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 شكر وعرفان:

 بسم الله الربضاف الرحيم:

 (.105>>كقل اعملوا فسيرل الله عملكم كرسولو كابؼؤمنوف << )سورة التوبة,الآية:

و بشرة بؾهودنا,بكمده سبحانو نشكر الله عز كجل أكلا كأخيرا أف منّ علينا بإبساـ ىذا العمل الذم ى

 بدا علمتنا كزدنا علما.م الإنساف ما لم يعلم,فانفعنا اللّهم جل كعل عل

 كتقوؿ ابغكمة:       كن فيلسوفا ترل الدنيا ألعوبة

 كلا تكن أبضق ترل الدنيا أعجوبة.                      

على توجيهاتو كإرشاداتو في  محمد بن يحينتقدـ بجزيل الشكر كعظيم العرفاف إلى أستاذنا ابؼشرؼ 

 سبيل أف نرقى إلى أعلى درجات البحث العلمي.

كما نتقدـ بالشكر ابعزيل بعميع أساتذة اللغة العربية كآدابها؛بالأخص الأستاذين الفاضلين:علي  

 كرباع,كصلاح ياسين اللذين قدما لنا يد العوف من خلاؿ إمدادنا بابؼادة العلمية.

ككل من  غة العربيةللا قسمجامعة الوادم,كبلص بالذكر طلبة  كما نتوجو بالشكر إلى بصيع طلبة

 معنا كساعدنا من قريب أك من بعيد في إبقاز ىذه ابؼذكرة. ساىم
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 :مقـــــــــــــــــدمة

إف الإنساف بطبعو بوب النظاـ كبوتفي بو كيستلذ الشيء ابعميل كيطرب لو,كيرل فيػو مػا لا يػراه       

م يػرب  كمصدر لذتو في ذلك الشيء ىو ذلػك التنسػيق كالانسػجاـ كالتنػاغم الػذ في غيره من الأشياء.

فبػ  قصػاهده  أجزاءه,ىو تلك ابؽيكلة الػ  ترتػب عناصره.كالشػاعر منػذ الأزؿ البعيػد عػزؼ علػى الػوتر,

 كزاف تلػػك القصػػاهد بإيقػػاع يػػدعم الإحسػػاس العػػاـ بالانسػػجاـ, كفػػق ىيكلػػة برػػتكم إلى الػػوزف كالقافيػػة,

ك تلػػ,ا مػػن الػػزمنابعمػػاا العػػاـ ردحػػ كأعطػػى لتلػػك الأعمػػاؿ موسػػيقى خارجيػػة.احتلذ مسػػاحة الػػذكؽ

عػػدـ الاىتمػػاـ بإيقػػاع ابعملػػة القصػػيدة التقليدية.كىػػذا لا يعػػ  ىػػي ابؽندسػػة العركضػػية الػػ  تقػػوـ عليهػػا 

كعلاهق الأصوات كابؼعاني كالصور كطاقػة الكػلاـ الإبواهيػة....فكل ذلػك يسػهم في تشػكيل الإيقػاع في 

 القصيدة.

أسس كمفاىيم,كاف أكثر تداخلا مع نظم  فنظاـ الإيقاع الذم يعد جديدا بدا يتضمنو من      

التجربة الشعرية.كلا يتجلى إلا ضمن نسق بودد ىويتو.كىذا ما بيثل جوىر غموضو كتعقده,فهو بيثل 

إنو لا بوظى بوجود ,لا يقوـ النص الشعرم إلا بوجودهعنصرا أساسيا يتغلغل في مكونات النص,ك 

لفظة,كلا صوتا,كلا صورة,كلا رمزا,كلا بحرا,كلا مستقل بؿدد ابؼعالم داخل النص,فهو ليس فكرة,كلا 

موجود,كمتغلغل في كل ىذه -في الوقذ نفسو-ىو مكوف مستقل من مكونات النص كلكنو

ابؼكونات,بل ىو مسؤكؿ عن صناعة شعريتها,فهي ليسذ في غياب الإيقاع إلا تراكمات لغوية ميتة 

 لا ركح فيها.

ودم ينطلق من بداية القصػيدة إلى اايتهػا بـاقػا خطوطهػا كأبنية الإيقاع تكمن في أنو خ  عم       

الأفقيػػػة الػػػ  ىي:الأفكار,كالألفاظ,كالأصػػػوات,كالرموز,كالوزف في نقطػػػة مركزيػػػة غػػػير بؿػػػددة ىػػػي جػػػدر 
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الفاعلية الإيقاعية,فينقلها بذلك من صػوراا الااكميػة العدميػة إلى صػوراا الاكيبيػة التكوينيػة,أك ينقلهػا 

 فر في الأداء الشعرم إلى درجة ابغيوية الشعرية,كالاكيب الوظيفي.من درجتها الص

, كانطلاقا بفا سبق ابزذنا من التشكيل الإيقاعي موضوعا لبحثنا في شعر أحد شعراء كادم سوؼ    

كذلك بهدؼ الوقوؼ حروف وحروق الدراسة حوؿ ديوانو  محوركتت الشاعر "يوسف بديدة", كىو

 صناعة الشعر عنده.     على مدل إسهاـ الإيقاع في

, بها الفضل في تسهيل كتػيرة العمػل كلإبقاز ىذا البحث استعنا ببعض ابؼصادر كابؼراجع ال  كاف      

الػػػذم  للػػػدكتور رابػػػش بوحػػػوش," ات كتطبيقااػػػا علػػػى ابػطػػػاب الشػػػعرماللسػػػاني" كتػػػاب نػػػذكر منهػػػا:ك 

" ككتػػاب الػػدكتور بؿمػػد صػػابر عبيػػد ة,ناصػػر كمكونػػات الإيقػػاع الداخليػػأفادنػػا كثػػيرا في التعػػرؼ علػػى ع

ت الدكتور من مؤلفا-كقد استفدنا كذلك ."بنية الدلالية كالبنية الإيقاعيةالقصيدة العربية ابغديثة بين ال

" كالػػػدكتور سػػػلامة أبػػػو السػػػعود سػػػلامة ,"علػػػم البػػػديع في البلاغػػػة العربيػػػة," بؿمػػػد أبضػػػد حسػػػن ابؼراغػػػي

 ."علم العركض كالقافية" طارؽ بضداني,كالدكتور " الإيقاع في الشعر العربي

متسلحين بآليات  ,كىكذا تضافر العامل الذاتي كالعامل ابؼوضوعي بػوض غمار ىذا البحث     

إذا إننا أماـ بؾموعة من الب  ؛ ش بو في مقاربة البنية الإيقاعيةمن التسل صلا مناابؼنهج البنيوم الذم 

 صنع كاقع النص الشعرم.ال  تتعالق كتتبادؿ التأثير كالتأثر لت

كقد اقتضذ ضركرة الدراسة أف يقسم البحث إلى مدخل كفصلين تطبيقيين تتصدربنا مقدمة      

 كينتهي بخابسة حوصلذ فيها النتاهج.

"في مفهوـ الإيقاع"كتناكلنا فيو مفهوـ الإيقاع,كعناصره ابػارجية ب: أما ابؼدخل فقد عنوف      

 لإيقاع في الشعر العربي كنقده.كالداخلية,كما تناكلنا فيو ا
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سلطنا فيو الضوء فقد  كأما عن الفصل الأكؿ ابؼوسوـ ب:"الإيقاع ابػارجي لديواف حركؼ كحركؽ",

أىم التغيرات ال  دراسة على إيقاع الأكزاف الشعرية من خلاؿ دراسة البحور الواردة في الديواف ك 

 حركفها كحركااا.دراسة من خلاؿ طرأت على تفعيلااا.كما تناكلنا القوافي كإيقاعها 

تنػػاكؿ ىػػذا حيػػث  ,كأمػػا عػػن الفصػػل الثػػاني, فقػػد عنوناه"بالإيقػػاع الػػداخلي في ديػػواف حػػركؼ كحػػركؽ"

إسػػهامها في مػدل علػػى كالوقػوؼ . الػ  ينػػدرج برتهػا التكػػرار كالاصػيع كالتشػػطيرالفصػل:البنية الصػػوتية 

 تكوين الإيقاع داخل القصيدة.

حيػػث سػػعينا إلى تلمػػس آثػػار البػػ  البلاغيػػة في تشػػكيل الإيقػػاع الػػداخلي في  ,لبلاغيػػةثم تناكلنػػا البنيػػة ا

 الديواف.

ق أكثرىػا بظػركؼ خارجػة عػن ـ البحث,فقد عرؼ عدة صػعوبات تعلػكلم تكن الطريق معبدة أما      

احتو بؾاؿ البحث,كما أف أبرزىا تعلق بشش ابؼػادة العلميػة ابػاصػة بالإيقػاع الػداخلي الػذم لا تػزاؿ سػ

إلى اليوـ فقيرة من الدراسات ابؼعمقة ابؼؤسسة لقوانينو النظرية.إضافة إلى صعوبة التعامػل بابؼصػطلحات 

.  الإيقاعية ال  لم تعرؼ الاستقرار إلى اليوـ

كأخػػػػيرا نرجػػػػو أف يكػػػػوف ىػػػػذا البحػػػػث بؿاكلػػػػة ذات جػػػػدكل بيكػػػػن تصػػػػنيفها ضػػػػمن الدراسػػػػات       

لتأسيس لآفاؽ جديدة في فضاء شػديد التقلب.فػإف كانػذ فػذلك الإيقاعية ابؼتخصصة ال  تسهم في ا

نا حاكلنا بـلصين أف بكقق ىدفنا.فإف أصػبنا فحسبنا أن ,منتهى غايتنا كمبلغ سؤالنا, كإف تكن الأخرل

 فمن الله عز كجل كإف أخطأنا فمن أنفسنا كمن الشيطاف. 



 

 

 

 في مفهوم الإيقاع :مدخل
 .اعمفهوم الإيق -1

 .صطلاحالغة و ا

 .ع في الشعر العربي ونقدهالإيقا  -2

 عناصر الإيقاع. -3
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 مدخل: في مفهوم الإيقاع -1

فماذا كاف الشػعر سػيكوف لػولا الإيقػاع الػذم بهعػل منػو خطابػا ذا  الإيقاع خاصية الشعر الأكلى.      

كرحابػػة  ككثافػػة الدلالػػة, ىػػذا إضػػافة لشػػركط أخػػرل كجمػػاؿ الصػػورة, خصػػاهص صػػوتية بسيػّػزه عػػن النثػػر 

غػير أفّ الإيقػاع كحػده لا  كحسػن توظيػف اللغػة بوجػو عػاـ, كدؼء العاطفة, كأصالة الابتكار, ابػياؿ,

 1كلا لشعرية الأدب. بيكن أف يكوف أبدا مقياسا لأدبية الشعر,

 :   اصطلاحاالإيقاع لغة و -1-1

الغنػػاء كىػػو أف يوقػػع  ن إيقػػاع اللحػػن,ق( بقولػػو:"...الإيقاع مػػ 711يعرفػػو ابػػن منظػػور)ت  لغػػة:      

 2الأبغاف كيبنيها.

كىػػػػي  " اليونانيػػػػة,"Rhuthmo" في اللغػػػػات الأكركبيػػػػة مشػػػػتقة مػػػػنRythmeك كلمػػػػة الإيقػػػػاع"

 3" بدع  انساب أك تدفق.Rheeinبدكرىا مشتقة من الفعل"

كاللغػػػػات اللاتيػػػػ  ك " في الغػػػػرب في الشػػػػعر اليونػػػػاني Ritmoكأكؿ مػػػػا اسػػػػتخدمذ كلمػػػػة إيقػػػػاع"     

الأكركبيػػة,فكاف أحػػد مكونػػات عػػركض شػػعرىم ,كاسػػتخدمذ أيضػػا في ابؼوسػػيقى,كاعت ت بنػػزة كصػػل 

 4بين فنوف الكلاـ كفنوف اللغة...

                                                           
بحث لنيل درجة -دراسة موضوعاتية فنية ب الشعرم الصوفي ابؼغربي في القرنين السادس كالسابع للهجريين.ابػطا أبضد عبيدا, - 1
 .132,ص2004/2005كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, جامعة ابغاج بػضر,باتنة,ابعزاهر,, اجستير في الأدب ابؼغربي القدمابؼ
 .48ـ, ص1996-ق1414(,سنة 3نشر بيركت,)ط, مادة كقع, دار ال8ابن منظور, لساف العرب, مج - 2
مصطفى رجب, ابػطاب الشعرم في السبعينات دراسة فنية كدلالية, دار العلوـ كالإبياف للنشر ,تقدم  أبضد الصغير ابؼراغي, - 3

 215, ص2009, 1كالتوزيع, كفر الشيخ, ط
 لة ثقافية إلكاكنية تع  بكل أشكاؿ الكتابة الإبداعية,بؾ النغم كالإيقاع في الفنوف التشكيلية, بؾلة أدب فن, كاظم شمهود, - 4

 .     AdabFan.com,2010/06/07ابؼوقع:
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 لفظ الإيقاع مشتق من التوقيع, كىو نػوع مػن ابؼشػية السػريعة؛يكوف  يرجش أففاللغة العربية في ا أم    

ة الإنساف من أىم الأصوؿ مشي يو, كمن ابؼعركؼ أفرعا مع رفع يدإذ يقاؿ)كقع الرجل( أم مشى مس

 1ة ال  يرجع إليها الإيقاع.ابغيوي

كقػػد ربػػ  السجلماسػػي بينػػو كبػػين الػػوزف  كالإيقػػاع كىػػو مػػا بودثػػو الػػوزف أك اللحػػن مػػن انسػػجاـ,      

واػا فقاؿ:"الشعر ىو الكلاـ ابؼخيل ابؼؤلػف مػن أقػواؿ موزكنػة كمتساكية"كشػرح ابؼػوزكف بقولػو:"فمع  ك

موزكنة ,أف يكوف بؽا عدد إيقاعي كمع  كواا متساكية ىو أف يكوف كل قوؿ مؤلفا من أقواؿ إيقاعيػة 

 2,فإفَ عدد زمانو مساك لعدد زماف الآخر".

كقد كرد مصطلش الإيقػاع في الثقافػة العربيػة للدلالػة عػن مكونػات ابؼوسػيقى كيقابػل ىػذا ابؼفهػوـ        

كالإيقاع لو تعاريف كثيرة مرتبطة بالمجاؿ ابؼعرفي أك السياؽ الدلاا الػذم  بي.مفهوـ الوزف في الشعر العر 

يظهػػر فيػػو ... كيسػػتخدـ في المجػػالات الفنّيػػة كابعماليػػة كػػالرقص كالرسػػم كالنحػػذ, كىػػو يعػػرؼ بطراهػػق 

  3بـتلفة متفاكتة الدقة, كتكوف معانيو مرادفة للسرعة كالتناكب أك الزمن.

فهػػػو بيثػػػل القلػػػب النػػػابض الػػػذم بومػػػل طػػػابع  ,عميػػػق التػػػأثير ااعتبػػػاره عنصػػػر :فالإيقاع باصػػػطلاحاا أمػػػ

 4شخصية صاحبو.

                                                           
 .215ص \ابػطاب الشعرم في السبعينيات دراسة فنيّة كدلالية, أبضد الصغير ابؼراغي, - 1
دمشق  الكتاب العرب, ابرادمنشورات  من القصيدة العربية ابغديثة بين البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية, بؿمد صابر عبيد, - 2

 .11,ص2001
 2010/06/07,لتشكيليةالنغم كالإيقاع في الفنوف ا كاظم شمهود, - 3
 .22 ص ,ـ 1978,بيركت,الفكر دار(,كقع) مادة(,3)السفر ,ابؼخصص ,سيدة ابن - 4
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"كمػا توجػػد علاقػػة كثيقػػة بػػين كثػػير مػػن الأعمػػاؿ الػػ  يؤديهػػا الإنسػػاف.فهو يعتػػ  النػػبض الػػزم  ابؼنػػتظم 

في كمنػػػو تتػػػألف إمكانػػػات التػػػأليف ابؼوسػػػيقى الأخػػػرل الػػػ  تقػػػدـ لنػػػا  الػػػذم يقػػػاس بػػػو زمػػػن ابؼوسػػػيقى,

 1النهاية عملا فنّيا نستمتع بو".

فيطلػػػق علػػػى أنصػػػاؼ , ا ابؼعػػػ  العػػػاـأمػػػ: كالآخػػػر خػػػاص ,بنا عػػػاـحػػػدأ" نيػػػاف:كلػػػو في الاصػػػطلاح مع

ابغركػػػات كالعمليػػػات بالنظػػػاـ الػػػدكرم,فإذا كانػػػذ ابغركػػػات متسػػػاكية الأزمنػػػة بظػّػػي الإيقػػػاع متصػػػلا كإذا  

فيطلػػػق علػػػى نظػػػم حركػػػات الأبغػػػاف  ,عػػػ  ابػػػػاصابؼ أمػػػا. مفصػػػولااع كانػػػذ بـتلفػػػة الأزمنػػػة بظػّػػي الإيقػػػ

 2.كأزمنتها الصوتية في طراهف موزكنة تسمى بأدكار الإيقاع"

و النقلة على النغم في أزمنة بؿدكدة ابؼقػادير كالنسػب,كتقدير لزمػاف النقػرات,أك كعرؼ الإيقاع بأن      

والى متسػاكية, ككػل كاحػد منهػا قسمة زماف اللحن بنقرات,كىو النقلة علػى أصػوات ماادفػة في أزمنػة تتػ

يسػػمى دكرا,أك إظهػػار مناسػػبات أجػػزاء الزمػػاف مػػن القػػوة إلى الفعػػل بحسػػب اختيػػار الفاعػػل,أك صػػياغة 

اللحن حسب أجزاء متناسبة مػن ابؼفاصػل الزمنيػة ادػدكدة في كػل ميػزاف,أك بؾموعػة فقػرات بينهػا أزمنػة 

ع بـصوصػة؛ يػدرؾ تسػاكم الأزمنػة كالأدكار بديػزاف بؿدكدة ابؼقادير بؽا أدكار متساكية الكمية على أكضػا 

 3الطبع السليم.

  كالإيقاع ىو ابؼوسيقى كحداتو مركبة كالبحور عند العركضيين, كمفردة كابؼماثلة عند البلاغيين.     

كالإيقاع ابؼفرد ىو الذم يشكل نسيج الإيقاع ابؼركب؛ لأف أم إيقاع شعرم لا بوصل إف تشابهذ 

 كابػارجية تشابو بفاثلة كبؾانسة تامتين. البنيات الداخلية,

                                                           
 .      22 ص ,نفسو ابؼرجع - 1
 .22ص  ابؼرجع السابق,  - 2
 .217ص  ابػطاب الشعرم في السبعينيات دراسة فنيّة كدلالية, ي,أبضد الصغير ابؼراغ  - 3
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كقد تطور الإيقاع فانتقل مػن نظػاـ الصػوت ابؼتشػابو,كالبنيات ابؼماثلػة في الوحػدات ابؼتقابلػة,كمن       

 1نظاـ الوزف الصارـ في الشعر إلى إيقاع جديد متحرّر متسامش مع نفسو.

يعػػود علػػى مسػػافات زمنيػػة بؿػػددة اعيػػة. ك كىػػو تتػػابع ابغركػػة كالسػػكوف بنسػػب, كفػػق معػػايير ذكقيػػة إبد   

 2سب, كعلى سلامتو تقوـ سلامة الوزف, كأم إخلاؿ بو إخلاؿ بدوسيقى الشعر.الن

 الإيقاع في الشعر العربي ونقده: -2

ة بنيػػػة ويػػػة. كالقصػػػيدة العربيػػػة إلى جانػػػب دلالتهػػػا ابؼعنللألفػػػاظ في اللغػػػة العربيػػػة قيمػػػة موسػػػيقي          

قات كبزتلف باختلاؼ قدرة الشاعر على استغلاؿ طا ت دلالات متوحدة للغاية,متكاملة العناصر ذا

جانبا مهما حيث "تنساب  –ضمن مكوناتو الأخرل  - برتل ابؼوسيقىكإبواءااا بػلق نص ف  اللغة,

كتػػوقظ لديػػو التلػػوين الإيقػػاعي  كتصػػقل موىبتػػو النّغميػػة, أنغامهػػا في كجػػداف الشػػاعر أبغانػػا ذات دلالػػة,

أذنػػػػو بطػػػػابع الانتقػػػػاء كتطبػػػػع  كبزلػػػػق فيػػػػو الإحسػػػػاس بجػػػػرس الكلمػػػػة كنػػػػ  اللفػػػػظ, سػػػػتخدمو,الػػػػذم ي

     3كالاختيار".

حيػث تتوحػد  كقد سيطر الإيقاع على الدراسات الشعرية إلى درجة بلػغ معهػا مسػتول ابؼركزيػّة الكلّيػة, 

 قعيّة.كإحالااا النفسيّة كالوا فيو كل ابعوانب الفنّية الأخرل بجميع إبياءااا,

الأصػػػػوات,  ك شػػػػاع لػػػػدل ادػػػػدثين مػػػػن العػػػػرب مصػػػػطلش موسػػػػيقى الشػػػػعر الػػػػذم يتنػػػػاكلوف فيػػػػو     

غم أك بودثػػو داخػػل الػػنص. ة؛ كاقفػػين علػػى مػػا بردثػػو مػػن جػػرس موسػػيقي يػػوحي بػػالنكادسػػنات البديعيػػ
                                                           

,ص 2006ابعزاهر,)د ط(, عنابة, دار العلوـ للنشر كالتوزيع, اللسانيات كتطبيقااا على ابػطاب الشعرم, .رابش بوحوش,  - 1
28. 

لنيل شهادة ابؼاجستير في الأدب  مذكرة مقدمة بالعريبي العايب, بصاليات ابؼكونات الشعرية في شعر ياسين بن عبيد,  - 2
 .27,ص2009جامعة ابغاج ابػضر باتنة,ابعزاهر, ابعزاهرم ابغديث,

 .64,ص 1985سنة  القاىرة, مؤسسة شباب ابعامعة, عناصر الإبداع الفّ  في شعر الأعشى, عباس عجلاف, - 3
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إعػػادة ة,كفي في الاتصػاؿ بػالغرب مػن جهػ ا القصػيدة. لكػنل منهػرا مػا يربطونػو بالصّػور الػ  تتشػككنػاد

الإيقػاع حضػورا في كفق ما بسليو الدراسات ابغديثة  من جهة أخػرل جعػل بؼصػطلش  قراءة الااث العربي

  1.قدمابؼشهد الن

مػػػن رفػػػض  -علػػػى اخػػػتلاؼ ابذاىػػػاام كتعػػػدد منػػػاىجهم كأطركحػػػاام -كانطلػػػق النقػػػاد ادػػػدثوف      

ا التعريػف كػاف مسػؤكلا عمّػا كصػلذ ىػذ التعريف ابؼزمن للشعر بأنػو "كػلاـ مػوزكف مقفػى " معتػ ين أف

 إليو القصيدة العربية من بمطية كما انتهذ إليو إيقاعااا من شحوب.

إعػػادة بنػػاء ىػػذه القصػػيدة اليػػوـ يسػػتدعي برريػػر الشػػاعر ابغػػديث مػػن ىػػذا ابؼفهػػوـ كمػػا دار  لػػذلك فػػإف

اع الػذم يضػيق حولو من ركاـ نظرم بوصر الشعر في عنصر كاحد من عناصر البنػاء الشػعرم,ىو الإيقػ

 2مفهومو في الرؤية التقليدية حتى ينحصر في الوزف ذم البحور ابػليلية ادددة.

 مكونات الإيقاع:-3

 الإيقاع الخارجي:-3-1

م لم لش الإيقػاع ابػػارجي ذلػك إاػلا بقد في الكتب النقديػة القدبيػة مفهومػا كاضػحا بؿػددا بؼصػط      

زكا اىتمامػاام علػى راسػتو مػن النقػاد ادػدثين فقػد ركػمن اىتم بد اأم وا بينو كبين الإيقاع الداخلي.يفرق

القصػيدة مػ زين ابعانب الشكلي ابؽيكلػي للقصػيدة باستقصػاء الأكزاف كالقػوافي الػ  تطفػو علػى سػطش 

نػػػة بؽػػػرـ ابػػػػارجي ىػػػو دراسػػػة للعناصػػػر ابؼكو  فالإيقػػػاع ة كطريقػػػة انتظامهػػػا.العلاقػػػات الدلاليػػػة كابؼوسػػػيقي

.القصيدة من كز   ف كقافية بدا يطرأ عليها من تغيّرات في ذلك ابؽرـ
                                                           

 .28-27-26ص  ابؼرجع نفسو, - 1
ية الإيقاعية للقصيدة ) قراءة في نصوص موريتانية (, كزارة الثقافة ابعزاهرية, دار فاطمة بؿمد بؿمود عبد الوىاب, في البن  - 2

 .50, ص 2009ابؼعرفة للطباعة, ابعزاهر,)د ط(,سنة 
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فابؼوسػػػػيقى ابػارجيػػػػة" قاهمػػػػة علػػػػى إيقػػػػاع الػػػػوزف كالقافيػػػػة,فالوزف ىػػػػو التفاعيػػػػل تتكػػػػوف مػػػػن بذمػػػػع      

ر ا القافيػة فهػي تكػرار الصػوت الواحػد في آخػأمػابغركؼ ابؼتحركة كالساكنة حسب نظػاـ إيقػاعي معين.

 ,كالازدكاجمػن التسػجيع كالتػوازف  من التنوين كالإعراب كما تسػتمدالبيذ كىي تنتهي بالركم كتستمد 

 1كأيضا برصل ابؼوسيقى ابػارجية من تنوع الأصوات كابغركات".

كىػػػو مشػػػتمل علػػػى القافيػػػة كجالػػػب بؽػػػا  كأكلاىػػػا بػػػو خصوصػػػية, كالػػػوزف ىػػػو أعظػػػم أركػػػاف حػػػد الشػػػعر,

 2ركرة.ضالب

 3ى شعرا حتى يكوف لو كزف كقافية.لا يسمبالشعر,ك  الاختصاصا القافية شريكة الوزف في كأم

 :الإيقاع الداخلي:3-2

 بؽندسػػة العركضػػية الػػ  تقػػوـ عليهػػا القصػػيدة التقليديػػة,الشػػعراء ابؼعاصػػركف بعػػد برطػػيمهم ا حػػاكؿ     

كذلػك  قابلة للفصل مطلقا,الادافظة على ابعسر ابؼمتد بين الشعر كابؼوسيقى ىذه الصلة ابؼصيرية غير 

فانصػب اىتمػامهم  ابػفيفػة الػ  يتيحهػا الشػعر, لة بينهما كاستثمار كػل الطاقػات الإيقاعيػةبتمتين الص

كالػػػذيوؿ الػػػ  بذرىػػػا  "إيقػػػاع ابعملػػػة كعلاهػػػق الأصػػػوات كابؼعػػػاني كالصػػػور كطاقػػػة الكػػػلاـ الإبواهيػػػة, علػػػى

 4الإبواءات كراءىا من الأصداء ابؼتلونة".

                                                           
 1391شتاء  العدد الثامن, نقدية)فصلية بؿكمة(,السنة الثانية, تإضاءا بذديد ابؼوسيقى عند إبراىيم ناجي, مهدم بفتحن, - 1

 .155ص  ـ, 2012كانوف الأكؿ  ش,
(,برقيق ,بؿمد 1ق(,العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده,)ج 456-ق 390أبو علي ابغسن بن رشيق القيركاني الأزدم) - 2

 .134ص  ـ, 1981-ق 1401(,سنة 5سوريا,)ط  دار ابعيل للنشر كالتوزيع, بؿي الدين عبد ابغميد,
 .151ص  ابؼرجع نفسو,  - 3
 05 ص ,الدلالية كالبنية الإيقاعية البنية بين العربية صيدةالق ,عبيد صابر بؿمد - 4
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ى بالإيقػػػاع ا يسػػػمبدػػػة ابعديػػػدة الػػػ  اصػػػطلش عليهػػػا جعلػػػوه عنصػػػرا مػػػن بصلػػػة عناصػػػر البنيػػػة الإيقاعيػػػك 

 1كتنف بذربة الشاعر.ا الداخلي الذم تولّد عن النضج الذم عرفتو القصيدة ابغديثة كالتعقيد الذم 

 كبزفػذ كتصػطدـ كتفػاؽ كتػرؽ كتقسػو فجاء البناء ابؼوسيقي في القصيدة مركبا من نغمات تعلػو      

 2الداهمة موسيقى داخلية قد لا بقدىا في كثير من شعرنا القدم. كادأ كتنفعل مولدة من ىذه ابغركة

كتكػػػرار بعػػػض  ,فقػػػد نػػػوع الشػػػاعر ابغػػػديث مػػػن إيقاعاتػػػو الداخليػػػة بتكػػػوين بذمعػػػات صػػػوتية متجانسػػػة

وزيػع الكلمػات في الصػفحة الأحرؼ كالكلمات ليعطي حيوية لنصػو الشػعرم كمػا بذسػدت حريتػو في ت

 من نوع آخر. اتضفي على النص إيقاعلالبيضاء 

ابغركػػة الدلاليػػة في الػػنص  كتظهػػر أبنيػػة الإيقػػاع الػػداخلي في كونػػو عنصػػرا متميػػزا يتولػػد مػػن خػػلاؿ

 كرغػػػم الدراسػػػات النقديػػػة .كذلػػػك بتػػػآلف العناصػػػر كبؿػػػو ابؼسػػػافة بػػػين داخػػػل الػػػنص كخارجػػػو, الشػػػعرم

دا عػن قاع الػداخلي بعيػالكثيرة ال  تناكلذ الإيقاع الداخلي كاختلاؼ كجهات النظر النقدية,بقي الإي

كذلك بسبب غياب ابؼعياريػة لكونػو يعتمػد علػى الأسػاليب الفرديػة لا ؛ أف ترسم قواعده كتضب  نظمو

   3ابعماعية.

      

 

 

                                                           
جامعة قاصدم مرباح  ,كنقده العربي الأدب في ماجستير مذكرة ,طوقاف فدكل شعر في الإيقاعية لبنيةا ,كقاد مسعود ,ينظر - 1

 .81 ص ,ـ 2003-2002 سنة,كرقلة, ابعزاهر, 
 .05 ص ,الدلالية كالبنية الإيقاعية البنية بين العربية, عبيد صابر بؿمد ر,ينظ  - 2
 06 ص, الدلالية كالبنية الإيقاعية البنية بين العربية, عبيد صابر بؿمد - - 3
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 إيقاع الأوزان الشعرية:-1

أك القصػػػػيدة عمومػػػػا يولػػػػد مػػػػع معانيهػػػػا في اللحظػػػػة الػػػػ  ينسػػػػج فيهػػػػا الشػػػػاعر  كزف ابؼقطوعػػػػة إف      

 كذلك حسػب تنسػيق يرتديػو مػدفوعا لفطرتػو الشػعرية, كما يولد كلماتو كبصلو كعباراتو فيها, قصيدتو,

 1كمطبوعا في غير تكلف حسب مقتضيات ابؼوقف ابغادث أمامو.

كالبحػػر الشػػعرم ىػػو النسػػق مػػػن  ي بحػػرا,ككػػذلك بظػػ كبظػػي الػػوزف كزنػػا لأنػػو تػػوزف بػػو الأقػػواؿ الشػػعرية.

  2ابغركات كالسكنات يلتزمو الشاعر في نظمو للشعر فيما أطلق عليو العلماء كابزذكىا ميزانا بؽم.

كيسػػتمد الػػوزف إيقاعػػو مػػن اعتمػػاد نسػػق مضػػبوط مػػن توزيػػع أعاريضػػو  كحركاتػػو كسػػكناتو كبهعػػل       

لعاديػة للكلاـ,كػذلك يسػتمد ابعماليػة في إيقاعػو مػن تناسػب اللغة تنتظم انتظاما بىتلػف عػن الصػورة ا

عناصػػػره مػػػن حيػػػث انتظامها,فابغركػػػات كالسػػػكنات الػػػ  تتػػػألف فيمػػػا بينهػػػا لتكػػػوّف الأسػػػباب كالأكتػػػاد 

 3ينبغي أف يراعي في تواليها نسبة ابؼتحركات كأزمااا قياسا بنسبة السواكن كأزمااا.

ق(بهمعها  175حسب كاضعها ابػليل بن أبضد الفراىيدم )ت كالبحور الشّعرية ستة عشرا بحرا     

 قوؿ القاهل:

 البسي  بالوافر كاملا             كيهزج في الرجز كيرمل مسرعا طويل بيد

 4فسرح خفيفا ضارعا تقتضب لنا           من اجتث من قرب لتدرؾ مطمعا.

                                                           
 .25,ص 1992,سنة 1ط  بيركت, دار ابعيل, التصوير الفّ  للحياة الاجتماعية للشعر الأندلسي, النوش أبضد حسن,  - 1
 .29ص  ـ, 1998(,سنة 1القاىرة,)ط  دار الثقافة, للمعاني, التمثيل الصوتي عبد ابعليل يوسف, ينظر, - 2
ص  ـ, 1999ابعزاهر,)د ط(,سنة  ديواف ابؼطبوعات ابعامعية, نظرية الإبداع في النقد العربي القدم, عبد القادر ى , ينظر, -  3

234-288. 
 ـ, 1994ابعزاهر,)د ط(,سنة  دار ابغكمة, ابؼتوس  الكافي في علمي العركض كالقوافي, ات,و وينالأبضدم موسى بن بؿمد  - 4

 .68ص 
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 الكامػػل الصػػافية ىػػي: أمػػا  بـتلفتػػين.ي مركبػػة مػػن تفعيلتػػينمنهػػا سػػتة صػػافية بستػػاز بوحػػدة الػػنم  كالبػػاق

 1)مستفعلن(,الرمل)فاعلاتن(,ابؽزج)مفاعيلن(,ابؼتقارب )فعولن(,ابؼتدارؾ)فاعلن(. ,الرجز )متفاعلن(

كيتميػز الػوزف بانبناهػػو علػى بصػل صػػوتية متماثلة.ىػذه ابعمػػل الصػوتية ابؼتماثلػة تنشػػ  نظامهػا الػػوزني     

  2كالتشكيلة الوزنية. نية,الوحدة الوز  انطلاقا من بنيتين بنا:

كبؽذا سنتطرؽ بؽذه الأكزاف في الديواف كدراسة ما طػرأ عليهػا مػن تغػيّرات مػن زحافػات كعلػل,ك دكر    

ىذه الزحافػات كالعلػل في الإيقاع,كسػنتناكؿ دراسػة ىػذه مػن خػلاؿ إخػراج النسػب ابؼاويػة بؽػذه البحػور 

لبحػػور الػػواردة بنسػػبة كبػػيرة كمعرفػػة أكزااػػا كأىػػم كعػػدد تواردىػػا في الػػديواف,ثم بلصػػص ىػػذه الدراسػػة في ا

 التغيّرات ال  طرأت عليها مع إعطاء بماذج عليها من ديواف >>حركؼ كحركؽ <<.  

 إحصاء الأوزان:-1-1

 برليلنا للديواف توصلنا للنتاهج التالية ابؼوضحة في ابعدكؿ الآتي كابؼمثل في الأعمدة البيانية: من خلاؿ

 ستة بحور. البحور ابؼستعملة

البحور 
 الواردة

 المجموع الوافر الرجز البسي  ابؼتقارب الرمل الكامل

عدد 
 القصاهد

15 08 05 01 01 01 31 

النسب 
 ابؼاوية

48.38% 25.80% 16.13% 3.23% 3.23% 3.23% 100% 

 التمثيل البياني بالأعمدة يوضش نسبة البحور في الديواف: 
                                                           

 .85(,)د ت(,ص 3لبناف,)ط  دار الفكر, الشعر العربي ابؼعاصر كقضياه, عز الدين ابظاعيل, - 1
 .59(, ص في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية ابغديثة)قراءة في نصوص موريتانية فاطمة بؿمد بؿمود عبد الوىاب, - 2
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في كظفذ نستنتج تفوؽ البحر الكامل على بصيع البحور ال   كمن خلاؿ ىذه الأعمدة البيانية

 الوافر. الرجز, البسي , ابؼتقارب, الرمل, :ىي كىذه البحور ,الديواف

 البحور الواردة بنسب عالية في الديوان وأىم التغيّرات التي طرأت عليها:-1-2

 الكامل: -1-2-1

ركػػة لم بذتمػػع في غػػيره فيػػو ثلاثػػين ح الكامػػل"لأفي بمتفػػاعلن كبظػػ فػػاعلن,مت متفػػاعلن, تفعيلاتػػو,      

أختلػػف في سػػبب تسػػميتو فقيل:لكمالػػو في ابغركػػات,فهو أكثػػر البحػػور حركػػات إذ      1مػػن الشػػعر".

كذلػك باسػتعمالو  رة,كقيػل لأنػّو كمػل عػن الػوافر الػذم ىػو الأصػل في الػداه يشتمل على ثلاثػين حركػة,

فليس بين البحور بحػرا لػو تسػعة أضػرب سػول  ن البحور,أضربو أكثر من أضرب غيره م تاما,كقيل:لأف

  2الكامل.

                                                           
 .79ص  ق(,العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده, 456-ق 390بن رشيق القيركاني الأزدم) أبو علي ابغسن - 1
 .49ص  ـ, 2011ابعزاهر,)د ط(, عين مليلة, دار ابؽدل, علم العركض كالقافية, طارؽ بضداني, - 2
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%,كىػو بحػر يقػوـ 48,38بوتل الكامل ابؼرتبة الأكلى في الديواف إذ تبلػغ نسػبة الكامػل في الػديواف     

 على التفعيلة السباعية كىي )متفاعلن(,كقد كرد بؾزكءا في كل القصاهد.

 قصيدة>لعل ...<حيث يقوؿ الشاعر:  كمن بين القصاهد ال  نسجذ على ىذا البحر

 فلعل  يا صاحبي

 أسرجذ صهوة ساحبي

  كلعل

 عذ بين الأقدمين مواىبيضي

  كلعل

 قيكنذ الطرم أك الش

 على القرار الصاهب أك العصي

 من أنذ كي تبدك العصي

 على القرار الصاهب 

 كن أنذ لكن

 لا تكن

 جذاؾ ابؼسي

 1احب.بالبياف الش

                                                           
 .53ص  ,2011سنة  (,1)ط  ,ابعزاهر, مطبعة مزكار الوادم ديواف حركؼ كحركؽ, يوسف بديدة,  - 1
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غػير الطريػق الصػاهب  او سػلك طريقػلقصيدة اعااؼ الشاعر لصاحبو بأنػيتضش من خلاؿ ىذه ا

لأسػػباب بيكػػن أف تكػػػوف متعلقػػة بػػو ىػػػو أك لأسػػباب متعلقػػػة بغيره,كمػػا بقػػده ينصػػػش صػػاحبو بػػػأف لا 

يسػػػلك الطريػػػق الػػػذم سػػػلكو ىػػػو كأف لا يكػػػوف ذلػػػك العصػػػي أك الشػػػقي أك الطرم.فالشػػػاعر في ىػػػذه 

ة كالرجػوع ظػاليقبيػات مػن حالػة الضػياع الػ  كػاف فيهػا إلى حالػة القصيدة ينتقل بنا من خػلاؿ ىػذه الأ

إلى الطريػػػق مسػػػتعينا بػػػالبحر الكامػػػل الػػػذم بومػػػل معػػػ  الكمػػػاؿ ك الػػػذم يتناسػػػب مػػػع حالػػػة الشػػػاعر 

 النفسية.

 : تفعيلة بحر الكامل في قصيدة >لعلّني<وأىم ما طرأ عليها من تغيرات*

عنواف 

 القصيدة

التفعيلة 

 الصحيحة

 

 أ عليها من تغيّرىاما يطر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الزحافات

  عدد كركدىا

 العلة

    عدد كركدىا

الإضمار:كىو 

تسكين الثاني 

ابؼتحرؾ 

فأصبحذ بهذا 

 الشكل:متفاعلن

       /0/0//0 

 

 مراّت 9

القطع:كىو 

حذؼ ساكن 

الوتد المجموع 

آخر التفعيلة 

كتسكين ما قبلو 

تصبش حيث 

 

 

 مرة كاحدة
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 لعل 

 

 متفاعلن

///0//0 

 التفعيلة:متفاعل 

        ///0/0 

ابػزؿ:تسكين 

الثاني ابؼتحرؾ 

كحذؼ الرابع 

الساكن)الإظمار 

+الطي(تصبش 

 التفعيلة:متفعلن

        /0///0 

 

 

 مرات 4

الافيل:زيادة 

سبب خفيف 

على ما آخره 

كتد بؾموع 

حيث تصبش 

 التفعيلة:

تن متفاعلا  

///0//0 /0  

 

 

 

 مرات 3

 

 

 

تناسػػػب مػػع حالػػػة يبؼتػػأنّي كابؼتبػػػاط  إيقاعػػا سػػريعا فهػػذه التغػػيرات أدخلػػػذ علػػى إيقػػاع ىػػػذه القصػػيدة ا

 مشاعر الشاعر الذم أفاؽ من غفلتو.

 البحر الكامل قصيدة >أقوؿ بؽا< يقوؿ الشاعر:جاءت على كمن القصاهد أيضا ال  
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 لا تشعرم أبدا بضيقي

 لا تقربي أبدا من مضيقي

 رمة,فجكوني القضي

 بوابة الكذب العتيق

 يكفي الذم قد كاف من

 زيف ابؼؤامرة الصفيق

 من أنذ بل ما أنذ  يا..

 كوني صديقي أك..صديقي

 عأما أنا فموز 

 بين السيقلة كالسليقي

 ا أنا فسفينةأم

 في بحر غربتنا العميق

 الصمذ أبلغ من فمي

 كمن ابؼرارة أف تطيقي

 يا أنذ إني شاعر

 كقضي  ألا تفيقي

 ـ أرصد خيب احت

 بين الطريقة كالطريق
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 يش ركنقها كاللر 

 كبريقها أبدا بريقي

 يا يومها ابؼقدكر ا

 ىل يستوم فرحي كضيقي 

 نفسي كنفسي ىا ىنا

 من يستطيع أذل الرفيق 

 كمن البلية قصة

 تقتات من شف  كريقي

 كمن البلية شاط 

 1مستمرئ غصص الغريق

لشاعر دبوبتػو حيػث بقػده بوػذرىا مػن بؿاكلػة الاقػااب منػو من ىذه القصيدة يتضش لنا بـاطبة ا

كالشػعور بػو كلكػن يطلػب منهػا الفصػل في قضػيتو بتحطػيم أبػواب الكػذب كزيػف ابؼػؤامرة الػ  برػي  بػػو 

فالشػػاعر ضػػاهع في غربتػػو بػػين السػػليقة كالسػػليقي فيشػػبو نفسػػو بالسػػفينة الغػػارؽ بحػػر الغربػػة يرصػػد آثػػار 

م يراه أبلغ من الكػلاـ علػى أف يبػوح بدػا بىػتلج في صػدره,لأنو لا بيكػن خيبتو,فهو يفضل الصمذ الذ

فنجػد الشػاعر ىنػا قػد اسػتعاف بػالبحر الكامػل الػذم سػاىم في نسػج خيػوط  بؽا أف تفهم ما يشعر بو.

كإيصػػاؿ ابؼعػػ  ابؼقصػػود  لاهػػم مػػع حالػػة الشػػاعر النفسػػيةا يموسػػيقي اعليهػػا إيقاعػػ اىػػذه القصػػيدة مضػػفي

 للمتلقي.

                                                           
 .50-49 ص ,الديواف - 1
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 :ة بحر الكامل في قصيدة >أقول لها<وأىم ما طرأ عليها من تغيراتتفعيل*

عنواف 

 القصيدة

التفعيلة 

 الصحيحة

 ما يطرأ عليها من تغيّرات

 

 

 

 

 

 

 

 أقوؿ بؽا

 

 

 

 

 

 

 

 متفاعلن

///0//0 

 عدد كركدىا  العلة  عدد كركده  الزحاؼ 

الإضمار:تسكين 

الثاني ابؼتحرؾ 

فتصبش 

         التفعيلة:متفاعلن       

/0/0//0 

 

 

 

مرة 24  

 

الافيل:زيادة 

سبب خفيف 

على ما آخره 

كتد بؾموع 

فتصبش 

 التفعيلة:

تن متفاعلا  

///0//0 /0  

 

 

 

 

مرة 15  
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حذؼ  القطع:

ساكن الوتد 

المجموع آخر 

التفعيلة 

كتسكين ما 

قبلو فتصبش 

 التفعيلة:

 متفاعل

///0/0  

 

 

 

 مرتين

 

 

 

 

يتناسب مع حالة سريعا أدخلذ على إيقاع القصيدة إيقاعا  اتككذلك بقد أف ىذه التغير   

 مشاعر الشاعر,الذم أصيب بالضياع كالغرؽ في بحر غربتو. 

  مل:الر -1-2-2

 1و برمل ابغصير لضم بعضو إلى بعض".كبظي بذلك"لأنو شب ن فاعلاتن فاعلاتن.فاعلات تفعيلاتو:

كالرمل  )فاعلاتن( فيو, بب تتابع التفعيلةكىذه السرعة متأتية بس ,لسرعة النطق بو, ي بهذا الاسمكبظ

 2ابؽركلة كىي فوؽ ابؼشي كدكف العدك. في اللغة؛

                                                           
 .79ص  ق(,العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده, 456-ق 390أبو علي ابغسن بن رشيق القيركاني الأزدم) - 1
 .58ص  علم العركض كالقافية, طارؽ بضداني, - 2
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كبوتل الرمل ابؼرتبة الثانية بعد الكامل في ديواف حركؼ كحركؽ كتبلغ نسبتو في الديواف 

كمن بين القصاهد ال  نسجذ  %,كىو من البحور الصافية السداسية كقد كرد الرمل بؾزكءا,25,80

 ا ابؼنواؿ قصيدة "السجين"حيث يقوؿ شاعرنا:على ىذ

 في الظلمة أنسي كرجاهي إف

 لسذ مضطرا إلى فتش عيوني

 أنا في الوحدة غيم حالم

 لسذ مضطرا إلى كسر سجوني

   أجهد كي ألفظكمإن

 فدعوا الأقدار بذرم كدعوني

 ة عدفأيها الباحث عن جن

 ات رشدم كجنونيىاىنا جن

 ليس سرا إف تفردت ببؤسي

 سرا,فجنوني كمجوني ليس 

 يا رياح العمر ىبّي كامسحي

 ما تبقّى من سخافات القركف

 أنا لا أحفل بالأياـ بسضي

 أنا غيم في حراكي أك سكوني

 ي فافرحواكفتات ابػبز بن
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 كارقصوا فوؽ رفاتي كالعنوني

   أغفو فخلوا بينناإن

  1ليذ في الغفوة مسحا لشجوني.

و الداهمة ال  ة ابؼتمثلة في كحدتلشاعر يصف حالتو النفسين خلاؿ ىذه الأبيات بقد أف ام    

نا بقد الشاعر بوبذ ا يتصف بو السجن من ظلمة كتقيد ككحدة إلا أنهها بالسجن,كعلى الرغم بفيشب

يتو كأنسو,كقد استعاف ببحر الرمل لأنو يتناسب مع الوحدة كالظلمة ال  بهد فيها حر البقاء في ىذه 

 سيس ال  تنتابو من خلاؿ التسلسل الشطرم للقصيدة.حالتو الشعورية كالأحا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .34ص  الديواف, - 1
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  *تفعيلة بحر الرمل في قصيدة>السجين<وأىم ما طرأ عليها من تغيّرات:

عنواف 

 القصيدة

التفعيلة 

 الصحيحة

 أىم ما طرأ عليها من تغيّرات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 السجين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فاعلاتن

/0//0/0 

عدد  العلة  عدد كركده الزحاؼ

 ىاكركد

حذؼ الثاني  ابػبن:

الساكن فتصبش 

 التفعيلة:فعلاتن

        ///0/0 

 

 

 

 مرة 19

 

 

 

 

 

 

ابغذؼ:ذىاب 

السبب ابػفيف 

من آخر 

التفعيلة فتصبش 

 التفعيلة:فاعلا

        /0//0 

 

 مرات 4

الشكل:حذؼ 

الثاني كالسابع 

 الساكنين)ابػبن+

الكف( فتصبش 

 

 تينمر 
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 التفعيلة:فعلات

         ///0/ 

 

الشاعر قد استعمل كما لا بأس بو من الزحافات كالعلل في ىذه قصيدة بفا ساىم في  كنلاحظ أف

في بعض الأحياف كأحيانا أخرل ساىم في بس  نوع من الرتابة في تسلسل  الإيقاعيةكتيراا تباطىء 

 ابؼقاطع في ىذه القصيدة.

 ن<يقول الشاعر:ومن القصائد التي ورد فيها بحر الرمل قصيدة>بلا عنوا

 بعد طوؿ الليل أعيانا القنوت

 أيها القابع في كلّ البيوت

 اغير أن نادّل, نتشظى,

 نأكل القوت كنرجو أف بموت

 قدر الأمة أف تقرأ شعرا

 1قدر الشاعر تعليب السكوت

                                                           
 .33 ص ,الديواف  - 1
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م أعيػػػاىم القنػػػوت أم الرضػػػا سػػػم أك عنػػػواف يقػػػوؿ بػػػأافي ىػػػذه الأبيػػػات يػػػتكلم بصػػػيغة ابعمػػػع بػػػلا ا   

ناعػػػة في انتظػػػار ابؼػػػوت,فهم يعيشػػػوف كمػػػع ذلػػػك يتمنػػػوف ابؼوت,فنجػػػد الشػػػاعر ىنػػػا لا بهػػػد كسػػػيلة كالق

للمخاطبػػػػػة غػػػػػير الشػػػػػعر فالأمػػػػػة قػػػػػدرىا أف تقػػػػػرأ شػػػػػعرا كالشػػػػػاعر قػػػػػدره تعليػػػػػب سػػػػػكوام عػػػػػن طريػػػػػق 

 شعره.فنجده ب  قصيدتو مستعينا ببحر الرمل لتسارع تفعيلاتو ال  أعطذ للقصيدة إيقاعا بفيزا.  
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 *تفعيلة بحر الرمل في قصيدة>بلا عنوان< وأىم ما طرأ عليها من تغيّرات:

عنواف 

 القصيدة

التفعيلة 

 الصحيحة

 أىم ما طرأ عليها من تغيّرات

 

  

 

 

 بلا عنواف

 

 

 

 

 فاعلاتن

/0//0/0 

عدد  العلة عدد كركده الزحاؼ 

 كركدىا

ابػبن:حذؼ 

الثاني الساكن 

فتصبش 

 التفعيلة:فعلاتن

         ///0/0 

 

 

 مرات 9

القصر:حذؼ 

ساكن 

السبب 

ابػفيف آخر 

التفعيلة 

كتسكين ما 

قبلو فتصبش 

 التفعيلة:

 فاعلات

 /0//0/ 

 

 

 مرات 4

 

 

ات في تسارع كتيرة الإيقاع ىذه القصيدة من خلل تسلسل ابؼقاطع كما تلاءمذ سابنذ ىذه التغير 

 مع حالة الشاعر النفسية الذم أعياه القنوت.  
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 1ها يشبو بعضها بعضا" لأاا بطاسية كل لتقارب أجزاهو؛ ,"بذلك بظيالمتقارب:-1-2-3

ة)فعولن فعػولن فعػولن فعولن(,كقػد جػاء بؾػزكءا في كػل القصػاهد ك جػاء ر الصػافية الرباعيػكىو من البحو 

 %.كظفو الشاعر في ديوانو في قصيدة"نرجسي"حيث يقوؿ:16,13في ابؼرتبة الثالثة بنسبة 

 سأزرع كحدم                                         

 كأقطف كحدم

 ككرد كأصنع ا طوؽ فل

 سأزرع كحدم

 كأقطف كحدم

  قررت أف أستعيدلأني

 بصاؿ جبي 

 مكركعة خد

  سفهذ أحلامهملأني

 مرميذ إلى البحر ميراث جد

 فلا الشاش يظهر خصلات شعرم

 مكلا جبّة الصوؼ ت ز قد

 فكوني جديد

 كطلعي نضيد

                                                           
 .79 ص,كنقده كآدابو الشعر بؿاسن في العمدة(,ق 456-ق 390)الأزدم القيركاني رشيق بن ابغسن علي أبو - 1



 

20 
 

 1مفة الزمن ابؼادكا ص

  ظاىرة.رأيذ بأني

 بكاهي كضحكي

 كىزهي كجدم

 رم فما بين جز 

 ما بين مدكم

 رفعذ على القبل أركاف بعدم

 سأرعد كحدم

 كأبرؽ كحدم

 مكأقذؼ للخوؼ أكؿ رد

 أنا يا صديقي معجزة

 2م.كمعجزة أف تلاقي ند

الفصيلة النرجسية.كمنو لفظ"النرجس"نبذ الرياحين.كىو من  من عنواف القصيدة "نرجسي" بقد أف

 3أنواع تزرع بعماؿ زىرىا كطيب راهحتو كزىرتو تشبو بها الأعين.

                                                           
 .05 ص,الديواف - 1
 .05الديواف,ص - - 2
 .   912ص  ـ, 2004-ق 1425(,سنة 4مصر,)ط  مكتبة الشركؽ الدكلية, ابؼعجم الوسي , شوقي ضيف,, إشراؼ - 3
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جديد,كبؽذا بقد الشاعر في ىذه الأبيات لم يكاث  العادة يدؿ على التغيير كخلق جو كىو في

للتقاليد لاعتبارىا تقف أماـ طموحاتو,كىو مستعد بؼواجهة كل الصعاب في سبيل برقيق أحلامو 

 زمن جديد حتى كلو كلّفو ذلك التخلي عن كل عاداتو كتقاليده.كخلق 

 *تفعيلة البحر المتقارب في قصيدة >نرجسي<وأىم ما طرأ عليها من تغيّرات:  

عنواف 

 القصيدة

التفعيلة 

 الصحيحة

 ما طرأ عليها من تغيّرات

 

 

 

 

 

 

 

 نرجسي

 

 

 

 

 

 

 

 فعولن

//0/0 

 عدد كركدىا العلة عدد كركده الزحاؼ

بض:حذؼ الق

ابػامس الساكن 

فتصبش 

 التفعيلة:فعوؿ

         //0/ 

 

 

 مرة 26

ابغذؼ:ذىاب 

السبب ابػفيف 

فتصبش 

 التفعيلة:فعو

          //0 

 

البا:ذىاب 

السبب ابػفيف 

من آخر 

التفعيلة  ثم 

 

 

 مرتين
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حذؼ ساكن 

الوتد المجموع 

كتسكين ما 

 قبلو)ابغذؼ+

 القطع(فتصبش

 التفعيلة:فع

         /0 

 مرة كاحدة

حافات كالعلل قد لعبذ دكرا بارزا في تسارع كتيرة الإيقاع من خلاؿ انتقاؿ الشاعر نلاحظ أف ىذه الز 

 من فكرة إلى أخرل دكف إحداث خلل في إيقاع القصيدة.

 كبموذج آخر من البحر ابؼتقارب قصيدة>عندما يزبؾر ابغب<يقوؿ الشاعر:

 الإىاب مررت بواديك غض

 مت  الأغانيأردد ما عل

 ظننذ السعادة في راحتيك

 ابغياة غرم التداني كأف

 حتى كذلك أسرفذ في الظن

 ىششذ لطيفك بؼا دعاني

 كأفلذ م  زماـ الكلاـ

 فقلذ لقلبي:كن تربصاني
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 اؾ سرت إلى بصراتي كمذ

 ابؽول قد سقاني فأقررت أف

 يعج بدنيام كل شعور

 كأحسب أنّي رىيب الثواني

 ر شوقاكأني إلى البحر أكث

 إذا ما نسيم الصباح احتواني

 تنا اللياافكيف كقد صير 

 أسيرين في قبضة الافتتاف.

 متى أنشد ابغب كنا الشفاه

 ككنا لأمره طوع البناف

 إذ القاهموف بأمر ابغجيج

 يقولوف:أىلا,من القادماف 

 فخيم صمذ الشركد إلى أف

 أجابهم ابغاؿ قبل اللساف 

 ىنالك راح الثمالة دارت

 التأكه عزؼ القياف فخلنا

 1ك أىرؽ كأس ابعول كانتشينا

                                                           
 7-6 ص,السابق ابؼرجع  - 1
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 فقاؿ التغنج:ىذا أكاني

 كما عشذ شوطا لأىنأ حتى 

 تلكأ شوط النول فاصطفاني

 كأف ابؼصاهب كالناهبات

 بحد اليماني كقعن علي

 ضمي السياط فيا ربضة الله

 كألقي السلاـ على ابػيزراف 

 تعللذ بالص  حتى ىويذ

 كفي مثل ص م بعض ابؽواف

 كبعض ابػيالات كادت لتعسي

 ككادت بزلخل لولا اتزاني

 فلما تبينذ زيغ الشعور

 كأف التلوف دأب الغواني

 مسحذ من القلب كل الرسوـ

 لقد عافذ النفس ذكرل ابؼكاف

  بآىة زيففلا بزدع 

 1 برصف ابؼعانيكلا تقنع 

                                                           
 7ابؼرجع السابق,ص  1
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 لقد علم الشوؽ أني أنوؼ

 كأني صبور لغدر ابؼعاني

 نيدعي ما عناؾ بشأني فإ

 تركذ بشأنك ما قد عناني

 رأيذ فراقك كالسلسبيل

 فأطلقذ للسلسبيل عناني

 فيا عابر الشوؽ من ضفتيو

 حذار حذار من الكيذباف

  لنفسك أكثق بربزير

    1كلا ترسوف بكل ابؼواني
كلم يثػػور الأسػػد بعػػد لأاػػا كانػػذ  بػػو بؾػػرد زبؾػػرة, كأف مػػا مػػر يػػات يشػػبو الشػػاعر ابغػػب بالأسػػد,في الأب

منهػا كقػدـ في الأخػير  مكقػذ أضػاعو بػل اعت ىػا بذربػة كتعلػابرة.فالشاعر لم يبدم ندمػو علػى عاطفة ع

 ىاك جديد في ميداف ابغب مستعينا في ذلك بالبحر ابؼتقارب لشد انتباه ابؼتلقي.   نصيحة لكل

 

 

 

 

                                                           
 .8-7 ص,الديواف  - 1
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 *تفعيلة البحر المتقارب في قصيدة>عندما يزمجر الحب<وما طرأ عليها من تغيّرات: 

عنواف 

 لقصيدةا

التفعيلة 

 الصحيحة

 ما طرأ عليها من تغيّرات

 

 

عندما يزبؾر 

 ابغب

 

 

 فعولن

 عدد كركدىا العلة عدد كركده الزحاؼ

القبض:ىو 

حذؼ ابػامس 

الساكن فتصبش 

 التفعيلة:فعوؿ

         //0/ 

ابغذؼ:ذىاب  مرة 31

السبب 

ابػفيف من 

آخر التفعيلة 

 فتصبش:فعو

         //0 

 مرة كاحدة

 

عر حيث سابنذ ىذه التغيرات في نسج القصيدة مع البحر ابؼتقارب الذم يتناسب مع مشاعر الشا

 من خلاؿ تسارع كتيرة الإيقاع.

 :وافيإيقاع الق-2

 بؼعرفة أثر القافية في خدمة الإيقاع نقف عند تعريفها كأىم حركفها.
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 القافية لغة واصطلاحا:-2-1

القفا أقفاء كمن قاؿ أقفية فقد أخطػأ كيقػاؿ للشػيخ إذا ىػرـ ردّ قاؿ أبو حاتم بصع  القافية كالقفا, لغة:

كيقولوف القفن في موضع القفا كقاؿ ىي قافية الرأس كقافية كل شيء آخره كمنو قافية بيذ  على قفاه,

 1كقيل قافية الرأس مؤخره. الشعر,

 عػػ  ابؼػػراد ىنػػا لػػذلك؛كقلبػػذ الػػواك يػػاء لأفّ مػػا قبلهػػا مكسػػور,كبّظي ابؼ ؛الإتبػػاعكالقافيػػة مػػن القفػػو كىػػو 

 2 أك لأنوّ يقفو ما سبق من الأبيات. لأفّ الشاعر يقفوه أم يتبعو كقيل لأنوّ يقفو آخر البيذ,

عػػرّؼ العركضػػيّوف القافيػػة بأاّػػا ابغػػركؼ الػػ  تبػػدأ بدتحػػرؾ قبػػل أكؿ سػػاكنين في آخػػر البيػػذ اصــطلاحا:

 3الشعرم.

ابغركؼ ال  تبدأ بأكؿ متحرؾ قبل آخر ساكنين كيعرفّها ابػليل ابن أبضد الفراىيدم : بؾموعة من  

في البيذ الشعرم,كىي بابعملة بؾموعة العناصر ال  تلتزـ كمّا ككيفا في آخر كل بيذ من أبيات 

 4القصيدة.

 5يذ,كقيل ىي الكلمة الأخيرة منو.كمن التعريفات تعريف ابعرجاني:ىي ابغرؼ الأخير من الب

                                                           
ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للتأليف كالأنباء كالنشر,)د  ,بصاؿ الدين بؿمد بن مكرّـ الأنصارم,20ج  لساف العرب, ,ابن منظور - 1

 .54ط(,)د ت(ص 
 .123ص  ـ, 2011عين مليلة,ابعزاهر, ب ط, دار ابؽدل, علم العركض كالقافية, طارؽ بضداني,  -2
 97لعربي, دار الوفاء للدنيا, الإسكندريةّ, ص أبو السعود سلامة أبو السعود, الإيقاع في الشعر ا - 3
 .151ـ, ص  2005, الإسكندريةّ, 1بؿمد مصطفى أبو شوارب, دار الوفاء للنّشر, ط  - 4
 123ص  علم العركض كالقافية, ابؼرجع السابق, - 5
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دد من ابؼقاطع ابؼكرّرة كابؼتماثلة, يوجد بينها بذانس صوتي دكف كالقافية ىي نتيجة نظم مب  على ع

أف يكوف ىناؾ بذانس معنوم, كلا يظهر ىذا التجانس في ابؼقطع الأخير من البذ الأخير فحسب, 

 1ض ابغركات السابقة بؽذا ابؼقطع.بل يتجلّى أيضا بالنسبة لبع

 حروف القافية:-2-2

كلابد من كجود بعضها  التأسيس. الدخيل, الرّدؼ, ركج,ابػ الوصل, الركم, للقافية حركؼ ىي:

كما دخل  ضمن القافية على تعريفها السابق, كلا يع  ذلك أنوّ بهب أف بذتمع كلّها في قافية كاحدة,

 2منها أكؿ القصيدة كجب التزامو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

, ص 2005, ب ط, دمشق, بضيد بظير, النص كتفاعل ابؼتلقي في ابػطاب الأدبي عند ابؼعرم, منشورات ابراد كتاب العرب - 1
126. 

 .124طارؽ بضداني, علم العركض كالقافية, ص  - 2
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 :الروي-2-1

  1.كىو ابغرؼ الذم بنيذ عليو القصيدة كتنسب إليو

 ركؼ الركم في بصيع قصاهد الديواف في ابعدكؿ التاا:كقد أحصينا ح

 عدده الركم عدده الركم
 مرات 4 السين مرة137 النوف
 مرات 3 الطاءا مرة 80 لراءا

 مرات 3 الضاد مرة 76 التاء
 مرات 3 الذاؿ مرة 72 الداؿ
 مرتين الثاء مرة 61 القاؼ
 مرتين بعيما مرة 43 الباء
 كاحدة مرة الزام مرة41 اللاـ 
 مرة كاحدة ابؼيم ةمرا 30 الفاء
 مرة29 ابؼيم

 مرات 8 الكاؼ
 مرات 5 العين
 مرات 5 الظاء
 مرات4 ابغاء
 

 

                                                           
 .98أبو السعود سلامة أبو السعود, الإيقاع في الشعر العربي, ص  - 1
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 ع في بناء قصاهد ديوانو من حيث الركمات بقد أف الشاعر قد نو ءؿ ىذه الإحصامن خلا

فلا بقد ركم, من ل ذلك إلى أكثربل تعد فنجده في القصيدة الواحدة لم يعتمد على ركم كاحد

 ذ على ركم كاحد من بدايتها إلى اايتها في كل الديواف.ة كاحدة بنيقصيد

 ديواف في أغلب القصاهدالسيطر على  الذماستعمل حرؼ الركم النوف كما يظهر لنا الشاعر 

 .مرة في الديواف 137فقد كرد ركيا 

 نموذج يقوؿ الشاعر:   ذ على ركم حرؼ النوف قصيدة>أحلاـ ..برياة<كنيكمن القصاهد ال  ب

 فر مواجعناابغلم الص

 ابغلم الأكؿ خي  دخاف

 ابغلم الثاني شجر الليلك

 ابغلم الثالث في ال كاف

 مابغلم الرابع بللة جد

 ابغلم ابػامس ما الإنساف 

 أستيقظ.أغفو,لك 

 أستشرؼ تاريخ النسياف

 أستقبل أكؿ قاطرة

 تدنو من بيذ السجّاف

 1.أستقبل أكؿ مطرقة

                                                           
 .47ص  الديواف, - 1
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 ندافهل تاريخ السلا بذ

 كشف الأشياء مغامرة

 "مع اؿ"كاف"كجداؿ اؿ"إف

 لنايا ح ا يكتب أك 

 يا بحرا يغرقنا الآف

 أيقظ في رفق ناهم 

 فتش عن عبق الألواف

 نقب عن غربة غربتنا

 حدّث عن أرؽ الأزماف

 كاترؾ منديلك في فمنا

 قد يهرب صوت كلساف

 دغدغ يا ح  مشاعرنا

 سافر في ليل الأحزاف

 ة:اترؾ للناس مذكر ك 

 1لا كاف ابغلم إذا ىاف.   

 

 

                                                           
 48-47ص  الديواف,  - 1
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بنيذ ىذه القصيدة على ركم النوف كالتاء كالكاؼ كلكن ركم حرؼ النوف ىو الغالب 

قرع السمع كتطرب لو ا يكجاء منبها قويالسكوف ا أحدثو قيا أضفى عليها جوا موسيكابؼسيطر عليها بف

من خاصية الرنين في صواا ىي الأصل  لأفالنوف للقصيدة رنين كاىتزاز  ـ ركمالأذف,كما قد

   1كالاىتزاز نتيجة الرنين.

 كحرؼ ابؼد الذم اشبعذ بو حركة الركم, كىو ابغرؼ الذم يأتي بعد الركم,الوصل:-2-2

 (2الواك(.)-الياء-كحركؼ ابؼد ىي)الألف

 :في الديواف *احصاء حركؼ الوصل

 الواك الياء الألف الوصل

 مرات 5 مرة 304 مرة 99 عدده 

عدد استعماؿ الشاعر بغرؼ الوصل في الديواف فنجده استعمل حرؼ نستنتج من ىذا ابعدكؿ 

مرة,كمن القصاهد ال  كرد فيها قصيدة >خطاب مباشر  304الوصل الياء في معظم ديوانو فقد كرد 

 إلى الغيب<كنموذج يقوؿ الشاعر:

 الغيب الذم فيو شركقيأيها 

 كيف ا أف أتعافى من حركقي 

 من حقوؿ ابغزف يقتات قصيدم

 كدماء الغيظ بذرم في عركقي

 ىذه إلياذة القهر تغ 
                                                           

 .220,ص 1998ط(,سنة دمشق,)د  ,منشورات ابراد العرب,-دراسة-خصاهص ابغركؼ العربية كمعانيها حسن عباس, - 1
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 من ىنا أعلنذ شكي كمركقي

 للعصياف كجهيمن ىنا بيمّذ 

  كبوقيفتحاملذ على دفي

 ثي دك شجوفأيها الغيب حدي

 أنا لا شيء فقل ا من تكوف 

 رتىذا الدنيا جحيم سع

 كيف أعتاد عذابات السنين 

 من حوا إلا ىذا لا أبصر

 شبحا يرقص بين ابؼتين

 أنا لا أبظع في دربي إلا

 نغما يعزفو النام ابغزين

 لا أقرأ من نفسي حرفا بذ

 غير ما يكتب كسواس الأنين

 أيها الغيب بؼن أكتب حرفي 

 كلهم يستهجن ابغرؼ كينفي

 1ىاىنا أبحث عن طاقي                                       

 

                                                           
 99أبو السعود سلامة أبو السعود, الإيقاع في الشعر العربي, ص -  - 1
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 1الشمس لا يرحم ضعفيفلهيب    

-قصيدم-حركقي-في"شركقي حرؼ الوصل الذم ىو حرؼ الياء نلاحظ في ىذه الأبيات أف 

عبير عن الشاعر للت ,يستعملور في معظم القصيدةيعود على الشاعر ابؼتكلم كقد تكر ضمير عركقي..."

فعاؿ ابؼؤثر في للان كما تستعمل" مشاعره كحاجاتو كمعانيو ليضفي على القصيدة إيقاعا موسيقيا.

    2البواطن".

 3ابؽاء. إشباع,كالياء ابؼولدة من الوصل ىاء ىو حرؼ لين يليالخروج:-2-3

 احصاء حركؼ ابػركج في الديواف:

 الياء الألف ابػركج

 مرة كاحدة مرة 23 عدده

 

مرة في كل  23استعمل الشاعر حرؼ ابػركج الألف الذم تفوؽ على حرؼ الياء فقد كرد 

ىذا لتوافقو مع موضوع القصاهد الذم كرد فيها كمن ىذه القصاهد ال  فيها قصيدة>على الديواف,ك 

 :بساط الظل الأبيض< كنموذج يقوؿ الشاعر

 دعو يغف في غياىيب الوسادة

 فمن الأكىاـ يبتاع سوارا

                                                           
 .   12-11ص  الديواف, - 1
 .147,ص 1998دمشق,)د ط(,سنة  ,منشورات ابراد العرب,-دراسة-خصاهص ابغركؼ العربية كمعانيها حسن عباس, - 2
ـ,ص  1993-ق 1413(,سنة 3القاىرة,)ط  مكتبة ابػناجي, بات كالتغيّر,موسيقى الشعر العربي بين الث صابر عبد الدام, - 3

170. 
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 كمن الأكىاـ يبتاع قلادة

 كبسهّل إف عدلتو

 ا الأحلاـ تغتاؿ سوادهإا

 دعو بين ألف برج

 ألف قصر

 دعو يهو ألف غادة

 عمر الأحلاـ يستعجلو

 كيف لا يهرب من عصر الرماده 

 كلّ كأس كاف يستهلكها

 كيرل التاريخ في رغواا

 كيرل فيها تفلصيل السياده

 على سطواا يشتهي الكر

 فتصيش الكأس:

 ما أشهى عناده

 و يعبدىاإن

 غده من غدىا

   1ما الذم ينسج أسرار العباده .

                                                           
 .17 ص,ديواف  - 1
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لذلك ,ن ذلك الذم بولم بالأكىاـ فما ىي إلا أضغاث صار عبدا بؽاىنا الشاعر يتكلم ع

الذم يعود على الأحلاـ ثم أشبعها سطواا.."-رغواا-في"يستهلكها ابؽاء بقده استخدـ الضمير

بألف ابػركج ال  جعلذ الشاعر بىرج عن شطر شعره تارة ثم يعود إليو تارة أخرل,فالسامع عند 

نفسا عميقا لينتقل إلى الشطر الذم يليو بعد خركجو سابقا, لذلك بقد  قراءتو للقصيدة بذعلو يأخد

لى ع ذعملفي ىذه القصيدة الإيقاع ىنا منطلق حرا بعدما كاف مقيدا بعض الشيء فألف ابػركج 

  برريرىا كانطلاقها.

أك -بعد حركة لم بذانسهما(, أك حرؼ ابؼد)ألف-أك ياء-ىو حرؼ لين ساكن)كاك دف:الر -2-4

 (1ياء.بعد حركة بؾانسة قبل الركم يتصلاف بو(.)أك -كاك

 احصاء حركؼ الرّدؼ في الديواف:

 الواك الياء الألف دؼالر 

 مرة 49 مرة 95 مرة 205 عدده

 

ؽ على الياء كالواك في استعمابؽا في نا من خلاؿ ىذا ابعدكؿ أف ألف الردؼ تفو كذلك يظهر ل

 د فيها قصيدة >إلى..< كنمودج يقوؿ الشاعر:مرة كمن القصاهد ال  كر  205الديواف فقد كرد 

 إلى شجر بلا ساؽ

 إلى ابؼستقبل الباقي

 إلى...أين ابؼدل كىنا

 متاىاتي كأنفاقي
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 إلى أمل بلا أمل

 ككأس تلعن الساقي

 إلى سطر أجرجره

 على أرقي كأكراقي

 إلى الغيمات أغني 

 مواكيلي كأشواقي

 ق إلى شعر تعل

 اقيكحرؼ صار در 

 ية مثل ساقأغ 

 1اقي.فكونو بعض عش

ها إذا كاف الركم مسبوقا بحركة التزمذ ابغركة في كل أبيات القصيدة كمنها الطويل كىي ال  يطلق علي

التزاـ حركة بعينها  ها بصيعا كلمة ابغركات.كلا شك أفعادة حركؼ ابؼد كبكن نفضل أف نطلق علي

ل  جاءت قبل قبل الركم يكسب القافية نغما كموسيقى,ك ألف ابؼد ىي الوحيدة بين ابغركات ا

  2مع.بيات لأاا أكضش ابغركات في السالأ الركم التزمذ في كل

إحداث نغم كإيقاع الساقي.."في -أنفاقي-الباقي-الألفاظ"ساؽ دؼ فيكقد سابنذ ألف الر 

قو كايبة جدا بسبب حبو للشعر كتعلالتلاهم مع حالة الشاعر النفسية دة دخل القصيموسيقي 

                                                           
 .17ديواف, ص  - 1
,القاىرة,)ط -مطبعة بعنة البياف العربي-ينظر, ابراىيم أنيس, موسيقى الشّعر ,ملتزمة الطبع كالنشر مكتبة الأبقلو ابؼصرية - 2
 ـ. 1965(,سنة 3
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قة,كيدعو يشبو غزارة شعره بالساقية ابؼتدف وهفالشديد بو,كعدـ كجود آذاف صاغية تسمع شعره,

 .اقوالناس أف يكونوا بعض عش

 ضبو.ذ على حرقة الشاعر كغبذانسذ مع ابغركة ال  قبلها فدلدؼ في ىذه القصيدة لر فألف ا 

 التأسيس والدخيل:-2-5

كم كيكوف بينها كبين الركم حرؼ كاحد,على أف تكوف ىذه :ىو الألف ال  تسبق الر التأسيس

 1الألف من الكلمة نفسها ال  يوجد بهما الركم.

أما الدخيل: ىو ابغرؼ ابؼتحرؾ الذم يفصل بين ألف التأسيس كحرؼ الركم,كىذا ابغرؼ لا يلزـ 

يتكرر كل مرة في القافية,بل يلزـ في القافية أف يكوف ىناؾ حرؼ بين ألف أف يكوف حرفا معينا 

 2التأسيس كحرؼ الركم.

من القصاهد مرة في الديواف ك  24يل حرفاف متلازماف في القافية فقد كردا ك باعتبار التأسيس كالدخ

 كالدخيل قصيدة>ال كاف<كنموذج يقوؿ الشاعر: ال  كرد فيها التأسيس

 فع كاخفضحرّؾ,أسكن,ار 

 اقرأ لغة ابغبّ العاصف

 ا أشرعة سأمزقها

 إني أغرؽ,إني أدمى

 إني قلبك ذاؾ الراّعف

                                                           
 204ـ,ص1999-ق1424(,سنة 1لطيف,البناء العركضي للقصيدة العربية ,دار الشركؽ ,القاىرة,)طبؿمد بضاسة عبد ال - 1
 207نفسو,ص -  2
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 من يقره  كي أقرأه 

 أعرؼ لوف الوجو الناشف

 من أقرضو بعض شعورم

 كي يقرض  دؼء العارؼ                                             

 فوضى الأشياء أمثلها

 1.فأنا الوتر كأنا العازؼ

-الناشف-الراعف-اللاىف-"العاصف لتأسيس كالدخيل في ىذه القصيدة في الألفاظ يظهرا

على غضب الشاعر من خلاؿ بذانس   إعطاء القصيدة إيقاع موسيقي دؿسابنا في" العازؼ-العارؼ

  ألف التأسيس كحركة الدخيل      

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .10 ص,الديواف  - 1
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 الإيقاع الداخلي الفصل الثاني:
 ةيقاع البنية الصوتيإ -1

 يقاع البية البلاغيةإ -2
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 عناصر الإيقاع الداخلي ووظائفو:-1

 البنية الصوتية : إيقاع -1-1

يقاعات إل ذلك إلى خلق موسيقاه بالوزف كالقافية بل تعد تشكيل يوسف بديدة في لم يكتف

 كابؼقاطع.ذلك ع  التماثل كالتآلف في ابغركؼ كالكلمات  اؿ في نفس ابؼتلقي,أخرل ذات أثر فع

 كقد كقع اختيارنا على قصيدة>إلى صديقي<لدراستها دراسة صوتية حيث يقوؿ:

 ع يا صديقيلا ترك 

 حينما يرتج باب الكلمات

 ؽلا تصد

 ما قيل عن ابغرؼ كل

 اللغات كعن غث

 ؽيا صديقي لا تصد

 فذ شرقاأن  طو 

 الناس بالشعر كي أرش

 كإكسير ابغياة

 ؽلا تصد

 .ىاتكل ما قيل كما لم..تر 

 فأنا من طينة ديداا
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 نفد الزاد فهات

 ما قيل لا تصدؽ كل

  كع  عن العصر الرشيدم

 مظلم ليلي..كليل الذكريات

 يا صديقي

 أنا ما غررت بالناس كلكن

 عاكد الناس حنين البيات

 يا صديقي

 ي كضيقيربدا ع ت عن بن

 ا جففذ في الظلمة ريقيربد

 يا صديقي

 عذ كعييربدا ضي

 لذ نعييربدا سج

 غير أني

 رت جدار الظلماتما تسو 

 لا كلا أرىقذ نفسي

 لأراني ىابطا
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 1رفات.أعاا الش من

ا مشحونة بالانفعالات كمفعمة بابعرس ابؼوسيقي,كالتناغم بيكن ملاحظتو في ىذه القصيدة أا كالذم

رار كتك فالشاعر استخدـ أنواع من التكرارات, الصوتي كيعكسو تكرارىا لأصوات بعينها في القصيدة,

 كتكرار الأسطر. كتكرار الكلمات, الأصوات,

عملية التكرار ىي أكثر من عملية بصع؛إذ ىي عملية ضرب,فإف لم يكن كذلك التكرار:-1-1-1

  2أك توازف صوتي. أك شعرية, فهي كليدة ضركرة لغوية,

بش ق(عنػػو في بػػاب التكرار"كللتكػػرار مواضػػع بوسػػن فيها,كمواضػػع يقػػ 456كيقػػوؿ ابػػن رشػػيق)ت      

ر اللفػػظ ,كىو في ابؼعػاني دكف الألفػاظ أقل,فػإذا تكػر فيها,فػأكثر مػا يقػع التكػرار في الألفػاظ دكف ابؼعػاني

اعر أف يكػػػػػػرر ابظػػػػػػا إلاّ علػػػػػػى جهػػػػػػة التشػػػػػػوؽ فػػػػػػذلك ابػػػػػػػذلاف بعينػػػػػػو,كلا بهػػػػػػب للشػػػػػػ كابؼعػػػػػػ  بصيعػػػػػػا

 3كالاستعذاب,إذا كاف في تغزّؿ أك نسيب...

ة التكػرار في الشػعر علػى أاػا ليسػذ بصػالا يضػاؼ إلى القصػيدة كتشير نازؾ ابؼلاهكة إلى ظػاىر         

كإبمػػا ىػػو كسػػاهر الأسػػاليب بوتػػاج إلى أف بهػػيء في مكانػػو مػػن القصػػيدة,كأف تلمسػػو يػػدا الشػػاعر تلػػك 

اللمسة السحرية ال  تبعث ابغياة في الكلمات لأنوّ بيتلك طبيعػة خادعػة فهػو علػى سػهولتو,كقدرتو في 

أف يضلل الشاعر,كيوقعو في مزالق كما أشارت إلى أنػواع التكرار,كحصػراا في إحداث الإيقاع يستطيع 

                                                           
 .43 ص,السابق ابؼرجع   - 1
 .87ص  اللسانيات كتطبيقااا على ابػطاب الشّعرم, رابش بوحوش, - 2
,لبناف,)د  بيركت دار ابعيل للنشر كالتوزيع, مد بؿي الدين عبد ابغميد,:بؿ برقيق أبو ابغسن ابن رشيق القيركاني الأزدم, - 3

 .74-73ط(,)د ت(,ص 
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تكرار الكلمة, كالعبارة, كابؼقطع , كابغرؼ. كأبسػ  ىػذه الأنػواع تكػرار كلمػة كاحػدة في أكؿ كػل بيػذ 

 1بؾموعة أبيات متتالية في قصيدة. من

 الكلمة,كتكرار ابعمل.كينقسم التكرار حسب الدراسة إلى تكرار ابؼقاطع الصوتية,كتكرار 

 :*تكرار الأصوات

ر حركفا بعينها في كل بيذ من القصيدة لذلك نلاحظ أف الشاعر في قصيدة"إلى صديقي" كر      

 حاكلنا رصد الأصوات الأكثر تكرارا فيها كابعدكؿ التاا يوضش ذلك:

 الأصوات الأكثر تكرار                                       
 ي و ل ق ف ع ص ر د ت

27 16 25 10 14 10 16 43 13 51 
 م م م ه ه م ه م م ه

معظم الأصوات ال  استخدمها الشاعر ىي أصوات بؾهورة كقد  من  خلاؿ ابعدكؿ نلاحظ أف      

  2تنوعذ كالياء كالراء كاللاـ كىي من ابغركؼ المجهورة "ال  اتز بؽا الأكتار الصوتية".

 واقف كأحاسيس شعورية,ال  ميزاا بؾموعة من القيم ال  ع رة ارتبطذ بدفهذه الأصوات المجهو      

 3عر من خلابؽا عن ما بهوؿ بداخلو.الشا

                                                           
 264,ص 2007(,14,بيركت,)ط  ,دار العلم للملايين قضايا السعر ابؼعاصر نازؾ ابؼلاهكة, - 1
 .54ص  ـ, 1998(,سنة 1,لبناف,)ط  ,ابؼكتبة العصرية كالفونولوجيا الصوتيات  مصطفى حركات, - 2
 أبحاث علمية في اللغة كالأدب ابعزاهرم.  ابؼخ ,  بؾلة ,البنية الإيقاعية في ابؼزدكجة, عبد الربضاف ت ماسين كعاهشة جبارم - 3
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ف بابؼشػػاعر النفسػػية في الػػنص مشػػحو  هموسػػة كالتػػاء كالقػػاؼ تػػدؿ علػػى أفا عػػن الأصػػوات ابؼكأمػػ    

عورية علػػػػى ابؼسػػػػتول شػػػػصػػػػوات ابؼهموسػػػػة تػػػػرتب  في الػػػػنص الشػػػػعرم بػػػػابؼواقف العور...كالأأعمػػػػاؽ الش

 1العاطفي الذم يوحي بدشاعر بؿددة تقاف بالانفعالات ابؼصاحبة لذات الشّاعر.

ا مػن الناحيػة الإيقاعيػة فكػاف مرتكػزا ايقاعػا في القصػيدة خلػق إيقػاع داخلػي فيهػا إلى جانػب إيقػػاع كأمػ

 الوزف كالقافية.

 *تكرار اللفظ:

تكػػػرار الكلمػػػة فيهػػػا لا  فػػػإف ,دة بينحهػػػا نغمػػػا كجرسػػػا القصػػػيإذا كػػػاف تكػػػرار ابغػػػرؼ كترديػػػده في      

 عمػلكىػو ي ,نتيجػة العنصػر ابؼكػرر فيمنحهػا قػوة كصػلابة اكتناميػ ابل بينحهػا امتػداد ,بينحها نغما فق 

 بحضوره ابؼتكرر في النص على تعميق الدلالة.  

أكثػػػر مػػػن ظة"صػػػديقي"في علػػػى ذلػػػك حيػػػث بقػػػد الشّػػػاعر كػػػرّر لف بمػػػوذج "إلى صػػػديقي" كقصػػػيدة     

مقطػػع إبوػاء متميػّػزا أمّػا إبواءااػػا فهػػي   عطػي لكػػلت فكلمػة "صػػديقي" بطػػس مػػراّت,رىػا فقػػد كر  ,مقطػع

 كالتاا:

 يا صديقي.أ بدع  لا تتفاج ؿ:في ابؼقطع الأك -أ

 .ع  أرجو منك يا صديقي أف لا تصدؽ ما قيل ع في ابؼقطع السادس:بد-ب

                                                           
 ابؼرجع نفسو. - 1

 *يرمز للصوت المجهور بحرؼ )ـ(.
 **يرمز للصوت ابؼهموس بحرؼ )ق(.
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قػػاطع الثلاثػػة بدعػػ  كاحػػد الثالػػث كالعشػػركف:جاءت ابؼفي ابؼقطػػع السػػابع عشػػر كابؼقطػػع العشػػركف ك -ج

 ابػطاب موجو لك يا صديقي. كىو أف

ابؼلاحظ من ىذه ابؼقاطع ىو تكرار كلمة"صديقي"ال  فرضػذ حضػورىا علػى ابؼتلقػي ككانػذ  إف     

الصػػديق ىػػػو  ا علػػى أفمػػػن خلابؽػػ الشػػاعر مػػن خػػلاؿ تكرارىػػػا كنشػػره إياىػػا في الػػنص دؿبؿػػل تأملو,ف

القػارئ الػذم اكتشػف  صػدؽ صػديقو لا الآخرين.كتقػوـ صػوراا الإيقاعيػة برسػم لوحػة في ذىػنالذم ي

 ب تصديقو. من خلابؽا أف الصديق بيتاز بصفة الصدؽ بؽذا به

ت علػػى مػػا أراد قولػػو حيػػث جػػاء الكلمػػة كتكرارىػػا في الػػنص الػػ  عػػ  فالشػػاعر أحسػػن بسوضػػع ىػػذه    

 خدمة للمع . تكرارىا ليس لمجرد التحلية فق  بل جاء 

 *تكرار الجملة:

كىػػذا التكػػػرار يعتمػػػد علػػػى ابؼسػػػتويين الأكليين,كىػػو تكػػػرار لفظػػػين أك أكثػػػر في مواضػػػع متعػػػددة في      

القصيدة سواء أكاف في بػدايتها أك في ختامهػا كفي موضػع آخػر فيها,كىػذا اللػوف مػن التكػرار لا يػنجش 

شػبو ابعملة ابؼكررة أك السػطر ابؼكػرر يقػوـ بدػا ي لأف تقدـ فكرة عامة لا بيكن تقطيعها في القصاهد ال 

معناىػػا,كمن ثمّ فإنػّػو يوقػػف التسلسػػل كقفػػة صػػغيرة كيهيػػ  بؼقطػػع جديػػد  عمػل النقطػػة في ختػػاـ عبػػارة تم

 1كيفشل إذا كانذ القصاهد ال  تتسلسل معانيها تسلسلا لا داعي للتقطيع فيو.

في القصػيدة كىػذه الأسػطر ىػي)لا تصػػدّؽ(ك)يا ر بعػػض الأسػطر بقػد أف الشػاعر قػد كػر  كمػن ىنػا     

ابػطػاب  قاؿ,أمّا الثانية فهي تػدؿ علػى أفصديقي(,فالأكلى يطلب فيها من صديقو عدـ تصديق ما ي

                                                           
 ,دار الغريب, سعد مصلوح سعيد السيد, ,تر: بتأثير الأدب العربيحضور أشكالو كموضوعاتو  الشعر العربي ابغديث, موريو, - 1

 .273ص  ـ, 2003القاىرة,)د ط(,سنة 
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موجو مباشرة إلى صديقو الذم ىو في الأصػل بيتػاز بصػفة الصػدؽ,كىذا التكػرار ىنػا جػاء متناسػبا مػع 

 اف نتيجة الضيق كابؽم الذم انتابو.ما قالو ك حالة الشاعر النفسية حيث يؤكد أف

الصديق ىو الرفيق  طعين)لا تصدّؽ(ك)يا صديقي(على أفالشاعر من خلاؿ ابؼق كقد جاءت دؿ    

كابؼصاحب إليو كالقريب منو,كىو الصورة العاكسة لو فكيف لصديقو أف لا يصدقو.لذلك جاء 

يريد القوؿ:يا صديقي لا تصدؽ ما  التضاد ىنا بين دلالة لا تصدّؽ كدلالة يا صديقي.فنجد الشاعر

 يقولوف كلا تكذب  فيما أقوؿ.

التكرار من أىم عناصر الإيقاع الداخلي في القصيدة العربية ابغديثة  كمن ىنا بيكن القوؿ أف     

ها الشعراء ابؼعاصركف تعويضا من الوساهل ابؼوسيقية ال  بعأ إلي هوره كصفة بارزة كبؿورية كىو يعدلظ

 أعمابؽم لايطار يرب  بينها من كزف كقافية. فقدتو عما

التكرار في ذاتو ليس بصالا يضاؼ إلى  أنواع التكرار لا بد أف ننبو "أففنا عن أىم كبعد أف تعر     

القصيدة بحيث  بوسن الشاعر صنعا بدجرد استعمالو,كإبّما ىو كساهر الأساليب في كونو بوتاج إلى أف 

تلمسو يد الشاعر تلك اللمسة الشعرية ال  تبعث ابغياة في يلج  في مكانو من القصيدة,كاف 

 1الكلمات بدا بوملو من فاهدة إبهابية تذىب إلى ما أبعد من بؾرد التحلية.

 الترصيع:-1-1-2

 2لغة:من قوبؽم رصعذ العقد إذا فصلتو.كىو أف يكوف حشو البيذ مسجوعا.

 كيقاؿ فيو السجع ابؼرصّع

                                                           
 291-290 ص,ابغديث العربي الشعر,موريو  - 1
 .106,ص 1,ج 1977بؿمد  غوني عبد الرؤكؼ ,دراسة مقارنة القافية كالأصوات اللغوية, مكتبة ابػارجي بدصر, - 2
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ؼ الأخػير في  قابلة في السّػجعتين متفقػة في أكزااػا كأعجازىػا,أم في ابغػر كىو أف تكوف الألفاظ مت     

  1كل متقابلتين فيها.

كىػػو أف يكػػوف في إحػػدل القػػرينتين مػػن الألفػػاظ أك أكثػػر مػػا فيهػػا مثػػل مػػا يقابلهػػا مػػن الأخػػرل في      

 2 مقابلة الأخرل.كيسمّى ىذا النوع مرصّعا تشبيها بالعقد بذعل فيو إحدل الؤلؤتين في الوزف كالتقفية,

أك من جػنس كاحػد  أف يتوخى فيو تصيير مقاطع الأجزاء في البيذ على السجع أكشبيو بو, كىو"     

في التصػػػريف" أك "ىػػػو أف يكػػػوف حشػػػو البيػػػذ مسػػػجوعا)...( كأصػػػلو مػػػن قػػػوبؽم رصّػػػعذ العقػػػد إذا 

 فصلتو".

ابؼطػػرّؼ,  ابؼتػػوازم, ة أقسػػاـ"كالاصػػيع في الشػػعر كالسػػجع في النثر,كىػػو مػػن حيػػث الػػوزف كالػػركم ثلاثػػ

 ابؼتوازف".

ابؼتػػػػػػوازم:من أشػػػػػػرؼ الأقسػػػػػػاـ,كىو أف تتفػػػػػػق فيػػػػػػو الكلمػػػػػػات في الػػػػػػوزف,كالركم بومػػػػػػل خصػػػػػػاهص -أ

صوتية,كبلاغية تؤدم إلى إثراء الصياغة الشعرية بنغمات نفسية آخذة,كإيقاع عذب يقػرأ بصػالا,كالأذف 

 3عث في النفس السكينة كالطمأنينةبيانا,فيب

 ابؼتوازم في الديواف في قصيدة >خطاب مباشر إلى الغيب<يقوؿ الشاعر:كيظهر 

 أيها الغيب الذم فيو شركقي

 كيف ا أف أتعافى من حركقي 
                                                           

بنّك ابؼيداني, البلاغة العربية أسسها, كعلومها, كفنواا كصور من تطبيقااا ,بهيكل جديد من طريف عبد الربضاف حسن ح - 1
 .505ـ, ص  1996-ق 1416كتليد, دار القلم, دمشق, دار  الشمّامية ,بيركت ,سنة 

ـ ,ص  1997نة (,س1عبد العاطي غريب علاـ, دراسات في البلاغة العربية, منشورات جامعة قازيونس ,بنغازم,)ط  - 2
217-218. 

 .94-93رابش بوحوش ,اللسانيات كتطبيقااا على ابػطاب الشعرم, ص  -  3
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 كقولو:

 أيها الغيب حديثي دك شجوف

 1أنا لا شيء فقل ا من تكوف 

انيػػة فيظهػػر في ففػػي الأبيػػات الأكلى يظهػػر ابؼتػػوازم في الكلمتين)شػػركقي(ك)حركقي(,أمّا في الأبيػػات الث

الكلمتين)شجوف(ك)تكوف(أم التوازم يظهر في الوزف كالركم.فللشاعر ىنا صرخات بذلّذ في نداءات 

إلى المجهوؿ)الغيب(الػػػػذم بومػػػػػل معػػػػػو الشػػػػػركؽ لعػػػػػل فيػػػػػو شػػػػفاء مػػػػػن ابغركؽ,لػػػػػذلك بقػػػػػده قابػػػػػل بػػػػػين 

افلػػػة ية,فصػػػرخاتو حتكػػػوف( حيػػػث أدت موسػػػيقى متأن-شػػػجوف حركقي(كالكلمتين)-الكلمتين)شػػػركقي

بالأمػػػل فقػػػد أحػػػدثذ الكلمػػػات مػػػن خػػػلاؿ التػػػوازم القػػػاهم بػػػين كػػػل كلمتػػػين موسػػػيقى كإيقاعػػػا يلهػػػف 

 السامع لسماعو. 

كىو كسيلة من  نع  بهذا الوجو البلاغي اتفاؽ كلم  القرينتين في الركم لا في الوزف. ؼ:ابؼطر -ب

تنقل السامع من حالة إلى حالة   ابؼتلقي,كبردث لديو لذة الارتياح كالانشراح فكساهل الإبلاغ تنش

أخرل دكف الشعور بالسأـ,كالضجر؛إذ ابؼتلقي الذم اعتاد بظاع التوازم بهد الأمر في فن التطريف 

 2بـتلفا من حيث العدكؿ عن الوزف كالاكتفاء بالركم فق .

  < حيث يقوؿ الشاعر: كبقد مثلا ذلك في قصيدة >لعل

 كن أنذ لكن

 لا تكن

                                                           
 11الديواف,ص  - 1
 .95رابش بوحوش,اللسانيات كتطبيقااا على ابػطاب الشعرم,ص  - 2
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 ذاؾ ابؼسيّج

 1ف الشاحب.بالبيا

 ابؼطرّؼ في الكلمتين)لكن(ك)تكن( أم:  يظهر

 لكن             /               تكن

 لاكن            /              تكن

/0/0            //             /0 

 فعلن             /             فعل

 حرؼ النوف. نلاحظ أفّ الكلمتين بىتلفاف في الوزف كيتفقاف في الركم الذم ىو

ك  كذلػػػك يعػػػ  أفّ التطريػػػف لػػػو مػػػن ابغسػػػن, كفي ىػػػذا شػػػدّ الانتبػػػاه كربػػػ  ابؼتلقػػػي بابػطػػػاب الشػػػعرم,

كنغمػػػا موحيػػػا  بغنػػػا عػػػذبا, يضػػػفي علػػػى الإيقػػػاع -مػػػا ذكرنػػػا-الأبنيػػػة مػػػا لفػػػن التوازم,فهػػػو إلى جانػػػب 

 2مؤثرا.

تػوازم توافػق في أعجػاز القػراهن و إف كػاف الاعى في مقطع الكلاـ الوزف.ذلك أنىو أف ير  المتوازن:-ج

التػػػػوازف اتفػػػػاؽ في الػػػػوزف دكف  ف اتفاقػػػػا في الػػػركم دكف الػػػػوزف فػػػػإفكإف كػػػػاف التطريػػػػ في الػػػوزف كالػػػػركم,

 الركم.

ىو أف يراعي في مقاطع الكلاـ الوزف.كالتوازف بدفهومو البلاغي ىو قسم من أقساـ الاصيع ضب  أبو 

و اف كاف التوازم توافق اعجاز القراهن ذلك أن كالدلاا, ي,التنوع الإيقاعفحقق بو  الوليد استخدامو,

                                                           
 .53ص  الديواف, - 1
 .95ص  ,اللسانيات كتطبيقااا على ابػطاب الشعرم, رابش بوحوش - 2
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كاف كاف التطريف اتفاقا في الركم دكف الوزف فإف التوازف اتفاؽ في الوزف دكف  كالركم, في الوزف,

 1الركم.

 كقد كظفو الشاعر في قصيدة >على بساط الظل الأبيض<حيث يقوؿ:

 دعو يغف في غياىيب الوساده

 سوارافمن الأكىاـ يبتاع 

 2كمن الأكىاـ يبتاع قلاده.

 يظهر التوازف في الكلمتين)سوارا(ك)قلاده(أم:

 سوارا           /             قلاده

//0/0            //            /0/0 

 فعولن             /           فعولن

ىو حرؼ  "سوارا"في لفظة  الكلمتين تتفقاف في الوزف"فعولن"كبزتلفاف في الركم فالركم نلاحظ أف

 ىو حرؼ الداؿ. ا في لفظة "قلاده"أم الراء,

متين في الوزف كاختلافهما في الركم أحدث رنين موسيقي تارة كما بقد من خلاؿ اتفاؽ الكل     

ؿ يقيد الركم الدا يقيا للقصيدة جعلها متماسكة,فكأفد كتارة مطلق ساىم في إعطاء إيقاعا موسمقي

 ىا. ر القصيدة كالركم الراء بور 

 

                                                           
 97-96 ص,الشّعرم ابػطاب على كتطبيقااا اللسانيات,بوحوش رابش -  1
 .17 ص,الديواف  - 2
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 البنية البلاغيةإيقاع -2

  الجناس:-2-1

 شكلو كابردل معو في ابعنس  لغػػة :ىو مصدر جانس الشيء الشيء:

اصطلاحا :ىو تشابو اللفظين في النطق مع اختلاؼ في ابؼع ,كىذاف اللفظاف ابؼتشابهاف 

بغركؼ,بل يكفي في نطق,ابؼختلفاف مع  يسمياف )رك  ابعناس (كلا يشاط في ابعناس تشابو بصيع ا

 1التشابو ما نعرؼ بو المجانسة.

تين في كيسمى كذلك التجنيس كالتجانس كالمجانسة ,كمعناه أف بودث بذانس أم تشابو بين كلم

 فا.النطق كيكوف معنابنا بـتل

  حتى أام اختلفوا فيو, كيعد التجانس من أكثر أنواع البديع تبويبا كتنويعا عند علماء البلاغة,

 2أبوابو عند بعضهم. كتداخلذ

ية تسهم في تشكيل الصياغة على بكو بفيز يكسب الأسلوب فاعلية كتأثيرا.كذلك "كىو أداة تعبيرية فن

 3راجع إلى تناسب الألفاظ في الصورة كلها".

 4"أف يتفق لفظاف أك أكثر في الأصوات ابؼكونة بؽما كبىتلاف في ابؼع ". كىو في عموـ تعريفو

                                                           
, ,بحوث منهجية في عركض البلاغة العربية, ابن عبد الله أبضد شعيب - 1 ص  ـ, 2008-ق 1429,بيركت,1ط  دار ابن حزـ

407. 
-109,د ط ,ص 1999رفة ابعامعية,الإسكندرية,,دار ابؼع البديع .علم  .بؿمود أبضد حسن ابؼراغي, في البلاغة العربية د  - 2

110. 
 272ص  ـ, 2006مصر,)د ط(,سنة  كفر الدكار, مكتبة بستاف ابؼعرفة, البنية الإيقاعية في شعر شوقي, بؿمود سعداف, -  3
ـ, ص  2003,سنة (1عبد الربضاف ت ماسين, البنية الإيقاعية للقصيدة العربية ابؼعاصرة في ابعزاهر  ,دار الفجر ,مصر,)ط  -  4

226. 
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س إلا تفننا في طرؽ ترديد الأصوات في الكلاـ حتى يكوف لو نغم موسيقي,فهو كىو في ابغقيقة لي

مهارة نسج الكلمات كبراعة ترتيبها كتنسيقها,كمهما اختلفذ أصنافو كتعددت طرقو فيجمعها بصيعا 

أمر كاحد كىو العناية بحسن ابعرس ككقع الألفاظ في الأبظاع كبؾيء ىذا النوع في الشعر يزيد من 

  1موسيقاه.

 ابعناس قسماف:

 ابعناس التاـ: كىو ما اتفق فيو اللفظاف أمور أربعة ىي نوع ابغركؼ,كشكلها,كعددىا,كترتيبها.-أ

 2احد من الأمور الأربعة ابؼتقدمة.ابعناس غير التاـ:كىو ما اختلف فيو اللفظاف في ك -ب

 هر فيها ابعناس بنوعيو:قصاهد ابؼختارة من الديواف حيث يظكإليكم بعض ال

 صيدة>أبطاؿ الزمن الأخير<يقوؿ الشاعر:*ق

 لم أزؿ أكتب شعرم

 لم أزؿ أمش  شعرم

 أنا ما مذ

 3كما ىنذ.

فيظهر ىنا ابعناس في الكلمتين"شعرم"ك"شعرم",ففي السطر الأكّؿ بقد كلمة "شعرم"بكسر حرؼ 

 صد بهاأمّا في السطر الثاني بقد كلمة"شعرم"بفتش حرؼ الشين كيق الشين كال  يقصد بها قصاهده,
                                                           

-2002ينظر, عمامرة الساسي, خصاهص اللغة الشعرية عند بن الفارض, مذكرة ماجستير, كلية الآداب ابعزاهر ,سنة  -  1
 .80,ص 2003

, مصطفى أمين ,البلاغة الواضحة البياف كابؼعاني كالبديع, للمدارس الثانويةّ ,دار ابؼعارؼ ,القاىرة,)د ط(,ص -  2  علي ابعارـ
36 

 .36الديواف ,ص  - 3
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كترب  الكلمتين في ىذه الأبيات علاقة استمرارية فقد شبّو كتابة شعره أك قصاهده بدش   شعر الرأس,

شعر رأسو داهما.فهو من الناحية الإيقاعية يعطي ترديدا صوتيا يثرم الشاعر بو القصيدة بأنغاـ ىي 

 را.بظعا كبص الانتباهفي حاجة إليها,فالإيقاع النابض من ىذا ابعناس يثير 

 *قصيدة>الكتب ابػاهنة< يقوؿ الشاعر:

 يرمي  عهرؾ أحيانا

 بالشلل الكامل كالنصفي 

 تاربىك أسود لا أدرم

 1تاربىك أسوء من كصفي.

كقعا على النفس كأكثر تأثيرا اصطاد بو الشاعر حاسة السمع كالبصر عند  فكاف ىذا ابعناس أشد

أعطى رنين موسيقي أضفى بصالا على  ابؼتلقي من خلاؿ ابعرس النابض من حرؼ السين الذم

 العملية الإيقاعية كصولا إلى نفس القارئ الذم يهتزّ طربا كيتلذذ متعة لسماعو.

غم يعمل على سرياف الإيقاع في جسم إثارتو بدثابة تطعيم إيقاعي للن كىو جناس ناقص حيث"تكوف 

 2القصيدة كبينحها تلوينا صوتيا".

ذلك بذانس طرفيو صوتيا)في  بؼوسيقى الداخلية في الشعر,كمردمظاىر ا كلذلك يعت  ابعناس من

اعر في نسج الكلمات كبراعتو في دلوؿ,كيكشف التجنيس عن مهارة الشالشكل(كاختلافهما في ابؼ

ترتيبها كتنسيقها,كالتجنيس باعتباره عنصرا بديعا أك عاملا إيقاعيا يعمل على برلية القصيدة فيضفي 

                                                           
 .    42ابؼرجع نفسو ,ص - - 1
 .236عبد الربضاف ت ماسين,البنية الإيقاعية للقصيدة ابؼعاصرة في ابعزاهر,ص   - 2



 

55 
 

ي ماهها الذم بينحها نوعا من الومضات النغميّة ال  بذعل العمليّة الإيقاعيّة عليها شياا من الركنق بو

 تتجدّد كتتمدّد كمن ثمّ يقوـ بوظيفة سلب ابؼتلقي ك بهعلو يهتزّ طربا بؽذا الاتيب.

 الطباق:-2-2

ده في الطباؽ كابؼطابقة كالتطبيق كالتضاد كالتكافؤ كلها أبظاء بؼسمى كاحد, كىو ابعمع بين ابؼع  كض

 1لفظتين, نثرا كاف أك شعرا.

كيسمّى ابؼطابقة كالتطبيق كالتضاد كالتكافؤ,كالطباؽ في اللغة:أف يضع البعير رجلو في موضع 

 2يده,كيقاؿ:طابقذ بين الشياين إذا بصعذ بينهما على حذك كاحد.

لإبهاب أك كفي الاصطلاح:ابعمع بين معنيين متقابلين سواء أكاف ذلك التقابل تقابل التضاد أـ ا

 3السلب أـ تقابل التضايف,كسواء أكاف ابؼع  حقيقيا أـ بؾازيا.

 كىو ابعمع بين الشيء كضده في الكلاـ, كىو نوعاف:

 *طباؽ الإبهاب:كىو ما لم بىتلف فيو الضداف إبهابا كسلبا.

 4*طباؽ السلب:كىو ما اختلف فيو الضداف إبهابا كسلب.

في  الشاعر قد كظف الطباؽ بصورة كبيرة,فمثلا بقده كمن خلاؿ برليلنا للديواف كجدنا أفّ 

 يقوؿ: قصيدة>آىة على مركب الأمل<

                                                           
ط  ,دار ابؼسيرة للنشر كالتوزيع, مدخل إلى البلاغة العربية علم ابؼعاني كعلم البياف كالبديع يوسف أبو العدكس, - 1
 .244ص  ,ـ 2007-ق 1427,عماف,1
 . 162,ص  دراسات في البلاغة العربية عبد العاطي غريب علاـ, -  2
 .162ص  نفسو, - 3
القاىرة,)ب ط(,ص  ابؼعارؼ, ,دار  البديع للمدارس الثانوية ,ابؼعاني, لبلاغة الواضحة البياف ا علي جارـ كمصطفى أمين, -  4

281. 
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  سقيمأنا حين أعرؼ أني

 أسير إلى غيمة ماطرة

 كأمكث حيث ندل ابغنايا

 1ة ساحرة.يصيرىا جن

فالطباؽ ىنا بين اللفظتين"أسير"ك"أمكث" فابؼشي ىو عكس ابؼكوث كىو طباؽ الإبهاب.فالطباؽ 

علين مضارعين فصيغة ابؼضارعة نتج عنها حركة موسيقية سابنذ في صناعة الإيقاع داخل ىنا بين ف

 القصيدة.

 كما بقد الشاعر كظف الطباؽ في قصيدة>السجين<يقوؿ:

  كامسحييا رياح العمر ىبي

 ما تبقّى من سخافات القركف

 أنا لا أحفل بالأياـ بسضي

 

 2غيم في حراكي أك سكوني. اأن

ف في اف الصفتاحيث أسهمذ ىات ,كىو طباؽ الإبهاب ""سكوني ك راكي""ح يظهر الطباؽ في

 اساكنكتارة  اتارة متحرك ,تشكيل الإيقاع داخل القصيدة من خلاؿ تشبيو الشاعر نفسو بالغيم

 فالعلاقة بينهما علاقة تضاد أعطذ للقصيدة بصالا موسيقيا.    

                                                           
 .15,ص  الديواف - 1
 .34ص  نفسو, -  2
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بقده في قصيدة كاحدة ىي  ك .الديواف فيكاد توظيفو ينعدـ في ,أما بالنسبة لطباؽ السلب     

 قصيدة>إلى<يقوؿ الشاعر:

 إلى أمل بلا أمل

 1ككأس تلعن الساقي.

يظهر الطباؽ بين"أمل"ك"بلا أمل" حيث دعم البنية الإيقاعية للقصيدة كساىم في إحداث موسيقى  

 تعبيرية كمنحها إبواء ملياا بالانفعاؿ من خلاؿ التضاد ابغاصل بين اللفظتين.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  41 ص ,نفسو - 1
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 :اتمةـــــــــــــــــــــــــــــــخ                   

 كأخيرا نأمل أف نكوف قد كقفنا على أىم  العناصر الإيقاعية الأكثر شيوعا في ديواف يوسف بديدة, 

ال  سعينا إلى رصدىا بعد مساءلة النصوص من خلاؿ القراءة الواعية ابؼركزة.فقد بظش لنا الباب 

ظرم بطرح بصلة من الأسالة تعلقذ بداىية الإيقاع,كعلاقتو بالوزف كابؼوسيقى,كتطوره ع  العصور الن

الأدبية,كانتهى إلى أف مفهوـ الإيقاع في النقد العربي القدم قد كقف دكنو,حيث لم تطلو الدراسات 

د بذلذ ىذه العلاقة الكثيرة ال  أبقزت في بؾالو كظلذ كلها حبيسة ابؼفهوـ الذم يربطو بابؼوسيقى.كق

 في النتاهج ال  كقفذ عندىا ىذه الدراسة سواء على ابؼستول ابػارجي أك الداخلي للإيقاع.

فقد ظهرت على مستول البنية ابػارجية للإيقاع من خلاؿ تعامل الشاعر مع البحور ابػليلية      

يلات الصحيحة ك حسن الصافية,كبصعو في الاخيصات العركضية بين التفعيلات ابؼزاحفة كالتفع

ال  تساعد في توليد الدلالة بطريقة أك بأخرل,فكأبما الزحاؼ ىو  لطاقات الإيقاعية ابؼتاحةاغلاؿ است

 بالفعل)ترموما(لقياس شدة التوتر في القصيدة.

 :ىي ,كقد بذسدت تلك العلاقة ابػفية بين الإيقاع كالدلالة في بنية أخرل أكثر عمقا كغموضا     

البنية الصوتية ال   :عزؼ على أكتاره من خلاؿ بنيتينيقاع الداخلي الذم سعى الشاعر إلى البنية الإ

 برز دكر التكرار فيها,كالبنية البلاغية ال  قاـ فيها ابعناس بدكر فعاؿ في صناعة نسيجها الإيقاعي.

العلمي ابؼستقر  كختاما فإنوّ بقدر ما لاقى ىذا البحث من الصّعوبات ابؼتعلقة بغياب الطابع     

للدراسات الإيقاعية ابؼنجزة كاعتماد ىذه الدراسات على نسبية الأحكاـ, كانطلاقا من الذكؽ 

طر أف نشق الطريق الأكثر موضوعية الوصوؿ إلى ابؽدؼ ابؼسحاكلنا جهدنا -الشخصي كابغكم الذاتي

 نطق.      من خلاؿ التوفيق بين النظريات كالآراء ابؼتضاربة كالأخذ بأقربها إلى ابؼ
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 قائمة المصادر والمراجع:

 الوادم, مطبعة مزكار, ديواف حركؼ كحركؽ, ديواف حركؼ كحركؽ. المصدر: يوسف بدبدة,

 ـ 2011(,سنة 1ابعزاهر,)ط 

 قائمة الكتب:

(,سنة 3موسيقى الشعر, مكتبة الأبقلو ابؼصرية)مطبعة اللجاف العربي(,)ط  إبراىيم أنيس,-1

1998. 

 ـ. 1978(,دار الفكر,بيركت,)د ط(,سنة 3صص,السفر)ابؼخابن سيّدة,-2

,بيركت,)ط ابن عبد الله أحمد شعيب, -3 (,سنة 1بحوث منهجية في عركض البلاغة,دار ابن حزـ

 ـ. 2008-ق 1429

العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده,)ج  حسن بن رشيق القيرواني الأزدي,العلي  ابو-4

 ـ. 1981-ق 1401(,سنة 5,)ط (,دار ابعيل للنشر كالتوزيع,سوريا1

 (,دار صيدا, بيروت,)د ط(,)د ت(8ابن منظور الإفريقي, لسان العرب,)مج -5

(,ابؼؤسسة ابؼصرية 20لساف العرب,)ج  ,جمال الدين محمد مكرّم الأنصاريابن منظور -6 

 يف كالأنباء كالنشر,)د ط(,)د ت(.العامة للتأل

الاجتماعية للشعر الأندلسي,دار ابعيل,بيركت,)ط التصوير الفّ  للحياة  أنوش أحمد حسن, 7

 ـ. 1992(,سنة 1



 

60 
 

,منشورات ابراد العرب,دمشق,)د -دراسة-خصاهص ابغركؼ العربية كمعانيهاحسن عباس,-8

 .1998ط(,سنة 

النص كتفاعل ابؼتلقي في ابػطاب الأدبي عند ابؼعرم,منشورات ابراد كتاب حميد سمير, -9

 .ـ 2005العرب,دمشق,)د ط(,سنة 

 عنابة, دار العلوـ للنشر كالتوزيع, اللسانيات كتطبيقااا على ابػطاب الشعرم,رابح بوحوش,-10

 ـ. 2006ابعزاهر,)د ط(,سنة 

 الإيقاع في الشعر العربي,دار الوفاء الإسكندرية)د ط(,)د ت(.سلامة أبو السعود سلامة,-11

-ق 1425(,سنة 4)ط معجم الوسي ,مكتبة الشركؽ الدكلية,مصر,شوقي ضيف)إشراف(,-12

 ـ. 2004

القاىرة,)ط  مكتبة ابػابقي, موسيقى الشعر العربي بين الثبات كالتطور, صابر عبد الدايم,--13

 ـ. 1993-ق 1413(,سنة 3

 ـ. 2011ابعزاهر,)د ط(,سنة  عين مليلة, دار ابؽدل, علم العركض كالقافية, طارق حمداني,-14

شعر الأعشى,مؤسسة شباب ابعامعة,القاىرة,)د  عناصر الإبداع الفّ  فيعباس عجلان,-15

 ـ. 1985ط(,سنة 

البنية الإيقاعية للقصيدة العربية ابؼعاصرة,دار الفجر,مصر,)ط  ,عبد الرحمان تبرماسين-16

 ـ. 2003(,سنة 1
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البلاغة العربية أسسها كعلومها كفنواا كصور من  عبد الرحمان حسين حبنّكة الميداني,-17

بيركت,)ط  دار الشامية, دمشق, (,دار القلم,2ديد من طريف كتليد,)ج تطبيقااا بهيكل ج

 ـ. 1996-ق 1416(,سنة 1

ليبيا,)ط نشورات جامعة قاسيونس ,م دراسات في البلاغة العربية, عبد العاطي غريب علام,-18

 .1997(,سنة 1

ابعزاهر,)د  بعامعية,ديواف ابؼطبوعات ا نظرية الإبداع في النقد الغربي القدم, عبد القادر ىني,-19

 ـ. 1999ط(,سنة 

 (,)د ت(.3الشعر العربي ابؼعاصر كقضاياه,دار الفكر,لبناف,)ط سماعيل,عز الدين إ--20

البديع للمدارس الثانوية,دار -ابؼعاني-البلاغة الواضحة البيافعلي الجارم ومصطفى أمين,-21

 ابؼعارؼ,القاىرة,)د ط(,)د ت(.

في البنية الإيقاعية للقصيدة)قراءة في نصوص اب,فاطمة محمود محمد عبد الوى-22

 ـ. 2009موريتانية(,كزارة الثقافة ابعزاهرية,دار ابؼعرفة للطباعة,ابعزاهر,سنة 

في البلاغة العربية,علم البديع,دار ابؼعرفة ابعامعية,الإسكندرية,)د محمد أحمد حسن المراغي,-23

 ـ. 1999ط(,

عركضي للقصيدة العربية,دار الشركؽ,القاىرة,)ط البناء المحمد حماسة عبد اللطيف, -24

 ـ. 1999-ق 1424(,سنة 1

القصيدة العربية ابغديثة بين البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية,من منشورات محمد صابر عبيد,-25

 ـ. 2001إبراد الكتاب العرب,دمشق,)د ط(,سنة 



 

62 
 

لسبعينات دراسة فنػّيّة تقدم مصطفى رجب,ابػطاب الشعرم في امحمد الصغير المراغي,-26

 ـ.   2009(,سنة 1كدلاليّة,دار العلوـ كالإبياف للنشر كالتوزيع,كفر الشيخ,)ط 

 (,مكتبة1دراسة مقارنة القافية كالأصوات اللغويةّ,)ج  محمد غوني عبد الرؤوف,-27

 ـ.  1997,مصر,ابػابقي

ا(,دار الوفاء بصاليات النص الشعرم)قراءة في آماا القامحمد مصطفى أبو شوارب,-28

 ـ. 2005(,سنة 1للنشر,الإسكندرية,)ط 

البنية الإيقاعية في شعر شوقي,مكتبة بستاف ابؼعرفة,كفر الدكار,مصر,)د  ,محمود سعدان-29

 ـ. 2006ط(,سنة 

 ـ. 1998(,سنة 1لبناف,)ط  الفونولوجيا, ابؼكتبة العصرية, الصوتيات ك مصطفى حركات,-30

 سعيد السيد, تر: حضور أشكالو كموضوعاتو بتأثير الأدب العربي, يث,الشّعر العربي ابغدموريو-31

 ـ. 2003القاىرة,)د ط(,سنة  دار الغريب, سعد مصلوح,

ابؼتوس  الكافي في علمي العركض كالقوافي,دار  ات,و نويالأحمدي بن محمد  موسى -32

 ـ. 1994ابغكمة,ابعزاهر,)د ط(,سنة 

 ـ. 2007(,سنة 14,دار العلم للملايين,بيركت,)ط ,قضايا الشعر ابؼعاصرنازك الملائكة-33

مدخل إلى البلاغة العربية علم ابؼعاني كعلم البياف كعلم البديع,دار  يوسف أبو العدوس, -34

 ـ. 2007-ق 1427(,سنة 1ابؼسيرة للنشر كالتوزيع,عماف,)ط 

 



 

63 
 

 :الرسائل الجامعية قائمة

لقرنين السادس كالسابع ابؽجريين دراسة ابػطاب الشعرم الصوفي ابؼغربي في ا أحمد عبيدلي,-1

 كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, موضوعية فنية,بحث لنيل درجة ابؼاجستير في الأدب ابؼغربي القدم,

 ـ. 2005-2004جامعة ابغاج بػضر,باتنة,ابعزاهر,سنة

ل شهادة بصاليات ابؼكونات الشعرية في شعر ياسين بن عبيد,مذكرة مقدمة لني بالعربي العايب,-2

 ـ. 2009سنة  باتنة, ابعزاهر, جامعة ابغاج بػضر, ابؼاجستير في الأدب ابعزاهرم ابغديث,

 كلية الآداب, مذكرة ماجستير, خصاهص اللغة الشعرية عند ابن الفارض, ,عمامرة ساسي-3

 ـ. 2004-2002سنة  ابعزاهر,جامعة 

 اجستير في الأدب العربي كنقده,,البنية الإيقاعية في شعر فدكل طوقاف,مذكرة ممسعود وقاد-4

 ـ. 2004-2003سنة  ابعزاهر, كرقلة, قاصدم مرباح,جامعة 

 قائمة المجلات:

كلية الآداب كالعلوـ  قسم الأدب العربي, بؾلة ابؼخ ؛أبحاث في اللغة كالأدب ابعزاهرم, -1

تبرماسين عبد ,2003,سنة 03جامعة محمد خيضر بسكرة,الجزائر,العدد: الاجتماعية,

 .البنية الإيقاعية في ابؼزدكجة ,لرحمان وجباري عائشةا

النّغم  ,كاظم شمهود بؾلة أدب فن,بؾلة ثقافية إلكاكنية تع  بكل أشكاؿ الكتابة الإبداعية, -2 

 .ـ 07/06/2010,سنة AdabFan.comكالإيقاع في الفنوف التشكيلية,ابؼوقع:
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 م, 2012كانون الأول, سنة  الثامن, :العدد إضاءات نقدية)فصلية بؿكمة(السنة الثانية, -3

           .برديد ابؼوسيقى عند ابراىيم ناجي مهدي ممتحن,
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