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 شكر وعرفان

الحمد لله الّذي أنار لنا درب العلم والمعرفة ، وأعاننا على إنجاز هذا العمل المتواضع ، وأداء هذا   

 الواجب ووفقنا لإتمامه ، فإليه ينسب الفضل كله ، فما توفيقنا إلا بالله سبحانه .

،الذّي  كمال بن عمروعليه نتقدم بجزيل الشكر والامتنان  إلى الأستاذ المشرف الدكتور         

أفاض علينا بالنصح والإرشاد طوال بحثنا، وجاد علينا بملاحظاته الّتي كانت قلائد وعلامات 

 نسترشد  بها .

بخل علينا بأوج عطائه وبما أتاه ،الّذي لم ي السعّيد قبنةكما نتقدم بالشكر لأستاذنا الدكتور           

 الله ، فقدّم لنا النصح فأحسن ، ووجه فأصاب .

والشكر موصول كذلك لأساتذة الأدب الشعبي الّذين رافقونا في هذه المرحلة التعليمية            

 كل واحد باسمه .

وا علينا بما جادت به كما يطيب لنا أنّ نشكر الشعراء  الذّين فتحوا لنا قلوبهم ، ولم يبخل          

 قريحتهم ، فلولاهم لما تمّ هذا العمل .

 موا عناء قراءة هذا البحث وتقويمه .سكما لا ننسى شكر أعضاء لجنة المناقشة ،الّذين تج        

 .وأخيرا كل الشكر والامتنان إلى كل من ساهم وساعد في إنجاح  هذا العمل    



 

 

 الإهداء
ومسرى حبيبنا محمّد  ، إلى أرض مبعث الأنبياء والمرسلين وأولى القبلتين وثاني الحرمين

 الصادق الأمين .                                                                                        

 ئهم الزكيّة  ثرى الأرض المباركةإلى جميع شهداء الشعب  الفلسطيني الّذين عطرّوا بدما

  والربّا  ..... إلى الأسرى والجرحى الذّين جسدوا بصمودهم معاني الصبر

 إلى الشّموع الّتي أُحرقت لتنير درب الحياة ، فبلغنا بفضلها الغاية وحققنا المنى . 

 كَمَ  ارحْمَهْمُاَ رَّب   وقَلُ الرَّحمْةَِ  منَِ  الذُّل   جنَاَحَ  لهَمُاَ "واَخفْضِْ  إلى من قال عزّ وجلّ فيهما

 .الجزاء جزاهما عنّا كلّ " صغَيِراً ربََّياَنيِ

الأحباء الأخوة  ،أكثر  والصمود إلى الأيادي الّتي تمدّ لنا العون حين نتعثر وتدفعنا للمقاومة

 . والأخوات الغاليات

 إلى كلّ من وسعتهم ذاكرتنا ولم تسعهم مذكرتنا .         

                           

 إلى كلّ هؤلاء نهدي عملنا هذا
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جرحا داميا لازال ينزف من جسد الأمة الإسلاميّة والعربيّة من  الفلسطينيةتعد القضية    
لعدة أسباب أهمها الابتعاد عن  محيطها إلى خليجها، منذ وعد بلفور المشؤوم إلى يومنا هذا،وذلك

الهدف الحقيقي وهو استرجاع الأرض وتحرير القضية، واتباع وهم الاتفاقيات والوعود الكاذبة 
للمقاومة والوحدة، وهذه الأسباب وغيرها كانت عائقا لتحقيق عدالة القضية واسترجاع الأرض 

 المغتصبة . 

أسالت حبر المبدعين العرب في كل مكان وباعتبار فلسطين قضية قومية ودينية، فقد       
وزمان،فراح  الشعراء على جميع مشاربهم يعبرون عن مشاعرهم تجاه احتلالها وتدنيس أرضها 

 الزكيّة  الطاهرة .

وعلى غرار المبدعين ساهم الشاعر الشّعبي الجزائري في الإشادة بالقضية الفلسطينية       
 ه مع شعبها الشقيق،بل راح يندد بالاحتلال الصهيونيونصرتها، فأظهر عاطفته تجاهها وتضامن

وجرائمه في أشعاره،وبرفع صوت الحرية في المحافل الدولية، مصرحا في جميع قصائده أن 
فعليهم بذل الغالي والنفيس من أجل تحريرها من  فلسطين هي مسؤولية كل المسلمين والعرب،

 بطش اليهود.

الشّعري في صيغ فنية جذابة،وقوالب تعبيرية مثيرة تتسم وقد نظم الشّاعر الشّعبي خطابه     
 بجمالية الأداء .

وبناء على ما تقدّم، يمكننا الحديث عن أهمية الموضوع الّذي اخترناه لبحثنا، والّذي يحمل      
 العنوان الآتي :

 حضور فلسطين في الشّعر الشّعبي الجزائري 

 دراسة في الأبعاد الدّلالية والجمالية

 متنوّعة لنصوص

 

 وتتمثل أهميّة هذا الموضوع في عدّة نقاط نذكر منها :    
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 كون الشّعر الشّعبي يلعب دورا بارزا في تسجيل الأحداث التّاريخيّة ، توثيق الأحداث،   
المرتبطة بالقضية الفلسطينية ، كما عبر الشّعر الشّعبي عن هوية الشعب الفلسطيني وثقافته 

وحمايتها من الضياع، إضافة إلى كونه ساهم في تحفيز الهمم و الهام النّضال من أجل الحرية 
 والاستقلال 

 أمّا الأسباب الّتي دفعتنا لخوض غمار هذا الموضوع هي :

  الشّعبي الجزائري ومعرفة كيفية تفاعله مع القضايا القوميّة، خاصة شغفنا  بدراسة الشّعر
 القضيّة الفلسطينية .

  تأثرنا بالقضية الفلسطينية وإحساسنا بمحنة ومعاناة شعبها، خاصة الأحداث الأخيرة على
 غزة الّتي شغلت الرأي العام العالمي والعربي .

  فلسطين والجزائر دولة وشعبا،منذ التّاريخ العربي إلى إضافة إلى الروابط الّتي تربط بين
 يومنا هذا .

وقد طرحنا الإشكال التالي : كيف تجلى حضور فلسطين في الشّعر الشّعبي الجزائري؟                  
 وما هي الأبعاد الدّلالية والجمالية الّتي تضمّنتها النّصوص الشّعرية الشّعبية الجزائرية ؟ 

 شكال تتفرع منه الإشكاليات الفرعيّة التاليّة : وهذا الإ   

 ما هو الشّعر الشّعبي ؟ ومتى كانت نشأته في الجزائر ؟ 
 ما هي أهم المحطات التّاريخية الّتي مرت بها القضية الفلسطينية ؟ 
 إلى أي مدى استطاعت الأشعار الشّعبية الجزائرية الإلمام بأبعاد القضية الفلسطينية ؟ 
 ليات اللّغة الشعرية في الأشعار الشعبية الجزائريّة ؟كيف تجسدت جما 

وهذه الإشكاليات وغيرها جعلتنا نفترض بعض الفرضيات الّتي يمكن أنّ نتوقع حدوثها نذكر   
 البعض منها : 

  الشّعر الشّعبي إنتاج إبداعي  يبرهن على تحكم الشّاعر الشّعبي في اللّغة والصورة
الإبداع قابل للدّراسة والتحليل من أجل كشف مواطن  الشّعرية وحسن توظيفهما، وهذا

 .الجمالية فيه ورصد أبعاده الدّلالية
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 الّذي يعيشه الشعب ،الشّعر الشّعبي الجزائري كان ولازال مرآة عاكسة للواقع المرير
 .الفلسطيني 

ولمحاولة الإجابة على الإشكالية المطروحة وما تبعها من تساؤلات، فقد اعتمدنا خطة  
مقدمة ومدخل نظري وفصلين تطبيقيين، ثم خاتمة ذكرنا فيها أهم النتائج الّتي  :مناها إلىقس

 توصلنا إليها .

تحديدات )المدخل قمنا بتقسيمه إلى مبحثين الأول تحت عنوان الشعر الشعبي الجزائري :   
 ،حيث بدأناه بمفهوم الشعر الشعبي،نشأة الشعر الشعبي الجزائري وأهم أغراضه(نظرية

وموضوعاته، ثم تطرقنا إلى أوزانه وإيقاعاته و المبحث الثاني ذكرنا فيه لمحة تاريخية عن 
 القضيّة الفلسطينية . 

أمّا الفصل الأول المعنون ب: الأبعاد الدّلاليّة لقضية فلسطين في الشّعر الشّعبي الجزائري    
 مباحث كما يلي :  خمسةخر إلى لاضمن نصوص متنوعة ، فقد قسمناه هو ا

المعاناة المريرة للشعب  –جرائم اليهود وصفاتهم الذميمة  –قدسية  فلسطين وعروبتها  -
موقف الجزائر  –وجوب المقاومة والجهاد لتحرير القدس وفلسطين  –الفلسطيني تحت الاحتلال 

 من القضية الفلسطينية .

ن خلال قصائد المدونة الشّعرية الشّعبية،وقد بينما الفصل الثاني كان عنوانه:الأبعاد الجمالية م   
أوّلا درسنا جمالية اللغة الشعرية وفق المستوى الصوتي  ،مباحثثة تمّ تقسيم هذا الفصل إلى ثلا

والمستوى التركيبي،ثم المستوى الدّلالي،أمّا المبحث الثاني تطرقنا فيه إلى جمالية الصورة الشعرية 
كناية وأخيرا تطرقنا إلى التناص ، أمّا المبحث الثالث خصصناه من خلال التشبيه والاستعارة وال

لدراسة جمالية الإيقاع الشعري ، فقمنا بتقسيمه إلى قسمين إيقاع داخلي وتطرقنا فيه إلى الجناس 
 والترصيع ، بينما الإيقاع الخارجي فتكلمنا فيه عن الوزن والقافية والرّوي .

 منت مجموعة من النتائج، توصلنا إليها من خلال هذا العمل وقد ختمنا هذه الدّراسة بخاتمة تض  

وقد فرضت علينا طبيعة الدّراسة أنّ نتبع المنهج الوصفي والمنهج التاريخي في الجانب     
النظري، وذلك من أجل إبراز المفاهيم والمصطلحات النظرية وكذا تتبّع مراحل نشأة الشّعر 
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طات التّاريخية للقضية الفلسطينية،أمّا في الجانب الشّعبي الجزائري،وأيضا في رصد المح
التطبيقي فقد اعتمدنا في معظمه على المنهج الوصفي التحليلي،كما وظفنا المنهج الأسلوبي في 

 دراسة اللّغة الشّعرية .

من موضوع بحثنا عونا لنا في هذه الدّراسة نذكر  وقد كانت بعض الدراسات  السابقة القريبة   
 منها :

 ة الدكتوراه : جماليات الخطاب الشعري الشعبي  الجزائري في ضوء المنهج رسال
 م.2021-2020الأسلوبي، من إعداد :بن حمده محمد الصالح ، جامعة غرداية ،

  مذكرة ماستر: القضية الفلسطينية في الشعر الشعبي الجزائري المعاصر، من إعداد :جغام
 م .2022-2023سارة ، جامعة محمد بوضياف،المسيلة،

 كما اعتمدنا في هذه الدّراسة على مجموعة من المراجع نذكر منها :   

  م1830-1945التلّي بن الشيخ ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة 
 محمد المرزوقي الأدب الشعبي في تونس 
 . أحمد الهاشمي ، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع 
 إبراهيم أنيس الأصوات اللغوية  

 أمّا الصعوبات الّتي واجهتنا في هذا العمل فهي عديدة ، نذكر أبرزها :    

تباين المصطلحات الخاصة بأوزان الشعر الشعبي الجزائري من منطقة إلى أخرى ، وعدم     
تعرف عليها، اختلاف اللهجة الشعبية بين مناطق الشعراء القدرتنا على الإلمام بمعظمها أو حتّى 

ضيق  بعض الألفاظ الغامضة  وغير المفهومة لدينا ،ومن الصعوبات أيضاأدى إلى وجود 
الوقت ففترة ثلاثة أو أربعة أشهر لا تكفي لمثل هذه الدّراسات، الّتي تحتاج إلى الكثير من البحث 

أما الصعوبة الأخيرة تتمثل في الارتباطات المهنية، باعتبار أننا موظفين في ،والاطلاع والتدقيق
 التربية والتعليم، لا نملك الوقت الكافي للبحث والدّراسة .قطاع 

ولكن بفضل الله وتوفيقه استطعنا التغلب على الكثير من هذه الصعوبات،الّتي كانت تعتري 
 دربنا .
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وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى كل من ساعدنا من قريب         
لينا بتقديم التوجيهات والنصائح العلمية، الّتي كان لها أثر جميل  في أو من بعيد، ولم يبخل ع

والّتى لانشك بأنها لا تزال بحاجة إلى جهد باحثين  اخرج هذا العمل إلى النور وعلى هذه الصورة،
 آخرين لتصبح أقرب للكمال  .

 

 



 مدخل:
الشّعر الشّعبي  -أولا 

 الجزائري, تحديات نظرية
لمحة تاريخية عن  -ثانيا 

   القضية الفلسطينية
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 تمهيد
يعد الأدب الشعبي جزءا هاما من التراث الشعبي, ويتضمن أشكالا مختلفة منها, 

أشار الحكايات والأساطير والألغاز والأمثال والشعر, ولكل من هذه الأشكال خصائص ومميزات 
فوا الأشكال و استنبطوا طرائق تركيبها ي, فعرّ بل الأدب الشعقإليها الباحثون والدارسون في ح

..., وما الشعر الشعبي  واجتماعيةونظروا إلى نصوصها و ما تحمله من دلالات فكرية وثقافية 
تهم, فيصور آلامهم وآمالهم وطموحا وبذي يعبر عن واقع الشعالّ , واحد من هذه الأشكال لاّ إ

والتعبير عن مكنونات ضميرها , فهو بذلك يصور واقع تلك الجماعة من جميع جوانبه
 اء مختلف شؤون حياتها.ز إ  الجمعي

 عبي:عر الش  مفهوم الش   .1
تعددت المقاربات بخصوص تحديد مفهوم الشعر الشعبي, وتنوعت بتنوع زوايا النظر إليه      

تي أطلقت عليه في البيئات ناحية, وبحسب التسميات الّ قبل النقاد والباحثين والدارسين من  من
نت مصطلحاته بين الشعر الشعبي إلى الملحون إلى الزجل إلى يابفت ,المختلفة من ناحية ثانية

 لخ.إ…دوي بعر الالشّ  إلىالشعر العامي إلى الشعر النبطي 
 كثيرةعبي تسميات عر الشّ ون على الشّ س"يطلق الدار  قوله:ي بن الشيخ في وهذا ما أكده التلّ 

ذي شاع استعماله في البيئة المحلية, أو حسب اجتهاد الباحث, تختلف باختلاف الإطلاق الّ 
 .1أو ذاك" المصطلح,واختياره لهذا 

 من المعايير لعلّ يعتمد الباحثون على جملة  مفهومه,تعريف الشعر الشعبي, وتحديد  وفي
 المضمون.من أبرزها معيار اللغة )الشكل( ومعيار 

وسنحاول , تي تركته يتبنى هذا المصطلح دون غيرهويبقى لكل فريق آراءه وحججه الّ  
  ارسين.الدّ  تي بني عليها المصطلح من خلال تعريفاتالتعرض لهذه الآراء والحجج الّ 

                                                           
ط(, , م, الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الجزائر, )د1945 - 1830بن الشيخ, دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة  يالتلّ 1

 .365, ص م1983
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  الأول:الرأي 
محدد أساسي في اختلاف هي  عبيعر الشّ غة في الشّ اللّ  يرى أصحاب هذا الرأي أنّ 

من أجل ذلك وجدنا محمد المرزوقي  ,عبيعر الشّ تي أطلقت على الشّ الّ  التسميات والمصطلحات
غة الملحونة عتمادا على معيار اللّ ا عر العامي ثر مصطلح الشعر الملحون على مصطلح الشّ يؤ  

عبي إذ يشمل كل شعر منظوم عر الشّ عر الملحون ... أعم من الشّ غير المعربة إذ يقول: " فالشّ 
دخل , وسواء روي من الكتب أو مشافهة وسواء ةعامية سواء كان معروف المؤلف أو مجهولبال

عر كان من شعر الخواص, وعليه فوصف الشّ  في حياة الشعب فأصبح ملكاً للشعب أو
بالملحون أولى من وصفه بالعامي, فهو من لحن يلحن في كلامه أي أنه نطق بلغة عامية غير 

عامية لغته وقد ينصرف إلى  إلىفقد ينصرف معنى هذه الكلمة  ا وصفه بالعاميمعربة, أمّ 
 1".الاحتمالات  الملحون مبعدا له من هذهبنسبته للعامية, فكان وصفه 

يتداول فيها مما يعني  يتويربط بعض الباحثين بين لغة الشعر الشعبي والمنطقة الجغرافية الّ 
بحسب اللهجات المحلية المختلفة داخل القطر الواحد, فهو  ,اختلاف لغته من منطقة إلى أخرى 

جتماعية بلهجة خاصة ااظم عن حالة فردية أو مأساة ه النّ يإذن "فن من الفنون الأدبية يعتر 
  2".توحي إلى رقعة جغرافية ما

  :الرأي الثاني 
ى , ويرون أن مفهومه يرتكز علالشّعبيشعر تجاه على مصطلح الّ ويؤكد أصحاب هذا الا

 دعامتين أساسيتين تتعلق الأولى بالشكل واللغة, والثانية بالمضمون المرتبط بالشعب.
تان أشرت إليهما "... فالمشكلتان اللّ يقول:فنجد من بين هؤلاء الدارسين حسين نصار إذ 

تي غة الّ هما بعبارة أخرى اللّ  شعبي والأخرى بمضمونه أوعر الّ تتعلق إحداهما بشكل الشّ 
 3".ذي عبر عنه ولهعب الّ عر, والشّ الشّ  استخدمها هذا

                                                           
 .51, ص1967, 5محمد المرزوقي, الأدب الشعبي في تونس, الدار التونسية للنشر, ط 1
, (ت ,د), (ط, د)حداثة, الرابطة الوطنية للأدب الشعبي, الجزائر, عبي بين الهوية المحلية ونداءات العر الشّ سنجاق, الشّ  ةنبيل2

 .133ص 
 .19, ص 1980, 2قرأ, بيروت, طإ عبي العربي, منشورات عر الشّ حسين نصار, الشّ 3
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عر عبي على الشّ ويرى حسين نصار أنه لا بد من إسقاط كل خصائص الأدب الشّ 
 المؤلف, العامية. مجهولية فاهية, التوارث,الشّ  فيه:فلابد أن تتوفر  الشّعبي,
  الثالث:الرأي 

محمد الفاسي ونقله اعتمد أصحاب هذا الرأي على الغنائية أو موسيقى الأبيات, كما رآه 
 إذ يقول: " ما هو الملحون؟ ولماذا يسمى بهذا الاسم؟",عن ابن خلدون 

ه شعر بلغة لا إعراب فيها, فكأنه كلام فيه لحن, وهذا الاشتقاق أول ما يتبادر للذهن أنّ 
يرد ما باللهجات العامية, ولم لأننا لا نقابل الكلام الفصيح بالكلام الملحون, وإنّ  ؛باطل من وجوه

أحد شعره  يهذا التعبير عن أحد الكتاب القدماء لا بالمشرق ولا بالمغرب, ولا يعقل أن يسمّ 
بمعنى أن الأصل في هذا  ,هم اشتقوا هذا اللفظ من التلحينذي أراه أنّ عن الجهل, والّ  بكلمة تنمّ 

في ظم به قبل كل شيء, ونجد ما يؤيد هذا النظر قول ابن خلدون ن  عر الملحون أن ي  الشّ 
)المقدمة ( في الفصل الخمسين ) في أشعار العرب وأهل الأمصار لهذا العهد ( بعد أن تكلم 

 1".على الشعر باللغة العامية فقال: "وربما يلحنون فيه ألحانا بسيطة لا على الصناعة الموسيقية
 الرابع:  الرأي 

ما كان ه كلّ نّ أ, بحيث هعبي ومحتواه لا شكلعر الشّ يهتم أصحاب هذا الرأي بمضمون الشّ 
عب كان أحق وأجدر بالتسمية, مهما كانت أقدر على تصوير واقع وآلام وآمال وطموحات الشّ 

 أو مؤلّفه ونغمه. ,لغته وشكله
عر ذي عدد الآراء الواردة حول مفهوم الشّ ومن هؤلاء الدارسين نجد أحمد رشدي صالح الّ 

رون أن الأدب ييين من أمثال بول سيبو فقال: "فنقاد الأدب المتأثرون بآراء الفلكلور ,عبيالشّ 
الشعبي لأي أمة هو أدب عاميتها التقليدي الشفاهي, مجهول المؤلف, المتوارث جيلا بعد 

 . …جيل

                                                           
 .29, ص1986, 1محمد الفاسي, معلمة الملحون,مطبوعات أكاديمية المملكة المغربية, المغرب, ج 1
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 وأما أصحاب النظرة الثانية: فيعتمدون وسيلة أداء التجربة الفنية )اللغة( ميزانا للحد... 
وسواء كان  ,ا أو مكتوبا أومطبوعًا شفاهي  فيرون أن الأدب الشعبي هو أدب العامية, سواء كان 

  مجهول المؤلف أو معروف, متوارثا عن السلف السابق أو أنشأه معاصرون ومعلومون لنا.
تي غة الّ يعتمد محتوى الأدب بشكله, أي موضوع التجربة الفنية فيه لا اللّ الرأي الثالث و

الشّعب ر عن ذاتية معبّ يستخدمها أصحابه, فهو عند أصحاب هذا الرأي ذلك الأدب ال
يستوي أدب الفصحى وأدب العامية, وأدب الرواية  تقدمه الحضاري, الراسم لمصالحه المستهدف

 1".والأثر المجهول المؤلف والأثر المعروف المؤلفالشفاهية, وأدب المطبعة, 
عدة تسميات هناك  ا سبق أنّ عبي,فقد تبين لنا ممّ عر الشّ ا بخصوص تسميات الشّ أمّ 

 نظر الباحثين إليه.عبي, وهي ترتبط باختلاف وجهات عر الشّ ومصطلحات أطلقت على الشّ 
 ويمكن أن نذكر أبرزها فيما يأتي:

  ّحن.عر الملحون: وهو يشير إلى لغته غير المعربة القائمة على اللّ الش 
  ّاس .غة العامية, أو بعامة النّ عر العامي: وهو المرتبط باللّ الش 
  ّالغناء والطرب.برتبط إعرف قديما في الأندلس و  شعري عاميّ جل: وهو نمط الز 
  ّعبي المنسوب لأهل البادية في مقابل أهل الحضر, وهو عر الشّ عر البدوي: وهو الشّ الش

 2 قريب من مصطلح )شعر الأعراب( الذي أورده ابن خلدون في مقدمته.
  ّالمتداول في منطقة عبي البدوي عر الشّ عر النبطي: وهو مصطلح يطلق على الشّ الش

 3الخليج العربي.
  

                                                           
 .14 ص م,1971 )د, ط( الشعبي, مكتبة النهضة المصرية, القاهرة,أحمد رشدي صالح, الأدب 1
 منطقة وادي سوف, دار المثقفشعبي من في سوف, مائة شاعر الشعبي ب, أنطولوجيا الشعر غأحمد محمد ز ينظر:  2
 .28, ص 2020, 1للنشر والتوزيع, ط 
 .29المرجع نفسه, ص  :ينظر3
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 عبي الجزائري:عر الش  نشأة الش   .2
القدم, وهو كان موجودا منذ عبي العربي عر الشّ الشّ  يتفق الكثير من الدارسين والباحثين أنّ 

: هذا ما يجعلنا نطرح السؤال الأتيبذلك أسبق ظهورا عند الشعوب التي تعربت بعد الإسلام, و 
 الشعبي الجزائري؟ متى وكيف ظهر الشعر

تى  والّ  في هذا الموضوع, ارسين المختلفةأراء الدّ وللإجابة على هذه الإشكالية سوف نتتبع 
 ضمن ثلاثة فرق وهي:بعض النقاد حصرها 
  :الفريق الأول 

عبي في الجزائر كان قبل الفتح الإسلامي وترجع أصوله إلى عر الشّ الشّ  ذي يرى أنّ الّ 
( في Joseph Desparmet) هالقديم, وهو ما أكده جوزيف ديسبرميالشعر الأوروبي والبربري 

ما يستمد أصوله عر الجزائري على وجه الخصوص إنّ عر المغربي بصفة عامة والشّ الشّ  قوله:" إنّ 
 1".البعيدة من أشعار بربرية, وقبل احتلال الرومان الجزائر

 2…"دائما في الجزائرعر كان موجودًا ( قائلًا:"إن الشّ Albert Qimiويوافقه الرأي ألبيرت قيمي )
نطلقوا من فرضيات اهم ه ما قد يعاب على هؤلاء هو أنّ ولكن بعض الدارسين يرون أنّ 

هم أعطونا نصوصًا بلهجة بربرية فعلًا, ولكن " لأنّ  عرية الكافيةمجردة, لم يثبتوها بالنصوص الشّ 
  لفتح الإسلامي وليس بعده.ها ظهرت قبل اما يعني أنّ  3مضمون هذه النصوص كان إسلامي"

  :الفريق الثاني 
عبي في الجزائر كان موجود:" عر الشّ كيبي أن الشّ يرى أصحابه وعلى رأسهم عبد الله الرّ 

حاملين  ,الهلاليين إلى الجزائر ءمجية واضحة بعد مع الفتح الإسلامي ثم انتشر بصورة قويّ 
عبية وساهموا في تعريب الجزائر بصورة معهم لهجاتهم المتعددة, حيث تغلغلوا في الأوساط الشّ 

                                                           
, (ط, د), المؤسسة الوطنية للكتاب, الجزائر,1ج,الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراسعبي ودوره في عر الشّ العربي دحو,الشّ 1

 32,33, ص1989
 .33المرجع نفسه, ص 2
 .49,ص 1,1964محمد دبوز, تاريخ الأدب الكبير, مطبعة عيسى البابلي وشركائه, ط 3
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ه اندثر, لأن قيم ذلك عر أثناء الفتح الإسلامي لكنّ . وعليه فشعراء الجزائر عرفوا نظم الشّ 1جلية"
 عر كانت تتعارض مع مبادئ الدين الإسلامي الجديد الذي شاع بين المغاربة.الشّ 

عبي عر الشّ لاعتقاد بأن انقراض الشّ ي بن الشيخ في قوله: " نميل إلى اوهو ما يؤكده التلّ     
عر تعبير ذاتي يرتبط الشّ  ربّما يرجع إلى أنّ  , ذي كان موجودًا قبل القرن الخامس الهجري الّ 

بالفخر بالأنساب, وتمجيد الروح القبلية, بالإضافة إلى الاهتمام بالمرأة, أي التغزل بجمالها 
ها تخالف مبادئ الشريعة صريحًا لأنّ  راض حاربها الإسلام,ووقف منها موقفاغوحبها, وهي أ 

  2…"الإسلامية 
انتشار الأمية وانعدام الكتابة في المجتمع الجزائري  هويضيف وجود سبب آخر,  کما    

لا  المتلقيعر, وكان ا, ولا يحسن تدوين ما ينظمه من الشّ يّ مأفيقول: "إن الشاعر الشعبي كان 
عر, وزهد الرواة في م الشّ ا هجر الشعراء الشعبيون نظ  اعر في جهله بالكتابة, ولمّ يختلف عن الشّ 

عر, وضاعت مع من كانوا عبية انقرضت نصوص الشّ حفظ هذا النوع من الإبداعات الشّ 
 3يحفظونه ويرددونه."

  :الفريق الثالث 
عبي الجزائري ظهر مع الزحف الهلالي على شمال إفريقيا عر الشّ ذي يرى أن الشّ وهو الّ 

في  (Valdimir Skor Bagatov)سكور بوغاتوف ويزكي هذا الرأي فلاديميروتعريبهم له, 
ذين زحفوا على القيروان عر الملحون أساسا إلى انتشار بني هلال وبني سليم الّ قوله: " يعود الشّ 

 4".العاشرالجزائر في القرن  ثمّ 
 
 

                                                           
, 2009 )د, ط(,, دار الكتاب العربي الجزائر,1وفي(, جعبد الله الركيبي, الشعر الديني الجزائري الحديث )الشعر الديني الص1

 .366ص 
 .25, ص  0199)د,ط( ي بن الشيخ, منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري, المؤسسة الوطنية للكتاب, الجزائر, التلّ 2
 المرجع نفسه, الصفحة نفسها.3
, 102, العدد 09المجلد  عبد الرحمان ميرة, بجاية )الجزائر(جامعة نصيرة ريلي, الشعر الشعبي الجزائري النشأة والمصطلح,4

 .340, ص 2022,جويلية 
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  عبي:عر الش  أثر الهجرة الهلالية في نشأة الش   1.2
عبي قد ظهر في الأقطار المغاربية مباشرة بعد عر الشّ الشّ  يذهب المرزوقي إلى أنّ 

اريخ أي أثر لشعر منظوم فيقول: "لم يترك لنا التّ  استقرار بني هلال وسليم في شمال إفريقيا
حفة ارجة )الشعر الشعبي( قبل منتصف القرن الخامس الهجري, أي قبل الزّ باللغة العربية الدّ 

 1" هجرية 443الهلالية سنة 
دخول الهلاليين إلى المغرب العربي كان له أثر كبير في الحياة الثقافية في  يرى أنّ كما 

ذي كان له الأثر العامل الّ  اجح أنّ ي بن الشيخ في قوله: "والرّ المغرب العربي, وهذا ما يؤكده التلّ 
 ه, بحيث يمكن5عبي هو هجرة القبائل الهلالية في منتصف القرن عر الشّ الكبير في ظهور الشّ 

فقد أسهموا  -هم قاموا بدور كبير في تعريب الجزائربالإضافة إلى أنّ  -دور الهلاليين  القول بأنّ 
 2 عبي."عر الشّ في بلورة الشّ 

من القبائل  طاقبائل بني هلال كانت خلي ي بن الشيخ في ذلك بقوله: "أنّ ويضيف التلّ 
اللهجات وإتقانها باعتبارها لهجات  هالعربية ذات لهجات مختلفة, ما ساعد السكان على تقليد هذ

كما تشجع الجو "ونظم الأشعار على منوالها,  3."غة العربيةلا تتطلب معرفة الكتابة مثل اللّ 
عر الديني السائد في القبائل الهلالية وفتور الحماس الديني إلى استرجاع الماضي ونظم الشّ 

 4"عبي من جديدالشّ 
 
 
 
 

                                                           

 57, ص مرجع سابقمحمد المرزوقي,  1
 392م,ص1945 -1830التلّي بن الشيخ , دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة  2

 25التلّي بن الشيخ , منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري , ص3

بن لباد , محاضرات في مقياس الشعر الشعبي الجزائري, المحاضرة الثالثة تحت عنوان تاريخ ظهور الشّعر الشّعبي , سالم 4
 كلية الآداب واللغات,جامعة عبد الرحمان ميرة , بجاية , الجزائر
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قاله بوجود أوّل شعر شعبي احتفظت لنا به الكتب هو مقطوعة ويستشهد المرزوقي فيما     
  واحدة كان يتغنى بها بائع التمر في العهد الحفصي وهي:

 عيد  ب   د  ل  ب   من  …  ه  ص  ف  ا ح  ي   ال  م  ج  ل   وك  ب  ر  غ  
 1ريدالج   د  وبلا  …  ه  ص  ف  ق  و   ه  اس  م  ل  ج  س   من  

وما أدخله , جتماعيةالسياسية والاومن خلال ما تقدم يمكن القول بأن تطور الظروف 
بة كان من بين العوامل المساعدة على عودة وانبعاث الشعر الهلاليون من لهجات غير معرّ 

ندثر بعد الفتح ا عر كان موجودا ثمّ عبي, مثلما كان عليه قبل الفتح الإسلامي, بمعنى أن الشّ الشّ 
 ث عن جديد مع الهجرة الهلالية.عالإسلامي ليب

 عبي:عر الش  لأندلسي في الش  التأثير ا 2.2
لى أنّه كان للهجرة الأندلسية أثر واضح في عودة الاهتمام يذهب المرزوقي في اعتقاده إ

بالشعر الشّعبي في البلدان المغاربية عموما وفي الجزائر خاصة , رغم قلة الأدلة التّاريخية على 
ما الأثر الواضح في الثقافة هذا الاعتقاد , إلا أنّه يرجح رأيه إلى وجود ظاهرتين كان له

 الجزائرية  هما:
   تكون عامية  لذي ابتكره الأندلسيون, وما يخضع له من شروط في اللغة بأنّ اّ  جل:فن الز

سهل على هو ما و  ,كلية للقصيدة العربيةوالخروج على قواعد النظم الشّ  ,غير معربة
  على منواله.تقليده والنظم عبي اعر الشّ الشّ 

  فقد كانوا من بين المهاجرين إلى بلاد المغرب العربي وكان لهم  والأدباء:هجرة العلماء
دخلوا  البلاد هم لم يفحتك بهم السكان وتأثروا بهم لأنّ  ,دور بارز في نقل الثقافة والأدب

محاربين ولم تكن لهم أهداف سياسية, بعكس ما كان عليه الحال مع الهلاليين, لذلك 
 2.ذي اندثرالّ  بخلاف التأثير الهلالي يومنا هذا, إلى بقي التأثير الأندلسي واضحا

                                                           

 . 58محمد المرزوقي , مرجع سابق , ص 1
 
 26بي الجزائري ،ص ينظر التلّي بن الشيخ ،منطلقات التفكير في الأدب الشع 2
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 خصوصا الجزائر المغرب العربي عموما و مما سبق ذكره حول نشأة الشعر الشعبي في
 :نخلص إلى ما يلي

 قرن الخامس للهجرة.ال إلى تعود عبي العربيعر الشّ الشّ  يرجح بعض الدارسين أنّ نشأة 
 هجرة  سببين هما: تنحصر في عبيعر الشّ الشّ على أن أهم أسباب ظهور دارسين ال تفقي

هجرة أهل الأندلس إلى بلاد المغرب , و  بني هلال إلى شمال إفريقيا واستقرارهم فيها
 العربي وتأثير فن الزجل فيها.

 أغراض وموضوعات الشعر الشعبي الجزائري: .3
هي نفسها تقريبا عبي على أن أغراضه عر الشّ يتفق أغلب الدارسين للشّ 

عر الفصيح, وقد نجد لها تسميات خاصة يعرفها أهل هذا التقليدية المعروفة في الشّ   الأغراض
عبي كثيرة جدا ولها عر الشّ الفن على حد تعبير محمد المرزوقي إذ يقول:" الأغراض في الشّ 

تي الأغراض الّ م شعراء الملحون في جميع أسماء خاصة في اصطلاح أرباب هذا الفن, فقد نظّ 
 1م فيها الفصيح وجروا نفس المهيع, واتخذوا نفس الأسلوب في جميع الأغراض المعروفة"نظّ 

ه يشير إلى اختلاف في الرؤية والأسلوب أنّ  اديب,ي بن الشيخوهو الرأي ذاته ذهب إليه التلّ 
 :ت فيقولعبي في تناول الأغراض والموضوعاعر الشّ عر الفصيح والشّ وطريقة التصوير بين الشّ 

عر العربي مدحا ورثاء وهجاء وحماسة وغزلًا.... الخ, يقلد كل أغراض الشّ  اعر أنّ " استطاع الشّ 
 2".ختلاف الرؤية وتباين في الأسلوب واختلاف في التصويرامع 

 :عبي الجزائر منهاعر الشّ تي تناولها الشّ ونذكر هنا بعض الأغراض والموضوعات الّ 
 اء: ثالر  -أ

                                                           
 .125مرجع سابق, ص محمد المرزوقي  1
 .30, 29التلي بن الشيخ, منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري, ص 2
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فجع اعر عن تجربة الحزن والأسى والتّ رب في أشعارها " يعبر فيه الشّ ععرفته الوهو فن قديم 
يير عن حزنه عاعر الشعبي أبدع في التفالشّ  1لوعة بفقدان ما هو عزيز ومحبب إلى النفس"والّ 
 مه لفقدان أحبته.لآاو 

 النوي عبد القادر" في رثاء ابنته نجاة: نالشاعر "ابيقول 
ت نِي ل يَّامٍ غ  … ا ف  ط  ا ت  و م  ار  م  حي ج  ر  تي ج  ن  ا ب  "ي   اه ات  بق  ب  ص  ه ز م   ض 
ر  م وت   ع ة  ف ج   ات  ح  ظ  ش  ك  ج  ب ةٍ ن ار   وت  م  … وف ا ه م ش                       الذ اه ا  م ر م ا الغ ص 

ب ر   اش  و   ك  ل  لي مث  و  … ا ريف  ع  الم   فيه غيب  ت   اك  ز  اع   ب  ر  ح    ااه  اب  ب   ي ج 
ب   ف  د  اه   ك  خ  شِي ه   ر  ق   ل  ش  ل  ش  … ا وف  ل  ش  م   فِي اع  و اجي ع  اه ا "ق  لي واج   2د 

 الغزل:  -ب
عراء والأكثر تداولًا بين الشّ  عبيعر الشّ يعتبر الغزل من الأغراض الواسعة الانتشار في الشّ 

 والرجل.بين المرأة ذي يدور وموضوعه الأساسي هو الحب والعشق الّ 
 حيزية:يقول ابن قيطون في رائعة 

 اواي  الض   ل  ثيم   اح  س   ليه  ع   م  الدَّ …  اح  ضَّ و  ل   ف  ن  ر  و ق   اح  ب  الص    د  ر  و   ك  دَّ خ  
 ااي  ه  الش   ل  س  ع   اج  ع  سي الن   ك  ريق    …  اج  عَّ ل   ك  ح  ض  والم   ع اج   ل  مث   م  الف  
 3ابي  ه  ذ   واقد  والع   ر  لا  ب   ة  ب  ع  ج  …  ار  م  ج   ت  ع  ل  ط   من   ار  خي   ه  ب  ق  الرَّ  وف  ش  

 الوصف:  -ج
عبيين فاهتموا بوصف الطبيعة عراء الشّ أخذ الوصف هو الآخر حيزه الأكبر عند الشّ 

, وكذا جمال المواقع بألوانه الزاهيةي بجمال الوطن وحسنه الأخاذ, ورسم صورة الربيع والتغنّ 

                                                           
 .12م, ص 1955, 4شوقي ضيف, فن الرثاء, دار المعارف, القاهرة, مصر, ط 1
 .47, ص 2007, 2الجزائر, طت ارتيستيك, عبد الكريم قذيفة, أنطولوجيا الشعر الملحون, الشعراء الحاليون, منشورا2
  )ملحق(. 523م, ص  1945 - 1830التلي بن الشيخ, دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة 3
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واصفًا حياة البادية اعر عبد الرزاق شوشاني تي نزلوا بها, ومن ذلك نذكر قصيدة الشّ والأماكن الّ 
  وأهلها فيقول:

 ه  ار  م  في الح   ح  اد   ليب  الح   وال  ش  …  ه  ار  و  ن   ا و  ن  بيع  ر  و  …  ه  ار  أوك   وين   يف  الر   ع  ج  ن   ت  ر  ك  ف  ت  
 ود  د  الح   ة  جيه   رق  ش   اد  الو   من  … ة اويَّ ر  ح  ص   ان  ب  ر  ع   م  ه  ت  ر  ك  ف  ت  

 ود  والج   م  ر  والك   ة  ام  ه  الش   ال  ج  ر  …  ة  وي  د  والب   يف  وا للر  م  ت  ن  ي   اس  ن  
 1ود  ر  غ   شين   ل  م  ور   ب  ر  وك   ال  خ  د  …  نية  ب  م   م  ه  ام  اري خي  ح  الصَّ  ط  س  و  

 الشعر الديني:  -د
الشعر  ....عبي الجزائري: " عر الشّ الشيخ عن هذا الغرض ومكانته في الشّ بن ي يقول التلّ      

عبي الجزائري وهو أقرب إلى الحروب الإسلامية منه عر الشّ الديني يمثل نموذجاً خاصا في الشّ 
عر الديني إنسانيا يستهدف يمية أو القومية, ومن هذا المنظور يمكن اعتبار الشّ قإلى النظرة الإ

النسق عن كرامة الإنسان مهما كان جنسه وموطنه, ووضعه في الذود  الدفاع عن الفضيلة و
 2".الاجتماعي

يقول ابن التريكي في قصيدته طالبا من الله أن يغفر زلاته ويتجاوز عن خطاياه وأن يجزيه   
 خير الجزاء:

ب    …  نيت  ا ف  ن  أ ل   مِن  ح   ق  سيد الخ 
 ق  ط  و وان  م  لا  ك  ا  ف ال  ق  …  ديث  الح   ب  اح  ص  

 ق  ف  ر  ا ي  بي بن  ر  …  طيت  ا اخ  واذ  
ادِيبان   ع  ل  و  وام  …  ت  بيي ل  لأن    ش 

                                                           
 .16, ص2010, 1عبد الرزاق شوشاني, شاعر الوطن والبادية, دار الثقافة لولاية الوادي, ط,بن علي محمد الصالح 1
 .20في الأدب الشعبي الجزائري, ص التلي بن الشيخ, منطلقات التفكير 2
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 1اديلى اله  م ع  ل  س  …  غيب  الم   س  م  ا ش  ي  
 الشعر الوطني الثوري:  -ه

ي ببطولاتها ونضال أبنائها, نّ غعر بالثورة التحريرية الكبرى والتيرتبط هذا النوع من الشّ 
عبي وصف معاناة أبناء هذا الوطن من حرمان وقتل وتعذيب من أجل الحصول اعر الشّ والشّ 

  الحرية والاستقلال, يقول الشاعر على عناد في قصيدته )الثورة في سوف(:على 
 ااي  ن  إه   ار  ي ص  ي الل  لى الش  ع  …  ة  اي  ا الحك  ه   م  كي ليك  ح  ن  

رب ه   ت  ع  ق  و   اي ة   ح  ن   د  ع  من  ب  …  فِي ل ض  لا  اد   إِع   الجِه 
ر  ه ز   ض  مَّه  ل ح  ن ه  …  ة  اي  الرَّ  ح  مع اه  أ   والج   د  ل  و  و 

وك   س  ا ن ن  ة م  ...ط ول  الم د  وك  عِد  ل  ع ام  إن  ر ى ك   ذك 
ل  ب لا د   ور ة في ك  ه  ...م ش  وك  د  اع د  ن ه   لل جيل  الصَّ

م  ق  س   د  وك   سي لِم ق   اد  ش  ر   طيك  ع  ي   ة  ى الجه  عل  …  م ب ر 
ن   ة  د  دي  في الج  …  م  ث   من   ر  هَّ ظ   ك  ور  ش   شد   ح   2م  ت  الرَّ  وص 

 جتماعي: الالشعر  -و
عبيون وذلك نظراً لأهميته في عراء الشّ تي اهتم بها الشّ عرية الّ من بين المواضيع الشّ 

 امعين والتأثير فيهم من خلال التعبير عن همومهم ومشاعرهم وأحاسيسهم ومشاكلهم.استمالة السّ 
 يقول الشاعر محمد الفازع في نقد الزمن الحالي والجيل الجديد:

ب   ياب  خ   ل ح   وقتن ا ي ا ر  ال ه   ت ص  ال ة   و ع ات  …  ح  ج  ل ى الرَّ ك م  ع   ال م ر ا تح 
غِير  …  ر اي ب  غ   ات  ع   تَّى ص  ن   وح  اي ب   الس  لَّى ش  ر  ع اي  ...  و  ب اي   والع يون   ب  والظَّه                                         ب  ض 

ر                          ت   ه  ل  ج  و  ي   ي ة  ق  ر  ع   قس   ة  ال  اله 
ا ي   ب  اي  شي ع  والم   اي ب   ز  و  ز  م  سِين  و  صل  و ا   وف  ش  و  …  م ج  م   3ه  ل  ل ل  إالخ 

                                                           
, 2012عبي الجزائري,جامعة الطارف,العدد العاشر والحادي عشر,جوان عر الشّ عبد اللطيف حنى,المدائح النبوية في الشّ 1

 .79ص
 .55, ص 2008, 1دار الثقافة لولاية الوادي, ط علي عناد , بن علي محمد الصالح, من روائع الشاعر الشعبي,2
 .110, ص 2016الله, التجربة الشعرية عند الشاعر الشعبي الفازع, مذكرة ماستر , جامعة الوادي, بلقاسم عطا 3
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هناك العديد من  وبالإضافة إلى الأغراض والموضوعات التي ذكرناها آنفا, إلا أنّ 
جميع أنحاء الوطن, عبي الجزائري في عر الشّ تي عرفها الشّ الأغراض والموضوعات الأخرى الّ 

عر عر الفصيح من أغراض وموضوعات, والمتتبع للشّ وهي لا تختلف على ما جاء في الشّ 
وهذا إن دل على  ,عبي الجزائري, سوف يجد تنوعا وغزارة في هذه الأغراض والموضوعاتالشّ 

اربه عبي الجزائري وقدرته على التصوير والتعبير عن تجاعر الشّ شيء فإنما يدل على تمكن الشّ 
  .يشد المتلقي ويؤثر فيهوخبراته اليومية في قالب شعري جمالي 

 
 
 عبي الجزائري:عر الش  أوزان وإيقاعات الش   .4

ليلية, كما هو خه شعر لا تضبطه الأوزان اليتفق معظم الدارسون للشعر الشعبي على أنّ 
القديم منه في عر الفصيح خاصة ه لا يختلف عن الشّ عر العربي الفصيح, رغم أنّ الحال في الشّ 

كما ذكرنا سابقًا, ويرجع المرزوقي  بناء القصيدة من الأشطار والأبيات والروي وحتى الأغراض
السبب في ذلك للهجته الخاصة, فالتفاعيل القديمة بنيت على أن تشتمل على أسباب وأوتاد 

ية هجة التونسوفواصل أي )حركة سكون, حركتان وسكون أو ثلاث حركات وسكون(, أما اللّ 
 1.أو حركتان وسكون( على الأسباب والأوتاد فقط أي )حركة سكون  ارجة فلا تشتمل إلاّ الدّ 

ليل في خي بن الشيخ إيقاعه في هذا الموضوع معلناً عدم توفر أوزان الوكذلك سجل التلّ     
عر عر العربي عن الشّ عبية الجزائرية إذ يقول:" أننا حين نحاول تطبيق بحور الشّ القصيدة الشّ 

الشعبي نجد هذا الأخير, يختلف اختلافاً واضحا على الأوزان العربية ولا تخضع لتفعيلاتها, 
خضاع إن محاولة إاعر في القطعة الواحدة بين أكثر من وزن, ولهذا فوكثير ما يجمع الشّ 

 تي توصل إليها عبد اللهوهي النتيجة ذاتها الّ  2ليل تبدو لنا غير ممكنة"خعبي لبحور العر الشّ الشّ 
  الركيبي, ولم ينفها العربي دحو.

                                                           
  .83مرجع سابق, ص  ينظر, محمد المرزوقي,1
 .419, ص 1945-1830التلي بن الشيخ, دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة 2
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عبي موازين وإيقاعات تضبطه, بل هو يخضع لأوزان شعر الشّ له ليس لوهذا لا يعني أنّ 
عبي نفسه من غير اعر الشّ وإيقاعات خاصة به تضبطها الآلات الإيقاعية, أو يضبطها الشّ 

   .                                      لقاءلإيمها عند اغآلات بالاعتماد على إيقاع الكلمات وتن
ختلاف المناطق والجهات, والألحان اها تختلف بعبي أنّ عر الشّ ا يميز إيقاعات الشّ وممّ      

  1والظروف الخاصة بكل شاعر في منطقته.
تي أحصاها الّ  , عبيةعرية الشّ يذكر الباحث محمد عيلان جملة من الأوزان والإيقاعات الشّ     

اطق مختلفة من تبسة وبئر العاتر وجزء من الحدود العربية التونسية المحاذية للمنطقة في من
يات لها ومن المذكورة, وقد أكد على وجود ايقاعات متقاربة فيهما, وقد استقى أسماءها من مسمّ 

 هذه الإيقاعات نذكر:
   ويسمى  نتجاع وطلب المرعى الخصب, موضوعه البادية والحياة فيهالإ: من اوعيج  الن

نسج على طريقة القصيدة العربية في وصف الصحراء وحيواناتها والترحال ا, ي  ا بدويّ أيض
عة بمعنى اتحاد روي أشطار الأبيات الأولى تأتي القصيدة فيه مصرّ ,… وهجر الحبيب 

  .والثانية إلى نهاية القصيدة
   شكل  أغلبه على عري إلى شطرين طويلين, ويردالبيت الش  : هو إيقاع يشطر فيه سيمالق

 مقاطع من ثمانية أبيات إلى خمسة عشرة.
  لحن يعرف بجهات تبسة وبئر العاتر وبعض المناطق التونسية المجاورة, الطرق :

 2موضوعه الغزل والفخر وتمجيد البطولة وأصحابها, كلماته خفيفة يسهل حفظها.
 بعض أحرفها تتكرر في أغلب  , اعر كلمات: هو شكل شعري يختار له الشّ المردوف

مقطوعات قصيرة لا  اعر إلاّ وذا إيقاع لا ينظم عليه الشّ  ,الكلمات المكونة للبيت الشعري 
 شطر فيه تتحد رويها في الإعجاز والصدور.والأ, تتعدى خمسة عشرة بيتا 

                                                           
 يقاع(, منطقة تبسة وبئر العاتر, مجلة اللغة والأدب,محمد عيلان, الشعر الشعبي في الجزائر )دراسة في الإ :ينظر1
 .112م, ص 1997-ه1418, محرم 11معهد اللغة والأدب العربي, جامعة الجزائر, العدد  
 112-111ينظر : المرجع نفسه ،ص 1
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 اعر من خلاله لغزا يتطلب حلًا ولا يكون : هو عبارة عن إيقاع شعري يطرح الشّ الملغوز
  بين الشعراء. ك إلاّ ذل

 ذي يغاير شكل البيت الفحول من الشعراء, وهو الّ  : أو المربوع, لا ينظم عليه إلاّ الربوعي
شطار يتحد روي أالمتعارف عليه بحيث تتعدد أشطار البيت الواحد لتصل إلى أربعة 

يت لبالأولى والثاني والثالث  الشطر الرابع في القصيدة كلها, بينما الأشطار الثلاثة
وي في البيت يتحد رويها في البيت المربع فقط, ولا مانع من تكرار نفس الرّ المربع 

 الموالي أو مخالفته إلى نهاية القصيدة.
 يتشابه مع الربوعي في الخصائص والمميزات, ويختلف عنه في عدد الأشطر المثلث :

هاية في كل بيت, والمثلث يتكون من شطرين وشطر ثالث يعد قفلًا وهكذا إلى ن
  القصيدة, والروي في هذا الإيقاع قد يتحد في جميع الأشطار وقد تختلف.

  هذه التسمية تعني دلالتين مختلفتين باختلاف الشعراء والبيئات فبعضهم يعني الحضري :
الّتي يبدعها سكان الحضر,وتتناول موضوعات لها صلة بحياتهم,وبعضهم  راشعبه الأ

ة في موضوعات ليست أساساً من البيئة البدويّ  اعر البدويّ ذي يقوله الشّ الّ  يعني به الشّعر
 ولاهي من مستلزماتها.

 منظم عليه تنتالأرجوحة, وهذا الإيقاع الشعري لا  بهعري يش: وهذا الشكل الشّ المرجوح 
 1مقطع واحد بل في مجموعة من المقاطع. 

ها فروع المرزوقي, لأنّ أما في منطقة وادي سوف, فقد اعتمد أغلب شعرائها على أوزان محمد 
أصلية كما نعتها من ناحية, ومن ناحية أخرى تداولها في تونس خصوصًا منطقة الجريد 
التونسي, وهي المنطقة المجاورة لوادي سوف, حيث أتاح هذا التقارب الجغرافي والتمازج 

كبيرا في السكان في هاتين المنطقتين, ولا سيما في العهد الاستعماري تشابها  بينجتماعي الإ
 العادات والتقاليد, ومنها التقاليد الفنية المتعلقة بأوزان الشعر الشعبي وإيقاعاته.

 ويشرح المرزوقي هذه الفروع على نحو الآتي:

                                                           
 .121-117صينظر, المرجع السابق, 1
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 قصيدة ذو أبيات تتحد قوافي أشطارها الأولى, كما تتحد قوافي أشطارها الأخيرة, القسيم :
نواع, القسيم المثنى ويسمى في منطقة والقسيم على ثلاثة أ 1وليس لها طالع ولا مكب.

 2من حيث الأداء, والقسيم المثلث والقسيم المربع. هراوي ظّ وادي سوف بـال
 هو عبارة عن قسيم مربع, أي أن أبياته تتركب من أربع شطرات تتحد قوافي الموقف :

ويطلق 3ويكون للأشطار الأخيرة قافية مخالفة متحدة في ذاتها. ,الشطرات الثلاثة الأولى
ا في باقي مناطق الوطن يطلق عليه أمّ  4المزيودّ "على الموقف في وادي سوف مصطلح 

  الربوعي )المربوع(.
 عبارة عن منظومة تتركب من طابع ذي ثلاثة أشطار أو غصون, وأدوار المسدس :

تتركب من ستة أغصان في الغالب, الأربعة الأولى متحدة القافية والأخيرتين لها نفس 
 6ويطلق على المسدس في وادي سوف بالرداسي أو الطبيلة.  5طالع.قافية ال

 منظومة لما طالع ذو غصنين أو ثلاثة أو أربعة وأدوار تتركب من أغصانالملزومة: 
والقصيد الذي 7ثلاثة فما فوق تتحد قافيتها, وتختم بغصن ترجع قافيته إلى قافية الطالع.

  8,ى الشرقيف يسمّ يمكن أن ينطبق عليه هذا التعريف في وادي سو 
عبي في المنطقتين )تونس, عر الشّ ومع أن الأوزان المذكورة أنفا لا تمثل جميع أوزان الشّ     

ح أن تي ذكرها المرزوقي وصرّ ها تعطينا صورة على الأوزان الرئيسية, الّ أنّ  وادي سوف(, إلاّ 
  9كلها إلى هذه الأصول.تي تجاوز بها البعض إلى المائة, ترجع عبي الّ عر الشّ جميع أوزان الشّ 

                                                           
 .85, ص مرجع سابقمحمد المرزوقي,1
 .41مرجع سابق ,ص أحمد محمد زغب, 2
 ·.85سابق, ص  محمد المرزوقي, مرجع3
 .39أحمد محمد زغب, مرجع سابق, ص 4
 .85محمد المرزوقي, مرجع سابق, ص 5
 .41مرجع سابق, ص  أحمد محمد زغب,6
 .86محمد المرزوقي, مرجع سابق, ص 7
 .41أحمد محمد زغب, مرجع سابق, ص 8
 .43ينظر, المرجع نفسه, ص 9
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ينتشر عند الناطقين  حيثعر الحساني, إذا انتقلنا إلى الجنوب الغربي من الوطن, نجد الشّ و 
 ,قبائل"البيضان" بموريتانيا شّعرغة العربية,وتنتج هذا النوع من الهجة الحسانية المشتقة من اللّ باللّ 

 مجاورة. أخرى  لجزائر مناطقباي والصحراء الغربية وجنوب المغرب وأقصى الجنوب الغرب
عر الحساني لا اعر في الشّ عر أوزان وإيقاعات خاصة به, حيث الشّ ولهذا النوع من الشّ     

ر التفلواتن الأربعة ظه فقط تنايرتبط بالقافية, ولا يعيرها اهتمام أثناء نسجه للشعر, بينما يهمّ 
 )الأشطر( من حيث الكلمة والمعنى.

 1ويهمل الحروف الساكنة, إلى الحروف المتحركة لاّ إحور بفي ال عر الحساني لا ينظرالشّ و 
الواكدي, البيت الكبير , ارع, املخذكر منها المزارك, المصّ نوللشعر الحساني العديد من البحور 

 والرسم.
عبي أدى في مجمله إلى تجاوز الكثير عر الشّ ل في مجال الشّ حصذي التطور الّ  أنّ  إلاّ 

 تي هي:عرفه الآن فقط والّ نبما والاحتفاظ  ,من البحور
 بدأ ب: تمتحركات  سبع: يبنى الكاف )البيت يتكون من شطرين( في بعمران على بعمران

 متحرك وساكن ثم متحرك.
 متحركات لكنه  سبعلأنه يبنى على ,: وهو بحر نظمه قريب من نظم بعمرانمريميدة

يهما ساكن وقد يبدأ يختلف عنه من حيث ترتيب المتحركات, لأنّه يبدأ بمتحركين يل
 بساكن.

 ما لابد من أخذ الشطرين الأولين وإنّ  , : كونه لا يقاس على شطره الأول لوحدهالصغير
لأنه يبنى على سبعة في الشطر الأول وخمسة في الشطر الثاني, ولا  ,بعين الإعتبار

 2يكون ساكنا أيضاً. ة الثالث لا بد أنّ كحر  بسكون حتما, كما أنّ  ينتهي إلاّ 

                                                           

 blogspot.https://sahrator 2013/03/06ينظر :الموقع الصحراوي يوم  1
فيروز بن رمضان, محاضرات في مقياس الأدب الشعبي, المحاضرة الرابعة, تحت عنوان )الأنواع الشعرية, الملحون  :ينظر 2

 .41-40ص  م, 2022/2023الحساني(, كلية الآداب واللغات, جامعة يحي فارس, المدية, الجزائر, ,العروبي 
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 وهو نوعان, ما يعرف بـ )لبتيت الناقص( وهو الذي يكتب بستة متحركات لبتيت :
و)لبتيت التام( والذي له ثماني متحركات, ويعتبر لبتيت التام الأكثر سلاسة من بين 

 بحور الشعر الحساني لكثرة متحركاته.
 1د .ه ينقص عنه بمتحرك واح: الذي يعتبر سبكه كسبك "البتيت" تقريباً رغم أنّ لبير 

ولهذه البحور علاقة وظيفية مع المقامات الموسيقية, فأصبحت بحور الشعر الحساني 
ولهذا أصبح لكل آلة موسيقية "ظهورة"  ,مضبوطة ضبطاً صحيحا بفعل دخول الموسيقى عليها

 2تسير عليها البحور.
 أنّ  إلاّ  ,يقاعات كثيرة ومتنوعة بتنوع مناطق الوطنالأوزان والإ ا سبق ذكره لاحظنا أنّ وممّ 

ركزوا فيها …( عيلان  حمدتي اعتمدها أغلب الباحثين )المرزوقي, مهذه الأوزان والإيقاعات الّ 
توزيع القوافي كذلك فقط على شكل القصيدة من خلال الأشطر أو الأغصان في البيت... و 

 …على هذه الأغصان 
 هذه التقسيمات,في وه أساسا ي للمقاطع, فلم يعتمدأما الوزن والإيقاع العددي, أو التيار الكمّ 

 ذلك أنّ ,  عتمد الأساسين معاتفاهي يجب أن عر الشّ أوزان الشّ " أنّ  وفي هذا يقول أحمد زغب
عبي ينشأ عر الشّ الشّ  لأنّ  ...الأغصان وطولها أو قصرها له دور كبير في توجه طريقه الأداء 

لتستقيم له الألحان والأداءات  يقاعاتليغنى, ومن ثم فهو في حاجة شديدة إلى هذه الأوزان والإ
 3."المختلفة

 

                                                           

 41المرجع نفسه ,ص :ينظر 1
 ينظر : الموقع الصحراوي سابق2
 43ينظر : أحمد محمد زغب ، مرجع سايق ،ص  3
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 تمهيد
تي تعرض لها سنة التحول في مصير اليهود، فبعد المضايقات ال   1882تعتبر سنة 

بدأ عدد من المفكرين والزعماء اليهود أمثال تيودور هرتزل ،اليهود من قبل أوربا المسيحية
(Theodor Herzlفي تأسيس حركة صهيونية )  هدفها إقامة وطن قومي لليهود على أرض

 19.1نهاية القرن ،حيث برزت هذه الحركة إلى الوجود كحركة سياسية في فلسطين 
ذي يريدونه واعتمدوا ال  ،انطلق مفكرو الحركة الصهيونية في اوربا بتحديد معالم الوطن القومي

وفي هذا يقول تيودور هرتزل في  ،في ذلك على بعض الركائز التراثية كما ورد في كتاب التوراة 
تي يريدها لذي يجب أن نرفعه هو فلسطين داود وسليمان" وأن المساحة ال  ار ا  عمذكراته " إن الش  

وقد كانت أول خطوة فعلية للحركة الصهيونية هي  ،2 "هرتزل بذلك تمتد من النيل إلى الفرات
  عقد مؤتمر بازل.

  م: 1897مؤتمر بازل 
انعقد هذا و إلى عقده هرتزل،  ىيعتبر هذا المؤتمر هو بداية الحركة الصهيونية، وقد دع

وقد نجح في تجسيد الفكرة الصهيونية ،م 1897أوت  29المؤتمر في مدينة بال بسويسرا في 
وقرر المؤتمر ، بإشراك يهود العالم في القيام بعمل مشترك واحد يعتمد على التمويل الذاتي 

 3بازل.الوسائل العملية الفعالة لتحقيق هذا الهدف وقد أطلق عليها برنامج 
وقد انحصرت جهود الحركة في الفترة الأولى في البحث عن اعتراف دولي بالأهداف 

كما اتخذ المؤتمر قرارات أخرى مثل إنشاء العلم الصهيوني ، والمطالب الأساسية للصهيونية
 .والنشيد القومي

                                                           
 بسام ابوعز الله، ترجمة ،م1947-1887ألن تايلور،تاريخ الحركة الصهيونية: تحليل للدبلوماسية الصهيونية 1

 .18ص  ،1966دارالطليعة،بيروت، 
 .08ص  ،(ط، دار الجليل،بيروت، )د.1986 - 1947الفلسطينية منير الهور، طارق الموسى، مشاريع التسوية 2
الفلسطيني للإعلام،)د،ط(  ينظر: محسن محمد الصالح،الحقائق الأربعون في القضية الفلسطينية،تقديم محمد عمارة،المركز3

 . 5،ص2003
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خاصة  وقد وجدت الحركة الصهيونية دعم لمشروعها الصهيوني من طرف الدول الأوروبية
تي تهدف إلى تقسيم البلاد م ال  1916من خلال ما يعرف باتفاقية سايكس بيكو  ،ريطانياب

 .كانت تتميز بها البلاد في عهد الدولة العثمانية ال تيوبالتالي إلغاء الوحدة  ،العربية
وهو تعهد بريطانيا بإنشاء وطن قومي  1917-11-02ثم الإعلان عن وعد بلفور في 

 يوهو التعهد أن يعط ،كان هذا من أغرب الوعود في التاريخ الإنساني لليهود في فلسطين، وقد
 1 رضا لا يملكها بل ولم يكن قد احتلها بعد إلى أناس لا يستحقونها.أ

 نتداب البريطاني على فلسطين:ل ا 
تي كانت الدول تسير ال   ،يعتبر الانتداب من النظم الجديدة كبديل عن سياسة الاستعمار

ها لا تستطيع حكم نفسها بنفسها دعى أن  اتى عوب الضعيفة ال  وهو يقوم على خضوع الش   ،عليها
ى تستطيع النهوض والوقوف على قدميها بهدف خدمة مصالح الدول إلى الشعوب القوية حت  ،

 الاستعمارية.
إعلان الانتداب البريطاني على فلسطين جاء نتيجة خدمة الوطن القومي لليهود في  إن  

من خلال فتح أبواب الهجرة  ،وتنفيذا لوعد بلفور وتغيير التكوين السكاني لصالح اليهود ،فلسطين
 2وخلال هذه الفترة زادت الهجرة اليهودية إلى فلسطين بشكل كبير. .اليهودية إلى فلسطين

 :الحركة الوطنية الفلسطينية 
ا بعقد عدة فقامو  ،فبعد وقوع فلسطين تحت الإنتداب أدرك الفلسطينيون خطورة الوضع

م وقرروا 1919المؤتمر الفلسطيني الأول سنة  كانت بدايتها ،م1928و 1919مؤتمرات بين 
وهو رفض وعد بلفور والهجرة اليهودية والانتداب البريطاني والتمسك  ،فيه ميثاقهم القومي

 بالوحدة والاستقلال التام.
ها مظاهرة القدس كما قامت مجموعة من المظاهرات والاضرابات والثورات ومن أشهر 

وثورة عز الدين ،م1929وكذا عدة ثورات منها ثورة البراق سنة ،م1921م ومظاهرة يافا 1920
                                                           

م ،مكتبة الفلاح 1948-1917ينظر:  محسن محمد الصالح ، التيار الإسلامي في فلسطين وآخرون في حركة الجهاد  1

 90-89م،ص1989،الكويت، )د،ط( ،
ينظر: رجاء عبد الحميد عرابي ، سفر اليهود )تاريخهم ، عقائدهم ، فرقهم ، نشاطاتهم ،سلوكاتهم ،الحركة الصهيونية  2

 .646م ص2006،  2والقضية الفلسطينية ( ،العوائل للنشر والتوزيع ،ط
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م وكانت الأهم والأكبر من 1939-م1936والثورة الفلسطينية الكبرى  ،م1935القسام سنة 
سابقاتها حيث حدثت صدامات واسعة بين العرب واليهود أدت إلى مقتل العشرات من اليهود 

أفريل أعلنت اللجنة العربية العليا إضرابًا عاما  25فأعلنت بريطانيا حالة الطوارئ، وفي  ،والعرب
العرب في المعاملات التجارية وأغلقوا محلاتهم واستغنوا عن التعامل أضرب  ذإ ،دام ستة أشهر

 وأعلنوا العصيان المدني لحكومة الانتداب. ،مع الأجانب واليهود
وبعد أن خلقت بريطانيا الوطن القومي لليهود خلال ربع قرن من الإنتداب فكرت في 

 1فلسطينية لهيئة الأمم المتحدة.التملص من مسؤوليتها إزاء السكان الأصليين فأحالت القضية ال
  وقيام دولة اسرائيل: 181قرار تقسيم  

( Unscopلجنة اليونسكوب ) 1947سبتمبر  22شكلت الجمعية العامة للأمم المتحدة في 
على إقامة دولتين  جنة اقتراح ينص  فقدمت هذه الل   ،التي مهمتها إيجاد حل للقضية الفلسطينية

 .181وسمي هذا القرار بقرار التقسيم  ،ل إدارة دوليةمستقلتين وتدار القدس من قب
م أعلنت 1948ماي  15وفي  ،رفض العرب والفلسطينيون قرار التقسيم ولم ينفذ القرار

وما إن أعلنت بريطانيا القرار حتى أعلن اليهود قيام  ،بريطانيا عن إنهاء الانتداب في فلسطين
ولم يتوقف ترومان  ،حدة الأمريكية برئاسة تروماندولة إسرائيل التي اعترفت بها الولايات المت

 2عند الاعتراف بدولة اسرائيل بل وعد بأن تلتزم الولايات المتحدة بضمان بقاءها وأمنها لها.
  1948حرب: 

وتعتبر أبرز محطات الصراع   1948جاءت کرد فعل على اقتراح إعلان دولة إسرائيل 
وزحفت القوات العربية )مصر،الأردن، لبنان، سوريا والعراق( لمواجهة القوات  ،العربي الإسرائيلي

فاستطاعت القوات العربية أن تحقق تقدماً فقامت إسرائيل  ،الصهيونية وفق قرار الجامعة العربية
وتم في إطار مجلس الأمن إقرار هدنة لتتراجع ، وأمريكا ابأوروبباستعطاف الرأي العام العالمي 

جويلية على كافة الجبهات وخسرت الجيوش العربية جميع  7العربية وتجدد القتال في القوات 

                                                           
 69-68م،ص1955الفلسطينية ،دار المعارف ،مصر ،)د،ط( ، ينظر : أكرم زعيتر  ، القضية  1
 .17-16م ، ص1998،  1،دار الطليعة ، لبنان ،ط 1948ينظر: عبد الله عبد الدائم ، نكبة فلسطين عام  2
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مواقعها العسكرية الهامة واستمرت الحرب إلى توقيع الكيان الصهيوني هدنة مع الدول العربية 
 1.)مصر، لبنان، الأردن، سوريا(

  النكسة(1967حرب( :  
تي دارت أحداثها على الجبهة السورية ال  سم النكسة أو حرب الستة أيام، اتي تعرف بوال  

فقامت القوات الإسرائيلية بتدمير  ،1967جوان  5المصرية والأردنية وبدأت هذه الحرب يوم 
أيام تمكنت إسرائيل من احتلال  6 وخلالالطيران في المطارات المصرية والعراقية والسورية، 

 المصرية والجولان السوري. باقي فلسطين )الضفة الغربية وقطاع غزة( وصحراء سيناء
لحقت خسائر مادية وبشرية في الصفوف أفقد  ،إلى نكسة كبيرة للعرب 1967أدت حرب 

 2.ألف فلسطيني عن ديارهم 400العربية وتشريد نحو 
  1973حرب: 

بدأت الحرب  .1967وكان الهدف من هذه الحرب استعادة الأراضي العربية المحتلة من 
وكان النصر في البداية للقوات العربية حيث نجحت القوات المصرية من  1973أكتوبر  06في 

ن القوات السورية من التوغل داخل الجولان، ولكن لم يدم ذلك طويلًا، تحطيم خط بارليف، وتمك  
ت العربية، إسرائيل من الدعم العسكري الأمريكي تمكنت من إلحاق خسائر كبيرة للقوا فاستفادة

ونتيجة للأوضاع الخطيرة التي وصلت إليها الحرب، وخوفا من تطور الأحداث إلى حرب 
 3بوقف إطلاق النار. 1973أكتوبر  22يوم  338عالمية، جاء قرار مجلس الأمن رقم 

 انتفاضة الحجارة(1987نتفاضة إ( : 
التعسفية ورفع خطط لم تتوقف الاعتداءات الإسرائيلية على الفلسطينيين، وزادت السياسة 

الاستيطان فقد شهد الفلسطينيون ممارسات عنصرية كثيرة وصلت إلى حد الحرمان من مقومات 
  الحياة.

                                                           
 24م ،ص1974، 1م ، الهيئة المصرية العامة ، مصر ، ط1949ينظر:  محمد متولي ،اتفاقية رودس بين العرب وإسرائيل  1
 .81،ص1996، 1ح خلف ، فلسطيني بلا هوية ، دار الجيل للنشر ، عمان ،طصلا 2
-183م ،ص1999، 1ينظر : شفيق عبد الرزاق السامرائي ، الصراع العربي الصهيوني ، الجامعة  المفتوحة ،طرابلس ، ط 3

185 . 
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ديسمبر  08بدأت الانتفاضة بحدث أدى إلى انفجار بركان الشارع بعد عقود من الظلم، ففي 
من جهاز الأمن في قطاع غزة بعد حادث مروري متعمد قتل ستة فلسطينيين كان مدبراً  1987

إذ تحولت الجنازة إلى مسيرات غضب عمت الشوارع وأصبحت المواجهات  ،الإسرائيلي
وقد قام الكيان الإسرائيلي بإجراءات لا مثيل لها لقمع الانتفاضة  ،والاشتباكات عملا يوميا

فاستخدم الرصاص الحي وأساليب تكسير عظام المتظاهرين ومختلف أشكال التعذيب وقطع 
فلسطينيا  1540ت والاتصالات وهدم المنازل، وحسب الإحصائيات شهدت استشهاد المواصلا

 353ألفا وكان من بين شهداء الإنتفاضة  116ألف كما اعتقل حوالي  130وبلغ عدد الجرحى 
طفل، وتعد الإنتفاضة المباركة من أنبل ما شهد التاريخ النضالي حين تحدى شعب أعزل 

  1 .1993في سبتمبر  وانتهت بتوقيع اتفاق أوسلوالرصاص والدبابة بالحجارة  
 انتفاضة الأقصى(2000نتفاضة إ( : 

اندلعت شرارة الانتفاضة الفلسطينية الثانية عقب اقتحام رئيس الوزراء الإسرائيلي أرئيل 
تزاز الفلسطينيين ف، مما أثار إ2000سبتمبر  28شارون المسجد الأقصى برفقة قوات كبيرة يوم 

المواجهات بين المصلين والجنود الإسرائيليين، وسرعان ما امتدت إلى كافة المدن في فاندلعت 
 الضفة الغربية وغزة وسميت بانتفاضة الأقصى.

من أسباب قيام الانتفاضة أيضا عدم إحترام إسرائيل للمعاهدات والاتفاقيات وبنائها 
إلى إتباع سياسة الحصار  للمستوطنات بالقرب من القدس ناهيك عن القتل الوحشي، بالإضافة

والتجويع والاعتقالات. وقد قامت إسرائيل باستخدام جميع أنواع الأسلحة وقتل الأطفال وقصف 
  وارتكابها للعديد من المجازر الوحشية. المدارس والبيوت وقتل القادة الفلسطينيين

شرم بعد الاتفاق على هدنة في قمة  2005فيفري  8وقد توقفت انتفاضة الأقصى في 
 2الشيخ.

 
                                                           

 322، ص 2003، 1ربي ، طينظر: محسن محمد الصالح ، دراسات منهجية في القضية الفلسطينية ، مركز الاعلام الع1
 عصام الدين محمد حسين، يوميات انتفاضة الأقصى دفاعا عن حق تقرير مصير للشعب الفلسطيني، مركز القاهرة ينظر : 2

 .10-9ت(، ص،، )د(ط،  د)لدراسات حقوق الإنسان، القاهرة، 
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  2023الحرب الفلسطينية الإسرائيلية: 

عملية طوفان الأقصى أو الحرب الفلسطينية الإسرائيلية أو حرب حماس وإسرائيل، وهو 
بين الجماعات الفلسطينية المسلحة بقيادة حركة  2023أكتوبر  07صراع مسلح مستمر بدأ في 

 حماس من جهة وبين الجيش الإسرائيلي من جهة أخرى.
نطلق النزاع بهجوم نوعي منسق و مفاجئ شنته حركة حماس على إسرائيل والذي بدأ في ا

( بإطلاق ما لا يقل 1445ربيع الأول  22م الموافق ل)2023أكتوبر  7صباح يوم السبت، 
مسلح  2500صاروخ من قطاع غزة باتجاه إسرائيل بالموازاة مع إختراق حوالي  3000عن 

سرائيل، بشنهم لهجوم عبر السيارات الرباعية والدراجات النارية فلسطيني الحاجز بين غزة وإ
حيث سيطروا على عدد من المواقع العسكرية ، غزةل والطائرات الشراعية على البلدات المتاخمة

إشتباكات عنيفة كما أسروا عددًا من الجنود فضلًا عن إغتنام مجموعة من الآليات   وخاضوا
  العسكرية.
إسرائيل في شن هجمات انتقامية قبل أن تعلن الحرب رسميا على حماس في اليوم  بدأت

 1.التالي وارتكابها لمجازر في حق الأطفال والأبرياء
 

                                                           
 wiki(https://annawikipedinoge 2013-03-28يوم  ويكيبيديا ينظر: ،1
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 تمهيد:
مرايا الأمة يعكسون واقعها ويحكون آلامها وآمالها ويجسدون  ون الشعراء الشعبي

وقد واكب الشعر الشعبي الجزائري القضية الفلسطينية، ، لكل أحداثها ويؤرخون  مسارات فكرها
 المغتصبة، فانسابتطيني ومعاناته في سبيل تحرير أرضه المقدسة وصور محنة الفلس

يعكس  الألم، مماالقصائد التي تصور المأساة بلسان يبين عمق الأسى وشوق الحنين وتدفق 
عب في محنته القاسية وآماله في شفعبر عن آلام ال به،استشعار المسلم للمسؤولية المنوطة 

ضمائر إلى ضرورة الدفاع عن الحق السليب واسترجاع ونبه ال كريمة،غد مشرق وحياة آمنة 
  الوطن المحتل.

تطرق شعراء الشعر الشعبي الجزائري إلى هذا الباب من خلال موضوعات عديدة  وقد    
 منها:
 قدسية فلسطين وعروبتها: .1

حد إلى مازالت و تعتبر فلسطين من القضايا القومية التي شغلت الشعب الجزائري،
ولم يتوقف اهتمام الكتاب والشعراء والمفكرين بها حتى أصبحت جزءاً من انشغالاتهم  ، الساعة

طالما أحس بانتمائه الطبيعي والحتمي لهذه الأرض المقدسة، لأنها ثالث لفالشعب الجزائري 
وبكت لأجلها العيون،وانفطرت  الحرمين وأولى القبلتين،ولطالما تغنت بها الحناجر،

رثاها الشعراء بقصائد طوال تعكس مكانتها في النفوس منذ القدم لكونها القلوب،و  لاستعمارها
ومدفن الخليل، فهي أرض  بلد عربي وإسلامي، يضم بين حناياه بيت المقدس الشريف
وقد أطلقت أهمية هذه البقعة ، النبوات، و مسرى نبينا وحبيبنا محمد صلى الله عليه وسلم

فتحدثوا في ثنايا قصائدهم عن أصالة وعراقة  جزائري،الشعر الشعبي الالمباركة عنان شعراء 
 هذه المنطقة.

ها هو الشاعر شوشاني محمد البشير في قصيدته "فلسطين الجريحة" يؤكد بالدلائل 
 الفلسطينية قائلًا: التاريخية على أصل ومنشأ الأرض

 اِنْ كُنْتُمْ لِيَّا سَامَّعِيِ ين… ولْ رِسَالَه قنَعْطِيكُمْ فِي ال
امِيِ ين… لَعْرَبْنَا فَلَسْطِين دْلََلَه   مِنِينْ سِكْنُوهَا السَّ

يَة جَيِ يْن… عَرَبْ فِزْعُو جُوهَا رَحَالَه   وَطَبْعًا فَلََّّ
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 1سَمُّوْهُمْ كَنَعَايِينْ … وكِيْ نِزْلُو كَنْعَانْ امَالََ 

من الشاعر هنا يثبت أن فلسطين أرض عربية، والتاريخ شاهد على ذلك كون أول 
سكن أرض فلسطين هم الساميون )أبناء سام بن نوح( وهم عرب شبه الجزيرة العربية، فقد 
رحلوا إلى فلسطين بحثا عن الكلاء والماء ... واستقروا فيها، وبالتحديد في منطقة كنعان، 

ويؤكد الباحثون على أن فلسطين "ظلت ، وا بعد ذلك بالكنعانيين نسبة لهذه المنطقةوسم  
فلسطين أرض العرب  السلام، وبقيتأرض كنعان( حتى زمن سيدنا موسى عليه تحمل اسم )
 2ق.م حين أحتل اليهود معظم أراضيها." 1100حتى عام 

 ويواصل الشاعر حديثه ليبرز قداسة الأقصى ومكانته في عقيدة المسلم قائلًا:

سُولْ سِرَالَهْ   وفِيهْ صَلَّى بِالمُرْسَلِينْ … والَقْصَى الرَّ
 وَزادْ فَتْحَهْ صَلَّحْ الدِينْ … حَهْ الفَارُوقْ مِشَالَهْ والِفتْ 

انَهْ ... خمْسَهْ ثلَّثَة وثْمَانِينْ   3فِي الهِجْرِي نَعْطِيكْ السَّ

ر الشاعر بقدسية أرض فلسطين، من خلال حادثة الإسراء حيث أسرى الله عز يذك  
جد الأقصى، وفي هذه من المسجد الحرام إلى المس صلى الله عليه وسلموجل بنبيه محمد 

المقدس، الليلة المباركة صلى النبي صلى الله عليه وسلم بالأنبياء والمرسلين في هذا البيت 
الَّذِي  سُبْحَانَ ﴿الله عز وجل هذه الأرض الطاهرة بنص القرآن الكريم في قوله تعالى:  بارك

نَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلَى الْمَسْجِدِ الْأَقْصَى الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَهُ لِنُرِيَهُ  مِنْ أَسْرَىٰ بِعَبْدِهِ لَيْلًَّ مِ 
مِيعُ  آيَاتِنَا ۚ   4الْبَصِيرُ﴾إِنَّهُ هُوَ السَّ

لك يمضي الشاعر مستعرضاً بعض صفحات التاريخ المشرف في رحاب ذعد بو 
فيذكر الفتح الأول للقدس الذي كان  والانتصارات الإسلامية،موطن البطولات  س، فهوالقد

على يد الفاروق )عمر بن الخطاب رضي الله عنه( حيث دخله بروح الإسلام وسماحته 
الفتح الثاني كان بقيادة صلاح الدين الأيوبي الذي خاض معركة  وشموله، ويليهورحمته 

                                                           

 151-150 الملحق صنظر اشوشاني محمد البشير، قصيدة فلسطين الجريحة، 1
ط( ،)د،والنشر والتوزيع،الجزائر فلسطين في الشعر الجزائري الحديث،طاكسيج كوم للدراسات يحي،فاطمة الزهراء بن 2

 .29ص  ،2011
 151الملحق صنظر ا، فلسطين الجريحةقصيدة شوشاني محمد البشير، 3
 .01 الإسراء، الآيةسورة 4
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أدت إلى  التاريخ فيهـ وهي معركة فاصلة 583ربيع الآخر  24)حطين( مع الصليبيين في 
 هـ.583رجب  27وفتح بيت المقدس في  ،تحطيم الوجود الصليبي

على  والإسلامية فالشاعر اتخذ من الفاروق وصلاح الدين رمزا للسيادة العربية
ابهم لأنهما حرراها من يد الصليبيين، وأعادا العز والشرف للمسلمين بعد ضعف انت ؛القدس

 .وكاد يقضى على مقدساتهم

يعود الشاعر ليؤكد أن العرب هم أصحاب الأرض )فلسطين( وليس  انفسه ةفي القصيد   
 اليهود، قائلًا:

 لِهَا دُخْلُو مَنْقُولِينْ … مَاهُمْشْ اصَالَة  هَالِيهُود
 تِسْعْ مِيَّة ثَمَنْيَة ورَبْعِين… فِي الْقَرْن الْمَاضِي لِيَشْفَالَه 

 بَعْثُوهَا بَرِطَانِيِ ينْ … سِفَايِنْ يَاسِرْ تَتْهَا فِي 
تْ بِهْزَالَة  وْلَة حَسَّ  1فِي عَهْدْ الْعُثْمَانِيِ ين… كِي الدَّ

تاريخية، ويدع م الشاعر موقفه الذي يعلن فيه أن اليهود ليسوا أصحاب الأرض بشواهد    
روا إلى فلسطين في فترات الانتداب  مؤكدا وقد وف رت بريطانيا كل  البريطاني،أن اليهود هُج ِّ

  .ةالفلسطينيالتسهيلات والمساعدات لتهجير يهود العالم إلى الأراضي 
اعر بف    وضعت بريطانيا أسطولها البحري في خدمة ونقل  ، حين م1948عام ستشهد الش 

وذلك من أجل تأسيس وطن قومي للشعب اليهودي في فلسطين، وقد  فلسطين،اليهود إلى 
تدهور وتراجع قوى الإمبراطورية العثمانية في  :بينها ظروف ويذكر منفي ذلك عدة  ساعدها
 .تلك الفترة

نجد الشاعر بالخير غلال حيث يبرز في  نفسه،الإطار  فيومم ن تناول هذا الموضوع     
 قصيدته )غزة في القلب( الأهمية الدينية للمسجد الأقصى، قائلًا:

 ثَالِثْ مَسْجِدِ وْقَفْ لِلْمُسْلِم… لَة نُور ڨادِي قَبْلْ اَلْكَعْبَة كَانَ قِبْ 
مْ أَبْ وَأُمْ … لََ نَصْرَانِي لََ يْهُودِي جِنْس رَادِي   عَرْبِيَّة فِالدَّ
 1نِحْيُو سُنَّة مَيِ تَة ذَا كُمْ … قَبْل رَكْعَة يَا لَحْرَارْ فِي مَسْرَى اَلْهَادِي 

                                                           

 151نظر الملحق صافلسطين الجريحة، قصيدة شوشاني محمد البشير، 1
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ر بأنه  الدينية للمسجد الأقصى، يبرز الشاعر في البيت الأول الأهمية     أولى فيذك 
حيث كان القبلة التي ولى رسول الله صلى الله عليه وسلم والمسلمون قبلتهم إليها  القبلتين،

نَرَىٰ تَقَلُّبَ  ﴿قَدْ وجل:حتى نزل قوله عز  شهرا،في الصلاة، نحو ما يزيد عن ستة عشر 
مَاءِ فَلَنُوَلِ يَنَّكَ قِبْ  لَةً تَرْضَاهَا  فَوَلِ  وَجْهَكَ شَطْرَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ ۚ وَحَيْثُ مَا كُنتُمْ وَجْهِكَ فِي السَّ

ة المكرمة. وبعد2﴾فَوَلُّوا وُجُوهَكُمْ شَطْرَهُ     هذا الأمر الر باني تحولت قبلة المسلمين إلى مك 

دُ إليه  التيأما الأهمية الثانية      يبرزها الشاعر، كون بيت المقدس ثالث المساجد التي تُشَّ
وفي البيت الثاني يؤكد على أن ، بعد المسجد الحرام بمكة والمسجد النبوي بالمدينة الحال،

فلسطين عربية الأصل والنشأة ولن يغير من طبيعتها العربية الأجناس الفاسدة من النصارى 
 عليها. بواوتكالالذين احتلوها  ،واليهود
ويَدْخُل المسلمون بيت المقدس  فلسطين،ثم يبوح الشاعر عن أمنيته وأمله في أن تتحرر     

وأن يؤدوها كما أداها سيد  الميتة،ويصل ون فيه ويحيون سنة النبي صلى الله عليه وسلم 
 .الخلق في ليلة الإسراء والمعراج

يؤكد على أحقية العرب  نجده(، وهذا الشاعر علي عناد في قصيدته )قدس العرب    
 والمسلمين في القدس، قائلًا:

ر إنكَشَفْ ظَاهره في لِبْنُودْ   قدس العربْ مُوشْ قدس ليهُودْ … حْدُودْ  هوعندْ … السِ 
 الرِحَالَ تِنْشَدْ كَانْ للثلَّثَهْ … اللَّيَاثَهْ؟  إِلْوَاشْ … القدس يَا ناس طالبْ إِغَاثَهْ 
 التارِيخْ خَـــلََّّهْ لِنا إِرَاثَهْ … يهُودْ الْخَبَاثَهْ … اثَهْ القدس مَاهُوشْ قدس الْعَبَ 

… 
نْ بْلََّلْ … وفَاتْ الجبَالْ … ومِنَّهْ صَعَدْ صَدْ سِيدْ الرْجَالْ   3ووَلَّى رجعْ وينْ يِذِ 

نلاحظ في هذه القصيدة أن الشاعر ركز على نقطة هامة جدا، وهي أحقية العرب 
فمدينة القدس هي جوهر الصراع التاريخي بين اليهود  وبالفعلالقدس، والمسلمين في 

القدس مدينة  علىوكل الدلائل والشواهد التاريخية تؤكد صفة العروبة والإسلام والمسلمين،
 ر عنه الشاعر في قصيدته بتكرار عبارة: "قدس العربْ مُوشْ قدس ليهُودْ"ما عب   وهذا

                                                                                                                                                                                     

 141 الملحق ص القلب، انظرفي  غلال، قصيدة غزةمحمد 1
 .144الآية  الإسراء،سورة  2
 166نظر الملحق ،ص اعلي عناد ، قصيدة قدس العرب ،  3
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مية إلى إعانة القدس، وعدم الخذلان والتماطل في ويدعو الشاعر الأمة العربية والإسلا    
تحريره لأهميته الدينية لدى العرب والمسلمين فهو ثالث الحرمين الشريفين، وهو ملكنا الذي 

مهد الأبطال والعظماء،والتاريخ شاهد على ذلك من خلال الحروب  الأجداد، فهوتركه لنا 
  رجاع القدس.التي قادوها ضد الصليبيين طيلة فترة حكمهم لاست

ويعود الشاعر مرة أخرى ليحث على الجهاد والموت في سبيل تحرير هذا المكان المقدس     
 والمعراج، فهوومنه صعد إلى السماوات العلى في ليلة الإسراء  الخلق،الذي سرى إليه سيد 
 المعراج.منتهى الإسراء ومبتدأ 

الجت موضوع قدسية فلسطين تي عنلم ح من خلال هذه النظرة لبعض النماذج ال      
 وعروبتها،أن شعرائنا الشعبيين الذين تحدثوا في هذا المجال قد اجتمعوا على عدة معان

منها: أن الأقصى منتهي الإسراء ومبتدأ المعراج وثاني القبلتين وثالث ،تكررت في قصائدهم 
 في الحرمين، وأن الله وصف أرض فلسطين بصفات الطهر والقداسة في مواضع عديدة

المنشأ العربي لهذه المنطقة بالأدلة والشواهد و القرآن الكريم،وكذلك أكدوا على الأصل 
التاريخية، وقد مثل هذا الموضوع دافعا قويا للشعوب الإسلامية للجهاد والتضامن لإنقاذ هذه 

 الأرض المقدسة من مخالب العدو الغاشم.
 جرائم اليهود وصفاتهم الذميمة: .2

  جرائم اليهود: .2.1
م دون حق أو 1917منذ أن منح البريطانيون لليهود الوعد البلفوري المشؤوم عام      

بدأ في فلسطين العربية عصر جديد من الحروب والاعتداءات والانتهاكات وجرائم ،شرعية 
من المدنيين العزل، فلقد قام اليهود  هلم يشهد التاريخ لها مثيل، ضد شعب أغلب مروعة

هير جماعي ضد أبناء الشعب الفلسطيني، طكيل وتنق، وقمع وتبأعمال حرب واسعة النطا
وتحطيم وتهديم للمقدسات، كان ذلك الوعد الباطل فاتحة مسلسل الجرائم المتصلة في 

 فلسطين التي لم تبلغ نهايتها حتى يومنا هذا. 
نفوس الكت اب عامة والشعراء خاصة فكان الشعراء  فيوعليه فقد كان واقعها أشد 

 .في الجزائر يرصدون أحداثها يون الشعب
 

فها هو الشاعر عبد الجليل درويش في قصيدته )يا غزة يا أرض الفخرة( يصف المذابح   
 اليهودية في فلسطين قائلًا:
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بْيَة وَحْرَايَرْ  هْيُونِي يَقْتَلْ جَهْرَة ... نَكَّل بَالصَّ  وَالصَّ

 رَاجَلْ وَمْرَا 
 ... هَذَا حَافِي ... هَذا جَايَعْ هَذَا تْيَـتَّـمْ ... هَذَا ضَايَعْ 

دْ رَاقَدْ بَرَّا  شَعْبْ تْشَرَّ
دْ حَجْرَة شْ لَرْضْ ووَسَّ  فَرَّ

 شَافَتْ عَيْنِي
 صَبِي يَبْكِي فْرَاقْ الُأسْرَة
 1وْفَعُيُونُو تْرَسْمَتْ الحَيْرَة

من المجازر قام الشاعر في هذه الأبيات بتصوير المأساة الفلسطينية الناجمة عن العديد     
والمذابح التي قام بها اليهود في القرى الآمنة، وأبادوا المدنيين العزل، ومثلوا بالنساء 

  والأطفال، وكل هذا في وضح النهار، ودون رقيب أو حسيب.

ويستكمل الشاعر وصف حالة البؤس والتشرد التي يعانيها الشعب الفلسطيني، وما آلت     
قتصادية من جراء هذه المجازر وما خلفته من يتم وفقر إليه الأوضاع الاجتماعية والا
  وتشتت لأبناء الشعب الفلسطيني.

كان ينطق( واصفا حالة غزة  ويضيف الشاعر العيد دبوسي في قصيدته )ذاك الطير لو    
 وهي تحت الحصار والقصف قائلًا:

 رَانِـــي خَـــلِ ــيـــتْهَـا لَــبْسَــتْ لَــحْـمُــومْ  هَــا… وَعْـلَى غـــزَّة لََ تْــسَـــقْسِي وَ اعْـــفِــيــنِــي 
 رَفْــعَــتْ دَعْـــوَة صَــابْـــت الـقَاضِي مَــتْـهُومْ … غَـضْـبَـــانَــة وَ تْــــنُـــوحْ هَـــيَّـــا غِــــيــثُـــونِــي 

ما غَــطَّى وَطْـنِـي  م اتْــعُــومْ خَـلَّى نَـ… الـمُـــوتْ يْــصَبْ مَن السْ   ـاسُو غَارْقَــة فَالدَّ
ــــــــــــلََّحْ بِـــيـــهَا ضَـــــــرْبُــــــــونِـي  بُـــو وَ اللِ ي مَـسْــمُـــومْ … انْـــوَاعْ السِ   الـمَمْــــنُـــوعَــــة جَــرْ 
ـهْــيُــونِي  مُـــو ذَا الصَّ  مَــرْسُـــومْ   وَ لََ   يْـــعَـــاقْـــــبُــــو  ــونْ لََ قَـــانُـ… الـصْبِــيــطَــارْ و هَـــدْ 
 2مَـــا تَرْكُــو لََ شِــيــخْ عَـــاجَــزْ لََ مَـسْـــقُـــومْ … صَــبْــــيَـــانْ ونَـــسْــــوَانْ رَاحَتْ يَا غُــبْــنِـي 

                                                           

 158ة، انظر الملحق صيا غزة يا أرض الفَخرَ  ، قصيدةعبد الجليل درويش1

 156ذاك الطير لو كان ينطق، انظر الملحق ص قصيدة العيد دبوسي،2
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ره على حالة غزة، وهي تستغيث و فالشاعر يصف حزنه   من ينقضها من الموتبتحس 
والخراب، ويصورها غارقة في بحر دماء، بسبب القصف الذي نفذته إسرائيل عليها مستخدمة 

بتهديم المستشفيات من  يام اليهودجميع أنواع الأسلحة بما فيها الأسلحة المحر مة دولياً، وق
على   ويصفها الشاعر الشهداء،ا أدى لزيادة أعداد أجل منع إسعاف المرضى والجرحى، مم  

ئم حرب وإبادة جماعية، يعاقب عليها القانون الدولي، إلا أن إسرائيل لم تعاقب ولم جراأنها 
ما يدل مرسوم دولي يدينها على جرائمها، وإن دل  هذا على شيء فإن   حقها أييصدر في 

 على التواطؤ الدولي معها.
وهذا الشاعر عبد الحفيظ عبد الغفار كذلك يصف أهل غزة وهم تحت الحصار     

 فيقول في قصيدته )جرحك غز ة(: ،فوالقص

ةْ   ظَنِيتُوا حِصَارُكُمْ لَلْنَّصَرْ يَقُودْ … حَاصَرْتُوا غَزَّة أَتْلََّحَتْ فِي شَدَّ
وَارَعْ بَالْوُرُودْ … ظَنيِتُوا فِي نَاسْهَا لَيْكُمْ تَهْدَى   وَتَسْتَقْبَلْكُمْ فِي الشَّ
 قْتُوا عَنْهَا أَطْنَانْ مَنْ البَارُودْ فَرَ … فِي نَيَتْكُمْ سَاهْلَةْ هَاذْ البَلْدَة 
 تَرْمُوا فِيه عْلَى المَلَّ وَالنَّاسْ شُهُودْ … أَسْلََّحْ أَمْحَرَمْ بِيهْ تَرْمُوا لََ جَهْدَةْ 
ةْ   وَالجَرْحَى وَاللِ ي أَهْبَلْ وَاللِ ي مَفْقُودْ … بِيهْ أَحْصَدْتُوا أَرْواحْ مَا لِيهَا عَدَّ

يُوخَا وَ   وْجُثَتْهُمْ مَتْرَامْيَةْ وَالرُعَبْ يَسُودْ … أَطْفَالْ وَالنَّسْوَةْ هَدَى أمَّا الشْ 
 1وْذِي إِبَادَةْ كَامْلَةْ وَالْأَهْلْ أَقْعُودْ … وَاللِ ي تَحْتْ أَنْقَاضْ يُطْلَبْ فِي النَجْدَةْ 

التي خلفتها الحرب اليهودية  الشاعر في هذه الأبيات يصور إحدى المجازر الدامية
وقد تفنن اليهود في تعذيب وتقتيل أبنائها بشتى أنواع الأسلحة، ويصفها  ،لى أهل غزةع

 الشاعر على أن ها إبادة جماعية مبرمجة ضد الشعب الفلسطيني الأعزل.
المتمثل ؛ وتسعى إسرائيل من خلال هذه المجازر إلى تحقيق الهدف الصهيوني الرئيسي    

والترهيب للسكان، وإفراغ فلسطين من أهلها  حالسلا قوةببعملية التطهير العرقي للبلاد 
وإجبارهم على ترك وطنهم، ولكن الشاعر يؤكد أن هذا الأمر لن يحدث وأن الفلسطيني لن 

 وسيبقى يقاوم لآخر لحظة في حياته. يستسلم، ولن يترك أرضه

                                                           

 162جرحك غز ة، انظر الملحق ص  قصيدة عبد الحفيظ عبد الغفار،1
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تواطؤ الغرب وأمريكا في  ،أما الشاعر شوشاني محمد البشير أظهر في قصيدته
 الأعزل، قائلًا: الفلسطينيزر التي تخوضها إسرائيل ضد الشعب المجا

 تَمَهْنُو فِيهِمْ جَزَّارِيْينْ … اِيْهُودْ الْفِي خُوتْنَا ڨتَالَةْ 
 كْبَار وَذَرْ وَانْسَاوَيْنْ … مِنْ شِڨ يْصَفُو مِنْ وَالَى 
 1وَاشْهَرْهُمْ لَمْرِيكِيِ ينْ … عَلَى الْغَرْب اِتْكُو عُمَالَة 

التي تخوضها إسرائيل ضد  فالشاعر هنا يصف فظاعة وبشاعة المجازر
في هذه  باهظاالفلسطينيين، فليس هناك شريحة واحدة في المجتمع الفلسطيني لم تدفع ثمنا 

الحروب، فهي تقوم بتصفية جماعية للشعب الفلسطيني بمساعدة دول أوروبا، وأمريكا 
ق الإنسان بعرض الحائط في هذه المجازر بالأخص، فالكيان الصهيوني ضرب مواثيق حقو 

 القوى الكبرى )أوروبا وأمريكا(. مع بالتواطؤ
 صفات اليهود الذميمة: .2.2

الشعب الفلسطيني  ضد رتكبتها ومازالت ترتكبها إسرائيلا التيوالجرائم جميع المجازر 
الأعزل، دليل على سوء طبائعهم وسلوكياتهم، فقد أعمتهم أهواؤهم، وسكنت الدنيا في قلوبهم، 

عن الحق، فاتصفوا بأوصاف قبيحة وأخلاق ذميمة مرذولة، والكتاب والسنة حافلان  وزاغوا
  والفساد.شاهدان على اليهود بالسوء  الحالي في بيان ذلك، كما أن شواهد التاريخ والواقع

وقد تناول شعراء الشعر الشعبي الجزائري هذا الموضوع في طيات قصائدهم، فمنهم 
مار  ، ومنهم من وصفهم …من وصفهم بالغدر والعداوة والجبن والإفساد في الأرض ونشر الد 

 على صورة الحيوان.
هو الشاعر عبد الحفيظ عبد الغفار يبرز صفات اليهود الذميمة في قصيدته  فها

 لًا:قائ

 عَنْدُو مَسْدُودْ  وْبَابْ الجُبَنْ أَمْسَكْرُو… الغَزَّاوِي شُجَاعْ لَيْكُمْ يَتْحَدَى 
 وْعُرَّة خَلَقْ الله فِي هَاذْ الوُجُودْ … أَمَا أَنْتُمْ حُثَالَة الْأَرَضْ الجَرْدَاء 

                                                           

 150 فلسطين الجريحة، انظر الملحق صقصيدة شوشاني محمد البشير، 1
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ة   لْ يْهُودْ وْهَذَا هُوَ حَالْكُمْ وَالَأصَ … جُبَنَاءْ مِثَلْ أَنْتُمْ وَهْلَ الرَدَّ
 1وْمَشْهُورِينْ بُجُبَنْكُمْ مَنْ عَهَدْ أَجْدُودْ … صُهْيُونِي مَعْرُوفْ مَا عَنْدُو مَبْدَا 

بطباعهم المذمومة،فيصفهم بأنهم حثالة وعر ة خلق الله،  و ر بصفات اليهودالشاعر يذك      
أي أنهم أسفل الناس وأرذلهم في هذه الحياة وهذا بسبب أفعالهم، ثم يضيف إليهم صفة 
الجبن ويقول أن ه متأصل فيهم وهم من أجبن خلق الله على الإطلاق، والتاريخ يثبت حقيقة 

خوفا من المسلمين وفي وقتنا الحاضر في وا يتحصنون في الحصون المنيعة نجبنهم، فقد كا
صراعهم مع أبناء فلسطين نجدهم يخافون من الحجارة، ويهرولون هاربين منها بالرغم من 

لََ يُقَاتِلُونَكُمْ جَمِيعًا إِلََّ فِي قُرًى وقد قال الله تعالى عن حالهم: ﴿ ،أنهم يحملون أعَْتَى الأسلحة
نَةٍ أَوْ مِن وَرَاءِ جُدُ  لِكَ بِأَنَّهُمْ مُّحَصَّ رٍ ۚ بَأْسُهُم بَيْنَهُمْ شَدِيدٌۚ  تَحْسَبُهُمْ جَمِيعًا وَقُلُوبُهُمْ شَتَّىٰ ۚ ذَٰ

 2قَوْمٌ لََّ يَعْقِلُونَ﴾
 ثم يواصل الشاعر في وصفهم في القصيدة نفسها قائلًا:    

ارِينْ ودَوْرُكُمْ نَقَضْ … لََ ثِيقَة لََ أَمَنْ فِيكُمْ لََ عَهْدَة   العُهُودْ  غَدَّ
 مُفْسِدِينْ قْلُوبُكُمْ مَنْ دَاخَلْ سُودْ … عَادَتْكُمْ سَفَكْ الدِمَاء مَنْكُمْ يَبْدَا 
 3مُجْرِمِينْ وْغَدرَكُمْ هَكَذْ مَعْهُودْ … وَصَانَا رَبِي عَلِيكُمْ مَنْ مُدَة 

نقض العهود نقاضهم العهد والميثاق،وقد عرفوا بار هنا بأشهر صفاتهم وذلك بفهو يذك         
عهودًا  وادت إليهم بالسلام وكم مرة نقضمعلى مر التاريخ،فكم من مرة عض  اليهود يدًا 

ولقد قال الله تعالى متجليا حقيقة ،أبرموها ومواثيق عقدوها من أجل السلام مع الفلسطينيين
كُلِ  مَرَّةٍ وَهُمْ لََ الَّذِينَ عَاهَدتَّ مِنْهُمْ ثُمَّ يَنقُضُونَ عَهْدَهُمْ فِي عهودهم ومواثيقهم:﴿

، فهم خونة ينقضون المواثيق همويؤكد الشاعر كذلك على صفة الغدر والخيانة في4يَتَّقُونَ﴾
 تمنتهم. ئويغدرون ويخونون من ا

ويستكمل الشاعر كلامه مذكرًا بعادات اليهود، وهي القتل وسفك الدماء والفساد في 
ج عن قلوبهم القاسية المليئة بالحقد والكره الأرض من خلال نشر الفتن والحروب، وهذا نات
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دونه يوميا في أرض فلسطين من خلال القتل والتعذيب والحرق  للمسلمين، وهذا ما يجس 
ُۚ  وَيَسْعَوْنَ فِي الْأَرْضِ والدمار، وقال الله تعالى فيهم: ﴿ كُلَّمَا أَوْقَدُوا نَارًا لِ لْحَرْبِ أَطْفَأَهَا اللََّّ

 1 لََ يُحِبُّ الْمُفْسِدِينَ﴾فَسَادًا ۚ وَاللََُّّ 
ثم يؤكد الشاعر أن الله عز وجل قد حذرنا منهم ومن أفعالهم القبيحة وعداوتهم للمسلمين 

﴾لَتَجِدَنَّ أَشَدَّ النَّاسِ عَدَاوَةً لِ لَّذِينَ آمَنُوا الْيَهُودَ وَالَّذِينَ أَشْرَكُوا فقال:﴿  ۖ2 
  لليهود على صورة الحيوان قائلًا:أما الشاعر لوبيري عماره ركز في وصفه 

يفَةْ نَالَتْ  خَنَازِير وَڨرُودَة  غِيْرْ اَلْخِزْي وَالْعَارْ وَجَرَايِمَ مَهُولَةْ … سِرِ 
يْفْ … مَلْعُونِينْ بِنِي جِوِيفْ  صَاصْ وَالسِ   مَصِيرْ أَعْنَاقْهُمْ اَلرَّ

يْفَة بُوعَرَارِيق  3مَجْمُولَة اتْ بِشْعَة حَامْلِينْهَاوَصِيفَ … وَسْوَالِيفْ  ْ شَينِيْنِ اَلصِ 

الشاعر شبه اليهود بالقردة والخنازير، وذلك بسبب تصرفاتهم التي كلها مكر و تحايل 
جرام، واليهود أشقياء بغدرهم ومكرهم، فهم كالخنازير في النجاسة والخيانة، وقد أكد الله عز إو 

ازير في قصة أصحاب السبت، فريق منهم إلى قردة وخن خوجل هذا في كتابه، وقام بمس
بْتِ عندما تحايلوا وانتهكوا محارم الله ، فقال تعالى: ﴿  وَلَقَدْ عَلِمْتُمُ الَّذِينَ اعْتَدَوْا مِنكُمْ فِي السَّ

ولم يكتفي الشاعر بوصفهم على صورة حيوان، بل ذكر . 4﴾ فَقُلْنَا لَهُمْ كُونُوا قِرَدَةً خَاسِئِينَ 
محاربتهم وقتلهم ، حتى لا يطغوا في الأرض فسادًا، وقد ذكر جب يأنهم قوم ملعونين و 

 -تبارك وتعالى  -القرآن السبب وراء لعنهم و هو قلة أدبهم في وجه الله وقالوا يد الله 
.    نهم العداوة والبغضاء إلى يوم القيامةبيوا فألقى الله سبحانه نوبسبب هذا القول لُع مغلولة،

اليهود قد عرفوا واشتهروا بجميع الصفات الذميمة الموجودة في  وفي الأخير يؤكد الشاعر أن
 هذه الحياة.

وفي ضوء ما تقدم من نماذج لشعرائنا الشعبيين في موضوع جرائم اليهود وصفاتهم     
الذي ،الذميمة، نجدهم قد اجتمعوا على وصف وتصوير المجازر والحروب والخراب والدمار

صهيون، فراح شعرائنا ينددون بتصرفاتهم العدوانية وذكر تتعرض له فلسطين من طرف بني 
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صفاتهم وطبائعهم المذمومة، وما عرف عنهم من غدر وجبن واحتيال وكره للمسلمين، 
 مُستَنهضين الهمم من أجل الثأر. مستثيرين بذلك الحميَّة و

  يرة للشعب الفلسطيني تحت الَحتلَّل:ر المعاناة الم .3
ز وسط العالم واعتدال مناخها وتنوع معالم الطبيعة الخلابة إن موقع فلسطين المتمي     

ستعمارها أي دولة طامعة، فقد تعرض الشعب الفلسطيني منذ القدم افيها، جعلها جنة تحلم ب
إلى غزوات وحروب ونكبات، ذاق فيها ويلات الفقر والتشريد وكل أنواع المعاناة وأعظمها ما 

غاشم، فلقد كان للإحتلال وممارساته التوسعية يعانيه من قبل الاحتلال الصهيوني ال
  ستعمارية آثار وخيمة على الشعب الفلسطيني.الإ

، فقد اتخذت سلطات الاحتلال سياسات متعددة لتقييد حرية الشعب والضغط عليه     
هل البلاد من أرضهم بالإبادة أ وأطلقت لنفسها العنان للممارسات الإرهابية بعد أن اقتلعت 

 لاضطهاد.والطرد وا
تفاوت الشعراء في تصوير المعاناة تبعا للمواقف التي يعبرون عنها، فحين رأوا ما حل ف     

بالأرض المباركة وأهلها أخذوا ينظمون وينشدون مصورين المأساة التي لم يسلم منها أحد 
  مغيث؟!منادين هل من 

راً لحال ثا مشهدًا مؤ يصف لن حيثوهذا ما عبر عنه الشاعر عبد الحفيظ عبد الغفار،     
 الشعب الفلسطيني في قصيدته قائلًا:

 وْجَاوَزْ قَلْبِي وَالعَقَلْ مَنُو مَرْفُودْ … جُرْحَكْ غَزَّة قَاسْنِي وَسَطْ الكَبْدَة 
 نَتْفَرَّجْ وَعْيُونْ تَذْرَفْ عْلَى لَخْدُودْ … لَيْلْ طْوِيل نْبَاتْ سَاهَرْ لََ رَقْدَة 

وَارَعْ مَضْطَهْدَة نْشُوفْ أَطْفَالَكْ  دَة تَبْكِي المَفْقُودْ … فِي الشَّ  نْشُوفْ أَنْسَاكْ مْشَرْ 
 1والله قَالَبْ لََ طْرِيق وْثَم نْعُودْ … شُفَتْ أَنْوَاعْ كْثِير مَلْكَتْنِي عُقْدَة 

فالشاعر هز ته القضية وأحس بالعنف الذي طبقه الصهاينة على الشعب الفلسطيني، بعد     
ريد وتجويع الكثير من الأبرياء العزل، وألمه الشديد للمعاناة التي يتعرض لها قيامه بتش

الأطفال الرضع والشيوخ الر كع والنساء في الملاجئ والخيم."الشعب الفلسطيني الذي وجد 
ن استقر في بلاده طوال أربع آلاف وخمسمئة سنة ماضية إنفسه مشردًا في العراء، بعد 
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 ،1دمر ليدفع ثمن حماقات الأوروبيين تجاه اليهود" لم أن يُذبح ويُ وكان على هذا الشعب المس
مكتفيا  ،ثم ختم هذا المقطع بأسفه وحرقته على عجزه وعدم قدرته على تقديم يد المساعدة

 بالدعاء والرجاء من الله بأن يخفف عنهم وينصرهم نصراً عزيزا كريما.
 فيوهذا الشاعر عبد المجيد عناد ينظم كذلك في هذا المعنى بيتين مختصرين ثقيلين     

قصيدته )سجل يا تاريخ(، يعرض فيهما المعاناة والآهات التي يحياها أهل فلسطين فيحشد  
 صورًا من ممارسات الاحتلال التعسفية فيقول:

 مَاجُوشْ  وَ  مَاسِيحِي مُسْلِمْ … وَنَاسْ رْدَمْ … كَمْ حَطَّمْ صَهْيُونْ اعْدَمْ 
 2فِرَكْنَةْ مَحْبُوسْ  وَقِيْطَاعْ … وَكَاذَا اِيْتَمْ … آلََفَ رِمَاهُمْ فِخْيِمْ 

وغير المسلم، فكرههم وحقدهم  المجرمين المسلمفلم يسلم من بطش وغدر الصهاينة 
 كبير للإسلام والمسلمين خاصة والأطياف الأخرى عامة.

تي صورها لنا الشاعر كذلك طرد وتهجير العائلات الفلسطينية ومن ممارسات اليهود ال     
من بيوتهم، فلقد كان التهجير عاملًا مركزيا في تشتيت المجتمع الفلسطيني والاستيلاء على 

ول الحروب والدمار من جهة هبعاده عن أرضه من جهة، وهروب الكثيرين من إممتلكاته و 
الملاجئ داخل وطنهم أو في دول الشتات أخرى، ليجدوا نفسهم يعيشون في المخيمات و 

أوضاعاً مأساوية تزداد صعوبة خاصة في فصل الشتاء، حيث الأمطار والثلوج والبرد 
الذي يحاصر المنازل والمخيمات مع غياب أدنى ضروريات الحياة، ولم يكتفي  صالقار 

تخفف ن دخول أي مساعدات أو إعانات يول بحالصهاينة بذلك بل يفرضون حصار خانق، ي
 جوع وألم الفلسطينيين.

كان بيدي( على عدم  ا الشاعر صالح رابح يصرخ متحصرًا في قصيدته )يا غزة لوأم  
قدرته مساعدة إخوانه في محنتهم، واصفًا لنا مشهد من المشاهد اليومية التي يعانيها 

تامى حيث تهزه أنات الي ،الفلسطينيون، إذ يظهر في القصيدة أثر المأساة في نفس الشاعر
 قائلًا:ويحرقه لهيب المظالم مما يسلمه إلى حالة من السهاد والحزن العميق 
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لَة… اللََّّ غَالِبَ مَا عَرَفْتِشْ كِيْفْ   إنْجِيهْ وَخُويَا ثَمَّا قَادَ مْومُو شَلََّّ
لْك أَعْلِيه  الَة… اَمْحَاصَرْ مِنْ خَاتُو بِالسِ   وَالْعَسْكَر حُرَّاسْ تِخْدِمْ بِالدَّ
الَةْ … اَلْخُبْزَة حَتَّى اَلْمَاء مَا يُوْصَلْ لِيهْ   وَبَاَهْ إِدَاوِي وِينْ يَلْقَى اَلنَّقَّ
 1وَبَرْدْ أَلْحَافُو وَاللَّيَالِي طَوَالَه… وَاهْ اَلظَّلْمَة اَلْعَاتْمَة فْرَاشْ اَمْغَطِ يه 

الحياة فهو فالشاعر يصور معاناة الشعب الفلسطيني في الحصول على مستلزمات     
ين، قهر اليهود من جهة وغلق المعابر والحدود بين الدول العربية تفاديا لدخول يعيش الأمر  

أي مساعدات لهم من جهة ثانية، فالفلسطيني يخوض معركة يومية للحصول على بعض 
باً لا لوالذي غا ،مستلزمات الحياة كالخبز والماء ليسد به رمقه بعد ليلة طويلة باردة ظلماء

المستشفيات المكتظة بالمرضى والجرحى الخالية من  عنستطيع الحصول عليه، فضلًا ي
 أدنى مستلزمات التمريض.

لم تتوقف معاناة الشعب الفلسطيني عند هذا الحد، بل إنه يتعرض يوميا للاعتداءات      
رغم قيد لكن  .التعذيب والاضطهاد جميع أنواعالإسرائيلية المتكررة من قتل وتشريد وتجويع، و 

معركة الأمعاء الخاوية لينال  نجان وسلطته، تمرد الأسير القابع في عتمة السجن وأعلالس  
 حريته.
رغامه إكل هذه الممارسات الإرهابية الصهيونية تهدف إلى إرهاب الشعب الفلسطيني و      

إلا أن الشعب الفلسطيني البطل مصمم على مواصلة  ،على التخلي عن حقوقه المشروعة
اله حتى تحقيق أهدافه المشروعة وإقامة دولته المستقلة على كامل ترابه الوطني نض

 وعاصمتها القدس الشريف.
زاً في معظمه على الوصف المؤثر للمأساة       ،وعلى هذا النحو كان شعر المعاناة مرك 

فضح ولقد استخدم الشعراء شعرهم كأداة لنقد الظلم والقهر الواقع على الشعب الفلسطيني، و 
معبرين عن رفضهم للظلم  ،اللاإنسانية التي يذيقها اليهود للفلسطينيين كل لحظة الممارسات

 والقهر داعين للتغير والأمل في غد أفضل للشعب الفلسطيني.
 وجوب المقاومة والجهاد لتحرير فلسطين: .4
 بداعلإالشعر تعبير عن وجدان الأمة ومواجدها لذا صار هذا الموضوع باباً واسعاً      

الشعراء، فعبر عن ميل النفوس إلى الأنفة والكرامة والسعي نحو الآمال الكبيرة، والذرا 
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تلعب دورا  هيللكلمة دور لا يقل عن دور السلاح، فاالشامخة والدفاع عن الحرمات، ف
  محوريا في استنهاض الهمم وتوجيه الشعوب نحو أهدافها وآمالها.

ولقد تناول الشعراء الشعبيون الجزائريون القضية الفلسطينية وأبدعوا فيها ولمسوا خطوط      
فقد سجلوا الأحداث التي عاشتها  المؤامرة على فلسطين وسموا في توعية الجماهير، 

 السليب .   للأخذ بالثأر واسترداد الحق  ،فلسطين وتوثبوا لاستنهاض الهمم وتقوية العزائم
عبد المجيد عناد ينادي ويستنجد في قصيدته )سجل يا تاريخ( بكل بطل هو الشاعر فها

 فيقول:سلام والمسلمين غيور على الإ

ينْ إِيغَارْ  كْ مِنْ كُلْ أَقْطَارْ … وَدَمَّهْ حَارْ … وِينَ اللِ ي عَالدِ   يِتَحَرَّ
ارْ   وَلِعِمَارْ  وَعِنْدَ الله لَجَلْ … وَيِفْدِي الثَّارْ … الْحُرْ لِي يَنْغَرْ عَالدَّ

ارْ   مَعَاهُمْ حِوَارْ  مَا اِيْفِيدْ … كَافَانَا حُقْرَةْ اسْتِهْتَارْ … هَا الْفُجَّ
 وَلََ اب سْمَةْ وَبَاكِي نُوَّارْ … خَرَجْ بِدَسَارْ … عُمْرَهْ مَا كَانْ اسْتِعْمَارْ 

 يِبْصَارْ  إِلََّ ثَمْ ايْ سَقِمْ … وَلَعْ نَارْ … وَاجِبْنَا لِتَلْهِيبْ إِشْرَارْ 
ثْ يَــا تَــارِيخْ وَعِـــدْ  وَلََبُــدْ اِنْـــدِيــرُولَـهْ حَــدْ   وَجَــدْ لِـــجَــدْ    وَكِــذْبَـهْ اِيْــحِــدْ   1حَـدِ 

ولا تنجح الحوارات والطرق السلمية في ،فالشاعر يرى أن ما أخذ بالقوة لا يسترد إلا بها     
الواجب إشعال الحرب والجهاد من أجل تطهير الأرض  منه فهو يؤكد أن، سترداد الحريةا

 المقدسة وإيقاف اليهود عند حدهم.
ويختم الشاعر عبد المجيد قصيدته مؤكداً على ضرورة إتحاد الأمة الإسلامية ورص      

 فيقول:،الصفوف لتحقيق الهدف المنشود

 وَنْسَاهُمْ نِسْوَةْ وَرْجَالْ … اِيْنُوضْاِصْفُوفْ … وَفِي كُلْ أَحْوَالْ وَظُرُوفْ 
كْيَاقُدُسْ الْمَقْصُوفْ  هْيُونْ وَعَسْكَرْ لَرْذَالْ … بِرُغْمْ اِنْيُوفْ … إِنْرُدِ   الصِ 
و الْخُوْفْ … تْرَا ثُورُو لََ تَبْقَوْا وْقُوفْ  يَّةْ مَاهِي لِلذْ لََلْ … وَنَحُّ  2الْحُرِ 

رك والمضي قدمًا، حعمار الغاشم، والتفالشاعر يدعو إلى الاتحاد والثورة ضد الاست
النصر هو النتيجة البديهية ، ففالحرية لا تعطي للجبناء ولا للقاعدين المتخاذلين عن الجهاد 
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، فعلى كل أطياف الأمة الإسلامية الاستيقاظ من سباتها والزحف نحو القدس ه لبذل أسباب
 رغم أنف الأعداء. لتطهيره من دنس الصهاينة المجرمين

من أمثال ،ى مر التاريخ ظهر أبطال مجاهدون أنهكوا الصليبيين طيلة فترة حكمهموعل
نور الدين محمود الذي قدم  وابنه ،قي وعماد الدين زنكي الذي أسقط إمارة الرهاسالبر  قسنقرأ

نموذجًا فذًا للقيادة المسلمة، ويليه صلاح الدين الأيوبي الذي رفع راية الجهاد بعد نور الدين 
هـ وهي 583ربيع الآخر  24هـ وخاض معركة حطين مع الصليبيين في 589هـ/ 569

رجب  27معركة فاصلة في التاريخ، أدت إلى تعظيم الوجود الصليبي وفتح بيت المقدس في 
 1هـ.583
 هذا ما عبر عنه الشاعر حاج بوكراني في قصيدته )غزة(:      

ينْ … اَلزَّعَامَا مَا عِكْرَتْ مَا تَعْكَرْ بِنْتْ غَزَّة أُمْ   جَابَتْ وَتْجِيبْ اَللِ ي يْحَرَرِكْ كِيْ صَلََّحْ اَلدِ 
 نَعَاودُوهَا غَزْوَة حِطٍينْ  بِإِذْن الله سُبْحَانُو… يَحْمِلْ وَادُوْ دَمْ اَلْعُلُوجْ حَتَّى يَبْلَغْ لِلْقَامَة 

 2سْخَتْ فِالْقْلُوبْ عِنْد اَلْمُجَاهِدِينْ عَقِيدَة رُ … قَتْلََّنَا فِالْجَنَّة وَدَارْ قَتْلََّكُمْ جَهَنَّمْ 

فخيال الشاعر استطاع أن يتجاوز هذه العثرة التي تتخبط فيها فلسطين، والفرقة 
ناظراً إلى الآفاق المستقبلية نظرة أمل  الإسلامية،والتشتت والخمول الذي تعاني منه الأمة 

ليعيد للقدس حريته وللأمة الإسلامية  ،يخرج من جديد وتفاؤل وترقب في صلاح الدين غزاوي  
  المجرمين.ويحقق نصراً عظيمًا كنصر حطين يقضي به على الصهاينة  ،هيبتها

صر فالعدو الغاشم مهزوم لا محالة وأن الن   ،وها هو الشاعر عمارة لوبيري يقف منددًا
 (:يقول في قصيدته )صبرك يا ياغزة الزمن،إذبطالها مهما طال أة و سيكون حليف غز  

 فَجْرَكْ يَبْزَغْ مَهْمَا اَللِ يْلْ وَطُولَه… أُصْبْرِي يَا غَزَّة لِكْ رَبِ ي اَلْمَوْلَى 
 مَهْمَا طَالَ اَللِ يْلْ يَطْلَعْ فَجْرَهْ … يَا غَزَّة صَبْرَكْ بِأَجْرَهْ 

 حْلُولَةوُبِيْبَانْ اَلْجَنَّة لِأَبْطَالِكَ مَ … اَلنَّصْر مِيْعُودْ مِنْ عَالِي اَلْقُدْرَة 
 3قَانَدْتِي اَلْغُولَةْ  وَحْدِكْ فِي اَلظَّلْمَىْ … اَلْعْذَرْ مِن كْ خَانِتْنَا اَلْغَصْرَة 

                                                           

  .19الفلسطينية خلفياتها التاريخية وتطوراتها المعاصرة، ص  الصالح، القضيةمحسن محمد 1
 149 حاج يوكراني، قصيدة غزة، انظر الملحق ص2
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فالشاعر كان على يقين تام بأن الظلم سيتراجع، والعدو سيهزم، فالليل مهما طال لا 
طين بطال فلسأويضيف الشاعر مشبهًا ، له أن ينجلي وأن الفجر لآت بإذن الله تعالى دب

  ها، برمز الشجاعة والقوة فيقول:ئوأبنا

 ورَايْتِكْ بِالْعَالِي تْرَفْرَف مَرْفُودَة… أَوْلََدِكْ يَا فِلَسْطِين إِصْيودَة 
 1يَا دَرَى هَالخُلْقَة مْنِيْنْ مَنْسُولَة… وبِنِي صِهْيُونْ خَنَازِير وَڨرُودَة 

ها بالأسود ملوك الغابة الذين فالشاعر شبه أبناء فلسطين والمجاهدين والمرابطين في
المجرمين الصهاينة بأبخس مخلوقات  يدافعون عنها بالنفس والنفيس، في حين شبه الجبناءو

ينَ  ِّ   وَالَّذِّ ينَ آمَنُوا يُقَاتِّلُونَ فِّي سَبِّيلِّ اللََّّ الله وأنجسها وهي القردة والخنازير، قال الله تعالى: ﴿الَّذِّ
يفًا﴾ كَفَرُوا يُقَاتِّلُونَ فِّي سَبِّ  يْطَانِّ كَانَ ضَعِّ يْطَانِّ   إِّنَّ كَيْدَ الشَّ  يلِّ الطَّاغُوتِّ فَقَاتِّلُوا أَوْلِّيَاءَ الشَّ

  ه ومقته لليهود كذلك.هاعر لفلسطين وإحساسه بالانتماء لها واضح جلي وكر الش   فحب  2،
ن خلوات أبناء غزة الأشاوس المجاهدين في فاتفي قصيدة )فلسطين( تدعو الشاعرة و 

 المرعب ثانيا فتقول: 3القسام  وبسلاحذكر الله أولا بسبيل الله التمسك 

امْ … الله أَكْبَرْ دِيْرْهَا شْغُل اَلطَّلْقَة   وَضُم عَلَى اَلْيَاسِينْ وَسِلََّح اَلْقَسَّ
 وَى لِلْجِهَاد تَزِيدْ أقْدَامْ أَصْلْ اَلتَّقْ … كَافِحْ وَاصْبُرْ كِي جُدُودِكْ وَاتَّقَي 
 هِجْرْتِك مَرْفُوضْ أَمْرْ بِلََّ تِخْمَامْ … أَرْضَكْ عَرْضَكْ مَا تَرُومْ عَلَى شَفْقَةْ 
ى   4حَرْبِكْ مَكْتُوبَة عْلِيْكْ بِدُونْ أَقْلََّمْ … وَذَاكْ اَلْأَقْصَى بِدَمْ وِلْدِكْ يِتْسَقَّ

بالإسلام الصحيح ايماناً  إلا   ، فلا عز  رسمت الشاعرة في الأبيات طريق الخلاص
وعملًا والتقوى والخوف من الله والسير على نهج الأسلاف في عصور الإسلام الظافرة، حين 

ينَ آمَنُوا إِّن تَنصُرُوا اللَََّّ  ﴿يَانصر المسلمون الله فنصرهم، يقول الله في كتابه العزيز:  أَيُّهَا الَّذِّ
والصبر والكفاح  فهي تدعوهم إلى ذكر الله في كل لحظة ، 5دَامَكُمْ﴾يَنصُرْكُمْ وَيُثَب ِّتْ أَقْ 

                                                           

 148المرجع السابق، ص 1
 .76النساء، الآية سورة 2
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سلامية ووجوب الكفاح والجهاد الذين بنوا مجد الأمة الإ ،بالأجداد والأبطال والشهداء والتأسي
 .حتى تعود القدس لأصحابها

عر المستنهض للهمم دوراً هاما في مسار التاريخ، فكان شرارة لطالما لعب الش   
 ا يضيء دروب الأمل في أحلك الظروف.سر نبو  ،للوحدة والصمود رمزاالثورات و 

فيض، فثروة الشعر الشعبي  منغيضًا  وفي ضوء ما تقدم من نماذج والتي تعد  
الجزائري مليئة بأمثلة رائعة على قدرة الكلمة في استنهاض الهمم، رأينا أن الشعراء قد أبرزو 

مسلمين، وذك روا بمجد الأمة الإسلامية وقادتها الظافرون أهمية وقدسية فلسطين بالنسبة لل
روا المقدسات من  ن بذلك الحمية ير يالكفر والطغيان عبر التاريخ، مستث يدالذين حر 

ومستنهضين الهمم ليوم الثأر، فلابد لهذا الفهم أن يأخذ طريقه إلى عقل الأمة، وإلى عقول 
، ويزول الظلام وترفع راية مسلميتحرر كل فدي تراب فلسطين بأثمن ما نملك و نالأجيال ل

 الحق في سماء الأقصى وربوعها، وتعود للمسلمين طاهرة عزيزة.
  موقف الجزائر في القضية الفلسطينية: .5
تتسم العلاقات الجزائرية الفلسطينية برباط وثيق ومتين منذ فجر النضال الفلسطيني،     

لي، داعمة للقضية الفلسطينية بكل حيث وقفت الجزائر كعضو فاعل في المجتمع الدو 
وان  موقف الجزائر الداعم للقضية الفلسطينية ينبثق من إيمانها الراسخ بحق  الوسائل والطرق.

وقد تعرضت الجزائر ، الشعب الفلسطيني في تقرير مصيره واقامة دولته المستقلة على أرضه
لسطيني وتطلعاته نحو الحرية ستعمار، لذا فهي تدرك تماماً معاناة الشعب الفهي نفسها للإ

 ن.يو والكرامة وهذا ما عبر عنه شعراء الجزائر الشعب
فها هو الشاعر عبد الحفيظ عبد الغفار معبرًا عن موقف الجزائر وشعبها تجاه القضية     

 يبعث تهديده إلى الصهاينة ويتوعدهم قائلًا: الفلسطينية، إذ

ةْ  بْ المَعْبُودْ  …قُلُو يَا صُهْيُونْ وَجَدْنَا العُدَّ تْنَا إِيمَانْ بالرَّ  وْعُدَّ
 1 واللِ ي مَاتْ يْرُوحْ لَلْجَنَّةْ مَقْيُودْ … وَاعَدْنَا بَالنَّصَرْ يَاتِي لََ بُدَا 
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فالشاعر يتغنى بروح التحد ي والصمود في وجه اليهود، ويؤكد على أن الجزائري إيمانه     
الذي يمنحه الثقة بالنصر وأن الشهادة والفوز بالجنة هي غاية  ،بالله تعالى هو سلاحه الأقوى 

 كل مسلم شجاع.
 ثم يكمل قصيدته قائلًا:

 وْفِي شَعْبَكْ لَبْوَاتْ وَاشْبَالْ وَأُسُودْ … فِلَسْطِينَ اَسْتَبَشرِي جَاتْ النَجْدَةْ 
 الله يَصْبَحْ مَطْرُودْ  وْفِي القَرِيبْ إنْ شَاءَ … وَاعْدُونَا وَاعْدُوكْ لََزَمْلُو رَفْدَةْ 

ة   وْمَظْلُومَةْ وَنَآزْرُوكْ بْلََّ حُدُودْ … جَزَايَز دِيمَا تَآزَرْ فِي الشَدَّ
سْتِعْمَارْ ذُقْنَاهْ وْعَدَى   وَادْفَعْنَا فِيه الثَّمَنْ مَا لِيهْ أَحْدُودْ … همَّ الِْْ
 ئيسْنَا قَوْلُو مَشْهُودْ وَاعْلَنْهَا رَ … مَا هَرْوَلْنَا لَلْتَطْبِيعْ وَلََ نَقْدَا 
ةْ  وحْ نَجُودْ … مَوْقِفْنَا مَعْرُوفْ ظَاهَرْ مَنْ مُدَّ  وْلَوْ تَتْحَتَمْ بَالْفِدَاء بَالرُّ

فالشعب الجزائري ذاق مرارة الاستعمار وتجرع سم ه، ويعرف حق المعرفة كل ما تحمله     
جب تحرير هذه الأرض ار، لذا فقد حملت الجزائر وشعبها على عاتقها وامكلمة إستع
وحقه في الحرية والكرامة ،ودعم الشعب الفلسطيني في تحقيق حقه في تقرير مصيره، المباركة

 وإقامة دولته المستقلة على أرضه المقدسة بكل الوسائل والطرق.
ويبرز الشاعر موقف الجزائر في مقولة الرئيس الراحل هواري بومدين، التي لازالت تتردد     

فهذه المقولة  1على لسان كل جزائري "الجزائر مع فلسطين ظالمة او مظلومة" لحد الساعة
تجسد دعمًا مطلقًا للقضية الفلسطينية، بغض النظر عن أي تطورات سياسية أو عسكرية قد 

  تحدث، وتؤكد على رفض الجزائر لأي حلول غير الإستقلال التام.
ري العتيق العريق من القضية ثم يستمر الشاعر في تبيان موقف الشعب الجزائ     

الفلسطينية، عراقة واصالة الشعبين وتبيان مدى استعداد كل جزائري بالتضحية بالنفس 
الا  الله محمد  إلهوالنفيس من أجل تطهير القدس من الصهاينة المستدمرين، وإعلاء كلمة لا 

ر ليس حكرًا مستندا على ركيزة أساسية وعامل مهم في تحقيق النصر، فالنص ،رسول الله
هو الله وحده،  بل لابد  أن يوازيه الاعتقاد والإيمان بأن الناصر ، على العمل والجهاد فقط
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ِۚ  يقول الله تعالى: ﴿ ُ إِلََّ بُشْرَىٰ وَلِتَطْمَئِنَّ بِهِ قُلُوبُكُمْ ۚ وَمَا النَّصْرُ إِلََّ مِنْ عِندِ اللََّّ وَمَا جَعَلَهُ اللََّّ
َ عَزِيزٌ   1حَكِيمٌ﴾إِنَّ اللََّّ

 
 

  قائلًا:

ةْ  وحْ نَجُودْ … مَوْقِفْنَا مَعْرُوفْ ظَاهَرْ مَنْ مُدَّ  وْلَوْ تَتْحَتَمْ بَالْفِدَاء بَالرُّ
 الهَرْبَةْ لْوِينْ غَيْرَكْ يَا مَعْبُودْ … نَصْرَكْ يَا إِلََهُ يَحْضَرْ لََبُدَا 

" يرد على استغاثة أما الشاعر العيد دبوسي في قصيدة "ذاك الطير لو كان ينطق    
 واستنجاد غزة وأهلها بالدول العربية قائلًا:

ـــرُوهَــا بَــالـمَـــتْــمُـــومْ … ـونِـي ڤُكِـي سَــكْـــتُـــو مَنْ كُلْ  جِيهَة خَــنْـــ  وَ الـمَــعَــابَــــرْ سَــكْ 
 ـيَّــكْ جَــــــزَايْـــــــــرِي مَوْقَــــفْ مَــــــعْــــــلُـــومْ أَوْخَـــ… يَا بَـــــرِيئْ هَـــاذَا يَكْــفِـــــيــنِـي   مَهْلًَّ 

 حُـمَّـة وَحْـدَة كِي الْـحَــاكَمْ بَالـمَحْكُـومْ … الـمُـوسْ اللِ ــي جَــارْحَـكْ رَاهْ اجْــرَحْـنِـي 
 2دِي رَاهْ بَــالْكَــامَلْ مَـصْـدُومْ شَـعْــبْ بْـلََّ … سَـاعَـفْـنِـي لََ تْـزِيــدْ حُــزْنْ عْــلَى حُــزْنِـي 

 ،فالشاعر تغمره مشاعر التضامن والتعاطف مع فلسطين وأهلها التي تعاني في صمت    
موضحًا أن موقف الجزائر من القضية الفلسطينية أزلي ومعلوم منذ بداية القضية الفلسطينية 

ر بفلسطين أكبر من مجرد ولا وجود للشك في أن يتغير أو يتحول ، فالذي يربط الجزائ
جمع الجزائر بفلسطين دين رائع وعقيدة يعاطفة دينية أو ثورية أو إنسانية، وإنما الذي 

متمكن ة لا تزول ولا تحول، وتاريخ متداخل كُتبت صفحاته بدم الشهداء في الكفاح المشترك، 
كذلك في فقد شارك الجزائريون في الحروب العربية ضد الكيان الصهيوني كما شاركوا 

 3الثورات الداخلية كثورة البراق ويافا.

                                                           
 .126سورة آل عمران، الآية  1
 158العيد دبوسي، قصيدة ذاك الطير لو كان ينطق، انظر الملحق ص 2
بفلسطين، مذكرة ماستر، قسم التاريخ والآثار،  1948سارة زمال، صفاء كناز، دورة مناضلي تبسة المشاركين في ثورة  3

 .86-85، ص 2020كلية العلوم الإنسانية والإجتماعية، جامعة العربي التبسي بتبسة، دفعة 
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فالجزائري كما قال الشاعر مصدوم و مجروح، وقلبه يتمزق ألف مر ة على فلسطين 
وقد صور هذه العلاقة الفولاذية بين الشعبين العالِّم الجزائري البشير الإبراهيمي رحمه الله في 

كل مسلم جزائري من قضيتك جروحًا  أحد مقالاته الشهيرة قائلًا: "يا فلسطين إن في قلب
دامية، وفي جفن كل مسلم جزائري من محنتك عبرات هامية، وعلى لسان كل مسلم جزائري 
في حقك كلمة مترددة هي: فلسطين قطعة من وطني الإسلامي الكبير قبل أن تكون قطعة 
اء من وطني العربي الصغير، وفي عنق كل مسلم جزائري لك يا فلسطين حق واجب الأد

موقف الجزائر معلوم منذ أمد بعيد فالجزائر مع فلسطين حتى  1وذمام متأك د الرعاية"
  الإستقلال التام.

  وفي نفس الصدد يقول الشاعر حاج بوكراني في قصيدته "غزة":

 هِدِينْ عَقِيدَة رُسْخَتْ فِالْقْلُوبْ عِنْد اَلْمُجَا… قَتْلََّنَا فِالْجَنَّة وَدَارْ قَتْلََّكُمْ جَهَنَّمْ 
 2نَصْرَتكُمْ يَا لَحْرَارْ عَلَى اَلْجَزَايِرْ تَبْقَى دِينْ … مَا زَالَتْ يَا غَزَّة عَلَى اَلْعَاهِدْ اَرْضْ اَلْعَظَامَا 

فها هو الشاعر يؤكد مرة أخرى أن  الجزائر مع القضية الفلسطينية ومع حق الشعب      
والمواقف دين وواجب على الجزائر فدعم القضية في كل الظروف ،الفلسطيني في حريته 

 ن إلا  بانقضاء الاحتلال الصهيوني.ي  ولن يقضى هذا الد  
الشعراء الشعبيين الجزائريين، التزموا بالدفاع عن القضية الفلسطينية  ويمكننا القول أن      

ومواصلة المسيرة النضالية، الثابتة ثبات موقف الجزائر من القضية الفلسطينية، معلنين 
لإحتلال بيت المقدس رافضون وللقضية  الم بأن الجزائر وشعبها على العهد سائرون، وللع

ولتحرير وتطهير فلسطين قادمون ولراية الإسلام رافعون رغم أنف  دائمًا وأبدًا داعمون،
 المجرمين.

  

                                                           
 . in.https://www.annaskontone.comينظر:  1
 149ة، انظر الملحق صالحاج بوكراني، قصيدة غز   2
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 خلَّصة الفصل الأول
  ناصر أهمها:هذا الفصل توصلنا إلى مجموعة من الع تم تقديمه في ما من خلال          

  اجتمع شعراء المدونة على عدة معان تكررت في قصائدهم منها: أن  هذه الأرض
مهبط الرسالات، وملتقى النبوات، فيها منتهى الإسراء ومبتدأ المعراج، والقبلة الأولى، 
وهذا الموضوع قد مثل باعثا قويًا لدفع المسلمين للجهاد والدفاع التضامن لإنقاذ هذه 

 سة من أيدي العدو الغاشم.الأرض المقد
  تناول شعراء المدونة صفات اليهود وطبائعهم وعدائهم للإسلام والمسلمين محذرين

  من مكائد اليهود وعدم الثقة فيهم.
  المجازر التي يتعرض لها الفلسطينيون من طرف اليهود  لفظاعةتأكيد الشعراء

هم المعارك وما خلفته صوروا في قصائدو فوصفوا معاناة الشعب الفلسطيني الأعزل، 
  من قتل وتشريد ودمار للشعب الفلسطيني.

 ر الشعراء الشعبي ن على الماضي المجيد للتاريخ الإسلامي الذ ي نحن بحاجة و تحس 
  إلى عودته اليوم من أجل نصرة فلسطين.

  ،سعى شعراء المدونة إلى استنهاض الهمم وشحذ العزائم، والدعوة إلى الكفاح المسلح
 نصرة القدس.من أجل 

  كما أظهر الشعراء في قصائدهم لوم حكام العرب الذين تخاذلوا في مناصرة
 الانتفاضة الفلسطينية وأبرموا الصلح والسلام مع إسرائيل.

  فلسطين قضية قومية في الشعر الشعبي الجزائري، فقد أبرز الشعراء موقف الجزائر
لى قلب رجل واحد، مع من القضية مؤكدين أنها كانت وستظل شعباً وقيادةً ع

 فلسطين ظالمة أو مظلومة.
 
 
 

 



 الفصل الثاني:
الأبعاد الجمالية 

لقضية فلسطين في 
عبي عر الش  الش  

 الجزائري 
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 الفصل الثاني:
 عبي الجزائري عر الش  الأبعاد الجمالية لقضية فلسطين في الش  

 عريةاللغة الش   -1
 عريةالصورة الش   -2
 عري الإيقاع الش   -3

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الفصل الثاني                          الأبعاد الجمالية لقضية فلسطين في الشعر الشعبي الجزائري
  

57 
 

 تمهيد
دة لتشكيل قصيدته ويقوم بوصفها لتتوافق مع خوالجه عبي بإمكانيات عاعر الش  يستعين الش       

الشعورية، دون مبالغة حت ى تتحقق الغاية الجمالية والتواصلية، والقصيدة الشعبية تتولد من ظهر 
اللهجة العام ية، ولكنها تختلف عن لغة التخاطب اليومي، فالشاعر يبث فيها روحًا جديدةً 

ه وأفكاره وتصوراته وتطلعاته في شكل قصيدة شعبية ، ويستخدم آليات تساعده في تشكيل عواطف
وكلما نوع من وسائطه التعبيرية وأثار رغبةً في المزيد من قبل المتلقي أو المستمع كان أبلغ 

  . وألطف
والدراسة الشكلية للشعر الشعبي تتطلب منا الوقوف عند الأشكال التعبيرية التي يبنى عليها      

 ،الشعر عموما وعلى حد  تعبير أهل الإختصاص " لفظ ومعنى، ووزن النص الشعري الشعبي، ف
وهذا التعريف يحيلنا إلى التعامل مع القصائد التي بين أيدينا وفق مستويات ثلاث: 1، وقافية"

المستوى الأول التركيب اللغوي أو اللغةِ الشعرية، المستوى الثاني التركيب البلاغي أو الصورة 
 الثالث هو الإيقاع الشعري.الشعرية، أما المستوى 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .27ص ،(ط،د) بيروت، الحياة، مكتبة دار الكريم، عبد محمد تحقيق والنثر، النظم صناعة في مقدمة محمد، النواجي 1
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  عرية:اللغة الش  -1
عبي شكل من التعبير الفن ي، الذ ي تتجل ى فيه الجمالية بجميع معانيها الدلالية عر الش  الش        

عرية الإبداعية بكل عناصرها، ولغة الشعر هي "الإطار العام والإيحائية، وتظهر فيه اللغة الش  
صور هذا الإطار وطريقة بنائه، وتجربته البشرية ، وهو ما تؤديه  الشعري للقصيدة من حيث

والموقف الخاص بالشاعر في  عرية والصور الموسيقيةعرية من خلال الصور الش  اللغة الش  
  1تجربته البشرية".

عرية ومن خلال هذا التعريف يمكننا القول أن لغة الشعر تستمد من إطار التجربة الش       
وتتجمع هذه … لَةُ لمكوناته من ألفاظ وصور وخيال وعاطفة وموسيقى ومواقفللشاعر،الحامِ 

ن لنا النص الشعري الشعبي، بذلك يكسب  الأخير جمالية فنية كبيرة من حيث  هذاالعناصر لتكو 
  قوة الأسلوب وجمال الصياغة اللغوية للتراكيب.

الشعرية الشعبية وفق المستويات  ومن خلال ما تم تقديمه سنتناول جمالية اللغة في المدونة     
 الثلاثة: الصوتي والتركيبي والدلالي.

 المستوى الصوتي: 1.1
لكل تجربة شعرية نظام صوتي خاص يتناسب مع غرضها، سواءً فخرًا أو رثاءً، أو شعر      

، فكل نوع تنسجم معه أصوات بذاتها عن غيرها، وذلك حسب صفاتها ووقعها في … سياسي 
اك أصوات تنسجم مع المعنى العنيف، وأخرى تناسب المعنى الرقيق الهادئ، وهذا الآذان، فهن

 كله من شأنه أن يغذي النص  وينم يه ويجعل المتلقي يقبل عليه بوجدانه وعقله.
 ومن أجل دراسة مادة البحث الصوتي ودلالته ، سنسعى في دراستنا إلى:     

 لات الكامنة الت ي تترجمها هذه الأصوات.اكتشاف التماثل الصوتي بين الأصوات والدلا -
البحث عن التماثل الصوتي بين الألفاظ، مركزين على خاصية "التكرار" بأنواعه كونه يمثل  -

 سمة صوتية بارزة ومهمة في الخطاب الشعري الشعبي.
  تي :سقط هذه الدراسة على أربعة قصائد من المدونة الشعرية الشعبية وهي كالآنوس     

  دة "غز ة"، الشاعر حاج يوكراني )بشار(.قصي -

                                                           
 .72ص ،1973 ،2ط المعارف، دار الإبداعية، وطاقاتها الفنية مقوماتها الحديث، العربي الشعر لغة ، الورقى السعيد 1
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  قصيدة "ياغَز ة لو كان بيدي"، الشاعر صالح رابح )جلفة(. -
 قصيدة "سجل يا تاريخ"، الشاعر عبد المجيد عناد )وادي سوف(. -
 مسيلة(.القصيدة "ذاك الطير لو كان ينطق"، الشاعر العيد دبوسي ) -

  اعتبارات من بينها:وكان اختيارنا لهذه القصائد له عدة     
وجود سمات صوتية مشتركة بينهم،رغم اختلاف لهجاتهم،بالإضافة إلى هيمنة المادة الشعبية   

على قصائدهم المختارة، ودون أن ننسى القاسم المشترك بينهم وبين جميع قصائد المدونة وهو 
جزائري"،مع وحدة الموضوع المتمثل "في تجليات القضية الفلسطينية في الشعر الشعبي ال

 اعتمادهم على مرجعية دينية واحدة.
 التماثل الصوتي بين الأصوات: 1.1.1

يعتمد التماثل الصوتي في دراسته على إحصاء الأصوات الأكثر انتشارًا وذيوعًا في النص      
 الشعري وإظهار صفاتها، ومعرفة مدى تأثير هذه الأخيرة على المتلقي.

على نمط  وذلك كونه يعتمد يتميز بظاهرة التماثل الصوتي، عبي الجزائري ذعر الشوالش      
ومن أبرز صور التماثل الصوتي … موسيقي معين يساعد في إظهار هذه الظاهرة بشكل كبير

نجد )الجهر/ الهمس(، الذي سيكون موضوع دراستنا في هذه الجزئية، ومن خلاله سنتعرف 
الشعراء الشعبيين من خلال  على بعض الخصائص الصوتية لمجموعة من الأصوات عند

 القصائد الأربعة المختارة.
  أ. الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة:

لقد اختلف الباحثون القدامى والمحدثين في تحديد صفتي الجهر والهمس للأصوات، ولكل      
راهيم م، حيث يقول إبهفريق تحديداته، ولقد اعتمدنا في دراستنا على تحديدات المحدثين وتقاسي

أنيس : "الأصوات الساكنة المجهورة في اللغة العربية كما تُبَرهِنُ عليها التجارب الحديثة هي 
ثلاثة عشر: ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، م، ن، ويضاف إليها كل أصوات اللين بما 
فيها الواو والياء في حين أن  الأصوات المهموسة هي اثنا عشر: ت، ث، ح، خ، س، ش، ط، 

 1ف، ق، ك، هـ".  ص،

                                                           
 .21 ص ،1975 ،5 ط مصر، القاهرة، مصرية، الأنجلو مكتبة اللغوية، تالأصوا أنيس، إبراهيم 1



 الفصل الثاني                          الأبعاد الجمالية لقضية فلسطين في الشعر الشعبي الجزائري
  

60 
 

  ومن خلال ما تم  تقديمه سنحاول معالجة الإشكالية الآتية:     
مات الصوتية الغالبة على القصائد المختارة؟ وما الأثر الدلالي وراء تواتر هذه  ماهي الس 

  الأصوات بنسب متفاوتة؟
راء مقاربة وذلك بإج وللإجابة على هاته الإشكالية سنقوم بدراسة القصائد المختارة،     

للأصوات المجهورة والمهموسة عن طريق الإحصاء، للوصول إلى معرفة الأكثر وروداً منها، ثم 
 ربطها بالأثر الدلالي وذلك من خلال المعنى العام.

 وبالعودة إلى القصائد المختارة ومن خلال مقاربتها، توصلنا إلى الجداول الثلاثة الآتية:     
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 149-148 الملحق ظران غزّة، قصيدة يوكراني، حاج 1
 155-154ص  الملحق انظر بيدي، كان لو غزّه يا قصيدة رابح، صالح 2
 166-165ص  الملحق انظر تاريخ، يا سجل قصيدة عناد، المجيد عبد 3
 157-156ص  الملحق انظر ينطق، كان لو الطير كذا قصيدة دبوسي، العيد 4

يوضح العملية الإحصائية للأصوات المجهورة، في القصائد الأربعة: :1جدول   
 القصائد
 

 الحروف

 "غز ة"
 حاج

   1يوكراني

 غز ة يا"
" بيدي لوكان

 صالح رابح2

 يا سجل"
 عبد" تاريخ

 المجيد عناد3

 لو الطير ذاك"
" ينطق كان

 العيد دبوسي4
 المجموع

 165 42 30 47 46 الباء
 88 16 30 13 29 الجيم
ال  141 23 52 22 42 الد 
 24 5 6 7 6 الذ ال
 285 52 110 57 66 الر اء
 52 8 9 15 20 الز اي
 21 4 5 4 8 الضاد
 13 4 3 1 5 الظاء
 181 38 39 43 61 العين
 46 14 8 10 14 الغين
م  533 105 137 171 120 اللا 
 439 107 109 96 127 الميم
 341 78 54 65 144 الن ون 
66 الواو  74 126 107 373 
 449 130 91 113 115 الياء

 840 179 232 252 177 الألف
الأصوات المجهورة مجموع  1047 990 1041 903 3981 
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 : جدول يوضح العملية الإحصائية للأصوات المهموسة:2الجدول 

 

                                                           
 149-148ص  الملحق نظرا غزّة، قصيدة يوكراني، حاج 1
 155-154ص  الملحق انظر بيدي، كان لو غزّه يا قصيدة رابح، صالح 2
 166-165ص  الملحق انظر تاريخ، يا سجل قصيدة عناد، المجيد عبد 3
  157-156ص  الملحق انظر ق،ينط كان لو الطير ذاك قصيدة دبوسي، العيد 4

 القصائد
 

 الحروف

 حاج"غز ة"
  1 يوكراني

 لوكان غز ة يا"
 صالح" بيدي

 رابح2

 يا سجل"
 عبد" ختاري

 المجيد عناد3

 لو الطير ذاك"
" ينطق كان

 العيد دبوسي4
 المجموع

 108 4 30 33 41 التاء
 36 24 8 4 00 الثاء
 77 25 15 24 13 الخاء
 111 22 39 25 25 السين
 55 9 13 22 11 الشين
 42 13 9 9 11 الطاء
 73 29 14 13 17 الصاد
 119 20 32 29 38 الفاء
 101 43 18 20 20 القاف
 148 31 40 43 34 الحاء
 150 38 43 31 38 الكاف
 276 38 43 109 86 الهاء

 مجموع
 الأصوات
 المهموسة

334 362 304 296 1296 



 الفصل الثاني                          الأبعاد الجمالية لقضية فلسطين في الشعر الشعبي الجزائري
  

63 
 

 يوضح النسب المئوية للأصوات المجهورة والمهموسة : 3الجدول 
 

 القصائد
مجموع 
 الأصوات

الأصوات 
 المجهورة

نسبة 
٪تواترها   

الأصوات 
 المهموسة

نسبة 
٪تواترها   

٪75.81 1047 1381   1يوكراني حاج"غز ة"  334 24.18٪ 

" بيدي لوكان غز ة يا"
 صالح رابح2

1352 990 73.22٪ 362 26.77٪ 

 عبد" تاريخ يا سجل"
 ٪22.60 304 ٪77.39 1041 1345 المجيد عناد3

 كان لو الطير ذاك"
 ينطق" العيد دبوسي4

1199 903 75.31٪ 296 24.68٪ 

2995 المجموع  3981 74.44٪ 1296 24.55٪ 

 
يتبين لنا جليًّا من خلال عملية الإحصاء المتواجدة في الجداول الثلاثة، أن نسبة ورود 

جدًا، فقد تراوحت النسبة المئوية ما بين  االأصوات المجهورة في القصائد المختارة كبيرًا ومتقارب
إلى استعمال الألفاظ القوية الموحية، (، وهذا يدل أن الشعراء الأربعة قد مالوا %77إلى  73%)

بأصواتها المجهورة، وهذا يناسب مقام موضوع القصائد، كونهم يتحدثون عن القضية الفلسطينية، 
مود، وتجعلنا نعيش على إيقاع القوة في عدم  فقد أرادو لألفاظهم أن توحي لنا بنبرة الص 

ابر على معاناته، حتى ينال ذي يتحلى به أبناء هذا الشعب، المتمسك بأالاستسلام ال   رضه والص 
  الحري ة.

                                                           
 149-148ص  الملحق ظران غزّة، قصيدة يوكراني، حاج 1
 155-154ص  الملحق انظر بيدي، كان لو غزّه يا قصيدة رابح، صالح 2
 166-165ص  الملحق انظر تاريخ، يا سجل قصيدة عناد، المجيد عبد 3
 157-156 ص الملحق انظر ينطق، كان لو الطير ذاك قصيدة دبوسي، العيد 4
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ها المئوية تللأصوات المهموسة وبنسبة أقل من المجهورة حيث تراوحت نسب استعمالهمأما      
(، وذلك كونها أصوات تتميز بالضعف والخفُوت، فأراد الشعراء من %26إلى  %22بين )

لذي انتابهم وهم يصفون معاناة الشعب ا،خلالها أن يجعلونا نتقاسم معهم مشاعر الحزن والألم
الفلسطيني من جراء الحروب الإسرائيلية من جهة، وخذلان العرب وتقاعسهم للقضية الفلسطينية 

 والأرض المقدسة من جهة ثانية.
 أوحت بكل هذه الدلالات؟ المجهورة والمهموسةالتي يطرح نفسه:ماهي الأصوات وهنا السؤال    

الية سنتطرق إلى النسبة التواترية والوظيفية للأصوات المجهورة وللإجابة على هذه الإشك
 والمهموسة في القصائد المختارة.

  تواتر الأصوات المجهورة ودلالتها في القصائد المختارة:
( نلاحظ أن  هناك مجموعة من الأصوات المجهورة تكررت 1بالعودة إلى الجدول رقم )     

م، الميم والنون(بنسبة كبيرة وهي )الألف، الواو،  ونلاحظ أن صوت الألف هو  ،الياء، اللا 
الأكثر ورودًا في القصائد، والذ ي يأتي في بعض الأحيان بصفة المد، وهو من الأصوات 
المجهورة اللي نة التي يكثر الشعراء الشعبيون استعمالها،لأنها تساهم في إبراز معاني الشدة 

  . متلقي وتشده إليه من خلال المقاطع الصوتيةؤثر في التصرار والجرأة، كما أنها والإ
ي( يمنح النص الشعري مساحة أوسع للبوح بمكنونات النفس -و -)ا  واستعمال المدود بكثرة
  من مشاعر وأحاسيس.

ولمحدودية الدراسة في هذا العنصر سنكتفي بإختيار ، واتصولتشعب دلالات هذه الأ    
م".صوتين مجهورين نربطهما بدلالاتهما ف  ي القصائد المختارة وهما: "النون واللا 

  تكرار صوت )النون(:
اختار الشعراء صوت )النون( لتتميز به قصائدهم من حيث غلبة تكرارها، فلا يخلو بيت      

صار مكوناً صوتيًا ودلاليًا يناسب موضوعها، وما فيها حتى من هذا الصوت في هذه القصائد، 
لام إخوانهم الفلسطينيين، فصوت آكسار والتحسر، حين استذكارهم من معاني الألم والحزن والان

فاختار الشعراء ألفاظهم 1)النون( هو "أصلح الأصوات قاطبة للتعبير عن مشاعر الألم"

                                                           
 .160 ص ،1998 ،(ط-د) العرب، الكتاب اتحاد منشورات ومعانيها، العربية الحروف خصائص عباس، حسن 1



 الفصل الثاني                          الأبعاد الجمالية لقضية فلسطين في الشعر الشعبي الجزائري
  

65 
 

كَسَرَنِي، عَزَلُونِي، الموسيقية التي تتضمن هذا الصوت، وتبعث فينا هذا الإحساس الأليم، نحو: "
وهذه الألفاظ …"  نِي، إنْعَانِي، أعْذِرْنِي، نَارْ، يَنْهَارْ، تطْحَنْ، تْنُوحْ، غُبْنِيخَانُونِي، إجْرَحْنِي، حُزْ 

وغيرها يجهر بها الشعراء بأعلى أصواتهم من أجل أن تصل إلى المتلقي وَيَحُس ويشعر بمعاناة 
 لمقدسات والحرمات.لوما يحدث فيها من مجازر وتعذيب وتجويع وتدنيس ، أرض المقدس 

كما لاحظنا أن الشعراء قَدْ قَرنوا حرف )النون( بالألف الطويلة )نا( في العديد من أبياتهم       
هو الشاعر العيد دبوسي في قصيدته "ذاك الطير  فهامعضمها،  معبرين عن نون الجماعة في

ومن خلالها  …"حْنَايَا، شُفْنَا، ذُقْنَا، دُعَانَا، أوْخَي نَالو كان ينطق" يستحضر الألفاظ التالية: "
 .يحاول أن يجعل المتلقي يحس نفسه معنيًّا بالمقصود، فيتقاسم معه الحزن والألم والانكسار

لال قصيدة "غز ة"، لشاعر حاج يوكراني، عند تكراره لفظة خيير من عويظهر كذلك هذا الت      
 اتها مأساتنا.أرضنا، وشعبها شعبنا، ومأس أن فلسطين لملتقيل" عدة مرات حتى يؤكد لينا، رانا"

م":  تكرار صوت "اللّ 
م( ميزات مناسبة أيضًا، تحمل       يبدو أن شعراء القصائد المختارة وجدوا في صوت )اللا 

حيث    الدلالات المعنوية والإيقاعية المتضمنة في قصائدهم، فتميز هذا الصوت بصفة الجانبية
كأنه منْفَلِتٌ، يوحي بإنقلاب 1 بيه": "يتصل طرف اللسان باللث ة مع ترك فراغ للهواء بين جان

ر معاناة الفلسطينيين.   الإحساس بالألم والحرقة التي أصابته حين يصو 
م( المترجم الثاني لأحاسيسهم بعد صوت )النون(، فاختاروا ألفاظا      فهم وجدوا في حرف )اللا 

لْ، لَجْيَ لامتنوعة توحي بهذا المعنى، من قبيل ذلك قولهم ) ، سَجِ  وَاخَلْ بُد  الْ، الظلم، لَرْذَالْ، الدَّ
  …(.زَلْزَالَهْ، ابتلّء، لاهِمَّةْ لا نِيفْ، الليالي

م( صوت منحرف      ، فهو يلائم مناسبة الحديث عن انحراف عدوٍ ظالمٍ طاغٍ، 2وكون )اللا 
ة لإبراز الشعراء ألفاظا عديد فاستعمل، قاتل سلب الفلسطينيين أرضهم وأطْعَمَهُمْ كُل أنواع العذاب

 …(. دا، قتلّناعالظَّالم، لمنها ) ،ذلك
     

                                                           
 .184 ص ،2000 ،1 ط ، دمشق الفكر، دار العربية، الدراسات في الصوتي المصطلح الصيغ، العزيز عبد 1
 ،(د،ط)للنشر،السعودية، المريخ ا،نحويًّا،كتابيًّا،دارصرفيًّ  صوتيًّا، معجميًّا، العربية، الحروف استخدمات فياض، سليمان 2

 .103 ص م،1998
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وكونه أيضاً متميزا بجهره العالي، فدلالة على صرخة الشعراء تحت وطأة الحرقة        
 متذكرين وحشية العدو، ومن ذلك قول الشاعر صالح رابح في قصيدته "ياغز ة لو كان بيدي":

ما غَــطَّى  م اتْــعُــومْ … وَطْـنِـي الـمُـــوتْ يْــصَبْ مَن السْ   خَـلَّى نَــاسُو غَارْقَــة فَالدَّ
ــــــــــــلَّحْ بِـــيـــهَا ضَـــــــرْبُــــــــونِـي  بُـــو وَ اللِ ي مَـسْــمُـــومْ  ...انْـــوَاعْ السِ   1الـمَمْــــنُـــوعَــــة جَــرْ 

بشاعة ما يفعله المحتل  يرلتصو  الصفيري ة والانفجاري ة و فاستعمل الأصوات المجهورة 
اء( بإنفجاره و جهره يعين الشاعر في تفجير إيحاءه بالغضب بالصهيوني، فنجد مثلًا صوت )ال

  م الموجه لليهود.ر العا
وبهذا نجد أن الشعراء الشعبيين للقصائد الأربعة قد ركزوا حين ابداعهم لقصائدهم على      

النون( )واللام(، فَتَرددهُمَا بكثافة قد ساعد على تقريب ة لصوتي )ضمناختيار ألفاظ متميزة مت
 الصورة الحسية للمشهد المروع المريع لشعب صابر يعاني الويلات من محتل غاشم.

 تواتر الأصوات المهموسة ودلالتها في القصائد:
( نلاحظ أن  الأصوات المهموسة ورد تواترها بعدد معتبر في 2من خلال الجدول رقم )و      

هو الأكثر ورودًا وتكرارًا في فصوات التالية )الهاء، الكاف، الخاء والفاء(، أما صوت )الهاء( الأ
ربما  من الأصوات المرنة التي يغلب عليها السكون في الشعر الشعبي،هو القصائد الأربعة، و 

  يعود سبب كثرة وروده إلى استعماله كضمير متصل في أحيان كثيرة.
ا في متواترًا، سنختار صوتين ونربطهما بدلالته الأكثرالمهموسة  ومن بين الأصوات      

 القصائد الأربعة المختارة، وهما: )الكاف والحاء(.
 تكرار صوت )الكاف(:

الهمس سمة حاضرة في القصائد الأربعة، أظهر من خلالها الشعراء الحسرة والألم وحالة      
بث اليهود ومكرهم، وهذا ما خسلمين من سكون، وإظهار لخوفهم على ضياع فلسطين وعلى الم

عبر عليه الشعراء الشعبيين في تكرارهم صوت )الكاف( المهموس، وهو صوت شديد انفجاري 
وهذه بعض الألفاظ التي دلت على هذا  ،وحنكي، يدل على الرقة والإنسياب والضعف والخضوع

كْ، مَحْكُومِينْ، تْكَلَّمْ، بكَمْ، عَدُوكْ، المعارك، نبكيه، نَحْكيه، كَسَرْنِي، مَكْتُومْ، جُرْحَ الصوت )

                                                           
 156ص  الملحق نظرا بيدي، لوكان ياغزّة قصيدة رابح، صالح 1
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وكَة هي ألفاظ كلها توحي بالضعف والألم والانكسار والحزن، فتفج ر الشعراء بالبوح ف ،…(الش 
بهذه الألفاظ، التي تعبر عما يكن  في صدورهم، وأن يصل هذا الشعور للمتلقي حتى يشاركه 

  فيه.
  تكرار صوت )الحاء(:

صوت )الكاف( تكرار صوت )الحاء(،كونه من الأصوات الحلقية والمهموسة، دلالة  زويعز      
قاء والألم والحزن، كما يوحي تكراره بشيء من الضيق ،و الذي يدل على الاهتزاز والاضطراب الش 

  الذي يبدو على الشعراء من خلال ألفاظ قصائدهم. ،والتعب
احْكِي، ك، رحْني، حُزْنِي، لَحْظَة، حاشم، تْحَرَ لَحْمُومْ، رَاحَتْ، حِصَارْ، وحْدِي، اجنذكر منها" )

وهي ألفاظ تجعل المتلقي يحس باهتزاز وإضطراب مشاعر الشعراء،  ،…(ثْ الروح، حَدْ لْحَدْ، حَدِ 
 بين حزن وأمل في يقظة شاملة للعرب والمسلمين من أجل نصرة إخوانهم الفلسطينيين.

ديد بعض الصفات الل غوية )المجهورة والمهموسة( وبهذا القدر من الدراسة، نكون قد قمنا بتح    
التي اشترك في استخدامها الشعراء الشعبيين الأربعة، وعب روا من خلالها عن معان مختلفة 
مكنونة ضمن قصائدهم، حيث استطاعوا أن يوظ فوا الأصوات تبعًا لصفاتها ومخارجها في حَمْل 

فوظفوا الأصوات المهموسة في دلالات الحزن  ؛الدلالات التي اشتركوا في إيصالها إلى المتلقي
في حين كانت الأصوات المجهورة القوية والغالبة على نصوصهم  ،…والألم، الضعف والإنكسار

 تحمل دلالات العنف والقوة والحرقة مرات، ودلالات الغضب والحزن والسخط مرات أخرى.
 التماثل الصوتي بين الألفاظ: 2.1.1
لشعري الشعبي على العديد من صور التماثل الصوتي بين الألفاظ، يحتوي الخطاب ا      

وتساعد هذه الظاهرة في تشكيل فضاء فن ي جمالي لإيقاع الشعر الشعبي الجزائري، كما يُظهر 
الغاية الدلالية من ورائها، ومن أبرز صور التماثل الصوتي بين الألفاظ نجد التكرار، الذي 

 في هذه الجزئية.إخترناه ليكون موضوع دراستنا 
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 أ. التكرار:
يعتبر التكرار أهم الظواهر الصوتية التي ميزت الخطاب الشعري الشعبي، وهو أحد       

العناصر الأساسية في بناء النص الشعري، كونه يحافظ على تماسك النص وانسجامه، ويلجأ 
لجمالية، ومن ثم إليه الشاعر الشعبي في غالب الأحيان للوصول إلى القيمتين الصوتية وا

 إضفاء صبغة جمالية على النص.
وبالعودة إلى القصائد الأربعة المختارة لاحظنا أن ظاهرة التكرار بارزة وجلية في قصيدة       

"سجل يا تاريخ" للشاعر عبد المجيد عناد، فقد وظف الشاعر في قصيدته عدة أنواع من التكرار 
خترنا هذه القصيدة لدراسة ظاهرة التكرار فيها، اتالي ومنها تكرار الحرف،الكلمة والجملة، وبال

 على اعتبار أنها ميزة صوتية بارزة ومتنوعة.
  تكرار الحرف:

يعتبر تكرار الحرف أسلوباً من الأساليب اللغوية التي يصاحبها إيقاع صوتي يساهم في       
ر الحرف وتواتره في إبراز الجرس الموسيقي، وهو يحمل ملمحاً موسيقيا يتجسد من خلال تكرا

 1الخطاب الشعري، كما أنه يخل ف دلالات عميقة يريد الشاعر إيصالها للمتلقي والتأثير فيه.
وبالعودة إلى القصيدة المختارة للشاعر عبد المجيد عناد، نجد أن ه إعتمد على تكرار المد      

 . والتأثير فيهم لجلب انتباه السامعين
 حيث يقول:

لْ أَسْـــــــــــــــــــــطَارْ  ـــــــــــــــــــــجِ  ـــــــــــــــــــــل أَمْـــــــــــــــــــــرَارْ  سَ ـــــــــــــــــــــز ةْ وَمَـــــــــــــــــــــا صَـــــــــــــــــــــارْ … بِكُ ـــــــــــــــــــــي عَـــــــــــــــــــــنْ غَ  وَاِحْكِ
لْ عَـــــــــــــنْ ثـَــــــــــــوْرَةْ لِحْجَــــــــــــــار   وَكُــــــــــــــلْ اللِ ـــــــــــــي رَافْضِـــــــــــــينْ الْعَــــــــــــــارْ … وَكُـــــــــــــل احْـــــــــــــرَارْ … وَسَـــــــــــــجِ 
ــــــــــــــارْ  ــــــــــــــارِي صَــــــــــــــدْرَهْ لِلن  ــــــــــــــنْ عَ ــــــــــــــارْ … وَمِ ــــــــــــــاذْ أَدْمَ ــــــــــــــهْ جَــــــــــــــرَارْ … وَخَ ــــــــــــــازِي جِيْشَ ــــــــــــــعَ غَ  مَ

ــــــــــــــــــلْ مَــــــــــــــــــعَ نْهَــــــــــــــــــارْ … وَظُلْمُــــــــــــــــــهْ جَــــــــــــــــــار … ظَــــــــــــــــــالِمْ مُسْــــــــــــــــــتَعْمِرْ مَكَــــــــــــــــــارْ   مِتْمَــــــــــــــــــادِي لَيْ
سْ غَـــــــــــــــــادِي يِنْهَـــــــــــــــــارْ … وَغَـــــــــــــــــارْ وَغَـــــــــــــــــارْ … وَكُـــــــــــــــــلْ يُـــــــــــــــــوْمْ نِبِـــــــــــــــــيشْ وَحَفَـــــــــــــــــارْ   2الْمُقَـــــــــــــــــد 

 
                                                           

 منطقة من مختارة مدونة الأسلوبي، المنهج ضوء في الجزائري الشعبي الشعري الخطاب جماليات الصالح، محمد حمده بن 1
 .103 ص ،2021- 2020 غرداية، امعةج دكتوراه، أطروحة سوف، وادي
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نلاحظ في المقطع توظيف الشاعر لحرف )الألف( الممدودة في مجموعة كبيـرة مـن الكلمـات     
ــارْ، إدْحَــارْ،أمْــرَارْ، ماصَــارْ، لِحْجَــارْ، منهــا ) نــذكر ، وهــو مــن …(رْ اجَــارْ، ينْهَــ  أحْــرَارْ، الغــارْ، الن 

الحروف الل ين، المرنـة والمميـزة كونهـا تتـرك أثـرًا صـوتيًّا متصـاعداً، وقـد لجـأ الشـاعر لهـذا الحـرف 
ره للموضوع الذي يصف فيه تصـرفات اليهـود العدوانيـة ضـد الشـعب الفلسـطيني  للتعبير عن تصو 

اولًا ترجمــة أحاسيســه ومشــاعره تجــاه الموضــوع مــن جهــة ثانيــة، فالشــاعر الأعــزل مــن جهــة، ومحــ
يحــس بغضــب شــديد يصــاحبه ألــم، بســبب مأســاة أهــل فلســطين، فــأراد أن يوصــل صــوته للمتلقــي 
ليشــاركه هــذا الاحســاس، فأختــار الألــف الممــدودة لتوصــل صــوته، ولمــا لهــا مــن صــدى موســيقي 

ـــح ـــد نوعـــا مـــن التنـــاغم الموســـيقي،  مرتفـــع وصـــوت مســـموع، فأســـهم فـــي إحـــداث ملْمَ صـــوتي جس 
 فأضفى بدوره جمالية على الإيقاع العام للقصيدة.

  تكرار الكلمة:
يقاع مؤثر في موقعها في القصيدة، وكذا فإن إيلجأ الشعراء إلى تكرار الكلمات لما لها من       

الكلمات يمكن اعتباره ميزة وتكرار ، 1لها دلالة لغوية إيحائية، فهو يحقق الميزة الصوتية والدلالية
صوتية يسعى من خلالها الشاعر إلى إيصال المعنى المراد وتوضيحه والتأكيد عليه وتقريبه 

 لذهن المتلقي.
في قصيدة  والكلمة عند الشعراء الشعبيين لها وزنها ومكانتها ودلالتها، وهذا ما لاحظناه     

  حيث يقول: ،عبد المجيد عناد
لْ بِقَلَمْ حُ   وَاحْكِي هَا الْوَقْتْ الْمَعْكُوسْ … رُوفْ الْهَمْ سَجِ 

لْ هَا الْكُوْنْ وَمَا لَمْ   وَخَلِيْهَا لِجْيَالْ دِرُوسْ … إِنْشَافْ وَجَمْ … سَجِ 
لْ هَا الْحَالْ وَهَا الْغَمْ   كِيْفْ كَرَامِتْنَا فِي الد وسْ … لِ ي بِينَا لَمْ … سَجِ 

 ثم يواصل ويقول:
لْ مَا يَنْ  وسْ … وَلَا أُمَمْ … فَعْ عَهْدْ وَلَا خَتْمْ سَجِ   2وَلَا تْفِيدْ اُورُوبَا لَا الرُّ

 

                                                           
 .104 ص سابق، المرجع صالح، محمد حمدة بن 1
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( ست  مرات في هذا الدور، وتسع مرات في كامل سج لكرر لفظة ) الشاعر أن نلاحظ      
القصيدة، وهذا التكرار أسهم في التعبير عن مشاعر وأحاسيس الشاعر، والتكرار بهذا المعنى لا 

  قصيدة بقدر ما يعكس ترابط الأبيات وتماسكها بصورة واضحة.يفسد ال
لْ( جاء لتأكيد المعنى والمراد المقصود، وشد إنتباه المتلقي، كما       وفعل الأمر هنا )سَجِ 

فالشاعر هنا يسعى لترسيخ  ،فلم يكن مملًا في القصيدة يعتمد هذا التكرار على التعدد والتنوع
من بينها مطالبة المتلقى بحفظ كل ما يجري في هذا  ،التكرار بعض المفاهيم من خلال هذا

الزمن المعكوس، من همِ  وخذلان للشعب الفلسطيني و تشتت الأمة الإسلامية والعربية، وضياع 
، حتى تكون عبرة للأجيال القادمة، وأن يتذكروا هذا التاريخ، ويتعلموا من …الشرف والكرامة

قي أبيات القصيدة، يطلب الشاعر من المتلقي أن يتذكر مواقف أخطاء الأجيال السابقة، وفي با
كما أن  …( حكام العرب من القضية الفلسطنيية )من سندها و من خذلها و من تخلى عنها

 التكرار هنا أسهم في تشكيل نغم صوتي مع بداية كل شطر.
 تكرار الجملة:

العجز، أو كلازمة إيقاعية نهاية صدر أو العبارة عن تكرار جملة أو عبارة، إما في  وهو      
المقطوعات، "ووظيفة هذا النمط من التكرار أن  الشاعر يتخذ من الجملة المكررة مرتكزاً ليصبح 

 1التكرار وسيلة لإثراء الموقف وتأكيد المعنى والإلحاح عليه".
عبد  ويكثر هذا النوع من التكرار في الخطاب الشعري الشعبي، ومثال ذلك تكرار الشاعر    

ثْ يَا تاريخْ وَعِدْ(المجيد عناد جملة )  حيث يقول: حَدِ 
ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ  ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ   وَخَلِ يْهَا مِنْ جَدْ لِجَدْ   وَهَاتْ وَرَدْ   حَدِ    حَدِ 

نلاحظ أن الشاعر إفتتح قصيدته بهذه الجملة ليعود مرة أخرى ويكررها في )المكب الأول(       
 ول:فيق

ثْ يَـــــــــا تَــــــــــارِيــــــــــخْ  وَلَابُــــــــــدْ اِنْــــــــدِيـــــــــــرُولَـــــهْحَـــــــــدْ   وَجَــــدْ لِـــــــــجَـــــــــدْ  وَكِـــــــذْبَــــــــــهْ اِيْـــــحِــــدْ   وَعِـــــــــــــــــــدْ  حَــــــــــدِ 
  ا في المكب الثاني فيقول:ثم يكرره

ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ … وَلَابُدْ اِكْرَامِتْنَا اِنْرُدْ … وَمَا اِيْدُومْ انْكُدْ   حَدِ 
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 وأخيرا يكررها للمرة الخامسة في آخر مكب في القصيدة فيقول: 
ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ   1وَخَلِ يْهَا مِنْ جَدْ لِجَدْ  وَهَاتْ وَرَدْ  حَدِ 

من خلال هذا التكرار أن الشاعر يخاطب التاريخ مجازا، ويطلب منه البوح نلاحظ 
والإفصاح عما فعله اليهود بالفلسطينيين، فالتاريخ في رأي الشاعر هو الشاهد الأول والأخير 
عن ظلم واستبداد اليهود للشعب الفلسطيني، لذلك يطلب منه كشف كل ألاعيبه وأكاذيبه، 

ن بمرورها، وبالتالي التأثير يالتكرار کشف الحقائق التي أخفتها السن فالشاعر يريد من وراء هذا
على المتلقي وتحفيزه، وإيقاظ ضمائر الأمة الإسلامية والعربية، كي يسترجعوا ملكهم المغتصب 

 من قبل اليهود.
كما أن هذا التكرار أعطى للقصيدة طابعاً من الحركية و الاستمرارية وسرعة تدفق اللغة،        

 مع المحافظة على تماسك النص وانسجامه.
عه يلعب دورًا مهما في الخطاب ا ومن خلال ما تم تقديمه لاحظنا أن التكرار بجميع أنو       

الشعري الشعبي، وذلك كونه أداة لغوية تؤدي دورًا تعبيريًّا وصوتيًّا في القصيدة، وعندما يعمد 
كم والسيطرة على العنصر المتكرر، وبالتالي لتكرار تظهر لنا قدرته على التحالشعبي  الشاعر

يتحقق الإنسجام في بناء النص الشعري، كما أن للتكرار دورا هاماً في القصيدة على المستوى 
الصوتي، فهو يتوافق مع المعنى ويتضامن معه ليقدم لنا شكلا موسيقياً جميلًا يؤثر في المستمع 

 ويطربه.
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 المستوى التركيبي: 2.1
يشتغل هذا المستوى من التحليل على الجمل وبنائها، أي على بناء الكلمات في الجمل،       

 1مجموعات كلامية،من خلال دراسة عناصر الجمل ووظائفها التركيبية. أو
د ظاهرة التركيب من خلال عدة      ويرتبط التركيب بالأسلوب ارتباطاً وثيقا ضمن الأداء، وتتحد 

 2اتب، ومزاجه النفسي، وكذا الموضوع المتناول. منطلقات ذاتية خاصة بالك
قد استخدموا في خطاباتهم الشعرية أساليب مختلفة في  ولهذا نجد الشعراء الشعبيين    

ما يستدعي البحث في هذه التراكيب من  التراكيب، أسهمت في بناء نصوصهم الشعرية، وهو
ويقوم المستوى ، ه النصوص الشعريةأجل الكشف عن القيمة الجمالية والفنية التي تحتويها هذ

 التركيبي على تركيبين أساسيين هما:
والجانب الصرفي ،وهي المكون الأساسي للخطاب ،الجانب النحوي الذي يرتكز على الجملة    

 الذي يهتم بالصيغ الصرفية والتغييرات التي تطرأ على اللفظة.
صائد المدونة الشعرية في المستويين ومن خلال ما تم تقديمه سوف نقوم بإجراء رصْد لق     

ما يتميز به الخطاب الشعري الشعبي الجزائري من لالصرفي والنحوي، وذلك بغية الوصول 
 جماليات في التراكيب.

 المستوى الصرفي: 1.2.1
الباحث على صيغ الكلمات، وما تتعرض له من  من خلال هذا المستوى يتعرف الدارس أو     

"علم يبحث عن الكلم من حيث ما يتعرض له من تصريف وإعلال وإدغام  تغييرات عديدة، فهو
 3الجملة"  وإبدال، وبه تعرف ما يجب أن تكون عليه بنية الكلمة قبل انتظامها في

يتميز الخطاب الشعري الشعبي في لهجتة العامية التي تملك العديد من الخصائص      
ي الذي يتميز به يصَعِ ب عمليه ضبط التغييرات الصرفية في بناء الكلمة، كما أن طابعه الشفاه

                                                           
 الإسلامية العلوم في البحث مركز ،(تطبيقية وصفية دراسة) اللغوي التحليل ومستويات الشعري الخطاب حسيني، مختار 1
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رغم هذه الصعوبة إلا  أنه يكتسب جماليات تركيبية وفنية انطلاقا من ،التي تطرأ على صيغ الكلم
  الصيغ الصرفية للكلمات المكونة له.

ويبقى الشعر الشعبي الجزائري يتعر ض للعديد من الظواهر الصرفية التي تختص بها      
ما سنتطرق إليه  ، وهوالنحت والإبدال والحذفعامية، ومن أبرز هذه الظواهر نذكر: اللهجة ال

 في دراستنا.
 الإبدال )القلب(: -أ

تعد ظاهرة الإبدال من أكثر الظواهر توظيفًا واستعمالا في الشعر الشعبي، ويأتي الإبدال      
قول الشاعر  لمث ،رجالمخ على صور عديدة، فقد يكون بين حرفين متقاربين في الصفات أو

 حاج بوكراني في قصيدته:

ينْ … مَا عِكْرَتْ مَا تَعْكَرْ بِنْتْ غغز ة أُمْ اَلزَّعَامَا   1جَابَتْ وَتْجِيبْ اَللِ ي يْحَرَرِكْ كِيْ صَلَّحْ اَلدِ 

( عقرت( والتي وقع فيها الإبدال، حيث أن أصل الكلمة )تعكر/  عكرتكلمة ) الشاهد هنا هو   
وهذا الإبدال منتشر بكثرة في لهجة أهل الساورة وخاصة  ،بدال بين حرفي )ق( و)ك(ووقع الا

، والحرفان )ق،ك( متجانسان في المخرج ومتقاربان في الصفات ( بشار)منطقة الشاعر 
ة(، ربما هذان السببان جعلا من أهل بشار يستبدلون )القاف( بـ)الكاف(، وبالتالي  )الهمس والشد 

 المتلقي.من  لإبدال حتى يكون المعنى قريبوظف الشاعر هذا ا
ين في قصيدة علي عناد حيث يقول:      ين والش   ونلاحظ أيضا إبدال بين الس 

 2الجهاد مَفْرُوضْ واجب عَلِينـاَ … تْفَاجِي الغَبِينَهْ … وثَمَّاشْ سُجْعَان تعزَمْ تْجِينَا 

ين شينمرات في قصيدته ب 3( سجعانفقد كرر الشاعر لفظة )       وهذا الإبدال  ،إبدال الس 
راجع للهجة وادي سوف حيث يستبدلون حرف )س( بحرف )ش( للتسهيل والتخفيف في النطق، 

ين( مع صوت )الجيم( في كلمة واحدة. ين نطقها أسهل من شين خاصة إذا اجتمعت )الش   فالس 
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  الحذف: -ب
نها أهم سمات الشعر الشعبي حذف الهمزة، لأ سقاط أوإسنركز في هذه الظاهرة على      

عموما، ويلجأ إليها الشعراء الشعبيين في أشعارهم تسهيلا للنطق وتماشيا مع طبيعة اللهجة 
  العامية.

 يكاد يخلو  فلا ،طغت على كل القصائدقد وبالعودة إلى المدونة الشعرية نجد هذه الظاهرة     
آخرها، ومن الأمثلة على ذلك قول  ها أوسطو  سقاطها في أول الكلمة أوباإم ا  ،بيت شعري منها

 الشاعر صالح رابح في قصيدته:

 1هَاكِي دَمِ ي ضُرْك مَا نْقُولِشْ لَالاَ … نَعْطِيه  نَاكَانَ بِيدِي  يَا غز ة لَو

 يبرز إسقاط الهمزة في ضمير المتكلم "نا" وأصلها "أنا"
 ويقول الشاعر بلخير غلال:

نَا يِتْلَمْ … مْجَادِي  زْمَانْ نِحْيُوهَا شَاوكِيْمَا   2رَايَةَ وَحْدَة صَف 

  نلاحظ الشاعر أسقط الهمزة من وسط كلمة )شاو( واصلها )شأو( ويقصد الشاعر بكلمة   
 زمان أوله. شاو
 أما إسقاط الهمزة من أخر الكلمة نجده كثيرا عند الشاعر حاج بوكراني حيث يقول:    

مَافِيعْ تِعْجِل بِالْفَرْج يَا اَلْمُوْلَى رِ   3قِيضْ رْجَالْ مِتَانْ فَرَدْ مِنْهُمْ يِعْدِلْ اَلْفِينْ …  اَلسِ 

ماء(،وهذا الحذف يستعمل كثيرا في اللهجات الجزائرية      ما( وأصلها )الس  والشاهد هنا )الس 
 وخاصة بعد ألف المد.

 
 

                                                           
 154ص  الملحق انظر بيدي، لوكان غزّة يا قصيدة رابح، صالح 1
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 النحت: -ج

شعر الشعبي الجزائري، ويلجأ إليها يعتبر النحت من الظواهر التركيبية الموجودة بكثرة في ال     
الشعراء هروبًا من الثقل، مع مراعاة الحفاظ على دلالة الكلمة، ومن أمثلة النحت في المدونة 

 نذكر ما يلي:
 قول الشاعر شوشاني محمد البشير:

ين… شَالَه وَالْفَتْحَه الْفَارُوقْ مْ    1وَزَادْ فِتْحَهْ صَلَّح الدِ 

، مشى له(، والتي تتكون في الأصل من كلمتين اثنتين هما: مَشَالَة) نجد النحت في لفظة     
  ونلاحظ أن الشاعر وظف هذا النحت لتخفيف النطق.

، مايعود، في القدسكما يصيب النحت شبه الجملة، فيتم دمجها لتصبح لفظة واحدة مثل )     
( مع حفاظها يونوفالقدس، ميعود، ع لوطن، فع( بعد نحتها أصبحت )في عيونو، على الوطن

مواضع مدونة، ونرجع ونؤكد أن هذا النحت  على دلالتها، ويظهر هذا النحت في العديد من
 قول الشاعر شوشاني محمد البشير:أيضا، النطق، ومن أمثلته في المدونة خفيفجاء لت

 2فِيهِمْ جَزَّارِيْينْ  تَمَهْنُو…   خُوتْنَا ڨتَالَةْ  الْفِييْهُودْ لاِ 

وهنا جاء النحت لتفادي الثقل ،( الذين في( وأصلها )فيلْ افي هذا المثال كلمة ) والشاهد    
وما لاحظناه من خلال  ؛الذي يرافق النطق، مع الحفاظ على معنى اللفظة ودلالتها في الجملة

قصائد المدونة أن الأسماء الموصولة لا توظف في الشعر الشعبي الجزائري، وتنحت غالبا مع 
 ولا يتغير المعنى العام للكلمة.  دهااللفظة التي بع

ربما يرجع  ؛نلاحظ من خلال ما جاء في المدونة أن النحت كان أقل من الإبدال والحذف      
عتبار أن كل هذه اوب ،في كثير من الأحيان عن النحت انيغْ السبب إلى أن  الإبدال والحذف يُ 
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ل،فيتم اللجوء للنحت غالباً بغية التخفيف والتسهي الظواهر وظفت لتحقق هدفها الرئيسي هو
 السامع ويؤثرفيه،وبالتالي يتفاعل معه. الذي يشد انتباه المتلقي أو،الحفاظ على الإيقاع الموسيقي

 المستوى النحوي: 2.2.1
على طبيعة الجمل وما تتألف  يظهر المستوى النحوي في التراكيب،وذلك من خلال التركيز     

 الدلالية في الخطاب الأدبي بصفة عامة والشعري بصفة خاصة.مة رصد الأبعاد منه، ومن ثَ 
علم يعرف به أواخر الكلم إعراباً وبناءً  أهم علوم اللغة، وقد عُر ف بقولهم: "هو ويعتبر النحو    
قانون تأليف الكلم وبيان لكل ما يجب أن تكون عليه الكلمة في الجملة، والجملة مع  وهو… 

ولهذا قسم النحويين الجملة من حيث ،1ويمكن أن تؤدي معناها"  الجمل، حتى تت سق العبارة
 معناها إلى نوعين اثنين، الجملة الخبرية والجملة الإنشائية.

 الخبرية:الجملة 
 خبريةالكذب، والجملة ال الجملة الإخبارية هي الجملة التي تحمل حيزا يحتمل الصدق أو    

 الجملة الفعلية. و  سميةقسمها إلى قسمين هما: الجملة الإنيمكن أن 
  الجملة الإسمية:

فعلا،  وخبر(، والمسند قد يأتي اسماً أو أتتألف الجملة الإسمية من مسند إليه ومسند )مبتد     
 . خرأحدهما عن الآ يولا يمكن أن يستغن

شبه جملة،  يأتي ركنا الإسناد في الجملة الإسمية في عدة صور، فقد يكونان مفردين أو      
يأتي الخبر جملة فعلية، وقد تدخل على الجملة الإسمية النواسخ فتغير من حركتها الإعرابية  وقد

  عليها عناصر وأدوات نحوية أخرى. كما قد تدخل ،أحيانا
والجملة الإسمية في الشعر الشعبي لا تختلف عن الجملة في الشعر الفصيح من حيث       

من خلال اختلاف في؛ركني الإسناد  وذلك راجع لطبيعة اللهجة العامية. الكلمة ات أواخرحرك إلا 
وبالعودة إلى المدونة الشعرية نلاحظ ورود الجملة الإسمية بصورها المتعددة، وسنذكر       

 منها قول الشاعر لوبيرى عمارة بن علي في قصيدته: ،بعض الأمثلة
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 1لِيلْ وَعَلَّمَة مَجْعُولَة وَأَمْرِكْ جَ … حِمْلِك ثِقِيلْ لَا مِنْ فِينَا يْقِدْ يْهِز هْ 

نلاحظ في هذا المثال أن المبتدأ جاء كلمة مفردة )حَمْلك( كما أن  الخبر قد جاء أيضًا      
مفردًا، وجاء وصفاً للمبتدأ وتكملة له، فالشاعر يقدم وصفا دقيقاً مفاده ثبوت هذا الوصف على 

 الموصوف فالموصوف هنا )حمل غز ة(.
فتسند مجموعة الأوصاف لمبتدأ واحد  برجملة الإسمية مركبة، حيث يتعدد الخوقد تأتي ال      

 في القصيدة نفسها:عمارة  كما يقول الشاعر لوبيري 

 عَلِيْك اَلْمِنَافِذْ بَالْدَايِرْ  وْسَدُّو… عَدُوكْ مِتَغَطْرَسْ جَايِرْ 

( ضمير متصل في مضاف و)ك نلاحظ أن المبتدأ في هذه الجملة جاء مفرد )عدوك( وهو     
  محل جر مضاف إليه، بينما تعدد الخبر )متغطرس جاير( ولم يكن أي رابط بين الخبرين.

نلاحظ هنا أن وصف الشاعر دقيق يفيد الثبات والاستقرار، كون الجملة الإسمية غالباً ما      
ر للتعبير عن الذي قصده الشاع وهذا المعنى الدلالي هو،تدل على الثبات والاستقرار والاستمرار

ثابت فى ظلمه وعدائه  وأن ه لن يتغير فهو،الصهيوني بوصفه بالظلم والجبروت العدو
 للفلسطينيين، ومستمر في القتل والتعذيب.

وكما أشرنا إليه سابقا، فإن الجملة الإسمية قد يدخل عليها عناصر نحوية أخرى تغير من      
صبح جملة منسوخة، ومثال ذلك قول علي عناد حركاتها، فقد يدخل عليها أحد أدوات النسخ فت

 في قصيدته )قدس العرب(:

وا لِقْتَال … القدس يَا نَاس طالِبْ رْجَالْ  ينْ مَيِ ت حَلَّلْ … إِقَدُّ  2وكان مَاتْ عَ الدِ 

عندما دخلت )كان ( على و  ،المبتدأ: ضمير مستتر تقديره هو، والخبر مات ،الناسخ كان      
مات( أصبحت الجملة من الماضي، وهوما أراد الشاعر إبرازه للمتلقي،  هوالجملة الاسمية )

يد فحيث أن الجملة بعد دخول الناسخ )كان( تغير زمنها من الحاضر إلى الماضي، ولم تعد  ت
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مَات مدافعًا  منالثبات، فالشاعر هنا يصر ح أن القدس يحتاج إلى رجال أقوياء يدافعون عنه، و 
 الاستشهاد، ومصيره الجنة. عن دينه، فقد نال شرف

وقد تتعرض الجملة الإسمية إلى تغيير في تركيبها الأصلي، مما يسمح بتقديم وتأخير       
ركنا الإسناد، دون تغيير المعنى العام للجملة، ويشكل هذا التقديم والتأخير شكلا من أشكال 

ملة يكسب النص  الشعري في الإنزياح اللغوي التركيبي للجملة، وهذا التقديم والتأخير في الج
جميع مستوياته التركيبية واللغوية والبلاغية جمالية أكثر، وتبرز هذه الظاهرة في المدونة 

 نذكر منها ما جاء في قصيدة )جرحك غز ة( فيقول:، الشعرية في مواطن كثيرة 

 1مَوْجُود  ويَجْمَعْهُمْ حُبَّ الوَطَنْ فِيهُمْ … فِي غز ة رِجَالْ تَجْمَعْهُمْ وِحْدَةْ 
م على المبتدأ )رجال( وأصلها )رجال في غز ة(     نجد في صدر البيت الخبر )في غز ة( قد 

أن الخبر وَرَد جارا ومجرورًا، والمبتدأ نكرة، ويُظهر هذا التقديم والتأخير قدرة  وسبب التقديم هو
 . اد الذي يوجه لهالشاعر الشعبي في تطويع اللغة وتبسيطها مما يسهل على المتلقي فهم المر 

نتباه المتلقي امركز الصدارة لأهميته ولفت  وإعطائهفالشاعر كان يسعى إلى إبراز الخبر       
  جمالية فريدة من نوعها. والتأثير فيه، وهذه ظاهرة أسلوبية ذات

ومن خلال ما تم تقديمه عن الجملة الإسمية اتضح لنا أن الجملة الإسمية في الشعر      
لجزائري وردت في صور وأنواع عديدة، وهذا التنوع في التراكيب يدل على قدرة الشعراء الشعبي ا

يبن في تطويع اللغة بما يخدم ويحقق المعنى المراد إيصاله للمتلقي، كما أنه يدل على عبالش
إبداع الشعراء الشعبيين الجزائريين في التعامل مع الصيغ والتراكيب، ويمكن القول أن هذا التنوع 

 ي تراكيب الجملة الإسمية يعطي ميزة جمالية ودلالية للخطاب الشعري الشعبي.ف
  الجملة الفعلية:

الجملة الفعلية هي كل جملة تتركب من فعل وفاعل، وتتكون الجملة الفعلية من مسند       
اسم مفعول،  شبه نائب فاعل أو شبه فاعل أو ومسند إليه،والمسند إليه تتنوع صوره من فاعل أو

أما المسند فهو)الفعل(، والجملة الفعلية في الشعر الشعبي تحمل نفس الدلالات التي تحملها، 
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غالبا ما تدل على  هيالجملة في الشعر الفصيح، أي لا تختلف من حيث المبنى والمعنى، و 
الحركة والحيوية والتجدد، لهذا وظفها الشعراء الشعبيين في قصائدهم بكثرة، حتى يتمكنوا من 

 تهم الشعرية والتعبير عنها من خلال اللغة.بر تجر إظها
وبالعودة للمدونة نجد الجملة الفعلية قد وردت بصيغة الماضي والمضارع وحتى       

 الأمر،ومثال ذلك قول الشاعر حاج بوكراني في قصيدته:

 1نَعَاودُوهَا غَزْوَة حِطٍينْ  نُوبِإِذْن الله سُبْحَا… دَمْ اَلْعُلُوجْ حَتَّى يَبْلَغْ لِلْقَامَة  يَحْمِلْ وَادُو

حيث جاء الفعل  دم(و يحمل وادجاءت الجملة الفعلية في هذا المثال واضحة )       
)المسند( )يحمل( متعديا، احتاج إلى مفعولا به )دم( وجاء الفاعل )المسند اليه( كلمة   المضارع

ة ترتيبًا منطقيًا دون تقديم وتأخير وقد جاءت الجملة الفعلية في هذا الشاهد مرتب ،صريحة )وادو(
  )فعل + فاعل + مفعول به(.

يعبر عن  وقد جاء المعنى العام للجملة لحدث يتمنى الشاعر وقوعه في المستقبل، فهو     
 أمنيته في محاربة اليهود والانتصار عليهم مثلما حدث في غزوة حطين.

التي وظفها ،لشعبي نجد جملة الأمرومن الجمل الفعلية الموجودة في الخطاب الشعري ا    
شعراء المدونة بكثرة في قصائدهم، نذكر من ذلك قول الشاعرة فاتن خلوات في قصيدتها 

 )فلسطين( حيث تقول:

حْ دَوَامْ  مِنُّو يُصُرْفُو… وَاكْتُبْ تَارِيخ لِلْعَرَبْ يَبْقَى نَفْقَةْ   2نَهَارْ اَلْصَّ

الشاعرة مجازيًّا  اتب( في بداية الجملة الفعلية،وقد وظفتهنلاحظ هنا قد جاء فعل الأمر )اك    
لدلالة معينة متمثلة في حفظ التاريخ،بكل آلامه وأحزانه،حتى يبقى شاهد على ما فعل اليهود 
بفلسطين ويكون عبرة للأجيال القادمة،ويتعضون منه في كل موقف يمرونه به،فالشاعرة هنا تقدم 

 لعربية، تبرز فيه أهمية حفظ التاريخ وتذكير الأجيال القادمة به.النصح والإرشاد لأبناء الأمة ا
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وفي صور أخرى للجمل الفعلية قد يتقدم المفعول به عن الفاعل لعدة أسباب، دون إخلال       
 المعنى العام للجملة، ومثال ذلك قول الشاعر شوشاني محمد البشير في قصيدته:

 1بَعْثُوهَا بَرِطَانِيِ ينْ … فِي سِفَايِنْ يَاسِرْ تَتْهَا 

بالفعل )الهاء(، فهنا تقدم  الفعل: بعث / الفاعل: بريطانيين / المفعول به: الضمير المتصل
متصلًا بالفعل استوجب تقدمه عن الفاعل،  االمفعول به عن الفاعل، لأن  المفعول به جاء ضمير 

 فأصل الكلام: )بعث البريطانيين السفن(.
ومثال ذلك في قول الشاعر حاج ،دم المفعول به عن الفاعل اختياريا )جوازًا( وقد يكون تق     

 بوكراني في قصيدته:

ينْ … تُشْرُقْ شَمْسْ اَلْعِزَّةْ عَلَى اَلْأُمَّة مِنْ بَعْدْ ظْلَّمَهْ   2يَنْتَشِرْ نُورْ الله مِنْ مْرِيكَا حَتَّى لِلصِ 

/ المفعول به: نور، وأصل الجملة )ينشر الله نورا الفعل: ينشر/ الفاعل: لفظ الجلالة )الله(    
ولكن جاء تقديم المفعول به عن الفاعل جوازًا تفاديا للثقل في الجرس  ،مريكا حتى للصين(أمن 

التأكيد على أن هذا الظلم والاستبداد لن  الموسيقى، وغاية الشاعر من هذا التقديم والتأخير هو
 لمسلمين على اليهود في كل أرضٍ محتلة.يدوم، وسوف ينشر الله عدله وينصر ا

        وفي ختام حديثنا عن الجملة الخبرية بشق يها الإسمية والفعلية توصلنا إلى النقاط التالية:        
لكل جملة دلالات معينة، فالجملة الإسمية غالبا وليس دائما تفيد دلالات الثبات أن  -

لتجديد والتغي ر في الأوضاع والأحوال، وفي كلا الجملتين والاستقرار، بينما الجمل الفعلية تفيد ا
  يتعرض المركب الإسنادي إلى تغييرات من تقديم وتأخير ونسخ للجمل دون تغيير للمعنى.

تعتبر الجملة الخبرية أحد أهم السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري الشعبي الجزائري، ومن  -
 براز المعنى المراد إيصاله للمتلقي.، يمكننا تحديد أسلوب الشاعر وإلهاخلا

 
 

                                                           
 151ص  الملحق انظر الجريحة، فلسطين قصيدة البشير، محمد شوشاني 1
 149ص  الملحق غزّة،انظر قصيدة بوكراني، حاج 2
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 ب الجملة الإنشائية:
نسعى في هذا العنصر للكشف عن جمالية الأساليب الإنشائية المنتشرة في قصائد       

المدونة، وكيف صاغها الشعراء الشعبيين في قصائدهم؟ وسنحاول في دراستنا تتبع الأساليب 
 .الأمرو ستفهامالاالإنشائية الأكثر وروداً في المدونة وهي 

 ستفهام:الا -أ
، "يبرز الإستفهام في الخطاب ما أمر عبارة عن أسماء يسأل بها عن شيء أو وهو      

الشعري الشعبي محملٌ بعدة دلالات تترجم وتعكس ما يختلج بنفس الشاعر من عواطف 
ساؤل حول مراد وأحاسيس، فيثير انفعالًا ودهشة لدى القارئ المتلقي لهاته النصوص فتدفعه للت

 1من هذا الاستفهام وإسقاطه على الواقع". الشاعر
عليه في  ستفهام في المدونة بكثرة وبصيغة مختلفة وبرسم إملائي مغاير لما هويظهر الا    

  اللغة العربية الفصيحة، مثل ما جاء في قول الشاعر علي عناد في قصيدته )قدس العرب(،
 يقول:ث حي 

 الرِحَالَ تِنْشَدْ كَانْ للثلّثَهْ … إِلْوَاشْ اللَّيَاثَهْ؟ … إِغَاثَهْ القدس يَا ناس طالبْ 

 ثم يقول أيضاً:

 قدس العربْ مُوشْ قدس ليهُودْ … ليشْ البُرُودُ؟ … إذا كان عن واجْبَهْ العبد قَاعِد إثَّاثَهْ 

 ويكمل ويقول:

 2هاد مَفْرُوضْ واجب عَلِينـاَالج… تْفَاجِي الغَبِينَهْ … وثَمَّاشْ سُجْعَان تعزَمْ تْجِينَا 

ستفهام غير حقيقي لا استفهام الذي استعمله الشاعر، نلاحظ من خلال القصيدة أن الا      
يسعى صاحبه للحصول على الإجابة، فالشاعر هنا يعبر عما يختلج في نفسه من حيرة وألم، 

                                                           
 ،(لميزي علي خواطر من الرمزي الخيال فى قراءة) المعاصر الجزائري الشعبي الشعر في اللغة جمالية بولنوار، على العاقل، اليمين 1

 .583 ص ،2023 ،6 المجلد ،2 العدد الأكاديمية، العالمية طبنة مجلة
 167-166ص  الملحق انظر العرب، قدس قصيدة عناد، علي 2
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وا عن القضية وأهملوها؟ ر بيسأل لماذا الأمة العربية والإسلامية تخلت عن القدس؟ لماذا  فهو دُّ
 جعرج علينا الغبن وتستر فويسأل مرة أخرى ألا يوجد في الأمة رجال شجعان؟ تتصدى لليهود وت

القدس، فالشاعر لا ينتظر إجابات شافية لتساؤلاته ولكنه قدم تساؤلاته، والغاية من ذلك تخفيف 
 ب للقضية الفلسطينية.الألم والحسرة والحزن الذي ينتابه من ضياع القدس وتناسي العر 

بل ما زال يكرر في نفس التساؤلات ليش البرود؟ ،فالشاعر لم يكتفي بهذا الحد من الإستفهام    
 ثماش شجيع ....؟ الواش الحنانه؟ ثماش رجال ...؟ ليختم قصيدته بيأس من هذه الحَيَاة فَيَقُول:

و لِقْرُ … إلْوَاشْ الْحَيَاه كَانْ عَادَتْ إِهَانَهْ   قدس العربْ مُوشْ قدس لِيهُودْ … ودْ نَحُّ

ستفهام، ويمكن القول أن حالة الشاعر النفسية ساعدته على الإبداع وحسن توظيف الا      
وأظهر دلالات الحزن والألم والحيرة التي  ،ستفهام وتكراره طغى على أبيات القصيدةفكثرة الا

ينية، ومن خلال تكرار هذه تدور في خاطر الشاعر حول موقف العرب من القضية الفلسط
 التساؤلات ظهرت الوظيفة الدلالية الكامنة وراء الخطاب اللغوي.

  الأمر: -ب
يظهر أسلوب الأمر في خطاب الشعر الشعبي بشكل بارز وكذلك يحمل الكثير من       

  الدلالات المتنوعة، وبالعودة إلى المدونة نجد أسلوب الأمر يظهر جليا في قصيدة الشاعر 
ثحيث غلب عليها أسلوب الأمر من خلال فعلي)،بد المجيد عناد )سجل يا تاريخ(ع ( سج ل، حد 

 في قوله:

ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ  ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ    وَخَلِ يْهَا مِنْ جَدْ لِجَدْ    وَهَاتْ وَرَدْ   حَدِ   حَدِ 

لْ أَسْطَارْ بِكُل أَمْرَارْ   ا صَارْ وَاِحْكِي عَنْ غغز ة وَمَ … سَجِ 

لْ عَنْ ثَوْرَةْ لِحْجَار   وَكُلْ اللِ ي رَافْضِينْ الْعَارْ … وَكُل احْرَارْ … وَسَجِ 

 ثم يكمل ويقول:
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لْ بِقَلَمْ حُرُوفْ الْهَمْ   وَاحْكِي هَا الْوَقْتْ الْمَعْكُوسْ … سَجِ 
لْ هَا الْكُوْنْ وَمَا لَمْ   دِرُوسْ وَخَلِيْهَا لِجْيَالْ … إِنْشَافْ وَجَمْ … سَجِ 
لْ هَا الْحَالْ وَهَا الْغَمْ   كِيْفْ كَرَامِتْنَا فِي الد وسْ … لِ ي بِينَا لَمْ … سَجِ 

 ثم يقول أيضا:

ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ … وَلَابُدْ اِكْرَامِتْنَا اِنْرُدْ … وَمَا اِيْدُومْ انْكُدْ   حَدِ 

 ليختم القصيدة بقوله:
ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ   1مِنْ جَدْ لِجَدْ   تْ وَرَدْ وَخَلِ يْهَا وَهَا  حَدِ 

اعتماد الشاعر على فعلي الأمر )سج ل، حد ث( في بناء  ما لاحظناه من هذه القصيدة،هو      
ل( وهذا دلالة  أسلوبه، وكررهما في جميع أدوار قصيدته، وقد ركز الشاعر على تكرار فعل )سج 

ي، وفحواها حفظ التاريخ، وتذك ره حتى يبقى عبرة على تأكيد الرسالة التي يريد إيصالها للمتلق
للأجيال، فظاهر الخطاب يشير إلى أن المخاطب هنا شخص واحد، لكن في عمق السياق 

يحثهم فيه على حفظ تاريخ المجازر والمعاناة التي عاشها  ،يوحي لنا أنه موجه إلى جيل بأكمله
وني، وأن يذكروا هذا التاريخ للأجيال الصهي ومازال يعيشها الشعب الفلسطيني من جراء الغزو

اه المتلقي بنتاالقادمة، حتى يأخذوا العبرة منه، والغاية من توظيف الأمر في هذه القصيدة لفت 
  لخطاب والتأثير فيه، وذلك من أجل فهم وشرح مدلول الخطاب الشعري.ل

 تها )فلسطين(:ومن أمثلة الأمر أيضا في المدونة قول الشاعرة فاتن خلوات في قصيد     

 2أَصْلْ اَلتَّقْوَى لِلْجِهَاد تَزِيدْ أقْدَامْ … كَافِحْ وَاصْبُرْ كِي جُدُودِكْ وَاتَّقَي 

جاء الأمر في هذا البيت يحمل غرض النصح والإرشاد، فالشاعرة فى هذا المثال تنصح      
ر أرضه كما فعل أجداده من  الفلسطيني أن يكافح ويصبر قبل، وهذا على الأسى حتى يحر 

 الأمر ليس موجه لشخص واحد بل موجه للشعب بأكمله.

                                                           
 164 ص  الملحق انظر تاريخ، يا سجل قصيدة عناد، المجيد عبد 1
 152ص  الملحق رانظ فلسطين، قصيدة خلوات، فاتن 2
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ومن خلال ما تم تقديمة يمكننا القول أن الأمر من الأساليب الإنشائية التي وظفها       
خه هذا الأسلوب من دلالات  الشعراء الشعبيون الجزائريون بكثرة في قصائدهم وذلك لما يرس 

الها للمتلقي، كما أن أسلوب الأمر يضفي جماليات على عديدة، يسعى الشعراء لإظهارها وإيص
 التراكيب اللغوية، ويعطيها بعداً فنياً.

 . المستوى الدلالي:3
تصال ايرتكز تحليل المستوى الدلالي على اكتشاف أسرار اللغة ودلالاتها والتي تشكل أداة      

كي يتميز  ؛أسلوبه بدقةحاول المرسل أن ينتقي يجتماعي بأسلوب يصل المرسل بالمتلقي، و ا
عن غيره بأسلوب خاص، ويشد المتلقي إليه، كونه متلقي ا للكلمة ومتأملًا متمع نا في دلالاتها، 

  وبذلك تتكامل عملية التواصل بين المرسل والمتلقي والرسالة.
والخطاب الشعري الشعبي يحمل أبعادا دلالية خاصة تتجسد من خلال الألفاظ والعبارات     

ة به، كما أن هناك تفاوتا في البنية الدلالية بهذه الألفاظ، وهوما يستدعي البحث عن تلك الخاص
وما 1ابرازها بغية الوصول إلى مواطن التميز والإبداع في أسلوب الشعراء الشعبيين، الدلالات و

ية الحقول الدلال لمستوى الدلالي للغة الشعرية لقصائد المدونة هو:لسنتطرق إليه في تحليلنا 
  والعلاقات الدلالية )الترادف + التضاد(

 الحقول الدلالية: 1.3
مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها  يعرف أحمد عمر مختار الحقل الدلالي فيقول: "هو     

والخطاب الشعري الشعبي تندرج ضمنه مجموعة الحقول 2وتوضع عادة تحت لفظ عام يجمعها" 
ها مجموعة من الألفاظ المكونة لها، واللغة الشعبية الجزائرية الدلالية، والتي بدورها تندرج ضمن

تتميز بسعة معجمها الشعري وثرائه وبالعودة للمدونة، يمكننا أن نحدد مجموعة من الحقول 
 الدلالية.
 موضح في الجدول الآتي: كما هو

 
 

                                                           
 .217 ص السابق، المرجع الصالح، محمد حمده بن: ينظر 1
 .79 ص ،1998 ،5 ط مصر، القاهرة، الكتب، عالم الدلالة، علم مختار، عمر أحمد 2
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يني الحقل  الد 

وض ر مف -الدين  -الله  -القيامة  -طاهر  -مسلم  -يا خالقي  -ياربي 
 -نة آية س -المهدي  -آمين  -رب العالمين  -الكافرين  -الجهاد  -واجب 
ليه وسلم الرسول صلى الله ع -جهنم  -الفردوس  -الجنة  -ركعة  -ياسين 

آدم  -بر سلام الله أك -المولى  -الصبر  -إيمان  -البسمالة  -أعوذ بالله  -
 -د العاه -العسر المجاهدين  -الشهيد  -قسم  -حلف  -قبلة  -راية  -

التقوى. -رب العالمين  -يا معبود  -أحمد  -عقيدة   
 

 الحروب حقل
 والمقاومة

ين حط   -غزوة  -صلاح الدين  -لعدا  -النار  -خيل  -الفرسان  -الثوار 
يا منحا -الطياير  -الموت  -سهم  -السيف  -حرب  -جرحى  -قتال  -
 -إبادة  -لاح محرم س -مستعمر  -جيش  -اسلاح  -دمار  -أشلاء  -

ار  -جثة  صر الن -محاصر  -أسْرى  -دبابات  -قنابل  -صواريخ  -الش 
م  -  -مجازر  -مناضل  -طوفان  -المارينز  -حراس  -العسكر  -الد 

 -لوطن ا -الثورة  -خناجر  -الحجر  -البارود  -فلسطين  -غز ة  -سفاين 
بن يامين. -لاقصى  -القدس   

المعاناة حقل  

 - حتنو  - كسرني - لحموم - الرعب - متشرد - ضايع - جايع - حافي
 نيانعا - لهموم - مصدوم - حزن  - عزلوني - مسقوم - عاجز - غيثوني

 تبكي عيون  - يتامى - ذله - جرحي - الموت - الدموع - الزقوم -
 رشف - الخوف - انكد - الحفى - شهقة - مقطعين - أشلاء - بالحرقه

.مجروح - مظلوم - لمقابر - تنزف ةغز   - حجره وسد - لرْض  

الصفات حقل  

 جويف - الشمايت - يهودي -( قرد) شادي - خنزير - صهيوناني
ار - غاشم - سواليف - بوعراريق -الحلاليف ار - مك   عر ة - ةحثال - الفج 

ارين - الخلق  رينالجز   - مبدأ عنده ما - ظالم - مجرمين - مفسدين - غد 
 - الغازي  - أبطال - أصيودة - أسود - أشبال - لبوات - الد جالة -

. شجاع - مظلوم - مسكين - الصمود صاحب - غزاوي   
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وما لاحظناه من خلال هذا الجدول أن الشعراء الشعبيين في المدونة وظفوا الألفاظ الدالة 
على الحقول الأربعة بشكل واسع ومتنوع، وذلك للتعبير عن دلالات معينة، سوف نكتشفها من 

 ل ربط كل حقل بهذه الدلالات.خلا
  الحقل الديني: -أ

 منها ونربطها بدلالته: ينقسم هذا الحقل إلى عدة أقسام فرعية متصلة به، سنذكر البعض       
واقع ات سم بالصراع  وارتباطه بالواقع التحرري الذي تعيشه فلسطين، وهو ات الدينيةسحقل الممار 

، لجهادالشعبيين الجزائريين في قصائدهم لفظيتي )ا والتضحيات الجسام، لذلك وظف الشعراء
(، نذكر من هذه الألفاظ التي وردت في قصائد المدونة )الجهاد، الشهيد، المجاهدين، لاستشهادا

  …(.الشوهادا
وجاءت ،فقد جسد ملامح البعد الإسلامي الروحي المرتبط بالعقيدة حقل المعتقداتأم ا      

متنوعة نذكر منها )الإيمان، القيامة، مسلم، مفروض، واجب، الصبر، ألفاظه في المدونة كثيرة و 
 …(عقيدة، سنة

متصل بمصير أهل   ، فقد عبر عن اعتقاد ديني غيبيحقل العقاب والجزاءوكذلك وجود      
سقاطه على الصراع الدائر بين الشعب الفلسطيني المحتل واليهود، فوظف او ،الخير والشر

اظ الدالة على ذلك في قصائدهم فقالوا: )قتلانا في الجنة، في جنات الشعراء الشعبيين الألف
، فقد وظفوا هذه الألفاظ لأنه يَتَنبَؤون لشهداء فلسطين بالجنة …(الخلد، مقامك، الفردوس

 والفردوس، وهذا ما وعد الله به الشهداء.
)دار قتلاكم  ة فقالوا:العقاب الإلآهي في الدنيا والآخر  كما عبروا على سوء خاتمة اليهود وهو    

  …(.جهنم
من خلال بث الآلام ورجاء الفرج ،الدعاءبر حقل أسماء الجلالة عن عوفي جانب آخر       

والخلاص من الواقع المرير، فتجهوا إلى المخلص الوحيد وقالوا: )يا الله، يا السايل فالله، 
 …(.ريا خالقي، بأذن الله، ربي المولى، الله أكب يالعالي، ياربي، 
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  حقل الحروب والمقاومة: -ب
قمنا بتقسيم هذا الحقل إلى خمسة أقسام، بحيث تعتبر دلالة الحروب والمقاومة قاسما        

مشتركا بين هذه الحقول الفرعية، وقد جاءت هذه التقسيمات على أساس تسهيل الدراسة، وهي 
 كالآتي:

على الوسائل المادية المستعملة في إدارة : ويتمثل في الألفاظ الدالة ماعلّقته بالوسائل    
الحروب بين أبناء المقاومة والمحتل اليهودي، إذ تعمد الشعراء الشعبيين الجزائريين الإشارة إليها 

من أجل أن ينقلوا لنا واقع صورة الحروب بوسائله ،سواء بطريقة مباشرة حقيقية أوبطريقة مجازية
ستخدام الشعراء الشعبيين ملفوظات السلاح القديم )السهم، فقد لفت انتباهنا ا ،الحربية المختلفة

الحال في قول الشاعر  السيف(، في تعبير مجازي يذكرنا بالحماسة العربية القديمة، كما هو
 علي عناد:

يتْ سُجْعَانْ تعملْ الكِيفْ  يفْ … ثمَنِ    1أرض الْعَرَبْ مِيشْ مَمْلَكْ جْوِيفْ … بِالحربْ والسِ 

 اعر غلال بالخير:وكذلك قول الش

 2نِقْسِمْ نَاوِيَّاكْ سَهْمْ بِسَهْمْ … يَا أَقْصَى لُووكَانْ جِيتْ حَذَا بِلَّدِي 

هذه الألفاظ التي استخدمت في تعابير مجازية تدل على الارتباط بتراث الأجداد، الذين       
ا الاستحضار لهذه حققوا بهذه الوسائل أمجادًا لأمتهم لا تزال حاضرة في ذاكرة الأجيال، وهذ

الملاحم القديمة  تكون موافقة لجو،الملفوظات نجد تفسيره أيضًا في محاولة رسم صورة للتعبير
في مشهد التصوير الفني واسقاطه على الحاضر المعيش، وإلى جانب ذلك يرصد حقل الوسائل 

اء المدونة أنواع السلاح الحديث المستعمل في الحروب والمقاومة، وجاء منها على ألسنة شعر 
وهي ملفوظات تحيلنا على أجواء  ،…()صواريخ، دبابات، قنابل، البارود، سلاح محر م ومسموم

التي استبدلت وسائل الحرب القديمة وألغتها من قاموس ،الذي تميزت به الحرب الحديثة  التطور
 الصراع.

                                                           
 167ص  الملحق انظر العرب، قدس قصيدة عناد، علي 1
 144ص  الملحق انظر القلب، في غزّة قصيدة غلال، بلخير 2
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لتي يعيشها أبناء فلسطين، : فقد اُسْتَمد  من الحياة اليومية المأساوية، اقسم الأفعال أما      

وهي ألفاظ تحكي ما تريده ببساطة وبصيغة مباشرة جاء منها في المدونة: )إبادة، دمار، 
 …(مجازر، قتال، حرب 

: بطابع التضاد والتعارض مؤدياً دوره في تحديد الأطراف قسم أطراف الصراعويبرز كذلك      
لشعراء الشعبيين بالمدونة ملفوظات دالة فقد ذكر ا ،(الفلسطينيين، اليهودالمتصارعة وهي )

 …( متصل بفلسطين منها )الثوار، فلسطين، القدس، أرض الثورة، الوطن، غز ة على ماهو
  منها )الصهيون، لعدا، مستعمر، ،متصل بالمحتل اليهودي وأيضاً الملفوظات الدالة على ما هو

 …(.بن يامين، ليهود، جويف، شعب
عن الواقع الأليم الناجم عن الفعل ورد الفعل، الذي يوحي بالرعب  :قسم الآثاروقد كشف      

م،  اللا   والخوف و أمن، فوظف شعراء المدونة بعض الألفاظ الدالة على هذا الوضع فقالوا: )الد 
، ومن الصور الواقعية التي عبرت عنها هذه …(الدمار، ضحايا، الدمع، تشرد، جايع، جثة

 حفيظ عبد الغفار في قصيدته:الملفوظات قول الشاعر عبد ال

يُوخَا وَأَطْفَالْ وَالنَّسْوَةْ هَدَى   وْجُثَتْهُمْ مَتْرَامْيَةْ وَالرُعَبْ يَسُودْ … أمَّا الشْ 
 1وْذِي إِبَادَةْ كَامْلَةْ وَالْأَهْلْ أَقْعُودْ … وَاللِ ي تَحْتْ أَنْقَاضْ يُطْلَبْ فِي النَجْدَةْ 

من خلال المفردات اللغوية الراسخة في الوجدان الوطني،  هدافقسم الأوكذلك اُسْتُحضِر      
ن من خلال هذه و فالشعراء الشعبي ،…(منها ما جاء في المدونة الشعبية )الحرية، لحرار، نصر

المفردات يشعرون بالتفاؤل والنصر القريب، وذلك ناتج عن الوعي الجماعي بضرورة التحرر من 
لتواءات المجاز وفي هذا يقول إواضحة بعيدة عن الغموض و  المستعمر اليهودي، فجاءت ألفاظه

 عبد المجيد عناد:

لْ مِنْهُو يَّةْ وَلَا الْفَرْدُوْسْ … اِيْمِينْ اِجْزَمْ … حَلْفْ قَسَمْ  سَجِ   2الْحُرِ 

                                                           
 163ص  الملحق انظر غزّة، جُرحك قصيدة الغفار، عبد الحفيظ عبد 1
 165ص  الملحق انظر تاريخ، يا سجل قصيدة عناد، المجيد عبد 2
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 ثم يقول:

ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ … وَلَابُدْ اِكْرَامِتْنَا اِنْرُدْ … وَمَا اِيْدُومْ انْكُدْ   حَدِ 

 حقل المعاناة: -ج 
 ما لاحظناه أن هذا الحقل ينقسم إلى حقلين فرعين هما المعاناة الاجتماعية والمعاناة النفسية.   

التي  ،يتمثل في مجموع الألفاظ الدالة على الألم والمعاناة الإجتماعية الإجتماعيةفحقل المعاناة 
بر الشعراء الشعبيين فالمدونة على يعيشها الشعب الفلسطيني في ظل الاحتلال اليهودي، وقد ع

هذه المعاناة بألفاظ وعبارات منها: )هذا ضايع، هذا جايع، هذا حافي، شعب تشرد، راقد برا، 
غارقة في الدم تعوم،  شوارع، مضطهدة، يتامى،ناسو يأنساك متشردة، عاجز، أطفالك ف

  …(.إبادة
المجتمع الفلسطيني المضطهد بلغة عن واقع  لوحظ أن حقل المعاناة الإجتماعية قد عبر     

ومن ذلك قول عبد الجليل الجيلاني .حتى تصل إلى المتلقي وتأثر فيه ،تقريرية مباشرة وواضحة
 درويش في قصيدته:

بْيَة وَحْرَايَرْ رَاجَلْ وومْرَا هْيُونِي يَقْتَلْ جَهْرَة ... نَك ل بَالص   وَالص 

 . هَذَا حَافِي ... هَذا جَايَعْ هَذَا تْيَـت ـمْ ... هَذَا ضَايَعْ ..

دْ رَاقَدْ بَر ا  شَعْبْ تْشَر 

دْ حَجْرَة   1فَر شْ لَرْضْ ووَس 
 

: نقصد به الألفاظ الدالة على المعاناة النفسية، التي يتجرع النفسية أم ا حقل المعاناة     
      .لاحتلالظل ا الذي يَحْياه تحت،رمجتماعي الالشعب الفلسطيني آلامها كنتيجة للواقع الا

                                                           
 158ص  الملحق انظر الفخرة، أرض يا غزّة يا قصيدة درويش، الجليل عبد 1
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قد وظف الشعراء الشعبيين بالمدونة ألفاظاً وعبارات دالة على الوضع المؤلم نذكر منها: ف    
 …(حزن، كسرني، الغبينة، الخوف، الرعب، حزين، الدموع تسيح غيوم، الحرقة)

الشعراء كما تميز حقل المعاناة النفسية بلغته التقريرية المباشرة والواضحة، التي وظفها      
بالمدونة، حتى تصل دلالاتها للمتلقي بصورة واضحة وتأثر فيه، ويتقاسموا المعاناة مع  ينالشعبي

هذا الشعب ولومن بعيد، فالشعب الجزائري والفلسطيني شعب واحد إذا حزنت وتألمت فلسطين، 
ي حزن وتألم الشعب الجزائري لحزنها وألمها، وهذا ما عبر عليه الشاعر العيد دبوسي ف

 قصيدته:

 حُـمَّـة وَحْـدَة كِي الْـحَــاكَمْ بَالـمَحْكُـومْ … الـمُـوسْ اللِ ــي جَــارْحَـكْ رَاهْ اجْــرَحْـنِـي 
 1شَـعْــبْ بْـلَّدِي رَاهْ بَــالْكَــامَلْ مَـصْـدُومْ … سَـاعَـفْـنِـي لَا تْـزِيــدْ حُــزْنْ عْــلَى حُــزْنِـي 

 ول عبد الحفيظ عبد الغفار في قصيدته:وفي هذا السياق أيضا يق

 2مَرْفُودْ  وْجَاوَزْ قَلْبِي وَالعَقَلْ مَنُو… جُرْحَكْ غز ة قَاسْنِي وَسَطْ الكَبْدَة 

 حقل الصفات: -د 
، وهما قسمان بالسلبوما علاقته  بالإيجابما علاقته  ينقسم هذا الحقل إلى قسمين هما:      

  طرفي النزاع هما الشعب الفلسطيني واليهود. متجادلان في علاقة تقابلية بين
: ويتمثل في مجموع الألفاظ الدالة على التوصيفات الإيجابية التي بالإيجابما علاقته      

بغرض الفخر وإبراز فضائل الشعب  ،وظفها الشعراء الشعبيين الجزائريين في خطاباتهم الشعرية 
 لصمود، أصيوده، لبوات، أشبال، أسود،ابطال، شجاع، صاحب االفلسطيني ونذكر منها: )

  ...(.أرض الشهامة والكرامة والعزة
: ويتمثل في مجموع الألفاظ الدالة على توصيفات السلبية، التي أضفاها بالسلب أم ا ماعلاقته   

ونذكر بعض ما جاء ،حتقارالخطاب الشعري الشعبي الجزائري على اليهود لغرض الإدانة والا

                                                           
 157ص  الملحق انظر ينطق، لوكان الطير ذاك قصيدة دبوسي، العيد 1
 162ص  الملحق انظر غزّة، جرحك صيدةق الغفار، عبد الحفيظ عبد 2
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ار) :لشعريةمنها في المدونة ا ، الخائنين،الملعونين، جزارين، لقرود، الخنازير،عر ة الخلق، الفُج 
 وغيرها من الصفات التي تدل على سوء الخلق والفعل.…( الشمايت

ما نلاحظه أن العلاقة بين الحقلين الفرعيين، هي علاقة جدلية تحمل معاني الصدام       
  الأخلاقي، المرتبط بقيم الحياة والوجود.

وفي الأخير يمكننا القول أن البنية المعجمية الشعرية، قد رصدت لنا من خلال الخصائص      
الدلالية لملفوظاتها صورة صادقة للمشهد الأليم الذي يعيشه الشعب الفلسطيني، كما عبرت 

عميقة وعواطف مؤثرة لها صلة لما  إحساساتمن  ،تعبيرا أمينا عما يجيش في الذات الجزائرية
لشعب الفلسطيني تحت ظلم وقهر اليهود من جهة، وخذلان العرب لن مجازر ومعاناة يحدث م

 لهم من جهة ثانية.
 العلّقات الدلالية: 2.3

تمثل العلاقات الدلالية معيارا، مهماً من المعايير النصي ة، وهي تهتم بالعلاقة التي يمكن       
جموعة من العلاقات الدلالية التي أن تكون بين الألفاظ من حيث دلالتها، حيث أن  هناك م

 يمكن أن نجدها بين الألفاظ والكلمات، ويظهر ذلك من خلال علاقة المجاورة بينهما.
وذلك من خلال بحثنا عن كلمات يمكن ،هذه العلاقات وفي الخطاب الشعري الشعبي تظهر     

 .التضادوعلّقة الترادف أن تشترك فيما بينها في الدلالة،وأبرز العلاقات التي ستتطرق إليهاهي:
 علّقة الترادف: -أ

ختلاف اللفظ، وبالعودة إلى المدونة االمفهوم مع  اشتراك الألفاظ في المعاني أو الترادف هو     
الشعرية نجد علاقة الترادف بارزة لدى الشعراء الشعبين الجزائريين في خطاباتهم الشعرية، 

 غموض عن المفردة.والغاية من ذلك هو تأكيد المعنى وإزالة ال
 علي عناد في قصيدته ومن أمثلة الترادف في المدونة الشعرية نجد قول الشاعر       

 )قدس العرب( يقول: 

 1عَلِينـاَ  واجب مَفْرُوضْ الجهاد … تْفَاجِي الغَبِينَهْ … وثَمَّاشْ سُجْعَان تعزَمْ تْجِينَا 

                                                           
 166ص  الملحق انظر العرب، قدس قصيدة عناد، علي 1
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(، حيث أن لهما نفس واجب/  مفروض)جاءت علاقة الترادف في هذا البيت بين لفظتي       
المعنى، والشاعر هنا أراد أن يؤكد على هذا المعنى ويقصده من خلال اللفضتين، والصورة 
توحي أن المتلقي تخلى عن الجهاد في سبيل الله، فأراد الشاعر أن يقدم نصحًا ضمنيًا له ويذكره 

 هن المتلقي.بقيمة الجهاد، وهذه الصورة جاءت لتقريب المعنى المراد لذ
 ويعبر الشاعر صالح رابح عن حسرته على أحوال المسلمين في هذا الزمن فيقول:     

انْ وَرَاحْ … ورَاحَتْ مَعَاه أِمْعَانِيه  العِزْ رَاحْ   وَرَاحْ عَهْدْ الفُوضَالَةْ  الشَّ
 1أَهْل النَخْوَة والعزَايمْ رَجَالَةْ … يَا حَسْرَاه عَلَى زَمَانْ عَاشَتْ بِيهْ 

ان/  العزنلاحظ أن الترادف بين لفظتي )      ( لهما نفس المعنى تقريبا حيث يتذكر الش 
حال الأمة الإسلامية والعربية في العصور الماضية، وحياة العز والشان التي عاشها  الشاعر

يشير هنا  المسلمون تحت ظل قادة فضلاء، ويؤكد على أن هذه الحياة قد رحلت بلا رجعة، وهو
ره عليهالفقدان وهذه الصورة تعطي للمتلقي فكرة واضحة عن نفسية الشاعر وتأثره بتغير  ،ها وتَحَس 

أحوال المسلمين من الحسن إلى السيء، كما أن الترادف هنا أكد المعنى الدلالي المقصود، 
 وبالتالي وضوحه أكثر للمتلقي.

من خلال وصفه لحالة  وفي قصيدة عبد المجيد عناد نجده قد وظف لفظتين مترادفتين      
 الأمة، فيقول: عدو

 وَلَابُدْ اِنْدِيرُو لَهْ حَدْ   وَزَادْ إِشْتَدْ حَدْ لِحَدْ    مَكْشُوفْ  بَايِنْ عَدُو الْأُمَّةْ 
ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ   2وَخَلِ يْهَا مِنْ جَدْ لِجَدْ    وَهَاتْ وَرَدْ   حَدِ 

( وهما لفظتان تحملان نفس باين، مكشوف) نجد الترادف في هذا المثال بين لفظتي      
 المعنى، وقد جاء اللفظان مترادفان متتابعان رغبة من الشاعر لتأكيد المعنى وتقويته.

وبالعودة للمدونة نجد علاقة الترادف بارزة لدى الشعراء الشعبيين في خطاباتهم الشعرية،     
 والغاية من ذلك تأكيد المعنى وإبرازه أكثر.

                                                           
 155ص   الملحق نظرا بيدي، لوكان غزّة يا قصيدة رابح، صالح 1
 165ص  الملحق انظر تاريخ، يا سجل قصيدة عناد، المجيد عبد 2
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تانالمترادف للفظتانا القصائد  الشعري  النموذج 

 عناد على
واجب/  مفروض "العرب قدس"  عَلِينـاَ واجب فْرُوضْ مَ  الجهاد…  الغَبِينَهْ  تْفَاجِي…  تْجِينَا تعزَمْ  سُجْعَان وثَم اشْ    

دبوسي العيد  
 لوكان الطير ذاك" 

"ينطق  
مسقوم/  عاجز مَـسْـــقُـــومْ  لاَ  ـــاجَــزْ عَ  شِــيــخْ  لاَ  تَرْكُــو مَـــا…  غُــبْــنِـي يَا رَاحَتْ  ونَـــسْــــوَانْ  صَــبْــــيَـــانْ    

لوبيري  عمارة  
"غز ة يا صبرك"   

يرالخناز /  الحلاليف  
العار/  الخزي   

مَخْذُولَةْ  هِيَ  مَا لَالِيفْ اَلْحَ  مَرْمَى فِي…  تَوَالَتْ  ضَرَبَاتِكْ  رَمْيَاتِكْ  تَسْدِيدِكْ   
رُودَةڨوَ  خَنَازِير يفَةْ  ْْ مَهُولَةْ  وَجَرَايِمَ  وَالْعَارْ  اَلْخِزْي  غِيْرْ …  نَالَتْ  سِرِ   

بوكراني حاج  
"غز ة"  ماالس رفيع/  المولى  مَا رِفِيعْ  اَلْمُوْلَى يَا بِالْفَرْج تِعْجِل  اَلْفِينْ  يِعْدِلْ  مِنْهُمْ  رَدْ فَ  مِتَانْ  رْجَالْ  قِيضْ …  اَلسِ   

 راالغف عبد الحفيظ عبد
"غز ة جرحك" الخلق عر ة/  حثالة  الوُجُودْ  هَاذْ  فِي الله خَلَقْ  وْعُر ة…  الجَرْدَاء الْأَرَضْ  حُثَالَة أَنْتُمْ  أَمَا   

 خلوات فاتن
"فلسطين" لم  لام/  الس  الس  لَتْ   وَلَهَاڨن عَو  بِسْلَامْ  وَلاَ  لْمْ بِسِ  لَا  تِعْتَارِفْ  مَا…  مُنْشَق ة قَصِيدَةْ  ُْ  

بحرا صالح  
"يبيد لوكان غز ة يا"  ان/  العز  الش  انْ  وَرَاحْ …  أِمْعَانِيه مَعَاه ورَاحَتْ  العِزْ  رَاحْ   الفُوضَالَةْ  دْ عَهْ  وَرَاحْ  الش   

 رالبشي محمد شوشاني
"الجريحة فلسطين" طحين/  ذلة  الَةبِبْسَ  مُر ة حَنْضَل حَيَاةْ …  وَطِحِيْنْ  ذِل ة هَانَة حَيَاةْ    

 عناد المجيد عبد
"تاريخ يا سجل"  

إيمين/  إقسم حلف  
مكشوف/  باين  

لْ مِنْهُو حَلْفْ قَسَمْ  ي ةْ وَلَا …اِيْمِينْ اِجْزَمْ …سَجِ    الْفَرْدُوْسْ الْحُرِ 
  اِنْدِيرُو لَهْ حَدْ عَدُو الْأُم ةْ بَايِنْ مَكْشُوفْ وَزَادْ إِشْتَدْ حَدْ لِحَدْ وَلَابُدْ 
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علاقة الترادف في قصائدهم من  االشعراء الشعبيين استعملو من خلال الجدول نلاحظ أن  
أجل تأكيد المعنى وتوضيحه وإبرازه، والخطاب الشعبي بصفة عامة يحتاج إلى توظيف علاقة 

 الترادف لإيصال المعنى إلى ذهن المتلقي والسعي إلى تأكيده وإبرازه.
 علّقه التضاد: -ب
 1ن معنيين متقابلين في جملة أو في كلام واحد" التضاد هو "الجمع بين متضادين أي بي     

إذا فهو أن يجتمع لفظان متضادان في معناهما، ومن أمثلة التضاد في المدونة الشعرية الشعبية 
)غز ة( حين عب ر الشاعر حاج بوكراني على الأوضاع الصعبة التي يعيشها الشعب  نذكر قصيدة

  الفلسطيني في ظل الإحتلال اليهودي فقال:

ة وَالْعُسْرْ عَادْ رَآهْ يْزِيدْ اَلْجَنِينْ … دَارْهُمْ رَبِ ي كِيْفْ تَوْامَهْ  اَلتَّيْسِيرْ مَعَ  لْعُسْرِ اَ  دَّ  2بَعْد اَلشِ 

وظفهما الشاعر للدلالة على  ،(التيسير/  العسرالتضاد في المعنى هنا جاء بين لفظتي )      
ظلم سوف ينطوي ويحل مكانهما الحرية والعدل، وأن  الإحتلال وال أن كل ضيق يأتي بعده فرج،

 وهذه رسالة يريد الشاعر أن تصل للمتلقي لبث روح التفاؤل والأمل.
ومن صور التضاد أيضا نجد ما ذكره الشاعر بالخير غلال في قصيدته )غز ة في القلب(       

 يقول فيها:

 3وَاشْ يْهِمْ  نْمُوتوَل   حْيَانَ … مِنْ صُلْبْ اَلثُّوَّارْ صُبْعِي فِي زْنَادِي          

 (.نموت/ )نحيا التضاد هنا جاء في لفظتي 
 وفي الجدول التالي نحصي مجموعة الألفاظ المتضادة في المدونة:     

                                                           
 53،ص  1999، 1الإسكندرية ،مصر ،طعبد الواحد حسن الشيخ ، البديع والتوزي ، مكتبة الإشعاع ،  - 1
 149حاج بوكراني ، قصيدة غزة ، انظر الملحق ص - 2
 144بلخير غلال ، قصيدة غزة في القلب ،انظر الملحق ،ص  - 3
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انالمتضادت اللفظتان القصائد  الشعري  النموذج 
  دبوسي العيد

 الطير ذاك"
 "ينطق لوكان

 الظالم / المظلوم
  الحاكم / المحكوم

ـــــاعْ ڨ  العَــالَــمْ  ــــسنْـحَ  عَالْـمَظْــلُـــومْ  ــالَــمْ الظ   نَــــصْــرُو كَـثْـرتْـهُمْ …  غَـــابَــــــنِ ــي وَل ــى َْ  
الـمَحْكُـومْ بَ  الْـحَــاكَمْ  كِي وَحْـدَة حُـم ـة…  اجْــرَحْـنِـي رَاهْ  جَــارْحَـكْ  اللِ ــي الـمُـوسْ   

 بوكراني حاج
"غز ة"  

رالتيسي/  العسر  
جهنم/  الجنة  

ة بَعْد…  تَوْامَهْ  كِيْفْ  رَبِ ي دَارْهُمْ  اَلت يْسِيرْ  مَعَ  اَلْعُسْرِ  د  اَلْجَنِينْ  يْزِيدْ  رَآهْ  عَادْ  الْعُسْرْ وَ  اَلشِ   
اهِدِينْ اَلْمُجَ  عِنْد فِالْقْلُوبْ  رُسْخَتْ  عَقِيدَة…  جَهَن مْ  قَتْلَاكُمْ  وَدَارْ  فِالْجَن ة قَتْلَانَا  

 بدع الحفيظ عبد
 جرجك" الغفار

"غز ة  

اطفال/  الشيوخا  
يروح/  ياتي  

يُوخَا أم ا   يَسُودْ  وَالرُعَبْ  مَتْرَامْيَةْ  وْجُثَتْهُمْ …  هَدَى وَالن سْوَةْ  وَأَطْفَالْ  الشْ 
مَقْيُودْ  لَلْجَن ةْ  يْرُوحْ  مَاتْ  واللِ ي…  بُدَا لَا  يَاتِي بَالن صَرْ  وَاعَدْنَا  

 خلوات فاتن
"فلسطين" سماك/  أرضك  امْ  اَلْفَرْح بْ جَايِ  صَافِي وَبَحْرِكْ …  زَرْقَة لِ ي سْمَاكْ  عَلَى خَضْرَة أَرْضِكْ   لِقُد   

 الجليل عبد
 غز ة يا" درويش

"الفخرة أرض يا  
الد شرة/  المدينة طَيَايَرْ  تَقْذَفْهَا بَصْوَارَخْ    

شْرَة لَمْدِينَة دَم رْ  وَالد   

 عماره وبيري ل
مذلولة/  شامخة "غز ة يا صبرك" تِك تَهَابِي لَا …  اَلْحَز ة فِي شَامْخَةْ  يَا جَمِيلْ  صَبْرِكْ   امِكْ قُ  عَدُو  مَذْلُولَة د   

 يا" رابح صالح
 لوكان غز ة

"بيدي  
غايب/  حاضر إِقْبَالَهْ  وعجُ مَفْ  هَاكْ  اَلْأُم ةْ  وَحَالْ …  نَحْكِيَهْ  كِي مَاعَرَفْتِشْ  حَاضِرْغَايبْ    

 محمد شوشاني
 طينفلس" البشير

"الجريحة  

حي ين/  متنا  
طعنا/  نعصي  

حَيِ يْنْ  وَحْنَايَا مُتْنَا…  اِحْثَالَة تَصْنِيفْ  عُدْنَا حْنِي  
الْغَرْبِيِ ينْ  طُعْنَا لَكِنْ …  تَعَالَى الله جَهْرْ  وَنِعْصِي  

 غلّل بلخير
"القلب في غز ة"  

نموت/  نحيا  
أم/  أب  

يْهِمْ  شْ وَا نْمُوت وَل   نَحْيَا…  زْنَادِي فِي صُبْعِي اَلثُّو ارْ  صُلْبْ  مِنْ   
مْ  عَرْبِي ة…  رَادِي جِنْس يْهُودِي لَا  نَصْرَانِي لَا  وَأُمْ  أَبْ  فِالد   

 المجيد عبد
 يا سجل" عناد

"تاريخ  

ورد/  هات  
ابكمْ /  تكلم  

ثْ  ثْ  لِجَدْ  جَدْ  مِنْ  وَخَلِ يْهَا وَرَدْ  وَهَاتْ  وَعِدْ  تَارِيخْ  يَا حَدِ  وَعِدْ  تَارِيخْ  ايَ  حَدِ   

لْ  وسْ  نْ مَوَطِ ي الل ي وَكُلْ …  بَك مْ  وَالل ي…  تَكَل مَ  الل ي كُلْ  سَجِ  الرُّ  

 قدس" عناد على
"العرب  

انهض/  قاعد  
السود/  البيض  
ليهود/  العرب  

هْ  قَاعِدْ  لَاهْ  إِنْغِرْ  من ولاَ  هْ  وقت عَاوْنَهْ  نهضْ  من ولا…  عِنْدَهْ  قْ والْحَ …  إِبْقَد  شِد   

ودْ  البيضْ …  النِ يفْ  عِدْكُمْ  يَاكْ  الْعَرَب شْعُوبْ  لِيهُودْ  قدس وشْ مُ  العربْ  قدس…  والسُّ  
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من خلال ما تم تقديمه، نلاحظ أن الشعراء الشعبيين استخدموا التضاد في خطاباتهم     
 ي وتقريبه للمتلقي، وذلك بذكر اللفظة وضدها.الشعرية الشعبية من أجل توضيح المعان

من جهة، وإضفاء نوع من ه براز إ وعموما فإن التضاد يسهم في توضيح المعنى وتعميقه و    
 الجمالية من جهة ثانية.

نخلص في ختام هذا المستوى إلى مجموعة من النتائج حول جمالية اللغة في الشعر         
  النقاط التالية:الشعبي الجزائري، نبرزها في 

اعتمد الشعراء الشعبيين على اللهجة المتداولة بين عامة الناس في إيصال المعنى المراد،  -
 فكانت هذه اللغة أكثر تحررا وتجاوبًا مع طبيعة الخطاب التواصلي الشعبي.

 نو ع الشعراء في الجمل التي استعملوها في نصوصهم الشعرية بين الخبرية والإنشائية، وهذا -
من حيث دلالات توظيف هذه الأساليب، ،التنوع أعطى لنصوصهم بعدا جماليا وعمقا فنيا

وربطها بالخطاب الذي يريد الشاعر إيصاله للمتلقي بغية التأثير فيه نظراً لطبيعة القضية التي 
 وعلاقتها بالجماعة التي ينتموا إليها. ،تطرقوا لها )القضية الفلسطينية(

مح الأسلوبية التي ميزت أسلوب الشعراء في هذه القصائد الشعبية من كما برزت بعض الملا -
 خلال الإنزياح اللغوي المتمثل في: الحذف والإبدال والتقديم والتأخير.

تهم الشعرية، فتنوعت الحقول الدلالية  - نوع الشعراء فى المعاجم الشعرية التي استمدوا منها ماد 
نوا منها نصوصهم مما كشف عن   ثراء لغتهم الشعرية.التي كو 
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 . الصورة الشعرية:2

عنصرا أساسيا من عناصر  أولى الدارسون عناية كبيرة للصورة الشعرية،فهي تعتبر     
 المنظومة الجمالية للنصوص الشعرية، فالصورة الشعرية هي "طريقة خاصة من طرق التعبير أو

من معنى من المعاني من خصوصية  وجه من أوجه الدلالة، تنحصر أهميتها في ما تحدثه
ذاك التأثير فهي لن تغير من طبيعة المعنى في  وتأثير، لكن أيًّا كانت هذه الخصوصية أو

أي أن ها تعتمد على التأثير والإيحاء،  1من طريقة عرضه وكيفية تقديمه" ذاته، إنها لا تغي ر الا
                    .وتجاربه ويكثفها لإثراء عمله الفني الترميز والتخيل، وهي أداة يعتمدها الشاعر لنقل معاناته
سمات صاحبه وخصائصه الشعورية  فالصورة الشعرية ما هي إلا وسيلة تعمل على إظهار "

فما هي ، 2والتعبيرية، وكشف العوامل النفسية التي اشتركت في تكوينه والعوامل الخارجية لذلك"
تعكس قدرة الشاعر في تشكيل الواقع ،3اسيس والعاطفة إلا رسم قوامه الكلمات المشحونة بالأح

 جميلًا. تشكيلاً 
وقد جاء في تعريف أحمد الشايب على أنها هي"المادة التي تتركب مناللغة ودلالاتها اللغوية     

  4والموسيقية ومن الخيال الذي يجمع بين عناصر التشبيه والكتابة والطباق وحسن التعليل" 
  صورة الشعرية باختلاف السياقات وطرق تشكيلها.ال وهنا تتضح قيمة 

وبالتالي يسعى الدارسين إلى البحث في دلالات الصور الشعرية التي تحفل بها النصوص،      
الوصول إلى إبراز الدلالات الباطنية التي  حيث أن  الهدف من خلال تحليل الصور الشعرية هو

رة الفنية دور بارز في "الطريقة التي تفرض بها تحملها، وبيان المواطن الجمالية فيها، وللصو 

                                                           
 .323 ص م،1992 ،3 ط العربي، الثقافي المركز العرب، عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة عصفور، جابر 1
 .07 ص م،2003 ،3 ط القاهرة، الشروق، دار ومناهجه، أصوله الأدبي قدالن قطب، سيد 2
 الرشيد، دار اسماعيل، عزوان: مراجعة وآخرون، الجنابي نصيف أحمد: تر الشعرية، الصورة سيسيل، لويس دي: ينظر 3

 .21 ص م،1989 ،(د،ط) العراق،
 ،(د،ط) مصر، القاهرة، والتوزيع، والنشر للطباعة قباء ارد الجارم، علي شعر في الفنية الصورة الزرزموني، أمين إبراهيم 4

 .98 ص م، 2000
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علينا نوعا من الانتباه للمعنى الذي تعرضه، وفي الطريقة التي تجعلنا نتفاعل مع ذلك المعنى 
 1ونتأثر به". 

وفي الخطاب الشعري الشعبي اهتم الشعراء بالصورة الشعرية، حيث حفلت نصوصهم      
لشاعر الشعبي مبدع يعرف كيف يوظف الصور الشعرية بالصور الشعرية باختلاف ألوانها، فا

نتباه المتلقي، فتظهر بتلقائية وعفوية في نسجه للقصيدة، ومن االإبداعية التي تخدم نصه وتشد 
 أبرز المظاهر والصور التي صبغت بها قصائد المدونة نذكر:

 . التشبيه:1.2
"عقد  عنى الخفي وتقريب البعيد وهويتميز التشبيه بإظهار الروعة والجمال، وتوضيح الم       

رض يقصده لغأكثر بأداة  أكثر لاشتراكهما في صفة تجمع بين الطرفين أو مماثلة بين أمرين أو
غوص في أعماق المدونة التي بين أيدينا، فإننا نجد التشبيه ورد فيها بشكل ن ولو، 2المتكلم"

لأهميته في نقل الصورة وتقريبها  لافت، حيث استخدمه الشعراء الشعبيون بكثرة إدراكا منهم
 ضفاء جمالية عليها في جهة أخرى.إ و،لذهن المتلقي من جهة 

 ومن أمثلته في المدونة نذكر قول الشاعر عبد الجليل درويش في قصيدته:     

 طَايَـرْ  شَتَّتْ رَاسُومشَفْتْ عْجَبْ خَلَّّنِي حَايَرْ ... طَفْلْ ْ 

 3ة وقْنَابَلْ تَهْطَلْ كِي مَطْرَ 
يتضح من خلال هذا المقطع فضاعة وشدة القصف الذي تتعرض له فلسطين وشعبها، حيث    

التي تقصف بها فلسطين من حين إلى ،صور لنا الشاعر في هذا التشبيه التام القنابل )المشبه(
وما ينجم عنها  )كي(،التي تهطل بغزارة )وجه الشبه( مستعملًا الأداة ،آخر بالمطر )المشبه به(

  .خراب ومجازر من
هما لزاد من دقة التشبيه وصف شدة القصف، حيث أن كلا القنابل والمطر الغزير  وما     

 ومن قصيدة "فلسطين" نذكر قول الشاعرة: تأثير مدمر على الأرض.

                                                           
 .327 ص سابق، مرجع عصفور، جابر 1
 .249 ص م،2019 ،(د،ط) الهنداوي، مؤسسة والبديع، والبيان المعاني في البلاغة جواهر الهاشمي، أحمد 2
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ىْ   1وَتَبْقَى فِلَسْطِينْ آيَةْ فِي لِيَّامْ … قَاوِمْ وَاصْبُرْ رَآهْ ذَنْبِكْ يِتْنَقَّ

الحب والانتماء لفلسطين واضحة جلية، فقد شبهت الشاعرة فلسطين )المشبه(  فمشاعر    
  فكلمة آية تضفي على فلسطين هالة من القداسة والجمال الرباني،  ،بالآية الربانية )المشبه به(

فقد اختصرت وصف جمال فلسطين وروعتها بأسلوب مكثف وقوي، وهذا تشبيه بليغ وقد حذفت 
  2داة ووجه الشبه.والتشبيه البليغ هوما حذف منه الأ ،ه التشبيهية بليغًاالأداة لتجعل من صورت

 ونذكر كذلك ما جاء في قصيدة "صبرك يا غز ة":
 ورَايْتِكْ بِالْعَالِي تْرَفْرَف مَرْفُودَة… أَوْلَادِكْ يَا فِلَسْطِين إِصْيودَة 

 3مْنِيْنْ مَنْسُولَة يَا دَرَى هَالخُلْقَة… وبِنِي صِهْيُونْ خَنَازِير وَڨرُودَة 
ه للصهاينة المجرمين،جعله يشبه أبناء هففخر الشاعر بأبناء فلسطين الأشاوس وكر      

وهذا يشير إلى شجاعة وبسالة الفلسطينيين  ،فلسطين )المشبه( بالأسود ملوك الغاب )المشبه به(
 وقوتهم وصلابتهم في مواجهة التحديات والتغلب على الصعاب.،عبر التاريخ 

يدل على شدة قبح الصهاينة وسوء  ماوتشبيه للصهاينة )المشبه( بالخنازير والقرود )المشبه به(،
سلوكاتهم، كما يضفي هذا التشبيه على الصهاينة صفة الاستهجان والتقليل من  أخلاقهم و

 .وقد حذفت الأداة ووجه الشبه في التشبيهين وبالتالي فهما بليغان ،شأنهم
ختيار الصحيح للمشبه، وتقريب وإيضاح الصورة ورتان في القدرة على الاويكمن جمال الص     

 الواقعية إلى ذهن المتلقي.
 وأيضًا ما جاء في قصيدة "غز ة" حيث قال الشاعر:    

لح لمسيح راشية عافوها ليدين مَة  تِترَامَى ... مَاتَص   4طَاح شَان الام ة  صَار كيف الهَد 
م ة الأم ة الإسلامية ومنزلتها )المشبه( بالهدمة البائدة البالية شبه الشاعر شأن وعزم وه     

ستعمال )المشبه به(، حيث أن مشاعر الحزن والأسى على ما آلت إليه حال الغير صالحة للا
الأمة الإسلامية واضحة جلية، فالشاعر يتأسف على تفكك وانهيار الأمة الإسلامية وضعفها 
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 مجملووقوفها في وجه المجرمين، وقد قرب هذا التشبيه ال وتراجعها وعجزها عن نصرة فلسطين
فصورة الهدمة  ،الذي لم يذكر فيه وجه الشبه" المعنى إلى الذهن وجعله أكثر وضوحًا "وهو

نهيار مكانة الأمة وتفككها بشكل ملموس مما ينذر بعواقب وخيمة، ويشير إلى اتترامى تجسد 
 أهمية الوحدة والتضامن.

 الإستعارة: 2.2
ستعمال اللفظ في غير ما اتعتبر الإستعارة لونًا بلاغيًا شائعًا في الشعر العربي عامة وهي "     

وضع له لعلاقة المشابهة بين المعنى المنقول عنه والمعنى المستعمل فيه، مع قرينة صارفة عن 
 1ارادة المعنى الأصلي".

للمدونة المختارة نجد هذه الصورة  وإلاستعارة تعد من الصور الشعرية الجمالية، وبالعودة     
  تهفي قصيدالعيد دبوسي قول الشاعر ،نذكر بينها المتميزة بكثرة في القصائد، ومن

 "ذاك الطير لوكان ينطق":

متَـــكْ بَاللْ  ومْ … يَــا طَـــيْـــرْ اخْبَـــرْنِــي   حَشَّ  2عْلَى جَـنْسيــتَكْ مَن العْــرَبْ وَلاَّ مَن الرُّ

( حيث شبه الطائر بالإنسان وحذف هذا )يا طير خبرنيتظهر الإستعارة في قول الشاعر       
لى سبيل الاستعارة المكنية "وهوما حذف فيها ،عالإخبار الأخير وأتى بلازم من لوازمه وهو

وفي هذه الصورة دقة كبيرة على اعتبار أن الطائر ،3المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه"
خبار، ففي القديم كان الهدهد يجلب الأخبار لسيدنا ن في صفة التعبير والإوالإنسان يشتركا

سليمان، وقد أضفت هذه الصورة رونقًا وجمالًا، فالشاعر هنا يبقي خيال المتلقي مفتوحا لمعرفة 
 ما هي الأخبار والمعلومات التي سيجلبها الطائر.

 يقول الشاعر: القصيدة نفسهاوفي     

  فْرَايَــسْ تَـمْشِــي ووالعْــقَـلْ فَالْـقُدْسْ يْـحُومْ … ا بْـــــوَطْـــــــنِــي شَـــاغَــلْــنِــي مَنْ بَكْـرِي أَنَ 
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الحومان  فقد شبه الشاعر العقل بالطائر، وحذف هذا الأخير وأتى بلازم من لوازمه وهو     
دائم  ر للقدس فهوعلى سبيل الاستعارة المكنية، وفي هذه الصورة نلاحظ شوق ووحشة الشاع

كما … لق في الأفكار حفالعقل ي ،السرحان والتأمل، وعقله مشغول بالتفكير في أخباره وأحواله
 يحلق الطائر في السماء، وقد جعلت هذه الاستعارة المعنى أكثر وضوحا ورقة وجمالًا.

 كما نجد أيضا قول الشاعر في قصيدته "يا غز ة يا أرض الفخرة":     

 ي أَرْضَكْ مْحَاصَرْ انْتَ فِ  وَ 

 والث مْرَة قَطْعُ 

 1الفَكْرَة  حَت ى رَاهُمْ ذَبْحُو
بح، وحذف الأخير وأتى بلازم من لوازمه ذالحيوان الذي ي شبه الشاعر الفكرة بالخروف أو     
الذبح على سبيل الإستعارة المكنية، وتدل هذه الاستعارة على شدة العنف والقسوة  وهو

ضاء على الفلسطينيين والمقاومة، من قبل الاستعمار الصهيوني المجرم المستخدمة في الق
مجرد فكرة في التحرر والاستقلال، وقد قدمت هذه  الذباح الذي يحاول إجهاض ودفن ولو

الاستعارة صورة ذهنية واضحة لما يحدث في فلسطين وقد زادت من قوة القصيدة والمعنى المراد 
  إيصاله.

 ا تاريخ" فالشاعر يقول في مطلعها:أما قصيدة "سجل ي    
ثْ يَا تَارِيخْ   2وَخَلِ يْهَا مِنْ جَدْ لِجَدْ    وَهَاتْ وَرَدْ   وَعِدْ  حَدِ 

المتكلم وحذف هذا  فالإستعارة في بداية البيت، حيث شبه الشاعر التاريخ بالإنسان أو      
  المكنية.على سبيل الاستعارة  ،الحديث ووأتى بلازم من لوازمه وه ،الأخير
فكأنه يخبر الجميع  ،فالشاعر يؤمن بأهمية التاريخ ودوره فى الحفاظ على الذاكرة الجماعية      

بأن التاريخ لا ينسى الجرائم والمجازر التي ارتكبها الصهاينة في حق الأبرياء، كما أن التاريخ 
مقدسة بالنفس والنفيس ذين يدافعون عن الأرض الكذلك لا ينسى الأبطال المرابطين الصابرين ال  
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إلى  من أجل إعلاء كلمة الله، وقد أضفت هذه الإستعارة جمالية على القصيدة وكأنها تدعو
 الحفاظ على سجل الماضي لفهم الحاضر والتخطيط للمستقبل.

 الكناية: 2 .3
الكناية من الصور الشعرية التي وظفها الشعراء،فهي تعتبر من أقوى الأساليب البلاغية،      

وهي "لفظ أريد به غير معناه الذي وضع له، مع  ،فهي تقرب المعنى وتوضحه في ذهن المتلقي
 .1جواز إرادة المعنى الأصلي لعدم وجود قرينة مانعة من إرادته" 

في  عبد الجليل درويشوقد ورد العديد من صور الكناية في المدونة نذكر منها قول الشاعر     
 "غز ة يا أرض الفخرة":ته قصيد

 وخُوتَكْ نَامُوفِي لَمْقَابَرْ 

 2ووانْتَ صَابَرْ 
(، وهي كناية عن ناموا في لمقابرملة )جتتجلى الصورة الشعرية المتمثلة في الكناية في      

حيث وضحت هذه الكناية وبينت قمة الحزن والألم ،وعدم الاستيقاظ والرجوع إلى الدنيا ،الموت
  الذي يعانيه أهل فلسطين كل يوم.

  وقول الشاعر لوبيري عماره:   

يتِي اِتْسَلَحْتِي اَلْكَفَّة لِكْ مَالَتْ … مَهْمَا حَرْبِك طَالَتْ   3ضَحِ 

( وهي كناية عن الغلبة والانتصار،فهنا ذكر الشاعر الكفة لك مالتنلمح الكناية في جملة )     
الأخيرة والتي كانت الغلبة  كفة الميزان الثقيلة والتي طبعا ستميل لشدة ثقلها، وربطها بحرب غز ة

ة معبرا عن فخره واعتزازا بأبطال غز ة يانقد وظف الشاعر هذه الك،والنصر فيها من نصيب غز ة
الذين لا ينهزمون، كما تفتح المجال للمتلقي بالتفكير في قوة المقاومة في ظل هذا الحصار 

 والفقر والمعاناة.
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 ونجد الكناية كذلك في قول الشاعرة:    

امْ   يَعْشَقُو  …ى شُفْتْ يْدِينْ جَاتْ بِلَّ شَفْقَةْ حَتَّ  مْ وَالْخِدْمِي خَدَّ  1فَالدَّ

(، وهي كناية عن صفات اليهود وقسوتهم يدين جات بلّ شفقةجاءت الكناية في )      
لذي تسببوا فيه للأبرياء  وتجردهم من صفة الإنسانية،وتشير كذلك إلى الجرائم والمجازر والدمارا

لعزل إذ أن  هذه الصورة تجعل المتلقي يتفكر ويتدبر في ما فعله اليهود بدم بارد في أرض وا
   فلسطين. وشعب

 الكناية أيضا في قول الشاعر العيد دبوسي:ونجد     

ـــا غِــــيــثُـــونِــي   2قَاضِي مَــتْـهُومْ رَفْــعَــتْ دَعْـــوَة صَــابْـــت الـ… غَـضْـبَـــانَــة وتْــــنُـــوحْ هَـــيَّ

فهي كناية عن فساد وخنوع وسكون الأمة ،(صَــابْـــت القاضي متهومجاءت الكناية في )    
العالم أجمع إن صح  التعبيرعن ما يحدث في فلسطين، فكل من استنجدت  العربية والإسلامية،أو

وقد زادت هذه ،لها به فلسطين أملا منها أن يحكم بالعدل وينصفها، لتتفاجأ بفساده وخذلانه
ة من توضيح وتصوير مشاعر الإحباط واليأس لدى الفلسطينيين في الحصول على يانالك

 العدالة.

 ويضيف الشاعر كناية في نفس المعنى في بيت آخر إذ يقول:    

ـــرْنِـي  يــتْ فِـي وَطْـنِـي … حَتَّـى خُـويَــا مَنْ جْــنَـاحِي كَسَّ كْـــنِـي ضَــــنِ   3ـسُـومْ ڤْمَــشَكَّ

التي كانت ،( كناية عن خذلان الدول الإسلامية للقضية الفلسطينية)جناحي كسرنيففي     
فلسطين تظن أنهم ذراعها وجناحها الذي تعتمد عليه،ولكن للأسف خذلوها وتركوها تعاني 

 وحدها.
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 :التناص 2. 4

نه بمصطلحات عديدة حظي التناص باهتمام كبير في الأدب العربي وهناك من عبر ع     
في مفهومه البسيط تعالق النصوص وتقاطعها والحوار بينها،  ، وهو…كالتضمين والاقتباس 

مع نص من القرآن  مع غيره من الشعراء، أو ويكون هذا التعالق في نصوص الشاعر نفسه أو
 …قصصاً تاريخية أو ،معنى السنة النبوية لفظا أو الكريم أو

لتي استلهم منها شعراء المدونة مواضيعهم الشعرية واسقطوها على ومن أهم المصادر ا     
 أعمالهم نجد الموروث الديني.

 من القرآن الكريم: -أ 
الشعراء الشعبيون اقتبسوا من القرآن الكريم نظراً لإنبهارهم بلغته وسحر بيانه، وبالعودة        

 حاج بوكراني في قصيدة "غز ة" للمدونة نجده جليا واضحا ومن أمثلته نذكر ما قاله الشاعر

ة وَالْعُسْرْ عَادْ رَآهْ يْزِيدْ اَلْجَنِينْ … اَلْعُسْرِ مَعَ اَلتَّيْسِيرْ دَارْهُمْ رَبِ ي كِيْفْ تَوْامَهْ  دَّ  1بَعْد اَلشِ 

 إِنَّ مَعَ ( 5)﴿ فَإِنَّ مَعَ الْعُسْرِ يُسْرًا حيث أن هذا القول مأخوذ لفظا ومعنى من قوله تعإلى:    
 .2الْعُسْرِ يُسْرًا﴾ 

فالشاعر يبشر الفلسطينيين، وكل صابر على أن بعد كل عسر يأتي تيسير وأن الله      
ة لا تدوم، وهذا الإيمان  سيعينهم ويغدق عليهم النعم بعد صبرهم واحتسابهم، فإن العسر والشد 

 يم.العميق بالنصر وحرية القدس من طرف الشاعر مستمد من تعاليم القرآن الكر 
التناص القرآني أيضا في قصيدة )سجل يا تاريخ( في قول الشاعر عبد المجيد عناد  دونج     

 بعد أن كانت لحمة واحدة، فيقول: ،معبراً عن تشتت الأمة الإسلامية وتفرقها وضعفها

فْ الْمَرْصُوصْ … وَصَوْتْ انْغَمْ … وَكُلْ جِيهَةْ دِوِيلَهْ وَعَلَمْ   3وَمَا بَقَاشْ الصَّ
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ا  نلاحظ أن هذا البيت يتناص مع قوله تعإلى:﴿      َ يُحِبُّ الَّذِينَ يُقَاتِلُونَ فِي سَبِيلِهِ صَفًّ إِنَّ اللََّّ
 1كَأَنَّهُم بُنْيَانٌ مَّرْصُوصٌ﴾ 

ر     بنتيجة التفرق والإنقسام الذ ي أد ى إلى الضعف والهزيمة وخسارة بيت  فالشاعر يذك 
  المقدس.

 جده في قصيدة )صبرك ياغز ة( في قول الشاعر:ومنه أيضا ما ن 

امِكْ مَذْلُولَة … صَبْرِكْ جَمِيلْ يَا شَامْخَةْ فِي اَلْحَزَّة  تِك قُدَّ  2لَا تَهَابِي عَدُوَّ

فالشاعر يطلب من أهل غز ة مواصلة صبرهم وتمسكهم بأرضهم، وعدم رضوخهم للعدو،       
بر شجرة جذورها مرة وثمارها حلوة في الدنيا والآخرة، ولهذا يبشر الله الصابرين بالجنة  فالص 

﴿ وَجَاءُوا عَلَىٰ قَمِيصِهِ ى: ه تعاللوالجزاء العظيم، ونجد صدر هذا البيت الشعري يتناص مع قول
ُ الْمُسْتَعَانُ عَلَ  لَتْ لَكُمْ أَنفُسُكُمْ أَمْرًا ۖ فَصَبْرٌ جَمِيلٌ ۖ وَاللََّّ      3ىٰ مَا تَصِفُونَ﴾ بِدَمٍ كَذِبٍ ۚ قَالَ بَلْ سَوَّ

 ثم يكمل الشاعر كلامه في القصيدة نفسها قائلًا:

تِيْن بِالْآيَةْ مَنْزُولَة… أَعُوذُ بالل مِنْهُمْ يَا لَطِيفْ   يَفْسْدُوا مَرَّ

الشاعر يستعيذ بالله من فساد اليهود وبطشهم وجرائمهم ضد الأبرياء العزل في غز ة      
دسات وهتك الأعراض والحرمات، فالشاعر يذك ر بماضي اليهود وما وانتهاكهم وتدنيسهم المق

ذكر عنهم في القرآن الكريم أنهم أفسدوا في الأرض مرتين، وعقاب الله تعإلى لهم على كل مرة 
وَقَضَيْنَا إِلَىٰ بَنِي  تناص مع قوله تعإلى:﴿يبتسليط من شاء من عباده عليهم، ونجد هذا القول 

تَيْنِ وَلَتَعْلُنَّ عُلُوًّا كَبِيرًا﴾ إِسْرَائِيلَ فِي الْ   4كِتَابِ لَتُفْسِدُنَّ فِي الْأَرْضِ مَرَّ
 
 
 

                                                           
 04 الآية الصف، سورة 1
 146الملحق   انظر غزّة، يا صبرك قصيدة علي، بن عماره لوبيري  2
 18 الآية يوسف، سورة 3
 .04 الآية الإسراء، سورة 4
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 الحديث النبوي الشريف: من-ب
بما أن الحديث النبوي الشريف أحد أهم المصادر التشريعية الإسلامية، الذي يأتي بالدرجة       

مضرب للبشرية جمعاء   عليه وسلم هووأن كلام النبي محمد صلى الله الثانية بعد القرآن الكريم،
 .فقد كان أحد المنابع التي استمد منها بلغاء العرب وشعرائهم كلامهم في الفصاحة والبلاغة،

هذا في قول الشاعر علي عناد في قصيدته  ناجدلو لوبحثنا في المدونة التي بين أيدينا و       
  )قدس العرب( حيث يقول:

  1الرِحَالَ تِنْشَدْ كَانْ للثلّثَهْ … إِلْوَاشْ اللَّيَاثَهْ؟ … هْ القدس يَا ناس طالبْ إِغَاثَ 

ففي عجز هذا البيت تناص مع الحديث الشريف:عن أبي هريرة عن النبي صل ى الله عليه       
 2لا تشد الرحال إلا  إلى ثلّثة مساجد مسجدي هذا ومسجد الحرام ومسجد الأقصى" وسلم قال "

والتي من بينها المسجد  ،لى أهمية وقدسية الأماكن الثلاثة عند المسلمينفالشاعر يؤكد ع      
عروبة فلسطين فهي عربية النشأة إسلامية الهوية، مطالبا بإغاثتها على يؤكد كذلك و  ،الأقصى

 وطرد المعتدين.
  من الأحداث والشخصيات التاريخية: -ج 

ل على وجود الأمم وديوان عزها ومبعث دلي مرآة الغابر ومرقاة الحاضر، وهو التاريخ هو      
تحادها وسل م رقيها، فقد يلجأ الشاعر الشعبي إلى الاستعانة بشخصية تاريخية اشعورها وسبيل 

قصة لاستحضار قيم وأفكار مرتبطة بها، وبالعودة إلى المدونة نذكر ما  حدث أو مشهورة أو
 يقول الشاعر:،حيث جاء في قصيدة )غز ة( 

ينْ … تَعْكَرْ بِنْتْ غز ة أُمْ اَلزَّعَامَا  ا عِكْرَتْ مَام  جَابَتْ وَتْجِيبْ اَللِ ي يْحَرَرِكْ كِيْ صَلَّحْ اَلدِ 
  3نَعَاودُوهَا غَزْوَة حِطٍينْ  بِإِذْن الله سُبْحَانُو… يَحْمِلْ وَادُودَمْ اَلْعُلُوجْ حَتَّى يَبْلَغْ لِلْقَامَة 

                                                           
 166ص  الملحق انظر العرب، قدس قصيدة عناد، علي 1
 .1015 ، ص مسلم صحيح 2
 149ص  الملحق انظر غزّة، قصيدة بوكراني، حاج3
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لقائد صلاح الدين الأيوبي، الذي هزم الصليبيين فالشاعر ضمن قصيدته شخصية البطل وا     
 من نتصاراً كبيرًا، وتمكنوا بعدهاافي معركة فاصلة وهي معركة حط ين التي حقق فيها المسلمون 

  عامًا. 91حتلال دام ادأ فتح المقدس بعد بو  ،تحرير عدة مدن فلسطينية

، معب را عن أمله في فالشاعر عمد إلى توظيف شخصية صلاح الدين ومعركة حط ين      
تحرير فلسطين من الاحتلال كما حررها صلاح الدين، مؤمناً بأن المسلمين قادرون على تحقيق 

  النصر مرة أخرى.
ونذكر كذلك في نفس المعنى ما جاء في قصيدة )غز ة في القلب( حيث قال الشاعر بلخير      

 غلال:

مْ تِخْ … يْقُول اَلْفَارُوقْ وَاهْ عْلَى حَفَادِي   ضَارْ اَلْجَنَّة وَتِتْنَسَّ
 1هُووحَرِرْهَا مْنِيْنْ عْزَم … صَلَّح يَفْرَحْ يَا سْيَادِي  فِي قَبْرُو

فاتح  الفاروق عمر بن الخطاب رضي الله عنه فقد ضَم نَ الشاعر شخصية أمير المؤمنين     
اني، كرمز الفالح الث وهو صلّح الدين الفتح الأول ثم ذكر شخصية بيت المقدس، وهو

للفتوحات والانتصارات على اليهود، فالشاعر يحث المسلمين على الجهاد في سبيل تحرير 
الحل الوحيد لإحياء  الأراضي المحتلة، وتطهير المقدس من اليهود المجرمين، فالجهاد هو

 الحضارة الإسلامية ونشر نور الإسلام في العالم.

 نذكر قول الشاعر في قصيدة )غز ة(:  التاريخية القصص الأحداث أو ومن أمثلة التناص مع    

رْ بِيهُمْ أَحْمَدْ صَاحِبْ اَلْخَاتِمْ وَالْغَمَامَةْ   2كَاعْ آمِينْ  وقُولْو فِي آخِرْ اَلزَّمَانْ يظْهَرُ … بَشَّ

،التي كانت تظل الرسول محمد صلى الله عليه الغمامةففي هذا البيت تناص مع قصة      
غلام وقد لاحظ الر اهب بحيري  عي ة عم ه أبي طالب تاجراً إلى الشام، وهووسلم عندما خرج بم

 1التي تظل الرسول صلى الله عليه وسلم وتيقن أنه سيكون له شأن في المستقبل. ،تلك الغمامة
                                                           

 144 الملحق انظر القلب، في غزّة قصيدة غلال، بلخير 1
 148  ص الملحق انظر غزّة، قصيدة بوكراني، حاج  2
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 ونذكر كذلك ما جاء في قصيدة )يا غز ة لوكان بيدي( في البيت الذي يقول:     

    2تِتْحَركْ جِيوشْ خِيْل وجْمَالَةْ … صٍرْخَتْ لِيهْ  مِلَّي كَانْت قَا مَرَا إِذَا

 الصرخة الأمة الإسلامية الخالدة، مشيرًا إلى قصة أمجاد ففي هذا البيت يعيد الشاعر       
وم، صرخة المرأة المستنجدة التي صاحت "وامعتصماه" فلما  التي هد ت أسوار أعظم مدائن الر 

بالله بالخبر،هب لنجدتها وحر ك من أجلها جيش مهول،هزم المعتصم   سمع الخليفة العباسي
 3م.838هـ /  223البيزنطيين في معركة عمورية عام 

 من الأمثال الشعبية: -د 
تعد الأمثال كنز ثمين من الحكمة والتجارب الإنسانية، تنتقل عبر الأجيال حاملة معها 

إيضاح المعنى، إذ نجد في  للإقناع أودروسا في الحياة لذلك يلجأ إليها الشاعر الشعبي كوسيلة 
 المدونة توظيف للمثل الشعبي في قول الشاعر في قصيدة )صبرك يا غز ة(:

 4اَلْعِيْنْ بَصِيرَة وَالْيَدْ قِصِيرَةْ … نَسَخْ وَلَصْقْ وتِصْوِيرةِْ 

عاجز لا يستطيع تقديم يد المساعدة في ظل  يعبر الشاعر في هذا البيت عن حاله فهو     
" يرة واليد قصيرةصالعين بالمثل القائل " ه الظروف والقوانين، والمثل الذي تناص معه هوهذ

والذي يضرب قديما في الشخص الكريم بطبعه ولكنه لضعف حاله قد تعذر عليه العطاء ،
فرغبتهم في تحرير ،في كل جزائري غيور على بلاد المسلمين تجسدولعل هذا ما ي ،والكرم

وهذا قم ة العطاء والكرم، ولكن  ،كل الوسائل والتضحيات تملأ قلوبهمفلسطين ومساعدتها ب
للأسف لا يستطيعون تحريك ساكن في ظل هذه الظروف، وقد أعطى هذا التناص معنى أعمق 

 وأشمل لحالة الشاعر وكل جزائري، وأضفى قوة تأثيرية أكبر مما جعله أكثر جاذبية للقارئ.

                                                                                                                                                                                            
 للتراث الصحابة دار السيّد، فتحي مجدي تحقيق ،1ج وسلم عليه الله صلى النبي سيرة هشام، بن الملك عبد أبومحمد: ينظر 1

 .238 - 237 ص ،1995 ،1ط بطنطا،
 154ص  الملحق انظر بيدي، لوكان ياغزّة قصيدة صالح، رابح 2
 history,https://doc ,aljazeera.net:  ينظر 3
 147ص  الملحق انظر غزّة، يا صبرك قصيدة عمارة، لوبيري  4
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وعة من النتائج حول جمالية الصورة الشعرية في نخلص في ختام هذا المستوى إلى مجم
 الشعر الشعبي الجزائري، نبرزها في النقاط التالية:

 من أهم العناصر الفنية في القصيدة وأساس مهم في التعبير عن القيم الشعورية والنفسية. تعد -
عب دوراً هاماً في ن ها تقوم على ركائز أهمها: الخيال، الذاكرة، الحواس، والنفس والتي تلكما أ  -

  تكوينها واثراء معناها وتأثيرها على المتلقي.
 الشعر الشعبي الجزائري بليغ وغني وثري بالصور الشعرية. -
وتجعله يتفاعل مع النص بشكل  وأحاسيسهالصورة الشعرية تساعد على إثارة مشاعر المتلقي  -

  كبير.
وذلك لجمالها ولقوتها فهي أبلغ  ،لقيتساعد الصورة على تخليد النص في ذاكرة المتكذلك  -

 تأثيرا وأكثر ملامسة لشعوره.
وإن كانت هي  ،الدراسة لا يمكن حصر الصورة الشعرية في الأشكال المذكورة في هذه-  

 الأسس الأولى في بنائها وتشكيلها.
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 . الإيقاع الشعري:3
مات البارزة التي يتميز بها ا       "فهو وسيلة من وسائل  ،لخطاب الشعري يعد الإيقاع من الس 

التعبير التي ننقل بها الأحاسيس والرغبات والمشاعر كم ا ونوعا، وذلك على مستوى الألفاظ 
وعليه فالإيقاع ركن أساس من أركان ،1موحيا بكل هذا"  والمعاني وتكون الموسيقى رمزا دالًا و

 البناء الجمالي للنص الشعري.
" الوحدة النغمية التي تتكرر على نحو ما في :لال الإيقاع فيقولويعرف محمد غنيمي ه     

 .2في أبيات القصيدة"…الكلام أو في البيت، أي توالي الحركات والسكنات على نحو منتظم
ويعر فه بعضهم بأنه: "فن في إحداث إحساس مستحب بالإفادة من جرس الألفاظ وتناغم      

 3ن الوسائل الموسيقية الصائتة ."العبارات، واستعمال الأسجاع وسواها م
وبدورهما يؤديان وظيفة  ،وينتج الإيقاع من المزاوجة بين الإيقاع الداخلي والإيقاع الخارجي     

 شعرية ترقي بالنص الشعري إلى الجمالية.
وي والقافية، أما الإيقاع الداخلي فهو مجموعة الأصوات ،والإيقاع الخارجي يضم الوزن       الر 

التي تعطي البيت الشعري نغما وتزيد من موسيقاه  ،ة التي تنشأ من المحسنات البديعيةالمتكرر 
 ونغميته الإيقاعية.

وما  ،وبالعودة للمدونة الشعبية التي بين أيدينا سنتطرق إلى الإيقاع الشعري الشعبي بنوعيه     
 يخلفه من نغم موسيقي يؤثر في المتلقي.

شعرية تصويرية والرمز   انب اللغوي الداخلي من تراكيب لغويةيمثل "الج الإيقاع الداخلي: 1.3
 4والبناء العام للنص بما يقيم تماسكه وانسجامه"

قد  التكرارو الترصيع ،الجناسوتتجلى العناصر المشكلة للإيقاع الداخلي لقصائد المدونة       
ي تشكيل فضاء فن ي تم التطرق إليه في المستوى الصوتي للغة الشعرية، وتسهم هذه العناصر ف

 جمالي لإيقاع الشعر الشعبي، كما إنها تساعدنا للوصول إلى الغاية الدلالية من ورائها.
                                                           

 .23 ص ،1985 ،1 ط الأردن، المنا، مكتبة الشعري، النص في الموسيقى عضوية افع،ن صالح الفاتح عبد: ينظر 1
 .23 ص ،1973 ،3 ط بيروت، العودة، ودار الثقافة دار الحديث، الأدبي النقد هلال، غنيمي محمد 2
 .44 ص ،1979 ،1 ط بيروت، للملابين، العلم دار النور، عبد جبور الأدبي، المعجم 3
 ورقلة، مرباح، قاصدي جامعة واللغات، الآداب مجلة الأثر، والخارج، الداخل بين الشفاهي الشعر في قاعالإي زغب، أحمد 4

 .150 ص ،2007 ماي، السادس، العدد
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فه البلاغيون بأنه "تشابه لفظتين في النطق، واختلافهما في المعنى" الجناس: 1-1-3 ، 1عر 
  إختلاف في المدلول. وهذا يدل على وجود إتفاق في الإيقاع و

الباحثين أن الجناس يسعى لتوضيح المدلول وتوطيد الصلة مع الدال، ومن ويرى بعض        
من خلال تقريبه المعنى  ،هذا المنطلق فإن الجناس يجمع بين الجمالية الصوتية والقيمة الدلالية

  وتوضيحه وكذلك تأكيده.
الجناس وللجناس عدة أنواع أبرزها الجناس التام، الناقص، وجناس الإشتقاق،ومن أمثلة       

 في المدونة نجد:
ختلاف في بداية ختلاف الوحدة الصوتية فنجد الااقد ورد بكثرة، وقد تنوع ب الجناس الناقص: -أ

  الكلمتين أو في وسط الكلمتين، أو في آخر الكلمتين.
ل الكلمتينومن اختلاف الصوت في       نجد قول الشاعر لوبيري عمارة في قصيدته: أو 

 حَاشِمْ يُقْتِلْ فِي اَلْأَطْفَالْ وَمِشْ …  غَاشِمْ  مُحْتَلْ صِهْيُونِي
جْرَامِ هَالَطَاسِيلَة مَنْعُولَة…  وَاشِمْ مَا يْهِمَّهْ مُسْتَوْطِنْ عَنْ جِبِينَهْ   وَسْمْ اَلإِْ

 2وَأَيَادِي اَلْحُكَّامْ بَاتِتْ مَشْلُولَة …  رَاشِمْ مُجْرِمْ حَرْبْ بِأَمْرِيكَا 

 ،لجناس يسيطر على المقطع من خلال أربع مفردات جاءت متجانسةنلاحظ هنا أن ا      
(، وهذا دليل على تمكن الشاعر من توظيف لمفردات اللغة، غاشم، حاشم، واشم، راشموهي )

 وهذا التجانس أضفى موسيقى داخلية على الأبيات، شد ت انتباه السامع.
 المجيد عناد: : نذكر قول الشاعر عبدوسط الكلمتين اختلاف الصوت في     

ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ …  اِنْرُدْ  وَلَابُدْ اِكْرَامِتْنَا…  انْكُدْ وَمَا اِيْدُومْ             3حَدِ 

                                                           
 .403 ص سابق، مرجع الهاشمي، أحمد 1
 147ص  الملحق انظر غزة، يا صبرك قصيدة علي، بن عمارة لوبيري 2
 165ص  الملحق نظرا يخ،تار يا حدث قصيدة عناد، المجيد عبد 3
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الذي يدعو فيه الشاعر أبناء ،لمسة فن ية على البيت نكد، انرد()اقد أضفى هذا الجناس     
ق موسيقى داخلية على البيت فلسطين للجهاد واسترجاع كرمتهم واستقلالهم، وهذا الجناس خل

  يضع المتلقي أمام ملمح موسيقي جذاب وملفت للانتباه.
"يسهم جناس الاشتقاق في زيادة تصاعد الإيقاع الداخلي للقصيدة من  جناس الإشتقاق: -ب

خلال الارتداد الصوتي والصدى الموسيقى للأصوات المشتركة بين أطرفه المتجانسة، فهو ذو 
 1مجرد حلية لفظية." قوة إقناعية وليست

ومن خلال هذا النوع من الجناس يظهر الشاعر براعته في تطويع اللغة وإنتاج الكلمات      
  المتقاربة في الشكل والمعنى.

 ومن أمثلته في المدونة قول الشاعر صالح رابح:    

 2شَعَّالَة نْشْعَلْ وَحَتَّى أَصْلِي فِيهِ … شَاهِي نُخْرُجْ مَالْفِرِيسَة نَا نَخْطِيهْ 

 ثم يقوله في القصيدة نفسها:

 حُكَّامْ اَلْخَلِيجْ مَعْدَنْ جُوهَالَة…  مْثَالِيْهْ  َ و أَمْثَالُووَاشْ إِيجِيكُمْ مِنْ 

أدت هذه التجانسات إلى نغمات متقاربة ناتجة عن الموجود بين هذه الكلمات، حيث جاء      
للتعبير عن الغضب، فالشاعر  شعَالَهْ(، علنْشَ جناس الإشتقاق في البيت الأول بين كلمتي )

يعبر عن الغضب الذي يحسه بداخله بسبب ما آلت إليه أوضاع الأمة العربية، فهو يريد أن 
  أ من أصله العربي، الذي أصبح وصمة عار بسبب أفعال أشباه العرب من الحكام.بر يت

اعر من خلالها عن تشابه أفعال ليعبر الش ،مثاليه(، )أمثالووفي البيت الثاني بين كلمتي     
وأقوال حكام العرب، )حسن مبارك وحكام الخليج عامة( التي تدل على الخزي والعار والذل تجاه 

 القضية الفلسطينية، 
ومما لا شك فيه أن صور جناس الإشتقاق جاءت كلها لتؤكد المعنى وتعمقه من خلال     

 تكرار المفردات المتقاربة لفظا ومعنى.
                                                           

 .230-229 ص ،2015-2014 بسكرة، جامعة دكتوراه، رسالة أسلوبية، دراسة حداد، بن الله عبد شعر ، نسيمة قط: ينظر 1
 155ص  الملحق انظر بيدي، كان لو غزة يا قصيدة رابح، صالح 2
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وذلك لما  ،من خلال تتبعنا القصائد المدونة الشعرية وجدنا أن الجناس موجود بكثرة فيهاو      
يتمتع به من مميزات صوتية ودلالية، تتجسد من خلال العمق اللغوي بين المفردات المتجانسة، 

 وهي التي تسهل على المتلقي فهم الخطاب الشعري الشعبي ومدلولاته الباطنية.
 الترصيع: 2.1.3

يعتبر من الظواهر الإيقاعية التي يسعى إليها الشعراء في بناء قصائدهم للوصول إلى نغم       
ويمتعه، وقد وظف الشعراء الشعبين هذه الظاهرة الصوتية  موسيقي داخلي يشد  انتباه السامع

بكثرة في خطاباتهم الشعرية، من أجل إيصال المعنى في قوالب جمالية، تشد انتباه  (الترصيع)
 .المطرفو لمتوازن ،االمتوازي  1متلقي وتأثر فيه، والترصيع باعتبار الوزن والروي ثلاثة أنواع:ال
 الترصيع المتوازي: -أ

يعتبر هذا النوع من الترصيع الأكثر شيوعا في الخطابات الشعرية وتتفق فيه الكلمات في      
ة الشعرية بنغمات ، ويحمل خصائص صوتية وبلاغية تؤدي إلى إثراء الصياغلروي وا الوزن 

 2العين جمالًا والأذن بيانا. ئ وإيقاع عذب يقر 
 : عمارة ومن أمثلة الترصيع المتوازي في المدونة الشعرية نذكر قول الشاعر لوبيري    

 3 صِيرَةْ وَالْيَدْ قِ  بَصِيرَةاَلْعِيْنْ … نَسَخْ وَلَصْقْ وتِصْوِيرةِْ 

رة( فهما متقاربان في الوزن والقافية ويشتركان ن )بصيرة، قصييلمتكنلاحظ الشاهد بين ال     
مع إختلاف في الصوتين الأولين، كما جاءت الكلمتان )بصيرة، قصيرة( كنوع  ،في حرف الروي 

مهما، فالأولى جاءت وصفا للعين، أما الثانية فجاءت وصفا لليد.  من الوصف لما تقد 
ن البيت، وذلك من خلال الترديد ونلاحظ أن هذا الوصف أعطى توازياً صوتيا لطرفي عض     

الصوتي )العين بصيرة، اليد قصيرة(، وهذا التوازي قد خلق جرسًا موسيقيا أحدث أثراً ونَغماً في 
 أذن السامع.

 
                                                           

 جامعة دكتوراه، أطروحة الشفاهي، الشعري صللن سيميائية أسلوبية مقاربة نحو الشفاهي، الشعر جمالية زغب، أحمد: ينظر 1
 .149 ص ،2006/2007 الجزائر،

 .114 ص السابق، المرجع الصالح، محمد حمدة بن: ينظر 2
  147ص ، انظر الملحقلوبيري عمارة ،  قصيدة صبرك يا غزه  3
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 الترصيع المتوازن: -ب
وي"       ، قد يأتي بين الكلمات 1وهو نوع من أنواع الترصيع،"وفيه الاتفاق في الوزن دون الر 

لدلالة وأحياناً أخرى بين الكلمات المتباينة في الدلالة، وهو يضفي على القصيدة المتماثلة في ا
 جمالية وفنية.

ذلك قول   ونجد هذا النوع من الترصيع بكثرة في المدونة الشعرية التي بين أيدينا ومن    
 الشاعر عبد الجليل درويش:

فْرَة  والعَرْبِي سَل مْ الش 

 خَايَـنْ وَاحَدْ 

خْرَة ايَعْ بَ وَاحَدْ   دِينُـو ... مَر ة وهَذَا حَالُو حَالْ الص 

 يَتْكَل مْ لَا 

 2 يَتْحَر كلا 
وبين )يتكلم، يتحرك( من الناحية  نلاحظ هذا التماثل التام بين اللفظتين )خاين، بايع(     

ت الصوتية والإيقاعية، نتج عنه تقابل دلالي، حيث أن الترصيع المتوازن عمل على إبراز حالا
وصفية للعرب )فئة مقصودة(، وذلك من خلال التقارب الدلالي بين اللفظتين )خاين، بايع(، 
واللفظتين )لا يتكلم، لا يتحرك(، ونلاحظ أن هذا المستوى الصوتي لهذه الأغصان كان له دور 

 في التفاعل الدلالي.
 3لوزن. هو ما تتفق فيه كلمتا القرينتين في الروي لا في ا الترصيع المطرف: -ج

ويسعى الشعراء من خلال توظيف هذا النوع من التراصيع إلى تشكيل نغم صوتي متشابه      
  . بين الكلمات المرصعة، يسهم في توليد الإيقاع، وتسهيل التلقي والحفظ

     
                                                           

 116المرجع السابق ،ص 1
 158ص  الملحق ظران الفخرة، أرض يا غزّة يا قصيدة درويش، الجليل عبد 2
 .119 ص سابق، مرجع الصالح، محمد حمده بن 3
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 ومن أمثلته في المدونة في قول الشاعر حاج بوكراني: 

  1رَاشْيَةْ عَافُوهَا لِيدِيْنْ  لْمَسِيحْ  تُصْلَحْ مَا … دْمَهْ تِتْرَامَى طَايِحْ شَانْ اَلْأُمَّةْ صَارْ كِيْفْ اَلْهَ 

لم يكن غرضه تحقيق الإنسجام الصوتي  ،الترصيع في هذا المثال بين )تصلَح، لمْسِيح(     
بل كانت له قدرة تأثيرية كبيرة في إظهار الصورة الشعرية، فقد شب ه الشاعر شأن وقيمة ، فقط

وبالتالي تظهر صورة  ،ية بقطعة القماش المرمية والبالية لا تصلح حتى لمسح الأيديالأمة العرب
ووجه الشبه هو سقوط  ،التشبيه التمثيلي بين شأن الأمة العربية وقطعة القماش البالية المرمية

 وضياع قيمة الطرفين.
 كما نجد الترصيع المطرف في قول الشاعر لوبيري عماره بن علي:    

غَايُقْتُلُوا فَالن سَاءْ وَالْأَوْلَادْ اَ … ر إِكْبَا حَلَّلِيفْ     2رْ لص 

نلاحظ هنا أن الترصيع فضلًا عن إشاعته الجرس الإيقاعي الذي شد انتباه المتلقي، فقد      
أخذ حيزاً دلاليا أكبر، إذ أن ه جاء في هذا المثال ضمن شاكلة الطباق )كبار، الصغار(، فكان 

 جانب الدلالي من الجانب الصوتي.هذا الترصيع اقرب لل
ومن خلال تتبعنا لظاهرة الترصيع في قصائد المدونة الشعبية نلاحظ أن نسبة توظيف      

الشعراء للترصيع المتوازن والمطرف متقاربة، بينما جاء توظيف الترصيع المتوازي أقل، ربما 
ازنا وانسجاما في النغم السبب راجع إلى اعتبار أن الترصيع المتوازن والمطرف يحققان تو 

 الموسيقي للأبيات، وهما أقل تكلفًا وصنعة للألفاظ من الترصيع المتوازي.
ويمكننا القول أن التنويع في الترصيع يبرز قدرة الشاعر الشعبي في الجمع بين الميزة        

ى وتقربه إلى الجمالية الصوتية التي ينتجها الجرس الموسيقي، والقيمة الدلالية التي تظهر المعن
 أذهان السامعين، وبالتالي يسهل عليهم فهم المعنى العام للأبيات.

 
 

                                                           
 148ص  الملحق انظر غزة، قصيدة بوكراني، حاج 1
 147ص  الملحق ظران غزّة، يا صبرك قصيدة علي، بن عماره لوبيرى 2



 الفصل الثاني                          الأبعاد الجمالية لقضية فلسطين في الشعر الشعبي الجزائري
  

116 
 

 لإيقاع الخارجي:ا  2.3
بعد أن تعرفنا على الإيقاع الداخلي وأهميته في المساهمة في ربط العناصر اللغوية      

أهمية   تعرف على الإيقاع الخارجي الذي لا يقلنوالصور التعبيرية وتماسكها، حان الوقت ل
على الإيقاع الداخلي، وذلك لما له من دور مهم في الحفاظ على اللحن الخاص بالقصيدة، لهذا 

 عنى الشعراء منذ القدم بأوزان الشعر وقوافيه.
وتظهر أهمية الإيقاع الخارجي في القصيدة من خلال تضافر الوزن والقافية وكل ما يتصل     

 ثر في المتلقي.بهما، فينتج عن ذلك لحنًا للقصيدة يؤ 
  الوزن في الشعر الشعبي: 1.2.3

عن النثر، ولا يقتصر هذا ر يعتبر الوزن أهم مكونات الشعر،وهو المميز الأساسي للشع     
 بل يشمل أيضًا الشعر الشعبي.، المعنى على الشعر الفصيح فقط 

هذا الاختلاف  کما أن أوزان الشعر الشعبي تختلف باختلاف مناطق الوطن، قد أشرنا إلى     
سابقاً، لهذا وجب علينا أن نشير إلى أننا اعتمدنا في دراستنا لقصائد المدونة على ما ذكره 
المرزوقي في تقسيماته لأوزان الشعر وهي الفروع الأصلية الأربعة: القسيم، الموقف )المزيود(، 

 المسدس )الر داسي(، الملزومة.
  مصطلحات خاصة بالوزن في الشعر الشعبي: -أ

هناك العديد من المصطلحات المرافقة للوزن الشعبي، منها: )الطالع، المكب، الدور،     
  الغصن، العرف( وهذه المصطلحات اتفق عليها الشعراء وفهموها وباركها النقاد.

 1سنقوم بتعريف هذه المصطلحات حسب رأي محمد المرزوقي.     
يزان كانت، يشترط أن تكون له جرائد أو : هو البيت الأول من كل منظومة على أي مالطالع

لاتة ثأدوار تختم بمكبات ترجع قافيتها إلى نفس قافية الطالع، وقد يتركب الطالع من غصنين أو 
 أو أربعة أغصان.

  : وهو شطر البيت مهما كان ميزانه ناقصًا أو كاملًا.الغصن

                                                           
 .90-86 ص سابق، مرجع المرزوقي، محمد: ينظر 1
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بة من أغصان تختم بمكب ترجالدور )الجريدة( ع قافيته إلى نفس قافية : هو القطعة المترك 
الطالع، وقد يتركب الدور من أربعة أغصان أو من ست ة أغصان، وقد يتجاوز ذلك على حسب 

  نفس الشاعر.
 : هو الغصن الأخير من الد ور يختتم بقافية ترجع إلى قافية الطالع.المكب

  : هو القسم المحصور بين الطالع والمكب.فالعر 
 ة سندرج بعض الأمثلة لهذه المصطلحات:وبالعودة للمدونة الشعري    

 : ومن أمثلته:الطالع
  طالع ذو غصنين حيث تقول الشاعرة فاتن خلوات في مطلع قصيدتها:

ةْ مَا كَتَبَتْ عَلَى وَرْقَةْ  يتْ أَقْلَّمْ مَا سَطَّرَتْ اِكْلَّمْ  مَا… هَاذِي مُدَّ  1شَدِ 

  د حيث يقول:ونجد طالع ذو ثلاثة أغصان في مطلع قصيدة على عنا

ر إنكَشَفْ ظَاهره في لِبْنُودْ    2قدس العربْ مُوشْ قدس لِيهُودْ … وعندْ حْدُودْ … السِ 

 ومن أمثلته: الدور )الجريدة(
 دور من بيتين )بثلاثة أغصان( من قصيدة على عناد حيث يقول:

 دْ كَانْ للثلّثَهْ الرِحَالَ تِنْشَ … إِلْوَاشْ اللَّيَاثَهْ؟ … القدس يَا ناس طالبْ إِغَاثَهْ 
 3التارِيخْ خَـــلَّّهْ لِنا إِرَاثَهْ … يهُودْ الْخَبَاثَهْ … القدس مَاهُوشْ قدس الْعَبَاثَهْ 

دور يتركب من مجموعة أبيات وبثلاثة أغصان لكل بيت حيث يقول الشاعر عبد المجيد ال   
 عناد في قصيدته:

لْ أَسْطَارْ بِكُل أَمْرَارْ   عَنْ غَز ةْ وَمَا صَارْ  وَاِحْكِي… سَجِ 

                                                           
 152ص الملحق نظرا فلسطين، قصيدة خلوات، فاتن 1
 167ص  الملحق انظر العرب، قدس دةقصي عناد، على 2
 166 ص الملحق انظر العرب، قدس قصيدة عناد، علي 3
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لْ عَنْ ثَوْرَةْ لِحْجَار   وَكُلْ اللِ ي رَافْضِينْ الْعَارْ … وَكُل احْرَارْ … وَسَجِ 
 مَعَ غَازِي جِيْشَهْ جَرَارْ … وَخَاذْ أَدْمَارْ … وَمِنْ عَارِي صَدْرَهْ لِلن ارْ 

 لَيْلْ مَعَ نْهَارْ  مِتْمَادِي… وَظُلْمُهْ جَار   …ظَالِمْ مُسْتَعْمِرْ مَكَارْ 
سْ غَادِي يِنْهَارْ … وَغَارْ وَغَارْ … وَكُلْ يُوْمْ نِبِيشْ وَحَفَارْ   الْمُقَد 

ينْ إِيغَارْ  كْ مِنْ كُلْ أَقْطَارْ … وَدَم هْ حَارْ … وِينَ اللِ ي عَالدِ   يِتَحَر 
ارْ   لَجَلْ وَلِعِمَارْ  وَعِنْدَ الله… وَيِفْدِي الث ارْ … الْحُرْ لِي يَنْغَرْ عَالد 
ارْ … كَافَانَا حُقْرَةْ اسْتِهْتَارْ   مَا اِيْفِيدْ مَعَاهُمْ حِوَارْ … هَا الْفُج 
 وَلَا اب سْمَةْ وَبَاكِي نُو ارْ … خَرَجْ بِدَسَارْ … عُمْرَهْ مَا كَانْ اسْتِعْمَارْ 

 1سَقِمْ يِبْصَارْ إِلا  ثَمْ ايْ  … وَلَعْ نَارْ … وَاجِبْنَا لِتَلْهِيبْ إِشْرَارْ 

 عناد حيث يقول: ي: ومن أمثلته ما نجده في قصيدة علالمكب

 2قدس العربْ مُوشْ قدس لِيهُودْ … لِيش البُرُودْ؟ … غِيثُوهْ يَا نَاسْ رَاهُو إِتْحَقَرْ 

 المكب الأول يقول فيه: دوفي قصيدة عبد المجيد عناد نج
ثْ يَـــــــــا تـَــــــــــارِيــــــــــــخْ وَعِــــــــــــــــــــــــــدْ   وَلَابُــــــــــدْ اِنْــــــــدِيـــــــــــــرُولَـــــهْ حَـــــــــدْ   وَجَــــدْ لِـــــــــجَـــــــــدْ    ـدْ وَكِـــــــذْبَــــــــــهْ اِيْـــــحِـــ  حَـــــــــــدِ 

 ه:وفي نفس القصيدة نجد المكب الثاني يقول في

ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ … وَلَابُدْ اِكْرَامِتْنَا اِنْرُدْ … وَمَا اِيْدُومْ انْكُدْ   حَدِ 

  أشكال أوزان قصائد المدونة: -ب
تنوعت أوزان قصائد المدونة واشتملت على أبرز الأوزان التي ذكرها المرزوقي منها       

ا وزن القسيم، ورد هذا الوزن في ثمانية الملزومة والمسدس والقسيم، لكن كان الوزن الغالب فيه
قصائد بالمدونة، وهو وزن معروف بجهة الغرب الجزائري وسمي بالعشاري لكون كل بيت من 

"قصيدة ذات أبيات  (كما ذكرنا سابقا)القصيدة يتكون من عشرة مقاطع مغلقة، ويعرفه المرزوقي 
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مثل ما 1يرة، وليس لها طالع ولا مكب"تتحد قوافي أشطارها الأولى كما تتحد قوافي أشطارها الأخ
 جاء في قصيدة الشاعرة فاتن خلوات:

 2مَا/شَد/دي/تْأَقْ/لَامْ/مَا/سَط/طرَتْ/اِكْ/لَامْ … هَا/ذِي/مُد/دةْ/مَاكَ/تَبَ/تْعَ/لَى/وَرْ/قَةْ 

 في جهة وادي سوف قصيدة الشاعر شوشاني محمد البشير يقول فيها: القسيمومن أمثلة       

 حَيَاةْ هَانَة ذِل ة وَطِحِيْنْ … نُفُوسْنَا مِذْبَالَةْ  حَيِينْ 
 حَيَاة فِيهَا عِشْنَا مِدَانِينْ … حَيَاةْ حَنْضَل مُر ة بِبْسَالَة 
سَالَة   3وَلَانَا فِيهَا تَب اعِيَيْن   …لَا سُن ة مُوْلَى الرِ 

 ي منطقة وادي سوف هذا الوزن فويسمى د الأوزان التي ذكرها المرزوقي،حوهو أالملزومة:
 ووجدنا هذا الوزن في قصيدة واحدة فالمدونة للشاعرعبد المجيد -كماذكرنا سابقا -يالشرقب

 عناد.
 وفي الغالب ما يأتي الغصن الأوسط مقطوفًا: ،نلاحظ طالع القصيدة جاء بثلاثة أغصان    

ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ  ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ     دْ لِجَدْ وَخَلِ يْهَا مِنْ جَ      وَهَاتْ وَرَدْ  حَدِ   حَدِ 
 أحد أدوار القصيدة:

لْ بِحْرُوفْ عَلَى الْمَكْشُوفْ   خَلِ يْهَا تَبْقَى لَجْيَالْ … سَجِ 
وحْ وَبِالْمَالْ … اِيْرِيدْ انْيُوفْ … عَلَى الْوَطَنْ اللِ ي مِن ا مَخْطُوفْ  وا بِالرُّ  ايْضَحُّ

 وَنْسَاهُمْ نِسْوَةْ وَرْجَالْ … اِيْنُوضْ اِصْفُوفْ … فْ وَفِي كُلْ أَحْوَالْ وَظُرُو 
كْ يَاقُدُسْ الْمَقْصُوفْ  هْيُونْ وَعَسْكَرْ لَرْذَالْ … بِرُغْمْ اِنْيُوفْ … إِنْرُدِ   الصِ 
و الْخُوْفْ … تْرَا ثُورُو لَا تَبْقَوْا وْقُوفْ  ي ةْ مَاهِي لِلذْ لَالْ … وَنَحُّ  الْحُرِ 

ارِعْ مَوْقُوفْ اذَا يَبْقَى ال  وَمَا إِيْجِيكْ مِنْ عَدُوكْ دَلَالْ … بَقَى مَحْذُوفْ … ش 
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ي حَت ى الْمِنْزَالْ … وَكُلْ دِفُوفْ … رَن اتْ الْوَتْرْ الْمَعْزُوفْ   مَا تَدِ 
 دْ وَلَابُدْ اِنْدِيرُو لَهْ حَ    وَزَادْ إِشْتَدْ حَدْ لِحَدْ    عَدُو الْأُم ةْ بَايِنْ مَكْشُوفْ 
ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ   1وَخَلِ يْهَا مِنْ جَدْ لِجَدْ    وَهَاتْ وَرَدْ   حَدِ 

نلاحظ في القصيدة أغصان الأدوار تختلف من حيث العدد، حيث نجد الدور الأول يتركب     
( غصناً، أما الدور 48صنا، بينما الدور الثاني يتركب من ثمانية وأربعون )غ( 30من ثلاثون )

 ( غصنًا.23وهو الأقل أغصانًا يتكون من ثلاثة وعشرون ) الأخير
ربما يعود هذا الإختلاف في القصيدة الواحدة إلى قدرة كل شاعر على النظم وطول النفس،     

كما لاحظنا أن الغصن الأوسط في أدوار القصيدة جاء مقطوفاً والراجع في ذلك أن الشاعر 
  ة يحافظ على الوزن.حاول من خلاله أن يتفادى الثقل ومن ثم  

ويعرف في منطقة وادي سوف بالر داسي، وهذا الوزن وجد في قصيدة واحدة في المسدس: 
 المدونة للشاعر علي عناد حيث يقول فيها:

ر إنكَشَفْ ظَاهره في لِبْنُودْ   قدس العربْ مُوشْ قدس لِيهُودْ … وعندْ حْدُودْ … السِ 
 الرِحَالَ تِنْشَدْ كَانْ للثلاثَهْ … اشْ الل يَاثَهْ؟ إِلْوَ … القدس يَا ناس طالبْ إِغَاثَهْ 

 التارِيخْ خَـــلا هْ لِنا إِرَاثَهْ … يهُودْ الْخَبَاثَهْ … القدس مَاهُوشْ قدس الْعَبَاثَهْ 
 2قدس العربْ مُوشْ قدس ليهُودْ … ليشْ البُرُودُ؟ … إذا كان عن واجْبَهْ العبد قَاعِد إث اثَهْ 

لطالع فيها يتركب من ثلاثة أغصان، أما الأدوار جاءت كلها متساوية، وكل دور نلاحظ ا      
يتركب من تسعة أغصان، حيث الأغصان السبعة الأولى متحدة القافية والأخيران لهما نفس 

 قافية الطالع.
كما ضمت المدونة الشعرية قصيدة وزنها مخالف لأوزان المرزوقي، ومخالف لباقي       

ويطلق عليها القصيدة الحداثية أو الشعر  سيكية المعروفة في مناطق الجزائر،الأوزان الكلا
الحر، وهذه القصيدة حرة لا تخضع لتبييت يعني لا تخضع للقافية وعدد الأبيات، وشكل الأبيات 
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الحرية في  له لشاعراو  ،فيها مخالف لشكل الأبيات الموجودة في القصيدة الشعبية المعروفة
و   ي، حيث يقول الشاعر عبد الجليل درويش في قصيدته:تغيير حرف الر 

 رَهمُتْ  بْحَسْ 

وفَة فَاضَتْ رُوحِي ... و نْزَفْ عَقْلِي بِينْ جْرَاحِي  مَنْ ذَا الشُّ

 شَت تْ رَاسُو طَايَـرْ مشَفْتْ عْجَبْ خَلا نِي حَايَرْ ... طَفْلْ ْ 

 رَةوَ قْنَابَلْ تَهْطَلْ كِي مَطْ 
 1افَتْ عِينِيرَانِي شَايَفْ ... شَ 

الذي ابتكرته نازك  ،فنص القصيدة الشعبية هنا نص مفتوح، مثل الشعر الحر الفصيح تماماً     
ة من الشعراء مثل محمود درويش و نزار قباني وغيرهم )حسب تصريح نخبالملائكة وخاض فيه 

 الشاعر صاحب القصيدة(.
 القافية: 2.2.3

لإيقاع، وهي السمة المميزة للقصيدة سواء كانت فصيحة تعد القافية أهم عنصر توازني في ا     
أو شعبية، وتبرز أهميتها من خلال النغم الموسيقي الذي تؤديه لتؤثر في المستمع، وتم  تحديد 

 القافية من آخر ساكن في البيت إلى آخر ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل الساكن.
رة من البيت وهي تختلف عم ا في الشعر والقافية في الشعر الشعبي هي الكلمة الأخي    

وي، وهو الحرف الأخير من القافية.   الفصيح، وذلك بسبب التركيز الكلي على حرف الر 
وبالعودة للمدونة الشعرية نلاحظ أن الشعراء الشعبيون قد تفننوا في اختيارهم للقوافي، ومن       

 مطلعها: أمثلة ذلك قصيدة الشاعر عبد المجيد عناد حيث يقول في
ثْ يَا تَارِيخْ وَعِدْ  ثْ يَا تَارِيخْ وَعِد  وَخَلِ يْهَا مِنْ جَدْ لِجَدْ  وَهَاتْ وَرَدْ   حَدِ   2حَدِ 
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ال( هو الروي، فالقافية في هذا البيت )خْ وَعَد()      ثم ينتقل  ،(0||0نلاحظ أن حرف )الد 
نهاية كل دور إلى القافية الشاعر في في كل دور من الأدوار إلى قافية جديدة، ليعود في 

 الأساسية للقصيدة على النحو الآتي:

لْ أَسْطَارْ بِكُل أَ   صَارْ  اوَاِحْكِي عَنْ غَز ةْ وَمَ …  مْرَارْ سَجِ 
لْ عَنْ ثَوْرَةْ لِ   لْعَارْ وَكُلْ اللِ ي رَافْضِينْ ا…  حْرَارْ وَكُل ا…  حْجَاروَسَجِ 

( )لْعَارْ( 00|0ساكنين مجتمعين: )مْرَارْ( ) نلاحظ في هذا الدور أن القافية احتوت     
وي،  ،رداف(، وهذا ما يسمى بالردف أو الا00|0) وهو ناتج عن الحركة الطويلة قبل حرف الر 

 1وعادة ما يكون "أحد حروف العلة يسبق الروي دون حاجزين بينهما."
دائما يعود للقافية وهكذا تتوالى القوافي في كل دور من أدوار القصيدة، ولكن الشاعر       

 ف الروي )الدال(.ر الأساسية للقصيدة مركز على ح
أما القافية في قصيدة العيد دبوسي)وزن القسيم( نلاحظ أنها اختلقت بين صدر بيت       

 وعجزه حيث يقول:

متَـــكْ بَاللْ  ومْ وَلاَّ مَن العْلَى جَـنْسيــتَكْ مَن العْــرَبْ …  ــرْنِــييَــا طَـــيْـــرْ اخْبَـ  حَشَّ  2 رُّ

وْمْ( )0|0فالقافية في صدر البيت هي )رْنِيْ( )      (، فالقافية 00|0( أما في عجز البيت )رُّ
وقد جاء بالوصل الذي هو حرف مد )الياء( قد تولد نتيجة  ،الأولى تحتوى حرف الروي )النون(

 إشباع حرف الروي )ن( فنشأ عن الكسرة الياء )ـنِيْ(.
والمكسور ياء …،  هو عبارة عن "...زوائد تتبع ما قبلها، فأتبعوا المضموم واوًا والوصل     

، والوصل يساعد في إحداث إيقاع طويل منسجم 3... أم ا الألف فلا تسبقها إلا الفتحة دائمًا"
يتلاقى مع سكون النفس ويجعلها تتهيأ للجو الذي يناسبها، أما قافية عجز البيت كلها جاءت 
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وي ،حرف الروي الميم واو المد(  مردفة )سبق وكانت القوافي ثابتة في كل أغصان القصيدة والر 
 واحد وهو حرف الميم.

أما القصيدة الحداثية للشاعر عبد الجليل درويش )يا غز ة يا أرض الفخرة(، لم تجد لها      
ر اء(، قافية محددة إلا أننا لاحظنا أن الشاعر كل مرة يرجع إلى حرف روي محدد وهو )ال

تي )ـسْرَه( وهي الأكثر ورودا في المتبوع بحرف الإشباع متمثل في )الهاء(، فكانت القافية كالآ
فاعتبرت هي القافية الأساسية في القصيدة إلى جانب العديد من  ،مرة( 29القصيدة )وردت 

يرجع ولكن الشاعر كل مرة  ،…(أحرف الروي الأخرى مثل )الحاء، النون، الكاف، الميم، العين
  إلى القافية الأساسية حيث يقول:

 رَهمُتْ  بْحَسْ 

وفَة فَاضَتْ رُوحِي ... و نْزَفْ عَقْلِي بِينْ جْرَاحِي  مَنْ ذَا الشُّ

شَت تْ رَاسُو طَايَـرْ  ُْ  شَفْتْ عْجَبْ خَلا نِي حَايَرْ ... طَفْلْْ 

 رَةوَ قْنَابَلْ تَهْطَلْ كِي مَطْ 

 نِيرَانِي شَايَفْ ... شَافَتْ عِي

فْ   1رَةتَتْكَالَبْ جْيُوشْ الكَفْرَة والعَرْبِي سَل مْ الش 
وبالعودة إلى المدونة الشعرية الشعبية نلاحظ أن أصحابها قد وظفوا العديد من القوافي        

  وذلك بحسب الأوزان التي اعتمدوها.
 :التالي الجدول في أوزانها مع القوافي هذه سندرج      
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 من خلال الجدول نستنتج الملاحظات الآتية:  
  قصائد المدونة الشعرية غلب عليها وزن القسيم، ونتج عنها تنوع ملحوظ في القوافي. -

الأساسية غير القوافي الأساسية فيتهاقا وزنها القصائد  
ينطق كان لو الطير ذاك  

ومْ /ـرْني القسيم (دبوسي العيد) ر   - 

العرب قدس  
(عناد علي)  

 المسدس الر داسي
 

للقوافي كبير تنوع ـيِهُودْ   

 غز ة
(بوکراني حاج) مْكِينْ /سـاَمَهْ  القسيم   - 

 جرحك غزة
رْفُودْ ـ/ـبْدَةْ  القسيم (عبد الحفيظ عبد الغفار)  - 

 فلسطين
(خلوات فاتن) كْلَامْ /رْقَهْ  القسيم   - 

الفخرة أرض يا غز ة يا  
(الحفيظ عبد الجليل عبد) ةالحداثي القصيدة  للقوافي كبير تنوع ـسْرَةْ    

 غز ة صبرك يا
ـولَهْ / ـوْلى القسيم (لوبيري عماره)  

 اشَمْ  ـَ - ـوُدَةْ  - ـسْيف - ـاَلَتْ  -اَيرْ 
ـيِرَه -  ـعَارْ  -  

لو كان بيدي غز ة يا  
 - ـانيةُ / ـالهُ  القسيم (صالح رابح)

الجريحة فلسطين  
(البشير محمد شوشاني) طْحِينْ / ـاَْلَهْ  القسيم   - 

القلب في غز ة  
(غلّل بلخير) ِـسْهَمْ / اِدِي القسيم   - 

تاريخ يا سجل  
(عناد المجيد عبد) وَعَدْ  خْ  الملزومة  ـجْيَالْ  - ـعْكُوسْ  - ـاصَاْرْ    
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 جميع قصائد المدونة اشتملت على قافية رئيسية. -
ل نغماً موسيقياً طويلًا في نهاية الأبياتكثرة الا - انتباه  الغاية منه شدو  رداف في القافية، شك 

 ع.مالسا
وفي آخر هذا العنصر يمكن القول أن القافية والوزن هما أساس الإيقاع الخارجي في الشعر     

عتماد على القافية أكثر من الوزن، وهذا كان واضح من خلال تنوع القوافي الشعبي، مع الا
 وغزارتها في القصيدة الواحدة.

    
موعة من النتائج حول جمالية الإيقاع الشعر نخلص في ختام هذا المستوى إلى مج        

 الشعبي الجزائري، نبرزها في النقاط التالية:
بي تقف وراءها طبيعة هذه اللغة الغنية بالإيقاع، الذي يجعلها لغة شعموسيقى الشعر الان  -

 شعرية بطبيعتها، ويمنحها قدرة كبيرة على إنتاج العناصر الصوتية.
عتباره محورًا أساسي ا اشعبي يعتمد اعتمادًا كبيرًا على الإيقاع، بالشعر العربي الفصيح وال -

وجوهريا في الشعر، لأنه يضفي عليه بعدا جماليا ودلاليا، حيث تلمس هذا من خلال إظهار ما 
 في ذات الشاعر وما يلائم حالته النفسية.

تي تؤثر في ال… الإيقاع يعتمد على الأشكال الصوتية المتباينة في الحروف والكلمات - 
يقاع هو الذي يحمل السامع وتسحر آذانه برنينها، بسبب الإحساس بآثار هذا الإيقاع، وعليه فالإ

   ذان إلى الاستماع، والنفوس إلى الاستمتاع.الا
وإذا أجرينا هذا على الشعر العربي عموما، فمن باب الأولى أن يحفل به الشعر الشعبي،      

 ف يعدم الإيقاع، وهو الأصل فيه.الذي أعد أصلًا للغناء، فكي
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 الثاني الفصل خلّصة
 : أهمها العناصر من جملة إلى توصلنا الفصل هذا في تقديمه تم ما من خلال

رفية الظواهر من مجموعة في ذلك فتجلى ، التركيب في بالتنوع الشعرية اللغة اتسمت -  الص 
    الحذف و النحت ، القلب  أبرزها من
 والتي ، الخاصة دلالته نوع لكل  فكان ، وإنشائية خبرية جمل بين الجمل كيبترا تنوعت كما -

  الشعرية النصوص على جمالية منها كل أضفت
 الشعري  المعجم سعة على يدل وهذا ، المدونة في وكثرتها الدلالية الحقول تنوع لاحظنا كما -

 بالمدونة الشعبيين لشعراء
 يلي: كما جاءت العناصر من مجموعة لنا اتضح تهادراس خلال فمن الشعرية الصور أم ا -
  الصور،فأبدعوا هذه بواسطة وانفعالاتهم مواقفهم على التعبير على الشعبيين الشعراء حرص -

  الإسلامية الأمة تعيشه الذي الواقع من مستمدة كانت الصور هذه أغلب لأن تصويرهم في
 والعربية

 الصور  هذه والكناية،وجاءت والاستعارة التشبيه بين ةالشعري الصورة تشكيل في الشعراء نو ع -
 الشعرية خطاباتهم على الجمالي الطابع فأفاضت  والبساطة بالعفوية مليئة

   قصائدهم، في الأوفر الحظ له كان القرآني التناص أن بأنواعه، إلا   التناص الشعراء وظف -
       الشعرية النصوص منح التناص فتوظي، كماأن للشعراء  الدينية المرجعية إلى يعود وهذا

 . منها الاستفادة و مختلفة نصوص امتصاص خلال من، خاصة مكانة وأكسبها جماليةة الشعبي
 صوتية ظواهر من تضمنه وما الداخلي ،شقيه خلال من إليه تطرقنا فقد الشعري، الإيقاع أم ا -

 ولم ، والقافية الوزن   تضمن  قدف الخارجي أم ا،  والترصيع بأنواعه كالجناس الشعري  للخطاب
 الغالب الوزن  أن كما ، واحدة قصيدة ماعدا  المرزوقي عند عليها المتعارف الأوزان عن يخرج

 الجزائري، الغرب في عليه المتعارف العشاري  الوزن  كون  راجع وهذا ، القسيم هو المدونة في
 . بالمدونة شعرية قصائد ثمانية في توظيفه تم وقد ، القسيم وزن  من يعد

 إثراء في أسهم التنوع وهذا محددة بقوافي الالتزام وعدم،  القوافي في تنوعا لاحظنا كما -
 . الدلالة إبراز في أسهم وبالتالي، الإيقاع
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،  ودلالية جمالية أبعاد ولها ثري ة الجزائرية الشعرية المدونة نصوص أن القول يمكن وأخيرا      
 . وزمانا مكانا دةممت نصوصا تكون  أن لها تسمح
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وفي ختام هذه الدراسة، يمكننا أن نسجل أهم النتائج الّتي توصلنا إليها في النقاط 
 التالية :

 لمعيشالشعر الشعبي له دور مهم وسط الجماعة الشعبية ، فهو مرآة عاكسة لواقعها ا -
 بحلوه ومرّه .

الشعر الشعبي تناول الأغراض نفسها الّتي تناولها الشعر الفصيح ، فهو امتداد للمواضيع  - 
 الّتي تناولها هذا الأخير.

الشاعر الشعبي الجزائري استطاع أن يصوّر الواقع الإسلامي والعربي تصويرا فنيا   -
 ينية خاصة .صادقا،حيث نجده يسخر صوته لخدمة القضايا القومية عامة و القضية الفلسط

تتمثل رؤية الشعراء الشعبيين للقضية الفلسطينية في معالجة كل متعلقاتها:الأرض،الهوية  -
 والإنسان الفلسطيني .

أكد الشاعر الشعبي الجزائري على قدسية فلسطين وعروبتها ، من خلال توظيف الحقائق  -
 والأدلة  التاريخية  في أشعاره

ريين في قصائدهم على أن تحرير فلسطين لن يكون إلّا اتفق الشعراء الشعبيين الجزائ -
 بالجهاد والمقاومة .

تحسر الشعراء على الماضي المجيد للتاريخ الإسلامي ، الّذي نحن بحاجة إليه اليوم  -
 لاسترجاع هيبة وكرامة الأمة الإسلامية والعربية بين باقي الأمم .

الّتي قام بها اليهود في فلسطين من  كشف الشعر الشعبي الجزائري الأعمال الإجرامية -
 وتخاذل العالم والعرب خاصة على نصرة فلسطين من جهة ثانية .،جهة

يسعى الشاعر الشعبي الجزائري من خلال أشعاره إلى استنهاض الهمم وشحذ العزائم  -
 لنصرة القدس وفلسطين .

طيني الأعزل، أبدع الشاعر الجزائري في وصف وتصوير معاناة ومأساة الشعب الفلس -
 وأظهر غضبه وسخطه على اليهود المحتلين فوصفهم بأبشع الصفات .
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 من خلال دراستنا لجمالية اللّغة الشعرية لقصائد المدونة  اتضح لنا ما يلي : -

 برزأنّ أصوات الكلمات تميزت بقدرتها على حمل  العديد من الإيحاءات والدلالات ، و   -
 صوت من جهة،والتماثل الصوتي للألفاظ من جهة ثانية،ذلك من خلال التماثل الصوتي ل

 فأضفت هذه الميزة جمالية على إيقاع القصيدة .

اختصت اللغة الشعرية لقصائد المدونة بميزة الانزياح اللغوي،ومن أبرز مظاهره وجدنا   - 
، الإبدال، الحذف والنحت،قد وظفه الشعراء ليساعدهم في التعبير عن انفعالاتهم ومواقفهم

 وبالتالي يتسم أسلوبهم بميزة خاصة  .

كما تميزت اللغة الشعرية بطاقات إيحائية يعبر بها كل شاعر عن انفعالاته،فجاءت  -
الجملة الاسمية للدلالة على الثبات والاستقرار في حالة الوصف والتقرير ، أمّا الجمل الفعلية 

 فقد دلت على حالة عدم الاستقرار والتغير.

حدوث بعض العوارض التركيبية للجمل كالتقديم والتأخير،أو حذف أحد  كما لاحظنا -
عناصر الإسناد أو دخول أحد  النواسخ على الجمل الاسمية فيتغير زمنها ، كل هذه 

 العوارض وغيرها تضفي جمالية على التراكيب .

ومتنوعة ، أمّا الجمل الإنشائية فقد ظفرت بأسلوب تركيبي متميز،حملت دلالات عديدة  -
فشكل الاستفهام سمة أسلوبية جمالية بارزة تتناسب مع الحالة النفسية لشاعر فتعبر عن 

)حزن، فرح،..(، كما أنّ الأمر لعب دورا بارزا في قصائد المدونة،حيث أسهم  موقفه العاطفي
 .في إضفاء جمالية تركيبية

استقوا منها مادتهم الشعرية، ونوعوا كما نوّع الشعراء الشعبين في المعاجم الشعرية الّتي  -
 كذلك من الحقول الدلالية الّتي كونوا منها خطاباتهم،ممّا كشف عن ثراء لغتهم الشعرية.

برزت لنا مجموعة من العلاقات الدلالية ضمن دراستنا للغة الشعرية،فاخترنا من ضمن   -
لاقات من خلال البحث عن هذه العلاقات نوعان هما التضاد والترادف،وتكمن أهمية  هذه الع

 وما تخلفه من دلالات مؤثرة في الخطاب الشعري . ،كلمات تشترك فيما بينها
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أما الصورة الشعرية فقد اعتنى بها الشعراء، وحرصوا على التعبير عن عواطفهم  -
فأبدعوا في تصويرهم ،وكانت أغلب  هذه الصور مستمدة من الواقع  ،وانفعالاتهم بواسطتها

وذلك  ،بين التشبيه والاستعارة والكنايةفجاءت في خطاباتهم  توظيفهامن  عوانو ا لمعيش،كما
من أجل إضفاء الطابع الجمالي على نصوصهم من جهة ولتقريب المعنى وإيضاحه للمتلقي 

 من جهة ثانية .

كما أنهم اعتنوا بتوظيف التناص بمختلف أنواعه )الديني والأدبي ( ، وهذا الأخير أضفى  -
 الشعبية . خطاباتهمعلى   جمالية

أوزان قصائد المدونة الشعرية  لم تخرج عن الأوزان المتعارف عليها عند المرزوقي ، أما  -
 ماعدا قصيدة واحدة ، كما أنّ الوزن الغالب فيها كان وزن القسيم .

كما لاحظنا تنوع كبير في القوافي، وذلك راجع لطبيعة الشعر الشعبي الّذي يعتمد على   -
هذا التنوع والتعدد في القوافي يسهم في إثراء الإيقاع ويفسح مجال أكبر و داء الصوتي، الأ

 التجربة الشعرية، كما أن القافية لها دور مهم في إبراز الدلالة . عنللتعبير 

ومما تم تقديمه يمكن القول أن الخطاب الشعبي الجزائري  ثريّ وله أبعاد دلالية وجمالية   -
 ه بأنّ يكون نصا ممتدا مكانا وزمانا .متعددة ، تسمح ل
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م ببرج النعامة ولاية تيسمسيلت، شاعر شعبي شارك  1956من مواليد  الشاعر بلخير غلال:
في عدة مهرجانات وملتقيات شعرية داخل الوطن، يغلب على شعره الطابع الثوري والوطني 

 والسياسي.
 

 بـــــــلــــقــي الـــزة فـــــــــــغ
 

يااااااتُ َ ااااااَ ا ب ااااااَ د ي   يَااااااا ىَلُوَااااااى ليااااااوُ بَاااااااُ  ج 
 

   ُِ ُِ ب سَااااااااااااااااااااااهُ ي اااااااااااااااااااااااكُ سَااااااااااااااااااااااهُ ُِ نَاو  اااااااااااااااااااااا  ن قُس 
ي يَااااااااااا ََّاااااااااا  ةُ عَلَااااااااااى اَلُحي  ااااااااااام نَاااااااااااد ي    نَاااااااااااد 

 
   ُِ يُااااااااااااااااااااااااارُ يُقيولياااااااااااااااااااااااااو وَاهُ رَانَاااااااااااااااااااااااااا  اَاااااااااااااااااااااااا  َّ 

يُ  ب ثَُ  اَاااااااااااااااة ىَوُلَاد ي    يَااااااااااااااااا ىَلُوَااااااااااااااااى ن ُ ااااااااااااااااد 
 

مُ    يُاااااااااااااااااااااااااااااااااديوكُ رَوَاُ نَاااااااااااااااااااااااااااااااااا وَالاااااااااااااااااااااااااااااااااد   وَنُ  
ي ف اااااااي ُ نَااااااااد ي  اااااااُ ع  ااااااالُبُ اَلث اااااااو ارُ اي ااااااانُ اي   م 

 
   ُِ اااااااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااااااااوت وَاُ  ُ ه   نَحُيَااااااااااااااااااااااااااااا وَ   نُمي

ي    ب ااااااااااااااُ رَة مَانَُنَوَااااااااااااااارُ مَانََ َ ااااااااااااااىُ اَلُعَاااااااااااااااد 
 

   ُِ اااااااااااااااااااااااي طَاااااااااااااااااااااااا  ر ن ي ت اااااااااااااااااااااااي ميسُااااااااااااااااااااااال   دَم  
سُاااااااااار اَلُ يرُسَاااااااااااُ  يَعُرَفُن ااااااااااي   اااااااااانُ و  يم    جُااااااااااوَاد 

 
   ُِ اااااااااااااااااااااااي   ااااااااااااااااااااااانُهَ  تيوطَاااااااااااااااااااااااالُوُ لَُ يَااااااااااااااااااااااااُ  ب 

فُهَاااااااااااااا نَُ ااااااااااااااد ي  َ ااااااااااااااُ  ن عُ     ف اااااااااااااي مَهُاااااااااااااد اَلر 
 

   ُِ ااااااااااااااااااااا ُِ وَىيبُوي ااااااااااااااااااااا  لَسُااااااااااااااااااااامَا شَاااااااااااااااااااااعُب ي ىيلُس 
ي    مَهُاااااااااااااارُ اَلُحير  ي ااااااااااااااة ميُ لَاااااااااااااا  يَااااااااااااااا سُاااااااااااااايَاد 

 
رَُ ِ     مَاااااااااااااااااااااااا  ياااااااااااااااااااااااوَ ب الاااااااااااااااااااااااد ولَار وَالاااااااااااااااااااااااد  

يمَااااااااااااااااااااااااااا   َ   ة مَقُييااااااااااااااااااااااااااومُ وَاُ   ااااااااااااااااااااااااااد  يب الُع    اد 
 

   ُِ  ظَن  اااااااااااااااااي ف اااااااااااااااااي رَ   اااااااااااااااااي اَلن وُااااااااااااااااار   ااااااااااااااااات 
اااااااااانُ جَاااااااااادَاد ي  هَااااااااااا وَخَوُاااااااااالَة م  اااااااااان ة َ اف ص    سي

 
تُهَاااااااااااااااااااااااااااااا سُاااااااااااااااااااااااااااااوَا  ي دَمُ     عَاااااااااااااااااااااااااااااار ُ    يم 

  مَاَ هُنَااااااااااااااال ي بَااااااااااااااا  مَااااااااااااااا يَحُلَااااااااااااااى رَ اااااااااااااااد ي 
 

   ُِ ااااااااااااااحَُ ة عَلَااااااااااااااى مَُ سَاااااااااااااا  مَااااااااااااااا تَحُلَااااااااااااااى  ي
ي  مُ ف اااااااااي ََّااااااااا  ة شُاااااااااوَارُ اَلُب يُاااااااااتُ ََّااااااااااد    نيحُاااااااااري

 
   ُِ اااااااااااااااايِ فُهَاااااااااااااااا  ب يُااااااااااااااااتُ اَلُمَقُااااااااااااااااد    يَااااااااااااااااا ََّ  

َ ااااااااااة بَاااااااااااَ  ل بُلَااااااااااة نيااااااااااور َ اااااااااااد ي  َُ   لَبُاااااااااالُ اَلَُ 
 

د  وُلَاااااااااااااااااااااُ  ل لُميسُااااااااااااااااااااال ِ     َ ال ااااااااااااااااااااالُ مَسُااااااااااااااااااااا  
اااااااااااااااانُ  رَاد ي  ااااااااااااااااود ي ج    لَا نَوُاااااااااااااااارَان ي لَا ُ هي

 
مُ ىَُ  وَىيمُ     عَرُ  ي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة ف الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 

يلَبُااااال رَُ عَاااااة يَاااااا لَحُااااارَارُ ف اااااي مَسُااااارَ      اَلُهَااااااد 
 

   ُِ ااااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااااان ة مَي  تاَااااااااااااااااااااااااة َ ا بي  ن حُيياااااااااااااااااااااااااو سي
وُ  وَاهُ عُلَااااااااااااااااى َ َ ااااااااااااااااااد ي    يُقيااااااااااااااااو  اَلَُ اااااااااااااااااري

 
   ُِ اااااااااااااااااااااااااااااااا  ت ُ ضَااااااااااااااااااااااااااااااااارُ اَلَُ ن ااااااااااااااااااااااااااااااااة وَت تُنَس 

و اَااااااااااَ   يَُ اااااااااارَُ  يَااااااااااا سُاااااااااايَاد ي    ف ااااااااااي لَبُااااااااااري
 

رَُ اااااااااااااااااااااااااا مُن ااااااااااااااااااااااااايُنُ عُاااااااااااااااااااااااااَ م      ياااااااااااااااااااااااااوَ َ ر 
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نُ  يااااااااااار اَاااااااااااهُييون ي وَشَااااااااااااد ي   مَاااااااااااا َ ُ قَاااااااااااى خ 
 

ااااااااااااااااااااااااارُ وََ نَاااااااااااااااااااااااااا نَوَااااااااااااااااااااااااال و  اَااااااااااااااااااااااااِ     ت طَه 
    يُمَااااااااااااا شَاااااااااااااوُ ُ مَاااااااااااااُ  ن حُييوَ ااااااااااااا مَُ اااااااااااااد ي 

 
   ُِ  رَايَااااااااااااااااااااااااااةَ وَُ اااااااااااااااااااااااااادَة اَاااااااااااااااااااااااااا  نَا   ااااااااااااااااااااااااااتُلَ

اااااااااااااااااااااال َُّر ياااااااااااااااااااااابُ لَلُمَرُاَااااااااااااااااااااااُِ     َ رُجَااااااااااااااااااااااع بي
 

   ُِ ااااااااااااااااااااال َُّر يااااااااااااااااااااابُ ل لُمَرُاَااااااااااااااااااااا  َ رُجَاااااااااااااااااااااع بي
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م بالمقر  ولاية الوادي، شارك في عدة 1985ولد سنة  الشاعر لوبيري عماره بن علي:
مسابقات شعرية وتحول فيها على المراتب انولى منها مسابقة ال عر ال عبي  من ا ت الات 

م بما تحول على المرت ة انولى في مسابقة ال عر ال عبي  2010عر  المد نة بالوادي عام 
م على مستو  دائرة المقر ، بما مثل 2012 من الا ت الات بعيد الاستق   وال  ا  عام 

  م. 2015ولاية الوادي في ملتقى شعر ال  ا  في ولاية مستغانِ عام 

  
 زَّةــــــــــــــــغ  ا ــــرك يـــــبــــــص

  يَااااااااااا ََّاااااااااا  ة ل ااااااااااُ  رَ   ااااااااااي اَلُمَااااااااااوُلَىىياُاااااااااابُر ي 
 

ُُ مَهُمَاااااااااااااا اَلل  يُااااااااااااالُ وَطيولَااااااااااااا      فَُ اااااااااااارَكُ َ بُاااااااااااااَ 
  يَاااااااااااااااااااااااااااا ََّااااااااااااااااااااااااااا  ة اَااااااااااااااااااااااااااابُرَكُ ب اااااااااااااااااااااااااااَ جُرَهُ  

 
 مَهُمَاااااااااااااااا طَااااااااااااااااَ  اَلل  يُااااااااااااااالُ يَطُلَاااااااااااااااعُ فَُ ااااااااااااااارَهُ   

ااااااااااااانُ عَاااااااااااااال ي اَلُقيااااااااااااادُرَة  اااااااااااااودُ م  يُعي   اَلن وُااااااااااااار م 
 

َبُطَال ااااااااااااااااَ  مَ     حُليولَااااااااااااااااة وي  يَُ اااااااااااااااااُ  اَلَُ ن ااااااااااااااااة ن 
ن اااااااااااااااااااااُ  خَان تُنَاااااااااااااااااااااا اَلُغَوُااااااااااااااااااااارَة    اَلُعُاااااااااااااااااااااَ رُ م 

 
كُ ف ااااااااااي اَلص لُمَااااااااااىُ لَانَاااااااااادُت ي اَلُغيولَااااااااااةُ     وَُ ااااااااااد 

تَغَطُااااااااااااااااااااااااااااااااارَُ  جَاااااااااااااااااااااااااااااااااا  رُ     عَاااااااااااااااااااااااااااااااااديوكُ م 
 

نَاف اااااااااااااااااااُ  بَالُااااااااااااااااااادَا  رُ    و عَل يُااااااااااااااااااا  اَلُم   وُسَاااااااااااااااااااد 
يَاااااااااااااا  رُ   ااااااااااااامَدُت ي طَي حُت اااااااااااااي اَلط     لَااااااااااااااوَمُت ي ا 

 
ااااااااااااانُ   تََ ااااااااااااار ىي يَعُمَااااااااااااال جَوُلَاااااااااااااةُ     مَُ نياااااااااااااو  م 

ااااااااااااااااااامَا  رُ     لَاااااااااااااااااااو اكُ رَ   اااااااااااااااااااي لَا تُلياااااااااااااااااااوم ي   
 

نُيَا مَُ اااااااااااااااااااغيولَة     َّ   لُاااااااااااااااااااتُ عَن اااااااااااااااااااُ  ب الاااااااااااااااااااد 
اااااااايرُ   يااااااااُ  يَااااااااا ََّاااااااا  ةُ     مَااااااااا اَااااااااارَ وَمَااااااااا يُو 

 
ااااااااااااا  ةُ    اااااااااااااهَامَة وَالَُ رَامَاااااااااااااة  وَالُع   يَاااااااااااااا ىَرُ  اَل  

اااااااااانُ   مُل اااااااااا    ق ياااااااااالُ لَا م  اااااااااا  هُ       ف ينَااااااااااا يُق اااااااااادُ ُ ه 
 

 وَىَمُاااااااااااااااار كُ جَل ياااااااااااااااالُ وَعََ مَااااااااااااااااة مَُ عيولَااااااااااااااااة   
ياااااااالُ يَااااااااا شَااااااااامَُ ةُ ف ااااااااي اَلُحَاااااااا  ة    اَاااااااابُر كُ جَم 

 
ُ  مَُ ليولَااااااااااااااة    ام  ت   ليااااااااااااااد   لَا تَهَاااااااااااااااب ي عَااااااااااااااديو 

  مَهُمَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا َ رُ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  طَالَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتُ  
 

اااااااااة ل اااااااااُ  مَالَاااااااااتُ    يت ي ا تُسَااااااااالَحُت ي اَلَُ     َ اااااااااح  
كُ رَمُيَات اااااااااااااااُ  َ ااااااااااااااارََ ات ُ  تَوَالَاااااااااااااااتُ     تَسُاااااااااااااااد  د 

 
اااااايَ مَُ  يولَااااااةُ     ف ااااااي مَرُمَااااااى اَلُحََ ل يااااااوُ مَااااااا   

يَ ةُ نَالَاااااااااااااااااااتُ   ااااااااااااااااااار   ودَة س    خَنَاااااااااااااااااااا  ير وَُ اااااااااااااااااااري
 

ولَااااااااااةُ    َِ مَهي ااااااااااُ ي وَالُعَااااااااااارُ وَجَاااااااااارَاي  يُاااااااااارُ اَلُ    َّ 
يااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ   و  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااون ينُ ب ن ااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ج    مَلُعي

 
اااااااااايُوُ    اَاااااااااااُ  وَالس   ُِ اَلر  اااااااااايرُ ىعَُنَااااااااااالُهي  مَو 

اااااااااااايَُ ة بيوعَرَار يااااااااااااقُ وَسُااااااااااااوَال يوُ     شَااااااااااااين يُن  اَلو  
 

اااااااااااايَ اتُ ب ُ ااااااااااااعَة َ امُل ينُهَااااااااااااا مَُ ميولَااااااااااااة     وَا 
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يااااااااااااااااااوُ  ُِ يَااااااااااااااااااا لَط  اااااااااااااااااانُهي ااااااااااااااااااو ي بااااااااااااااااااا  م    ىعَي
 

ولَااااااااااااااااااة    ت يُن ب اُ يَااااااااااااااااااةُ مَنُ ي  يَُ سُااااااااااااااااااديوا مَاااااااااااااااااار 
كُ يَاااااااااااااااااااااااااااا   ين   اُااااااااااااااااااااااااااايودَةىَوُلَاد    ف لَسُاااااااااااااااااااااااااااط 

 
 ورَاُ ت ااااااااااااااااُ  ب الُعَااااااااااااااااال ي تُرَفُاااااااااااااااارَ  مَرُفيااااااااااااااااودَة   

ودَة  اااااااااااااااااهُييوُ  خَنَاااااااااااااااااا  ير وَ اااااااااااااااااري   و  ن اااااااااااااااااي ا 
 

ااااااااااااااااولَة    لُقَااااااااااااااااة مُن اااااااااااااااايُنُ مَنُسي  يَااااااااااااااااا دَرَ  َ ال ي
رُ اَبُنياااااااااااااااااااااودَهُ     ومَُ ل اااااااااااااااااااااُ  اَنَُمُااااااااااااااااااااان لَااااااااااااااااااااار 

 
ُِ مَسُاااااااااااااااا يولَة     وَالُميحُتَل ااااااااااااااااةُ عَاااااااااااااااانُ اَلَُ اااااااااااااااارَائ 

اااااااااااااااااااااااااااااااااُِ   اااااااااااااااااااااااااااااااااهُييون ي ََّاش    ميحُتَااااااااااااااااااااااااااااااااالُ ا 
 

   ُِ ااااااااااااا ااااااااااااُ  َ اش   ييقُت اااااااااااالُ ف ااااااااااااي اَنَُطَُ اااااااااااااُ  وَم 
ااااااااُِ   ب ينَااااااااُ  وَاش  نُ عَاااااااانُ ج  ااااااااُ  ميسُااااااااتَوُط  م    مَااااااااا ُ ه 

 
اااااااااااااايلَة مَنُعيولَااااااااااااااة    جُاااااااااااااارَام  َ الَطَاس  ُِ اَُ    وَسُاااااااااااااا

ااااااااااااااااااااااُِ     ميُ اااااااااااااااااااااار مُ َ اااااااااااااااااااااارُُ  ب َ مُر يَ ااااااااااااااااااااااا رَاش 
 

ي اَلُحي  ااااااااااااااااااامُ بَات ااااااااااااااااااتُ مَُ ااااااااااااااااااليولَة     وَىَيَاااااااااااااااااااد 
  َ َ ل ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ   ُ َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار 

 
ااااااااااااااااااااغَارُ     ييقُتيليااااااااااااااااااااوا فَالن سَاااااااااااااااااااااُ  وَانَُوُلَادُ اَلو 

ااااااااااااااوا َ ااااااااااااااحَايَا وَدَمَااااااااااااااارُ     ف ااااااااااااااي ََّاااااااااااااا  ة خَل  ي
 

يوُ مَُ تيولَااااااااااااااةُ     َ اااااااااااااا ُِ عَاااااااااااااانُ اَلض  اااااااااااااا  عَصََ تُهي
يُااااااااااااااابُ وَالُعَاااااااااااااااارُ   يُااااااااااااااارُ اَلُع  اااااااااااااااوا َّ    مَاااااااااااااااا ر ُ حي

 
ااااااااااااااورَاتُ مَنُقيولَااااااااااااااة    اااااااااااااارُ وَمَنُ ي  ودَعَاااااااااااااااو ي ش 

ير ةُ     نَسَااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  وَلَوُااااااااااااااااااااااااااااااااااقُ وت وُااااااااااااااااااااااااااااااااااو 
 

اااااااااااااااااااايرَةُ    اااااااااااااااااااايرَة وَالُيَاااااااااااااااااااادُ ل و  اااااااااااااااااااايُنُ بَو   اَلُع 
ااااااااااااااااااايرَة  َ بَاااااااااااااااااااتُ اَل      فَتُنيونَاااااااااااااااااااا ب اااااااااااااااااااانَُُ رَُ    

 
ااااااااااااااي مَغُليولَاااااااااااااااةُ    ي ب الُميوَ ا  اااااااااااااال رَا    اَنَُيَاااااااااااااااد 

  ُِ هي نُ تاَاااااااااااااااار ي ي اااااااااااااااايرَةُ  اَلُعَقُاااااااااااااااال  مَُ اااااااااااااااايُط    والس  
 

ولَااااااااااااة    ااااااااااااُ  بَُ حي ااااااااااااي مُوَس  اااااااااااانُ بَُ اااااااااااار ي دَام   م 
  يَااااااااااا ََّاااااااااا  ةُ ل ااااااااااُ  رَ   ااااااااااي اَلُمَااااااااااوُلَى ي اَاااااااااابُرَ ا 

 
ُُ مَهُمَااااااااااااا اَلل  يُاااااااااااالُ وَطيولَاااااااااااا ُ      فَُ اااااااااااارَكُ َ بُااااااااااااَ 
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م بالوات  ولاية بني ع ا ، شارك في العد د من 1964ولد سنة  وكراني:بحاج  الشاعر
 الملتقيات والمهرجانات داخل الوطن ول  م اربة وا دة خارج الوطن بتون .

 
 زَّةـــــــــــــــــغ  

ي ل اي يَااا ََّا  ةُ ف اي   مَااان ي ََّابَاتُ لُق يَامَاا    سَامُح 
 

ينُ    االُ اَلُعَااار بَاايُ سَاامَحُنَا ف ااي فَلَسُااط  وُ نَااا بي  ري
 عَُ لُ ب الن وُرَة يَا الله وَالُع   ة وَالت مُ  ينُ  

اا ُ  ااودُ يَااا ََّرَا  اابُ وَلُت ااي ف ااي لَام    لُعَاارَُ  مَااعَ ل يهي
 

ينُ    ااااامَا  تُ ل ااااابَنُ يَاااااام  ااااا  ةُ بَااااااعيوك اَل     بَعُااااادُ اَلُع 
مَاااااى  ااااانُعيو ل ينَاااااا دي نُاااااوَه عََ مَاااااا اي ُِ ع  ااااابيو ي   وَنَو 

 
ُِ ي ُ تيااااو فَالااااد   نُ     وَسُاااارُ مََ اااااب رُ اَلُغَاااارُُ  لَق نيااااو ي

ااات يرُ الَاا   عَمَااالاَ     اَلَُ رَُ اااُ  ىَُ االُ اَااَ ُ  وَالُم 
 

ينُ    هَااااااااااد عَطُليوَ اااااااااا َ ا اَلَُ اااااااااانُع   فَر يضَاااااااااةُ اَلُ  
ااااااي   اااااايُ ُ وَاس  ُِ الله ب  لُاااااا ُِ ع     يااااااوُمُ اَلُق يَامَااااااةُ اَلَُ ااااااات 

 
 ت تُسَااااااااااااااااااااااااااعُرُ ب يااااااااااااااااااااااااااُ  اَلن ااااااااااااااااااااااااااارُ لَبُاااااااااااااااااااااااااالُ   

ااااوَامَ ُ   اااار هُ يُسَاااااوُميوكُ اَلُييااااوُمُ اَلس  نُت ااااي  ي ُ  بي   بَعُااااد 
 

اااو ل لَُ اااافُر ينُ    ااامُحيو   ياااُ  اَلُحي  اااامُ ب ااايُ نَُ طُحي  س 
ااااام ةُ   َ ااااارُ اَلض  ُِ ل عُاااادَا ب ااااي تُحَااااركُ      تَحَاااارُُ هي

 
اااااااال رَا يااااااااو عَلَااااااااى اَلُعَاااااااارَُ  َ ااااااااا يو اَلاااااااا   بَ    اط 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  ينُ   مَحُسي
 

ُِ رَوَامَاااااااااا ُ  اااااااااا ليهي ينُ وَدَوَاخ  اااااااااالُم    َ َ اااااااااانيو ل ينَااااااااااا ميس 
 

ُِ َ ي  اايُنُ    اابُهي ي سُاان ينُ لَا ت حُس  مُلَااةُ َ اا    جَااافيو ج 
ُِ ل ُ هَامَاااااةُ     ي ُ تيااااو ف اااااي د  ااااانُ الله ب اااااالُهَوَ  خَاااااان تُهي

 
ااااينُ    ُِ يَاُ ليوَ ااااا مَااااَ ا  عَ   لُااااتُهي تُ م   مَااااا ن ضُاااا  

ااايُوُ     اااي لَُ ف ياااوُ اَلل  اااي خَااااُ  اَلُفَيَااااف ي ف الو  
  بُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  مَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 

اااينُ    ااابُ ش  اااة مَاااا يَُ ااارَُ  مَاااا ي عُ    َ اااَ ا َ ااااُ  اَنُيم 
اوُر خَااي وُ مَاا اَااَ    انُ اَلُ ي عُب ي عَان ي م  وَال  

  نَُ امَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ 
 

يُن   يُااااار بََ اااااافيو َ ُ  ياااااو ل ااااارَُ  اَلُعَاااااالَم   يَمُل اااااُ  َّ 
  طَاي حُ شَاُ  اَنُيم ةُ اَارُ ب يُوُ اَلُهَدُمَُ  ت تُرَامَاى 

 
ُ نُ    ااااايحُ رَاشُااااايَةُ عَافيوَ اااااا ل ياااااد   مَاااااا تيوُااااالَحُ لُمَس 

اااااااامَا  ااااااااوُلَى ر   يااااااااعُ اَلس   اااااااال ب ااااااااالَُ رُج يَااااااااا اَلُمي   ت عُ  
 

ُ  اَلُ  اااينُ    ُِ ي عُاااد  ااانُهي تاَاااُ  فَااارَدُ م     ااايرُ رُجَااااُ  م 
اااا  لُ ف اااا  مََ مَاااة  ُِ َ يُهَااااتُ يَاااا اَلس  اااُ  ي   مَاااا تَاخي

 
ُِ مَاااا مَااااتُ ف الُمَعَاااار كُ تَلُقَااااهُ َ ااا  ينُ    ااانُهي  اَلل  اااي م 

ُِ وَالُغَمَامَاااةُ   بُ اَلَُ اااات  ُِ ىَُ مَااادُ اَاااا   ااارُ ب ااايهي   بَ  
 

ااا   اااينُ ف اااي  خ  و ليولُاااوُ بَااااُ   م  مَااااُ  يصُهَاااري  رُ اَل  
مَامَااااااااةُ   ااااااااوُ  اَلُع  ي  يَااااااااة الله م  ُِ اَلُمَهُااااااااد    لَا  اااااااادُ ي

 
نُهَاااااجُ اَلن ب ي  اااايُنُ     ي مُل ااااي لَاااارُُ  بُعَاااادُليو ب يُااااوُ م 

ااااااِ لَامَااااااتُ اَلُق يَامَااااااةُ   يلُهي ااااااودُ و  ااااااد  دُ عَلَااااااى ل يهي   ش 
 

ُِ َ وُاااااادُ فُر يااااااُ  م     اااااادُ ي نُ ليااااااو مَمُضَاااااااَهُ يَحُو 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان ينُ   ب س 
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اارُنَا ب يُااوُ اَلُيَتاَاامَى   ف ااي ََّيُ  ااُ  رَانَااا يَااا   مَااامُ ا 
 

اااينُ    رُنَااااهُ ميع  يُااارُ رَ   اااي د  اااير َّ   لَا وَال اااي لَا نَو 
يعُنَااااااا رَجَالااااااُ  وَرُيَامَاااااا ُ   م  ُ  يااااااو ج    ت ُ ت بُنَااااااا ف ااااااي   

 
ااينُ    رُمَااة يَاس   تَُ عَلُنَااا ل يااُ  نُوَااارُ يَااا اَلُعَااال ي  ي

ُِ رَ   ااي ب يُااوُ تَوُامَاا ُ   اايرُ دَارُ ياا سُاار  مَااعَ اَلت يُس    اَلُعي
 

سُاااارُ عَااااادُ رَ هُ ُ   ياااادُ اَلَُ ن ااااينُ    ة وَالُعي ااااد   بَعُااااد اَل   
اااانُ بَعُاااادُ   ااااة م  اااا  ةُ عَلَااااى اَنُيم  تيُ ااااريُ  شَاااامُُ  اَلُع 

  مَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ ظَُ  
 

ااااينُ    اااانُ مُر يَ ااااا َ ت ااااى ل لو   اااارُ نيااااورُ الله م   َ نُتَ  
كُ عَنُهَاا ت تُعَاامَى  عُن ي َ ااُ  اَلُُ َ اارُ عَنُاد    يَا سَام 

 
 ُ  يصَهَااااااا عَن  ااااااي لَا تُيااااااُ  وَجُعَلُهَااااااا ل ااااااُ  يَق ااااااينُ   

رُ يَااا ََّاا  ةُ مُعَاااكُ مَااا لَالَااي ب ااي ن طَااام ىُ     اَلَُ اااط 
 

ايُنُ    عَا وَالا   ب َ اي اَلُع  يُار اَلاد  نُ َّ   مَا ل ي ليو ةُ م 
ُ اااارَتُ مَااااا تَعَُ اااارُ ب نُااااتُ ََّاااا  ة ىيمُ اَل  عَامَااااا    مَااااا ع 

 
ياااابُ اَلل  ااااي يُحَاااارَر كُ ب اااايُ اَااااَ ُ     جَابَااااتُ وَتُ  

 اَلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد   نُ 
 

ليااااااوجُ َ ت ااااااى َ بُلَااااااُ  ل لُقَامَااااااة وُ دَمُ اَلُعي اااااالُ وَادي   يَحُم 
 

ااااينُ ب اااا   ط  وَ ااااا ََّااااُ وَة    ااااُ حَانيو نَعَاودي  إ ُ   الله سي
ُِ جَهَااااااااااااااان ُِ     لَتَُ نَاااااااااااااااا ف الَُ ن اااااااااااااااة وَدَارُ لَاااااااااااااااتَُ  ي

 
اااااد  نُ    نُاااااد اَلُميَ ا   سُاااااَ تُ ف اااااالُقُليوُ  ع   عَق يااااادَة ري

ادُ اَرُُ  اَلُعَصَامَاا    مَاا َ الَاتُ يَاا ََّا  ة عَلَاى اَلُعَا  
 

ُِ يَااا لَحُاارَارُ عَلَااى اَلَُ َ ا  اارُ تَُ قَااى د  اانُ     نَوُاارَت ي
َُ وَالَُ مَااا  مَلُييااوُ  عَلَااى اَلن صَامَاا ُ   اا نُس  ُ تُ اَلُم    ب ااد 

 
يُن   يُط  َ اديو خ  يُرُ وَال    مَُ جيور اَلل  ي َ اديو خُو 
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م بالوادي، السا ن بالطالب العر ي 1981ولد سنة  :محمد البشير الحاج شوشاني الشاعر
في عدة مسابقات شعرية داخل وخارج الوطن، فتحول على  شارك ،شعرية نحدر من عائلة 

م وتحول على المرت ة الثالثة دوليا 2014المرت ة انولى في مسابقة ىمير ال عرا  بالوادي سنة 
 في المسابقة ال عرية بالحام ة في تون .

 
 ةـــــــحـــريــــن الجـــــــيـطـــــسـلـــف

ُ بَالَااااااااااااااااااااااااااااااااااااةُ    َ ي اااااااااااااااااااااااااااااااااااينُ ني يوسُاااااااااااااااااااااااااااااااااااانَا م 
 

اااااااااااااااااااااااايُنُ  َ يَاااااااااااااااااااااااااةُ    ح  ل ااااااااااااااااااااااااة وَط   َ انَااااااااااااااااااااااااة   
اااااااااااااااااااااار ة ب ُ سَااااااااااااااااااااااالَة    َ يَاااااااااااااااااااااااةُ َ نُضَاااااااااااااااااااااال مي

 
ااااااااااااااااااااااادَان ينُ    ُ ااااااااااااااااااااااانَا م   َ يَااااااااااااااااااااااااة ف يهَاااااااااااااااااااااااا ع 

سَاااااااااااااااااااااااااااااااااالَة  اااااااااااااااااااااااااااااااااوُلَى الر   ااااااااااااااااااااااااااااااااان ة مي   لَا سي
 

يَيُن    وَلَانَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ف يهَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا تَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااع 
ااااااااااااااااااااااااااااااااانُ     سَاااااااااااااااااااااااااااااااااتَهُ  ينَا ب قُوَالَااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ ا نُضي

 
 وَبَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  بُنَا   ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  الُيَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالَيُنُ   

الَااااااااااااااااااااااااااااااااااة  ج  لُنَا لَااااااااااااااااااااااااااااااااااوُُ  الد    وَاَااااااااااااااااااااااااااااااااااد 
 

 ا تَُ الَُ نَاااااااااااااااااااااااااااااااا وَُ اااااااااااااااااااااااااااااااعَُ  الاااااااااااااااااااااااااااااااد   ن  
اااااااااااااااااااااااااااااي جَهُااااااااااااااااااااااااااااارُ الله تَعَاااااااااااااااااااااااااااااالَى    وَن عُو 

 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااانُ طيعُنَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا الُغَااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ  ي  ينُ     لَ  

الَااااااااااااااااااااااةُ   ولَااااااااااااااااااااااة رَج  ينَااااااااااااااااااااااا فُحي   وَبَاااااااااااااااااااااااَ  ج 
 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااد  نُ رَانَاااااااااااااااااااااااااااااااااااا اسُااااااااااااااااااااااااااااااااااايَادُ     الُمَوجي
ي الُحَالَاااااااااااااااااااااااااااااااة  ااااااااااااااااااااااااااااااالُنَا ل هَاااااااااااااااااااااااااااااااا     لَاوُاي

 
ين    وَلَا تَُ قَاااااااااااااااااااااااااااااااااى َ اااااااااااااااااااااااااااااااااُ  ف لَسُاااااااااااااااااااااااااااااااااط 

وتُنَاااااااااااااااااااااااا  تَالَااااااااااااااااااااااااةُ   اااااااااااااااااااااااودُ الُ  اااااااااااااااااااااااي خي   ا ُ هي
 

ُِ جَااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ار يُينُ     تَمَهُنياااااااااااااااااااااااااااااااااااو ف ااااااااااااااااااااااااااااااااااايه 
ااااااااااااااااانُ وَالَاااااااااااااااااى  اااااااااااااااااُ  يُوَااااااااااااااااا يو م  ااااااااااااااااانُ ش    م 

 
 وََ رُ وَانُسَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوَيُنُ  بَُ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  

  عيمَالَاااااااااااااااااااااة عَلَاااااااااااااااااااااى الُغَااااااااااااااااااااارُ  ا تُ ياااااااااااااااااااااو  
 

ُِ لَمُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ي  ي  ينُ     وَاشُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهَرُ ي
ااااااااااااااااااادُنَا تَوُااااااااااااااااااان يوُ ا ُ ثَالَاااااااااااااااااااة    ُ ن اااااااااااااااااااي عي

 
تُنَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا وَُ نَايَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا َ ي  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايُنُ     مي

  لَانَااااااااااااااااااااااااا ف ااااااااااااااااااااااااي الَُ ُ عَااااااااااااااااااااااااة عََ الَااااااااااااااااااااااااة 
 

 وَلَانَاااااااااااااااااااااااااااااااااا نيوُااااااااااااااااااااااااااااااااارَة مَضُاااااااااااااااااااااااااااااااااليوم ينُ   
  وَنيطُلياااااااااااااااااااابُ ف ااااااااااااااااااااي الر ُ مَااااااااااااااااااااة وَسَااااااااااااااااااااالَة 

 
اااااااااااااااااااااااانُ اعُاااااااااااااااااااااااادَانَا وَعُااااااااااااااااااااااااديو الااااااااااااااااااااااااد   نُ     م 

اااااااااااااااااااااااُ  مَاااااااااااااااااااااااا  اااااااااااااااااااااااو ب الُحَالَاااااااااااااااااااااااة َ م  س    يُح 
 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو عَالُمَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادَن ي  ين    وَي عُ ي
سَاااااااااااااااااااااالَة  ُِ ف اااااااااااااااااااااي ال ياااااااااااااااااااااوُ  ر  اااااااااااااااااااااي ي   نَعُط 

 
ي  ين   نُااااااااااااااااااااااااااااااااااتيُِ ل ي ااااااااااااااااااااااااااااااااااا سَااااااااااااااااااااااااااااااااااام ع   ا ُ  بي

ين دُلَالَااااااااااااااااااااااااااااااااااااة    لَعُرَُ نَااااااااااااااااااااااااااااااااااااا فَلَسُااااااااااااااااااااااااااااااااااااط 
 

ي  ين   اااااااااااااااااااااااااااااااام  اااااااااااااااااااااااااااااااُ نيوَ ا الس  ن اااااااااااااااااااااااااااااااينُ س   م 
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وَ اااااااااااااااااااااااا رََ الَاااااااااااااااااااااااة  اااااااااااااااااااااااو جي  عَااااااااااااااااااااااارَُ  ف ُ عي
 

يَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااة جَي  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااايُن    وَطَُ عَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا فَ  
ااااااااااااااااااااااااايُ ن ُ لياااااااااااااااااااااااااو بَنُعَااااااااااااااااااااااااااُ  امَاااااااااااااااااااااااااالَا    وب 

 
ُِ بَنَعَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ينُ     سَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام وُ ي

اااااااااااااااااااااااااااااااو  سُااااااااااااااااااااااااااااااارَالي     وَانَلُوَاااااااااااااااااااااااااااااااى الر سي
 

 و  يااااااااااااااااااااااااااااااااُ  اَاااااااااااااااااااااااااااااااال ى ب الُميرُسَاااااااااااااااااااااااااااااااال ينُ   
وُ  مَُ اااااااااااااااااااااااااااااااااالَ     وَالَُ تُحَااااااااااااااااااااااااااااااااا  الَُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااري

 
 وََ ادُ ف تُحَااااااااااااااااااااااااااااااُ  اَااااااااااااااااااااااااااااااَ   الااااااااااااااااااااااااااااااد   ن  

ااااااااااااااااااااانَة   ياااااااااااااااااااا  الس  ُ اااااااااااااااااااار ي نَعُط   ف ااااااااااااااااااااي الُه 
 

 خَمُسَاااااااااااااااااااااااااااااااااة َ َ  اَااااااااااااااااااااااااااااااااة وُ مَاااااااااااااااااااااااااااااااااان يُينُ   
 َ اااااااااااااااااااااااااااااااال يهيودُ مَاااااااااااااااااااااااااااااااا يمُُ  ااَاااااااااااااااااااااااااااااااالَة  

 
خُلياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو مَنُقياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااول ينُ     ل هَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا دي

ااااااااااااااااااااي ل يَُ ااااااااااااااااااااَ الَ     ف ااااااااااااااااااااي الُقَاااااااااااااااااااارُ  الُمَا  
 

اااااااااااااااااااااااين   ي اااااااااااااااااااااااة َ مَنُيَاااااااااااااااااااااااة ورَُ ع   ت سُاااااااااااااااااااااااعُ م 
ااااااااااااااااااااااااااارُ تَتُهَاااااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااااَ ا  نُ يَاس   ف ااااااااااااااااااااااااااي س 

 
 بَعُثيوَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا بَر طَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان ي  ينُ   

اااااااااااااااااااااااتُ ب هَُ الَاااااااااااااااااااااااة   وُلَاااااااااااااااااااااااة َ س  اااااااااااااااااااااااي الد     
 

ثُمَااااااااااااااااااااااااااااااااااااان ي  ين    ف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااي عَهُاااااااااااااااااااااااااااااااااااادُ الُعي
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ َ الَُ طَالَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة   لُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااتُ نَُ      لي

 
ينُ    ُ  نَاااااااااااااااااااااااااااااااافُع   الُ يطُلياااااااااااااااااااااااااااااااو مَاعَاااااااااااااااااااااااااااااااد 

لَالَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة    ل َ اعيوَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ي الد 
 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ نيوَ ا َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالُمَنُعيول ينُ     وس 
 ون ُ ااااااااااااااااااااااااااااااااات ِ ب وَاااااااااااااااااااااااااااااااااَ ت ي ت تُاااااااااااااااااااااااااااااااااوَالَى  

 
اااااااااااااااااااينُ    ااااااااااااااااااااد   لَم   عَلَاااااااااااااااااااى َ ب يب اااااااااااااااااااي الو 
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من ولاية تي ي و و، شاعرة باللغتين العر ية وانما يغية، من  ادارتها:  الشاعرة فاتن خلوات:
 تا  بعنوا  "م تارات" من ال عر ال عبي مترجمة  لى انما يغية، شاربت في العد د من 

 المهرجانات والمسابقات الوطنية وتحولت على المراتب انولى.
 

 نــــــــــــــــطيــــــلســـــف
ةُ  اااااااااااد    مَاااااااااااا بَتَبَاااااااااااتُ عَلَاااااااااااى وَرُلَاااااااااااةُ َ اااااااااااا  ي مي

 
 مَاشَاااااااااااد   تُ ىَلُاااااااااااَ مُ مَاااااااااااا سَاااااااااااط رَتُ ا ُ اااااااااااَ مُ   

ااااااااااااااُ تُ ىَرَُ ااااااااااااااامُ تَنُاااااااااااااادَهُ ب الُ يرُلَااااااااااااااةُ     َ ت ااااااااااااااى شي
 

اااااااااااااااال ينُ عَلَااااااااااااااااى لَرَُ ااااااااااااااااامُ     وَيُتاَاااااااااااااااامَى ميتُنَو 
رُلَاااااااااااةُ   اااااااااااي ب الُحي اااااااااااُ تُ اعَُيياااااااااااوُ  ت ُ      َ ت اااااااااااى شي

 
وُمَاااااااااةُ ت حُاااااااااتُ ىَلُااااااااادَامُ    اااااااااينُ بي  وَىَشُاااااااااَ    مَُ ط ع 

ااااااااااُ تُ ُ ااااااااااد  نُ جَاااااااااااتُ ب ااااااااااَ  شَااااااااااُ قَةُ     َ ت ااااااااااى شي
 

امُ    اااااااااااااااااادُم ي خَااااااااااااااااااد  مُ وَالُ    يَعَُ ااااااااااااااااااقيو فَالااااااااااااااااااد 
مَ ف ااااااااااي َ نُقَااااااااااة  ااااااااااارُ   هُااااااااااد  ااااااااااُ تُ اَل     َ ت ااااااااااى شي

 
ااااااااااااال ن ي اااااااااااااامُ    نُقَاااااااااااااة ولَادَُ اااااااااااااا بَام  ياااااااااااااُ  اَل    وَ  

  وَالط ي اااااااااااااااااااااااارَةُ مُعَاوَنَاااااااااااااااااااااااةُ  يوكُ اَلُحَمُقَاااااااااااااااااااااااى 
 

    ُِ ُِ ب يُمَاااااااا ُ اااااااد  رُ وَ ااااااااُ  ىَنُعَاااااااامُ  نَعَااااااا  وَالُعَاااااااالَ
ااااااااابُرُ ف اااااااااي ََّااااااااا  ةُ َ رُلَاااااااااى  اااااااااُ تُ اَلو    َ ت اااااااااى شي

 
ُِ ب الت مَاااااااااااااااااااامُ     َ ااااااااااااااااااادُ اَنَُنُب يَااااااااااااااااااااُ  اَااااااااااااااااااابُرَ ي

ث ااااااااااااااة مينَُ ااااااااااااااق ةُ   ااااااااااااااُ تُ اَلُب نُااااااااااااااتُ جي   َ ت ااااااااااااااى شي
 

اااانُ نيااااُ  اَلُعَااااامُ    ااااُ تُ اَلُوَلَاااادُ ل ااااي ىَاُااااغَرُ م   وشي
اااااااااااااايُُ  مَااااااااااااااُ بيوُ  ب رُلَااااااااااااااة  ااااااااااااااُ تُ اَل      َ ت ااااااااااااااى شي

 
اااااااااااااد َ ااااااااااااااُ  َ ااااااااااااااُ  الُ  عَااااااااااااالُ َ ااااااااااااارَامُ     وَلَا وَا  

ااااااااااااااااااايدَةُ مينَُ اااااااااااااااااااق ة  لَاااااااااااااااااااتُ ن يوَلَهَاااااااااااااااااااا لَو    عَو 
 

ُِ وَلَا ب سُااااااااااااااااَ مُ    اااااااااااااااالُ  مَااااااااااااااااا ت عُتاَاااااااااااااااار ُ  لَا ب س 
ُِ ا تُمَرُل ااااااىُ  مَااااااار   ت عُتاَاااااار ُ    لُاااااا هَاااااااد  ل لص    ب الُ  

 
ُِ ىعَُااااااااااَ م    لُاااااااااا اااااااااادُ اَلص  اااااااااابُ ل لُحَااااااااااق      وَي تُنَو 

مُ وَااُااااااااااااااااااابيرُ رَ هُ َ نُ  اااااااااااااااااااُ    تُنَق اااااااااااااااااااىُ     لَااااااااااااااااااااو 
 

ينُ  يَاااااااااااااااةُ ف اااااااااااااااي ل ي اااااااااااااااامُ     وَتَُ قَاااااااااااااااى ف لَسُاااااااااااااااط 
  َ انَاااااااااااااااتُ ىَرُُ  اَلُقيااااااااااااااادُُ  ل بُلَاااااااااااااااة ل لَُ لُقَاااااااااااااااةُ  

 
اااااااااا   نُهَااااااااااا     يَ ل ااااااااااي عَاااااااااارَجُ خَيُاااااااااار اَنَُنَااااااااااامُ وَم 

  وَمَاَ الَاااااااااااااااااااتُ ل اااااااااااااااااااُ ُ  ل لُعَرُ  اااااااااااااااااااي شَاااااااااااااااااااهُقَةُ  
 

يااااااارُ فَااااااارُُ  َ مَاااااااامُ    ااااااايُ يَسُااااااامَعُ ا سُااااااامُهَا ي ط   ب 
اااااااااارُلَةُ   اااااااااانُ بَعُاااااااااادُ اَلس  ااااااااااودُ م    وَانَُرُُ    ل اااااااااي تُعي

 
 ََّل تُهَااااااااااااااااااا اَااااااااااااااااااا  يَةُ وََ مَرَتُهَااااااااااااااااااا بَُ مَااااااااااااااااااامُ   

لُقَاااااااااااااااااااةالله ىَُ بَااااااااااااااااااارُ   ُ رَُ اااااااااااااااااااا شُاااااااااااااااااااغيل اَلط    د 
 

اااااااااامُ    اااااااااَ   اَلُقَس  اااااااااينُ وَس  اااااااااِ عَلَاااااااااى اَلُيَاس   وَ ي
كُ وَات قَاااااااااااا  ااااااااااااديود  ااااااااااااي جي   يَ اااااااااااااف حُ وَااُاااااااااااابيرُ ب 

 
هَاااااااااااااد تَ  ياااااااااااادُ ىلُاااااااااااادَامُ     ىَاُاااااااااااالُ اَلت قُااااااااااااوَ  ل لُ  

ومُ عَلَاااااااى شَاااااااُ قَةُ     ىَرَُ اااااااُ  عَرَُ اااااااُ  مَاااااااا تاَااااااري
 

ُ رُت ااااااااااا  مَرُفياااااااااااوُ  ىَمُااااااااااارُ ب ااااااااااا    َ  ت ُ مَاااااااااااامُ   
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كُ   تُسَااااااااااااااق ى لُااااااااااااااد    وََ اكُ اَنَُلُوَااااااااااااااى ب اااااااااااااادَمُ و 
 

 َ رُ  اااااااااااُ  مَُ تيوَ اااااااااااة عُل يُاااااااااااُ  ب اااااااااااديوُ  ىَلُاااااااااااَ مُ   
  وَاُ تيااااااااااااابُ تاَااااااااااااار ي  ل لُعَااااااااااااارَُ  َ ُ قَاااااااااااااى نَُ قَاااااااااااااةُ  

 
ااااااااااااااااحُ دَوَامُ    ن ااااااااااااااااوُ نَهَااااااااااااااااارُ اَلُو  اااااااااااااااارُفيو م   ييوي

يلُااااااااااااو   ُ رُ يعَط  ينُ اَلااااااااااااد    يَسُااااااااااااقَةو  اااااااااااانُ يَااااااااااااام 
 

اااااااااانُ اَلص ااااااااااَ مُ    لُااااااااااُ  م  نُااااااااااد الله مَعُااااااااااديودُ ج   ع 
ااااااااااااااااااُ  بَا  يَااااااااااااااااااة لَا  مُ تَُ قَااااااااااااااااااى    َ يُمَااااااااااااااااااا شَمُس 

 
ة ب اااااااالَُ ُ ر ظَاااااااَ مُ    ااااااارُ  َ ااااااااد  ااااااانُ اَل    ىَط ااااااالُ م 

دَُ ا تَرُلَاااااااااى  عُ ف اااااااااي مَسَااااااااااج    وَخَل  اااااااااي ا اُاااااااااوَام 
 

نُهَاااااااااااااااااااا ل غُيَاااااااااااااااااااامُ     الله ىَُ بَااااااااااااااااااارُ وَااُااااااااااااااااااالَةُ م 
اااااااااااالُ مَااااااااااااا تَرُشَااااااااااااقُ رَشُااااااااااااقَةُ   ُ  بي   وَاُااااااااااااوَار ي  

 
اااااااااايحُ اَُ طَااااااااااامُ    نُهَااااااااااا اَلَُ َ ااااااااااىُ ويُط     تَُ ت ااااااااااتُ م 

ُ قَى  نُااااااااااااااااااادَ الله ىَنُاااااااااااااااااااتَ اَلُعَاااااااااااااااااااال ي ب اااااااااااااااااااالُوي   ع 
 

ااااااااااااااوَ ادَا ن ي ااااااااااااااامُ    اااااااااااااارُوَة ل ااااااااااااااي ب يهَااااااااااااااا اَل    اَلُعي
اااااااُ  خَضُااااااارَة عَلَاااااااى سُااااااامَاكُ ل  اااااااي َ رُلَاااااااة    ىَرُ  

 
امُ وََ حُاااااااااار كُ اَاااااااااا    اف ي جَا  اااااااااابُ اَلَُ اااااااااارُ  ل قيااااااااااد 

  لَلُب ااااااااااااي ديوُ  ُ ااااااااااااوَاكُ مَااااااااااااا يَُ   ااااااااااااقُ خَُ قَااااااااااااة 
 

اااااااااُ تُ مَنَاااااااااام    ُِ شي ااااااااال ميسُااااااااال  اااااااااولَةُ بي  يَاااااااااا مَعُ ي
ااااااااااااااااُ تيو يَُ ااااااااااااااااقَى  اااااااااااااااار ي َ اكُ اَلُعَااااااااااااااااديو شي   تََ س  

 
يااااااااااُ  اَلُقيااااااااااو ة سُااااااااااَ َ هَا ب ااااااااااالر  يحُ ُ طَااااااااااامُ     وَ  

  ُِ   وَسُااااااااااااارُ اَلُوَرُلَاااااااااااااةمَل  اااااااااااااي َ ط  ياااااااااااااتُ اَلُقَلَااااااااااااا
 

اااااااااالُ ت لُااااااااااوَامُ    َ ا تَهُط  ي عَلَااااااااااى خَااااااااااد  ااااااااااوع   وَدُمي
  وَخَتَمُاااااااااااااتُ عَلَاااااااااااااى لَافُهَاااااااااااااا دَعُاااااااااااااوَةُ تَُ قَاااااااااااااى 

 
ااااااااااااااو لَوُاااااااااااااانَامُ    يحي يط  ينُ و  اااااااااااااارُ ف لَسُااااااااااااااط    ينُو 
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من مواليد الس عينات بولاية ال ل ة، شاعر شعبي وإع مي مهتِ باند   الشاعر رابح صالح:
ال عبي، ل  د وا  شعري تحت عنوا  "بو  المح و " ول  م طو  شعري شعبي  دا ي شارك 

 في عدة مهرجانات وملتقيات وطنية ودولية في تون  وانرد  والمغر .
 

 ديـــــيـــــــان بــــــــوكــل زَّةـــــــــغ  ا ـــي
ااااااااااااااااُ  ورَاَ ااااااااااااااااتُ مَعَاااااااااااااااااه ى مُعَان ياااااااااااااااا    رَاُ  الع 

 
ااااااااااااااااااُ  وَرَاُ  عَهُااااااااااااااااادُ ال يوَ اااااااااااااااااالَةُ     وَرَاُ  ال  

 يَااااااااااا َ سُاااااااااارَاه عَلَااااااااااى َ مَاااااااااااُ  عَاشَااااااااااتُ ب ياااااااااا ُ  
 

ُِ رَجَالَااااااااااااااااااااةُ     ىَُ اااااااااااااااااااال النَُ ااااااااااااااااااااوَة والعااااااااااااااااااااَ اي
ااااااااارُخَتُ ل يااااااااا ُ   ل ااااااااي بَانُااااااااات لَاااااااااا مَاااااااارَا   َ ا ا   م 

 
يُاااااااااااااااااال وجُمَالَااااااااااااااااااةُ    يااااااااااااااااااوُ  خ   ت تُحَااااااااااااااااااركُ ج 

ياااااااااااااانُ ى ُ مَااااااااااااااا  لُب ياااااااااااااال ىَُ لااااااااااااااو ومُوَال ياااااااااااااا ُ    و 
 

ااااااااااااااااااااااة لَا ن يااااااااااااااااااااااوُ ف ااااااااااااااااااااااي َ اااااااااااااااااااااااُ     مُ  لَا   
               الحَالَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةُ 

 
اااااااااااااااُ لَةُ َ ااااااااااااااال ي ن ُ   ياااااااااااااا ُ  ااااااااااااااينُ الس   بُاااااااااااااادَمُ الع 

 
اااااااااااوُ  القَلُاااااااااااب نَاَ اااااااااااتُ سَاااااااااااي الَةُ     وَ ت اااااااااااى دُمي

ااااااااااي ن رُ  ياااااااااا ُ وَاُ  ىنُقيااااااااااوُ  عَلااااااااااى ُ مَاااااااااا   ان ي ب 
 

الاااااااااااةُ     وَُ ااااااااااااهُ ىنُقَاب ااااااااااال َ ت اااااااااااى خُيَاااااااااااال ي    الد 
ي  ُ   ُِ بَااااااااااااااهُ ىَنُقَاااااااااااااابَلُوُ وَالااااااااااااا   ىَنُسَاااااااااااااام  ااااااااااااا   َ اش 

 
لُ َ لَُ الَااااااااااااااة    وَاخ   وَاَاااااااااااااارُخَةُ تَطُحَاااااااااااااانُ فَالااااااااااااااد 

  يَااااااااااااا رَ   ااااااااااااي يَااااااااااااا خَااااااااااااال ق ي لَا مَااااااااااااا نَُ ف ياااااااااااا ُ  
 

 َ ااااااااااااااال ي َ اااااااااااااااُ  اَلل ااااااااااااااي  مُاااااااااااااادَم رُ ب اُ لَااااااااااااااةُ   
يااااااااااا ُ     شَاااااااااااا  ي نيُ اااااااااااريجُ مَالُ  ر يسَاااااااااااة نَاااااااااااا نَُ ط 

 
الَة     وََ ت ااااااااااااى ىَاُاااااااااااال ي   ياااااااااااا   نُُ ااااااااااااعَلُ شَااااااااااااع 

  مَااااااااااااان ي عَرُ  ااااااااااااي نُقيولُهَااااااااااااا مَااااااااااااان ي خَا  ياااااااااااا ُ  
 

يَاااااااااااكُ ىعَُااااااااااارَاُ  اَلُيَاااااااااااوُمُ َ ااااااااااااَ  اَلَُ رُتَالَاااااااااااة     و 
اااااااااااارََُّا بُ   ااااااااااااي نَحُ  يَاااااااااااا ُ َ ا     مَاااااااااااااعَرَفُت ُ  ب 

 
ااااااااااااو    ُ َ الَاااااااااااا ُ    ااااااااااااةُ َ اااااااااااااكُ مَُ  ي  وََ اااااااااااااُ  اَنُيم 

اااااااااي ُ   اااااااااي ف اااااااااي َ مَاااااااااان ي وَنُوَاس  ااااااااانُ ن ُ      عَاااااااااَ  م 
 

َ الَاااااااااااة    ااااااااااانُ نَحُاااااااااااَ ُ  ف اااااااااااي ُ مَاااااااااااا  اَلُ ي  وَعُلَم 
ياااااااااا   ي نَاااااااااا نَعُط    يَاااااااااا ََّااااااااا  ةُ لَاااااااااوُ بَاااااااااااَ  ب ياااااااااد 

 
ااااااااارُك مَاااااااااا نُقياااااااااول ُ  لَالَا    اااااااااي  ي  َ اااااااااا  ي دَم  

  اللَّ  ََّال اااااااااااااااااااابَ مَااااااااااااااااااااا عَاااااااااااااااااااارَفُت ُ  ب يُااااااااااااااااااااوُ  
 

لَة    اااااااو شَااااااا   اااااااا لَاااااااا دَ مُومي ويَاااااااا َ م  ياااااااُ  وَخي   نُ  
ااااااااااالُ  ىعَُل يااااااااااا   ااااااااااانُ خَااااااااااااتيو ب الس     اَمُحَااَااااااااااارُ م 

 
الَاااااااااااااااااة   مُ ب الد  ااااااااااااااااار اُ  ت ُ اااااااااااااااااد   وَالُعَسُاااااااااااااااااَ ر  ي

بُاااااااااَ ة َ ت اااااااااى اَلُمَااااااااا     ا  مَاااااااااا  يوُاَااااااااالُ ل يااااااااا ُ اَلُ ي
 

ياااااااااااااااااانُ َ لُقَااااااااااااااااااى اَلن ق الَااااااااااااااااااةُ     وََ اااااااااااااااااااَهُ   دَاو ي و 
   وَاهُ اَلص لُمَااااااااااااة اَلُعَاتُمَااااااااااااة فُاااااااااااارَاُ  اَمُغَط  ياااااااااااا  

 
 وََ ااااااااااااااااااارُدُ ىَلُحَاااااااااااااااااااافيو وَالل يَاااااااااااااااااااال ي طَوَالَااااااااااااااااااا    

ياااااااااااااا     َ ا مَُ اااااااااااااارَك لَاااااااااااااااَ  جَاااااااااااااار ي نَااااااااااااااا نَحُم 
 

ااااااااااي وَالَُ الَااااااااااة   ُِ عَم   ي ب اااااااااانُ عَاااااااااا  يَااااااااااا  يااااااااااود 
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ااااااااااانُ خَيُااااااااااارَاتُ اَلن  يااااااااااال لَا  مُن اااااااااااي ن غُن يااااااااااا ُ     وَم 
 

ااااااااااايُ  ل ااااااااااايهيِ ت دُلَالَاااااااااااة     وََ ت اااااااااااى اَلُغَااااااااااااُ  رُخ 
يي ُ   ُِ سَااااااااااااااااااااو    اَلُقَااااااااااااااااااانيوُ  مُطَُ قياااااااااااااااااااو عَاااااااااااااااااانُهي

 
 وَالُمَعُبَااااااااااااارُ ميحَااااااااااااااُ  ي ُ اااااااااااااتَح ف اااااااااااااي َ الَاااااااااااااةُ   

  ت سُااااااااااااااااااتَعُرَُ  ت ُ اااااااااااااااااات ي ُ دَوُلَااااااااااااااااااةُ   سُاااااااااااااااااارَائ يلُ  
 

ُِ لُمَسُااااااااااااااااالَةُ     َ سُاااااااااااااااان ي اَلُمََ ااااااااااااااااهيورُ فَااااااااااااااااا  
  اَلت اااااااااااااااااااااار يُ  وَسَاااااااااااااااااااااوُليو عَنياااااااااااااااااااااو ي حُ  يااااااااااااااااااااا ُ  

 
امُ   ُ َ الُااااااااااااُ     وُ  خَااااااااااااد  اااااااااااانُ بَُ اااااااااااار ي مَعُااااااااااااري  م 

ياااااااااااااااااااةُ   َُ   لُه    رَُ عَاااااااااااااااااااةُ لَاُ  ىَمُااااااااااااااااااارَا ل لَُ ل اااااااااااااااااااي
 

مَالُمَااااااااااااااااااااااار ينُُ  رَ هُ جَاااااااااااااااااااااااُ  اَلسُااااااااااااااااااااااوَلَالَةُ     و 
ااااااااااااايُُ  وَطَابَاااااااااااااا مَُ غَاااااااااااااىُ بَان ي يااااااااااااا ُ     شَااااااااااااارَمُ اَل   

 
 بَلُااااااااااااااابُ   يمَرَُ ااااااااااااااابُ رَ هُ َ اااااااااااااااُ  اَل  عَُ الَاااااااااااااااة   

ااااااااااااااانُ ىَمُثاَاااااااااااااااليو وَمُثَال يُااااااااااااااا ُ   ُِ م  اااااااااااااااي ي   وَاُ    ي  
 

وَ الَااااااااااااااااااة    َُ مَعُاااااااااااااااااادَُ  جي   ي  ااااااااااااااااااامُ اَلَُ ل ااااااااااااااااااي
يُااااااااا   ااااااااادُرُ فَاتاَااااااااتُ ُ د  اااااااااتُ عَالَو  رُج  اااااااااو خي   َ رُشي

 
 يَاااااااااااااااا مَُ بَااااااااااااااارُ ىَجُسَاااااااااااااااامُ نَالَاااااااااااااااةُ وَىَُ يَالَاااااااااااااااُ    

ي ُ   ااااااااااااااااُ ر  ىَمُسَااااااااااااااااام  ااااااااااااااااُ رُ وَالو     اَلُعَقُل ي ااااااااااااااااةُ ا 
 

يحي فَا  ااااااااااااااااتُ ليوعَالَااااااااااااااااة     وَالت ُ   ياااااااااااااااارُ اُااااااااااااااااح 
  مَااااااااااان ي عَرُ  ااااااااااي مَااااااااااا تَُ اااااااااارُُ  ن سُااااااااااَ ةُ ل ياااااااااا ُ  

 
ااااااااااااحُ ميسُاااااااااااال ِ مَااااااااااااا نَنُسَااااااااااااى اَلَُ سُاااااااااااامَالَة     ب و 

ياااااااااااااااااااااااااااااااا ُ ا بُااااااااااااااااااااااااااااااات َ   الله ل    اااااااااااااااااااااااااااااااة عَاط    لُْيم 
 

ثُااااااااااال   مَُ ااااااااااااكُ  يومَاااااااااااا سُاااااااااااَ اُ  اَلُمَهَُ الَاااااااااااة     م 
اااااااااااااانُ ن ُ اااااااااااااا  يُ َ ااااااااااااااال ي وَىَنُااااااااااااااتَ دَار ياااااااااااااا ُ     ل م 

 
ي َ الَاااااااااااااااةُ    اااااااااااااااعُ     ىَمُاااااااااااااااا اَاااااااااااااااار ي وَالُمَوَاج 

يااااااااااااا ُ     مَاااااااااااااان ي طَاااااااااااااا  قُ يَاااااااااااااا الله َ اااااااااااااال ي دَاو 
 

الَاااااااااااةُ    ُِ ف اااااااااااي َ ااااااااااااُ  اَلد   وَتَرُفَاااااااااااع َ ااااااااااااُ  اَلُهَااااااااااا
نُاااااااااااااَ  وَاتَعَل يااااااااااااا ُ     تينُوَااااااااااااارُ ََّااااااااااااا  ةُ ب نَوُااااااااااااارُ م 

 
اااااااااااااااااااايدُ اَلر جَالَااااااااااااااااااااة    يدُ َ ب يااااااااااااااااااااب س  ااااااااااااااااااااه   اَل  

  رَاب ااااااااااااااااااح  اَااااااااااااااااااال حُ رَ هُ اَلُحَاااااااااااااااااااُ  ىَمَعَيي اااااااااااااااااا ُ  
 

ميوُ  اَلُهيوطَالَااااااااااااااااااااااااااة    ااااااااااااااااااااااااااي ب الااااااااااااااااااااااااااد   لله   ُ   
  ََّاااااااااادُرُ اَلَُ اااااااااااوَا مَاااااااااااعَرَُ  ب يُااااااااااوُ   يسَاااااااااام  ي ُ  

 
ااااااااااة ََّاااااااااااُ  عَهُاااااااااادُ اَلُ يوَ ااااااااااالَة    وََ اااااااااااُ  اَنُيم 
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م بدوار الح رة الو رة بلدية عين الح ل ولاية 1967من مواليد  الشاعر العيد دبوسي:
المسيلة، شاعر شعبي شارك في عدة مهرجانات وملتقيات شعرية وطنية، تحول من خ لها 
على المراتب انولى ول  م اربة عر ية وا دة بتون ، ىل   د وا  شعري عنوان  "  ات" ط ع 

م طو  شعري شعبي  نتصر الط ع بعنوا  "دمو   م، ول  2018م وىعيد ط ع  عام  2010سنة 
  وشمو ".

 

 قطـــــــنـان يـــــر لو كـذاك الطيــ

متاَااااااااااااُ  بَاااااااااااُ   َ ااااااااااااا طَااايُااااااااااااارُ اخُبَااارُن ااااااااااااي    َ 
 

ومُ   .1  عُلَااااى جَانُسيااااااتَُ  مَاااان العُاااااارَُ  وَلا  مَاااان الاااار 
ااياان ااااااااياااااااااُ  انَاااااااا عَااارُ  اااااااااي وَ الوُبَاااااااااارُ ڤَ   فَاالَاسُااط 

 
ااااااااومُ   .2 ااااااااُ رَا مَاااااان العُااااااااارَُ  رَان اااااااي مَاحُاا ي اااااانُ عي  لَ  

اااااااي وَُ ادَان ااااااااي ڤب ياااااااانُ اُ ل ااااااااي وَ لُااااااااا  و    اياااااااااتُ ري
 

ااااياااااااابُ بَااااااااااار  الله مَاالُااغياااااااااومُ   .3 ياااااااانُ انُاحَااااااااااار  انُو   و 
ُِ  َ ااااااااااااااُ  وَل ااااااااااى ََّاااابَ    اااااان  ااااااااااي نُاحَاااااااااااا  العَااالَاااااااااا

 
ُِ عَالُامَصُاالياااااااااااااومُ   .4 و الص ااالَاااااااااااا ُِ نَااااوُااااااااااااري  َ اثُارتُاااااااااااهي

ااارُن ااااااااااااي   اويَاااااااااااااا مَااااااااااانُ جُاانَااااااااااااا  ي بَس   َ ت ااااااااااااى خي
 

ُ ااان اااااااي َ اااان  يااااااااتُ ف اااااااي وَطُان اااااااي مَاااااااا  .5 اااااااومُ ڤُشَ    اسي
ي وَ اعُااا  ااياان ااااااااااااي    وَعُااااااااااالَى َّااااااااااااا  ة لَا تُااسَاااااااااااااقُس 

 
ااااااااااااومُ   .6  َ ااااااااااااا رَان اااااااااااااي خَااال  ااياااتُهَاااااااااااا لَااُ سَااااااااااااتُ لَااحُامي

اااايااثياااون ااااااااااااي    ََّاضُابَاااانَااااااااااااة وَ تُاااانياااااااااااااوُ  َ اااي اااااااااااااا َّ 
 

ي مَااتُااااااهي   .7  ومُ رَفُااعَاااااااتُ دَعُااااااااوَة اَااابُاااااااات الااااااقَا  
ااااما ََّااااااط ى وَطُان اااااي   اااااااوتُ ُ ااااااوَبُ مَاااان السُ   الامي

 
ااااااااااااااومُ   .8 م اتُااعي و ََّارُلَااااااااااااااة فَالااااااااااااد   خَااااااااااااال ى نَاااااااااااااااسي

ااااااااااااااااااااااَ ُ  ب اااياااااااااااااهَا َ ااااااارُ يااااااااون اااااااااااي    انُاااااااااااااوَاُ  الس  
 

اااااااااااااومُ   .9  الامَمُاااانياااوعَااااااااااااااة جَاارُ  ياااااااااااااو وَ الل  ااااااااااي مَاسُاامي
اهُاايياااااااااااااون ي   ااااااااااااااو َ ا الو  مي  الاوُب اايااطَاااااااااااااارُ و َ ااادُ 

 
ااااااااااااااومُ   .10  لَا لَاااانيااااااااااااااوُ   ُ اااعَاااالُااااابياااااااااااااااو  وَ لَا  مَاارُسي

اابُاان اااااااااي    اَاابُاااايَااااااااااااُ  ونَاااسُااااااااااااوَاُ  رَاَ ااااااااتُ يَااااااااا َّي
 

اايااااااااُ  عَااااجَااااااااُ  لَا مَاسُ   .11  اااقياااااااااومُ مَاااااااااا تَرُ يااااااااو لَا ش 
ي عَاااُ لياااون اااااااااي   ااوَاااااااااااارُ وَُ ااااااااااد   رَان اااااااااي ف اااااااااي   

 
 َ ااااب ااااااااااااو اَااوُت اااااااااي دَاُ اااااااااامَا َ اااابُاااااااااااقَى مَُ ااتياااااااااااومُ   .12

ااااااااااااااوه اُ  خانيون اااااااااااااي    طيااوفَاااان اااااااااااااي عَاااااااااااااار   وُجي
 

اااااااااومُ   .13 ُِ خَاوُت اااااااااااي وَ اوُلَادُ  اعُمي  نَااااااااااحُسَبُ ف ااااااااااايهي
يهَااااااة خَاانُااااااااا  اااااالُ  ج  اااااااي سَااُ اااتياااااااااو مَاااااانُ بي  اون اااااااي ڤي  

 
اااااااااااااااااااومُ   .14 وَ ااااااااااااااااااا بَااالامَاااتُاامي اااري  وَ الامَااعَااابَاااااااااااااااااااارُ سَاا ُ 

 مَهُااااااااااااَ   يَااااااااااااا بَااااااااااااااااار يُ  َ ااااااااااااااااَ ا يَُ اا  اااااياان اااااااااااااي  
 

 مَااااااعُاااااالياااااااااااومُ ىَوُخَااااي ااااااااااُ  جَااااااَ اُ ااااااااااااااااار ي مَوُلَااااااااااااُ    .15
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ااااااااااااوُ  الل  اااااااااااااي جَااارَُ ااااااااااااُ  رَاهُ اجُاارَُ ان ااااااااااااي   الامي
 

ُِ بَالامَحُ ياااااااااااومُ   .16 ااااااااااي الُاحَاااااااااااااَ  اااااااااااة وَُ ااااااااااادَة ب  ام    ي
ااُ ن ااااااااي  اااااااااُ ُ  عُااااااااالَى  ي   سَااعَاُ ان ااااااااي لَا تُا  يااااااااادُ  ي

 
ي رَاهُ بَااالَُ ااااااااااااامَلُ مَاوُاااااااااااديومُ   .17  شَاعُاااااااااااابُ بُاااااااااااَ د 

 مَااااااااانُ بَُ اااااااااار ي ىَنَاااااااااا بُاااااوَطُااااااان اااااااااااي شَااااََّاالُاان اااااااااااي  
 

ااااااااي وَ العُااقَااااااالُ فَالُاااااااقيدُُ   اااااااُحيومُ   .18  فُرَاَ ااااااااُ  تاَمُ  
ايااااااااااارُ مَوُلَاااااااااُ  انُسَااان ااااااااااااي   اااااااااو َّ   مَااااااااااا تاَحُاااتاَاااجي

 
و ف ايااااااااُ  ڤَوَ الاااااال ي َ ااسُا يااااااتُ   .19  الاال ااااااااومُ اااااااااااُ  د  ااااااااري

اانَااااااااااُ  وَسُاااااااااارُ عُااااييااون ااااااااااي    لَاااااااااااوُ بَااااايُااد   اااااااااااا نُااسَا ُ 
 

اااااااااومُ   اااااااي نَاارُفَااااااااادُ رَاُ ااااتاَااااااااُ  مَااااااانُ فياااااااوُ  نُا ي  بُاارَاس 
 مَااااااااااااااا َ اُ اااَ اااااَ ااااااااااااُ  نَاااعُاااارُفَاااااااااااااُ  وتاَاعُااارَفُاااان ااااااااااااي  

 
ااُ اانَااااااااا لَاااااااهُميومُ َ اات اااااااى ُ اانَاااَ ااااااااا   .20 ُِ شي ااااااي انُاااااتياااااااا  ب 

ُِ انُااااعَاااان ااااااااي    لَااااااااااارُ   وَ ُ ااَ   اايااااااااانُ مَاااااااانُ الص ااالُاااااااااا
 

لياااااااااااومُ   .21 اااااااااااار ة وَ الاااا   اااااااااااي الاام    يلُاااااانَااااااااااااا ف ااياااهَاااااااااااا َّ 
ُِ واعُاااَ رُن اااااااااااي  رَاَ ااااااااااااا مُ مُاااااااااااااعَ الاااادُ    َ ااااااااااااااكُ الااااااااااااد 

 
 مَاااااااااااااااااا نَاامُلَُ ااالَاااااااااااُ  ََّاااااااااااااا دُعَااااانَاااااااااااااا لَلُااقَااااي ااااااااااااومُ   .22

ااياان اااااااااااااااااي   اايااااااااااااااااااااتُ مُااسَاااام   وَاُلله َ ااااليوبَااااااااااااااااااااااُ  ج 
 

 مَاااانَااوُااااابَااااااااارُُ  عُااال ااااااااايُ  لَاحُاصَاااااااااة وَ لَا َ اااااااااوُمُ   .23
ااايااااااااادُ عُاال ااي ااااااااا وَ الااات اُااوَااااااااااااوَرُ  لَاحُاااااااا   اون اااااااااي ڤيبُااع 

 
يااااااااااحُ َُّااييااااااااااومُ ڤَ  .24 اااااااااااوُ  تُس  مي  الُب اااااااااي َ ااوُجَاااااااااعُ وَ الدُ 

 مَااااااااااااا َ الَاااااااااااتُ ر جَاااااااااااااُ  َ  لُاااوَطُاااااااااااانُ  تُوَن  ااااااااااااي  
 

ااوبَااااااااااة  فَاالُحَاالُااقي   .25 ااااااااااي ال   ُِ ب   ااااااااااومُ لَوُااااااااقيو ف ااااااايهي
اااااااااااااااارَة  شَاااافَاااااااااااااااتُ عَاايُان ااااااااااااااي    دَب ااااابَااااااااااااااااااتُ مُاااَ ا ُ 

 
اااااااااااومُ   .26 ي مَاالُامي اايااااااااااانُ والغَااااااااااااش   وَاسُااااااااااارَ  مَاحُاا يااوم 

ُِ مَااُ ليااااااااااااااوُ  وَ الاااااااااااار اُ  امُاااادَن  ااااااااااااااي    لَااااَ ااااادُ ياااااااااااااا
 

 اوُخَاااايُ اااااانَاااااااا بَااااااا لُااابَااااااااُ  الااان ااااااااومُ ُ اَ اارَُ ااااااارُ ف اااياااااااُ    .27
ااااااااااااااوتُ وََّاااان  ااااااااااااااي   ااايااااااااااااااادُ  بَاااالُاامي  افُااااااااااااارَُ   َ اااشَاااه 

 
ومُ   .28 اامُاااارَكُ مَاحُااااري  َ ااااامَنُ عَاااااُ تُ سُاان ااياااااانُ مَااانُ عي

االُااااااااااادُ مُااقَاااامَاااااااااااُ  مَاابُااان ااااااااا   اي ف ااااااااااي جَااان ااااااااااااتُ الا ي
 

ااااااي ف ااياااااااااهَا مَااقُااايياااااااااومُ   .29 ااااااااالُ  ش   وَعُااااااااادُ الامَااوُلَااااااااى بي
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بقسنطينة، ي تب ال عر ال عبي بالطريقة  1973من مواليد  الشاعر عبد الجليل درويش:
ال  سي ية الحدا ية، شارك في عدة مهرجانات وملتقيات شعرية وطنية وعر ية، ل  د وا  شعري 

 .عنوان  "جر  الومت "
 

 ر ةـــــــخْ ــــــأ رْضْ الف   اـــــزَّة ي  ــــــــا غ  ـــــي  
 ميتُ  بُحَسُرَه

و  ي وفَة فَاَ تُ ري ي ... مَنُ َ ا ال    و نَُ ُ  عَقُل ي ب ينُ جُرَا  
و طَاَ ارُ  شَت تُ رَاسي يُ  شَُ تُ عَُ بُ خَ  ن ي َ اَ رُ ... طَُ لُُ 

 وَ لُنَابَلُ تَهُطَلُ ب ي مَطُرَة
ين ي  رَان ي شَايَوُ ... شَافَتُ ع 

ُ رَة ُِ ال    تَتَُ الَبُ جُييوُ  الَ ُ رَة و العَرُ  ي سَل 
 وَاَ دُ خَاَ انُ 

ُ رَة  وَاَ دُ بَايَعُ د  نياو ... مَر ة وَ َ ا َ اليو َ اُ  الو 
 لَا َ تَُ ل ُِ 

 لا َ تُحَر ك
هُييون ي يَقُتَلُ جَهُرَة ... نَ  ل بَال بُيَة وَُ رَاَ رُ رَاجَلُ وَ مُرَاوَالو   و 

ُِ ... َ َ ا َ ايَعُ ...  َ َ ا َ اف ي ... َ  ا جَايَعُ  َ َ ا تُيَات ا
دُ رَالَدُ بَر ا  شَعُبُ تَُ ر 

دُ َ ُ رَة  فَر ُ  لَرُُ  و وَس 
 شَافَتُ عَيُن ي

 اَب ي َ ُ   ي فُرَاُ  انيسُرَة
 وَُ  عيييونيو تُرَسُمَتُ الحَيُرَة
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َ   عَانَقُهَا وَُ بَلُ ب ي َ ُ رَة َُ و تَ و ي َ ة ... ري َُ  رَافَدُ ب ينُ ُ رَاعيو لي
 ف ي ىَرُُ  تَُ رُعَتُ بَقُنَابَلُ 

 وَمَُ ى َ اَ رُ ... وَ مَُ ى َ اَ رُ 
 َ ُ َ ا يَوُرَا

وفيو ... ىَلُُ  سُنَة وَ انُتيُِ فَالُهَدُرَة  وَ انُتيُِ يَا ي  امُ تي ي
و   ََّاَ روُ لَعُدي

 بَوُوَارَخُ تَقَُ فُهَا طَيَاَ رُ 
شُرَة  دَم رُ لَمُد  نَة وَالد 

و عَُ رَة ، َ اديو عَُ رَة  مَاتيو عَُ رَة ، طَا ي
 رَابَتُ اُوَامَعُ وَ مُنَاَ  ُ 

 َ َ ا َ ااَلُ تَحُتُ الحَُ رَة
 طَارُ ُ رَاعيو

 و ىم و تَُ   ي دَمُعَة َ مُرَا
ي َ سُرَه  مَاش 

ُِ يَحُي ي سَهُرَةوُ خيوكُ ا  لميسُلَ
 ب ينُ الن سُوَة وُ ب ين الَ مُرَة

 عَقُليو خَامَرُ 
 َ لُعَبُ يَضُحَُ  َ ا  ي سَاَ رُ 

 وََُّ  ة تَنَُ ُ  دَمُ الغَدُرَة
 لَطُرَة ... لَطُرَة
 جَارَكُ ََّادَرُ 
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 يَاََّ  ة يَا ىَرُُ  الث وُرَة
َ ة فيوُ  مُانَاابَارُ  َُ  َ ُ  يو الل 

 وكُ خَُ اوُ خُنَاجَرُ ل ي عَ   
 لَوُمُ المَُ رَة

يُ  تُنَاَ لُ   ع 
 وَرُفَعُ رَاسَُ  يَا مينَاَ لُ 

 َ ا  ي ىرَُ ُ  ىَرَُ  الث وُرَة ... َ ا ي ََّ  ة ىَرُُ  الَ ُ رَة
ُِ بَامَل يَقُرَا  خَل  ي العَالَ

 َ اُ  ال ير ة
 خَل  ي يَقُرَا

 عُلَى ىَبُطَاُ  مَاتَتُ تُقَاتَلُ 
 الحي  امُ الل  ي تَتَُ اَ الُ وَ 

 شَاعيو َ دُرَة
 خَل  ي يَقُرَا

 مَاعَامُالياو مَنُ شَرُ مَُ اَ رُ 
 وَ لُعَبُ لَعُبيو َ عُلَبُ مَاَ ر

 وَاُ  الهَدُرَة
 َ ط و خَنَُ رُ عَلُ لَحُنَاجَرُ وَانُتَ ف ي ىَرَُ ُ  مُحَااَرُ 

 لَطُعيو الث مُرَة
و الَ  ُ  ُِ َ بُحي  رَةَ ت ى رَا ي

وتَُ  نَاميو ف ي لَمُقَابَرُ   وخي
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 وَ انُتَ اَابَرُ 
ي  تُقَاتَل  ع 

يدُ الَ ر ة ُِ ع   لا تَسُتَسُلَا
 تَعُيَى ىَرَُ ُ  تَرُجَعُ  ير ة

 وَعُد القَاَ ري ... نَوُرَكُ َ اَ رُ 
بُرَة  ترُجَعُ ََّ  ة جَن ة خَضُرَة ... ىَم ا  يومَا َ ُ قيو ع 

 تَعُيَى نَاظَرُ 
 تَُ قَى َ سُرَه ... تَُ قَى َ سُرَه ... تَُ قَى َ سُرَه

 
  



 الملحق

162 
 

بمد نة بوسعادة، اشتغل في التعليِ و و  1948من مواليد  الشاعر عبد الحفيظ عبد الغفار:
اليوم متقاعد مت رُ ل تابة ال عر، شارك في عدة مهرجانات وملتقيات شعرية داخل وخارج 

  الوطن.
 

 زّةـــــــــــــــك غــــــــرحــــــــج
رَُ ااااااااااااُ  ََّاااااااااااا  ة لَاسُاااااااااااان ي وَسَاااااااااااارُ الَ بُاااااااااااادَة   جي

 
 وُجَاااااااااااااوَُ  لَلُب ااااااااااااي وَالعَقَاااااااااااالُ مَنيااااااااااااو مَرُفيااااااااااااودُ   

يااااااااااااال نَُ ااااااااااااااتُ سَااااااااااااااَ رُ لَا رَلُااااااااااااادَة    لَيُااااااااااااالُ طُو 
 

 نَتَُ اااااااااار جُ وَعُيياااااااااااوُ  تاَااااااااااُ رَُ  عُلَاااااااااااى لَُ اااااااااااديودُ   
اااااااوَارَُ  مَضُاااااااطَهُدَة   اااااااوُ  ىَطَُ الَاااااااُ  ف اااااااي ال    نُ ي

 
ااااااااي المَُ قيااااااااودُ    دَة تَُ    ااااااااوُ  ىَنُسَاااااااااكُ مَُ اااااااارُ   نُ ي

قُااااااااااااادَة   اااااااااااااَ تُ ىَنُاااااااااااااوَاُ  بُث يااااااااااااار مَلَُ تُن اااااااااااااي عي  شي
 

ااااااااااااااااودُ     والله لَالَاااااااااااااااابُ لَا طُر يااااااااااااااااق وُ اَاااااااااااااااِ نُعي
 يَاااااااااااااا لَلُب اااااااااااااي شَااااااااااااادُ الوَااااااااااااابَرُ لَاَ مُ تَهُااااااااااااادَ   

 
اااااااااااودُ    ينُ تُعي  وُمَهُمَااااااااااا بَاااااااااااُ  الحَاااااااااااُ  ف لَسُااااااااااط 

 لَاااااااااااَ  ىَتيرُُ ن ااااااااااي َ ا الوَاااااااااابَرُ جَااااااااااان ي بَااااااااااوُدَا  
 

 وُمَااااااااااا طَقُااااااااااتَُ  نَتُحَمُليااااااااااو وَالوَاااااااااابَرُ يي يااااااااااودُ   
 خَاوَتُنَاااااااااااااااااااااا َ تُقَتُلياااااااااااااااااااااو وَتُقياااااااااااااااااااااوُ  ىَُ ااااااااااااااااااااادَ   

 
لَااااااااااااااااااُ  مَسُااااااااااااااااااديودُ    ُِ بي اااااااااااااااااا  لَا فَ  اااااااااااااااااااكُ يُ يُ هي

 ليااااااااو ي لَلُغَااااااااا  ي لُق يااااااااتُ مَاااااااانُ ل يااااااااُ  تُوَاااااااادَ   
 

اااااااااميودُ     ََّااااااااا  او ي مَااااااااانُ عَاااااااااادُتيو اَااااااااااَ بُ اي
ُِ و ُ ااااااااااااااادَةُ   ااااااااااااااا  ف اااااااااااااااي ََّااااااااااااااا  ة ر جَااااااااااااااااُ  تَُ مَعُهي

 
اااااااااود   ُِ مَوُجي اااااااااب  الاااااااااوَطَنُ ف ااااااااايهي ُِ  ي ااااااااا  ويَُ مَعُهي

ُِ َ تُحَاااااااااااااااااااادَ    اااااااااااااااااااَ اُ  لَااااااااااااااااااايُ ي  الغَااااااااااااااااااا  او ي شي
 

و عَنُااااااااديو مَسُااااااااديودُ    اااااااابَنُ ىَمُسَااااااااُ ري  وَُ اااااااااُ  ال ي
ثَالَااااااااااااااااة انَُ    رَُ  الَ اااااااااااااااارُدَا  ىَمَااااااااااااااااا ىَنُااااااااااااااااتيُِ  ي

 
اااااااااااااودُ    ااااااااااااار ة خَلَاااااااااااااقُ الله ف اااااااااااااي َ ااااااااااااااُ  الويجي  وُعي

ة   ثَااااااااااااااااالُ ىَنُاااااااااااااااااتيُِ وَُ ااااااااااااااااالَ الااااااااااااااااارَد  بَنَااااااااااااااااااُ  م   جي
 

اااااااااااااودُ    ُِ وَانَاَااااااااااااالُ ُ هي  وَُ اااااااااااااَ ا  ياااااااااااااوَ َ اااااااااااااالُ ي
وُ  مَاااااااااااا عَنُاااااااااااديو مَبُااااااااااادَا   اااااااااااهُييون ي مَعُاااااااااااري  اي

 
ُِ مَاااااااانُ عَهَاااااااادُ ىَجُااااااااديودُ    بَاااااااانُ ي  وُمَُ ااااااااهيور ينُ بي ي

ُِ لَابيااااااااااااااااااااااااااااااادَا   وبي ُِ نَااااااااااااااااااااااااااااااادَُ ري  جَابَهُنَاااااااااااااااااااااااااااااااا ي
 

 ىَُ سَااااااااابُتيوَ ا ب يمَاااااااااا ُ مَااااااااااُ  الن ااااااااااُ  اَرُلياااااااااودُ   
ُِ لَا عَهُاااااااااااااااااادَة   ااااااااااااااااااي ي  لَا   يقَااااااااااااااااااة لَا ىَمَاااااااااااااااااانُ   

 
اااااااااااااااودُ    ُِ نَقَااااااااااااااارُ العيهي ار ينُ و دَوُري يااااااااااااااا  ََّاااااااااااااااد 

ُِ َ بُااااااااااااادَا   مَا  مَااااااااااااانُ ي ُِ سَاااااااااااااَ ُ  الاااااااااااااد   عَاااااااااااااادَتُ ي
 

ااااااااااااودُ    ُِ مَاااااااااااانُ دَاخَاااااااااااالُ سي ااااااااااااد  نُ لُليااااااااااااو ي ي  ميُ س 
اااااااااااااااادَة   ُِ مَاااااااااااااااانُ مي  وَاَااااااااااااااااانَا رَ  ااااااااااااااااي عَل ااااااااااااااااي ي

 
اااااااااااااااااودُ    ُِ َ َ ااااااااااااااااُ  مَعُهي ينُ وََُّااااااااااااااااادرَ ي  ميُ اااااااااااااااار م 

ةُ    َ ااَاااااااااااارُتيوا ََّاااااااااااا  ة ىَتَُ َ ااااااااااااتُ ف ااااااااااااي شَااااااااااااد 
 

ُِ لَلُن وَاااااااااااااااارُ يَقياااااااااااااااااودُ    وَاااااااااااااااااري ي  ظَن يتيااااااااااااااااوا   
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ُِ تَهُااااااااااااااادَ    ظَني تياااااااااااااااوا ف اااااااااااااااي نَاسُاااااااااااااااهَا لَااااااااااااااايُ ي
 

ودُ    ري اااااااااااااااوَارَُ  بَاااااااااااااااالُوي ُِ ف اااااااااااااااي ال    وَتَسُاااااااااااااااتَقُبَلُ ي
ُِ سَاااااااااااااااااُ لَةُ َ اااااااااااااااااُ  البَلُاااااااااااااااادَة    ف ااااااااااااااااي نَيَااااااااااااااااتُ ي

 
ودُ     فَرَلُتيااااااااااااوا عَنُهَااااااااااااا ىَطُنَاااااااااااااُ  مَاااااااااااانُ الَ اااااااااااااري

اااااااااااوا لَا جَهُااااااااااادَةُ    ىَسُاااااااااااَ ُ  ىَمُحَااااااااااارَمُ ب ياااااااااااُ  تَرُمي
 

اااااااوا   يااااااا  عُ    اااااااهيودُ تَرُمي  لَاااااااى المَااااااا  وَالن ااااااااُ  شي
ةُ    ب ياااااااااااُ  ىَُ وَااااااااااادُتيوا ىَرُواُ  مَاااااااااااا ل يهَاااااااااااا عَاااااااااااد 

 
 وَالَ رَُ اااااااااى وَالل  اااااااااي ىَُ بَااااااااالُ وَالل  اااااااااي مَُ قياااااااااودُ    

ااااااااااييوخَا وَىَطَُ اااااااااااُ  وَالن سُااااااااااوَةُ َ اااااااااادَ    ااااااااااا ال ُ   ىم 
 

ااااااااااااااااودُ     ُِ مَتُرَامُيَااااااااااااااااةُ وَالريعَاااااااااااااااابُ يَسي ثاَاااااااااااااااتُهي  وُجي
 وَالل  ااااااي تَحُااااااتُ ىَنُقَاااااااُ  ييطُلَاااااابُ ف ااااااي النَُ اااااادَةُ  

 
اااااااااااااااودُ    ي   بَاااااااااااااااادَةُ بَامُلَاااااااااااااااةُ وَانَُُ ااااااااااااااالُ ىَلُعي  وُ  

ةُ    اُ نَاااااااااااااااااااايُنُ وَعَُ ااااااااااااااااااااار ينُ دَوُلَاااااااااااااااااااااةُ بَالعَاااااااااااااااااااااد 
 

ُِ لَااااااامُ عُلَااااااى المَصُليااااااومُ ُ اااااا يودُ     وَلَا مَاااااانُ مَاااااانُهي
 جَر يمَاااااااااااااااااااااةُ جَب ينَاااااااااااااااااااااا لَيُهضاااااااااااااااااااااا َ نُااااااااااااااااااااادَ   

 
ُِ عَاااااااااااااااجَُ  مَحُااااااااااااااديودُ     الله ََّالَاااااااااااااابُ دَوُرَُ اااااااااااااا

ااااااااااااااانُ ف اااااااااااااااي ََّااااااااااااااا  ةُ الَ ااااااااااااااااوَةُ تَتُوَااااااااااااااادَ     لَ  
 

ُِ القييياااااااااااااااودُ    ي شَاااااااااااااااَ اعَةُ فَايُقَاااااااااااااااةُ رَََّااااااااااااااا  وُ  
ةُ   ااااااااااااااااد  ااااااااااااااااهُييوُ  وَجَاااااااااااااااادُنَا العي  ليليااااااااااااااااو يَااااااااااااااااا اي

 
تُنَا   يمَاااااااااااااااااااُ  بااااااااااااااااااالر ُ  المَعُبيااااااااااااااااااودُ    ااااااااااااااااااد   وُعي

 بياااااااااااااااااااادَا وَاعَاااااااااااااااااااادُنَا بَالن وَاااااااااااااااااااارُ يَااااااااااااااااااااات ي لَا  
 

وُ  لَلَُ ن اااااااااااااةُ مَقُيياااااااااااااودُ     والل  اااااااااااااي مَااااااااااااااتُ ُ اااااااااااااري
ُِ اَااااااااااااُ حَةُ سَااااااااااااوُدَاُ    ااااااااااااي ن قُاااااااااااارَا تاَاااااااااااار يُ  ي    

 
اااااااااااااااودُ    ُِ مَُ حي اااااااااااااااي ي ُِ مَاااااااااااااااابُقَى     وَىَدُرَسُااااااااااااااانَا ي

ينَ اَسُتََ  ااااااااااااااار ي جَااااااااااااااااتُ النَُ ااااااااااااااادَةُ    ف لَسُاااااااااااااااط 
 

ااااااااااودُ    َ ُ  لَبُااااااااااوَاتُ وَاشُااااااااااَ اُ  وَىيسي َُ  وُف ااااااااااي شَاااااااااا
ونَا وَاعُااااااااااااااااااديوكُ لَاَ مُليااااااااااااااااااو رَفُاااااااااااااااااادَةُ    وَاعُاااااااااااااااااادي

 
ودُ     وُف ااااي القَر ياااابُ  ُ  شَاااااَ  الله يَوُااااَ حُ مَطُااااري

ة   يمَااااااااااااااااا تاَااااااااااااااا َ رُ ف ااااااااااااااااي الَ ااااااااااااااااد   جََ اَ اااااااااااااااا  د 
 

ااااااااااااااااديودُ    وكُ بُااااااااااااااااَ   ي  وُمَصُليومَااااااااااااااااةُ وَنَاااااااااااااااا ُ ري
سُاااااااااااااااااااات عُمَارُ  يلُنَاااااااااااااااااااااهُ وُعَاااااااااااااااااااادَ    ِ  اُ     اااااااااااااااااااا

 
 ا ل يااااااااااُ  ىَُ ااااااااااديودُ وَادُفَعُنَاااااااااا   ياااااااااا  الااااااااااث مَنُ مَااااااااا  

 مَاااااااااااااااااااااا َ رُوَلُنَاااااااااااااااااااااا لَلُتَطُب ياااااااااااااااااااااعُ وَلَا نَقُااااااااااااااااااااادَا  
 

 وَاعُلَنُهَااااااااااااااااااا رَئيسُااااااااااااااااااانَا لَوُليااااااااااااااااااو مَُ اااااااااااااااااااهيودُ   
ةُ   اااااااااااااد  وُ  ظَااااااااااااااَ رُ مَااااااااااااانُ مي  مَوُل ُ نَاااااااااااااا مَعُاااااااااااااري

 
ااااااااااااودُ    وُ  نَ ي ُِ بَالُ  اااااااااااادَا  بَااااااااااااالر   وُلَااااااااااااوُ تَتُحَااااااااااااتَ

 نَوُااااااااااااااااااارَكُ يَاااااااااااااااااااا   لَاهي يَحُضَااااااااااااااااااارُ لَابيااااااااااااااااااادَا  
 

ينُ ََّيُاااااااااااااارَكُ يَااااااااااااااا مَعُبيااااااااااااااودُ     الهَرَُ ااااااااااااااةُ لُااااااااااااااو 
ااااااااااااعيوُ  َ ب اااااااااااااتُ لَلُنَُ ااااااااااااادَةُ    ُ ث يُاااااااااااار مَااااااااااااانُ ال  

 
اااااااااااديودُ    ُِ فَاااااااااااتَحُ الحي  وَطَلُبياااااااااااوا مَااااااااااانُ  ي  ااااااااااااميهي
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ببلدية الر ا ، السا ن  اليا بقرية الحماد ن بلدية المقر   1956من مواليد  عناد: دعبد المجي
ولاية الوادي، نطق بال عر من  نعومة ىظافره فهو من عائلة عرفت بال عر ىبا عن جد، شارك 
في العد د من المهرجانات والملتقيات ال عرية الوطنية والدولية  ا مارات العر ية، تون ، 

 .مراتب انولى في معصمهاوا تل ال…  ليبيا
وا   لد تسلِ منوب نائب رئي  الرابطة الوطنية للْد  ال عبي باتحاد ال تا  ال  ائريين، ل   

  …العد د من الم ل ات منها: القوافي، الحوار المق ى، ىمطار وىنغام 
 

 خـــــــــاريـــــــــا تــــــل يــــــــجّ  ــــــس
رُ يَااااااااااا تاَاااااااااار يُ   اااااااااادُ َ ااااااااااد   رُ يَااااااااااا تاَاااااااااار يُ  وَع  اااااااااانُ جَاااااااااادُ ل َ اااااااااادُ َ ااااااااااد   اااااااااادُ وََ اااااااااااتُ وَرَدُ وَخَل  يُهَااااااااااا م   وَع 

اااااااااااااااااااااال ىَمُاااااااااااااااااااااارَارُ   لُ ىَسُااااااااااااااااااااااطَارُ ب  ي   سَاااااااااااااااااااااا   
 

ااااااااااااااي عَاااااااااااااانُ ََّاااااااااااااا  ةُ وَمَااااااااااااااا اَااااااااااااااارُ     وَا ُ   
لُ عَااااانُ  اَااااوُرَةُ ل حَُ اااااار    وَسَااااا   

 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال اُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارَارُ      وَبي

 
ااااينُ الُعَااااارُ    اااالُ الل  ااااي رَافُض   وَبي

ااااانُ عَاااااار ي اَااااادُرَهُ ل لن اااااارُ    وَم 
 

  ىَدُمَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ   ُ وَخَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
 

يَُ ااااااُ  جَاااااارَارُ     مَااااااعَ ََّااااااا  ي ج 
رُ مََ ااااااااااااارُ   ُِ ميسُااااااااااااتَعُم    ظَااااااااااااال 

 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  جَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار     وَظيلُمي

 
ي لَيُااااااالُ مَاااااااعَ نُهَاااااااارُ    تُمَااااااااد   م 

ااااااالُ  ياااااااوُمُ ن ب ااااااايُ  وََ َ اااااااارُ     وَبي
 

  وَََّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ وَََّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ   
 

ي   نُهَااااااااااارُ    ُ  ََّاااااااااااد  قَااااااااااد   الُمي
ياااااانَ الل  ااااااي عَالااااااد   نُ   يغَااااااارُ    و 

 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ      وَدَم 

 
ااااااالُ ىَلُطَاااااااارُ    ااااااانُ بي    تَحَااااااار كُ م 

ارُ   ااااااارُ ل اااااااي َ نُغَااااااارُ عَالاااااااد    الُحي
 

ي الث ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ      وَي ُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 
 

مَاااااااااارُ    نُااااااااادَ الله لََ ااااااااالُ وَل ع   وَع 
قُاااااااااااارَةُ اسُاااااااااااات هُتَارُ     َ افَانَااااااااااااا  ي

 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ      َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا الُ ي  

 
ااااااااوَارُ       ُِ  مَااااااااا ا يُ  ياااااااادُ مَعَااااااااا ي

  عيمُااااااارَهُ مَاااااااا بَااااااااُ  اسُااااااات عُمَارُ  
 

  خَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارَجُ ب دَسَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ   
 

 وَلَا اب سُااااااااامَةُ وََ اااااااااا  ي نياااااااااو ارُ   
ياااااااااااابُ   شُاااااااااااارَارُ   بُنَاااااااااااا ل تَلُه    وَاج 

 
  وَلَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ نَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ   

 
ُِ   ُ وَااااااااااااارُ    ُِ ايُ سَااااااااااااق     لا   اَااااااااااا

ولَ اااااااااااااد  اااااااادُ ا نُ اااااااااادُ وَلَابي ااااااااا َ ااااااااادُ ل  اااادُ وَجَ ااااح  اااااُ  ا  ُ ااااااااااُ بَ اااااااوَب    رُ  َ ااااااااااادُ  َ اااااااااُ   َ اااااري  دُ ااااااااااااااااااااااااااُ  وَع  ااااااااااااار ياااااااااااا تَ اااااااااد  
لُ ب قَلَاااااااااااااااااااااااُِ  وُ  الُهَاااااااااااااااااااااااُِ  سَااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااري    ي

 
اااااااااااااااااي َ اااااااااااااااااا الُوَلُاااااااااااااااااتُ الُمَعُ ياااااااااااااااااوُ      وَاُ   

لُ َ اااااا الُ ياااااوُُ  وَمَاااااا لَاااااُِ     سَااااا   
 

    نَُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  وَجَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُِ   
 

وُ     ري  وَخَل يُهَااااااااااااااااا ل ُ يَاااااااااااااااااُ  د 
لُ َ اااا الُحَااااُ  وََ اااا الُغَاااُِ     سَااا   

 
  ل  اااااااااااااااااااااااااااااااي ب ينَاااااااااااااااااااااااااااااااا لَاااااااااااااااااااااااااااااااُِ   

 
تُنَااااا ف ااااي الااااد وُ      ب يُااااوُ بَرَام 

 



 الملحق

165 
 

اااااااااااااارُنَا  َ ايَااااااااااااااةَ ل لُْيمَااااااااااااااُِ ا      
 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالُ   عَُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُِ      وَبي
 

 شَااااااااارَفُنَا مَقُدَسُااااااااانَا مَااااااااارُديوُ    
ااااُِ     وَطَنَااااا   مَُ ااااتَتُ اَااااارُ ا لُس 

 
  فَقَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادُنَا الل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُِ   

 
 َ ا عَااااااا  ُ  َ اَ ااااااا مَعُ ياااااااوُ    

يلَاااااااُ  وَعَلَاااااااُِ   و  يهَاااااااةُ د  ااااااالُ ج    وَبي
 

   ُِ  وَاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُتُ انُغَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 

اااااااااااااااُ     وَمَاااااااااااااااا بَقَااااااااااااااااُ  الو 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ    الُمَرُاي

 
لُ مَا َ نَُ اعُ عَهُادُ وَلَا خَاتُُِ    سَ   

 
   ُِ  وَلَا ىيمَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 
وُ     وَ ااااا لَا الااااار   وَلَا تُ  ياااادُ ايوري

  فَاااااااارُ عَل يُنَااااااااا الُ ياااااااالُ   نُهَااااااااُِ  
 

  ب يُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ وَبَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُِ   
 

 ىَلُاااااااااَ مُ وَاجُسَاااااااااامُ وَ  ُ لياااااااااو   
ااااااادُنَا الُاااااااوَطَنُ وَمَاااااااال ُِ     ب مَاااااااا عي

 
  الُ ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال  لُسَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُِ   

 
 الااااااااار اي ُ  وَالل  اااااااااي مَاااااااااارُ يوُ    

  وَاُ ااااااااااااااااَ مُ  رَةُ ااااااااااااااااَ افَانَااااااااااااااااا  ي  
 

يَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةُ َ مُ      وَع 
 

اااااد  لَلَُ اااااُ  مَااااادُعيوُ     ُِ وَا    وَبَااااا
ُِ اَااااااهُييوُ  اعُاااااادَمُ  َ ااااااُِ     َ ط اااااا

 
 وَنَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  رُدَمُ   

 
ي وَ مَااااجيوُ     ااايح  ُِ مَاس   ميسُااال 

ُِ ف ُ اااااااااااااااااااااااي ُِ   لَا َ     ر مَاااااااااااااااااااااااا ي
 

  وَبَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ا ا ُ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتَُِ   
 

 وَ  يُطَااااااااُ  ف رَُ نَاااااااةُ مَحُبياااااااوُ    
لُ   اااااااااالُ الل ااااااااااي تََ ل ااااااااااَِ  سَاااااااااا      بي

 
  وَالل ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي بَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُِ   

 
وُ     ااالُ الل اااي مَاااوَط  ينُ الااار   وَبي

مُ وَعُاااااااااَ مُ  اَ ا  اااااااااعُبُ تَحَااااااااا     ال  
 

َ مُ      وَطَب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالُ ر 
 

اااااااايُرَةُ دَُ  النَاااااااااليوُ      ف  ياااااااالُ ش 
لُ   اااااااو َ لُاااااااُ  لَسَاااااااُِ  سَااااااا    نُهي   م 

 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااينُ ا جُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ مُ     ا يُم 

 
وُُ      الُحير  ي ااااااااااااااااااةُ وَلَا الَُ ااااااااااااااااااارُدي

نَااااااااااا  ااااااااااةُ خَيُاااااااااارُ انُيمَااااااااااُِ       ىيم 
 

  وَد  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانُ َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي  ُِ   
 

ااااااااااادُ    ااااااااااانُ  دَمُ َ ت اااااااااااى الُمَوُع   م 
  ا ُ ااااااااااااااااااااديومُ انُ ياااااااااااااااااااادُ  وَمَااااااااااااااااااااا 

 
تُنَااااااااااااااااااااا ا نُااااااااااااااااااااريدُ      وَلَابياااااااااااااااااااادُ ا ُ رَام 

 
اااااااااادُ    رُ يَااااااااااا تاَاااااااااار يُ  وَع   َ ااااااااااد  

لُ   اااااااااااااااوُ   سَااااااااااااااا    وُ  عَلَاااااااااااااااى الُمَُ  ي   ب حُاااااااااااااااري
 

 خَل  يُهَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا تَُ قَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااى لَُ يَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ   
ن ااااااااا  عَلَااااااااى  الُااااااااوَطَنُ الل  ااااااااي م 

  مَُ طيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ  
 

  ا ُ ر يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادُ انُيياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ    
 

وُ  وَ  الُمَاااااااا ُ    وا ب ااااااالر   ايُضَااااااح 
وُ   وَف ااااي  اااالُ ىَُ ااااوَاُ  وَظيااااري   بي

 
  ا ُ نيااااااااااااااااااااااااااااااااوُ  ا اُاااااااااااااااااااااااااااااااا يوُ    

 
ُِ ن سُاااااااااااوَةُ وَرُجَاااااااااااا ُ     وَنُسَاااااااااااا ي

كُ   اااااوُ     نُاااااريد     يَالياااااديُ  الُمَقُوي
 

ُِ ا نُيياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ       ب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااريَُّ
 

اااااهُييوُ  وَعَسُاااااَ رُ لَااااارَُ ا ُ     الو  
و لَا تَُ قَااااااوُا وُليااااااوُ   تُاااااارَا     يااااااوري

 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُُ     اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو الُ ي   وَنَح 

 
 الُحير  ي اااااااااااةُ مَاااااااااااا  ي ل لااااااااااا ُ لَا ُ   

ااااااار ُ  مَوُليااااااوُ   اَ ا    َ ُ قَااااااى ال  
 

  بَقَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااى مَحُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا يوُ    
 

ااااااانُ عَاااااااديوكُ    ياااااااُ  م  وَمَاااااااا   يُ  
 دَلَا ُ 

 
وُ   رَن اااااااااااتُ    الُااااااااااوَتُرُ الُمَعُاااااااااا ي

 
فيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ     اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالُ د    وَبي

 
نُااااااااَ ا ُ     مَااااااااا تاَاااااااد  ي َ ت ااااااااى الُم 

اااااااااااااااوُ  وََ ادُ   شُاااااااااااااااتَدُ َ ااااااااااااااادُ ل حَااااااااااااااادُ وَلَابيااااااااااااااا عَاااااااااااااااديو  اااااااااااااااةُ بَاااااااااااااااا  نُ مَُ  ي و لَاااااااااااااااُ  َ ااااااااااااااادُ انُيم   دُ ا نُاااااااااااااااد  ري
رُ   اااااااااااااااااااااااانُ جَاااااااااااااااااااااااادُ ل َ اااااااااااااااااااااااادُ  َ ااااااااااااااااااااااااد   اااااااااااااااااااااااادُ وََ اااااااااااااااااااااااااتُ وَرَدُ وَخَل  يُهَااااااااااااااااااااااااا م   يَااااااااااااااااااااااااا تاَاااااااااااااااااااااااار يُ  وَع 
 



 الملحق

166 
 

السا ن  اليا بقرية الحماد ن بلدية المقر  ولاية  بالر  ا ،م 1948ولد عام  الشاعر علي عناد:
الوادي، ويعد وا دَا من عمالقة ال عر ال عبي بمنطقة سو  ول  العد د من الم اربات الوطنية 
والدولية، ولد تِ ت ميع لوائده في بتا  من طر  انستا  بن علي محمد الوالح بعنوا  "من 

 روائع ال اعر ال عبي علي عناد.
 

 عربـــــــدس الـــــــــــق

اااار  نَ َ ااااُ  ظَااااا ره فااااي ل بُنيااااودُ    الس  
 

 وعناااااااادُ ُ ااااااااديودُ   
 

ااودُ     لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ل يهي
  القااااااد  يَااااااا نااااااا  طالاااااابُ   ََّا اَااااا ُ  

 
   لُااوَاُ  الل يَا اَاُ     

 
 الر َ ااااااااااَ  ت نَُ ااااااااادُ بَااااااااااُ  للث  اَاااااااا ُ   

َ ا اَاااااُ    ََ  القااااااد  مَااااااا يوُ  لااااااد  الُ
 

اااااودُ الَُ َ ا اَااااُ       هي
 

 التااااااااااااار يُ  خَااااااااااااااا  هُ ل نااااااااااااا   رَا اَااااااااااا ُ   
ااااد     ا باااا  عاااان واجَُ ااااُ  العبااااد لَاع 

    ا اَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  
 

ودي      لااااايُ  البياااااري
 

ااودُ     لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ليهي
 القااااااد  يَااااااا نَااااااا  طال اااااابُ رُجَاااااااُ   

 
وا ل قُتاَاااااااااا        لَااااااااااد 

 
 وبا  مَاتُ َ  الد   نُ مَي  ات َ اَ ُ    

ااااايدُ الرُجَااااااُ    ن اااااُ  اَاااااعَدُ اَااااادُ س   وم 
 

 وفَاااااتُ ال َ اااااُ    
 

ُ  بُاااااااَ ُ       ووَل ااااااى رجاااااااعُ ويااااااانُ   ااااااا   
ي َ اااَ ُ    ياااوُ يَااااخ   ال هااااد فاااي جُو 

 
ااااودُ      اااا   الل ي ي

 
ااودُ      لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ل يهي

ينَااااااُ     القاااااد  ياااااا نااااااا  طَال ااااابُ الع 
 

ينااُ      لعَاادُ فااي ر  
 

ااينَُ      ماان القااد   ت ااى  لُوَااحُرَاةُ س 
ينَااااااااا   ااااااااُ عَا  تعااااااااَ مُ تُ   اااااااااُ  سي  وَ م 

 
ي الغَب ينَااُ      تَُ اااج 

 
وُ  واجااااب عَل ينااااااَ      ال هاااااد مَُ ااااري

ينَااااااُ     ومَااااااادَامُ  يااااااو َ اااااايُ يَُ ااااااَ حُ بُع 
 

اااااااااااااااااااودُ     لَا  مُ  يعي
 

ااودُ     لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ل يهي
هُ   ااااااد   شااااااعب فلسااااااطين عَااااااادُ ليااااااُ  مي

 
هُ     وَ اااااااَ اكَ َ ااااااد 

 
هُ    وُ   ااد  وُ  مُ ااري  ومصُليااومُ مضُااري

هُ   ااااااادُ   بُقَاااااااد  ااااااارُ لَاهُ لَاع   ولَا مااااااان   نُغ 
 

نُااااااادَهُ     والُحَااااااقُ ع 
 

هُ    ااد   ولا ماان نهاارُ عَاوُنَااُ  ولاات ش 
هُ   اااااااااااااوُ  جَاااااااااااااد     ياااااااااااااودُ بَااااااااااااارَاكُ ملعي

 
   لَُ اااااادُ الُ ااااااديودُ   

 
ااودُ     لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ل يهي

 مااان القاااد  يَاااا نَااااُ  جَاااان ي خَبَااارُ  
 

ي مطَاااارُ    ااااوع  مي  دي
 

ياااُ  باااا  الُحََ ااارُ     علاااى شاااعب ف يد 
 و ااا ال ااعب مساا ين لَاادُ مااا ااابَرُ  

 
 ولَااااادُ مَاااااا دمَااااارُ   

 
ااااااارُ   ُ ث ااااااارُ عَن اااااااُ  الَُ قَااااااارُ     وفاااااااي ل   

يثياااااااوهُ يَاااااااا نَاااااااااُ  رَا ياااااااو   تُحَقَاااااااارُ    َّ 
 

ودُ      ل اااااي  البياااااري
 

ااودُ     لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ل يهي
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 القااااااد  يااااااا ناااااااُ  لاااااادُ  الُعَاااااارَُ  
 

 وَ اااااااوُ اتَُ اااااارَُ    
 

 وَ ااااااااااااارَاكُ للن اااااااااااااارُ َ ادُ الُحَطَااااااااااااابُ   
يعُ رَاف اااااااااادُ الُحَاااااااااابُ    اااااااااااُ  سَاااااااااا    َ م 

 
ي َ رَُ      سَااااااااااااج 

 
 الن اااااليوُ  للحاااارُ  َ ااااا يو َ اااارَُ    

ااااااااااارُ لَا عَاااااااااااادُ يقبَااااااااااالُ طَااااااااااارَُ     الحي
 

ااااميودُ     بَاااااَ  الوي
 

ااودُ     لااد  العاار  ميااوُ  لااد  ل يهي
ااالُ خَف ياااوُ    جاااان ي خَبَااارُ جَاااايُ عَاج 

 
 شَاااااوُ الَُ ر يااااوُ   

 
ااااااي    وَ اااااااُ  خَاااااااطُر ي طَاااااااُ  دَمُع 

يوُ   سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
 

ااااااُ عَاُ  تعماااااالُ ال  يااااااوُ    مَن  يااااااتُ سي
 

ب اااااااااااااااااااااااااااااااالحرُ    
ااااااااااااااااااااااااااااااااااايوُ   والس  

 

ااااااااااايُ  مَمُلَاااااااااااُ     ىر  الُعَااااااااااارَُ  م 
ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوُ    جُو 

 
ُِ الن  يااوُ  اادُ ي  شُااعيوُ  الُعَاارَ  يَاااكُ ع 

 
اودُ     البيرُ والس 

 
ااودُ     لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ل يهي

 القااااااد  يَااااااا نااااااا  طال اااااابُ   ََّا اَاااااُ   
 

   لُااوَاُ  الُحَنَانَااُ    
 

ااااااااُ  ر جَااااااااُ  تيولااااااا  عُمَانَاااااااا     وَ م 
اااااااُ عَاُ  لا  رُ بياااااااوا مااااااان عَااااااادَانَا    سي

 
ُِ فَطَانَاااُ     ااادُ ي  وع 

 
 وَ ت اااى  لُهَااارَُ  نل حُقَاااُ  فاااي مَ اناااُ    

  لُاااوَاُ  الُحَيَااااه بَااااُ  عَاااادَتُ   َ انَاااُ   
 

ودُ    اااااااااوا ل قُاااااااااري  نَح 
 

ااودُ     لااد  العاارُ  ميااوُ  لااد  ل يهي
اااار  نَُ َ ااااُ  ظَاااااُ ره فااااي ل بُنيااااودُ    الس  

 
ااااااديودُ    نُاااااادهُ  ي  وع 

 
 1لد  العرُ  ميوُ  لد  ل يهيودُ   
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 حضور فلسطين في الشّعر الشّعبي الجزائري 

 دراسة في الأبعاد الدّلالية والجمالية

 لنصوص متنوّعة

 

 ملخص :

شكلت فلسطين بتوظيفها في النص الشعري وحدة خاصة داخل  بنية القصيدة ، حين 
عرية تحولت عناصر القضية الفلسطينية لبنات بنائية للنّص الشعري ، مما أثرى التجربة الشّ 

في النص الشعري وتسعى هذه الدّراسة من خلال النظر في حضور فلسطين  ، عمقا وإيحاء
إلى الوقوف على أبعاد ذلك الحضور دلاليّا وتجلياته الجمالية ، وفق  ،الشعبي الجزائري 

قراءة جمالية تحاول مقاربة عناصر القضية الفلسطينية  الّتي تمثل بنية معرفية عميقة تتعلق 
ائر بين أصحاب الأرض والمحتل اليهودي من جهة، وارتباطها بحقول معرفية بالصراع الد

عري الشعبي ص الشّ متعددة من جهة ثانية، وتداخل هذه العناصر نسيجيا مع مكونات النّ 
شكلا ومضمونا ، ضمن تجربة شعرية تمثل بدورها تجربة إبداعية تعكس رؤية فردية للشاعر 

 الشّعبي الجزائري  .

 لالية والجماليةالأبعاد الدّ  –عبي الجزائري عر الشّ الشّ  –: فلسطين  فتاحيةالكلمات الم

 

 

 

 

 



The Summary  

Palestine has formed a special unit within the structure of the 

poem by employing it in the poetic text. When the elements of the 

Palestine cause became building blocks for the poetic text, it enriched 

the poetic experience with depth and suggestion. This study, through 

examining the presence of Palestine in the Algerian Folk poetic text, 

seeks to explore the dimensions of this presence semantically and it's 

aesthetic manifestations, according to an aesthetic reading that 

attempts to approach the elements of the Palestine , which represent a 

deep Cause cognitive structure related to the ongoing conflict between 

the landowners and the Jewish occupier on the one hand and its 

connection to various fields of knowledge on the other hand, The 

interweaving of these elements textually with the components poetic 

text, in form and content, within a poetic creative experience that 

Experience that represents, in turn, a reflects the individual vision of 

the Algerian folk Poet. 

 Key words; Palestine - Algerian folk poetry of the folk Semantic and 

aesthetic dimensions 
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