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 إهــــــــــــــــــداء
 (قل اعملـــوا فسيرى اللّه عملكم ورسوله والمؤمنـــــون                 ) 

 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد رسوله الأمين      

 .خاتم الأنبياء والمرسلين                                  

 لـــــــــــ            الشكر لله عز وجل أولا وقبل كل شيء على إتمام هذا العم
إلى من علّمني العطاء ..إلى من كللّه الله بالهيبــة والوقار..إلى من أحمـــل اسمه بكـــل افتخــار

 بــدون انتظار

 أرجـو من الله أن يمدّ الله في عمرك لتــــرى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار (أبي الغالي)

 إلى بسمة الحياة وسر الوجود.. إلى معنى الحب والحنان والتــفاني..إلى ملاكي في الحيـــــــاة

 (أمـــي الغاليــــــة)إلى مــــــن كان دعائـــها ســـــــرّ نجــــاحي وحنانها بلســــــــم جراحي أغلى الحبــــــــايب 

 (كمال بن عمر )إلى أستاذي الكريم 

 إلى كل الصديقات والأصدقاء

 سمـــــية البـــار                                                                       

 

 



 ـــانـــــــر وعرفــــــشك

 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد رسولو الأمين
 .خاتم الأنبياء والمرسلين

 .            الشكر لله عز وجل أولا وقبل كل شيء على إتمام ىذا العمل
 الذي كان" كمال بن عمر" أتقدم بالشكر إلى أستاذي الدكتور الفاضل 

             نعــــم الأستاذ درسني وأشرف على إعدادي لهذه المذكـــرة 
         كما أشكر السادة أعضاء اللجنة على قبولهم مناقشة ىذه المذكرة   

 الدراسي  وأخيرا الشكر لكل الأساتذة الذين درسوني طيلة مشواري

" الشعبـــي دفعـــــة الأدب"كما لا أنسى  طلبة كلية الآداب واللغات وأخص بالذكر 

 
 

 



 مقدمــة
 

 ‌أ
 

 مقدمـــــــــــــــــــــــة

الأدب الشعبي أحد أشكال الثقافة الشعبية في شكلها الإبداعي التعبيري، فهو يستوعب كل   
أشكال التعبير التي تتبناىا الجماعة الشعبية في التعبير عن كل آمالذا وآلامها، طموحاتها وأفكارىا، 

وسيلتها في ذلك لغة يفهمها الكبير قبل الصغير، والأميّ قبل الدتعلّم، أو كما . فلسفتها ومعتقداتها
يصح القول لغة تفهمها كل الفئات العمرية، ينتج ىذا الأدب فرد لكنو سرعان ما ينسى؛ فيضحي 
ملكا للجماعة الشعبية التي تتداولو، عن طريق الدشافهة، جيلا عن جيل، عبر الدكان انتشارا وعبر 

 .الزمان امتدادا

  وأشكال التعبير في الأدب الشعبي متعددة الأشكال ومتفاوتة الأحجام، ولستلفة الألوان، نذكر 
الأسطورة، الشعر الشعبي، الألغاز، الأمثال، الحكاية الشعبية، وكل واحد من تلك : على سبيل الدثال

الأشكال تحملها الجماعة الشعبية تصويرىا للحياة الاجتماعية بكل تفاصيلها، لذلك يمكنني أن أقول 
 .عنها فهي مرآة عاكسة لصوت وصورة الشعب

بيد أنّ الحكاية الشعبية بوصفها أحد أشكال السرد الشفوي، وانطلاقا من خاصية الدرونة التي 
لذا كان الشعب يعبر فيها . تتمتع بها، تعتبر أكثرىا التصاقا وتعبيرا عن الواقع، بكل نماذجو البشرية

عن وجدانو، كما كان يكيّف أحداث الحكاية بحسب رغباتهم وواقعهم الدعيشي، فصوّرت لنا  عديد 
 .النماذج البشرية؛ كالأبطال، والنساء، الفئات الاجتماعية، والدعتقدات التي تتعلق بكل فئة

وبما أنّ الدرأة ىي المحرك الأساس في المجتمع، فهي تؤدي عدة أدوار على مستوى الأسرة أولا ثم 
المجتمع ثانيا، فنجدىا أما تارة، وتارة أخرى زوجة، عمة وخالة، جدة، وفي حال غياب الأم الحقيقية 

رأيت أن أختار أحد النماذج البارزة لذا في الأسرة تارة وفي . تأخذ الدرأة دور زوجة الأب كأم ثانية
صورة زوجة الأب في الحكاية الشعبية "المجتمع تارة أخرى،ومن ىنا كان عنوان موضوع دراستنا ىو

 -".دراسة تحليلية في نماذج لستارة-الجزائرية 

 : كما يعود سبب اختياري لذذا الدوضوع، لعدة أسباب أوجزىا كما يأتي



 مقدمــة
 

 ‌ب
 

 .الصورة السلبية لزوجة الأب في الواقع- 

قلة الدراسات وبكارتها حول موضوع صورة زوجة الأب، في الحكاية الشعبية العربية عموما، - 
 ..والجزائرية على وجو الخصوص

 .تدعيم مكتبة الدراسات الجزائرية والعربية بدراسة جديدة، في لرال الأدب الشعبي- 

كيف رسمت الحكاية الشعبية صورة زوجة الأب؟ : وقد انطلقت من إشكالية جوىرية مفادىا
وىل استطاعت الحكاية الشعبية أن تحمل صوت الشعب الناقد لتلك الصورة؟ وىل الصورة السلبية 

لزوجة الأب مقتصرة على الحكاية الشعبية الجزائرية، أم ىي ظاىرة عامة في كل الحكايات؟ وما 
 .الأسباب والدوافع الكامنة وراء تلك الصورة السلبية؟

وللإجابة عن ىاتو الإشكالية، رسمت خطة مبنية على مدخل وفصلين، حيث تناولت في 
، وقد تناولت فيو؛ تعريف الصورة في اللغة، ثمّ في الاصطلاح، مرورا "تحديد مصطلح الصورة"الددخل 

 .أنواعها، انتهاء بتناول الصورة في الخطاب السردي

، حيث قمت أولا بتناول "ماىية الحكاية الشعبية"أما الفصل الأول فقد تطرقت فيو الى 
 .مفهوم الحكاية الشعبية، ومن ثمة تتبع نشأتها، مرورا بأنواعها، وصولا إلى خصائصها

، "تجليات صورة زوجة الأب في الدتن الحكائي"أما عن الفصل الثاني، فقد كان موسوما ب 
حيث قمنا فيو بمحاولة استنطاق نصوص الحكايات؛ وذلك لأجل  التوصل للصورة التي رسم ملالزها 

 .الدخيال الشعبي على مستوى حكاياتو

 .فخاتمة ضمنتها أىم النتائج الدتوصل لذا في مسيرة ىذه الدراسة

وقد تتبعت في مسيرة ىذه الدراسة الدنهج الوصفي القائم على أساس التحليل، في جل مراحل 
 .البحث، كما استعنت بالدنهج التاريخي في تتبع نشأة الحكاية الشعبية

 :ولإشباع ىذه الدراسة تفاعلت مع عدة مصادر ومراجع كان أهمها



 مقدمــة
 

 ‌ج
 

 .أشكال التعبير في الأدب الشعبي، لنبيلة إبراىيم-

 .الأدب الشعبي الجزائري، لعبد الحميد بورايو- 

 .الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، لأحمد زغب-

وككل دراسة لابدّ من مواجهة العراقيل والصعوبات التي تعترض طريق الباحث، فقد واجهتني 
صعوبة قلة الدراسات التي تنير للباحث طريقة الدراسة والتحليل، وكذلك واجهتني مشكلة تقنية وىي 

ولكن .صغر حجم مدونة الدراسة، وذلك يعود لمحدودية الحكايات التي تناولت زوجة الأب في متنها
. رغم كل شيء تغلبت على الصعوبات وذللتها، وذلك بالدثابرة والاجتهاد، مرة وراء مرة وراء مرة

كما لا أنسى فضل الدشرف الذي كان يعمل على إيقاد شعلة الأمل في إنهاء . فكان ما أردت
 . الدراسة؛كلما رآىا خمدت

على كل ما قام بو من "الدكتور كمال بن عمر"وفي الأخير الشكر موصول للأستاذ الدشرف 
وذلك بتوجيهاتو القيمة وتذليل الصعوبات التي كانت تعترض الباحث في مسيرة ، أجل إنجاح الدراسة

 .دراستو، وسدّه لكل ثغرات الدراسة، فلو مني كـــــل الشكـــر

 .                                                     ىذا والله ولي التوفيق
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:  لــــــــــــــمدخ
إلذ جانب الدصطلحات النقدية الحديثة والدعاصرة  (الصورة)لقد حظي مصطلح 

باىتماـ العديد من الدارستُ والنقاد الدعاصرين ، ذلك أف صورة ركن أساس من أركاف العمل 
الأدبي ووسيلة الأديب الأولذ التي يستعتُ بها في صياغة بذربتو الإبداعية ،وأداة الناقد الدثلى 

. التي يستعتُ بها في الحكم على أصالة الأعماؿ الأدبية وصدؽ التجربة 
 الذي يتميز بو، وجوىره الدائم 1فالصورة، كما نعتت ىي لب العمل الأدبي والشعري

والثابت بل إف ذات الشاعر تتحقق موضوعيا في الصورة أكثر لشا تتحقق في أي عنصر آخر 
 واستوفت حقها ،يعتٍ أنها نالت نصيبها من الدراسة من عناصر البناء الشعري إلا أف ىذا لا

، بل إف الدصطلح لا يزاؿ غامضا عند الكثتَ من النقاد و الدارستُ، ومرد ىذا ؿمن التحلي
إلذ طبيعة الدصطلح نفسو، وارتباطاتو ناىيك عن تشعب مفاىيمو، وتعدد مقاصده الدنبثقة 

عن الدذاىب الأدبية، والدناىج النقدية الدتعددة، وتطوير الحقوؿ الدعرفية التي يتكئ عليها النقد 
. القديم في تقييماتو

كي يتستٌ لنا وضع مفهوـ حقيقي للصورة لا بد لنا من الغوص والبحث في دلالات 
ىذا الدصطلح وإدراؾ قضاياه إدراكا يتناسب مع الظروؼ التاريخية والحضارية للعصر، وما لد 

. نبتعد عن تقصي الدلالة الحرفية للمصطلح بفهمو الدعاصر في نقدنا القديم
في أننا قد لا لصد  "  جابر عصفور" من ىنا يدكننا أف نذىب مذىب الدكتور

الدصطلح بهذه الصياغة الحديثة في التًاث البلاغي والنقدي عند العرب ولكن القضايا التي 
موجودة في التًاث، واف اختلفت طريقػػػػة العرض والتناوؿ،  يثتَىا الدصطلح الحديث ويطرحها،

. أو بسيزت بجػػػػوانب التًكيز ودرجات الاىتمػػػاـ 
وبدا أف النقد يبتُ أف مفهوـ الصورة من الدفاىيم الدعقدة شديدة الاضطراب وحسب 

انو يكاد يكوف ىناؾ إجماع على صعوبة إيجاد تعريف شامل " إبراهيم المرزوقي"رأي 
                                                           

 07، ص 1999 ،03 بتَوت ،ط ، جابر عصفور ،الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب ،الدركز الثقافي العربي1
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:  للصورة ولعل الصعوبة كامنة في كثتَ من الدصطلحات الأدبية ، وىذا لعدة أسباب أهمها 
أف الصورة أمر متعلق بالأدب وجماليات اللغة، والتطور الحادث في كليهما في الفنوف قديدا لا 

يلغي القديم، بل يتعايش معو، فيؤدي بذلك إلذ صعوبة برديده لأنو يخضع لطبيعة متغتَة 
ومتنوعة ، وبالتالر لا يدكن ضبطها بقوانتُ علمية دقيقة وصارمة، لأف للصورة دلالات 

. لستلفة، وترابطات متشابكة وطبيعة مرنة 
و الكثتَ من الباحثتُ نقل عن مناىج الغربية نظرتها للصورة في عبارات غتَ متسمة بالحذلقة 

 1.اللفظية مع اختلاؼ الباحثتُ في نظرتهم للصورة وعلاقتها بالتًاث 
وىذا الكلاـ كلو يؤكد نظرة النقاد في إيجاد صعوبة كبتَة في برديد مفهوـ دقيق 

وموحد للصورة لشا جعل ىناؾ اختلاؼ في مفهومها بتُ القديم و الحديث، إذ لصد كل ناقد 
عرفها حسب ابذاىو النقدي ونظرتو لذا وإلذ أهميتها في بناء القصيدة، ومع قنػػػػػػاعتنا بعدـ 

إغػػػفاؿ جهود السابقتُ من نقادنا القدامى، ومع تقديرنا لدا بذلو النقد الحديث من جهد في 
معالجة قضايا الصورة، حيث كانت في القديم برىانية، بينما بستعت الصورة برحابة أكثر في 

 2.العصر الحديث، وقد نالت الصورة وقضاياىا عناية كبتَة في ىذا العصر
 
 
 
 

 
 

                                                           

، د ت، د ط ، الصورة الفنية في شعر علي الجارـ ، دار قباء للطباعة والنشر و التوزيع ، القاىرة ، مصر، إبراىيم أمتُ الزرزموني،  ينظر1
. 91ص 
. 101  الدرجع نفسو ، ص2
  



 لــــــمدخــــــــــــــــ

 

9 
 

 :وم الصورةـــــــــــــــــــــمفه_(1
: لغــــــــــــة*
الصورة الشكل والجمع : ورد تعريف الصورة في لساف  العرب لابن منظور حيث قاؿ   

صور وصور وقد صوره فتصور، وتصورت الشيء، توهمت صورتو، فتصور لر، والتصاوير، 
.  1التماثيل

الذي : "وفي معجم الوسيط الصورة ىي الشكل و التمثاؿ المجسم، وفي التًتيل العزيز 
والصورة الدسألة أو الأمر يقاؿ ىكذا "، 2"خلقك فسواؾ فعدلك في أي صورة ما شاء ركبك 

. 3"الأمر على ثلاث صور وصورة الشيء ماىيتو المجردة وخيالو في الذىن والعقل 
أما في الدصباح الدنتَ فنجد الصورة ىي التمثاؿ وجمعها صور مثل غرؼ وتصورت 

ويراد بها الصفة  (الصورة )وقد تطلق ، ىو (فتصور )وشكلو في الذىن  (صورتو)الشيء 
 4.الأمر كذا أي صفتو ، وصورة الدسألة كذا أي صفتها (صورة )كقولذم 

: أما الشيخ عبد الله العلايلي فيعرفها في معجمو الصحاح في اللغة والعلوـ بقولو 
 ،الصورة جمع صور عند ارسطو ،تقابل الدادة على مابو  وجود الشيء أو حقيقتو أو كما لو

وعند كانط صورة الدعرفة، ىي الدبادئ الأولية التي تشكل بها مادة الدعرفة و في الدعرفة الصورة 
لكن الحس الظاىر يدرؾ أولا ، ىي الشيء الذي تدركو النفس الباطنية والحس الظاىر معا

. 5يؤدي النفس ثانيا
ومن خلاؿ ما سبق ذكره نستنتج أف الدعتٌ اللغوي للصورة يدور حوؿ الذيئة وصفاتها 
، والشكل الذي تبدو عليو ، كما تعتٍ الوىم واستحضار خياؿ الشيء في الذىن والعقل ، 

                                                           
 .صور: مادة، 85،ص1997 ،01 ،ط04 ابن منظور ،لساف العرب ،دار صادر ،بتَوت ،ج1
 .08 ،07: سورة الانفطار الآيتاف 2
دط ، ،دار الدعاء،اسطنبوؿ01 ابراىيم مصطفى حسن الزيات ، حامد عبد القادر ،لزمد علي النجار،الدعجم الوسيط،ج3
 .525،ص1989،
 .182، ص1996 ،دط بتَوت، صيدا،  أحمد بن لزمد بن علي الفيومي ،الدقرئ ،الدصباح الدنتَ،الدكتبة الدصرية،4
 .744،ص1974، دطبتَوت،، دار الحضارة العربية عبد الله العلايلي ،الصحاح في اللغة والعلوـ ،5
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والنقش والرسم والنوع وبذسيم الدعاني وبالتالر الصورة ىي التمثاؿ بتُ وصف الشيء 
. وحقيقتو

: إصطلاحا*
إف ظهور مصطلح الصورة بدأ عند النقاد والبلاغيتُ عند لزاولاتهم الربط بتُ الرسم   

والشعر و التقدـ الحسي للأشياء و الانفعالات و الحقائق ، فالجاحظ يعد من أوائل النقاد 
العرب الذين تنبهوا إلذ ىذه الصلة التي تربط بتُ الشعر والتصوير في مقولتو النقدية التي ينظر 

فقد ربط بتُ الشعر ، 1"الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من التصوير" فيها إلذ أف 
والرسم و النسيج، وىذه رؤية متقدمة بالنسبة لزمانو ولنظرية الصورة الشعرية خاصة عبد 

. القادر الجرجاني 
ويرى أبو ىلاؿ العسكري فعنده الحديث عن الصورة أكثر وضوحا، فقد فصل فيها 
أكثر بالدقارنة مع جهود سابقيو، فهو يراىا في جودة اللفظ وصفاؤه وصنعو الحس في تركيب 

البلاغة كل ما تبلغ بو الدعتٌ قلب :  "الكلاـ، ويرى أف البلاغة لزققة في معرضو فيقوؿ 
وإنما جعلها الدعرض وقبوؿ الصورة شرط في البلاغة لأف الكلاـ إذا كانت عبارتو ... السامع 

. 2..."رثة ومعرضو خلقا لد يسمى بليغا 
أما عبد القاىر الجرجاني فقد سلك منهجا متميزا عمن سبقو من العلماء العرب على 

الرغم من إفادتو الكبتَة من جهودىم فقد أفاض في حديثو عن الصورة، واقتًب من الدفهوـ 
فلم ينظر عبد القاىر إلذ الشعر على أنو ، الدعاصر لذا، وارتبطت بنظريتو الدشهورة في النظم

 )معتٌ أو مبتٌ يسبق أحدهما الآخر، بل نظر إليهما جملة واحدة إذ يقوؿ في ىذا الصدد 
وأعلم أف قولنا الصورة، إنما ىو بسثيل وقياس لدا نعلمو بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، فلما 

وفرس ، فكاف بتُ إنساف من إنساف، رأينا البينونة بتُ آحاد الأجناس تكوف من جهة الصورة

                                                           
 .121ص،1948 عبد السلاـ ىاروف ،مصطفى البالر الحلبي ،القاىرة،: ح الجاحظ ،الحيواف ،ت1
 .27ص، 1952 ،دط حياء الكتب العربية ،مصر،إ أبو ىلاؿ العسكري ،الصناعتتُ ،دار 2
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ثم وجدنا بتُ الدعتٌ في .... من فرس بخصوصية تكوف في ىذا، ولا تكوف في صورة ذلك 
أحد البيتتُ وبينو في الآخر بينونة في عقولنا، وفرقا عبر عن ذلك الفرؽ بالصورة ،شيء لضن 

إنما الشعر "بل ىو مستعمل في كلاـ العلماء، فيكفيك قوؿ الجاحظ ، فينكر منكرا، ابتدأناه
. 1"صناعة ، وضرب من التصور 

الصورة تنقل إلينا انفعاؿ الشاعر ولكنها كذلك ....)أما عز الدين إسماعيل فتَى أف 
وليست الصورة التي يكونها خياؿ الشاعر، إلا وسيلة ، تنقل إلينا الفكرة التي انفعل بها الشاعر

، 2(من وسائلو في استخداـ اللغة على لضو يضمن بو انتقاؿ مشاعره إلينا على لضو مؤثر 
الصورة كما  تكوف لرموعة من الألفاظ تكوف لفظا واحدا، .....)ويخلص بعد ىذا إلذ أف 

والشاعر في بحثو وتركيبو للصور يستخدـ  اللفظ كما يستخدـ لرموعة من الألفاظ ، وبذلك 
. 3يدكننا أف نقوؿ أف القصيدة لرموعة من الصور 

والذي يدكننا فهمو من مقولة الجرجاني أف لفظ التصوير لد يكن إبداعو ، وإنما كاف 
مستعملا من طرؼ العلماء قبلو، وأف الصورة ىي الشكل الذي تتخذه الدعاني بعد أف 

. يصوغها الأديب وينظمها على شكل معتُ ، ومن ىنا يأتي التمايز و التفاضل 
كما تعددت تعريفات الصورة عند النقاد العرب ، لصدىا أيضا عند الغربيتُ حيث 

-1889 (بيار ريفاردي  )كل واحد وكيف كاف مفهومو للصورة ، لصد مثلا الشاعر 
بأنها إبداع ذىتٍ صرؼ وأنها لا يدكن أف تنبثق من  (image) يعرؼ لفظ الصورة 1960

الدقاربة ، وإنما من الجميع بتُ حقيقتتُ واقعيتتُ تتفاوتاف في البعد قلة وكثرة ، ولا يدكن 
إحداث صورة الدقارنة بتُ حقيقتتُ واقعتتُ بعيدتتُ لد يدرؾ ما بينهما من علاقات سوى 

 . 4العقل

                                                           
 .508، ص1989 ،02ط  مصر، القاىرة، مكتبة الخالصي،  لزمد شاكر،:ر ت،دلائل الإعجاز ني،جا عبد القاىر الجر1
 .103،ص01،1982مصر، ط القاىرة، دار الفكر العربي، سماعيل ،الأدب وفنونو،إ عز الدين 2
  .103ص  الدرجع نفسو،3
 .297،ص1974 ،بتَوت مكتبة لبناف،  لردي وىبة ،معجم مصطلحات الأدب،4
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إف كلمة الصورة قد تم استخدامها : ويوضح سي دي لويس أهمية الصورة في قولو 
ومع ذلك فإف ، كما سلف الذكر،من خلاؿ خمستُ سنة الداضية أو لضو ذلك كقوة غامضة

الصورة ثابتة في كل القصائد ، وكل قصيدة ىي بحد ذاتها صورة الابذاىات تأتي وتذىب 
والأسلوب يتغتَ كما يتغتَ نمط الوزف حتى الدوضوع الجوىري يدكن أف يتغتَ بدوف إدراؾ 

. 1باؽ لدبدأ الحياة في القصيدة وكمقياس لمجد الشاعر (الصورة)ولكن المجاز 
: الصورة الشعرية _(2

تعد الصورة الشعرية عنصرا مهما من عناصر البناء الشعري ، فهي بسثل جوىر الشعر 
، وأىم وسائط الشاعر في نقل بذربتو الشعرية ،وتعبتَا عن واقعو وخيالو بدا يبثو في لغتو من 

. صور  وخيالا
وتعتبر الصورة الشعرية بدثابة الجانب الدلفوظ لأفكار وأحاسيس الشاعر، فهي بسثيل 

، وبذلك تكوف وسيلة لنقل أفكار الشاعر 2وقياس نعلمو بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا
بهدؼ الارتقاء بو إلذ مستوى التجربة الشعرية التي عاشها الشاعر في .وتقريبها للمتلقي 

فالصورة الشعرية تستوعب إبعاد الخياؿ  )سموىا ورقيها، فيتحقق التفاعل الفكري والعاطفي 
، وذلك لارتباطها بالفكر والذي تصاغ ضمن أطره (الدختلفة الددرؾ واللامدرؾ في آف واحد 

وتصنع وتصقل فيو، فهي حادثة متعلقة أساسا بالإحساس وبالتالر تستمد دينامكيتها من 
. 3الحدث الذىتٍ وعلى ىذا الأساس تكوف الصورة منهجا لبياف حقائق الأشياء 

                                                           
الصورة الفنية في شعر علي الجارـ  براىيم أمتُ الزرزموني،إخروف ،نقلا عن آالجانبي وؼ أحمد ناصي:  سي ،دي،لويس،الصورة الشعرية ،تر1

 .20،منشورات وزارة الثقافة والإعلاـ ،بغداد ،ص
 .330دلائل الإعجاز في علم الدعاني،ص  عبد القاىر الجرجاني،2
 .08،ص1983،بتَوت ،لبناف ،03ط دار الأندلس،  ينظر مصطفى ناصف ،الصورة الأدبية،3
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ىي الدادة التي تتًكب من اللغة بدلالتها اللغوية : فأحمد الشايب يقوؿ عنها 
والدوسيقية، ومن الخياؿ الذي يجمع بتُ عناصر التشبيو والإستعارة والكناية والطباؽ وحس 

. 1التعليل 
الشكل الفتٍ الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف : وعبد القادر القط  يرى فيها 

ينظمها الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة 
في القصيدة مستخدما طاقات اللغة وإمكانيتها في الدلالة والتًكيب  والإيقاع و الحقيقة 

.... والمجاز والتًادؼ والتضاد والدقابلة والمجانسة وغتَىا من وسائل التعبتَ الفتٍ 
والألفاظ العبارات هما مادة الشاعر الأولذ التي يصوغ منها ذلك الشكل الفتٍ ، أو 

. 2يرسم صوره الشعرية
ونفهم من ىذا القوؿ أف الصورة الشعرية ىي الشكل الفتٍ والأسلوب بصفة عامة فهو لا 
يتأثر إلا بتضافر جميع العناصر الفنية من لفظ ولغة وتركيب وإيقاع وشتى ألواف البديع من 

تضاد وتقابل وجناس وصور لرازية وحقيقية، وتبقى الألفاظ والعبارات ىي الأساس، إذ منها 
. يصوغ الشاعر صوره وشكلو الفتٍ النهائي 

وبالتالر تعتبر الصورة الشعرية بدثابة الجانب الدلفوظ لأفكار وأحاسيس الشاعر وبذلك 
تكوف وسيلة لنقل أفكار الشاعر وتقريبها للمتلقي، بهدؼ الارتقاء بو إلذ مستوى التجربة 
الشعرية التي عاشها الشاعر في سموىا ورقيها، فيتحقق التفاعل الفكري والعاطفي، فالصورة 

. الشعرية تستوعب أبعاد الخياؿ الدختلفة، الددرؾ واللامدرؾ في آف واحد 
: الصورة الفنية_(3

 من أكثر الدصطلحات الشائعة والأكثر ترددا في (image)يعد مصطلح الصورة 
لراؿ الدراسات النقدية والأدبية، وتعتبر الصورة الفنية لبنة أساسية من لبنات تكوين الشعر 

                                                           
 .98براىيم أمتُ الزرزموني ،الصورة الفنية في شعر علي الجارـ ،صإ، نقلا عن 68 ينظر أحمد الشايب ،ص1
. 391،ص02،1981عبد القادر القط ،الابذاه الوجداني في الشعر العربي الدعاصر ،دار النهضة العربية للطباعة والنشر،بتَوت ،ط2
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الجميل وتشكيلو، وأداة مطاوعة في يد الشاعر يشخص بها انفعالاتو ، ويظهر في مكامنها 
الدعاني التي بزتلج فكره ونفسو فهي وسيلة لإظهار البؤر الشعرية والتعبتَية وكشف العوامل 

. 1النفسية التي اشتًكت في تكوينو والعوامل الخارجية كذلك
إف الشعر قائم على الصورة منذ أف وجد حتى اليوـ ، ولكن استخداـ الصورة يختلف 

بتُ شاعر وآخر، كما أف الشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في طريقة استخدامو 
، فلكل عنصر تراكماتو، ولكل شاعر مبدع خصوصيتو التي تبرىن على مستواه من 2للصور

. القدرة الإبداعية التي بسكنو من صياغة الجديد الددىش في إطار بذربتو الشعرية 
في وضعها الرئيسي )وأىم ميزة يعرؼ بها العمل الإبداعي ىو الصورة الفنية فهي 

ليست تعتبر منتقى للدلالة على  فكرة لرردة حدد الشاعر معالدها سلفا ثم انتقى ما يناسبها 
لشا يحيط بو لتصوير ىذه  الفكرة وإنما ىي انبثاؽ تلقائي وعفوي عبر بها على لحظة نفسية 
انفعالية، بذسد انسجامو مع الطبيعة من حيث ىي مصدرىا البعيد ، وتنفرد عنها رتبا إلذ 

درجة التناقض والعبث بنظامها وقوانينها، وعلانيتها تأكيدا لوجودىا ودلالتها الخاصة ومن ثم 
فإف الصورة ليست أداة لتجسيد شعور أو فكر سابق  عليها بل ىي الشعور أو الفكر ذاتو ، 

. 3 (الذي وجد بها ولد يوجد من خلالذا
  

                                                           
. 05،ص03،1980 سيد قطب ، النقد الأدبي ،أصولو ومناىجو ،دار الشروؽ ،بتَوت ،لبناف ،ط1
 .193،ص01،1996حساف عباس ،فن الشعر ،دار صادر ،بتَوت ،لبناف ،طإ 2
 .33،ص1981 لزمد حستُ عبد الله ،الصورة الشعرية ،والبناء الشعري ،دار الدعارؼ ،القاىرة ،مصر ،دط ،3
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: صورة الشخصية في الخطاب السردي_(4
تعتبر الصورة أىم مكونات العمل الحكائي لأنها بسثل العنصر الحيوي الذي يستطلع 

الأفعاؿ التي ترتبط وتتكامل في لررى الحكي لذلك لا غرور أف لصدىا برظى بالأهمية القصوى 
. 1لدى الدهتمتُ والإنشغاليتُ بالأنواع الحكائية الدختلفة

وفي الحديث عن الصورة بصفة عامة ووضعها في إطارىا ضمن الدراسات الأدبية، 
صورة شعب في آدابو مثل صورة الفرنسيتُ في أدبهم أو : تنقسم صور الشعوب إلذ نوعتُ

صورة الدرأة الألدانية لدى أديب ألداني أو صورة الدرأة الدصرية في روايات لصيب لزفوظ أو في 
وىذا النوع من الدراسات لا يتعدى إطاره القومي واللغوي فهو إذف ، الأدب الدصري عموما

يبحث فنيات الأديب في طرؽ موضوعة أو فنيات الأدباء في تناوؿ الدوضوع بالوصف 
. والتحليل 

إنها دراسات نقدية لدواضيع في أدب معتُ أو لدى أديب بالذات، فصورة الدرأة 
الدصرية أو الفلاح الدصري أو الفرنسية في أدب شعبهم، موضوعات خاصة بتلك الآداب 
الوطنية، تدرس أي موضوع نقدي آخر كالصورة الفنية في شعر الدتنبي مثلا، أو الدزرعة في 
الأدب الالصليزي، فهي دراسات نقدية تدرس تلك الدوضوعات من خلاؿ الدناىج النقدية 

. 2إلخ.....الدتعددة، فتدرس إما فنيا أو اجتماعيا أو نفسيا
وإنما ىدفو الكشف عن جماؿ الصور ، ودراسة الأدب ليس ىدفو الوصوؿ إلذ الحقيقة

.   أو قبحها أي عن قيمتها الأدبية، لذلك فهو لا يهتم إلا بالإنتاج الأدبي الجيد 
فالأدب الدقارف يهتم بتوضيح صور لصمت عن علاقات معينة بينما تهتم العلوـ الأخرى 

. 3بالبحث عن الأسباب التي لصمت عن تلك العلاقات وبسحيص لزتواىا 

                                                           
. 185،ص1997الدركز الثقافي العربي،بتَوت ،لبناف ، ،البنيات الحكائية في الستَ الشعبية، قاؿ الراوي  سعيد يقطتُ،1
قسنطينة  دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، ديواف الدطبوعات الجامعية، صورة الفرنسي والفرنسية في الرواية الدغاربية، عبد المجيد حنوف،2

. 63،ص01،1986،ط
. 64ص الدرجع نفسو،3 
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فالبحث عن مطابقة الصورة للواقع لا أهمية لو، إنما الدهم ىو البحث عن جوىرة 
الصورة الدكونة لشعب من شعب آخر، فلو كانت الصورة تطابق الواقع لدا كانت ىناؾ 

تدرس الصػػػػػػورة لأنها غتَ آمػػػػػػػنة، خيػػػػػػالية، )حاجة لدراستها مادامت تطابػػػػػق الواقػػػػػع، 
وليس صدؽ الصورة في مطابقتها للواقع أو .(فالصورة الأمنية غيػػػػػػر موجػػػػػودة وغتَ مهمة 

نقلها كما ىي، بل في دقتها في تعبتَ الأديب عن إحساسو  وتصوراتو لضو موضوع الصورة 
. ،بأسلوب أدبي مؤثر
تطابق الواقع الحقيقي وليست شديدة القرب منو، ولكنها ليست لستلفة  والصورة لا

عنو بساـ الإختلاؼ، إنها تصور، والتصور لا يطابق موضوعو بل يطابق مصدره، ولذلك 
. 1(تصور شعب بعينو لشعب آخر بذاتو)فأصدؽ تعبتَ ىو 

بردث المجتمع العربي التقليدي عن الدرأة ودورىا الأساسي وأقر بأف الدور الذي تقوـ 
 (لشلكة الدرأة في الدنظور الشعبي)فلا معتٌ ولا روح في البيت  (الإلصاب )بو ىو إعادة الإنتاج 

الامتداد، وعليو فإف وجود الدرأة في بيت الزوجية لا يعتٍ  بدوف أولاد يضمنوف الاستمرارية و
لا يدكن للمرأة أف : "(دويوماف )فاندماج الدرأة رىتُ بالإلصاب كما يقوؿ ، شيئا دوف الإلصاب

تتطلع إلذ إدماج حقيقي إلا بفضل طفل، ولكن ليس أي طفل فالدقصود ىنا ىو الطفل 
الذكر، ولا أحد يجهل اليوـ حقيقة أف الدرأة لا تنجب لوحدىا، ولكن غالبا ما تربط البنية 

الثقافية للمرأة بوظيفة الإلصاب، لذلك فالصورة التي تلازـ الدرأة باستمرار ىي صورتها كضامنة 
وترسخت في الأذىاف ىذه الصورة التقليدية بأف الدرأة التي تلد ذكورا ، للاستمرارية والامتداد

. 2يكوف حظها عندىم أحسن من غتَىا، وبرتـً أكثر ومكانتها تكوف أفضل
 

                                                           
. 73ص  الدرجع السابق،1
. 10،ص02،2009ط  الجزائر،،دار الشروؽ للطباعة والنشر والتوزيع الدرأة في الرواية الجزائرية، صالح مفقودة، ينظر،2
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:  دـــــ  تمهي
فهي من أىم ك أقدـ الدوضوعات التي  تعتبر الحكاية الشعبية أحد أشكاؿ الأدب الشعبي،

ابتكرىا الخياؿ الشعبي لكي يعبر بها عن أحاسيسو كخيالاتو، كىي شكل عريق من أشكاؿ التعبتَ 
الإنساني الذم بدأ مع الحضارة، كما أنها بسثل جزءا مهما من تراث الشعوب تتجسد فيها شخصية 
الأمة، كركحها القومية، فهي تطلعنا في كضوح كصراحة تامة على موقف الشعب من أحواؿ عصره 

السياسية كالاجتماعية معا فهي غنية بالدقولات الفكرية كأسلوبها النظرم التأملي الذم يرل بها 
خر فمحاكرىا الأساسية  تتشابو آكىي مع ىذا لا بسيز شعبا دكف .  بويطالإنساف كجوده كالوجود الدح

ما بفضل كحدة التجربة الانسانية أك عبر إفي لستلف الثقافات على تباعد الديار كاختلاؼ العصور 
لذ مكاف، فقد يختلف القصص  في موضوع من مكاف إاتصالات الحضارات كىجرتها من مكاف 

لذ قرف، كمع إلذ بلد أك من قرف إ بلد منلآخر كقد تتغتَ ظركؼ ركاية الحكاية كأغراضها عندما تنتقل 
. نها في كل مكاف تلبي الحاجات الاجتماعية كالفردية الأساسية نفسهاإذلك ؼ

كالحكاية الشعبية فضلا عن استيفائها للشكل القصصي الدكتمل كحرصها على تقديم درس 
لا أف ىدؼ التسلية كقضاء الوقت كالدسامرة لتزجية ساعات الفراغ ىو من  إأخلاقي كعبرة لدن يعتبر،

. الأىداؼ الأساسية في كظيفتها 
كقد لاقت الحكاية الشعبية اىتماـ من علماء الدأثورات الشعبية باعتبارىا الدصدر الرئيسي 

 الشعبي الددكف أكثر مابرملو مركيات أخرل من لكل الدركيات،كما أنها برمل من ملامح التًاث
ككل منّا يعي في ذاكرتو شكل ىذه الحكايات التي ربدا قد تكوف قد استمعنا اليها ، التًاث الشفاىي

. ركاية عن الجدة أك الأـ 
مركرا بأنواع الحكاية  لذ تعريف ىذا الفن النثرم، كنشأتو،إمن خلاؿ ىذا الددخل سنتطرؽ 

كمن ثم ذكر أبرز خصائص الحكاية الشعبية التي جعلتها متميزة عن باقي  كأىم عناصرىا، الشعبية،
. لذ أىم كظائفها التي تؤديها داخل المجتمعإالفنوف كصولا 
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  :ةـــة الشعبيــــوم الحكايــــــــــــــــمفه :أولا
ف كاف إك ليس من السهل اليستَ كضع تعريف دقيق لزدد جامع مانع للحكاية الشعبية،

ؿ ػػػػػػػاية الخرافية كالدثػػػػكرة كالحكػػػػػالتعريف متاحا في أنواع كأشكاؿ الأدب الشعبي الأخرل كالأسط
حيث أنها جميعا تعرؼ نفسها بنفسها، كأف كل نوع منها يحدد في ذاتو  الخ ،....كالأغنية الشعبية ،

ذا لن لصده مستَا في  تعريف ػػػػػػػكه برديدا كاملا، بحيث لا يدكن أف يختلط بغتَه من الأنواع الأخرل،
كىذا ما أعطاىا أصالتها،  ، فمن  الدعركؼ أف الحكاية الشعبية غارقة في القدـ،1اية الشعبيةػػػػػػالحك

ليس بدثل ىذا القدـ، كلكنو مصطلح جديد على الدستويتُ  (كمصطلح)كلكن الحكاية الشعبية 
لذ بسييز الحكاية عما شابهها من أشكاؿ أدبية إالعربي كالعالدي، ذلك أنو ظهر حينما دعت الحاجة 

. 2أخرل
: لغــــــــــــــة*

لذ القواميس كالدعاجم سواء العربية منها أك إربدا يسر لنا تعريف الحكاية الشعبية رجوعنا 
. الأجنبية لتحدد تعريفها لذذا النوع من الأدب الشعبي 

 حكاية أتى بدثلو كشابهو، كعنو الحديث نقلو، فهو حاؾ مءالش (حكى)ففي الدعجم الوجيز كلمة 
 . 3ما يحكي كيقص كقع أك بزيل (الحكاية ) حكاة ، (ج)

يحكو  (حكا)ك  (حكاية )عنو الكلاـ يحكي  (حكى)أما في لستار الصحاح مادة ح ؾ ل 
الدشاكلة، يقاؿ فلاف يحكي الشمس حسنا  (المحكاة )ذا فعل فعلو ك إ (حاكاه )لغة ،حكى فعلو ك

. 4كيحاكيها
 أتيت بدثلو على الصفة التي أتى بها اذإ (حكاية) (أحكيو)مء كفي الدصباح الدنتَ حكيت الش

. 1ذا أتيت بدثلوإصنعتو  (حكيت )كمنو  غتَؾ فأنت كالناقل،

                                                           
. 119،ص1968،القاىرة دار غريب ،3 نبيلة ابراىيم ،أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي،ط1
. 11،ص1968عبد الحميد يونس ،الحكاية الشعبية ،القاىرة ،الدؤسسة الدصرية العامة للتأليف كالنشر ،2 
 .190،ص04،2004لرمع اللغة العربية ،القاىرة،دار الشركؽ العالدية ،ط الدعجم الوجيز،3 
 .148،ص1994أبوبكر الرازم ،لستار الصحاح ،القاىرة ،دار الدعارؼ ، 4
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قلت  تو فعلت مثل فعلو أكاكيكقولك حكيت فلانا كح الحكاية أما في لساف العرب حكى،
. كحكيت عنو الحديث حكاية  مثل قولو سواء لد أجاكزه،

كاحد، كفيو جنس  صلأالحاء كالكاؼ كما بعدىا معدؿ  (حكى)أما في معجم مقاييس اللغة 
.  بعقد أك تقرير مءكىو أحكاـ الش من الدهموز يقارب معتٌ الدعتل كالدهموز منو،

ذا إأحكأت العقدة : أحكيتو، كذلك أف تفعل مثل فعل الأكؿ يقاؿ في الدهموز مءيقاؿ حكيت الش
 2.ذ شددتوإأحكمتها، كيقاؿ أحكأت ظهرم بإزارم 

 :إصطلاحا*
تعتبر الحكاية الشعبية من الفنوف التي لاقت اىتماما كبتَا من الباحثتُ نظرا لثراء مادتها، 

. كارتباطها بالقيم الفنية الجمالية التي يكسوىا الوجداف الشعبي كالإبداع الجمعي 
 ىي كصف لواقعة خيالية أك شبو كاقعية أك حقيقية أبدعها الشعب في " :عرفها لزمد سعيدم بقولوم

كتوارثوىا فيما بينهم عن طريق  ظركؼ حياتو، سجلها في ذاكرتو، كركاىا أفراده لبعضهم بدركر الأياـ،
. 3"الدشافهة ، من أجل الدتعة ك التسلية

أثر قصصي ينتقل مشافهة أساسا يكوف نثريا يركم :"كما يعرفها عبد الحميد بورايو بقولو
 كحيوانات، كتنسب عادة لبشر، يعتقد راكيها كمتلقيها في حدكثها العقلي، لا أحداثا خيالية،

. 4"كتزجية الوقت كالعبرة  لذ التسلية،إككائنات خارقة ،تهدؼ 
قسم بالانتقاؿ مشافهة تركم أحداثا تنفهذا التعريف لا يختلف عن الأكؿ في كونها حكاية 

على عكس الأسطورة التي يعتقد راكيها كمتلقيها  خيالية لا يعتقد راكيها كمتلقيها في حدكثها الفعلي،
 ما بشرا أك حيوانا أك كائنات خيالية عجيبة كخارقة،إكيكوف أبطاؿ الحكاية  لفعلي،افي حدكثها 

                                                                                                                                                                                     
 145،ص1994أحمد بن لزمد علي الدقرم الفيومي ،الدصباح الدنتَ ،القاىرة ،دار الدعارؼ ، 1
 .58دت ،ص دط، ديواف الدطبوعات الجامعية ،الجزائر ،  سعيدم لزمد ،الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق،2
. 92،ص7،1997،دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع،دط 2معجم مقاييس اللغة ،ج ابن النفيس،3 
 .185،ص2007عبد الحميد بورايو ،الأدب الشعبي الجزائرم ،دار القصبة للنشر ،الجزائر ،دط ، 4



                                                    ماهية الحكاية الشعبيةل الأولــــالفصــــــــ

 

21 
 

ليها الحكاية من خلاؿ بعدىا إكدفع الوقت كسوقو،كما ركز على العبرة التي ترمي  كظيفتها التسلية،
 .التعليمي كالتًبوم

جميع أشكاؿ القصصية التقليدية ، كتضم "أما لردم كىبة فيعرؼ الحكاية الشعبية بأنها 
لذ جانب الإبداع القصصي الدعتمد على قدر من التقنية المحكمة مثل حكايات إالحكايات الخرافية 

لذ جانب ملاحم إكيضيف بأنها تشمل الدلاحم  الشعبية التي بركي صور البطولة ...ألف ليلة كليلة 
الحيواف التي عرفت في القركف الوسطى كالحكايات الوعظية كالتعليمية كالاجتماعية كمغامرات الشطار 

. 1"لذ جانب الدلامح ك الطرائق التي يحفظها عامة الناس إكنوادر الظرفاء كالبخلاء كالحمقى،
لا أنها اعتمدت على الدعاجم إبراىيم عن التعريفات السابقة إكلد بزتلف الدكتورة نبيلة 

بأنها الخبر الذم  يتصل بحدث قديم )ية  الألداففتعرفها الدعاجم الأجنبية في تعريفها للحكاية الشعبية،
ق حوؿ جىي خلق حر للخياؿ الشعبي ينسأك خر، آلذ إينتقل عن طريق الركاية الشفوية من جيل 
 .2(حوادث مهمة كشخوص كمواقع تاريخية

فهذا التعريف يتفق على أف الحكاية الشعبية عبارة عن قصة موغلة في القدـ تنتقل مشافهة 
داع فكرم إب الذم أضافو ىذا التعريف كوف الحكاية الشعبية نتاج مءخر، كالشآلذ إمن جيل 

للمخيلة الشعبية مرتبطة بحوادث تاريخية كشخوص مهمة، بدعتٌ أف موضوع الحكاية الشعبي غبر مرتبط 
بالأحداث الخيالية كالخارقة فحسب ،فيمكن أف يكوف موضوعها أحداث تاريخية كقعت في كقت ما 
،كبالتالر فهي سجل يدكف فيو الخياؿ الشعبي كل ما يدكر حولو من أحداث فهي تعتبر خزانا ثقافيا 

. لا ينضب
مصطلح الحكاية يدؿ على أف الدقصود منو ليس )لا أف عبد الحميد يونس يؤكد على أف إ

ثم تطور  ،(...ذلك لأف الحكاية لغة تدؿ على المحاكاة كالتقليد ، لررد الأخبار كالسرد كالقصص

                                                           
. 86ص ،1979مكتبة لبناف  معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب ،القاىرة،  لردم كىبة،1
. 91ص نبيلة ابراىيم ،أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، 2
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الدصطلح كتنوعت أجناس التعبتَ فيو حتى تداخلت المحاكاة مع الخبر كالسرد كالقصص كارتبطت 
. الحكاية بعد ذلك بأنواع من السرد تبعد عن الصدؽ التاريخي في بعض الأحياف

لذ أف مصطلح الحكاية إكتقوـ بوظيفة التسلية كالتًفيو في أحياف أخرل، كنستطيع أف نذىب 
. 1لذ الآداب العالدية أيضاإلذ الأدب العربي كحده، كلكن بالقياس إالشعبية عرؼ لا بالقياس 

حكاية يصدقها الشعب بوصفها )أما في الدعاجم الالصليزية تعرؼ الحكاية الشعبية على أنها 
حقيقة ، كىي تتطور مع العصور كتتداكؿ شفاىا ، كما أنها قد بزتص بالحوادث التاريخية أك الأبطاؿ 

 .2( الذين يصنعوف التاريخ
فن الشعب كأسلوبو الخاص في التعبتَ عن )كما لصد لذا تعريف في قاموس لاركس على أنها 

. لذ من يأتي من الأجياؿ إحياتو كأفكاره كما ىي في ذاكرتو التي برفظ كتنقل ما برفظ 
لذ ىدؼ أخلاقي كتثقيفي في آف كاحد كيغلب عليها منطق حيوية إلذ جانب ىذه الحكاية تهدؼ إ

 .3(الإنساف فيما يفعل
نها قصة ألوجدناه ينص على  (دم فوريتَ)لذ تعريف الحكاية في موسوعة إذا رجعنا إأما 

مصطنعة مكتوبة نثرا تستهدؼ استشارة الاىتماـ سواء كاف ذلك بتطور حوادثها أك بتصويرىا 
كقد تتناكؿ الحياة الريفية أك حياة البطولة، كقد تكوف أخلاقية  للعادات كالأخلاؽ أك بغرابة أحداثها،

. 4كقد تتناكؿ الدغامرات الغريبة كالحكايات العجيبة أك فلسفية أك تاريخية،
 الأجنبية، ا لكل ىذه التعريفات الواردة سواء في الدعاجم أك القواميس العربية أكفكبعد استعراض

ت بها ػػػػػػػػػػػػػػكأكدع كيل،ػػػػػػػػكب عبر تاريخها الطػػػػػػق الشعػػػػػػػػنتجت أم،ػػػػػػػػػرلاحظ أف الحكاية الشعبية نتاج فكف
تعطي  فجاءت لتعكس خلاصة بذاربها، كأجمل ما مر بها من أحداث كحكايات،، أركع قصصها

                                                           
 .113،ص1983،مكتبة لبناف ،القاىرة 01 عبد الحميد يونس ،معجم الفلكلور ،ط1
. 119 أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي ،ص،راىيمإبنبيلة 2 
. 20،ص10،1972عبد الحميد لاندك،الحكاية الدوصلية ،القاىرة لرلة التًاث الشعبي،العدد  3
. 20،ص1964لزمد مفيد الشرياش ،القصة العربية القديدة ،القاىرة ،كزارة الثقافة كالإرشاد القومي ، 4
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حكمة الشعب،  صورة حية نابضة على كاقع المجتمعات عبر مراحل تاريخها الطويل ،تتجلى فيها
. كعصارة بذاربو كتفاعلو مع الواقع

كاللغة السهلة القريبة من الأمي الذم لا يقرأ  كعلى الرغم من بساطة الأجواء التي تركل فيها،  
. نها تشكل لبنة مهمة في البناء الثقافي للمجتمعات التي تنشأ فيهاألا إ

في الأختَ كعموما يدكن القوؿ أف الحكاية الشعبية ىي ذلك الجزء الدتًاكم كالدتسرب من 
التاريخ كالثقافة الإنسانية عبر الأجياؿ، لصدىا في جميع الأجناس القصصية الدختلفة تطلعنا على 

ميادين كلرالات كسلوكيات لستلفة من الحياة القديدة كبزبرنا عن بطولات تاريخية بحبكة خيالية يتداكلذا 
ىذه الأختَة التي أضفت عليها سمات الاستمرارية كالدركنة كالتلقائية في التعبتَ  الناس مشافهة،

. كأكسبتها لذة لدعرفة أحواؿ الناس كاختًاؽ عالد لرهوؿ، لشزكج بتُ الحقيقة كالخياؿ
  :ةــــــــة الشعبيــــــــــــأة الحكايــنش: ثانيا 

أف نشأة الحكاية الشعبية في العالد تطابق  يتفق الدارسوف كالباحثوف للأدب الشعبي الشفاىي،
ىور ظفقد ارتبطت الحكاية الشعبية في ظهورىا ب ":م سعيدمدكجود الإنساف فيو حيث يقوؿ مح

. 1"اف ػػػة قدـ الإنسػػػم قديمفوالإنساف على سطح الأرض 
 ):  من الأساطتَ حيث يقوؿ تفتَل أف الحكايات نشأ ((لزمود تيمور ))أما الباحث 

دراؾ كنفها، فالشمس التي كانت إ علىغاز ، ككاف عقلو قاصرا ؿفالإنساف كاف يعيش في عالد كلو أ
تشرؽ أمامو كتغرب في نظاـ عجيب، كتلك الريح العاصفة التي تهدـ أكواخو كتقتلع زرعو كتأتي على 

حيواناتو، ككذلك البراكتُ كالزلازؿ ما فيها من أىواؿ كل ىذا كما ماثلو كقف أمامو الإنساف الأكؿ 
ليو، فمنح لعالد الجماد ركحا إلذ حل كقنع بو كاطمأف إكلكنو في الأختَ اىتدل  كقفة الحتَة كالرعب،

خرة الدنحدرة صيعيش كما يعيش، يأكل كيشرب كيناـ، ككاف يرل اؿ كركحو، كبزيلو على غرار نفسو،
ف يهلكو، أمن قمة الجبل ك الدرسلة كالقذيفة على كوخو فتهدمو آدميا مثلو يناصيو العداء كيستطيع 

كىكذا  كما كاف يرل في منامو أحلاما غريبة عن أشخاص ماتوا فتوهمهم أحياء مثلو في عالد أخر،

                                                           
. 69،ص1998 ،دت الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق ،ديواف الدطبوعات الجامعية ،الجزائر،  لزمد سعيدم،1
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عن معضلات الحياة، فكاف  فيفرض الفركض كيسفر يشتغل كيختًع، رأينا خياؿ ىذا الإنساف الأكؿ،
نشاء الأسطورة سول قصة خرافية صاغها الإنساف إىذا العمل ىو أكؿ خطوة خطاىا في سبيل 

. 1البدائي على حسب ما أكحاه لو خيالو الضعيف 
ت عقدتها طكانفر ق،ػػأت فيػػػالمجتمع الذم نش ؿ تطورػػكرة تطورت بفعػػػؿ أسطػػػانت في الأصػػػؾ))

. 2((لذ حكاية شعبية إكرة كبرولت ػػػكبرللت ىذه الأسط
ترل الدكتورة غراء حستُ مهنا أنو عادة ما يكوف مصدر الحكاية الشعبية حكايات أخرل 

فكار أك أسطورية أك أكانت تركل من مئات أك آلاؼ السنتُ ، كمن الدمكن أيضا أف تكوف بقايا 
. 3معتقدات قديدة 

كؿ الأسطورية للحكاية ػػػػػلاؿ ىذا القوؿ أف غراء حستُ مهنا ترجح الأصػػػػمن خ فيبدك
ىي عند الإنساف البدائي عقيدة لذا  )) :الشعبية ،كما يؤكد ىذا أيضا عبد الحميد يونس في قولو

كرة ػػػكامل التغيتَ تطورت الأسطػػػػػا تعرض المجتمع الذم تتفاعل معو الأسطورة لعػػػػطقوسها فإذا ـ
لذ سفح الكياف الاجتماعي أك إكقد تتبدد كطأة ناصر ثقافة أقول فتنفرط عقدتها كتنحدر  بتطوره،

لشارسة غتَ  تتًسب في اللاشعور ، كتظل على الحالتتُ عقيدة ثانوية أك ضربا من ضركب السحر، أك
. 4لذ لزاكر رئيسية تعاد صياغتها في حكايات شعبية إمعقولة،أك شعتَة اجتماعية ، ككثتَا ما تتحوؿ 

فكانت مضامينها أسطورية شكلا كمضمونا، لتواكب بعدىا متغتَات المجتمعات ، كتأخذ 
. لنفسها مصادر متنوعة بحسب الخصائص الفنية كالثقافية لكل حقبة زمنية بعينها 

كل ىذه الظواىر كغتَىا جعلت الإنساف يعبر عنها بدخيلتو الساذجة كلغتو البسيطة كينسج حولذا 
الكثتَ من الخوارؽ، كاستمر ذلك في لستلف الحضارات الإنسانية مع بداية بزكغ فجرىا، حيث يقوؿ 

 بل كجدت في كل ،مة دكف غتَىاأ كالحكاية الشعبية لد تكن حكرا على  ((:صالح بن حمادم

                                                           
 . 09دط ،ص ، دت فن القصص دراسات في القصة كالدسرح ،الدطبعة النموذجية، لزمد تيمور، 1
. 111،ص1998أحمد صقر ،توظيف التًاث الشعبي في الدسرح العربي ،مركز الاسكندرية للكتاب ، 2
 . 128،ص19،2014 سي كبتَ أحمد التجاني ،الحكاية الشعبية في منطقة كرقلة ،لرلة الأثر ،جامعة قاصدم مرباح ،كرقلة ،العدد 3
 .20عبد الحميد يونس،الحكاية الشعبية ،ص 4
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الحضارات كتناقلتها كل الشعوب ،فالفراعنة تركوا لنا نصوصا كحكايات قديدة كانوا يتناقلونها فيما 
 .1((بينهم 

أما بخصوص الدوطن الأصلي الذم نمت فيو الحكايات الشعبية فقد اختلق الباحثوف في ىذا 
بأنها كاضعة الأساس لدراسة  (ريم كفيلهم جريمجاكوب ج) ريمالمجاؿ ، كقد اعتبرت أعماؿ الإخوة ج

الخرافات كالقصص الشعبية ،كقد جعل ىذاف الأخوين من الحكاية زادا لا للشعب الألداني فحسب 
. 2بل للعالد كلو

لذ جمع الحكايات الشعبية الألدانية بشكل منتظم من الركاة في بداية القرف إفقد ابذو كل منهما 
كقدما نظرية عن أصوؿ ىذه الحكايات، تؤمن ىذه النظرية بأف الحكاية الشعبية  التاسع عشر،

ا في ػػػػػركا في أكركبػػػػػػػػػػا انتشػػػػػػػػػـ عندـػػػكأنهم حملوىا معو الأكركبية قد ألفت أك اختلقت بواسطة الآدميتُ،
. 3ـ الأصلي ػػػػموطنو

كجاء بعدىم ثيودكر بنفي صاحب نظرية الذندية أك الانتشار، فقد تتبع الطريق الذم سلكتو 
لذ نظرية مفادىا أف الحكايات إالحكاية الشعبية الذندية شرقا كغربا في الآداب الدختلفة، كتوصل 

لذ أكركبا عن طريق الانتشار، كسلم بأف الحكايات إالشعبية نشأت أصلا في الذند ثم انتشرت غربا 
. 4كركبا كالصتُأنها انتشرت شفاىا في أيدكن أف تنتشر من خلاؿ ىجرات الناس،كما لاحظ 

 توجد ((كيعتقد جريم أف ىذا التشابو بتُ الحكايات من الدمكن أف يكوف كليد الصدفة فيقوؿ 
ىذه الحكايات التي تتكرر كتتماثل : مواقف بسيطة كطبيعية للغاية، لذلك توجد في كل مكاف مثلا

بلغات لستلفة لا توجد أية صلة بينها ،كذلك لأف شعوبا لستلفة قلدت بالطريقة نفسها أصوات 
 .(( الطبيعة

                                                           
. 124،ص1،1983صالح بن حمادم ،دراسات في الأساطتَ كالدعتقدات الغيبية ،دار بوسلامة ،تونس ،ط 1
 دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع ،الجزائر دط، (كادم سوؼ نموذجا)ثريا التجاني ،دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائرم  2

 .14دت ،ص
 .24،ص1983 ،04 نبيلة ابراىيم ،عالدية التعبتَ الشفهي ،لرلة فصوؿ ،الذيئة الدصرية العامة ،عدد، ينظر3
.  128 سي كبتَ أحمد التجاني ،الحكاية الشعبية في منطقة كرقلة ،ص4
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 كيرل جريم أف الحكايات ،فهذه النظرية تفتًض كجود مواقف كمصالح كدكافع مشتًكة للبشر
نساف إالدتعددة كالدتشابهة في لستلف الأماكن لا تربط بينها أية صلة كإنما ىي افتًاضات يتقبلها كل 

 . 1على اختلاؼ الديانات الدسلمة أك الدسيحية ك غتَىا
بية ػػػػػما الدكتورة غراء حستُ مهنا ترل أنو لا يدكن برديد الدوطن الأصلي للحكايات الشعأ

ككل زماف دكف  كل مكاف، كما دامت تعيش في كمن المحاؿ معرفة أين كمتى كلدت، ":حيث تقوؿ
 الحكايات لا تعرؼ مصدرىا بالتحديد تعيش في ذاكرة بعض قبرديد زماني أك مكاني، كلكن ىذ

. 2"فهي ثار لتأملات كبذارب الشعوب الركاة،
كبعد كل ىذه البحوث كالمحاكلات من طرؼ الباحثتُ من أجل برديد أصل الحكايات 

فالحكاية  لذ خاصية الشفاىية التي ترتكز عليها،إالشعبية، إلا أنهم لد يتمكنوا من ذلك كيعود ذلك 
ذف ىي انعكاس للمجتمع الذم عاشت فيو كنمت فيو، إمرتبطة بنشأة الإنساف ككجوده منذ البداية، 

ف يكوف الدوضوع نفسو لحكاية أخرم في أكما يدكن أف يكوف موضوع لحكاية ما في لرتمع ما يدكن 
لرتمع آخر، كذلك لتشابو القضايا الاجتماعية كالسياسية كالثقافية كالدينية، التي تعالجها الحكايات 

خر كبالتالر لا يدكن آلذ إفتنتقل من لرتمع  الشعبية، كما أف الطابع الشفاىي يجعلها تتسم بالدركنة،
. برديد النشأة لأم فن موغل في القدـ 

ثراء الدعرفة البشرية من خلاؿ إكيدكن القوؿ أف الحكايات الشعبية ما زالت تلعب دكرا ىاما في 
. لذ لرتمع إلذ جيل، كمن لرتمع إكمن جيل  لذ فرد،إتصويرىا لأحداث الحياة كانتقالذا من فرد 

:         ة ــــــــــــة الشعبيـــــواع الحكايــــــــــ أن:ثالثا
كالحكاية  الشعبية بصفة  لقد بذؿ العلماء جهودا كبتَة لتصنيف الأدب الشعبي بصفة عامة،

. بحيث يكوف التعرؼ عليها سهلا كميسورا  خاصة، ككاف ذلك بهدؼ حفظ الدادة كتنظيمها،

                                                           
. 128ص ، السابق الدرجع 1
. 128 ص ،نفسو الدرجع 2
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آني )كلعل المحاكلة الأكلذ لتصنيف الحكايات الشعبية تصنيفا علميا ما قاـ بو الفلكلورم الفنلندم 
كستيث طومسن حيث انطلقا من لزتول الحكاية، ثم جاء بعدىم تصنيف تيودكر 1910سنة  (آرتي 

. بنفي الذم انطلق من كظيفة الأثر القصصي كغتَىا من التصنيفات 
فأم باحث يحاكؿ أف  ) :لذ صعوبة التصنيف فيقوؿ عبد الحميد يونسإكيشتَ بعض الباحثتُ 

. 1(يديز الأشكاؿ الدتعددة للحكاية الشعبية يجد بعض العناء في دلالات الدصطلحات الخاصة بها
فعبد الحميد يونس يكشف أف ىناؾ صعوبات تواجو الدارسوف، كىذا السبب يعكس عدـ 
اتفاقهم على انماط الحكاية الشعبية كعلى عددىا ،لشا أدل الذ الاختلاؼ في كيفية التصنيف كعن  

. الدعايتَ كالدقاييس الدعتمدة
كلعل ىذا السبب الذم جعل الدارسوف يذكركف أنماط لستلفة للحكايات الشعبية بزتلف من 

 :نماط الحكاية كما يليأفعبد الحميد يونس يورد  باحث لأخر،
الحكايات ، الحكايات الدرحة،  حكايات الشطار،الستَة الشعبية، حكاية الجاف، حكاية الحيواف)

. 2( حكايات الأمثاؿ، حكايات الألغاز، الاجتماعية
ف الخرافات مثل الحكاية الاجتماعية في لتي تستمد ـكقد اعتمد في تصنيفو على الشخصيات ا

حكايات )لذ جانب ذلك اىتم بالجانب التًفيهي كالفكاىة في إالواقع كما يرتبط بالبيئة  الاجتماعية 
 .(ات الألغاز ػحكام الحكاية الدرحة، ،رالشطا

حكاية  حكاية الدعتقدات، براىيم فقد اعتمدت في تقسيمها على الحكاية الذزلية،إأما نبيلة 
. نها لد بزتلف كثتَا في تقسيم عبد الحميد يونسأحيث  الواقع الاجتماعي، حكاية الواقع الأخلاقي،

كالواقع البيئي براىيم لصد أنها قسمت الحكايات اعتمادا على الجانب إفمن خلاؿ تصنيف نبيلة 
كحكايات الواقع ) التي تكوف غايتها الوعظ، (حكايات الواقع الأخلاقي)الدعاش فقد اعتمدت 

                                                           
. 43ص، الحكاية الشعبية  عبد الحميد يونس،1
 . 130ص الحكاية الشعبية في منطقة كرقلة،  سي كبتَ أحمد التجاني،2
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فهي تعكس الوضع السائد بتُ الحاكم كالمحكوـ كلد تهمل كاقع عالد الغيب  (الاجتماعي كالسياسي 
. كالدعتقدات كأيضا الجانب الفكاىي كالدرح في الحكايات الذزلية 

كايات طويلة ح :لذ قسمتُ هماإأما ركزلتُ ليلى قريش فقد انفردت بتقسيم الحكاية 
ف تصنيفها حسب عبد الحميد أإلا  جم،الحكحكايات قصتَة ،حيث اعتمدت في تصنيفها على 

. بل فيو كثتَ من التعسف في تطبيق الإجراءات التصنيفية لذ الدستول الدطلوب،إبورايو لد يرؽ 
ة متشابكة أؿكعلى الرغم من أف التصنيف يبقى خطوة ضركرية لكل كصف علمي إلا أنو يبقى مس

براىيم بصعوبة إكقد نوىت الدكتورة نبيلة  كذلك لتداخل أنواع الحكاية الشعبية، يصعب الحسم فيها،
قد يعتًض معتًض بأف أم نتاج قصصي شعبي مكتمل )) :تصنيف الحكايات الشعبية حيث تقوؿ

لذ حد ما إلا أننا نرل كجوب برديد كل إف كنا نرل ىذا صحيحا أكلضن  يطلق عليو حكاية شعبية،
. 1((نوع شعبي

ف الحكاية الشعبية تتقاطع مع أشكاؿ التعبتَ الشعبي الأخرل أفي حتُ يرل سعيدم لزمد 
كص لستلفة امتدت معطياتها ػػػػػىذا التقاطع على ظهور نص كقد أسفر كاللغز كالدثل كالنكتة كالشعر،

 فظهرت نصوص حكائية مسلية كنصوص حكائية ،ذا التناقض الجنسيػػػة من قػػػالشكلية كالدلالر
. شعرية كنصوص لغزية كنصوص حكائية نكتية

 )لذ إكقد اعتمد سعيدم لزمد في تصنيفو للحكاية الشعبية على ىذا التقاطع فقسمها 
 .2(الحكاية الشعرية الحكاية الدثلية، الحكاية النكتية، الحكاية اللغزية،

لصد لدل بعض الدارستُ العرب في أكثر الأحياف استعمالا عشوائيا أك على الأقل غتَ دقيق 
كالحكاية ، الحكاية العجيبة، الخرافة الشعبية، الحكاية الشعبية، القصة الشعبية"للمصطلحات التالية 

 .إلخ....كلابكالفا، الخارقة

                                                           
. 91ص  أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي،، نبيلة ابراىيم1
. 63 الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق ،ص، سعيدم لزمد2
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كقد تستعمل بعض من ىذه الدصطلحات استعماؿ الدتًادفات كالقصص الشعبي كالحكاية 
. كقد تستعمل دكف بسييز بتُ الدصطلح كالدفهوـ الذم يشملو  الشعبية كالخرافة الشعبية،

لذ ما اقتًحو الدكتور مصطفى يعلى كىو التمييز بتُ ىذه الدصطلحات حيث يقسم أنواع إكربدا نميل 
. الحكاية الدرحة، الحكاية الخرافية، الحكاية الشعبية، الحكاية العجيبة: لذإالحكاية 

: اية العجيبةــــــ الحك:أولا 
الخارقة ،حكاية  الحكاية  الحكاية الخرافية، :كف أسماء كثتَة منهاػػػػػأطلق عليها الباحث قدو  

ف ىذا النوع من القصص  أ"كىي كما يعرفها مصطفى يعلى  لخ،إ.....كحكاية الغيلاف  الخوارؽ،
لدا يدتلئ بو من بطولات فوؽ طبيعة مثتَة  على ما ىو عجيب كمدىش، الشعبي مبتٍ أساسا
كفضاءات مؤسطرة غريبة، كأزمنة لا منطقية كما الذ ذلك  كشخصيات غتَ مرئية، ،كأحداث خارقة،

بل لو أنو جرد من ىذا  لشا يثتَ العجب في النفس فلا قواـ لذذا النوع دكف العوالد العجائبية الشيقة،
لذ لغة عادية لا طائل من كرائها ك لا ىدؼ لذا، في أحسن الأحواؿ سردا آخر ىو إالعنصر لتحوؿ 

. 1الحكاية الشعبية الدهتمة بالأحداث الدنطقية كالدواقف الواقعية 
من أجل  في عالد سحرم لرهوؿ تكشفو الخوارؽ العجيبة، بسثل الحكاية العجيبة رحلة البطل،

. 2يقوـ ىيكلها الشكلي كالدلالر على الخوارؽ  لرهوؿ،مءالحصوؿ على ش
لذ إكشخوص خيالية ككاقعية تنتمي  نتيجة حوؿ أحداث، كالحكاية العجيبة خلق حر للخياؿ الشعبي،

. 3تنتقل عن طريق الركاية الشفاىية من جيل الآخر غتَ لزددة،_ غالبا_أزمنة كأمكنة  
شكاؿ شفافة خفيفة ألذ إذف يدكن القوؿ أف الحكاية العجيبة تسمو بشخوصها كبرولذم إ

الحركة كتفرغهم من عواطف الغضب كالثورة كالحقد كالحسد، كتدخلهم في غار الأحداث دكف 
. حساس بالتعب كالدلل كبذعلهم في عالد جميل ملئ بالسحر كالأمل إ

                                                           
 .47،ص 1999، 01الدار البيضاء ،ط القصص الشعبي ، دراسة مورفولوجية ، شركة النشر كالتوزيع،  مصطفى يعلى،1
. 82براىيم ،أشكاؿ التعبتَ في الأدب  العربي ، ص إ نبيلة 2
 .52، ص2012، 02 ط ،مطبعة سخرم الوادم د زغب ، الأدب الشعبي الدرس كالتطبيق ،حم أ3
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براىيم أف الحكاية العجيبة تستخدـ الشخوص السبعة بحيث يقوـ كل منها بحركة إترل نبيلة 
. لذ ىدفوإجل الوصوؿ أأساسية في حياة البطل من 

. 1نسانية عميقة إتزخر الحكاية العجيبة بالرموز التي توظفها من أجل التعبتَ عن بذارب 
 : الحكاية الشعبية :ثانيا

حيث أنها  ،رلػػػػػػػػػػرية الأخػػػػػػػػػػاس التعبيػػػػػػػلا بذاتو عن الأجنػػػػػاية الشعبية جنسا مستقػػػػػػػتعتبر الحك
كبردث موازنة بينو كبتُ ما ينبغي أف يكوف  تعتمد أساسا على الواقع الاجتماعي كتصوره كتنقده،

لذلك اختلف الباحثوف في تسميتها، فمنهم من سماىا الحكاية الواقعية كمنهم من سماىا  ،2عليو
. 3الحكاية الاجتماعية 
الحكاية الشعبية حريصة على أف تشعر القارئ أك السامع بجوىا الواقعي حينها "كالدتعارؼ عليو أف 

تبدأ حوادث القصة بتحديد زمانها كمكانها لسالفة في ذلك الحكاية الخرافية التي يعد انعزالذا عن الزماف 
. 4كالدكاف من سماتها الأكلذ

ذ  إفهي نوع سردم لو صلة كثيقة بالواقع اليومي، كىي أكثر ارتباطا بالشعب كالجماعات،
تكشف عن شخصياتها كهمومها كمشاكلها، يعالج ىذا النوع من الحكايات برديدات اجتماعية يقع 

تتخذ الحكاية  "حيث يقوؿ عبد الحميد بورايو لذ تدخل عناصر غيبية،إفيها الناس دكف اللجوء 
  الناس الذين يتداكلونها،اهم يحي الذالشعبية الواقعية مادتها من عناصر مستمدة من الواقع الدعيش

كإخضاعو  لذ مراقبة كاقعو،إفتصور موقف من مواقف ىذا الواقع من خلالذا تبتُ طموح الإنساف 
لذ الإجابة عن لرموع إكلزاكلة توجيهو كإيجاد حلوؿ للمعضلات التي يطرحها، كالسعي  للملاحظة،

 .5"الأسئلة التي يثتَىا 

                                                           
 .57-56 ص ،الدرجع نفسو 1
 .71 مصطفى يعلى، القصص الشعبي ،ص 2
 .45 عبد الحميد يونس، الحكاية الشعبية ،ص 3
 .140براىيم ،أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي ، ص إ نبيلة 4
 .186 عبد الحميد بورايو ،الأدب الشعبي الجزائرم ،ص5
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  .1فهي تصور الواقع الاجتماعي كتنقده كبردث موازنة بينو كبتُ ما ينبغي أف يكوف عليو
كعة من الخصائص التي بسيزىا عن غتَىا من أشكاؿ التعبتَ الشعبية ـسم الحكاية الشعبية بدجتت

بداع عريق لا يرتبط كجودىا بلحظة أك موقف لزدد، كما لا يعرؼ إالأخرل نذكر منها أف الحكاية 
لا  فهي لا بزضع لأم نوع من التوثيق، ككثتَ ما ترتبط براكيها الأختَ، كاضعها أك مبدعها الأكؿ،

ترتبط بالزماف كالدكاف، فالزماف ىو قديم الزماف كسالف العصر كالأكاف كالدكاف ىو بلد من بلاد الله 
 .2الواسعة

كىي في كثتَ من الأحياف توثيق للواقع  برمل الحكاية الشعبية طابع بيئتها كملامح عصرىا،
. 3كتتميز بارتكازىا على الوضع الذم يعيشو الشعب السياسي كالاجتماعي معا  كتثبيت ليومياتو،

 ما يضاؼ افكثتَ كما تتسم الحكاية الشعبية بصفة الدركنة التي بذعلها دائما قابلة للتطور،
كىذا تبعا للمزاج أك الدواقف أك الظركؼ  ليها أك يحذؼ منها أك تعدؿ مضامينها كعبارتها،إ

. 4الإجتماعية 
 فاللحكايةما من ناحية الوظائف أ ،ىذه بعض الخصائص التي تتسم بها الحكاية الشعبية

أف الحكاية الشعبية تعمل على تربية الوجداف  :الشعبية لرموعة من الوظائف الايجابية نذكر منها
 المجتمع أف يكوف حالذم يطم،الجمعي كغرس القيم الاجتماعية الدثالية كترسم صورة للإنساف الأمثل

عليو الفرد،كما تلقى القيم  كالدعتقدات السائدة دعما لذا في الحكايات الشعبية، كتركل الحكايات 
يضا كظائف نفسية أ، للحكاية الشعبية 5لضرب مثل يدعم قيمة خلقية أك سلوكا اجتماعيا معينا

بيولوجية تتمثل في تنفيس الفرد عن مكبوتاتو كبرقيق رغباتو التي لا يدكن من لشارستها في الواقع، نظرا 

                                                           
 .64الأدب الشعبي الدرس كالتطبيق ، ص   أحمد زغب،1
 .92-91نبيلة ابراىيم ،أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي ،ص : ينظر2
 .98 ص ، الدرجع نفسو: ينظر3
 . 11 عبد الحميد يونس ،الحكاية الشعبية ،ص : ينظر4
 .54،ص1986الدؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ، القصص الشعبي في منطقة بسكرة،، عبد الحميد بورايو:  ينظر5
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 لكونها تتعارض مع قيم لرتمعة أك لأنها بزرج عن نطاؽ حدكد قدرتو الذاتية المحدكدة بطبيعتو البشرية،
. 1كبالزماف كالدكاف،كذلك برقيقا لديولو كنزعاتو في برقيق الختَ الدطلق

فهي بهذا تعمل على  تؤدم الحكاية دكرا ىاما في التعبتَ عن الجوانب غتَ السوية في المجتمع،
لانطوائو على  ليو،إفيعبر من خلالذا عن رغبة ملحة في برقيق عالد يرتاح  خلق التوازف الاجتماعي،

. 2 الواحدة كبتُ المجتمعات الأسرةالعدالة كالحب كالتعاكف كالتسامح كالتكامل بتُ أفراد 
من ىنا يدكن القوؿ أف الحكاية الشعبية ىي أحد الأنماط الدعركفة بالثراء كالتنوع كالخصوبة كما تتميز 

. بالعراقة، كالحكاية الشعبية تعد أكثر تداكلا نظرا لدركنتها كتنوعها 
 :الحكاية الخرافية :ثالثا

، طلق عليها قصص الحيواف، كحكايات الحيوافأفمنهم من  قد اختلف الدارسوف في تسميتها،
ىي النوع السردم الشعبي الدائر في عالد :"كقد عرفها مصطفى يعلى يقولو  لخ،إ....ةالحكاية الخرافي

  . 3"بأسلوب رمزم لغاية تعليمية لزضة  الطبيعة،
" الخريفة"كـ جديد ػػػػاية بسيز بها الدخياؿ الشعبي الجزائرم برت مفوػػػحك كالحكاية الخرافية ىي

فسد عقلو من الكبر فهو  كخرؼ خرفا، كالخرافة ىي الحديث الدستملح الدكذكب،، "لسارفة "أك 
. 4فكاف يحدث بدا رأل فكذبوه كقالو حديث خرافة خرؼ كخرافة رجل من عذرة استهوتو الجن،

تعتبر الحكاية الخرافية من أىم أنواع النثر الشعبي كفنونو،عرفتها شعوب العالد منذ أقدـ العصور 
لذ أقدـ العصور  إالحكاية الخرافية صورة معقدة مركبة ترجع  "لذ يومنا ىذا إكلا تزاؿ متداكلة  الإنسانية،

. 5"الإنسانية كما تزاؿ نشطة كذلك في عصرنا 
كقد  بداع جمالر ذك سمات لزددة،إ ":يعرؼ الدكتور عبد الحميد بورايو الحكاية الخرافية بقولو

فهي شكل من أشكاؿ القصص الشعبي الدتداكؿ بتُ  .1"عرفتو شعوب العالد منذ العصور القديدة 
                                                           

 .56الدرجع نفسو ،ص:  ينظر1
 .28ص د ت،  د ط ،،عنابة أنواع النثر الشعبي ، منشورات جامعية باجي لستار ،، رابح العوبي:  ينظر2
 .49  مصطفى يعلى ،القصص الشعبي دراسة مورفولوجية ،ص3
 .288خرؼ ص: ،مادة 1977  الفتَكز آبادم ،قاموس المحيط،الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،4
 .69ص   د ط ،،مكتبة غريب ، القاىرة ،د ت،نبيلة ابراىيم : جت(نشأتها ،مناىج دراستها كفنيتها )الحكاية لخرافية    فريدريتش فوف ديرلاين،5
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لذا خصائص لشيزة عن باقي الفنوف النثرية للأدب ، الطبقات الشعبية، الدتوارث عبر أجيالو الأكلذ
 :الشعبي،كما يعرفها الأستاذ صالح بن حمادم بأنها تعبر عن جانب من أحاديث السمر الليلي فيقوؿ

ر أثناء ػلضاء العالد أف يحكينها للأطفاؿ في السمأىي قصص كحكايات تعودت النساء في سائر "
  كقد يركيها غتَ النساء من الرجاؿ كالشيوخ في لرتمعات الأسرة أك بذمعات أخرل خارج،2"الليل

 .البيت
قصة اختًعها الخياؿ الشعبي كأضاؼ "لذ أف الحكاية الخرافية ىي إكتذىب ليلى ركزلتُ قريش 

 .3"لذا جانبا خرافيا للتعبتَ عن عقيدة خاصة يؤمن بها الناس أك فكرة معينة تتحمس لذا الجماىتَ
تنبع من كل أمة  ذف يدكن القوؿ أف الحكاية الخرافية ىي عملية قص تلعب فيها الخوارؽ دكرا مهما،إ

لكن مع الحفاظ على البنية الأساسية  ليو،إكقد تضيف  بشكل تراه كتتصوره كبرافظ عليو كما ىو،
لذ اللاكاقع إكالذم رقى بنا  لذ أف نتحرؾ في عالدنا المجهوؿ،إللحكاية،كما أف أسلوبها الدشوؽ يدفعها 

الحكاية الخرافية البدائية تكونت في "لذ أف إبراىيم إكتذىب الدكتورة نبيلة  .حيث لصد أحلامنا تتحقق
ثم تطورت  الأصل من أخبار مفردة، تبعث من حياة الشعوب البدائية، كمن تصوراتهم كمعتقداتهم،

 .4"ىذه الأخبار كابزذت شكلا فنيا على يد القاص الشعبي
 .5"الراكم، القصاص كالحاكي  الدداح، الخراؼ، القواؿ،" كيسمى راكم الحكاية الخرافية في الجزائر ب

 ككخلاصة للتعريفات السابقة يدكن القوؿ بأف الحكاية الخرافية نوع من أنواع القصص الشعبي،
 كيثتَ الدىشة في النفوس، مبتٍ أساسا على كل ما ىو عجيب، عماؽ التاريخ  البشرم،أضارب في 

ينتقل فيها  يحكي بذربة كقعت لبطل تلعب فيو الخوارؽ كالكائنات الغيبية دكرا مهما في تركيبها كبنائها،
تعتًضو حيوانات متوحشة تقف  خر لرهوؿ مستعينا بأدكات سحرية،آلذ إالبطل من عالد كاقعي 

.  مفقودمءيبحث فيها البطل عن ش عائقا أماـ برقيق ىدفو،
                                                                                                                                                                                     

. 128  عبد الحميد بورايو ،القصص الشعبي في منطقة بسكرة ،ص1
 .122، ص1983، 01  صالح بن حمادم دراسات في الأساطتَ كالدعتقدات الغيبية ،دار بوسلامة ، تونس ،ط 2
 .144،ص1998ركزلتُ ليلى قريش ، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي ،ديواف الدطبوعات الجامعية الجزائر، 3
 .56ص شكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي،أبراىيم، إ نبيلة 4
 .104ص قريش، القصة الشعبية ذات الأصل العربي،ليلى  ركزلتُ 5
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 : الحكاية المرحة:رابعا
حدكثة قصتَة أك طويلة بركي أىي حكاية أك  ":يعرؼ سعيدم لزمد الحكاية الدرحة بقولو

لذ موقف فكاىي مرح فهي تستقي مادتها إ كتؤدم ،نادرة أك لرموعة من النوادر الدسلية كالدنسجمة
 .1"الخاـ من الواقع الدلموس كموضوعها غالبا ما ينحصر في تصوير النشاط الناس اليومي 

نها بستاز باحتوائها على ألا إمن خلاؿ ىذا التعريف يتضح لنا أنها حكاية كغتَىا من الحكايات 
نها برمل في باطنها نقدا أك نصيحة ألا إلرموعة من النوادر التي تنتهي بدوقف مرح، كتكوف مضحكة 

. موجهة للناس 
شأنو شأف الحكاية الخرافية  نتاج أدبي ينشأ من دافع نفسي جمعي،": براىيم بأنهاإكتعرفها نبيلة 

كلكنها تتميز عن ىذه الأشكاؿ بأنها قد تعتُ في ستَ على برديد الزماف  كاللغز كغتَ ذلك،....
كما يعرفها مصطفى يعلى ،2"كالنكتة خبر قصتَ في شكل حكاية  كالدكاف اللذين نشأت فيهما،

ىي النوع الشعبي القائم على مفارقات الحياة الاجتماعية الواقعية لكن بأسلوب مرح يسلي  ":بقولو
. فالحكاية الدرحة تنشأ من دافع نفسي جمعي مثلها مثل باقي الأشكاؿ التعبتَية الأخرل، 3"كينتقد

غتَ خطابية كغتَ مباشرة "كبسيز بأنها  تتميز عن غتَىا بكونها بردد الزماف كالدكاف الذين نشأت فيهما،
نما شفافة من خلاؿ قدرتها الفنية على الإضحاؾ كالسخرية اللاذعة من خلاؿ بذسيد إكغتَ تقريرية، ك

.  4"الدوقف الدضحك
تدكر أحداثها غالبا حوؿ  من لشيزات الحكاية الدرحة أنها حكاية قصتَة لزددة الأحداث،

. لخإ.....الحياة اليومية ،تقوـ على الدفارقات الدضحكة النابذة عن الحيلة أك الغباء أك البلادة 
الشخصيات الإيجابية مثل العقلاء ، : قسم الأكؿاؿ: لذ قسمتُإشخوصها من البشر كينقسموف 

. ذكياء لأا

                                                           
 .64ص  سعيدم لزمد، الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق،1
 .219ص  أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي،،براىيمإ نبيلة 2
 .49ص  مصطفى يعلى، القصص الشعبي دراسة مورفولوجية،3
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 التسلية، كمن كظائفها،.....الجهلاء ، الشخصيات السلبية مثل الأغبياء: ما القسم الثانيأ
.  1التًفيو ،التًكيح عن النفس، نقد المجتمع كسلوؾ بعض البشر

 :خصائص ووظائف الحكاية الشعبية: رابعا
 : خصائص الحكاية الشعبية/1

تتسم الحكاية الشعبية بدجموعة من الخصائص التي بسيزىا عن غتَىا من الأجناس الأدبية 
: ية على النحو التالر بكيدكن برديد أىم تلك الخصائص التي تتميز بها الحكاية الشع

أم أنها  " فالدقصود بالعراقة ،تعتبر العراقة كالقدـ من أىم ملامح الحكاية الشعبية: القدـ كالعراقة  (1
تصور الحياة الواقعية "فالحكاية الشعبية ، 2"ليست من ابتكار لحظة معركفة أك موقف معركؼ 

فتحكي خصائص الجماعة الإجتماعية كالعقائدية كالتاريخية كالعرقية فتصف  بأسلوب كاقعي،
 .3"أك قد بذرد الأحداث كتعطيها صبغة خيالية  أحداث كعادات كتقاليد الجماعة،

تتسم الحكاية الشعبية بدجهولة الدؤلف، كذلك لأنها نوع أدبي تتسم بركح الجماعة  :لرهولة الدؤلف (2
فالدبدع الأكؿ سرعاف ما يذكب في ذات الجماعة التي ينتمي اليها ،كالتي ألذمتو الدادة كالخياؿ كلغة "

ذا كانت في إفنص الحكاية الشعبية اجتماعي كجماعي الدؤلف حيث  كالدمارسة الثقافية، الإبداع،
فإنها تصبح بعد تواتر  بداعا فرديا لراكم معتُ لا نعرفو، كلا نستطيع برديد ىويتو،إأكؿ أمرىا 

الركاية أدبا اجتماعيا لا باعتبار أصلها، كلكن باعتبار مصتَىا كلأنها تعكس الركح الجماعية  
ليها إفهذه الدركنة بذعلها قابلة للتطور يضاؼ "تتميز الحكاية الشعبية بالدركنة في بنيتها .4"للجماعة 

كعلاقتها على لساف الراكم الجديد تبعا لدزاجو أك  أك يحذؼ منها أك تعدؿ عبارتها كمضامينها،
 .5"موقفو أك ظركؼ بيئتو الاجتماعية

                                                           
 .71 ص ،السابقالدرجع   ينظر،1
 .11ص الحكاية الشعبية،  عبد الحميد يونس،2
 .59،ص1993الدكتب الجامعي الحديث ، القاىرة، الفلكلور كالفنوف الشعبية من منظور علم الاجتماع،  حستُ رشواف،3
 .62 ،61 سعيدم لزمد ،الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق ،ص4
 .11 ص ، يونس الحكاية الشعبية، عبد الحميد5
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لذ آخر إتعتمد الحكاية الشعبية على الركاية الشفوية فهي تنتقل من شخص  :الانتقاؿ الشفاىي (3
فهي تسمع كتردد بقدر ما تسعف ذاكرة  كيحدث ىذا الإنتقاؿ غالبا عن طريق الشفاىية، بحرية،

 . كلذلك ىي خالدة عبر الزماف كالدكاف،1"الراكم 
تنحدر من أصوؿ شعبية شكلا كمضمونا ،فهي "تتسم الحكاية الشعبية كذلك لأنها : الشعبية  (4

كم آلاـ كآماؿ كطموحات ػػػػػػػبداع الخياؿ الشعبي الجماعي ،كبلغة شعبية فهي كعاء فتٍ يحتإمن 
  ."الشعب 

 : الحكاية الشعبيةوظائف/ 2
عداد الإنساف إتؤدم الحكاية الشعبية دكرا ىاما كغتَىا من الأشكاؿ الأدبية الأخرل في   

من خلاؿ مساعدتو على فهم الواقع، كالسيطرة عليو من خلاؿ الخبرات التي تقدمها  لدواجهة الواقع،
: كللحكاية الشعبية كظائف عدة من بينها  لو، كما بها من معارؼ،

 يحلق  كىوبرمل كل حكاية في طياتها جانبا من الدتعة كالتًفيو يعيشها الدتلقي، :التسلية كالتًفيو (1
كتدعو  اجات الإجتماعية الفردية الأساسية،الحفهي تلبي  بخيالو في أجواء تنسيو هموـ الواقع،

 ككظيفة التسلية كالتًفيو غتَ مرتبطة بنوع معتُ من ، أكقات الفراغمءلذ التسلية بهدؼ ملإ
فمن المحتمل أف تكوف التسلية كالدتعة ليس في  ":الحكايات الدرحة حيث يقوؿ أحد الباحثتُ

يضا كىو ارتباط عاطفي أأك في الحكايات الدرحة فقط ،كلكن في لستلف أنواع الحكاية  النادرة،
ف الحكاية الشعبية قد ساهمت  إ ":خر بقولوآكيضيف ، 2"يظل مشدكدا بتُ الراكم كالدتلقي

فساعدتو على قضاء أكقات الفراغ الدملة  سعاد الإنساف منذ أقدـ العصور،إبدكر فعاؿ في 
كفرح كرغبة  فقد كانت العائلات بذلس ساعات فراغها كقبل النوـ للتمتع في نشوة، الطويلة،
 .3"لذ حكايات الشيقة الدمتعة الحافلة بالأحداث كالنوادر الدسلية إلتستمتع  كشوؽ،

                                                           
 .11ص ، السابق الدرجع 1
 .34ص، (كاد سوؼ نموذجا)دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائرم   ثريا التجاني،2
 .36 الدرجع نفسو ،ص 3
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حيث يسقط ما بداخلو على  للحكاية دكر كبتَ في لضت شخصية الفرد،: الوظيفة النفسية (2
فالحكاية الشعبية ىي ترجمة "كأشخاص الحكايات التي يسمعها كيتقمص بعضها  أحداث،

كالواقع، كبالتالر يظل  لعدـ قدرة الإنساف على برقيق رغبات معينة على مستول الحقيقة،
 1"متمسكا بها كأماـ عدـ برقيقها كاقعيا كأماـ ىاجس كقوعها فيلجأ الذ الحلم كلخياؿ 

برقق للإنساف الشعبي حياة العدالة كالحب الذم ": كالحكاية الشعبية كما يراىا اندريو يولس
كالتحليق بها في عوالد  كقساكتو، لاـ الواقع،آ فهي بزفف عن النفس من ثقل كحدة ،"يحلم بو 

 . 2"كالإفصاح عن الدكبوتات النفسية كالإجتماعية كالسياسية  الأمل كالأماني الجميلة،
حيث تعمل على ترسيخ  للحكاية الشعبية دكر تربوم تعليمي كبتَ، :الوظيفة التعليمية التًبوية (3

كنبذ  قيم الختَ، ،رفالحكايات ىي أكؿ من عرفنا معتٌ الش قيم كمبادئ مهمة في المجتمع،
 .لخإ.....الخبث كالحقد كالكسل كالحث على الاجتهاد في العمل 

لذ إحملت الحكاية الشعبية التوجهات كالإرشادات  ":ددصحد الباحثتُ في ىذا اؿأكيقوؿ 
فساعدت ...لذ الختَ كالبعد عن الشر،إلذ التعاكف كالسعي إالسبل الدثلى في الحكم كالبقاء كدعت 

كعدلت كقومت طبائعو كنزعاتو الحيوانية كمثلو  بذلك على سمو صفات الإنساف كعاداتو كابذاىاتو،
لذ إكقيمو كمفاىيمو الإنسانية الأصلية،كما ساعدت على توفتَ الظركؼ الدلائمة للعمل كالتطلع 

 .3"التعرؼ على أسرار الطبيعة كحل غموضها كرموزىا 
 ، الأساسية الدفهوـاصرىاكخلاصة القوؿ في ختاـ ىذا الفصل الذم تناكؿ الحكاية الشعبية بعن

يدكننا القوؿ  ككظائفها داخل المجتمع، النشأة كالأنواع، كأىم ما يديزىا عن غتَىا من الأجناس الأدبية،
كىي لزاكاة فطرية للإنساف لدا حولو كلدا يجوؿ في خاطره، كما أكد  أف الحكاية مأخوذة من المحاكاة،

زمنة غابرة ألذ إالبحث صعوبة برديد النشأة فهي عريقة جدا لدا برملو من مواد مبثوثة في ثناياىا تعود 
لذ صعوبة إ كقد أشار الباحثتُ ،نها برتوم على أنواع عديدة على حسب الدوضوع الدتناكؿأ،كما 

                                                           
 .67 سعيدم لزمد ،الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق ص1
 .67 الدرجع نفسو ،ص 2
 .34ص، (كاد سوؼ نموذجا)دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائرم ،  ثريا التجاني3
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فأم باحث يحاكؿ أف يديز الأشكاؿ الدتعددة للحكاية الشعبية  ":التصنيف فيقوؿ عبد الحميد يونس
 .1"لصد بعض العناء في دلالات الدصطلحات الخاصة بها 

كىذا السبب يعكس عدـ اتفاقهم على ، كما يكشف لنا أف ىناؾ صعوبات تواجو الدارسوف
كعن الدعايتَ ، كىذا الإختلاؼ أدّل إلذ كيفية التصنيف، أنماط الحكاية الشعبية كعلى عددىا

كلعلّ ىذا السبب ىو الذم جعل الدارستُ يذكركف أنماط لستلفة للحكايات ، كالدقاييس الدعتمدة
 .الشعبية حيث أنها اختلفت من باحث لآخر

كبستاز الحكاية الشعبية بعدة سمات كمزايا من بينها الدركنة فهي تقبل الإضافة كالحذؼ على 
كبرمل الحكاية الشعبية لسزكنا ىائلا من القيم التعليمية كالتًبوية كالأخلاقية  حسب مزاج الراكم،

.   عن النفسحكالتًكم لذ التسلية كالتًفيو،إبالإضافة 
 

                                                           
 .43ص ، الحكاية الشعبية، عبد الحميد يونس 1
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 :توطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئة

حيث تناقلها الناس عن طريق الرواية , تعتبر الحكاية الشعبية من أكثر الأشكاؿ التعبتَية تداولا
وفي تأطتَ بعض الأحداث التارلؼية , ويلعب الخياؿ الشعبي دور كبتَ في صياغتها, الشفوية منذ القدـ

وتأتي الحكاية الخرافية في الإطار نفسو وإف بسيزت عن الحكاية , بالدبالغة والغرائبية, والشخصيات
بينما تقف الحكاية الشعبية عند حدود الحياة اليومية , الشعبية بأف أبطالذا ىم من البشر أو الجن

وقسوة زوجة الأب على , كمكر النساء ومكائد زوجات الرجل الواحد, والأمور الدنيوية العادية
وىذا الذي يهمنا في دراستنا حيث سنتطرؽ لدراسة , الأبناء الذين تتدخل العناية الإلذية لإنقاذىم

بعض الحكايات والتي تناولت صورة زوجة الأب في الحكاية إذ أنها على العموـ صوّرت في نظر بعض 
ولكن , وىي السبب في أغلب الدشاكل التي برصل لأبناء زوجها, فئات المجتمع الدرأة القاسية العنيفة

, وأولتهم الرعاية والاىتماـ, في الجهة الدقابلة نرى لظاذج جيدة لزوجة الأب التي احتضنت أبناء زوجها
 .ولم تفرؽ بينهم وبتُ أبنائها
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 :بقرة اليتامى: (01)حكاية 

لي عندىا . ووحده عندىا طفلو برؾ, وحده عندىا طفل وطفلو, كاف رجل متزوج بزوج نساء
راحوا ىوما متُ طلعت الشمس .. ". نربيكم ونعزكم .. اقتلوا أمكم  : "طفلو قالت لولاد ضرتها

: رانا خويانتُ قاتلهم: ىوما جاو قالوا لأمهم, انتاع التمر, لػوسوا على العقارب يديروىم في الدزود
راحت لاحت يدىا في , يا وخذي ولادي عيانتُ: قالت, رانا عيانتُ: قالولذا. روحوا جيبو التمر

ولاو كي لؼواو , مرت ابيهم قطعتهم بالشر. ماتت.. مصولذا صباعها , لدغوىا العقارب, الدزود
قالت الضرة , عادت تطلقلهم ساقية عسل وأخرى سكر, يروحو للقبر انتاع أمهم يتحككو عنو

كي تبعتهم لعا طلقتلهم , أنت مدللة ورقيقة ولعا قاطعتهم بالشر وسماف تبعتهم.. ألحقيهم : لبنتها
قالت الضرة . جات لأمها قالت لذا واش شافت, ساقية عسل وسكر وىي طلعتلها ساقية قطراف

وىي جاباتو , راحو حطبو الحطب. ىزوا الفالة والشبكة وروحوا أحطبو الحطب: لأولاد راجلها
ولاو يرضعو في البقرة صباح . سرحتهم بالبقرة. حطاتو على قبر أمهم وحرقاتو ولعا جاور وحو للبيت

البقرة خلاتهم يرضعو , كي راحت تبعتهم. قالت الضرة لبنتها تبعيهم ولعا سماف وأنت رقيقة. وعشية
ولى الراجل دخل البقرة للسوؽ وبدا . قالت لرجلها دخلها للسوؽ. فقستلها عينها. وىي لسلاتهاش

اقلبها : قاتلو. ولى قلبها. التُ, التُ: قالو الناس. يا شاري بقرة اليتامى لا ربح ولا راس ماؿ: يعيط
يا شاري بقرة ليتامى لا : كي قاؿ. لبست مرتو لبست راجل ورحت للسوؽ. قلبها. للسوؽ الجاي

رجع . اللحم نبيعو والجلد لالا: قالذم. اذبحا ووزعوىا. أذبح تربح أذبح تربح: ربح لا راس ماؿ قاتلو
, وعادو يرضعو فيو, عادو يتفرشو فيو برة, اعطى الجلد لولادو. للدار بالجلد ورجعت ىي قبلو باللحم

. عاد يطلقلهم الرماد. وكي لقاتهم مرت أبيهم يرضعو فيو حرقاتو, حن عليهم عاد فيو الحليب
جاء . ولا كيفاش لغيبو الداء في الغرباؿ, راحو للواد اعرفوش واش يواسو. جيبو الداء في الغرباؿ: قاتلهم

. كيفاه نديرلذم: ولا قالت. داروا الحما في الغرباؿ وجابولذا الداء, العما, الحما: قالذم, الغراب عاقب
ولخرى قعدت , اعطات لبنتها زجة صوؼ بيضة ولبنت ضرتها زجة صوؼ كحلة بنتها غسلتها ثم ثم
جاىم الضبع . تغسل حتى راحو رحلو عليها وخلاوىا مع خوىا وحدىا وما خلاولذمش غتَ الوسخ
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ركبت ىي ومدت لخوىا حجرة حطها في مضربها وحجرة في . خيطولي فمي وعيتٍ وركبو فوقي: قالذم
اعطينا : راحو عند راعي قالولو, كي كانو لؽشو عطشو. خدعو الضبع وراح ىو وراحو لعا. مضربو
. ىاىي العتُ وماتتنفسوش ثم ثم على خاطر لي يشرب منو ويتنفس راه يولي غزاؿ: قاللهم. نشربو

يا بن اما خدعتتٍ ومن بعد , آه: قاتلو. ولى غزاؿ وجاء ينطط قدامها, خوىا شرب ونسى تنفس
بلاد لغوالة ولذوالة كلاتتٍ الدشطة ولات شجرة , أعلاي يا شجرة أما وأبي: غرست مشطتها وقالتلها

 .طلعت فيها

لضاىا , طاحت شعرة من راسها تلهوثت على لساف العود, جاء ابن السلطاف يشرب عودو
لي شعرتها بذي قد ىذي الشعرة نزوج بيها لو , أرواحو نقد عنكم الشعرة:" ابن السلطاف وقاؿ للنساء

خوىا لغزيل يظل سارح , ماتش تهود, بن السلطاف شافها في الداء نتاع البتَ. كانت أختي بنت أما
لازـ تهبطلي الدرا لي راىا : ابن السلطاف راح لستوت قاؿ لذا. وفي الليل يرقد برت السجرة انتاع أختو

راحت الستوت جابت العشة وبناتها . كيما برب: قاتلو. نعطيك واش بربي, فوؽ السجرة نتاع البتَ
نطقت البنت اللي فوؽ . وربطت الكلب في ذيلو والدعزة في قرونها, ونصبت الطاجتُ مقلوبي, مقلوبي

يا خيتي من طليتي : فرحت الستوت وقالتلها. السجرة ميش ىكذاؾ لاه راكي تقلبي علينا في الدنيا
عطاتها الستوت . ىبطت الطفلة وسقمت الحالة. ىبطي يا سجرة أما وأبي ىبطي:" علي قالت الطفلة

وىي راحت بذيب قبضها بن السلطاف الي . وقالتلها روحي ىاتيلي حبات شعتَ من التليس. طبق
تزوجي بيا قاتلو لالا زاد قاؿ لذا ما قبلتش وفي الأختَ قاتلو ايو بصح : قاؿ لذا. كاف مدرؽ في التليس

يا لي يقتل الغزاؿ راني نقتلو زوجت بيو ونقلت الكرش : بشرط ما يقتلوش لغزاؿ الصغتَ دار البراح
جاء أبيها يطلب عرفاتو قاتلو استتٌ خبزتلو خبزة وملاتها لويز وقاتلو ما نسمحلكش حتى تلحق 

ىذي ما : شافو اللويز قاتلو مرتو. راح الطلاب لدارو وفتح الخبزة قداـ مرتو وبنتو. لولادؾ تفتحها
لضي قنادرؾ باه تلبسهم : قاتلها. جابها وخلاىا معاىا بنتها العورة. إديتٍ ليها, توسيهالك غتَ البنية

أرواحي نفليلك ولاحتها في : وقاتلها, وداتها مرت أبيها على درب البتَ. أختك والبسي أنت كتاتنها
رجع بن السلطاف لقاء أختها العورة . البتَ ومن بعد روحت وخلات بنتها العورة في مضرب أختها
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من سواؾ : واش بيهم سنانك قاتلو: قالذا. يا مرا وش بيها عينك قاتلو من كحل بلادؾ: قاللها
: قاؿ لذا. راني شتيت لحم الغزاؿ: قاتلو العورة. من ماء بلادؾ: واش بيك مشقة قاتلو: بلادؾ قاللها

. ىاتو الغزاؿ: ومن بعد قلهم. لالا لضوؿ على لحم لغزاؿ: قاتلو. يا مرا ىذا خوؾ نذبحلك واش بربي
عيط سبع مرات , خليتٍ قبل ما تذبحتٍ نعيط سبع مرات: كي حكموه قاؿ الغزاؿ لبن السلطاف

ردت عليو اختو في قاع . لولصا اختي اطناجر غلات والداس مضات والغزيل بن امك قالو مات: وقاؿ
. لاحولذا الشبكو وجبدوىا وعرفو القصة. بن الحنش على ركبو وبن السلطاف على ركبو: قاتلو, البتَ

ذبحو العوراء وداروىا في تليس واداىا الغزيل لبيت والديها وقاؿ لأمها ىاىي بعثتلك بنتك 
راس العورة في .. تيس .. تيس : وكي عاد مروح الغزيل قاؿ, ناضت أمها تفرؽ في لحم بنتها. اللحم
يا اللي كلى الدصاطة لغي : ناضت أمها تندب وتعيط وتقوؿ. نعل بوبليس وكالتُ ابنيتهم, التليس

 1.وعاشت الطفلو مع خوىا العزيز مع بن السلطاف ىانيتُ. يطماطى واللي كلى القصتَ لغي يطتَ

 

                                                           
1

روزلٌن : تحت إشراف, بحث مقدم لنٌل شهادة الماجستٌر, دراسة مٌدانٌة فً مدٌنة المسٌلة,  الشعبٌة فً بٌئتها الاجتماعٌةالحكاٌة, بوخالفة عزي 

 .د ت, 47_44ص , الجزائر, مكتبة معهد اللغة العربٌة وآدابها, مخطوط, لٌلى قرٌش
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ولؽثل ىذا الدور , إف الدلاحظ لذذه الحكاية يستوقفو دور زوجة الأب فيها منذ أوؿ وىلة
حيث لغد متلقي . الدليل الواضح على الحضور الدكثف لزوجة الأب طيلة تطور أحداث القصة

حيث أنها , الوجو السلبي الذي جسدتو زوجة الأب الشريرة, الحكاية نفسو في مواجهة وجهتُ اثنتُ
دبرّت لذما مكيدة بقتل أمهما بحجة الخديعة والتي ىي أنها تربيهما وتهتم برعايتهما ويتجلى ذلك في 

والوجو الإلغابي الذي مثلو , .الإشارة المرجعية غير معرّفة! خطأ[اقتلو أمكم نربيكم ونعزكم ]:قولذا
حيث , .الإشارة المرجعية غير معرّفة! خطأ[يا وخذي ولادي عيانتُ ]:دور الأـ الضحية في قولذا

 .أنها عبّرت على لظوذج الأـ الحنوف برأفتها على ولديها وإحساسها بهما

ولكن بتدخل العناية الإلذية ,   تبدأ زوجة الأب الشريرة مهمّتها الددبرة حيث بسنع عنهما الأكل
وبذلت ىذه العناية في شكل نبعتُ من عسل وسكر كما ذكر في , أنقذ الولدين من الدوت المحتوـ

, ولاو كي لؼواو يروحو للقبر انتاع أمهم يتحككو عنّو, مرت أباىم قطعتهم بالشر]:الدقطع التالي
وتشارؾ ابنتها في الدهمة حيث تقوؿ لذا أمها اتبعيهم , [عادت تطلقلهم ساقية عسل وأخرى سكر

تذىب البنت ولكنها تقابل بعكس ما رأت حيث أف الولدين سقيا عسلا وسكر من , حيث يذىبوف
كي تبعتهم لعا طلقتلهم ساقية  ]: قبر أمهما وىي سقيت قطرانا كما بذللى ذلك في الدقطع التالي

ومن خلاؿ ما سمعت زوجة الأب الشريرة من ابنتها تتدبرّ , [عسل وسكر وىي طلقتلها ساقية قطراف 
مكيدة أخرى بزلّصها من ىذا القبر حيث ترسل الولدين للاحتطاب وبهذا الحطب بررؽ قبر أمهما 

لكن بعد حرؽ القبر يفتح للولدين باب رزؽ من جديد حيث أف الزوجة سرحتهم . الذي يتغذياف منو
عند سماعها بالخبر طلبت من الزوج أف يبيع , فأصبحا يتغذياف من حليبها صباحا ومساءا, بالبقرة

رجع الأب بالجلد وقد ظل نفس الدور , البقرة وعند فشلو في بيعها طلبت ذبحها فكاف لذا ما أرادت
لؽثل توفتَ الغذاء للطفلتُ , منوطا بضرع البقرة الدلتصق بالجلد الذي حملو الأب من السوؽ إلى ولديو

على العكس من ذلك لؽثل التسبب . الدلمح الأساسي الذي تتأكد من خلالو الدور الإلغابي للأب
وكي لقاتهم مرت أباىم يرضعو ...]:في الحرماف من الغذاء الدلمح السلبي للزوجة كما جاء في الدقطع
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, القبح\الجماؿ: وتتجسد الإلغابية والسلبية ىنا من خلاؿ الثنائي, [فيو حرقاتو عاد يطلقلهم الرماد
فمتن الحكاية يذكر , فالأثر السلبي لنمط الأـ الكبرى يظهر من خلاؿ التشوىات التي تصيب الأبناء

أما الولداف اللذاف بستعا بصورة إلغابية فقد تغنت الرواية طويلا بتمتعهما , بقبح ابنة زوجة الأب الشريرة
كما أبرزت الحكاية وجها سلبيا آخر .لشا أثار غتَة الزوجة الشريرة, بالجماؿ وحسن البناء الجسدي

بسثل في إرساؿ ابنتها للتجسس على الطفلتُ حيث فقست عينها من طرؼ البقرة ورجعت لأمها 
فظلت مستَّة من طرؼ أمها , وىذا ما طبع علاقة زوجة الأب الشريرة بابنتها وانعكس عليها, عوراء

, بينما بستع الشقيقاف باستقلاؿ نسبي عن أمهما بعد وفاتها, لشا تسبب في ىلاكها في نهاية القصة
 .                            وخاضا بذربة الحياة فتكونت شخصيتهما وحققا نضجا مرحليا خلاؿ كل قسم من أقساـ الحكاية

جعلت الحكاية الشقيقتُ اليتيمتُ لؽثلاف فضاء الصراع الذي احتدـ بتُ الوجهتُ السلبي 
وقد قدمتهما الحكاية على أنهما . وبالتالي فهما النموذجاف الدمثلاف للشخصية البشرية, والإلغابي

حيث , وجعلت نهايتهما نهاية سعيدة مبشرة بالخلاص من عقدة الأعماؿ الشريرة. النموذجاف الدثالياف
وقد أتيحت الفرصة لبروز . أف زوجة الأب مثلت تلك الإنسانة القاسية في طبعها الشريرة في أفعالذا

أفعالذا التي كانت سببا في اللاتوازف الذي عبرت عن مغزاه القصة في نهايتها عن طريق بياف النهاية 
وتبرز الحكاية أيضا رحلة الطفلتُ الشاقة والدتعبة , الكارثية التي تعرضت لذا بنت زوجة الأب الشريرة

مع أفعاؿ زوجة أبيهما الشريرة إلى أف تصل إلى بروؿ الطفل إلى غزاؿ حيث من خلاؿ شربو للماء 
فتكمل أختو معو الرحلة إلى أف تكوف شعرة من شعرىا سبب تعاستها في أوؿ الدطاؼ وسعادتها في 

أرواحو نقد  ]: وذلك عندما رآىا السلطاف وأراد أف يتزوج من صاحبة ىاتو الشعرة حيث قاؿ, النهاية
عرؼ السلطاف , [لي شعرتها بذي قد ىذي الشعرة نزوج بيها لو كانت بنت أما , عنكم الشعرة

 .وكاف لذا ما أرادت, وكاف شرطها أف لا يقتل أخوىا الغزاؿ, صاحبة الشعرة وأراد الزواج منها

وظنت أنها ستعيش سعيدة لكن ىاجس زوجة أبيها لم يتًكها , تزوجت البنت من السلطاف
تتبعت أخبارىا ووصلت إليها وأرادت أف بزدع , حيث سمعت بها ودبرت لذا مكيدة للتخلص منها
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فذبحت ابنتها وجاء , إلا أنها في الأختَ خسرت وكشف أمرىا وأمر ابنتها, السلطاف بابنتها العوراء
.. تيس.. تيس ]: ففرحت إلى أف قاؿ الغزاؿ عبارة, لحمها  لأمها حيث ظنت أنو لحم بنت زوجها

بكت وندمت على , فهمت أنو يقصد ابنتها [نعل بوبليس وكالتُ ابنيتهم , راس العوره في تليس
 . غتَ أف الطفلة وأخوىا الغزاؿ عاشا مع السلطاف عيشة ىانية, فعلتها

من خلاؿ أفعالذا , إذف لؽكن القوؿ أف زوجة الأب في ىاتو الحكاية وصفت في أبشع صورة
أنانية وغتَىا , شديدة القسوة, الشريرة التي صبغت الحكاية من أولذا إلى آخرىا حيث أنها كانت غيورة

لأنها براوؿ وبشتّى الوسائل التخلص , من الصفات السيئة التي تفرغها في تعاملها مع أبناء زوجها
زوجة الأب لعنة من الرّب : "ولا يوجد أي ملمح إلغابي في الحكاية وىذا انعكاس للمثل القائل. منهم

ذلك أنها تعتبر دخيلة على الأبناء حيث أنها لعبت العادات والتقاليد والتًاث , "لا برب ولا تنحب
جاءت لخطف الأب وتعذيب الأطفاؿ , الثقافي للمجتمع في تصويرىا على أنها إنسانة شريرة

 .وتشجيع الأب على معاملة أطفالو بالعنف؛ حتى يصل إلى حدّ كرىو لذم أو طردىم, وتشريدىم
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 ":زوجة الفلاح:"(02)حكاية 

كاف الفلاح متزوجا ولو , في إحدى الدناطق الريفية كاف ىناؾ منزؿ يسكنو فلاح ميسور الحاؿ
كانت ىذه . حيث كاف يعمل في حقلو وكانت زوجتو تساعده في أعمالو في معظم الأحياف, ابناف

حيث كانت الزوجة تعدّ الطعاـ للزوج والأولاد وكأنها تعدّه لذم من , العائلة تعيش في سعادة وىناء
مرّت الأياـ وشاء الله أف . وإذا عاد الأب من العمل يصرخ الأطفاؿ لو فرحا بقدومو, أشهى الدطاعم

وصارت البسمة لا , برمل زوجة ىذا الفلاح بابن ثالث وزاد الفرح والسرور وابتهج الدنزؿ أكثر فأكثر
حاولت إخفاء ألدها , وعند بلوغ الزوجة شهرىا السابع رافق حملها بعض الأوجاع, تفارؽ الفلاح أبدا

 إلا أف تكشف حيث أنها لم بذد حلا, لكن تعابتَ وجهها ومعظم حركاتها كشفتها, عن زوجها
غتَ أف الأطباء أخبروه أنو عليها , حملها زوجها الدسكتُ إلى الدستشفى في الددينة, لزوجها عن آلامها

طأطأ الزوج , أف تبقى في الدستشفى لشدّة حالتها وأنو عليها أف بزضع لعملية جراحية بعد عدّة أياـ
بعد يوـ العملية جاء الزوج كعادتو ليزور زوجتو , وصار يزورىا في الدستشفى, رأسو وفوّض أمره إلى اللّو

بعد مرور أياـ لم , ليخرّ الزوج على ركبتيو لذوؿ الصدمة, لكنو وجدىا جثة ىامدة مع مولودىا الصغتَ
مثل زوجتو , فقرر أف يتزوج بامرأة تساعده على أعباء الحياة, يستطع أف يتكفل بالأولاد والعمل معا

, الأولى وبعد أياـ من الزواج حاوؿ الفلاح أف يقنع الزوجة بأف تساعده في أعماؿ الدزرعة وقت فراغها
وبعد سنتُ , فوافق الفلاح الدسكتُ دوف عناد, لكنها رفضت بشدّة لأف الأولاد لػتاجوف لرعاية أكثر

وبعد مدة قصتَة حملت الزوجة فإذا بها , لم برمل الزوجة من الفلاح وبدأ الشكّ يدبّ إلى الإثنتُ
وصارت تعامل الطفلتُ على أنهما متشرداف ملابسهما متسخة تطعمهما , تنقلب رأسا على عقب

جلس الفلاح , وفي يوـ من الأياـ. لا تلتفت لذما وقت مرضهما إلاّ في بعض الأحياف, أسوء الطعاـ
فقرر أف يذىب , الزوجة الثانية حامل وابنيو يعاملاف بقسوة شديدة, وحيدا في الدزرعة يفكر فيما يفعل

وكالعادة خاؼ الزوج من أف تتأزـ , واشتد النزاع بينهما, إلى زوجتو الثانية ويتناقش معها في الأمر
الأمور فتًاجع وصار الفلاح لػمل إبنيو معو إلى الدزرعة في وقت العطلة وصار يأخذىم بنفسو إلى 

فكر الفلاح جيدا في حل , وتأخره عن العمل, الددرسة ولكن وجد مشكلة في نقلهما طوؿ الدسافة
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وىو قريب من , فقرر أف يتًكهم أياـ الدراسة في منزؿ جدتهم, يساعد كليهما فإذ بو لغده سريعا
فاذا بابنو , لكن ما إف وضع الأب ابنيو لدى الجدة وىمّ بالرجوع, الددرسة وافقت الجدة على ذلك

يا أبتي لقد : مابك يا ابتٍ؟ فقاؿ لو الإبن: الكبتَ صاحب السبع سنوات تنهمر دموعو فسأؿ الأب
, عندما تكوف غائبا..والتنظيف وغتَه, كانت زوجتك ترغمنا على الأعماؿ في الدنزؿ وغسل الدلابس
غضب الزوج غضبا شديدا لكنو فكر , وعند عودتك تأمرنا بالتوقف عن العمل وتتظاىر ىي بالعمل

عاد الأب للمنزؿ وأخبر الزوجة بدا فعلت مع الطفلتُ فثارت ,مليّا بأف يعاقب الزوجة بطريقتو الخاصة
عاد الزوج . ضحك الزوج وغادر الدنزؿ, عليك بإرجالعا لأف جدتهما لن ترعالعا مثلي: في وجهو

سألذا فأجابتو بأنها غاضبة منو وأنو إذا أراد أف لغد طعامو كالعادة , للمنزؿ كالعادة فلم لغد الغداء
أعتقد أف بيتي لا زاؿ يتسع لزوجة أخرى قد أضعها في غرفة : ردّ الزوج قائلا, عليو بإحضار خادمة

, لداذا بزبرني بهذا: وقالت, إنهمرت دموع الزوجة, أو أضعها في غرفة الضيوؼ فلا يهم ذلك, أولادي
لم تكرميهما , قد أتعبتي أولادي بالعمل في الدنزؿ عند غيابي ولم تعتتٍ بهم مثلما وعدتتٍ: ردّ قائلا

أما أنتِ فمن اليوـ , أولادي قد انتقلوا إلى أمهم الثانية, وأنا لن أغفر لكِ ىذا الفعل الشنيع, أبدا
وبدأت في , زاد بكاء الزوجة, فصاعدا إما  أف تكوني ربةّ بيت حقيقية وأما أف تكوني في بيت أىلك

قبل الزوج واشتًط عليها أف تكوف مستقيمة وأف تطيعو في , الإعتذار من الزوج وطلبت الصفح والعفو
مرت الأياـ والشهور , وعدتو الزوجة بذلك ووعدتو بأف تعتتٍ بأولاده كلما عادوا للمنزؿ, كل أوامره

وعند دخولذم , وفرح الزوج وأحضر أولاده في أياـ عطلتهم لتَوا أخيهم الصغتَ, وألصبت الزوجة طفلا
, احتضنتهم الزوجة وقبلتهم, شكرا لكِ يا أمي لقد ألصبت أخا جميلا: ناديا زوجة أبيهم قائلتُ

ومنذ تلك , فانهمرت دموع الأب مع ابتسامة جميلة, وصارت تبكي حزنا على ما فعلت بهما
 1.واستمرت حياتهم بأحسن حاؿ, عادت تلك السعادة للبيت من جديد, اللحظات
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 .03.04.2017, الوادي, الرقٌبة, معلم,  سنة38, عبد السلام عونً: المورد 
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 ":زوجة الفلاح"تحليل حكاية 

تعرضت الحكاية الشعبية بدختلف أشكالذا وأنواعها إلى قضية فقداف الأـ وما يتًتب عنو من 
تولد معو وتظهر , باعتبارىا حالة نفسية فطرية في الإنساف"حيث تبرز قيمة الأمومة , "اليتم"مشاكل 

. 1"ومن ىنا جاء الاحتًاـ والتقدير لذذه الأمومة, قوية مع لشارستو للسلوكات الإنسانية الأخرى
لتحل لزل الأـ , فمعظم الحكايات تتحدث عن موت الأـ أو فقدانها أو زواج الأب من امرأة أخرى

من خلاؿ حكاية . فتندثر سعادتهم ويكثر الظلم والحرماف, ولػل الشقاء والغبن والتمييز بتُ الأبناء
لؽكن أف نرى العديد من السلبيات والإلغابيات لزوجة الأب الذي كاف يعيش في " زوجة الفلاح"

إلى أف حملت الزوجة وشاء القدر أف تنقلب الدوازين , حالة استقرار مع زوجتو وابنيو في بيتو الدتواضع
من . حيث توفيت وىي في غرفة العمليات عند وضعها الدولود, رأسا على عقب في شهرىا السابع

ىنا تبدأ رحلة الدعاناة القاسية التي مرّ بها الأب وابنيو حيث فكر في زوجة ثانية تعينو على متاعب 
فهما ليسا من , فبعد ىذا القرار صارت معاناة الطفلتُ أقسى لدا سيتلقونو من معاملة وتربية, الحياة

في فتًة زواجها الأوؿ كانت مذلولة خائفة لأنها لم ترزؽ . صلبها لذلك لن تفعل بهما إلا الدنكر
فهنا يبرز دور زوجة , ولكن ريثما حملت تغتَت بساما بذاه الطفلتُ وصارت أشد قساوة عليهما, بدولود

 وصارت تعامل الطفلتُ على أنهما : "الأب بصورة سلبية حيث يتجلى ذلك في الدقطع القائل
كاف تفكتَ الفلاح طويلا من جهة زوجتو , "  أسوء الطعاـمتشرداف ملابسهما متسخة تطعمهما

من ىنا نرى تأزمو النفسي وتأثتَ ما تفعلو زوجتو بذاه , الدتمردة ومن جهة أخرى ولديو الدظلوماف
لكن أثر ىذا الحل على الفلاح , ولديو حيث كاف حلّو الأنسب ىو أخذلعا معو للمزرعة وقت العطلة

وبعد تفكتَ جيّد وجد حلاّ وىو أف يتًكهما في منزؿ جدتهما أياـ , حيث أصبح يتأخر على عملو
استغرب , ولكن من شدة تعلّق الطفلتُ بأبيهما عند رجوعو رجع ابنو الأكبر يبكي ورائو. الدراسة

في الحتُ كاف رد ابنو على زوجتو سريعا حيث حكى لو , الأب من بكاء ولده فسألو ماسبب بكائو
وعند , حيث أنها كانت ترغمهم على الأعماؿ الشاقة في الدنزؿ عند غيابو, ما كانت تفعل زوجتو بهم
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 .169ص , د ت, 01ط , سلسلة الدراسات الشعبٌة, الهٌئة العامة لقصور الثقافة, القصة الشعبٌة الجزائرٌة فً منطقة الأوراس, أمحمد عزوي 



 الفصل الثاني                                    تجليات زوجة الأب في المتن الحكائي

 

   50 
 

غضب , نرى ىنا أف خوؼ الولد من زوجة أبيو جعلو يكتم كل ما تفعلو, عودتو تأمرىم بالتوقف
ىنا لصد أف ربدا غفلة الزوج على زوجتو ساعدتها على استمرارىا في , الأب من زوجتو وقرر معاقبتها

, عند رجوع الأب ثار عليها ليخبرىا بدا فعل لولديو, أفعالذا الشريرة إلى أف نطق الطفل وشكى لأبيو
ولكن عند عودتو لم لغد طعامو كالعادة لتعلمو بإحضار , وبعد الحوار الذي دار بينهما خرج من الدنزؿ

, لصد ىنا ردّة فعل الزوج كانت بكل برودة أعصاب ليصدمها بإحضار امرأة أخرى, خادمة للمنزؿ
, وقد كاف ىذا الردّ في لزلّو وفي الوقت الدناسب حيث ىلعت الزوجة لسماع ىذا الخبر وبكت وندمت

قبل الأب اعتذارىا واشتًط أف تكوف زوجة مطيعة , اعتذرت لزوجها على تصرفاتها مع ولديو
ولكن عند , فرح الأب وأحضر أولاده لرؤية أخيهم, فقبلت شرطو وبعد مدة ألصبت طفلا, مستقيمة

دمعت , احتضنتهم وبكت ندما وحزنا على ما فعلت, دخولذم صُدمت الزوجة لسماعها ينادونها أمي
 .منذ ذلك اليوـ عادت السعادة للبيت من جديد وعاشت العائلة في ىناء. عينا الأب فرحا وسرورا

, الدلاحظ في ىذه الحكاية أنها بدأت بحالة استقرار حيث كاف شمل العائلة في أحسن حاؿ
بعد تفكتَ الأب ظن أف زواجو من امرأة , لكن بعد وفاة الأـ بدأت الحياة تسودّ في وجو الأب وابنيو
لكنّو لم لػسن الإختيار خاصة مع وجود , أخرى سيحل مشاكلو وستهتم ىذه الزوجة برعاية طفليو
حيث وجب عليو على الأقل أف يهيئهم , أبناء في حاجة إلى أـ بديلة تعوضهم حناف الأـ الدفقود

لكن من جهة أخرى وفي آخر الحكاية كاف للأب الدور الكبتَ , نفسيا لكسر حاجز الخوؼ والشك
حيث أنو لم يتجو بكل اىتماماتو لزوجتو الجديدة , في الحفاظ على التوازف النفسي للأسرة بكاملها

لأف سعادتو الحقيقية في سعادة كل أفراد العائلة بالحب والتفاىم والعدؿ في الدعاملة , ويهمل أولاده
 .   فيما بتُ زوجتو وأبنائو
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 ":الملّاسة:" (3)حكاية 

وقاؿ أباّىا مانتزوجشيِ حتّى تعرؼْ ,   قالك كاين مرةّ بنت عايشة ىيّ وأباّىا بعدما ماتت أمها
شوي مرةّ من , وقالك كاين مرا شريِةّ ساكنة بحذاىم تبيع الفخّار, عيشة  كلّ صرةّ من صراير أمهّا

الدراّتْ جت للطفلة وقالتلها ىاوْ القش لي عندي شوفيو شوي عجبها قدرة وكسكاس وحبّت 
, قاتلها الدرا توْ نعطيهلك بلاش بصّح تدّيتٍ لبّاؾ, وىيْ ماعدىاش الدّراىم باش بزلّصهم, تشريهمْ 

, ويقنع بهذا الشّيء, قاتلها عيشة راىو أباّي قاؿْ مانتزوجشي حتّاف نعرؼ كل صرةّ من صراير أمّي
وعادت ىاؾ الدرا بِذيها كل يوـ , ردّت عنها الدرا وقاتلها ساىلة نايا نعلمك وأنتِ قوليِلوْ راني تعلّمت

بشّوي بشوي حتّاف وافق , بصح عيشة أقنْعاتوْ وقاتلو لازمك تعرّس, وتورِّيلها حتّاف شكْ فيها أباّىا
وبعدما أدّت ىاؾ الدرا أباّىا دارت عليها وحبّت تتخلّص منها في أقرب فرصة , أباّىا وأدّى الدرا

والدرا لي تزيدّىا ياكلها ىاؾ , وكاين في ىاؾْ القرية مرات السلطاف بذيب دالؽا في أولاد حنُوشة, تلقاىا
شوي راحت مرت الأب لدرت السلطاف وقلتلها لقيتلك الحل راىي عندنا بنت راجلي , الحنش وبسوت

بشوي قالت مرت السلطاف لزوجها عن الطفلة وقاتلو روح لعلي الحوّات , تزيدؾ راىي تعرؼ وشاطرة
ومبعد كي قرّبْ , وفي الدقابل راحت مرت أباّ عيشة وأقنعت راجلها بالفكرة, وقلّو عن بنتو باش تزيدّني

وفي ىاؾ الوقت كانت تغسل , وقت الولادة تاع ىاؾ الدرا جاىم السلطاف وقالذم أعطوني الطفلة
بجاه : شوي تكلمت ليها حوتة من ىاؾ الحوت وقاتلها, فالحوت اللّي كاف لغيب فيها أباّىا كالعادة

ولطليلك سبع أشواؾ من شوكاتي و وين لغيك مشكل أطلقي شوكة راني , ربّي أطلقيتٍ نروح لوليداتي
وكي جاىا أباّىا وقاللها عن الدوضوع قالتلو , طلقتها وراحت ىاؾ الحوتة. لصيك ونقلك عن حلّها

وقبل ماتروح طلقت شوكة أنتاع ىاؾ الحوتة شوي جاتها وقاتلها وين بذي باش تزيدّ قوليلهم , انروح
وكي لغي الحنش باش لؼرج حطّي ثلاثة منهم عن اليمتُ , جزةّ تاع غنمي 12لػضرولك أثناش 

وطبّقت الطفلة واش قلتلها الحوتة وزادْ ىاؾ الحنش وبقِي , وثلاثة عن اليسار ولي يبقى حطيّو قدّاموْ 
وخرجت ىي , وخلّوه في ىاؾ الدّار وسكّرو عنّوْ في ىاؾ الصّوؼ,حيْ وىيّ بقتْ حيّة وما أذاىاش

وكي سمعت مرات الأب بالقصة وراىي عيشة , وأمّو وبقت ىاؾ الطفلة في ضيّافة السلطاف مدّة طويلة
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جات لقصر السلطاف وقاتلوْ أعطيتٍ الطفلة راىو باباىا قاؿ , مامتتشي نغرتْ وماعجبهاش الحاؿ
راحت ,بعد مدة أخرى جاتها فكرة باش تتخلّص منها الدرة الثانية. وأدّتها معاىا للحوش, ىاتوىا

لقصر السلطاف وقالتلهم وىالطفل ماكمش حابتُ اطهروه؟ شويْ قالولذا كيفاش انطهروه راىو حنش 
قالولذا أناىو الطهّار لي باش يطهره قاتلهم عندي الحل إلّي زيدتو , ماشي عبد قاتلهم وكانوّ حنش

وقاؿ , {الحنش}وراح السلطاف للحوات وقلّو قوؿ لبنتك أبذي باش طهرلنا ولدنا , ىيّلي طهره
شوي راحت الطفلة وطلقت شوكة تاع الحوتة باش تقلها عن ,للحوات لبنتو راكي باش اطهري الحنش

وكاف ىاؾ , حل الدشكلة وجتها الحوتة وقتلها كي تروحي قلهم لػضرولك ساطور ماضي وطويل
وكي جا الحنش خارج كي فتحو باب الدار وراحت الطفلة سقطت , الشي وحضرولذا واش طلبت

وثارو النسوين يزغرتو وفرحو كي اطهّر وضيفو عيشة , بالساطور عن ذيلو وقاتلهم ىاىو آني طهّرتو
شوي كي سمعت مرت أباّىا نغرت كالعادة وراحت لقصر السلطاف وقتلهم , عندىم لددة طويلة

وبعد سنوات عديدة رجعت مرت . شوي أعطوىلها ودتها معاىا, أعطوني الطفلة راىو أباّىا شاىيها
الأب لقصر السلطاف وقالت لدرتو تو مش باش تعرسو لولدكم قاتلها مرتو كيفاش باش نعرسولو راىو 

 .حنش ماشي عبد ومنهي باش ترضى وتديو

راح الحوات وقاؿ , وكي العادة جاء السلطاف للحوات وقالو أعطيتٍ بنتك باش نديها لولدي
شوي راحت عيشة وطلقت شوكة للحوتة جتها الحوتة وقاتلها عن الدشكلة وقاتلها . لبنتو عن الدوضوع

وكل مرة لبسيلو , شوي قاتلها وافقي واشرطي عنهم لغيبولك من كل حاجة اثناش. كيفاش ندير
ودارت ىاؾ الطفلة وش قتلها الحوتة ونهار الرواح روحوىا , حاجة ولّضي حاجة لتُ يطلع النهار

اللاؿ طلع النهار : ودخلت لدارىا وعادت بذبد من ىاؾ القش وتلوّح فيو عنّو كل مرة حاجة وتقوؿ
وولّى ىاؾ الحنش راجل يضوي كيما الرجالة وعادف ىاؾ النّسوين مشغوبات ويستنّوا فيها وقتاش باش 

شوي , وكل وحدة فيهن تبعث في لخرى من الخوؼ, يلقوىا ميتة وأناىي لي طّل عنها باش يتأكدف
راحت ىاؾ الدرا وطلّت من قفل , كاين مرا وصيفة قالتلهن نايا انطل عليها ولي يصرا خلي يصرا

الباب ومن برتو وتأكدت باللّي الحنش ولّى راجل وراحت تزغرت وقالتلهم عن الخبر وفرحت الناس 
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وروح يازماف وىيا يازماف راحت ىاؾ الدرا . وكي سمعت مرت أباىا معجبهاش الحاؿ وغضبت, الكل
وراح ولد السلطاف أدى ىاؾ الدرا , للقصر وقالتلهم أعطوني الطفلة خلّي اطل عن أباّىا راىو متوحشها

ردت عنّو الدرا وقاتلو خليها تبات راىو أباىا متوحشها , لأىلها وتعشوا عندىا وقالذا ىيا نرجعو للقصر
خلّت الراجل ماراح وىم رقدوا فالليل وبعدىا رقدت ىاؾ الطفلة ىزتها وادتها لبر , وغدوة تو لصيبوىا

وربطت سوالفها في لطلتتُ وكي فاقت ىاؾ الطفلة الصباح شبّت فالسما , خالي ولضتلها ذىبها أكل
شافت طيور عالية قتلهم فكولي سالف من سليفاتي نعطيكم فردة من فريداتي نتاع الفضة وخضت 

وراحت ىاؾ الطفلة بسشي بسشي في ىاؾ البر الخالي اللي مافيو لا , ىالطيور رايها وفكولذا سوالفها
لغوه اخواتو كل جمعة يزوروه , بشر ولا حجر شوي لقت خيمة في وسطها عبد ميت ومهوش مدفوف

ومرة من الدراّت , وقعدت حذا ىاؾ الديت وكل وين تشوؼ حشيشة بسغضها وتعطيو منها في فمّو
ودارت ىاؾ , تكلمتلها حمامة وقاتلها روحي لذاؾ العشبة كيسموىا عشبة الحياة راىي ترجعلو روحو

ورجعت روح ىاؾ الراجل وثار وقعد معاىا وتوانسو وقدوا عافية وىاـ , الطفلة واش قاتلها الحمامة
خونا وتو انديرولو أخواتو باش يزوروه وشافو الخيمة من بعيد تقدي قالو منهوه اللّي ىز خيمة ا

لي حييت لينا : وتواصن ىاؾ البنوت وقالن, وكي قربوىا لقوه اخوىم حي ومعاه ىاؾ الدرا, وانديرولو
في ىاؾ الوقت جا ولد السلطاف لػوس , وكي جا وقت العرس لبسوىا وزينوىا, اخونا لازـ نزوجوىلّو

ولا فيها , عن مرتو ولقاىا عندىم وقالذم أعطوني مرتي قالولو لامنعطوىاشي ىذي باش ندوىا لاخونا
قالذم حتى , لا ىوف ولا عطاء ماداـ قدرت ترجعلنا اخونا من الدوت راىي قدّادة وقادرة عن كل شيء

وفي الوقت لي متعاركتُ فيو عنها تنزؿ . راني كنت حنش وعدت راجل منعطيهاش, نايا منسلّمش فيها
ملك من السما وكانوا مركبينها فوؽ الجمل وقالو لػيا جمل يعود جملتُ ويا عيشة عودي عيشتتُ 

شوي ىز الراجل وحده وولد , وعادوا جملتُ وعيشتتُ وقالذم كل واحد يهز وحده, وصار كيما قاؿ
عيشة , وشافها أباىا وقالذا راكي عاد عندؾ عيشتتُ يا عيشة. السلطاف وحده ورجع بيها للقصر
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واتعدمت مرت أباىا وبقى الأب مابتُ بنتو لي عند السلطاف وبنتو لي , ىنايا وعيشة فالصحراء
 1.وحكايتنا صابة صابة كل عاـ فيها حطابة. فالصحرا

                                                           
1

 .06.04.2017الوادي فً , دائرة الرباح, حً الأمٌر عبد القادر, عرش الفرجان,  سنة76, أمٌّة, كلثوم محضٌة: الموردة 
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 ":الملاسة"تحليل حكاية 

يكثر الحديث في لرتمعاتنا العربية بدجالسنا وحواراتنا الإجتماعية عن زوجة الأب تلك 
الإنسانة القاسية في طبعها والحادة في مشاعرىا ذات الدزاج الدتقلب الذي كثتَا ما يكوف الأطفاؿ ىم 

بذسد دور الشر في زوجة الأب الشريرة التي لعبت " الدلّاسة"من خلاؿ حكاية , ضحية ىذا التصرؼ
جت , شوي مرةّ من الدراّتْ : " بعقل البنت وأخذت والدىا منها كما ظهرا ىذا في الدقطع القائل

وىيْ , للطفلة وقالتلها ىاوْ القش لي عندي شوفيو شوي عجبها قدرة وكسكاس وحبّت تشريهمْ 
كاف ردّ البنت , "قاتلها الدرا توْ نعطيهلك بلاش بصّح تدّيتٍ لبّاؾ , ماعدىاش الدّراىم باش بزلّصهم

 أباّي : "للمرأة بأف والدىا رافض لفكرة الزواج حتى تصتَ ىي مثل أمها حيث تقوؿ في الدقطع التالي
سهّلت عليها الدرأة الأمر , "ويقنع بهذا الشّيء, قاؿْ مانتزوجشي حتّاف نعرؼ كل صرةّ من صراير أمّي

ويوـ بعد يوـ حتّى أقنعت الطفلة والدىا بالزواج من ىذه الدرأة التي كانت تفكر , بأف تعلّمها كل شيء
اقتنع الأب وتزوّج وكاف الغرض الأوؿ لذاتو الدرأة ىو التخلص , في التخلّص منها بعد الزواج من أبيها

لصد ىنا في بداية الحكاية أف الدرأة كانت غايتها الشر حيث كانت , من ابنتو في أقرب فرصة تتاح لذا
مع " عيشة"بدأت معاناة البنت , أغلب الدشاكل التي حصلت في باقي الحكاية ىي السبب فيها
والدرأة التي تقوـ بتوليدىا , "حنش"زوجة أبيها حيث كانت زوجة السلطاف تلد أولادا على ىيئة 

فذىبت لزوجة السلطاف وأقنعتها بأفّ , سمعت زوجة أب عيشة بالقصة, وبسوت" الحنش"يأكلها ذلك 
 شوي راحت مرت الأب لدرت : "حيث بذلّى ذلك في الدقطع التالي,ربيبتها شاطرة في أمور الولادة

فرحت زوجة , "السلطاف وقلتلها لقيتلك الحل راىي عندنا بنت راجلي تزيدؾ راىي تعرؼ وشاطرة
 بفكرة في حتُ أقنعت زوجة الأب زوجها, السلطاف بالخبر وطلبت من زوجها إحضار ىاتو الفتاة

, وقت ولادتو وبسوت" الحنش"وكانت الغاية وراء كل ىذا أف يأكلها . ذىاب ابنتو لبيت السلطاف
من كل الأفعاؿ الشريرة التي " عيشة"ولكن ربدا وبقدرة إلذية تنجو , فتكوف بذلك قد بزلّصت منها

بدا أف أبوىا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف , تدبرّىا الزوجة الشريرة بفضل الحوتة التي كانت تساعدىا في كل لزنة تصيبها
 .لتوليدىا" عيشة"عند قرب ولادة زوجة السلطاف ذىب لإحضار البنت , صيّادا
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وفجأة تكلّمت لذا حوتة وطلبت أف , تغسل الحوت الذي يأتي بو والدىا كعادتها" عيشة"كانت 
تتًكها في حاؿ سبيلها مقابل حلّها لأي مشكلة تعتًض طريقها عن طريق إطلاؽ شوكة من شوكات 

بجػػػػاه ربّي أطلقيػػػتٍ ": كمػػػػػػا بذلى ذلك في الدقطع التػػػػػػػػػػػػػػػالي, ىاتو الحوتة عندمػػػػػػػػػػػػا برسّ بالخطر
ولطليلك سبع أشواؾ من شوكاتي و وين لغيك مشكل أطلقي شوكة راني لصيك , لوليػػػػػػػػػػػػداتي نػػػػػػػػػػػػػػػػػروح

وبعد إقناع الزوجة , ما كاف على البنت إلاّ أف تأخذ بأمر الحوتة وتطلق سراحها, " حلهاونقلك عن
لكن قبل ذىابها أطلقت شوكة , شاور ابنتو فقبلت أف تذىب. وافق على ذلك, لزوجها بذىاب ابنتو

ىنا نرى غياب دور زوجة الأب , طرحت عليها الدوضوع فأعطتها الحل الدناسب, من أشواؾ الحوتة
ذىبت البنت إلى , والحوتة سراّ ولولا ذلك لكانت قد أفسدت الخطة" عيشة"حيث كانت الدفالعة بتُ 

كانت النتيجة ناجحة حيث لم , بيت السلطاف وعند الولادة فعلت ما قيل لذا من طرؼ الحوتة
عند سماع زوجة , فرحت العائلة واستضافت البنت لددة طويلة, "الحنش"تصب بأي مكروه من طرؼ 

 .غارت منها وفكّرت في مكيدة أخرى بزلّصها منها" الحنش"أبيها بأنها حيّة ولم يؤذيها 

حيث كاف إلعاؿ زوجها لدراقبة , تتجسّد ىنا قسوة الدشاعر والتفكتَ في الشر من طرؼ الزوجة
 .تصرفاتها وتعاملها مع ابنتو ىو السبب الرئيسي الذي ساعدىا على أعمالذا القاسية

وبعد مدة فكرت زوجة أبيها في سبب آخر لغعل البنت بسوت , رجعت البنت لبيت أبيها
كانت الفكرة غريبة , "الحنش"ذىبت لدنزؿ السلطاف ثانية لتطرح عليهم فكرة ختاف , وتتخلص منها

قبل , نوعا ما بالنسبة للسلطاف وزوجتو لكن سرعاف ما أقنعتهم بأف من ولّدتو ىي من تهتمّ بختانو
وافقت على المجيء ولكن بعد أف أشارت , "عيشة"الزوجتُ الفكرة وذىب السلطاف لإحضار البنت 

 .ولم تصب بأي أذى كما فكّرت زوجة أبيها" الحنش"ختّن , عليها الحوتة ماذا تفعل

: " كما بذلّى في الدقطع التالي" الحنش"فرحت عائلة السلطاف وتعالت الزغاريد لختاف ابنهم 
سمعت زوجة الأب بفشل , "وثارو النسوين يزغرتو وفرحو كي اطهّر وضيفو عيشة عندىم لددة طويلة

لكنها لم , ثارت مرة أخرى وغضبت وغارت, خطتّها للمرة الثانية حيث لم تصب البنت بأي شيء
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ذىبت لبيت السلطاف وطلبت إرجاع البنت للمنزؿ بحجة أف والدىا , تيأس في تدبرّ خطة أخرى
عادت بعد تلك السنوات , مرّت السنتُ ولم يهدأ باؿ الزوجة لأف خططها باءت بالفشل. اشتاؽ لذا

استغربت زوجة السلطاف للأمر وأجابت أنو من تقبل بو كما , لدنزؿ السلطاف لتقتًح عليهم زواج ابنهم
وكالعادة كاف الحلّ عند الزوجة الشريرة بأف التي , "ومنهي باش ترضى وتدّيو: "جاء في الدقطع التالي

ذىب السلطاف لبيت الأب الدسكتُ الذي وكأنوّ غتَ , ولّدتو وقامت بختانو ىي التي ستكوف زوجتو
 .التي تفعل كل ما لغوؿ بخاطرىا من خطط للانتقاـ من البنت الدسكينة, موجود مع تصرفات زوجتو

وفي كل مرةّ كانت البنت تستشتَ الحوتة " الحنش"طرح الأب على ابنتو موضوع الزواج من 
بست مراسيم , وافقت البنت على ىذا الزواج بأمر من الحوتة الدساعدة. قبل الإقداـ على أي عمل

. الذي فكرف بأنو سيقتلها" الحنش"الزواج كما يلزـ و وكانت النساء خائفة على البنت من ذلك 
بعد , إلى رجل عادي" الحنش"عملت البنت بالنصائح الدوجهة لذا بحذافتَىا إلى أف بروّؿ ذلك 

الاطمئناف على البنت مع زوجها والتأكد بأنو أصبح رجلا عاديا فرحت تلك النسوة الحاضرات بالخبر 
وتأكدت باللّي الحنش ولّى راجل راحت تزغرد وقالتلهم : "...السعيد كما بذلّى ذلك في الدقطع التالي

مرةّ أخرى وصل الخبر إلى زوجة أبيها ولم يعجبها ذلك فاضطرّت إلى , "عن الخبر وفرحت الناس الكل
بعد الزواج بددة غتَ طويلة ذىبت الزوجة الشريرة لبيت السلطاف كعادتها , التفكتَ بخطةّ أخرى للانتقاـ

 .وكاف لذا ما طلبت, لتطلب البنت من زوجها بحجة العشاء ىي وزوجها

لصد ىنا أف سلوؾ زوجة الأب العدواني وتفكتَىا السلبي طغى على كامل الحكاية حيث أنها 
وكانت آخر لزاولتها حتُ طلبت من ابن السلطاف بأف يتًؾ البنت , لم تيأس بالتفكتَ في الانتقاـ

خلّيها اتبات راىو أباّىا متوحشها : "بحجة أف والدىا مشتاؽ لذا كما بذلى ذلك في الدقطع القائل
عند منتصف الليل استغلّت الزوجة فرصة نوـ البنت وحملتها إلى برّ خالي حيث , "وغدوة تو الصيبوىا

لصد ىنا أف ىذا التصرؼ البذيء من طرؼ الزوجة . جردتها من كل ذىبها وربطت سوالفها في لطلتتُ
عند الصباح أفاقت البنت فوجدت , يدؿّ على الشر والحقد الكامن داخل قلبها لذذه البنت الدسكينة
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لبّت , رأت طيورا لزلّقة فطلبت منها فكّ سوالفها مقابل مقياس من الفضة, نفسها على تلك الحاؿ
, الطيور طلبها وعند فكّها سارت في ذلك البر الخالي حتّى صادفت خيمة في وسطها شخص ميّت

لتنقذ ىذا , "عشبة الحياة"أخذت تساعده في الأكل حتى دبرّت عليها حمامة بأف تأتي بعشبة تسمى 
حتّى " عيشة"عادت الروح لذلك الرجل من جديد وجلس يتسامر مع البنت , الرجل وتعيد لو روحو

, عند اقتًابهم وجدف الدوقد مشتعل وأخوىم حيّ يرزؽ مع فتاة غريبة, حضرف أخواتو لزيارتو كالعادة
ذىلن الأخوات للموقف وبعد تشاور فيما بينهنّ قرّرف أف يتزوج أخوىم من ىاتو الفتاة التي أعادتو 

 .للدنيا

في نفس الوقت أتى ابن السلطاف يبحث , حدّد يوـ العرس الدتفق عليو حيث تزينّت ولبست
عرؼ مكانها وطلب أف ترجع زوجتو معو لكن أخوات العريس . عن زوجتو التي رحلت دوف رجعة

بذادؿ الطرفاف من أجلها ودار بينهما نقاش حاد إلى , رفضن ذلك بحجة أنها ىي من أنقذت أخوىن
وكانت البنت راكبة على الجمل حيث تكلم الدلك مع الجمل كما جاء في , أف نزؿ ملك من السماء

برقق طلب الدلك حيث أخذ , "يا جمل عود جملتُ و يا عيشة عودي عيشتتُ: "الدقطع التالي
 .السلطاف زوجتو وأخذ وأخذ العريس أيضا زوجتو

في الأختَ تنتهي الحكاية بالانتقاـ من زوجة الأب الشريرة التي طالدا أرادت أف تتخلّص من 
حيث قتلت الزوجة وعاش الأب "كما تدين تداف : " وانتهت الحكاية بالدثل القائل, البنت الدسكينة

 .بتُ ابنتيو التي عند السلطاف والأخرى التي في الصحراء في سعادة واطمئناف

كخلاصة لذذه الحكاية لؽكن القوؿ أف صورة زوجة الأب كانت صورة سلبية منذ البداية 
إذ كاف ىدفها الأساسي خطف , حيث أنها فقدت أىم الصفات البشرية ألا وىي صفة الإنسانية

لذلك وجدت نفسها وكأنها في مواجهة معركة حقيقية مع , الزوج والاستحواذ عليو وإبعاده عن ابنتو
لصد أيضا نظرة المجتمع لذا كانت منبوذة ولشقوتة نظرا لأعمالذا الشريرة وتصرفاتها , ىاتو الابنة الدسكينة
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بل أنها مهما , بذاه أولاد الزوج حيث أنها لا تساعدىا على إبراز الجوانب الحسنة من شخصيتها
 .بذلت من جهد ستبقى صورتها مشوىة ما يؤدي إلى زيادة الخوؼ والقلق داخلها
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 :الأم الحنون: (04)حكاية 

: عن تعلّقها الشديد بأمها والتي وصفتها بالدلاؾ ورفضت أف تقوؿ عنها" لصاة"  تتحدث 
فهي لا تتخيل أما غتَىا ولا تشعر في لحظة من اللحظات أف تلك السيّدة التي كانت " زوجة أب"

وتؤكد أنها لو كانت تعيش مع , "زوجة أبيها"تبكي عليها عندما بسرض وتفرح لذا عندما تنجح ىي 
 .أمها الحقيقية التي بزلّت عنها وسافرت مع زوجها لدا كانت ستهتم بها وترعاىا بهذه الطريقة

وذكرت لصاة أف أمها تركتها ىي وأخيها الذي يصغرىا بخمس سنوات عند أبيها بعد أف 
وقد عاشت ىي وأخوىا عند أبيهما وزوجتو وكاف . انفصلت عنو وقررت الزواج من شخص آخر

_ حتى وإف عادت والدتها الحقيقية من السفر_ولا تتوقع في يوـ من الأياـ, عمرىا وقتها عشر سنوات
أف تكنّ لذا الحب والحناف التي تكنّو لأمها الحالية والتي أيضا تعتبرىا أختها وصديقتها فهي تشعر 

معها بالراحة والأماف وتبوح لذا بأسرارىا وتشكو لذا لعومها وتضعها في صورة كل شيء وكأنها ىي 
 5.أموىا وأبوىا في نفس الوقت

حتُ نبحث في أغوار المجتمع نكتشف كنوزا خافية وصورة مثالية ورائعة لزوجة الأب والتي 
كانت أما بديلة لأبناء زوجها فعوضتهم حرمانهم من الأـ سواء كانت متوفاة أو منفصلة عن أبيهم 

كما لصد في ىذه الحكاية ,وألقت بهم لتتفرغ لحياتها الجديدة مع زوج آخر وأبناء آخرين , بالطلاؽ
التي غتَت لررى النظرة السلبية لزوجة الأب حيث كانت بدثابة الأـ الحنوف رغم أف الأـ الحقيقية 

كما كانت تقوـ , حيث تفرح لفرحهم وبرزف لحزنهم, تركت أولادىا وىم في سن صغتَة ولم تبالي بهم
والسبب في ذلك , بواجباتها لضو ىؤلاء الأبناء الذين كانوا ضحية طلاؽ حصل بتُ الزوجتُ

لإحساسها بالدسؤولية أماـ الله عز وجل عن رعايتهم والعطف عليهم مثل أبنائها بساما لتكسب في 
 .تعبتَا عن امتنانهم لذا" أمي"الأختَ قلوبهم وحبهم فينادونها ب 
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 .18.04.2017: ٌوم, فً بٌتها, الرقٌبة, عرش المصاعبة,متعلمة,  سنة28العمر , نجاة , الموردة 
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 :الأم الثانية: (05)حكاية 

بل على عكس ذلك كانت , ربتّتٍ زوجة أبي وكانت فعلا أمّا لي ولم تؤذني يوما: تقوؿ ليلى
ولم أعتقد أنها حاولت أف تفرؽ بيتٍ وبتُ أبنائها بل كانت , حريصة عليّ جدّا وتؤازرني في كل  شيء

وفي بعض الأحياف أستطيع أف أقوؿ أنها كانت تفضّلتٍ بعض الشيء على , تستثنيتٍ في كل شيء
. وتعلّمت منها كيف أحب أبنائي وأتعامل معهم بحناف وأربيهم تربية صالحة, أبنائها وتعلّقت بها كثتَا

وىذا ىو السلوؾ الحقيقي الذي , ىذا كلّو جاء نتيجة لدا عاملتتٍ بو زوجة أبي التي أعتبرىا أمّا ثانية لي
فالإسلاـ يوصي بهذه القيم الإنسانية والأخلاقية لذا لغب على كل زوجة , لغب أف يبتٌ بتُ البشر

 6.أب أو أي مسؤوؿ عن أطفاؿ يرعاىم أف يتحمّل الدسؤولية الحقيقية لذم

يتشابو لظوذج ىاتو الحكاية مع الحكاية السابقة من حيث تعامل زوجة الأب وحنانها على 
كانت حريصة جدا عليّ :"حيث تهتم برعايتهم وتعمل على راحتهم كما قالت ليلى, أبناء زوجها

ربّدا من ىنا لؽكن تغيتَ النظرة السلبية لزوجة الأب حيث كانت أمّا مثالية , "وتؤازرني في كل شيء
 .كما كاف الاحتًاـ متبادؿ من طرؼ الأبناء, أحبّها الأبناء واحتًموىا
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 .30.03.2017: فً بٌتها, الوادي, أم الطٌور, متعلمة,  سنة42, لٌلى البار: الموردة 
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 :خلاصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

وكخابسة لذذا الفصل لؽكن القوؿ أف الحكاية الشعبية تنوعت بتناقلها عبر الأجياؿ وذلك 
كما تناوؿ زوجة الأب , حيث أضفت على الحكايات تناغما وتسلسلا جميلا, بثرائها الخصب

براوؿ , حيث كانت أغلب الحكايات تظهر زوجة الأب متسلطة ظالدة, بصورتها السلبية والإلغابية
وعلى العكس أيضا ظهرت لذا صورة إلغابية حيث تعاملت مع أبناء ,  دائما التخلص من أبناء زوجها
 .ولم تفرؽ بينها وبينهم, زوجها بكل حب وودّ ورعاية

 
 



 خـــــــــــــاتمة

 

64 
 

 خاتمـــــــــــــــــــة

دراسة تحليلية _ صورة زوجة الأب في الحكاية الشعبية الجزائرية"     في ختام ىذه الدراسة؛ حول
، يمكننا أن نسجل أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلال الإجابة عن الإشكاليات "_لنماذج مختارة

 .التي قدمتها عبر مختلف الفصول

  وإنما ىدفو الكشف عن جمال ، الأدب ليس ىدفو الوصول إلى الحقيقةالصورة في دراسة
 .الصور أو قبحها أي عن قيمتها الأدبية، لذلك فهو لا يهتم إلا بالإنتاج الأدبي الجيد

  الحكايات  الشعبية ما زالت تلعب دورا ىاما في إثراء المعرفة البشرية من خلال تصويرىا
 .لأحداث الحياة وانتقالها من فرد إلى فرد، ومن جيل إلى جيل، ومن مجتمع إلى مجتمع 

  تشابو القضايا الاجتماعية والسياسية يعود سبب عدم معرفة الموطن الأصلي للحكايات إلى
الطابع الشفاىي يجعلها تتسم بالمرونة، ووالثقافية والدينية، التي تعالجها الحكايات الشعبية، 

 .فتنتقل من مجتمع إلى آخر
  واقعو نوع سردي لو صلة وثيقة بالواقع اليومي، وىي أكثر ارتباطا بالشعب والحكاية الشعبية

 . وهمومها ومشاكلها الجماعة الشعبية، إذ تكشف عن شخصياتالاجتماعي

  فيها الناس دون اللجوء إلى تدخل عناصر غيبية يقع  اجتماعيةظواىر يعالج ىذا النوع. 

  ،لقد تناول المخيال الشعبي صورة زوجة الأب انطلاقا من صورة النموذج السائد في المجتمع لها
 .بكل ما فيو من واقعية تارة، وببعض العجائبية تارة أخرى

  في كل الحكايات كان الشر ىو المحرك الأساس لدور زوجة الأب، وبالتالي إحالتنا للدور
 .السلبي الذي تقوم بو، علما أنّ دورىا السلبي انصب على اولاد الزوج

  بعض النماذج مزجت بين الدور السلبي لزوجة الأب فكانت في البداية شريرة مسيئة، وفــــي
 .آخر الحكاية استقـــامت في سلوكــها مع أولاد زوجها؛ فكانت أما ثانية 
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وقبل أن أطوي صفحات دراستي أقول أن صورة زوجة الأب مازالت تحتاج إلى 
 .دراسات أخرى، وىذه بعض العناوين المقترحة لدراستها

 .دراسة نفسية، أو في ظل المنهج النفسي-صورة زوجة الأب في الإبداع الشعبي - 
 .دراسة أنثروبولوجية-صورة زوجة الأب في الحكاية الشعبية- 

يعلم الله أني لم أدخر جهدا في محاولة إتمام العمل على أكمل وجو، لكن إن أخطأت 
 .فمن نفسي والشيطان، وإن أصبت فمن الله وحده

   .وىذا والله خير موفق ومستعان
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 :قائمـــــــــــــــــــة المصادر والمراجع

.  القرآن الكريم، رواية ورش عن نافع*

 :رواةـــــــــــــــــــــال: أولا

 03.04.2017 ،الوادي، الرقيبة، معلّم،  سنة38، عبد السلام عوني_01

، الوادي، الرباح، حي الأمير عبد القادر، عرش الفرجان، أمية،  سنة76، كلثوم لزضية_02
09.04.2017. 

 . 30.03.2017، الوادي، أم الطيور، متعلمة،  سنة42، ليلى البار_03

 . 18.04.2017، الوادي، الرقيبة، عرش الدصاعبة، متعلمة،  سنة28، نجاة_04

 :الكتـــــــــب العــــربية: ثانيا

الصورة الفنية في شعر علي الجارم، دار قباء للطباعة والنشر و التوزيع، ، إبراىيم أمين الزرزموني_1
 .د ت، د ط، القاىرة، مصر

 .1952، مصر، دط دار إحياء الكتب العربية، الصناعتين، ىلال العسكري، أبو_2
 .1996، 01 ط لبنان، بيروت، دار صادر، فن الشعر، إحسان عباس،_3
 .2012، 02ط ، أحمد زغب، الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، مطبعة سخري الوادي_4
. 1998اب ،ــــــــــــــــة للكتـــــــــــــــمركز الإسكندري توظيف التراث الشعبي في الدسرح العربي، أحمد صقر،_5
سلسلة ، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القصة الشعبية الجزائرية في منطقة الأوراس، ألزمد عزوي_6

 .دت، 01ط ، الدراسات
وادي سوف )دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائري  ثريا التجاني،-7

 .ط، دـ ت  د، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،(نموذجا
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، الدركز الثقافي العربي جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،_8
. 03،1999ط  بيروت،

 .1948القاىرة،  مصطفى البالي الحلبي، عبد السلام ىارون،: حت الحيوان، الجاحظ،_9
الدكتب الجامعي  القاىرة، الفلكلور والفنون الشعبية من منظور علم الاجتماع، حسين رشوان،_10

 .1993الحديث ،
. د ط، د ت،  باجي لستار، عنابة،أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعية، رابح العوبي_11
ديوان الدطبوعات الجامعية  روزلين ليلى قريش، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي،_12

. 1998الجزائر،
 ربي،ــــــــــافي العــــــــز الثقـــــــــــالبنيات الحكائية في السير الشعبية، الدرك سعيد يقطين، قال الراوي،_13

 .1997لبنان ، بيروت،
 الجزائر، د امعية،ـــــــــات الجــــــــــوان الدطبوعـدي الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، لزمد، سعيدي_14

 .ت  ط، د
. 1980، 03ط لبنان، روت،ــــــــــبي دار الشروق، أصولو ومناىجو، سيد قطب، النقد الأدبي،_15
، 01 ط تونس، دار بوسلامة، دراسات في الأساطير والدعتقدات الغيبية، صالح بن حمادي،_16

1983. 
، 02ط، الجزائر، صالح مفقودة، الدرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزيع_17

2009 .
 .  2007دط، الجزائر، دار القصبة للنشر، الأدب الشعبي الجزائري، عبد الحميد بورايو،_18
اب ،الجزائر ـــــالقصص الشعبي في منطقة بسكرة، الدؤسسة الوطنية للكت، عبد الحميد بورايو_19

،1986 .
ف ـــــــــــــامة للتأليـــــــــــــــة الدصرية العـــــــــالدؤسس القاىرة، الحكاية الشعبية، عبد الحميد يونس،_20

 .1968والنشر،
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دار النهضة العربية للطباعة  الاتجاه الوجداني في الشعر العربي الدعاصر، عبد القادر القط ،_21
 .1982، 02 ط بيروت، والنشر،
مصر ،ط  رة،ــــــــــــالقاه مكتبة الخانجي،  لزمد شاكر،:حت، دلائل الاعجاز عبد القاىر الجرجاني،_22
02 ،1989 .
عبد المجيد حنون، صورة الفرنسي والفرنسية في الرواية الدغاربية، ديوان الدطبوعات الجامعية، دار _23

 .1986، 01ط  بهاء الدين للنشر والتوزيع، قسنطينة،
. 1983، 01الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط  عز الدين إسماعيل،_24
 . دط  دت ، الدطبعة النموذجية، فن القصص دراسات في القصة والدسرح، لزمد تيمور،_25
 مصر ، القاىرة، دار الدعارف، والبناء الشعري، الصورة الشعرية، لزمد حسين عبد الله،_26
. 1981دط،
 ط،د الجزائر ، ديوان الدطبوعات الجامعية، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، لزمد سعيدي،_27

1998 .
. 1964وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، القاىرة، القصة العربية القديمة، لزمد مفيد الشرياش،_28
. 1983، 03 طلبنان ، مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت،_29
 القصص الشعبي، دراسة مورفولوجية، شركة النشر والتوزيع، الدار البيضاء، مصطفى يعلى،_30
. 1999، 01ط
 .1968 دار غريب ،،القاىرة ،3ط أشكال التعبير في الأدب الشعبي، نبيلة ابراىيم،_31

 :الكتـــــــب المترجـــــمة: ثالثـــــا
أحمد ناصيف الجانبي وآخرون، نقلا عن إبراىيم أمين : تر سي، دي، لويس، الصورة الشعرية ،_01

. منشورات وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد  الزرزموني، الصورة الفنية في شعر علي الجارم،
 ،نبيلة ابراىيم: رت، (نشأتها ،مناىج دراستها وفنيتها )فريدريتش فون ديرلاين، الحكاية لخرافية _02

 .د ط ، د ت مكتبة غريب، القاىرة،
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 :المعاجـــــــــــــم والقواميـــس: رابــــــعا
دط  ع،يـــــــــــدار الفكر للطباعة والنشر والتوز ،2ج م مقاييس اللغة،ــــــمعج ابن النفيس،_01

،1997.  
 .1994دار الدعارف ، القاىرة، لستار الصحاح، أبوبكر الرازي،_02
 .1994دار الدعارف، القاىرة، الدصباح الدنير، أحمد بن لزمد علي الدقري الفيومي،_03
.  1983، 01ط ، مكتبة لبنان، القاىرة معجم الفلكلور، عبد الحميد يونس،_04
 .1977 الذيئة الدصرية العامة للكتاب، قاموس المحيط، الفيروز آبادي،_05
 .1979 ،مكتبة لبنان القاىرة، معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، لردي وىبة،_06
. 1974، معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بيروت لردي وىبة،_07

 :المجــــــــــــــــلات: خامـــــسا
 جامعة قاصدي مرباح، لرلة الأثر، الحكاية الشعبية في منطقة ورقلة، سي كبير أحمد التجاني،_01

.  2014، 19 العدد ورقلة،
 .1972، 10 العدد  لرلة التراث الشعبي،،القاىرة عبد الحميد لاندو، الحكاية الدوصلية،_02
 16.12.2014: نشر في، 10129: العدد، بيروت، لبنان، لرلة العرب، لزمد رجب_03
 .1983 ،04عدد الذيئة الدصرية العامة، لرلة فصول، عالدية التعبير الشفهي، نبيلة ابراىيم،_04

 :الرسائـــــــل الجامعيـــة: سادسا
بحث ، دراسة ميدانية في منطقة الدسيلة، الحكاية الشعبية في بيئتها الاجتماعية، بوخالفة عزي_01

، مكتبة معهد اللغة العربية وآدابها، روزلين ليلى قريش: تحت إشراف، مقدم لنيل شهادة الداجستير
 .د ت، الجزائر
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