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 شكر وتقدير

  ب يٍ قونو صهّى الله عهٍو وسهى:اَطلاقً

 تكبفئوَو فبدعوا نو  يب يٍ صنع إنٍكى يعسوفب فكبفئوه، فإٌ لم تجدوا»... 

 "زواه أبو داود واننسبئً بسند صحٍح" «حتّى تسوا أَّكى قد كبفأتموه
            فبنشكّس لله عصّ وجم أوّلا وآخسا عهى توفٍقو ننب عهى إتمبو ىرا انبحث فهو الحًد وانثّنبء كهّو

فًب كبٌ نشًء أٌْ يجسي في يهكو إلا بمشٍئتو جمّ شأَو إًَّب أيسه إذا أزاد شٍئب 

 أٌ ٌقول نو كٍُ فٍكوٌ.

                   بٌ وانتّقدٌس إلى الأستبذ المشسف: وبعد انثّنبء لا ٌسعنب إنبّ أٌ َتقدو بجصٌم انشّكس والايتن

 .كستنبانري تكسوّ عهٍنب بقبونو الإشساف عهى ير ، ثسد َعٍىالمقعس  اندكتوز

نب يٍ سبعدَب في إنجبش ىرا انبحث وفي يسيرت كس وانعسفبٌ الجًٍم نكمّكًب َتقدو ببنشّ

  انعهًٍة سواء يٍ قسٌب أو بعٍد

 الجًٍم. انقدٌس أٌ ٌوفقّنب في زدّزاجين يٍ الله انعهً 
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 مقدمة

 

 أ‌
 

 دىا في الساحة الثقافية العالميةاستطاعت الرواية في القرف العشريف أف تثبت وجو 
وقدرة عمى مواكبة  ،واف تتصدر قائمة الأجناس الأدبية بفعؿ ما تتوفر عميو مف مرونة

ورفد منجزىا السردي وتقنيات متنوعة  ،وميؿ متواصؿ مف التجريب الشكمي ،مجريات الواقع
إضافة إلى إسياميا في إنتاج المعرفة وبث الأفكار الإيديولوجية  ،وموضوعات جديدة

 .والسياسية والاجتماعية
فقد عرفت تطورا كبيرا بعد أف تسنى ليا تجاوز مرحمة  ،وبالنسبة لمرواية الجزائرية

وتتجاوز أساليب  ،التمرف والنضج الفني حيث تبحر بنا في أعماؽ الواقع الوطني والإنساني
الكتابة التقميدية ورغبة حادة في لفت انتباه القارئ العربي إلى كؿ جديد ومثير وتجاوزا لمواقع 

شكمت حيزا لا يمكف إغفالو في خارطة الرواية  ،المألوؼ. لقد صدرت أعماؿ روائية متنوعة
 العربية.

وجود الإنساني إف اختيارنا لدراسة الرواية كاف مف منطمؽ ما ترصده مف أشكاؿ ال
ولقد كاف  ،ومف ثـ تعيد تشكيؿ وعينا في ىذا العالـ ،فالرواية تعيد تشكيؿ وعينا بالأشياء

 لفكرة الإيديولوجيا ونمط اشتغاليا داخؿ الرواية الأثر الكبير في بحثنا. 
بعد التمعف في رواية مقامات الذاكرة المنسية انطبعت فينا شحنات ورغبة في دراستيا 

المعنوف  ،وىو الأمر الذي دفعنا إلى اختيار موضوع بحثنا مف ىذا الجانب تحديدا إيديولوجيا
"البعد الإيديولوجي في رواية مقامات الذاكرة المنسية" فقد أثأر فينا الفضوؿ إلى تحميمو بعد ػػػػػ ب

 رسوخ عدة إشكاليات وتساؤلات منيا:
 ما اليدؼ مف دراسة ىذا الموضوع؟

 وجية في ىذه الرواية؟ وما علاقتيا بموضوع البحث؟ماىية الأبعاد الإيديول
 وما علاقة الرواية بالإيديولوجيا؟

 مف أىميا: لعؿ   ولقد اعتمدنا لانجاز بحثنا ىذا عمى جممة مف المراجع و
 عبد الرحيـ الكردي البنية السردية لمقصة القصيرة. -
 مقامات الذاكرة المنسية. ،حبيب مونسي -



 مقدمة

 

 ب‌
 

 النقد الروائي والإيديولوجي. ،حميد الحميداني -
 محمد بشير بويجرة، الشخصية  في الرواية الجزائرية. -
سعدية بف سيتي، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي بيف المرجع والمتخيؿ دراسة  -

 وبنائية.يسوس
وىذا ما وجينا إلى  ،إف طبيعة الموضوع المدروس ىي التي تفرض المنيج المتبع

  .منيج النقدي الثقافيوبعض إجراءات  لوصفيا التحميميبالمنيج الاستعانة 
إف تصميـ خطة البحث مف لوازـ البحث العممي وقد اقتضت الضرورة إلى تقسيـ 

مقدمة وجزئيتاف وخاتمة. وسنقؼ عمى أىـ النقاط التي رصدناىا في  بحثنا وفؽ ىذا التنظيـ:
 :فصؿكؿ 

الأوؿ يتمحور حوؿ "المفاىيـ والمصطمحات"  ويمثؿ ىذا الجزء النظري في الدراسة  الفصؿ
 وقد تناولنا فيو :

  .نشأة الرواية الجزائريةأولا: 
 .مفيوـ الإيديولوجياثانيا: 
  .الإيديولوجيا في الروايةثالثا: 
مرحمة  -2. مرحمة السبعينيات -1) الإيديولوجيا ومساراتيا في الرواية الجزاْئريةرابعا: 

 مرحمة التسعينيات(. -3الثمانينيات. 
الثاني فقد خصصناه لمجانب التطبيقي وكاف عنوانو "البعد الإيديولوجي في  الفصؿأما 

 الرواية" وانصبت الدراسة في ىذا الجزء عمى النحو التالي:
 مضموف الروايةأولا: 
 البعد الإيديولوجي لمشخصياتثانيا: 
 (الشخصيات الثانوية  -/ب الشخصيات الرئيسية -أ) الشخصيات الواقعية" -1
شخصيات ذات  -/ ب أسطوريةشخصيات ذات مرجعية  -)أ الشخصيات الخيالية -2

 .(مرجعية تاريخية



 مقدمة

 

 ج‌
 

 .التوظيؼ الإيديولوجي لمفضاء الزماني والمكانيثالثا: 
 الاستباؽ( -بالاسترجاع/  -أالتوظيؼ الإيديولوجي في الفضاء الزماني ) -1
 السرير/ -ج المستشفى/-بالبحر/ -أالإيديولوجي في الفضاء المكاني:) التوظيؼ -2

 الوساد( -د
 التعدد الإيديولوجي في رواية مقامات الذاكرة المنسية رابعا: 

وىي عبارة عف نتائج واستنتاجات معرفية تقترب مف  ،وبعد تقييـ البحث نصؿ إلى خاتمة
 الصورة العامة التي رسميا البحث.

 وبعدىا قدمنا فيرسا لممصادر والمراجع المعتمدة في البحث 
 وكأي بحث واجيتنا العديد مف الصعوبات نذكر منيا :    
وفرض الحجر  19-التباعد الاجتماعي الذي فرض عمينا بسبب جائحة كوفيد -

 الصحي عمى كافة المجتمع
 قمة الدراسات حوؿ ىذا الموضوع  -
 ندرة التواصؿ بيف أعضاء البحث  -
 توقؼ الجامعة والمكاتب عف العمؿ -
مثرد نعيـ الذي لـ اللا يفوتنا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى استأذنا المشرؼ الدكتور قعر     

يبخؿ عمينا بوقتو وتوجييو السديد لتجاوز كؿ العقبات والى زملائنا الذيف قدموا لنا النصائح 
ضر والأستاذ قبنة السعيد أيضا خوالمعمومات وخالص الشكر موصوؿ إلى الدكتور بموؿ الأ

والى كؿ مف مد لنا يد العوف مف بعيد أو  والأستاذة تواتي حمد حورية الأستاذ بف سالـ نصر
 قريب ولو بكممة طيبة أو دعاء.

ونعتذر عمى كؿ نقص  أو خطا بقصد أو بغير قصد قد ورد منا في ىذا البحث فالكماؿ     
 لله تعالى وحده. 



 

 
 

الأول                                                                                 الفصل
 المفاهيم والمصطمحات

  .نشأة الرواية الجزائريةأولا: 
 .مفهوم الإيديولوجياثانيا: 
  .الروايةالإيديولوجيا في ثالثا: 
 .مساراتها في الرواية الجزاْئريةالإيديولوجيا و رابعا: 
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 .نشأة الرواية الجزائريةأولا: 
عرفت الحركة الأدبية تطورا وازدىارا كبيرا نتج عنو ظيور أجناس أدبية جديدة، ولعمى 

قبالا خاصا مف طرؼ الأدباء والقراء  عمى أىـ ىذه الأجناس، الرواية التي لقيت اىتماما وا 
تختمؼ الرواية عف »حد سواء، فعمؿ النقاد عمى ترقيتيا وتطويرىا وتحديد عناصرىا الفنية، 

سائر الأنواع الكلامية كالقصة القصيرة، المقاؿ القصصي والصورة في المادة، ومف ثـ في 
المعاجمة الفنية وكؿ نوع مف ىذه الأنواع السابقة يستخدـ مادة أولية بكر ويشكميا تشكيلا 

ليعبر عنيا عف فكرة الكاتب أو الشاعر أو مشاعر أو أحاسيسو ويبرز مف خلاليا  خاصا
صوتو الخاص، أما الرواية فمادتيا ثانوية، ومف ثـ فإنيا ليست أحادية الصوت كما يقوؿ 
"بختيف" متعددة الأصوات وخطابيا عبارة عف مزيج مف الخطابات الشعرية والقصصية 

 1«.والتصورية وغيرىا...
التي كاف ليا الفضؿ الأكبر في »ييمنا ىو الحديث عف الرواية الجزائرية والذي 

توضيح العلاقات القوية بيف الفناف وواقعو مف جية وبينيا وبيف الظواىر الفكرية المستجدة 
مف جية أخرى، وذلؾ لكوف الفف الروائي يتوفر عمى مساحة حديثة أوسع وعمى فترة زمنية 

ر عدد مف النماذج البشرية وىي تتفاعؿ مع بعضيا ومع أطوؿ كما انو يحتوي عمى اكب
 الظروؼ المحيطة بيا.

كما كاف لمرواية فضؿ في إثراء خاطرتنا الأدبية بنماذج روائية كانت في اغمب 
الأوقات نسخة طبؽ الأصؿ للإنساف العربي في الجزائر والذي عانى مف ويلات الاستعمار 

ث عف اقرب منفذ ليوصمو إلى العوامؿ الحضارية وجبروتو في نفس الوقت الذي ما زاؿ يبح
 2«.المختمفة

                                                           
 .105ص 2005، 3البنية السردية لمقصة القصيرة،  مكتبة الآداب القاىرة، ط :عبد الرحيـ الكردي -1
، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، بف 1983/1970الشخصية  في الرواية الجزائرية،  :محمد بشير بويجرة :ينظر -2

 .199عكنوف، ص
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لقد تأخرت الرواية الجزائرية في الظيور عف الرواية العربية وخاصة في المغرب 
العربي فمنذ أف وطأت أقداـ الاستعمار ارض الجزائر وشعبو يعيش في ظروؼ غير طبيعية 

الجزائري ولغتيا عميو، مما أدى  حاولت فييا فرنسا طمس اليوية الجزائرية وفرنسة الشعب
 إلى ظيور طائفة مف الكتاب الجزائرييف يكتبوف بالفرنسية.

حيث اختمؼ النقاد العرب ومنو الفرنسيوف حوؿ انتماء الأدب الجزائري الناطؽ بالمغة 
أف الأديب لا يفكر تفكيرا يتصؿ بالمشكلات »الذي يرى  "محمد وطار" الفرنسية مف بينيـ

والاجتماعية إلا إذا كاف في إطار قومي، ولا يؤدي أفكاره وأحاسيسو تأدية خالصة الواقعية 
 . 1«صادقة كؿ الصدؽ إلا بالمغة القومية

المغة الفرنسية ليست ممكا »غير أف ىذا الرأي يعارضو "مراد بربيوف" الذي يرى بأف 
ا لمف يسيطر خاصا بالفرنسييف وليس سبيميا سبيؿ الممكية الخاصة، بؿ إف أية لغة ممك

اتخذ أدباءنا مف المغة «. عمييا ويطوعيا لمخمؽ الأدبي ويعبر عف حقيقة ذاتو القومية
الفرنسية أداة لمتعبير عف مشاعرىـ وأحاسيسيـ ولا يحط مف جزائريتيـ ولا يخرجيـ مف 

ولأسباب عديدة فإنني ككاتب كاف »...  الإطار الوطني أو القومي حيث يقوؿ "محمد ديب"
 .2«الأوؿ أف أضـ صوتي إلى صوت المجموع منذ أوؿ قصة كتبتياىمي 

إذ ما يمكف القوؿ في ىذا المجاؿ ىو أف الظروؼ كانت سببا لكتابتيـ حيث "ظير 
كتاب وطنيوف يؤمنوف بحؽ الشعب ويعيشوف واقعو، ويحسوف بالمشاكؿ التي يعانييا مف 

ماعي سوى المغة الفرنسية التي جراء الاستعمار يجد وسيمة لمتعبير عف ىذا الواقع الاجت
 .3تعمموىا"

                                                           
 .17ص ،1977 ،3طمكتاب، تونس، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية ل: عبد الله الركيبي :ينظر -1
 .85ص ،1997"الأدب الجزائري المعاصر، منشورات المكتبة العصرية،بيروت :سعاد محمد خضر :ينظر -2
 .17ص، القصة الجزائرية القصيرة :عبد الله الركيبي :ينظر -3
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وىذا لف يؤثر عمى مسار الرواية الجزائرية، لـ يخمع عنيا جزائريتيا ماداـ الفناف 
منسجما مع نفسو، صادقا في تعبيره عف واقع بلاده الاجتماعية في تصويره كاف الغرض منو 

 مستعمرا، رغـ استخداميـ لغتيـ. نقد الواقع، وىكذا فالكتاب الجزائريوف لـ يقدموا أدبا طابعا 
وأفضؿ ما يمكف أف نصفيـ بو أنيـ كانوا شمعة تحترؽ في سبيؿ الإضاءة لقضية 
بلادىـ فعبروا عف واقعة مريرة بما فييا مف بؤس وفقر وحرماف، فكانت رواياتيـ )الثلاثية( 

  لمنسية("لمحمد ديب" )الدروب الوعرة ( "لميمود فرعوف" )الأفيوف والعصا( و)الصعبة ا
  را دقيقا وصادقا لممجتمع المضطيد"لميمود معمري" و)نجمة( "لمكاتب ياسيف" كانت تصوي

بؿ كاف ليا طابعا خاص نابع مف روح الجزائر نفسيا لأف الأديب الجزائري كغيره مف الأدباء 
 فيؤلاء كتبوا قبؿ الثورة وأرىصوا ليا فمما اندلعت 1يواكب المسيرة الأدبية ويتحوؿ معيا.

 .زودتيـ بشحنة جديدة وموضوعات جديدة
"فتحرر الوعي الوطني وانفجر معو أدب ثوري اتخذ مف الثورة الجزائرية منيلا عذبا 

  2يستقي منو".
فبرىف الأديب الجزائري مف خلاؿ ىذا التحوؿ انو قادر عمى إبراز كفاءتو، وىكذا  

تقلاؿ ولكنو في شكؿ غير ناضج شقت الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية طريقيا قبؿ الاس
ومع ىذا لا ننكر بذور نشأة »ولكنو في الوقت نفسو في تطور الفف القصصي في الجزائر. 
)غادة أـ القرى(  "رضا حوحو" ىذا الفف في محاولات جادة قبؿ الاستقلاؿ مف قبؿ كؿ مف

والتي تعالج قضية المرأة في الحجاز. "عبد المجيد الشافعي" في )الطالب المذكور(، ولكف 
كؿ مف الروايتيف لـ تحض بالفوز بمقب الرواية وذلؾ مف الناحية الفنية والأسموبية وذلؾ ومع 

تبطت برواية ظيرت النشأة لمرواية الفنية وقد ار  1970بداية السبعينيات وبالضبط في السنة 
)ريح الجنوب( "لعبد الحميد بف ىدوقة" في فترة كاف الحديث السياسي جاري بشكؿ جدي 

                                                           
 .120ص ،1981، 1ط الرواية الجزائرية بيف الواقعية والالتزاـ، :محمد مصياؼ -1
 .22، صنفسوالمرجع  -2
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تزكية لمخطاب السياسي الذي كاف يموح  1970نوفمبر  5عمى الثورة الزراعية فأنجزىا في 
 .1«بآماؿ واسعة لخروج الريؼ عف عزلتو

فقد "فقد خمدت لنا شخصيات ىكذا نشأة الرواية الجزائرية الناطقة بالمساف العربي 
متنوعة ومختمفة الأىواء والاتجاىات تماما كما حدث مع الإنساف وموقفو مف التيارات الفكرية 
والحضارية المختمفة التي بدأت تجانح كيانو بعد الاستقلاؿ، بالذات بعد أف كانت الساحة 

لجزائري يتشكؿ مف الوطنية تشيد تغيرات جذرية في كؿ المجالات، وبعد أف بدا المجتمع ا
 متنوعة بعد أف كاف الاستعمار والإقطاعيوف يستعممونيا".ة و فئات مختمف

كما يمكف قولو ىذا المجاؿ أف "تفوؽ الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية عمى الرواية 
رحبا  المكتوبة بالعربية إلى الخمفية الثقافية لمكتاب، فبينما وجد الكتاب بالفرنسية مجالا

افتقر الكتاب بالعربية إلى مثؿ ىذه  ،تزخر بالروايات القيمة تكاؾ بالثقافة العربية التيللاح
 .2التجربة، لاف الروائييف أنفسيـ اتجيوا بدورىـ نحو الرواية العربية لينيموا منيا"

فالحديث عف نشأة الرواية الجزائرية يطوؿ والذي ييمنا ىو الرواية الجزائرية المعاصرة 
أف تقدـ وعي الطبقة المثقفة بالواقع كما حاولت أيضا أف تعطي تصورا لمعلاقات "فقد حاولت 

نما ىي  الاجتماعية والثقافية في المجتمع فالرواية ليست تصويرا فوتوغرافيا لمواقع المعيشي، وا 
عامؿ متحايؿ يخمقو الروائي لأنو لا يقدـ الحقيقة بؿ يطرح إيياما بيا، ىذه حقيقة التي تقوـ 

نة فنية يمعب فييا الخياؿ دورا بارزا، وىكذا يكمف دور الروائي في تقديـ الواقع عمى أزم
 3والكيفية التي يراىا لائقة لصياغتو".

                                                           
 198ص ،1959 في الأدب الجزائري، الجزائر، بف عكنوف، :عمر قتيبة :ينظر -1
 .62، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص1925/1972تتطور الأدب القصصي الجزائري،  :عيادة أديب بامية -2
الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي بيف المرجع والمتخيؿ دراسة سوسوبنائية، رسالة ماجستير،  :سعدية بف سيتي -3

 .2، ص2002/2005جامعة المنتوري، قسنطينة، 
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عمى ما نقؿ عف لسانو  إعطاء نبذة عف حياة الأديب، بناءً تيدؼ ىذه الإطلالة إلى 
حياتو ودافعا قويا وانطلاقا مف التجربة الإبداعية والمحطات التي كانت ليا آثارا واضحة في 

 1في ترسيخ تجربتو الإبداعية.
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 السيرة الذاتية، د ط، بتصرؼ. :قةسفياف زداد :ينظر -1
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 ثانيا: مفهوم الإيديولوجيا.
لقد ارتبط مفيوـ الإيديولوجية منذ بروزه في مختمؼ المجالات السياسية والاجتماعية 

  ideaهمامصطمح يوناني مركب مف كممتيف   ideologyفمصطمح »والاقتصادية والنفسية، 
عمى والخطة ومعناه صورة ذىنية أو فكرة أو مثاؿ عند أفلاطوف. وتعني أيضا المثؿ الأ

وترجمة ىذا  logicمعناىا عمـ وىي اقرب في دلالتيا إلى المنطؽ والتصميـ والمشروع و 
 1.«المصطمح الحرفية ىي عمـ الأفكار أو منطؽ الفكر  

والقواعد التي تضمف اتساؽ  وىذا يعني أف الإيديولوجية منظومة مف المبادئ والأسس
عمـ الأفكار في اعـ معنى ليذه »الفكر مع نفسو ومع موضوعو . أو بعبارة أخرى ىي 

مفيوـ الإيديولوجية مف أكثر المفاىيـ صعوبة في »لاف  2،«الكممة أي عمـ حالات الوعي
 3.«التحديد، والكتابة  عنو تعد مغامرة غير محمودة العواقب مف الناحية العممية

ذا نظرنا إلى نشأة ىذا المفيوـ وتطور دلالاتو نجد انو ظير في فرنسا خلاؿ و  ا 
 destut de"ديستوت دي تراسي" "الصراع الذي خاضتو البرجوازية ضد النظاـ القديـ وكاف  

tracy " أوؿ مف استخدـ ىذا المصطمح في كتابو لمدلالة »الفيمسوؼ وعالـ الاقتصاد الفرنسي
عمى التحميؿ التجريبي لمعقؿ البشري، التحميؿ الذي صاغو " كوف ياؾ " انطلاقا مف أف 
الإحساس ىو أصؿ جميع الأفكار، وكاف ديتراسي يتطمع إلى إقامة عمـ الأفكار عمى أساس 

.  ديكارتية ليوف أساسا فمسفيا لسائر العموـ
ئي لمفظة الإيديولوجيا "يتمثؿ في اتخاذ موقؼ متشكؾ تجاه الأفكار إف المعنى الجز 

والتصورات التي يتقدـ بيا خصمنا إذ نعتبرىا تموييات واعية بدرجات متفاوتة تخفي الطبيعة 

                                                           
1
 صباحا  02:01 الساعة، 2222 سبتمبر 22 الثلاثاء، http//overall.moroccoforum.net ، مغربيةالجندة  لأاموقع  - 
  ، الإيديولوجيا وثائؽ مف الأصوؿ الفمسفية، تر: أمينة رشيد /رشيد البحراوي، دار التنوير، بيروت، لبناف :ميشاؿ فادية -2
 .19، ص2006، ط د
 .13، ص 1990، بيروت، 1الإيديولوجيا، المركز الثقافي العربي، طالنقد الروائي و  :حميد الحميداني -3
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الحقيقية لموضع الذي لف يكوف للاعتراؼ بحقيقتو إلا إذا كاف متفقا مع مصالح ىذا الخصـ 
 1ى أنيا ثمرة الحياة الاجتماعية.الذي يحاوؿ أف يفيـ الآراء عم

ىي فكر نفعي ىدفو  افإف الإيديولوجي كارل ياسبرس"أما مف منظور الفيمسوؼ "
الجوىري خدمة الغاية المراد بموغيا، وىي تركيبة فكرية تسعى مف خلاؿ بنيتيا إلى إخفاء 

اخمية وىي حقيقتيا مصدرة الأحكاـ التعميمية، التي تجعميا بمنأى عف بروز تناقضاتيا الد
في المقابؿ يرى  2مف حيث كونيا مجموعة مف الأفكار والمعتقدات المتماسكة إلى حد ما.

يتصؿ بميداف المناظرة السياسة وىو يعبر عف  ا"عبد الله العروي" أف مصطمح الإيديولوجي
الوفاء والتضحية والتسامي عند المتكمـ. بينما تتخذ إيديولوجية الخصـ معاني مناقضة إذ 

  3تتحوؿ الإيديولويجيا في ىذه الحالة إلى قناع وراءه نوايا خفية حقيرة.
يا السياسية وىذا يعني أف الإيديولوج »حيث تبرز شحنات الانفصاؿ بيف المتصارعيف

 ليا دلالتاف :
 إحداىما ايجابية          المتكمـ . 
 ويتضح ىذا مف خلاؿ المنظومة التالية :  4.«والأخرى سمبية         المخاطب

 الإيديولوجيا السياسية : تفكيرىا،  مضمونيا،  وضيفتيا،  مرجعيا،       مجاليا .»
              

      

  5« المناظرة  المصمحة   الانجاز   المجتمع     وهمي        قناع          

                                                           
 الدريني، شبكة المكتبة الكويتية الإيديولوجيا واليوتوبيا مقدمة في سوسيولوجيا المعرفة، ت، محمد :كارؿ مانيايـ :ينظر -1
 .135، ص1985، جامعة الكويت، 1ط
 .110، ص1985، افريؿ68الإيديولوجيا ليست نظاما سياسيا، مجمة الفكر العربي، ع :حميـ اليازيجي :ينظر -2
 .(10،12)، ص1993، بيروت5مفيوـ الإيديولوجيا، المركز الثقافي العربي، ط :عبد الله العروي :ينظر -3
 بيروت، ،1ط المركز الثقافي العربي، سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي، مف: حميد الحميداني -4

  .15ص ،1990
 .15المرجع نفسو، ص -5
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وكما يمكف أف يتحدد المجاؿ المعرفي للإيديولوجيا في مباحث الدراسات الاجتماعية وقد برز 
الذي يعد أوؿ مف استعمؿ مصطمح الإيديولوجيا في مجاؿ عمـ كارل ماركس" ذلؾ عند "

الاجتماع، في مقاؿ لو بعنواف "الإيديولوجيا والطبقات" الذي وضح فيو تصوره لنشوء 
الإيديولوجيا، وبروزىا مف خلاؿ حركة الحياة الاقتصادية  والاجتماعية لطبقات المجتمع 

داخؿ تداخلا مباشرا مع العلاقات المادية إنتاج الأفكار والمفاىيـ والوعي يت»وعميو فإف 
 1.«للإنساف

 لقد ربط ماركس مفيوـ الإيديولويجيا بمرحمتيف:
في المرحمة الأولى تـ إثبات انتماء الإيديولوجيا إلى البنية الاجتماعية، حيث تشكمت 

 .الممثمة بالشروط المالية للإنتاجفييا بنية فوقية تقابؿ البنية التحتية 
أما المرحمة الثانية قد تميزت باستغلاليا الذاتي بحكـ أنيا نتاج ذىني، حضت 

  2.نسبي عف الواقع الاقتصاديباستغلاؿ 
واعتبر ىذا المفكر طبقة البروليتارية، طبقة اجتماعية في رؤيتيا لمحقائؽ الإنسانية 

حتكر لنفسيا لكؿ وضع تاريخي حقيقتو الخاصة وانو ليس ثمة طبقة اجتماعية واحدة ت»واف 
ومف ثـ فتحت ىذه الحقيقة الاجتماعية مجالا واسعا لكؿ  3،«المعنى الكمي لمحقيقة الإنسانية

الطبقات الاجتماعية لاستعماؿ إيديولوجياتيا في صراعيا التاريخي  وىي الإيديولوجية النابعة 
 مف رؤيتيا الخاصة لمعالـ ولتبرير مصالحيا.

                                                           
، 1986، الدار البيضاء، 1الماركسية والنقد الأدبي، ت، جابر عصفور، دار قرطبة لمطباعة والنشر، ط :تيري إيجمتوف -1

 .15ص
 .15ص مف سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي،: حميد الحميداني: ينظر -2
 .18ص ، دط، دت،مصر الفجالة، مشكمة الفمسفة، مكتبة  مصر، :إبراىيـ زكريا -3
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فة الإيديولوجيا، التي قامت عمى تكريس ممارسة ومف خلاؿ ىذه المفاىيـ تشكمت وظي
ىي نمط »الاجتماعية أو بالأحرى  تالسمطة في المجتمع، وأعطت تبريرات منطقية لمسموكيا

 1.«مف أنماط التفكير الاجتماعي 
وىكذا نخمص إلى أف مفيوـ الإيديولوجيا ليس مفيوما عاديا يعبر عف واقع ممموس 

نما ىو مفيوـ اجتماعي حيث يوصؼ وصفا شفافا، وليس  مفيوما متداولا عف بديييات، وا 
 تاريخي يحمؿ في ذاتو آثار تطورات وصراعات ومناظرات اجتماعية وسياسية عديدة.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ، بيروت، لبناف،1نقدىا، دار الطميعة، طؿ جديدة في تحميؿ الإيديولوجيا و إيديولوجيا عمى المحؾ، فصو : نصار ؼنصي -1

 .5ص ،1994
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 ثالثا: الإيديولوجيا في الرواية.
تعتبر الرواية أكثر الفنوف الأدبية انفتاحا عمى المجتمع ومشاكمو ونظرا لتنوعيا 

وطبيعتيا الراصدة التي تتقدـ لنا تصورا خاصا لمحياة بوعي مختمؼ في فترة زمانية البنيوي 
ما، فغدت بذلؾ لساف حاؿ المجتمعات في حقب تاريخية مختمفة وحيث نجد ىناؾ تيارات 

 مختمفة دعت إلى ضرورة دراسة المرجعية الواقعية لمرواية كونيا المادة الأولية قبؿ التسريد.
ا لمرواية مف خلاؿ المعنى السابؽ عمى أنيا المكوف لمحتوى النتاج فتتضح الإيديولوجي

الروائي ويتحوؿ النص مف عممية إبداعية فنية إلى حامؿ لإيديولوجيا الأديب ووعاء أفكاره 
إف كتاب الرواية غالبا ما يقومونا بعرض ىذه الإيديولوجيات »يقوؿ "حميد حميداني" 

خر ،ربما يكوف مخالفا لمجموع تمؾ الإيديولوجيات والمواجية مف اف يقولوا ضمنيا شيء آ
 1.«نفسيا

وانطلاقا مف مبدأ الحوارية الذي اقره باختيف يكوف الحوار بيف أنماط الوعي متشكلا 
فالرواية نسؽ مف العلاقات والنسؽ لا يتأسس »مف أصوات متعارضة لمبطؿ أو متفقة معو، 

يات في الرواية تعبر عف موقؼ الكاتب ، فالإيديولوج2«في ذاتو إلا مف خلاؿ التناقضات
ذاتو مف خلاؿ حوار شخصياتو وردود أفعاليـ وآراءىـ تجاه مواقؼ معينة في الحياة  والتي 

 يقدميا بطرؽ فنية خاصة، لتصبح الإيديولوجيا عنصرا جماليا.
"تدخؿ الرواية باعتبارىا مكونا جماليا لأنيا ىي التي تتحوؿ في يد الكاتب إلى وسيمة 

إيديولوجيا الرواية .إف دخوؿ إيديولوجيا  ة، فتتحدد في ىذه الصياغ3اغة عالمو الخاص "لصي
لا يتمتع بقوة نفسيا التي ليا في الواقع، فيي محاصرة بوجود »إلى عالـ النص الروائي 

                                                           
 .33، ص1990، 1النقد الروائي والإيديولوجي، بيروت ط :حميد الحميداني -1
 .، ص فالمرجع نفسو -2
 ، ص ف.المرجع نفسو -3
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، وىذا الأمر يجعؿ تأويؿ النص خاطئا أحيانا، لأف القارئ يحتفظ بما 1« ضبعضيا البع
 يناسبو مف تصورات وآراء مف النص، ويمغي الباقي ويقصيو بوعي أو بغير وعي. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .26النقد الروائي والإيديولوجي، ص :حميد الحميداني -1
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 ومساراتها في الرواية الجزاْئرية رابعا: الإيديولوجيا
 مرحمة السبعينيات: .1

المرحمة تطورا وتنوعا لـ يعرؼ لو مثيؿ مف قبؿ، وىذا لقد شيد الفف الروائي في ىذه 
( التي 1971" لعبد الحميد ىدوقة" عاـ )ريح الجنوبما جسدتو العديد مف الروايات. مثؿ "

 1.«تعتبر رواية جزائرية جادة و متكاممة»
" وىو مشروع الثورة بومدينلقد روج الراوي مف خلاؿ روايتو لممشروع الذي أتى بو "

بحيث جاءت ىذه الرواية بمثابة إشيار ليذه السياسة الجديدة في الجزائر بعد الزراعية، 
"؛ وذلؾ في وصؼ المجتمع بومدينالاستقلاؿ، ويتضح ذلؾ باستجابة الكاتب بقممو لمشروع "
 2والمشاكؿ المختمفة التي يتخبط فييا في فترة السبعينيات.
( 1972) عاـهر وطار" "اللاز" "لمطاإضافة إلى أعماؿ فنية أخرى نجد: رواية 

مصورا لنا مرحمة مف مراحؿ الثورة التحريرية حيث حاوؿ فييا البحث عف بذور الأسباب التي 
عرقمت مسيرة الثورة بعد الاستقلاؿ مستغلا شخصيات الرواية في دفع الأحداث وتقديـ رؤاه 

ة محورية الاجتماعية والنضالية والثورية والإيديولوجية بحيث تعتبر شخصية اللاز شخصي
إلى رمز "اللاز بن مريانة" تتطور بتطور أحداث الرواية، حيث تتحوؿ مف شخصية عادية 

 لمشعب الجزائري بأكممو.
قد صورت لنا مرحمة مف مراحؿ الثورة، وذلؾ مف خلاؿ رؤية  "اللاز"إذا كانت رواية 

 "الزلزال"إيديولوجية محددة فكانت بمثابة الأرضية الفكرية لمكاتب، فإف روايتو الأخرى 
( جاءت لتحقؽ ىذه الرؤية الإيديولوجية في الواقع الاجتماعي والاقتصادي كحؿ 1974)

الكاتب في روايتو ىذه حكاية إقطاعي جاء  شرعي لمخمفات الثورة التحريرية، بحيث صور لنا

                                                           
 .7ص ،2000 ،الجزاىر ،دط ،دار القصبة ،دراسات في الرواية الجزاىرية :مصطفى فاسي -1
تخصص أدب  ،مذكرة ماستر ،تجميات الإيديولوجيا في رواية دمية النار لبشير مفتي ،عادؿ مولى :فريد سعد الله: ينظر -2

 .36ص ،2011/2012 ،ة بجاية، جامعجزاىري
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مف العاصمة ليحمي أملاكو مف شبح الثورة الزراعية واتخذت مدينة قسنطينة بجورىا مسرحا 
 لأحداث الرواية.

ومف ىنا نخمص إلى أف مضاميف النصوص الروائية في فترة السبعينات رغـ ازدىارىا 
 الواجية وملأ عقوؿ الروائييف، والشيء بقيت أسيرة الخطاب السياسي والإيديولوجي الذي ملأ

الذي ميز ىذه الفترة ىو الصراع بيف اليميف واليسار، بحكـ انحياز الخطاب السياسي 
 الرسمي إلى الاختيار الاشتراكي وجاءت كتاباتيـ مزيجا مف الديف والتاريخ والسياسة.

 مرحمة الثمانينيات:  .2
في النواة الإبداعية لمعظـ الروائييف حيث لقد شكمت فترة الثمانينيات النواة الأساسية 

مثؿ ىذا الجيؿ اتجاىا حديثا في النمط الأدبي الجزائري، ومف أىـ الروايات الجزائرية مثمت 
 ( و"تغريبة الصالح بف عامر الزوفري"1981ليذه الفترة نجد "وقع الأحذية الخشنة" )

ريبة ابف ىلاؿ وكتاب ( "لواسيني الأعرج". الذي يستثمر فيو التناص مع "تغ1982)
 1المقريري" و)إغاثة الأمة لكشؼ الغمة(.

كما كتب و"واسيني الأعرج" نمطا روائيا آخرا في ىذه الفترة "ما تبقى لسيرة لخضر 
 2( حيث صورت روايتو مظاىر الإقطاعية في وقوفيا ضد الثورة الزراعية.1980حمروش" )

التوجو السياسي الذي اختارتو  لقد جاءت ىذه الروايات التي نحت منحاه لتعبر عف
الجزائر مع بداية الاستقلاؿ السياسي طريؽ الاشتراكية لتحقيؽ العدالة الاجتماعية والقضاء 
عمى البطالة والتخمؼ. لكف ىذا النظاـ شيد موجة مف التناقضات أىميا احتكار السمطة مف 

د إلا ما تعمؽ منيا طرؼ أقمية. بحيث خمقت ىذه السياسة شعبا لا مباليا بأمور الاقتصا
 بإشباع حاجياتو.

                                                           
 ،1ط ،المطبعة المغربية ،سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية: بوشوشة بف بوجمعة: ينظر -1

 .9ص ،2005 ،تونس
 .81ص ،دراسات في الرواية الجزائرية :مصطفى فاسي :ينظر -2
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لكػػػػػف الأزمػػػػػة الاقتصػػػػػادية التػػػػػي طػػػػػرأت فػػػػػي ىػػػػػذه الفتػػػػػرة قػػػػػد أبػػػػػرزت فشػػػػػؿ المشػػػػػروع 
 الاقتصادي.

وىذا بعد انييار أسعار البتروؿ في السوؽ العالمية، وتراجع الموارد المالية مقابؿ 
 ارتفاع أسعار الموارد الاستيلاكية.

عبر الشعب الجزائري عف رفضو ليذا الواقع  وفي ضوء ىذه التناقضات والتحولات
الذي يعاني اختلالا في البنية التحتية ووعجزا في تقديـ الحموؿ الممكنة لمخروج مف ىذه 

( والتي عبرت عف 1988وكانت ىذه الأوضاع سببا في اندلاع أحدات أكتوبر) 1الأزمة،
دراؾ الح قيقة أماـ النظاـ صرخة المجتمع الجزائري الذي عجز عف استيعاب الحاضر وا 

الفاشؿ؛ ومف الروايات التي صورت واقع ىذه الأحداث مف الجوانب الإيديولوجية نجد 
( و"تجربة في العشؽ": لمطاىر 1989روايات: "حمائـ الشفؽ" "لمرزاؽ بقطاش")

( حيث كشفتا عف السمطة القمعية والانتيازية التي كانت تحكـ الجزائر آف 1988وطار")
 ذاؾ.

أف كؿ ىذه الأعماؿ قد رمت إلى إحداث التجديد والخروج عف المألوؼ  ومف الملاحظ
 السردي.

 مرحمة التسعينيات: .3
ظمت فترة التسعينيات مف القرف الماضي أشد الفترات القاسية التي عاشتيا الجزائر 
بعد الاضطرابات التي عرفتيا، والتي نتج عنيا بروز تيارات دينية متشددة لطخت التاريخ 

وأدخمت البلاد في دوامة التكفير والنعرات الطائفية وكادت تؤدي إلى حروب أىمية؛ بالدماء 
في المقابؿ لـ تبرز أعماؿ أدبية تكشؼ المستور وتتناوؿ تمؾ الفترة الحساسة التي بقيت 

 كأنيا منطقة محظورة الدخوؿ.

                                                           
الوالي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي  ،ىاجس الراىف في ثلاثة الطاىر وطار الشمعة والدىاليز :لطيفة قرور :ينظر -1

 ،2009،2010 ،قسنطينة ،جامعة متنوري ،رسالة ماجستير ،مقاربة بنيوية تكوينية ،الولي الطاىر يرفع بيده بالدعاء
 .(22،23)ص
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إيصاؿ ذلؾ عف طريؽ رواياتيـ التي  اإلا أف بعض الروائييف الجزائرييف استطاعو 
بقيت أسيرة للإيديولوجيا نجد منيا رواية "سيدة المقاـ" "لواسيني الأعرج" حيث لـ يكف فييا 
موضوع الإرىاب حديثا عابرا فقط، بؿ شكؿ عنصرا أساسيا أعطى ليذا العمؿ بعده التاريخي 

 الأدبية مف خصوصية فنية. والإيديولوجي والسياسي مف غير أف يفرط فيما تقتضيو الكتابة
كما يبيف لنا "بشير مفتي" في روايتو "أرخبيؿ الذباب" صورة عف الفوضى واللامعنى لمحياة »

 1.«التي سادىا الخوؼ ومزؽ ليميا اليادئ
إضافة إلى رواية "سادة المصير" "لسفياف زدادقة" التي عالجت موضوع التطرؼ 

ة في الاتجاه السمبي بغية الوصوؿ إلى السمطة. والعنؼ السياسي، وتطبيؽ الشريعة الإسلامي
" "لمحمد ساري" تدخؿ في سياؽ ما أنتجتو العشرية السوداء »  2.«ونجد رواية "الورـ

 ومآسي الحرب الأىمية التي ذاقت فييا الجزائر ويلات العنؼ المسمح و الإرىاب. 
ب والعنؼ كما صورت "أحلاـ مستغانمي" في روايتيا )فوضى الحواس( أوضاع الخرا

التي مر بيا واقع الجزائر. خاصة حادثة مقتؿ "محمد بوضياؼ" ويتضح ذلؾ في قوليا: 
...ثـ راح يفرغ سلاحو في محمد بوضياؼ، ىكذا مباشرة أماـ أعيف المشاىديف ويغادر »

المنصة مف الستار نفسو، كنا في التاسعة والعشريف مف حزيراف، كانت الساعة تشير إلى 
 3.«بعة وعشريف دقيقةالحادية عشرة وس

ومف ىنا نخمص إلى أف الرواية الجزائرية قد واكبت الراىف السياسي والواقع 
الاجتماعي، حممت نصوصيا أبعادا زمنية وفكرية، حيث وجد الروائيوف أنفسيـ بيف المطرقة 
والسنداف، صورة الماضي القريب وصدمات الواقع المتحوؿ الذي يفرض عمى الكاتب 

 ساءلة في الوقت نفسو.المتابعة والم

                                                           
 .250ص ،2006 ،وىراف ، AG مطبعةلجزائري الجديد التجربة والمآؿ و الأدب ا :جعفر يايوش -1
 .161ص ،دراسات في الرواية الجزائرية ،ملامح أدبية :أحمد منور -2
 .230ص ،2007 ،بيروت ،16ط ،دار الآداب ،فوضى الحواس :أحلاـ مستغانمي -3
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 .مضمون الروايةأولا: 
يمحقو مف تطورات سواء كانت تتحدث الرواية في مجمميا عف الفكر الإنساني وما 

جمعت الرواية عدة شخصيات منيا حقيقية  ،بصفة رجعية أو بصفة أخرى يرقى بيا الإنساف
ومنيا خيالية أسطورية فيي بمثابة قصص ورحلات بطولية يكتبيا الراوي عمى لساف الشيخ 

بطوطة  ابف ،الجاحظ ،ومف الشخصيات التي دونيا نذكر: السندباد البحري ،سميـ في دفتره
 والخضر عميو السلاـ... 

كاف الشيخ سميـ يكتب ويستحضر الشخصيات ويتعمؽ في عصر كؿ شخص منيـ 
ولـ يمبث أف  ،مما جعمو ييذي بيـ وىو يحاور نفسو معيـ حتى ظف أىمو بأنو مريض نفسيا

اصطحبو ابنو البكر أيمف إلى الطبيب النفساني  توفيؽ لمعلاج. ومف ىنا بدأت قصص 
حيث قاؿ سميـ لتوفيؽ انو ليس مريضا ولما شخص  ،سميـ وتوفيؽ الطبيبأخرى بيف 

 الطبيب توفيؽ حالة الشيخ سميـ وجد فييا الكثير مف الحقيقة والمنطؽ.
ومع ىذا فقد مكث سميـ في المستشفى مدة زمنية تعرؼ فييا عمى ممرضتو وأميا 

استأنسو وىنا تبدأ حكاية وكاف طواؿ الوقت جميسو في فناء المستشفى حتى  ،والشيخ حمداف
 أخرى بيف سميـ وحمداف حيث وجد حمداف ما يستمتع بو مف قراءات في دفتر الشيخ سميـ 

مرت الأحداث في الرواية حوؿ المحور الأساسي وىو "سميـ" الذي كاف يستحضر 
متنقلا عبر الخياؿ بيف أزمنة وعصور مختمفة وىو يزعـ انو يقابؿ  ،العديد مف الشخصيات

لشخصيات ويحاورىا مدعيا في ذات الوقت انو يفؾ شفرات النصوص المكتوبة حوليـ تمؾ ا
إذ أنيا ليست  ،ويقرأىا بقراءتو الخاصة التي يصعب عمى القارئ العادي أف يدركيا ويفيميا

بقراءة لمكممات التي عمى السطور فحسب. فكؿ ىذا كاف يجري وسميـ في عيادة الطبيب 
ء مما يفكر فيو ومف حيف إلى آخر يقابؿ طبيبو حوؿ ما يرى توفيؽ وكاف كؿ يوـ يدوف شي

 سميـ في منطقو وفكره. 
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وقد اعتاد العـ حمداف  ،مضت الأياـ وسميـ يقابؿ جميسو الشيخ حمداف في الفناء
مجالستو التي كانت غنية وثرية بالأحاديث المنطقية في أدب الرحمة التي شغؼ بيا ىو 

 مى دفتر يسجؿ فيو شيئا مف أحاديث الشيخ سميـ.الأخر وبدا في تجريب الكتابة ع
كتب العـ حمداف رحمة صغيرة لطفميف سماىما "عدي وحسيف" وجعؿ ليما قصة 
عجائبية وأعطاىا لجميسو سميـ ليبدي فييا رأيو حيث استحسنيا ىذا الأخير ومدحو عمى 

 .ذلؾ
ستمرارية في آخر الرواية يخرج سميـ مف المستشفى ويترؾ جميسو الذي وجد فيو ا

الفكر الذي يحممو. وعند مغادرتو صرح لو الطبيب قائلا : انو نموذج فريد مف الناس الذيف 
يكوف في صحبتيـ الخير الكثير وأضاؼ قائلا: أنو لا بد لكؿ شخص مثقؼ يراجع مسمماتو 
التي اكتسبيا ووجد الحتمية الضرورية لنفسو لاف الشيخ سميـ قد لوث عقمو بأسئمتو حيف قاؿ: 

 1ألـ أقؿ لؾ أنؾ لف تستطيع معي صبرا؟"."
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .229حبيب مونسي, مقامات الذاكرة المنسية, ص - 1
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 .الإيديولوجي لمشخصيات بعدالثانيا: 
تنقسـ الشخصيات في رواية مقامات الذاكرة المنسية إلى شخصيات واقعية حقيقية 

الممرضات عائشة وأسمياف  ،الطبيب رفيؽ ،ابنو أيمف منيـ؛ ،حيث عاش معيـ بطؿ الرواية
 والعـ حمداف.

الجاحظ  ،تحدث معيـ أمثاؿ ابف بطوطةخيالية منيـ مف قابميـ و وشخصيات 
حي بف يقظاف والسندباد في المقامة الأولى قبؿ أف يتحوؿ في  ،جمجامش سيدنا الخضر

 المقامة الثانية إلى السندباد البحري. 
 الشخصيات الواقعية: -1

  تنقسـ الشخصيات الواقعية إلى شخصية رئيسية وأخرى ثانوية:
ولنا شخصية واحدة مركزية محورية دارت حوليا أحداث ىذه الشخصيات الرئيسية:  - أ

 الأخرى وىي شخصية سميـ. الرواية وليا علاقة بكؿ الشخصيات الثانوية
كاف معمما تقدـ بو السف فتقاعد عف العمؿ وىو اسـ البطؿ الذي تتمحور حولو أحداث  سميم:

طويؿ » نا الراوي أىـ سماتو في بداية الرواية فقد لخص ل ،الرواية يشغؿ حيزا كبيرا فييا
أشيب الرأس فيو بياض وكأنو الثمج في  ،القامة تشوبو انحناءة طفيفة عمى مستوى الكتفيف

وفي عينيو الغائرتيف وميض عاد يتوقد ذكاء  ،أبيض البشرة تخالطو الحمرة ،قمـ الجباؿ
الذي يبصر.. يبسط أمامو عمى  وفطنة لا تستقر أىدابو إلا ريثما يحممؽ طويلا في الشيء

 1.«وكأف أصابعو الطويمة أصابع عازؼ البيانو ،المكتب يديف عريضتيف دقيقتيف
كانت العلاقات بيف سميـ والشخصيات الأخرى قد صنعت أحداث الرواية تبيف لنا أف 
 ،البعد الإيديولوجي لياتو الشخصية ىو محاولة تغيير أفكار المجتمع مف حولو بغية إصلاحو

ونرى أف  ،وىذا ما جعمو يستحضر في كؿ مرة شخصية مف الشخصيات التاريخية
ابف بطوطة  ،الشخصيات التي استحضرىا ذات عمـ وحكمة وأدب مثؿ "ابف خمدوف

والجاحظ". دعت ىاتو الشخصيات لإصلاح المجتمع وتغيير أفكاره الفاسدة. لكف وجد 
                                                           

 (.3،4, ص )المصدر السابؽحبيب مونسي,  -1
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منية مف الوقت اتضح لو أف مف معارضة مف جميع فئات وطبقات المجتمع. وبعد مدة ز 
 الناس حولو يشابيو الفكر ويتماشى معو مثؿ الطبيب رفيؽ والعـ حمداف.

ولقد اختار الراوي اسـ "سميـ" لمدلالة عف سلامتو أو لإعطائو صفة السلامة مف كؿ 
سواء كانت ىاتو الأمراض فيزيولوجية أو نفسية عمى عكس ما كاف يراه  ،عيوب وأمراض
والطبيب الذي أسند إليو  ،حولو عمى رأسيـ ابنو البكر أيمف الذي اتيمو بالجنوفالآخروف مف 

ولـ يجد ىذا الأخير دليلا جميا يدؿ  ،معرفة موضوع الصمة أو المرض الذي يعاني منو سميـ
 1«.حقا لقد لوثت عقمي وعمي إعادة كنسو مف جديد»عمى مرضو يقوؿ 

دارت مع شخصية البطؿ في ىي شخصيات ليا أحداث : الشخصيات الثانوية - ب
صمب الرواية والتي ليا دور كبير في الرواية فمولا ىذه الشخصيات لـ يكف 
الشخصية البطؿ التي تقوـ بذلؾ الدور الذي يعتبر مركزي في الرواية. ومف ىذه 

 الشخصيات نذكر:
 مف الرفقة وىو الرفيؽ والصاحب والمرافؽ. رفيق:

كاف يتأممو مف وراء نظاراتو الطبية ... » ي لقد وردت سمات الطبيب مف قبؿ الراو 
كاف رفيؽ إذا حز بو الأمر لجأ إلى العبث بقممو وكأنو يرسـ عمى الورقة شتات الفكر ... لـ 

  2«.تسعفو سنوات الدرس في كمية عمـ النفس بدليؿ عممي يركف إليو
بطؿ رفيؽ في ىذه الرواية ىو الطبيب النفساني الذي حاوؿ جاىدا تشخيص حالة ال

فكاف مف  ،باعتباره مريضا. إف ىذه الشخصية رافقت البطؿ منذ بداية الأحداث إلى نيايتيا
واجبو مرافقة المريض ومراقبتو لتشخيص حالتو النفسية التي باتت مستعصية عمى الجميع  

وبالرغـ مف  ،فيو الذي سيحدد مصيره بالنسبة إليو والمجتمع إف كاف سميما أو مجنونا
 إلا أنو لـ يكف بينيما صراع واضح.اختلافو معو 

                                                           
 .235، صالمصدر السابؽحبيب مونسي,  -1
 .3ص, المصدر نفسو -2
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فكاف الاختلاؼ في المناقشات ووجيات النظر ليتفؽ معو في الأخير حيث يقوؿ الطبيب 
معاشرتؾ تكشؼ عف نموذج فريد مف الناس الذيف قد يكوف في صحبتيـ الخير » "رفيؽ" 

  1«.الكثير...
وىذا  ،مستشفىناقما عمى الأوضاع المزرية في ال ،كاف طبيبا غيورا عمى مينتو

كاف رفيؽ يعرؼ الطبيب المناوب الذي يدخؿ المستشفى لتسجيؿ »الاقتباس يبرىف ذلؾ 
حضوره ثـ ينصرؼ إلى عيادتو جريا وراء مريض جديد كاف يعرؼ فيو عدـ الاكتراث في 

  2.«الفحص واختيار العقاقير...
تضح أنو غير كاف البعد الفكري لرفيؽ معارضا تماما لفكر سميـ و لكف في الأخير ا

 3.«وعمي كنسو مف جديد.. ،حتما.. لقد لوثت عقمي بأسئمتؾ»فكره وأصبح مماثلا لفكر سميـ 
 حمداف مف الحمد. لأنو كاف حامدا لله رغـ وضعو الاجتماعي المزري. العم حمدان:

وىي قريبة جدا مف البطؿ سميـ لأنيا  ،لقد ظيرت ىذه الشخصية بعد شوط مف الأحداث    
 تشبيو فالعـ حمداف أتوا بو أيضا ليذا المكاف لنفس السبب الذي أتى بو سميـ )الجنوف(.

تنشأ بيف "العـ حمداف" المعمـ المتقاعد وبيف البطؿ "سميـ" صداقة قوية لاقترابيما الميني  
ويتطمعاف إلى مستقبؿ  ،الأمة فيتجاذباف أطراؼ الحديث لساعات طويمة يحملاف ىـ ،والفكري
 مستقبؿ يسوده الأمف والرخاء والسعادة. ىذا ما تبوح بو مكنوناتيما. ،زاىر

إنو . سأزوره دوما.. ،لف أفرط في صديقي»أما بعده الفكري كاف مشابيا لفكر سميـ 
 4..«.وأحب أف اقرأ الجزء الثاني مف قصتو الذي يخبئو تحت الوساد ،روائي قدير

الفعؿ عاش  والعيش ىو الحياة فكانت عائشة بالرغـ مف المشاكؿ التي تعيشيا مف عائشة: 
أما بعدىا الإيديولوجي فكاف  في حياتيا اليومية تتعايش مع كؿ الأوضاع في كؿ الأوقات.

                                                           
 .234, صالمصدر السابؽحبيب مونسي,  -1
 (  12،11) ص ,صدر نفسوالم -2
 .229نفسو, ص صدرالم -3
 .227نفسو, ص مصدرال -4
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.اصبر عمي قميلا حتى أتعود عمى .».في الرغبة لاكتساب ومعرفة جؿ الأفكار لدى سميـ 
  1.«حديثؾ
س الشماؿ فيو المبارؾ والكثير البركة والخير و المبارؾ عمى قومو الذي مف اليمف عكأيمن: 

 يجمب ليـ أخبار الخير والسعادة دائما.
أيمف ىو الابف الأكبر لسميـ كاف لا يؤمف بسلامة أبيو وىو مف زج بو في مستشفى  

حتى استقرت في »..مف ىنا نرى أف فكره متضارب مع فكر أبيو سميـ  ،الأمراض العقمية
  2«أأذىانيـ ضرورة العلاج النفسي.. ضرورة اصطحاب سميـ إلى طبيب نفساني.

مف العمو  والسمو. وأسمياف في الرواية تعمؿ ممرضة في نفس المستشفى وىي أسمهان: 
شخصية خجولة وعصبية. جاءت شخصيتيا عكس ما يوحي بو اسميا فيي لـ تكف راضية 

 عف مينتيا تماما.
 فكاف اجتماعيا بحتا.أما بعدىا الأيديولوجي 

 الشخصيات الخيالية:-2
  وتتمثؿ في: :شخصيات ذات مرجعية أسطورية - أ
حيث كاف بسميـ مرافقا لو في  ،"السندباد البحري" الأوؿ: وىو صاحب المقامة الأولى -

محبا لمتجارة وجمع الأمواؿ متطمعا  ،ميووسا بالمغامرة» فمقد كاف كما وصفو: ،رحمتو
سريع  ،عمى عادات تقاليد الأقواـ كاف فتى مغرورا سريع الغضب سريع التأثر

 3«التصديؽ
إف ىذه الشخصية ىي شخصية سميـ وما تغير فييا ىو  "السندباد البحري" الجديد: :ثانيا -

ذا كاف "سميـ" مجنونا مقيدا في ىذا  ،ولـ ترد أي سمة تميزىا في النص ،الاسـ فقط وا 
فيو في العالـ الأخر حر طميؽ يقوؿ ويفعؿ ما يشاء؛ لأف في فضاء المتخيؿ  ،العالـ

                                                           
 .20, صالمصدر السابؽحبيب مونسي,  - 1
 .7نفسو, ص صدرالم - 2
 .22, صالمصدر نفسو - 3



 البعد الإيديىلىجي في الرواية                         الفصل الثاني                                
 

27 
 

يسمح باختلاط العجيب والغريب والمنطقي واللامنطقي فيقوؿ "الجاحظ" في ىذا الصدد 
 1.«ستقبؿبيف الماضي والحاضر والم ،ليس في مجمسنا ىذا فرؽ بيف الحقيقة والخياؿ»

يعود اسـ "جمجامش" إلى بطؿ ممحمة  ،ثالثا: "جمجامش" ىو صاحب المقامة الثالثة -
فيي تعد مثالا عف خمود العمؿ الفني؛ الذي يتجاوز الزماف  ،الرافدية التي سميت نسبة لو

هذا الفتى الجميل.. إنه » قدـ لنا الراوي وصفا ممخصا عف "جمجامش" فقاؿ والمكاف.
 2.«جمجامش البحار...

رابعا: "حي بف يقظاف" يمثؿ "حي" دور الإنساف الذي يستطيع بقوتو العقمية بموغ أسمى  -
فالتقاء الأساطير في كتب التاريخ » ،درجات المعرفة دوف الاعتماد عمى مجتمع أو ديف

وقصص الأنبياء عمى وجو العموـ مف النصوص ذات السمطة في المجتمع وظيفتو 
ا رموزا حممت في نظاـ الثقافة العربية الإسلامية فيي تتحرؾ باعتبارى ،تأسيسية

بمضاميف جديدة تراكبت عمى القديمة وىي تضع علامات لممعنى في جميع مناحي 
 . فكاف لمشخصيتيف بعدا أخلاقيا.3«الحياة الطبيعي منيا والثقافي الحضاري

وربما تكوف  ،استميـ الراوي شخصياتو مف التاريخ: شخصيات ذات مرجعية تاريخية - ب
فلا يحؽ لو  ،فيو مرتبط بالحقيقة التاريخية ،اقرب إلى زمنو مف زمف الأسطورة

ومف ىذه  4«تحيل إلى معنى تام وقار تتضمنه ثقافة ما»فيي  ،تزويرىا أو تحريفو
 الشخصيات نذكر:

 أولا ابف بطوطة: وىو أشير رحالة العرب في القرف الرابع عشر. -
 5«.كان ابن بطوطة في هندامه العربي»عنو قائلا  وقد قدـ الراوي وصفا مقتضبا

                                                           
 .119, صالمصدر السابؽحبيب مونسي,  -1
 .52, صالمصدر نفسو -2
, 1994, 1موسوعة أساطير العرب عف الجاىمية ودلالاتيا, دار الفكر الغرابي, بيروت, لبناف, ط :عجينةمحمد  -3

 .455ص
 .157تحميؿ الخطاب الأدبي, دط, دت, ص :إبراىيـ صحراوي -4
 .169, صالمصدر السابؽحبيب مونسي,  -5
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فيو شخصية عربية مف التاريخ الإسلامي قدـ الكثير لأدب الرحمة مف خلاؿ ما  
 سجمو مف رحلات بأمانة وصدؽ.

فيو  ،وقضى جؿ حياتو في الترحاؿ والتنقؿ ،إنو يعرؼ كثيرا عف أمور البلاد والعباد
وتضمنت  ،ركب البحار واعتمى صيوة الخطوب إذ ،لا يقؿ عف السندباد وجمجامش خبرة
 ىاتو المقامة إحدى رحلاتو إلى اليند. 

لكف قدمو لنا عمى انو صاحب كتابي  ،ثانيا الجاحظ: لـ يمنحو الراوي أي صفة تميزه -
الا انو شارؾ في الحوارات التي  ،)البياف والتبييف( و)الحيواف( ولـ يحؾ لنا أي قصة

ناقما عمى  ،دارت بيف الشخصيات في المقامة الأساسية. بدا الجاحظ متعصبا لآرائو
كنت ساخرا من بني  ،ماذا تتفكر عني الأجيال؟ كنت معتزلي الفكر» فيقوؿ ،الدنيا

كيت وكيت وكيت... وهل يشفع لي ان تركت ورائي مجموعة من الرسائل  ،جمدتي
فالجاحظ  1«.تعدونها كتبا؟ إنني لو عدت إلى مبتدأ أمري ما كتبت شيئا منها والدفاتر

أو لنضج فكره واكتمالو  ،ربما أعاد النظر فيما كتب ،غير راض عف الشيء الذي قدمو
 حتى بدا لو الشيء الذي كتبو خلاصة فكر بسيط ساذج وسطحي. ،في مرحمة ما

ىي الشخصية المحورية التي تدور  لقد كانت شخصية سميـ واقعا والسندباد متخيلا
وكانت الإيديولوجيا  ،فكانت المركز الذي يربط بيف ىذه الشخصيات ،في فمكيا الأحداث

 المشتركة بينيما اجتماعية بحتة.
 
 
 
 
 

 
                                                           

 .70, صالمصدر السابؽحبيب مونسي,  -1
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 .كانيثالثا: التوظيف الإيديولوجي لمفضاء الزماني والم
فيما  ،في بناء الروايةيشكؿ كؿ مف الزماف والمكاف الروائييف احد المكونات الأساسية 

 يدخلاف في علاقات متعددة مع مكونات الحكاية الأخرى لمسرد كالشخصيات والأحداث.
أما الزمف فيمثؿ العنصر الأساسي الذي يبني بو الراوي نصو السردي ليربط الأحداث 

إذ لابد لو أف يستخدـ ىذا العنصر ليخمؽ السيرورة السردية في عممو. ونعني  ،بزمف معيف
 إطار كؿ حياة وحيز كؿ فعؿ وحركةلزمف تمؾ المادة المعنوية المجردة التي يتشكؿ منيا با

فالنص الروائي لا يمكنو أف يقوـ إلا عندما ترتبط عناصره بعامؿ الزمف الذي يشكؿ البنية 
 والتي تجعؿ اللاحؽ يرتبط بالسابؽ. ،الخطية لو

 امات الذاكرة المنسية":وعمى ىذا السياؽ سنحدد الفضاء الزماني في رواية "مق
 التوظيف الإيديولوجي في الفضاء الزماني: -1

وىذا الأخير ىو  ،زمف الخطابو الزمف داخؿ ىذه الرواية يعادؿ زمنيف؛ زمف القصة 
زمف متعدد الأبعاد لأنو ينتقؿ بيف الزمف الحاضر والماضي والمستقبؿ وىذا ما يؤكد لنا بأف 

 التطابؽ المزعوـ بيف زمف الحكاية وزمف سردىا صعب التحقؽ.
وليذا وددنا قراءة جمالية ىذا النص  الروائي "مقامات الذاكرة المنسية" مف خلاؿ زمف القصة 

 ة الزماف في ىذا النص.انطلاقا مف بني
في رواية "مقامات الذاكرة المنسية" وذلؾ لأف أحداث الرواية متمخضة  تعددت الأزمنة

وزمف خيالي  ،"الجاحظو ابف بطوطة "بيف عدة عصور وأزمنة كثيرة منيا زمف حقيقي كزمف 
 " فكاف اختيار الكاتب ليذه التشكيمة الغريبةالبحري جمجامش والسندباد"أسطوري كزمف 

خاصة في المغرب العربي لإيصاؿ فكرتو التي خرج  ،والفريدة مف نوعيا في الروايات الحديثة
 نذكر ما يمي: ،بيا عف المألوؼ

طغى عنصر الاسترجاع في الرواية بشكؿ كبير فمنذ أف بدأ المؤلؼ في الاسترجاع:  - أ
وأخرى خيالية  فمنيا الواقعية ،كتابة روايتو وىو يسرد لنا أحداثا تاريخية قد مضت مف قبؿ

فكانت ىاتو الأحداث مف عدة مراجع منيا: أحداث ذات مرجعية دينية كقصة سيدنا 
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موسى مع الخضر. وأخرى ذات مرجعية تاريخية مثؿ رحلات ابف بطوطة الاستكشافية 
 ة أسطورية كرحمة السندباد البحريأيضا وقد سرد لنا أحداثا خيالي ،وقصة الجاحظ

وبطولات جمجامش... ىذا لاف "حبيب مونسي" أراد أف يقدـ لنا فكرة لإصلاح المجتمعات 
وقد وفؽ إلى حد ما في سرده لياتو الفكرة  ،والشعوب مف الفساد الذي نعانيو اليوـ

الإصلاحية لممجتمع لأنو ومف خلاؿ ىاتو الرواية يجعؿ القارئ يتمتع بقراءة مفعمة 
لكف بطريقة جديدة وفريدة مف نوعيا تكشؼ عف طرح بالقصص التي وردت مف قبؿ و 

بعد إيديولوجي بثقافة متحضرة يكتبيا المؤلؼ عمى لساف سميـ الذي استحضر العديد مف 
 الشخصيات وعاش معيا كأنو يجالسيـ ويتحاور معيـ.

بكثرة ولكف الاستباؽ موجود و  مف خلاؿ تطمعنا وقراءتنا لمرواية اتضح لنا أفالاستباق:  - ب
لن » ،وىي أوؿ جممة كتبيا الراوي في بداية سرده لمرواية ،المثاؿ الأفضؿسنعطي 

 1.«تستطيع معي صبرا..
ىذا استباؽ صريح مف "حبيب مونسي" ليجذب القارئ كي تشده أحداث الرواية لترشده 
دراؾ كؿ ما  عمى فكرة مثالية يريد أف يصؿ إلييا كؿ إنساف وىي الاستغلاؿ الأمثؿ لمعقؿ وا 

 في الحياة. يجوؿ حولنا
 التوظيف الإيديولوجي في الفضاء المكاني. -2

أو الحيز الذي تتحرؾ فيو  ،يوصؼ المكاف في الرواية عادة بأنو مسرح الأحداث     
وىي علاقة  ،فتنشا بذلؾ علاقة متبادلة بيف الشخصية والمكاف ،الشخصيات أو تقيـ فيو

ومف ثـ ليكتسب المكاف صفاتو  ،ضرورية لتمنح العمؿ الروائي خصوصيتو وطابعو المميز
رواية )مقامات الذاكرة  ومف ىذا المنطمؽ سنحدد الفضاء المكاني في ومعناه ودلالتو

 :المنسية(
 
 

                                                           
 .3, صالمصدر السابؽحبيب مونسي,  -1
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إذ يمكف  ،لقد ورد ذكر البحر في عدة مواضع داخؿ الرواية وىو فضاء مفتوحالبحر:   -أ 
و وىو أف يمتؼ ربط البحر بالبعد الديني؛ لاف لمرواية ىدؼ أراد الكاتب أف يصؿ إلي

الناس بفكر متقارب مف بعضو ومتشابو حتى يستطيع العاـ والخاص مف فئات المجتمع 
تماما كما أراد سميـ في الرواية أف يعطي لمف حولو  ،أف يعيش بفكر منطقي وطبيعي

درسا في الفكر والعقؿ وأراد أف يضـ إليو مف بقربو كسفينة النجاة لسيدنا نوح عميو 
 السلاـ.

حيث يوحي إلى معالجة الناس مف  ،كاف المستشفى فضاء مغمؽ عاـفى: المستش  -ب 
إذ يرى أف ما يحممو المجتمع مف أفكار  ،الفكر المغموط بالنسبة إلى شخصية "سميـ"

وأيديولوجيا في حياتيـ خاطئة ولا يمكف أف يعيشوا بيا وىو مرض نفسي يجب أف يصمح 
 ىذا الفكر.

ولكف سنحاوؿ الاقتراب مف دلالتو الصحيحة في  لمسرير عدة دلالات مختمفةالسرير:  -ج 
يتمثؿ في دور الإنساف وطبيعتو  ،ىاتو الرواية. يمكف لفضاء السرير أف يكوف حيزا مغمقا

إذ لابد لكؿ إنساف أف يكوف لو منيجا وفكرا يمضي بو  ،التي يعيش بيا حياتو اليومية
 سبؿ الحياة.

معب دورا أساسيا في فؾ شفرات جاءت لفظة الوساد كفضاء مغمؽ الذي يالوساد:  -د 
 وىذا الحيز كاف لو بعدا تاريخيا اجتماعيا.    ،الأحداث المحيطة عمييا

مف خلاؿ دراستنا للأبعاد الإيديولوجية لمفضاء الزماني والمكاني نخمص إلى أف ىاتو 
أننا  الرواية مميئة بالفضاءات الزمانية والمكانية التي أضافت طابع فكري جديد في الرواية إلا

وظفنا في ىذا الصدد أىـ ما غير أحداث الرواية ليمدىا بسيرورة روائية ذات طابع اجتماعي 
 حسف. 
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 رابعا: التعدد الإيديولوجي في الرواية.
لقد تعددت الإيديولوجيات في رواية "مقامات الذاكرة المنسية" بتعدد الأماكف التي 

فكمما تغير  ،وارتبطت الأفكار الواقعة بالزماف والمكاف المسرود ،وردت في ىذه الأخيرة
المكاف تغير معو الزمف والفكر الذي تحممو الشخصيات في تمؾ الأحداث. حيث نرى أف 
صلاح فكرة  استحضار سميـ لمشخصيات التاريخية والأسطورية لا لشيء إلا ليريد إيصاؿ وا 

يـ فكره الإيديولوجي الذي مكنو مف قراءة فالطبيب رفيؽ قد اخذ مف شخصية سم ،مف حولو
نما كاف  كتب ومؤلفات الجاحظ وابف بطوطة بطريقة مغايرة تماما عف القراءات العادية وا 
يقرأىا بفؾ شفرات النصوص واستحضار مؤلفيا وكأنو أمامو ويتجادؿ معو الحديث لانتياج 

 .عف إيديولوجيات المجتمع الفكرية إيديولوجية جديدة بعيدة
ف ىذا التعدد يصب في حوصمة مغزى وىدؼ واحد وىو إصلاح أفكار المجتمع وكا

 .مرتبطة بعلاقة المعرفة والأخلاؽ الفاسدة
العلاقة التي في الرواية توحي لنا أنيا علاقة معمـ و مريد علاقة معمـ وطالب عمـ 

 يريد أف يتعمـ. 
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 مف خلاؿ  ،" تسجؿ ضمف الروايات الأيديولوجيةرواية "مقامات الذاكرة المنسية إف
 .الصراع الإيديولوجي والاشتراكي تجسيدىا لفكرة

  والتي اعتمدت عمى الرؤية  ،للأحداث والشخصياتسردا جاءت الرواية تصويرا و
 .يولوجي الذي يشرح واقع الاجتماعيالبعد الأيدو 
 وكانت بذلؾ  ،الدلالاتو  حفمت رواية "مقامات الذاكرة المنسية" بالعديد مف الأبعاد

بجدارة دراسات عديدة مف جميع الجوانب وبكؿ  بؿ تستحؽ  ،خصبة لمدراسة أرضا
 دراسة:ا إلا نقطة مف بحر دراسات المتخصصيف في الوما عممنا ىذ ،أنواعيا

 .المكاف ،الزماف ،الشخصيات
  الإسلاميجاءت الرواية لكسر بعض الطابوىات التي لا تزاؿ تسود واقعنا العربي و . 
 ومنيا  ،حواري فمنيا ما جاء عمى شكؿ مقطع ،ت المشاىد الحوارية داخؿ الروايةتنوع

 .ما جاء عمى شكؿ مقطع نثري
 .كاتب تقنية الاسترجاع والاستباؽيخص الزماف فقد استعمؿ ال وفيما

وفي الأخير يمكف القوؿ أف مجاؿ البحث في ىذا الموضوع يبقى مفتوحا أماـ المزيد 
ونرجو مف الله عز  تتجاوز الحدود التي توقفنا عندىاالتي  ،مف الإسيامات والقراءات الجديدة

 .وجؿ السداد والتوفيؽ
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I- المصادر: 

 .مقامات الذاكرة المنسية ،حبيب مونسي .1
II- :المراجع 

 المؤلفات: 

 .إبراىيـ زكريا، مشكمة الفمسفة، مكتبة  مصر، الفجالة، مصر، دط، دت .1
 .دت ،دط ،تحميؿ الخطاب الأدبي ،إبراىيـ صحراوي .2
 .2007، بيروت، 16أحلاـ مستغانمي، فوضى الحواس، دار الآداب، ط .3
 .أحمد منور ملامح أدبية، دراسات في الرواية الجزائرية .4
بوشوشة بف بوجمعة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية،  .5

 .2005، تونس، 1المطبعة المغربية، ط
تيري إيجمتوف، الماركسية والنقد الأدبي، ت، جابر عصفور، دار قرطبة لمطباعة  .6

 .1986، الدار البيضاء، 1والنشر، ط
، وىراف،  AG جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد التجربة والمآؿ ومطبعة .7

2006. 
، ، بيروت1النقد الروائي والإيديولوجيا، المركز الثقافي العربي، ط ،حميد الحميداني .8

1990. 
حميد الحميداني، مف سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي، المركز  .9

  .1990، بيروت، 1الثقافي العربي، ط
 سعاد محمد خضر، "الأدب الجزائري المعاصر، منشورات المكتبة العصرية، .10

 .1997،بيروت
 سفياف زدادقة، السيرة الذاتية، د ط، بتصرؼ. .11
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، 3البنية السردية لمقصة القصيرة،  مكتبة الآداب القاىرة، ط ،عبد الرحيـ الكردي .12
2005. 

، 3عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، تونس، ط .13
1977. 

 .1993، بيروت5عبد الله العروي، مفيوـ الإيديولوجيا، المركز الثقافي العربي، ط .14
 .1959ر، بف عكنوف، عمر قتيبة، في الأدب الجزائري، الجزائ .15
، ديواف 1925/1972عيادة أديب بامية، تتطور الأدب القصصي الجزائري،  .16

 .المطبوعات الجامعية، الجزائر
كارؿ مانيايـ، الإيديولوجيا واليوتوبيا مقدمة في سوسيولوجيا المعرفة، ت، محمد  .17

 .1985، جامعة الكويت، 1الدريني، شبكة المكتبة الكويتية ط
، ديواف 1983/1970رة، الشخصية  في الرواية الجزائرية، محمد بشير بويج .18

 .المطبوعات الجامعية، الجزائر، بف عكنوف
 ،دار الفكر الغرابي ،موسوعة أساطير العرب عف الجاىمية ودلالاتيا ،محمد عجينة .19

 .1994 ،1ط ،لبناف ،بيروت
 .1981، 1محمد مصياؼ، الرواية الجزائرية بيف الواقعية والالتزاـ، ط .20
 .2000فى فاسي، دراسات في الرواية الجزاىرية، دار القصبة، دط، الجزاىر، مصط .21
 .مصطفى فاسي، دراسات في الرواية الجزائرية .22
ميشاؿ فادية: الإيديولوجيا وثائؽ مف الأصوؿ الفمسفية، تر: أمينة رشيد /رشيد  .23

 .2006البحراوي، دار التنوير، بيروت، لبناف،   د ط، 
عمى المحؾ، فصوؿ جديدة في تحميؿ الإيديولوجيا نصيؼ، نصار، إيديولوجيا  .24

 .1994، بيروت، لبناف، 1ونقدىا، دار الطميعة، ط
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 :الرسائل الجامعية 
سعدية بف سيتي، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي بيف المرجع والمتخيؿ دراسة  .1

 .2002/2005سوسوبنائية، رسالة ماجستير، جامعة المنتوري، قسنطينة، 
فريد سعد الله، عادؿ مولى، تجميات الإيديولوجيا في رواية دمية النار لبشير مفتي  .2

 .2011/2012مذكرة ماستر، تخصص أدب جزاىري، جامعة بجاية، 
قرور، ىاجس الراىف في ثلاثة الطاىر وطار الشمعة والدىاليز، الوالي الطاىر  لطيفة .3

يعود إلى مقامو الزكي الولي الطاىر يرفع بيده بالدعاء، مقاربة بنيوية تكوينية، رسالة 
 .2010-2009ماجستير، جامعة متنوري، قسنطينة، 

 :المجلات 
، 68ة الفكر العربي، عحميـ اليازيجي، الإيديولوجيا ليست نظاما سياسيا، مجم .1

 .1985افريؿ
 :المواقع الإلكترونية 
  مغربيةالجندة الأموقع ، http//overall.moroccoforum.net ،22 الثلاثاء 

 صباحا  10:15 الساعة، 2020 سبتمبر
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