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 : قبل رسٕل الله صلى الله عليه وسلم

« ٌّ يٍ لا ٌشكز انُبّص لا ٌشكز الله ٔيٍ صُع إنٍكى يعزٔفب فكبفئِٕ، فإ

 «رجدٔا يب ركبفئِٕ فبدعٕا نّ حزى رزٔا أَكى قد كبفأرًِٕ نى

ٔعًلاً ثٓذا انحدٌث ٔاعززافبً يُبّ ثبنجًٍم، َحًد الله عشّ ٔجمّ َٔشكزِ 

 .عهى أٌ ٔفقُب لإرًبو ْذا انعًم انًزٕاضع

كًب َقف ُْب يحبٔنٍٍ رًزٌز رسبنخ يُجعٓب انقهت ٔفٍضٓب انٕجداٌ، 

نشكز ٔالايزُبٌ َسعى فً اَزقبئٓب ٔيع عجش انهسّبٌ ٔرشاحى عجبراد ا

 ٔانقزآٌ، ٔكهًبد ثُبء                            يٍ يعبجى انًعبرف

 أٌ نهُجبح قًٍخ ٔيعُى،                       ٔرقدٌز نًٍ رعهًُّب يُٓب 

 :ٔنلإثداع رًٍشّ ٔرقً، فأَذِ أيم نٓذٌٍ الاثٍٍُ

 ".رجبًَأيٍُخ "اندكزٕرح انفبضهخ                    

كًب َزٕجّّ ثبنشكز انجشٌم إنى كم أسبرذح قسى انهغخ ٔالأدة انعزثً 

انذٌٍ طهجُب انعهى عهى أٌدٌٓى فً يشٕارَب انجبيعً، فكبَٕا سجٍلاً فً 

، فهٓى يُب أطٍت الإثًبر انفكزي ٔانعهًً لإَجبس ْذِ انًذكزح

 انشكز ٔجشٌم ...انذكّز

يٍ كبٌ نٓى عهٍُب ٔكم ...ٔإنى كم يٍ سبعدَب يٍ قزٌت أٔ ثعٍد

 ...فضم

 نف شكزأشكزا ٔ

 

 شكر وعرف ان



 

 

 

 إىداء

 أحمد الله وأشكره على ما تفضل بو

 علينا من واسع فضلو ورحمتو

 بما  وأنفعنيالليم علمني ما ينفعني  

 علمتني وزدني علما.        

إلى                إلى الوالدين الكريمين حفضيم الله                         

 نائيأبزوجي الأخضر و 

 م السعدأاستبرق ويونس وسفيان و 

 مظيوخديجة وشعيب أسأل الله أن يحف

 إلى العائلة الكريمة والأصدق اء والأحباب والزملاء

 من ساعدنا وشجعنا وكان لو الفضل  كلإلى  

 في إنجاز ىذا العمل المتواضع.  

 إلى كل الأساتذة والزملاء في الجامعة

 أمينة تجاني. .د :المشرفة صة الأستاذةوخا

             الزىرة                                            



 

 

 

 إىداء
 لحمد لله وكفى والصلاة على الحبيبا

 .ىف  المصطفى وأىلو ومن و  
 الحمد لله الذي وفقنا لتثمين ىذه الخطوة

 في مسيرتنا الدراسية بفضل الله تعالى 
 -وغفر ليما رحميما الله-لى روح والدي وأختي  إ

 أداميا الله-إلى والدتي العزيزة   وأسكنيما فسيح جناتو
 وغمرتني   من فضليا وكرميا  التي أف اضت علي    -لي

 ىاإلى رفيق دربي وصديق الأيام بحلوىا ومر  ،  بحبيا
 لى الذي ساندني ودعمني في مشواري الدراسيإ

 وقرة  إلى وحيدي،  زوجي الغالي نبيل
 إلى من حبيم،  بني الغالي مسعوداعيني  

 وإلى وتيإعروقي أ يجري في  
 إلى رفيق ات  ،  كل الأىل والأق ارب

 ي ىذا العمل  ننالمشوار اللاتي شارك
 اتظوتذوقت معيم أجمل اللح
 وردةو رعاىم الله ووفقيم زىرة  

 إلى الدكتورة المشرفة تجاني أمينة
 شكرا على ما قدمتو لنا من توجييات

 ومعلومات قيمة
 جزاك الله عنا كل الخير

             سليمة



 

 
 

 إىداء

 لى صاحبإأىدي ثمرة ىذا العمل  

 يادي الفضل والخير الممتدة دائما نحوأ

 لى من كان سببا في وجودي ىنا، إنسانيةالإ

 وصانيأطلب العلم كما  أطالبة في الجامعة  ؛ من جديد

 التجانيالدكتور سيدي محمد العيد   شيخي وقدوتي

 -عزه اللهأ-التماسيني  

 الى زوجي -بارك الله في عمرييا-لى والدي الكريمين  إ

 الكريم محمد جزاه الله خيرا عني ورفع مق امو في الدارين

 روحيصحاب الفضل في حياتي العلمية والدي الألى  إ

 وإخلاصأىدي ىذا العمل عربون وف اء  

 الماكثين في دار الخلد   وامتنان

المقدم سي العيد  ،  يمبعياحميدة   سيدي العلامةبائي الكرام  آ
سكنيم  أحميم الله و ر الشيخ(   اقدم سي الحاج امحمد )بايالم محمدي

 فسيح الجنان  

  خوي وكل منأ خواتي و أ و  ىليأعائلتي،   أىدي ىذا العمل لكل،
               حبيم...أ 

             وردة                                  
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مو البيان عم   ؛م الرحمان الذي خمق الإنسانالرحي   ،انالحمد لله رب العالمين الكريم المن  
د الأخلاق سيدنا ومولانا رسول الله سي   ؛وصلاة الله وسلامو عمى أكرم الخمق وأشرف إنسان

الأطيار آلو وعمى  ،م الإحسانم  ع  م   ؛عمى سيدنا محمد رسول الله صل   الميم  و  ،وتاج البيان
 وصحبو الأعيان في كل زمان.

تحتفي بمناسبة ل ،وولب   الن بوي  ة من صميم المديحات أو القصائد المولدي  المولدي  جاءت 
حيث تحوي  ،سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم ؛خمق اللهوب المسممين ىي ذكرى ميلاد خير غالية عمى قم
عطرة من  قفمقاطع من سيرتو الشريفة وموا؛ تعمق بالرسول صلى الله عليه وسلمي ة كل مادي  القصيدة المول
 وشوقتو مولدي  مرتبتو ومعجزاتو. فيصف الشاعر في  و  م  مقية وع  صفاتو الخ   حياتو الكريمة،

م ث ،و ويعمن توبتو عن ذلكتقصيره في طاعة رب   عن ندمو عمىر  ويعب  إلى رسول الله صلى الله عليه وآله وسلم
يختميا بإرسال الشوق والتحية و  ،من حياتو أو عرفيا رد المواعظ والعبر التي تعمميايس  

 .والسلام لرسول الله صلى الله عليه وآله وسلم
وقد اىتم النقاد والباحثون بالمولديات وكل القصائد التي قيمت في مدح رسول الله صمى 
الله عميو وسمم، وأكبوا عمييا بالدراسة والتحميل مستخرجين دررىا ومكنوناتيا، مستخدمين 

 المناىج النقدية الحديثة التي فتحت أبوابا جديدة أمام البحث العممي.
التي ظيرت بفضل جيود ديسوسير ومن جاء بعده من الأسموبية  ىذه المناىج؛ن مو 

 ،عودىا بسبب التفاعل الحضاري مع الدراسات العربية مت واشتد  ن  قد و أقطاب المسانيات، 
تكشف عن التي استقى منيا ثقافتو، كما ب الأديب ومنابعو سيم في الكشف عن أسمو فيي ت  

 توجياتو الفكرية.لوعن مقدرتو في توظيف المغة خدمة  ،غوي والأدبي لمشاعرو الم  وج  الت  
قصيدة ذكرى المولد في مقاربة أسموبية "ىذا المنطمق جاءت دراستنا موسومة بـ من 

  ".لأحمد شوقي
 :منياأسباب كثيرة دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع؛ 

  الشريف همولدذكرى ئد التي قيمت بمناسبة والاىتمام بالقصا النبي صلى الله عليه وسلمحب. 
 عمى مستويات النص الشعري وخفاياهرف ع  في الت   ةالرغب. 
  ح الأسموبية في قصيدة ذكرى المولد والدلالات التي تشير الملامالكشف عن في الرغبة

 إلييا.
  اسات التي تناولت قصيدة ذكرى المولد لأحمد شوقي وخاصة الأسموبية منيا.الدر قمة 
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 وبناء عميو سنحاول في ىذا البحث الإجابة عن الإشكالية الرئيسة الآتية:
  وما الدلالات  حمد شوقيذكرى المولد" لأ" قصيدةفي  الملامح الأسموبيةما هي أبرز

 التي تشير إليها؟
 من تساؤلات، أبرزىا: وما تفرع عنيا

  ؟ بالأسموبيةالمقصود ما 
  ؟ ذكرى المولد قصيدةفي موبية جمالية الأسال تكمنأين 
  عبر عنيا؟التي  مع المعانيى وصورا وموسيقفي أسموبو؛ لغة الشاعر  مدى توفيقما 
  قصيدة ذكرى المولد لأحمد  من إبراز دلالات ممنيج الأسموبيلمكن يأي مدى إلى

 ؟فيياالكشف عن مستويات الإبداع الشعري و شوقي 
وللإجابة عن ىذه الإشكالي ة وما اندرج تحتيا من تساؤلات فرعية اتبعنا المنيج الوصفي 

لمكشف عن و الأنسب المنيج الأسموبي لأن  و البنية المغوية لمقصيدة، توصيف ل التحميمي
ا ببعض الأدوات الإجرائية استعن  كما لتي يشير إلييا، ات دلالاالو المممح الأسموبي لمقصيدة 

  .يااتتكرار تحديد الظواىر الأسموبية وبيان لالإحصاء فاعتمدنا  ،لتكون الدراسة أكثر دقة
مة  مناه إلى مدخل وفصمين بعد مقد  وحتى يكون البحث في أكمل صورة وأبيى حمة قس 

 لينتيي بخاتمة. وتفصيمو كالآتي:
؛ ثم الأسموبية ،ونشأتيا وتاريخياتعريفيا إلى فيو تطرقنا و  "المولديات"موسوم بـ  المدخل
 نشأتيا وتطورىا.تعريفيا و 

مناه إلى قس  و  "قصيدة ذكرى المولدالمستوى الصوتي في "موسوم بـ  الفصل الأول
 أما، والصوائت المجيورة والميموسة الأصواتدرسنا فيو و  للإيقاع الداخمي،الأول  مبحثين:
وي ؛ الوزن واليقاع الخارجي والذي تناولنا فيولإلكان ف الثاني  .قافية والر 

قسمناه إلى و " المستوى التركيبي والبلاغي في قصيدة ذكرى المولد"موسوم بـ  فصل الثانيال
أىم ، و لالفع أزمنةلتركيبية لمقصيدة من خلال دراسة البنية الدراسة  الأول أيضا: مبحثين

الثاني  اأم   زة في القصيدة كالفعل الناقص، والفعل المبني لممجيول، والمفعول بو.الصيغ البار 
 .معانمن بيان وبديع و  الصور البلاغية ، وذلك بدراسةلاليممستوى الد  ل فخصصناه
 .توصمنا إليياالنتائج التي  لتمخص كلالبحث  خير جاءت خاتمةالأوفي 

 يا: أىم   ،وقد اعتمدنا عمى مجموعة من المراجع
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د عبد لمحم   ة والبيان العربيالأسموبي  ، مبد عبد المط  لمحم  ات البلاغة والأسموبية أدبي  
بناء ، ضيفلشوقي  تاريخ الأدب العربي، لزكي مباركالمدائح النبوية ، المنعم خفاجي

  .، وغيرىالمحمد زلاقيالقصيدة المولدية 
 ، نذكر:ىذا البحث أثناء إنجازومن الصعوبات التي واجيتنا 

  ارتباك أمام انتقاء الأفضل منيا فيما جعميا غزارة المعمومات وتداخميا و كثرة المراجع. 
  الباحثين في زوايا النظر.واختلاف  الأسموبيةمجال تشعب 
 ضيق الوقت وعمق العمل وثقمو. 

الدراسة والتحميل  ييا فىذه القصيدة الرائعة حق   أعطيناقد  نكون  مع كل ذلك نرجو أن
يجد حتى قا وتذو   أىم الظواىر الأسموبية تحميلاا از بر إوىو  ؛اليدف المنشود إلىووصمنا 

 .غنيووي  ه يفيد   ا البحث ماذفي ى القارئ 
نتقدم بأسمى عبارات الشكر وأعمق مشاعر العرفان للأستاذة المشرفة الدكتورة  خيروفي الأ

وأن يجعميا ذخراا وعوناا لكل  ،زييا عن ا خير الجزاء وأوفرهايجنسألو تعالى أن و "أمينة تجاني" 
قيا دائما لممساىمة في إثراء معارف الأجيال القادمة إن شاء ونرجو الله أن يوف   ،ب العممطلا  
 الله.

لتي تحممت عناء قراءة البحث من أجل تصويبو ننسى لجنة المناقشة الموقرة اأن دون 
 وتقويمو حتى يخرج في أبيى حمة، فميم منا جزيل الشكر والامتنان.

رشاداتيمكما نشكر  ونسأل الله تعالى أن ، كل من ساعدنا من أساتذة وطمبة بمعموماتيم وا 
 ى.ع في رفع راية العمم ليذا الوطن المفد  يبارك مسعى الجمي

 ﴾رى الله عممكم ورسوله والمؤمنون عمموا فسياوقل ﴿                        
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 المولديّاتأولا: 
 مفهوم مصطلح المولديّة
 نشأة المولديّات وتطورها

 الأسلوبيةثانيا: 
 تعريفها

 الأسلوبية عند الغرب.

 الأسلوبية عند العرب.
 نشأة الأسلوبية وتطورها.
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 المبحث الأول: المولديّات
 تمهيد:

زاؿ مفخرة العرب ككنزىـ الذؼ يتمسككف بو عمى مَػرِّ السنيف، حيث يطالما كاف الشعر كلا
كترعرع في يُػعَدّ مكىبتيـ الأكلى كمجاؿ بطكلتيـ كنبكغيـ، نبت مع شخصيتيـ الأكلى 

صحرائيـ الشاسعة ككبر في مياديف حركبيـ كأياميـ، كملأ كل فراغ في حياتيـ حتى غدا 
 بحق ركحاً ليـ، بطاقة ىكيتيـ كتاريخ أمتيـ كديكانيـ، فنظمكا الشعر في أفراحيـ كأتراحيـ

كأخذ ككل ما شغل باليـ، يـ ىمّ أ ىـ ك عناميـ كحربيـ، نظمكا في كل ما كنشاطيـ ككسميـ كسِمْ 
فاختمفت أغراض الشعر كتنكعت عندىـ حسب تطكّر حياتيـ كتنكّع حاجاتيـ يـ، انتباى

كتعمّق فكرىـ كاختلاؼ ظركفيـ، فكاف لمكصف أكبر حع ثـ الفخر كالحماسة كالرّثاء 
 كالحكمة كاليجاء كالمدح كغير ذلؾ مما يعني النفس البشرية كيثير مشاعرىا.

ضفاء ىالة التعظيـ كالاحتراـ  فالمدح ىك ذكر الخصاؿ الكريمة كالمناقب الطيّبة لمممدكح كا 
أك مجمكعة، كىك غرض قديـ عُرؼ منذ العصر الجاىمي كتطكّر عمى مَرِّ  لو سكاء كاف فردًا 

، فكاف الشاعر يمدح أسياد القبائل أك فرسانيا، ثـ انتقل العصكر الأدبيّة كالأحداث التاريخية
كما جاء بو مف بياف الدّيف الجديد كمدح رسكلو صلى الله عليه وسلم لمدح في صدر الإسلاـ للإشادة بمبادغ ا

، كفرائد غرضا مستقلا بذاتو نُظّمت فيو عيكف القصائد صبحكىدػ؛ كتطكّر ىذا المدح ليُ 
كتعظيمو كذكر شمائمو  ىك مدح النبي صلى الله عليه وسلمفّ المدائح النبكية، كمكضكعيا ػفَ  الأشعار ليسمّى؛

 كأخلاقو كمناقبو كصفاتو كمعجزاتو.
قصيدة )في ذكرػ المكلد( لأحمد شكقي، كالجدير بالذّكر أنناّ في ىذا المبحث نقكـ بدراسة 

متفرّع  ، لذا ارتأينا دراسة المكلديات كففيمدح النبيّ صلى الله عليه وسلم لأف الشاعرات المكلديّ كىي قريبة مف 
 .كمستقلّ بخصائصو الفنيّة عف المدائح النبكية

 ككيف نشأت؟ كما الخصائص الفنية التي تميزىا؟ فما ىي المكلديّات؟كبناء عميو 
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 ةالمولدي   مفهوم مصطمحالمطمب الأول: 
 لغة .1

المكضع الذؼ ه: دُ لَ كْ ه، كمَ لادِ الرّجل: كقت كِ  دُ لِ كْ مَ فَ "ات بكممة المكلد، يرتبط مصطمح المكلدي  
ق عمى ىذا النكع مف المديح طمِ لذلؾ أُ ك  ،ه: اسـ الكقت الذؼ كلد فيويلادُ د فيو، كمِ لِ كُ 
تسميتيا مف ذكرػ مكلد النبي  ة تستمدّ المكلدي  ف ،يا تُعنى بيكـ مكلد النبي صلى الله عليه وسلميّاَت لأنّ دِ لِ كْ المَ 

 .1"كالتي مف أجميا نظمت أبياتيا
 الاصطلاح .2

نفاضة الجراب في علالة تابو )في كالمكلدية ىػ( 776ت لساف الديف بف الخطيب ) ؼعرّ 
المنظكمة في مدح رسكؿ الله كالإشادة بميلاده كذكر معجزاتو ثـ التخمص »تراب( بأنيا الاغ

طراء تَحَفِّي إلى مدح عف المديح  اكىذا ما يميزى .2«بيذه الدعكػ و السمطاف كذكر خلالو كا 
مف مدح النبي صلى الله عليه وسلم كمدح السمطاف، ضقى ليمة المكلد الشريف، كتتمْ تعتبر مديح يُ يا النبكؼ لأنّ 

 سة.كالشكؽ كالحنيف إلى الأراضي المقدّ 
اعر فييا كىي تتضمف مكاضيع أساسية تعتبر مككنة ليا كيغمب حضكرىا حيث يستيل الشّ 

النبكؼ كالسمطاني مع ، ثـ ينتقل إلى المدحيف؛ المحمدّية بالشكؽ كالحنيف كالبكاء عمى الديّار
تو عمى النصكص المقدسة كعالـ اكيعتمد الشاعر لتشكيل مكاضيع مكلديّ  .الخاتمة في الأخير

ؼ كحتى النص الشعرؼ القديـ، كيرػ الدكتكر جميل حمداكؼ في معرض حديثو عف التصكّ 
ز عمى يكـ مكلده الثاني تركّ ك ريف بكية أنيا تتداخل مع قصائد المكلد النبكؼ الشالمدائح النّ 

تقاـ لو الكلائـ كالمجالس كتنشد فيو ىاتو  ريكـ فرح كسرك  رؿ حيث يعتبعشر مف ربيع الأكّ 
 .3برا الشاعر فييا عف شكقو لمبقاع المقدسةمعالقصائد 

كىذا ما يؤكدّه شكقي  ،ىي ما يقرأ ليمة المكلد مف سيرة نبكيّة كأذكار كأشعار فالمكلديّة
فالمكلديّات ىي قصائد في المديح النبكؼ تنشد ليمة المكلد النبكؼ، ففي بداية » قكلو:بضيف 

الحفل يبدأ المنشدكف بأمداح المصطفى، كبمكفرات ترغّب في الإقلاع عف الآثاـ يخرجكف في 

                                                           
 .كلد(مادة ) 364ص  ق،1300 ،1كلاؽ، مصر، جالكبرػ ب ابف منظكر، المطبعة ،لساف العرب 1
 ،ىفاغيو(، دار النجاح الجديدة، الدار البيضاء نفاضة الجراب في علالة الاغتراب، لساف الديف الخطيب، )تح السعدؼ 2

 297، ص1989، دط، 3جالمغرب، 
 .2007، 297ديكاف العرب، ص شعر المديح النبكؼ في الأدب العربي، جميل حمداكؼ،  3

 02/02/2024، التاريخ   http//www.diwanalarb.com المكقع
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ذلؾ مف فػفّ إلى فػفّ كمف أسمكب إلى أسمكب كيأتكف مف ذلؾ بما تطرب لو النفكس كترتاح 
 1«فاذالأ وإلى سماع

العبادة كزلاتو  ذكر عيكبو كتقصيره في الطاعات كأمكر توف الشاعر مكلديّ كلابد أف يُضمّ 
كأخطاءه ككثرة ذنكبو في ىذه الدار، يناجي ربّو بصدؽ كخكؼ يخشى الله كيستعطف فضمو 

طامعا في نيل  ،شاكيا ما أصابو صلى الله عليه وسلم سكؿ اللهإلى مدح ر قل تين، ثـ في قبكؿ تكبتو كمغفرتو
فيك يتكسل لو أف يخمصّو كيككف لو كسيمة فعّالة في إنقاذه مف  ،راجيا أف يدافع عنو ،شفاعتو

ثـ يخمص إلى مدح السمطاف أك الحاكـ الذؼ يرجع إليو الفضل في  ،عذاب الدنيا كالآخرة
 .إقامة مكسـ الاحتفاؿ بيذه الذكرػ الطيبة العزيزة

 وتطورها ولديّاتتاريخ نشأة المالمطمب الثاني: 
 :نشأتُها -1

شُغف المسممكف في مشارؽ الأرض كمغاربيا بسيرة الرسكؿ صلى الله عليه وسلم منذ أُرسِل كبُعث كىكاه 
يمدحكنو كيتغنكف بحبّو كأخلاقو يمازح القمكب كيصير الأفئدة في بكتقة الحب كالإخلاص 

 -عزّ كجل-يـ كيتكسمكف بو إلى الله بكيتشفعكف بو في رفع كر  ،كمناقبو كشمائمو كمعجزاتو
نساف الكماؿ ،في تفريج أحزانيـ في الخمق كالعبادة كالمعاممة،  مؤمنيف بأنو المثل الأعمى كا 

دحو شعراء كثيركف في حياتو كبعد انتقالو إلى الدّار الأخرػ، مدحو شعراء المشرؽ فم
 .2كالمغرب عمى حدّ سكاء

ى شعراء حيث تعكد فكرة المدائح النبكيّة إلالمديح النبكؼ منذ صدر الإسلاـ، عُرِؼ  كقد
كسيدنا حساف بف ثابت كسيدنا عبد الله بف ركاحة كسيدنا كعب بف  الدعكة الإسلامية الأكائل

مالؾ كسيدنا كعب بف زىير صاحب البردة )بانت سعاد(، حيث كقف ىؤلاء الشعراء يمدحكف 
الحميدة كنُبل شخصيتو الكريمة فحضكره قائـ عمى ركحانيتو  في صفاتو كمناقبو الرسكؿ صلى الله عليه وسلم

 المستنبطة مف السّنة النبكية الشريفة في أقكالو كأفعالو.
كأكثر المدائح النبكية بعد كفاة الرسكؿ صلى الله عليه وسلم كما يقاؿ بعد الكفاة يسمّى رثاء، كلكنو في 

مكصكؿ الحياة كأنّيـ  -عميو السلاـ-يـ لاحظكا أفّ الرسكؿ مى مدحا كأنّ الرسكؿ صلى الله عليه وسلم يس

                                                           
 .211ص ، 1990 ،1ط تاريخ الأدب العربي، عصر الدكؿ كالإمارات، شكقي ضيف، دار المعارؼ، القاىرة، 1
، السكداف(، شكقي ضيف ،مكريطانيا، المغرب الأقصى ،الجزائر ،، )عصر الدكؿ كالإماراتالأدب العربيتاريخ ينظر:  2

 .211ص
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اع ىذا الففّ مع انطلاؽ الدعكة الإسلاميّة كشعر كذ .1يخاطبكنو كما يخاطبكف الأحياء
ضي، كلكف ىذا بف الفارض كالشريف الرّ االفتكحات إلى أف ارتبط بالشعر الصكفي مع 

بصماتو إلا مع الشعراء المتأخريف، كخاصة  المديح النبكؼ لـ ينتعش كيزدىر كيترؾ
جاءكا ف ػػػأك الذيالبكصيرؼ في القرف السابع اليجرؼ الذؼ حاكاه كثير مف شعراء عصره 

، كلا ننسى في ىذا المضمار الشعراء المغاربة الذيف كاف ليـ باع كبير في المديح بعده
 النبكؼ منذ الدكلة المرينية.

 تطور المولديّات: -2
المديح النبكؼ غرضا رئيسيا مف أغراض الشعر تستقل بو القصائد كتنفرد أصبح 

دكر الصكفيّة في إحياء  د أكثر الباحثيفكيؤكّ أكاخر العيد المكحدؼ،  بمكضكعو، بشكل بارز
الاحتفالات بذكرػ المكلد النبكؼ كالاىتماـ بالشعر الديني، كمنو الشعر الصكفي كشعر 

يذكر محمد الصادؽ عفيفي كمحمد بف تاكيت في كتابيما )الأدب المديح النّبكؼ كالمكلديّات، ك 
خصكصا  يأف الناس قد انصرفكا إلى التصّكؼ فظير أثره قكيا في الأدب العرب» المغاربي(:

 . 2«في تمؾ المدائح ثـ المكلديّات
 دىار المدائح النبكيّة بقكلو:ز الطّمار إلى دكر التصّكؼ في ا كفي السّياؽ ذاتو يشير محمد

كيذكر زكي  .3«عاؿ المحمديّة فقد سجل التاريخ عدد منياكالمدائح مف أغراض التصّكؼ كالفِ »
حياء حفلات الميلاد بقكلو: مبارؾ كالذؼ » إسيامات الصكفيّة في الاىتماـ بالمكلد النبكؼ كا 

في صميـ الحياة الدينية، إذ جعمكه عنصرا المكلد ينظر في تقاليد الصّكفية يراىـ أدخمكا 
 .4«أصيلا في الحفلات الشعبية

تذكر المصادر التاريخية أف الاحتفالات بالمكلد النّبكؼ الشريف ظيرت بمصر أكّؿ كما 
مرة في عيد الدكلة الفاطميّة منذ القرف الرابع لميجرة كقد أظير الفاطميكف اىتماـ كبيرا 

 ـ عاشكراء ....  ك المكلد النبكؼ الشريف كيكدينية كالدنيكية بمختمف الأعياد كالمكاسـ ال

                                                           
 .15، ص2022، المممكة المتحدةالمدائح النبكية في الأدب العربي، زكي مبارؾ، مؤسسة ىنداكؼ،  1
 .188ص ،1969 ،2ط لكتاب المبناني، بيركت، لبناف،الأدب المغربي، محمد الصادؽ عفيفي كمحمد بف تاكيت، دار ا 2
 .211ـ، ص 1981الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، تاريخ الأدب الجزائرؼ، محمد الطمار،  3
 .177المدائح النبكية في الأدب العربي، زكي مبارؾ، ص  4
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لدكلة الأيكبية خصكصا السمطاف بعض حكاـ ابيذه المناسبة بالاحتفاؿ كمف بعدىـ اىتّـ 
حاكـ منطقة )أربل( شماؿ العراؽ الذؼ كاف يقيـ احتفالات كبرػ بيذه  سعيد كككبرؼ  كأب

 .1المناسبة، كيُجيز مف يساىـ فييا بالعطاء الجزيل
الاحتفاؿ بيذه المناسبة إلى عيد أبي العباس العَزْفي  أما في بلاد المغرب فتعكد بدايات

كف زفيّ كحّديف فأمراء )سبتو( العَ بإقميـ سبْتو بالمغرب فيك أكّؿ مف سَف  ىذا التقميد في عيد الم
ىـ أكؿ مَف سَػف  الاحتفاؿ بالمكلد في بلاد المغرب رغبة في الحفاظ عمى التراث الديني 

بق ذكرػ ذكرػ المكلد النبكؼ الشريف، كلـ تللأمة، كربطيا بماضييا المجيد مف خلاؿ إحياء 
ما  ـ )سبتو(، بل سرعافالاحتفاؿ بالمكلد النبكؼ الشريف في بلاد المغرب محصكرا بإقمي

جعل انتشرت في جميع بلاد المغرب كفي مممكة غرناطة بالأندلس ففي العيد المريني 
 .2ىػ(691ف المكلد احتفالا رسميا عاـ )مالسمطاف أبك يعقكب يكسف 

ىػ( كىك التاريخ 760أما عند بني زياف فتعكد بدايات الاحتفاؿ بيذه المناسبة إلى سنة )
سمطاف أبك حم ك مكسى الثاني مقاليد الحكـ بعد أف خمص تممساف مف الذؼ تكلّى فيو ال
 الحكـ المريني.

بفعل  ىجرؼ  الثامف مف خلاؿ مف سبق يتبيف لنا أفّ ففّ المكلديّات ازدىر بداية القرف 
كقد ارتبطت المكلديّات مباشرة بذكرػ الاحتفاؿ ، انتشار التصّكؼ كازدىار الشعر الديني

أؼ السابع فيك قرف ازدىار شعر المديح النبكؼ في  ؛أمّا في القرف السابق لو ،بالمكلد
فصارت مرجعا لأكثر  ،المغرب بعد أف برز عمى يد البكصيرؼ كانتشرت مدائحو الراقية

أف ىذه القصائد سَرَت كعادة حميدة لابدّ لأؼّ  الشعراء المعاصريف لو كمف بعدىـ، حيث
كطمبا لمبركة كالقبكؿ  ،كتعظيما لو أكلالجناب النبكؼ الشريف شاعر أف ينظـ فييا محبّة في ا

  .أك خدمة للإسلاـ كالمسمميف ثانيادا أك كرعا يت، أك زىُ أك رغبة في الشيرة كالصِّ 
صار ىذا التقميد عُرفا سائدا إلى العصكر اللاحقة كالعصر الحديث، أيف اعتنى ثـ 

أحمد شكقي، فإنو حاكؿ محاكلات كثيرة  راءأمير الشعغرار  الشعراء بالمديح النبكؼ عمى
ينا لمعكدة بالشعر إلى ما كاف عميو زماف عصره الذىبي، أيف كاف قكيا كبذؿ جيدًا معتبرًا كثم

كمضمكنو كلفظو كمعناه، فأخرج ىذا الفارس رفقة زميمو الشاعر محمكد سامي جزلا بشكمو 
                                                           

، 1986، 1ط دراسات في الأدب المغربي القديـ، عبد الله حمادؼ، دار البعث لمطباعة كالنشر، قسنطينة، الجزائر، 1
 . 27ص

 .27، ص المرجع نفسو 2
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شارؼ المكت كأعاداه لمحياة مف مف ماه مف حالة الاحتضار الذؼ بمغو كأنقذالشعر  الباركدؼ
حتى  جيـ الشّعرؼ كد نتاكذلؾ بتقميد أسمكب القدامى كمحاكاة عيكف قصائدىـ كأجْ  ،جديد

ركنقو كازدىاره، كبذلؾ صدؽ فييـ مف سَم اىـ مدرسة البعث  اعادت إليو ركحو كعاد معي
 كالإحياء.

كاليمزية النبكية )كلد  ،ع(نظـ شكقي عمى نيج البُردة )ريٌـ عمى القاكعمى غرار البكصيرؼ 
مكضكع الدراسة التي ىي عبارة عف مكلديّة  ؛كقصيدة ذكرػ المكلد )سمكا قمبي( ،اليدػ(

كفي ذلؾ إشارة إلى أف ىذا الففّ  ،المديح النبكؼ  تحمل خصائص ىذا النكع مف قصائد
لأنّو يرمز إلى ذكرػ غالية لا أنو انتشر في سائر البمداف  الجميل رغـ كلادتو في المغرب إلا

 . -عميو الصلاة كالسلاـ-تُقدر بثمف كلا يطكييا الزمف، كىي كلادة سيد الكجكد نبيّنا محمد 
 الأسموبية المبحث الثاني:
 تعريفهاالمطمب الأول: 

 لغة:  -1
 ...سَمَبَ الشيء يَسْمُبُو سَمْبًا، :مادة )سَمَبَ(في في لساف العرب لابف منظكر جاء 

 مف النخيل بت الناقة إذا أسرعت في سيرىا ... كيقاؿ لمسطرمَ سَ نْ اتيلاب الاختلاس، ك كالاسْ 
ف يقاؿ أخذ فلافٌ أساليب مف القكؿ أؼ مكبُ، ككل  طريق ممت د فيك أُسمكبُ بالضـ، الفَ أُسْ 

 .1أفانيفٌ منو
 كأخذَ سَمَبَ  يبْ كىك سَمِ ، في مادة )سَمَبَ(: سَمَبَوُ ثَكبوُ مزمخشرؼ لفي أساس البلاغة كما كرد 

القتمى، كالأسْلَاب كىك الحداد، كسمكت سمْبَوُ فؤاده كعقمو كاسْتَمَبَوُ، كىك مُسْتمبُ  القَتِيل كأسلَابَ 
العقل، كشجرة سُمُبُ أُخِذَ كرقيا كثمارىا، كناقة سَمكبٌ أُخِذَ كلدىا كنكؽٌ سلائبْ، كيقاؿ 

 .2نو كلا يسارهيلممتكبر: أنفو في أُسمكب إذا لـ  يمتفت بيم
الأسْمُكبُ: الطريق فيقاؿ سمكت أسمكب فلاف في كذا: طريقتو  ،في المعجـ الكسيطأما ك 

كمذىبو، كالأسمكب طريقة الكاتب رفي كتابتو، كالأسمكب الفف، كيقاؿ أخذنا في أساليب القكؿ 
 3أؼ في فنكف متنكعة، كالأسمكب الصف مف النخيل كنحك جمعو أساليب

                                                           
 .(سَمَبمادة ) 456، 455ص منظكر، رب، ابف لساف الع 1
 304، ص 1984، بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، دطالزمخشرؼ، دار  أساس البلاغة، 2
  490، ص دتدط، ، 2مصر، ج ، دار الدعكة،الكسيطمجمع المغة العربية، المعجـ  3
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في السطر مف النخيل  يز مفيكما لغكيا يتمخصيمكننا أف نم السابقة التعريفات مف
 ا يقابل معنى )الفف كالمذىب كالسمكؾ(.كالطريق الممتد، كمفيكما آخر فنيً 

 (laسيةػػػػػكفي الفرن (Stylistcs) إفّ عمـ الأسمكب ىك الذؼ يطمق عميو في الإنجميزية
(stylistique  سمكبكالباحث في الأ (stylisation) ككممةstyle) )  تعني طريقة الكلاـ، كىي

بمعنى عكدٍ مف الصمب كاف يستخدـ في الكتابة، ثـ stylas) )مأخكذة مف الكممة اللاتينية 
 . 1أخذت تطمق عمى طريقة التعبير عند الكاتب

 : 2ىما كلد تحت كممة )الأسمكبية( مفيكماف مختمفافكفي مطمع ىذا القرف 
 مة بيف الشكل كالفكرة كخاصة في م  اء.يداف الخطابة عند القدمدراسة الصِّ
  لات الطريقة الفرديّة في الأسمكب، أك دراسة النقد الأسمكبي كىي تتمثل في بحث الصِّ

 بيف التعبيرات الفرديّة كالجماعية.التي تربط 
 كمف الجدير ،الأسمكب يمثل الأنماط كخاصة مف ناحية جانبيا الفردؼّ  كمف ىنا نرػ بأفّ 

 ة العادية التي تتميز بالتمقائيةما ينصب عمى المغالإشارة إلى أف التناكؿ الأسمكبيّ إنّ  بالذكر
 التي يتبادليا الأفراد بشكل دائـ.

 اصطلاحا -2
ديب لتصكير ما في ىي طريقو التعبير التي يسمكيا الأ ةشكميو خاص ةناحي"سمكب الأ
ة عف أفكاره. كما يعتبر الأسمكب ما يتفرد بو المبدع ديب بطريقتو الخاصتعبير الأأؼ ، نفسو

 .3"مف إشارات في خطابو فيك يتخذ ناحية معينة كميزات خاصة يعبر بيا عف أفكاره
كقد اعتبر الأسمكب كذلؾ تمؾ الخصائص كالمميزات التي نبرز مظاىر لغكية كدلالية 

 .4ز بيا نص معيف، أك مجمكعة مف النصكصيتمي
ف تأثر بغيره فيناؾ لمسة خاصة في عممو الأدبي، مف كل كاتب أسمكبو الخاص حتى كا 

مف باقي الأعماؿ  كىذه الخصائص تتمثل في السمّات التي يتفرد بيا العمل الأدبي عف سكاه
صكتية: كالكزف  قد تككف  أف ىذه الخصائص (إبرامز)كيرػ  .الأدبية أك كُتاب آخركف 

                                                           
، ىػ1412-ـ1992، 1ط، القاىرة، ةالمبنانير المصرية اينظر: الأسمكبيّة... كالبياف العربي، محمد عبد المنعـ خفاجي، الد 1

 .186ص 
 .186المرجع نفسو، ص  2
 44ص  ،2003 ،2ط الأسمكب، أحمد الشايب، مكتبة النيضة المصرية، مصر، 3
كآخركف،  المصطمحات السانية كالبلاغية كالأسمكبية كالشعرية مف التراث العربي كالدراسات الحديثة، محمد اليادؼ بكطارف  4

  355ـ، ص2010ىػ 1431 دط، دار الكتاب الحديث، القاىرة،
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مية: كأنكاع التراكيب مف جمل اسمية كفعمية، مثبتو كمنفية، معجمية: كتكرار مَ كالقافية، جُ 
 .1الأسماء كالأفعاؿ كالصفات، بلاغية: كالاستعارة كالمجاز

 العمل اعتباربدبي يساعدنا عمى نقد العمل الأ النقاد سمكب كما ىك معركؼ لدػكالأ
 ةركالمشت ةالمغكي ةخدـ فييا نفس الشفر ستالمتمقي تإلى مكجيو مف المنشئ  ةرسال"دبي الأ

 ةنماط كالعلاقات الصكتيمف الأ ةكلاىما عمى عمـ بمجمكعككف يأف كيقتضي ذلؾ  ،بينيما
عناصر  ةتستكفي ىذه الرسالحتى ، 2"ةف نظاـ المغالتي تككِّ ة كالدلالية كالنحكي ةكالصرفي

في ىذه  اف يشتركأليما بد  المذاف لا ؛كالمتمقي ثباالفيـ مف طرؼ كل مف كتُ الاتصاؿ 
 .كيفيمانيا ةالرسال يفكّا العناصر حتى

 عند الغرب ةسموبيالأ -3
مفيكـ ليذا المصطمح تقديـ  منيـكحاكؿ كل رب غَ المغكييف لدػ ال ةسمكبيالأ مفاىيـ تعددت

 :زىابر أبعرض  كسنقكـ ،خرػ النظر الأ جياتمف كجية نظر تختمف عف ك 
 زبرا، التي تتكفل بإدكات التعبيرنظاـ لأمف  ككف ة تتالمغ الذؼ يرػ أف( بالي لشار)

؛ بل كحدىا ةالفكري لمغة مقصكرة عمى الناحيةاميمة ليست ك  ،نسافالإ مفؼ فكر ال الجانب
كصانعيا  ةىذه المغصاحب  نسافالإذا كاف ة. كا  كالعاطفإنيا تعمل أيضا عمى نقل الإحساس 

خر لابد آمعنى ة، أك بعف كل ما فيو مف فكر كعاطف ةف تعبر المغأبد مف  لافإنو بالضركرة 
لكقائع التعبير المغكؼ مف  ةدراس: »قائلا ةبيالأسمك عرؼ كقد  .3ف تنقل الجانب الانفعاليأ

 .4«ةمغلبالجانب العاطفي  ةسمكبيالأ مفيكـ ربط بالي مضمكنيا الكجداني كبذلؾ ةزاكي
بمكر نظريتو في تعريف الأسمكب بككنو إسقاط محكر الاختيار عمى الذؼ  سون بجاك

ة يجاد كخمق سمسمإعمى ةليا القدر  ةعريالشّ  ةالمغ فّ أ :لأف ما يعنيو جاكسكف ىك ؛محكر التّكزيع
جزاء المنفصمة في مجمكعة لغكيّة الأتقكـ بيف التي العلاقات ل ثالتركيبية تماالعلاقات  مف
إلّا عبر صياغة المغكية.  أبعاده الحقيقة الكصكؿ إلى لا يمكفص ىذا النّ  فّ لأة، ليّ بداستا

 ة لعمـسس المكضكعيعف الأة كسيمة لمبحث سمكبيالأيجعمنا نعتبر  كلعل ىذا ىك الذؼ

                                                           
 .11ص ـ،1992 ،1ط الأسمكبية كالبياف العربي، محمد عبد المنعـ خفاجي كآخركف، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، 1
د اّللّ جبر، دار الدعكة،  عبالأسمكب كالنحك دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسمكبية ببعض الظكاىر النحكية، محمد 2
 .9ص ـ،1998ىػ، 1409، 1طسكندرية، الإ
 .62ص  دت،دط، كؼ، بيركت، لبناف، تر: منذر العياشي، مركز الإنماء الق جيرك، ريالأسمكب كالأسمكبية، بي 3
 .63المرجع نفسو، ص  4
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الرابطة بيف التعبير  لاقةالع ةتحديد نكعيينصبّ في النياية عمى ف أكىك ما يمكف  ،سمكبالأ
 .1كالمضمكف  الشكل معنى بيفخر آمعنى  ، أككلولكمد

ركز عمى ضركرة ك  في التحميل الأسمكبي، اأساسكاعتبرىا الكظيفة الشعرية ب سكف بجاكاىتـ 
كيمكف أف تحد الشعرية بككنيا »ا بالكظائف الأخرػ لمغة، حيث يقكؿ: الكقكؼ عمى علاقتي

الكظائف المغكية ىذا القسـ مف الألسنية الذؼ يعالج الكظيفة الشعرية في علاقتيا مع 
 .2«الأخرػ 

دراسة مكضكعية  الأسمكبية عمـ يعنى بدارسة الآثار الأدبية الذؼ يرػ بأف ميشال ريفاتير
أؼ  تجاكزا خاصا،ي المضمكف ببنية ألسنية تتجاكز مع السياؽ  تنطمق مف اعتبار الأثر الأدبي

يف القارغ مف إدراؾ كتمكتو كأنكاع تشكيلاتو الفنية، دراسة النّص في ذاتو كلذاتو كتفحص أدكا
نقديا مع الكعيّ لما حققتو تمؾ الخصائص مف  اانتظاـ خصائص الأسمكب الفني إدراك

 .3غايات كظائفية
 سموبية عند العربالأ -4

منكاؿ الذؼ تنسج فيو التراكيب، أك القالب العبارة عف " الأسمكب بأنو ابف خمدكف يعرؼ 
، كأشخاصيا، ينتزعيا الذىف مف أعياف التراكيب الذؼ تفرغ فيو، كىك يرجع إلى الصكرة التي

. ثّـ يضيف ىذا )المنكاؿ( أك القالب بعد كىي الصكر الصحيحة باعتبار ممكة المساف العربي
أف ينتزع صكرتو الصحيحة نحكًا، كا عرابًا كبيانًا كىك يتسع بالحصكؿ الكافي بمقصكد الكلاـ. 

 .  4"جد فيو عمى أنحاء مختمفةفإف لكل )فف( مف الكلاـ أساليب تختص فيو، كتك 
تحدث عف النظـ بمعنى حسف اختيار المفظة المفردة اختيارا مكسيقيا يقكـ  فقد الجاحعأما 

كاختيارا معجميا يقكـ عمى ألقيا، كاختيارا إيجابيا يقكـ عمى الظلاؿ التي  عمى سلامة جرسيا
و المفظة مف خلاؿ الانسجاـ الذؼ تؤدي ما يعني ،5يمكف أف يتركيا استعماؿ الكممة في النفس

                                                           
، 1ط ،لكنجماف لمنشر المصرية العالميةناشركف، الشركة أدبيات البلاغة كالأسمكبية، محمد عبد المطمب، مكتبة لبناف  1

 .188، ص1994
، 1993، 1ط ،سات، بيركتالمدر  النظرية الألسنية عند ركماف جاكسكف، فاطمة الطباؿ بركة، المؤسسة الجامعية 2

 .190ص
 . 13ص ـ،2003، المؤسسة الجامعية لمنشر دراسة في تحميل الخطاب"، مجدسمكبية في الفف الغربي الحديث "ينظر، الأ 3
 بيركت، كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر في أياـ العرب كالعجـ كالبربر(، عبد الرحماف بف خمدكف، دار الفكر،)المقدمة  4

 586ص  ،ـ2004دط، 
 .11ص ـ، 2010ىػ 1427 ،2ط ، عماف،ةر الميسر الأسمكبية الرؤية كالتطبيق، يكسف أبك العدكس، دا 5
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لدػ سامعيا فتؤثر فيو، كلا تككف  ابرز صكتيا كمعجميا كدلاليا كتحدث أثر حسف اختيارىا لت
 الكممات مجردة دكف دلالة.

التي احتكت بالنقد  سانيات نفسيا قد كلّدت )البنيكية(الم"أف  المسّدؼ عبد السّلاـكيرػ 
ريفاتير كلئف ك)أسمكبية(  تكدركؼ اكبسكف ك)إنشائية()شعرية( جالأدبيّ فأخصبا معًا 

معيا تبكأت منزلة اعتمدت كل ىذا المدارس عمى رصيد إنساني مف المعارؼ فإف الأسمكبية 
عمـ تحميمي تجريبي يرمي  ةسمكبيالأيرػ أف فيك  .1أصكلا كمناىج بذاتيا المعرفة المختصة

إلى إدراؾ المكضكعية في حقل إنساني عبر منيج عقلاني يكشف البصمات التي تجعل 
 . 2السمكؾ الألسني ذا مفارقات عمكدية

عبد القاىر الجرجاني أكؿ مف استعمل كممة )أسمكب( استعمالا دقيقا في حديثو عف كيعد 
عراء كأىـ العمـ بالشعر كتقديره كتمييزه أف الاحتذاء حيث قاؿ: "كاعمـ أف الاحتذاء عند الش

الشاعر في معنى لو كغرضا كأسمكبًا، كالأسمكب ضرب مف النظاـ كالطريقة فيو، يبتدغ 
عمى مثاؿ  علا،كب فيجئ بو في شعره بمف يقطع أديمو نفيعمد شاعر آخر إلى ذلؾ الأسم

 .3"وقد احتذػ عمى مثال :احبيا فيقاؿنعل قد قطعيا ص
الأسمكب يقكـ عمى استخداـ عدد مف يمكف القكؿ إف  السابقة التعاريفمف خلاؿ 

الإمكانات كالاحتمالات المتاحة، كالتأكيد عمييا في مقابل إمكانات كاحتمالات أخرػ، كأفّ 
لمتمكف مف  الكسيمة الأساسية لتمييزه إنما ىي المقارنة سكاء أكانت مقارنة صريحة أك ضمنية

    شاعر كآخر.يز بيف معرفة نقاط التم
 نشأة الأسموبية وتطورها: المطمب الثاني

  نشأتها: -1
تككنت حمقة مكسكك المغكية مف طمبة الدراسات العميا كحركة تيدؼ إلى  1915في عاـ 

القضاء عمى المناىج القديمة المغكية كالنقدية، كمحاكلة التحرر مف الرمزييف لتحرير الكممة 
، مع تربط بالسياؽ الكمي لمعمل الأدبيلالة الكضعية كلالشعرية بحيث تنطمق مف إسار الد

ة كتكظيف الإيقاع كالكحدات الصكتية انب المغكؼ كالمكسيقي أىمية خاصإعطاء الج

                                                           
 .24الغربي الحديث، محمد عبد المنعـ خفاجي، ص  الأسمكبية كالبياف في النقد 1
دؼ،  2  .33، ص134ص ، 1993، 4، طدار سعاد الصباح، الككيتالأسمكبيّة كالأسمكب، عبد السلاـ المس 
 .428ـ، ص2002ىػ، 1422ياسيف الأيكبي، المكتبة العصرية، بيركت،  :د القاىر الجرجاني، شرحودلائل الإعجاز، عب 3
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ككاف مدار بحث الشكمييف منذ البداية يتجو إلى فنية . 1كالتركيبية بما يثرؼ الشكل الأدبي
منطمقيـ الشكل الأدبي، ككيف تقدـ الأساسيات التي أصبح بيا الشكل شكلا كمف ثـ جاء 

الدرجة الأكلى، كتنكعت إحصاءاتيـ للأشكاؿ الصكتية مف حيث عدد بمف فف المغة 
ضاه يمكف متابعة الأصكات الأصكات المترددة، كعدد مرّات ىذا التردد كالنظاـ الذؼ بمقت

كمركز الأصكات في الكحدات الإيقاعية، ثـ دكر القافية باعتبارىا نمكذجا فئاتيا المتكررة في 
 . 2مف نماذج التردد الصكتي

ييف الركس إلى الفرنسية نقطة انطلاؽ ثراء نلأعماؿ الشكلا (ركؼتدك كانت ترجمة )
 مي بالجامعات الفرنسية.البحكث الأسمكبيّة كخاصة في مجاؿ البحث الأكادي

خطيرًا في تطبيق  اتأتي المدرسة الألمانية بعد الحرب العالمية الأكلى لتؤدؼ دكر ثـ 
ية. فقد تحكلت سالمفاىيـ المغكية عمى الأدب، كىي إف كانت في بداياتيا ذات ميكؿ ركمان

في كتبو التحميمية أف يطابق  ر(يكسمقكارؿ بصكرة أساسية، كاستطاع )المغكية الدراسة إلى 
الأدب كعممية فرديّة بحيث أصبحت  بيف المغة كالفف في دراسة تركيب الجممة لغكيًا كدراسة

المغة عنده نكعا مف الفف، ككلُّ فرد يعبّر عف انطباع ركحي إنما ينتج صيغًا لغكية ليا ذاتية 
 .3الفنية

 عمى يد تمميذ )سكسير( ة تبرز بمعنى جديدأخذت الأسمكبي 20كفي مطمع القرف 
بأفّ الأسمكبيّة إضافة إلى الدراسة العممية لمغة تكجد دراسة  الذؼ صّرّح )شارؿ بالي( 4كخميفتو

بدارسة الكسائل التي يستخدميا المتكمـ  عنىانتقالية ليا، كذلؾ انطلاقا مف أف عمـ الأسمكب يُ 
عنده ىك الذؼ اىتـ بدراسة الخامات فالدّارس المغكؼ نة كجدانية تأثيرية... لمتعبير بأفكار معي

 . 5المغكية مف حيث دلالتيا الإضافية، ميما تكف طبيعة النّص
 
 
 

                                                           
 .179أدبيات البلاغة كالأسمكبية، محمد عبد المطمب، ص  1
 .180، ص نفسوالمرجع  2
 .181، ص المرجع نفسو 3
ق، 1426 ،1ط ليبيا، عمـ الأسمكب مفاىيـ كتطبيقات، محمد كريـ الككاز، منشكرات جامعة السابع أبريل، بنغازؼ، ينظر: 4

 .62ص
 .66الككاز، ص ينظر: عمـ الأسمكب مفاىيـ كتطبيقات، محمد كريـ  5
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  تطورها: -2
 تطكرت الأسمكبية كتفرعت إلى اتجاىات كثيرة، ىي كالآتي:

 الأسموبية التعبيرية:  -أ
 ىتـ في دراساتو بالبحث عف "علاقةا )شارؿ بالي( الذؼ مؤسس عمـ الأسمكب أسسيا 

براز الجيد الذؼ يبذلو ا ،التفكير بالتعبير كما يستطيع ، و في القكؿتفق بيف رغبلمتكمـ ليك كا 
 . 1"قكلو

كقد صّبت الأسمكبيّة التعبيرية جلّ اىتماميا عمى تمؾ الشحنات العاطفية بغرض التأثير 
 ييتـ فيك" . كبذلؾ ظمت أسمكبية بالي ىي أسمكبية المغة كليست أسمكبية الأدبالمتمقي في

ما ردات كالجمل كتركيبيا انطلاقا مبالجانب الأدائي لمغة الإبلاغية مف خلاؿ تأليف المف
 .2يمميو كجداف المنشئ

 : الأسموبية الصوتية -ب
 كعميو فإف أؼ تحميل جمالي ،ىي الأصكات كالألفاظكىي تنطمق مف فكرة أف مادة الأدب 

ا العمل ذلي طريق تحميل القالب الصكتيأؼ عف  ،ع للأدب لا يتحقق إلا مف خلاليمامشرك 
. كمكضكع الأسمكبية الصكتية دراسة الكحدات الصكتية كالسياؽ الصكتي في النص  الأدبيِّ

يحاءات كصكر ساعدت عمى نقل الفكرة  .3الأدبي، كتفسير العلامات التي أدّت معاني كا 
ما يككف لمغة حرية التصرؼ  ركتعتمد عمى مفيكـ المتغيرات الصكتية الأسمكبية، كبمقدا

ببعض العناصر الصكتية لمسمسة الكلامية، بمقدار ما تستطيع أف تستخدـ تمؾ العناصر 
 .4لغايات أسمكبية

 الأسموبية النفسية: -ج
فكل القكاعد العممية منيا كالنظرية قد أغرقت في ذاتية ، سمى بالانطباعيةيمكف أف ت

ز الأسمكبية كأىـ ما يميل ككفرت بعممانية البحث الأسمكبي، كقالت بنسبيّة التعمي ،التحميل
قد اىتـ بالمبدع كتفرده في طريقة الكتابة ما ينتج الخصكصية  النفيسة أفّ رائدىا )شبتزر(

  عنده.الأسمكبية 

                                                           
 .66، صمنذر العياشي ،الأسمكبية كتحميل الخطاب 1
 .15ص ، 2004، 95 ع، مجمة التراث العربي  بمكحي،محمد، يثةربي كالأسمكبية الحدعال البلاغي الأسمكبية بيف التراث 2
 .15ص ،ـ 2002 دط، ،القاىرة ،غريب لمطباعة كالنشرالدار ، محمد صالح ضالع الأسمكبية الصكتية، 3
 .39ص ،لبناف ،مركز الإنماء القكمي ، منذر العياشي،الأسمكب كالأسمكبية 4
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مكبية كعمى يككف النص يكشف عف شخصية صاحبو مف خلاؿ تحميل سماتو الأس كعميو
كنسيجو المغكؼ إلا أنيا تجاكزت البحث  ،تعتمد مضمكف الخطابالرّغـ مف أفّ ىذه الأسمكبية 

 في التراكيب ككظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمل كالأسباب المتعمقة بالخطاب الأدبي.
 الأسموبية البنيوية:  -د

لتي تعتمد أساسا عمى دراسات تعد الأسمكبية البنيكية مدا مباشرا مف المسانيات البنيكية ا
تنطمق مف دراساتيا مف النص مف حيث ككنو  -كما ىك معركؼ -البنيكية ك . 1كسير""دؼ س

كىي تيتـ في تحميل . 2نية مغمقة، كتركز الأسمكبية البنيكية عمى تناسق أجزاء النص المغكيةب
النص الأدبي بعلاقات التكامل بيف العناصر المغكية في النص، كبالدلالات كالإيحاءات التي 

 .3غكيةتحققيا تمؾ الكحدات الم
 ابتدعكاإذ  ؛"الشكلانييف الركس" الأثر البالغ في إرساء ىذه الأسمكبية كقد كاف لأعماؿ

كبذلؾ كانت المرة الأكلى التي يتـ فييا طرح برنامج أساسي  سمكبي،المحايثة في البحث الأ
 يا لسانيافي سبيل البحث في ينحصر ىدفو في تحميل الأعماؿ الأدبية تحميلا لسانيا صرفيا...

، أؼ في سبيل البحث عف ة الأدبية مف حيث )أدبية(يمخاصعف المككنات الكلامية ل
إنيا اعتمدت نظريتو في التكاصل  رمزا ليذه الحركة حيث سكف(بركماف جاك)يعد ك  .4الأدبية

 . 5كتحديده لكظائف المغة
الأدبي تبارات أخرػ كالخطاب تعنى بكظائف المغة عمى حساب أية اعفالأسمكبية البنيكية 

 في منظكرىا نص يضطمع بدكر إبلاغي كيحمل دلالات محددة.
 الأسموبية الإحصائية:  -ه

كتنطمق مف فرضية إمكاف الكصكؿ إلى الملامح الأسمكبية لمنص عف طريق الك ـ، تقترح 
، كتجتيد لتحقيق ىذا اليدؼ بتعداد العناصر المعجمية في إبعاد الحدس لصالح القيـ العددية

  .6النص
                                                           

 .67ص ،منذر العياشي ،الأسمكبية كتحميل الخطاب 1
 .17محمد بمكحي، ص ،كالأسمكبية الحديثةالأسمكبية بيف التراث الغربي  2
 .82ص ،منذر العياشي ،الأسمكبية كتحميل الخطاب 3

 .85، 84ص ،المرجع نفسو 4
 ،1993 ،1ط ،بيركت ،المؤسسة الجامعية لمدراسات ،الصباؿ بركة فاطمة ،سكف بكركماف جا دالألسنية عن النظرية 5

 .181ص
 52ص، 1999، 2ط ،المغرب ،إفريقيا الشرؽ  ،تر: محمد العمرؼ ، ىنريش بميث ،: البلاغة كالأسمكبيةينظر 6
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بل تعمل عمى تخميص ، ية كحسبلا تساىـ في تحديد القرابة الأدبفالأسمكبية الإحصائية 
 . خالص لتككل أمرىا إلى حدس منيجي)الأسمكب( مف الحدس ال ظاىرة

 الأسموبية السياقية:  -و
زيادة ، بيةكظيفة التأثير في النظرية الأسمك كممثميا الألمع ىك )ريفاتير( الذؼ دعا إلى 

غير أفّ ما يثير انتباىو بخلاؼ  ،فيك يرتبط كلك بشكل ضمني بأسمكبية الانزياحعمى ذلؾ 
الأخيرة، ليس ىك التعارض بيف الانزياح الممحكظ داخل النص كبيف المعيار النحكؼّ الخارج 

متكالية خطية مف الأدلة  ؛عف النص )التصكر الاستدلالي( بل التبايف بيف عنصريف نصييف
تبكع بعنصر إف المفارقة ناتجة عف إدراؾ عنصر نصي متكقع م ،ركبي(المسانية )التصكر الم
بل  ،فحسب لمتكقعةامف عنصر المفارقة غير  سمكب ليس مككناالأف .غير متكقع أك المكسكـ

السياؽ + المفارقة( تكاجو ىذه الأسمكبية  ىك مككف أيضا مف السياؽ المتكقع )الأسمكب=
 .1السياقية بعض الصعكبات، فتحديد السياؽ الأصغر ثـ الأكبر يظل مثيرا لمجدؿ

سسا أُ تعد كلى التي تقدـ بيا العرب القدامى المحاكلات الأ إف وفي الأخير يمكن القول
لى الكثير مف الظكاىر إأشار العرب القدامى  حيث ،عمييا النقاد في التحميل الأسمكبي ندَ اِست

 الحذؼ، الأسمكبية التي أصبحت فيما بعد مباحث أساسية في الدرس الأسمكبي كالتكرار،
كالأسمكبية منيج نقدؼ يعتمده المحمل لمقاربة النص الأدبي  ،كالتقديـ كالتأخير كغيرىا

 نطباعاتواناقد ك الأدبي عف إطار ذاتية ال فالأسمكبية تخرج النقد ،نى الجمالية فيوكاستخراج البُ 
بالدرجة الأكلى لو أدكاتو التحميمية كالإحصائية التي تسيـ  في تبييف  عمـ تكصيفيباعتبارىا 

 .آليات التعبير الشعرؼ 
منيج  ، كىيلخإ ...السياقية حصائية، النفسية،الإ :عديدة، منيا تجاىاتاكللأسمكبية 

 ليا فاعمية بالغة في الكشف عفعممي يتعامل مع الشعر الحديث في بناه كرؤاه المتعددة، ك 
 .خصكصية الخطاب الشعرؼ كالغكص في أعماؽ النص الأدبي

 
 
 

                                                           
 .61ص ،محمد العمرؼ  :تر ،بميث ىنرؼ  ،البلاغة الأسمكبية 1
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 المبحث الأول: الشاعر والقصيدة
 المطمب الأول: التعريف بالشاعر 

ولد بحي الحنفي ، )أمير الشعراء(ػ شاعر مصرؼ لقب بأحمد شوقي عمي أحمد شوقي بؾ 
ـ لأب كردؼ وأـ مف أصوؿ 1868أكتوبر 16ػ الموافق ل ػى1287رجب  20بالقاىرة في 

وعمى جانب  تركية وشركسية، وكانت جدتو لأمو تعمل وصيفة في قصر الخديوؼ إسماعيل،
مف الغنى والثراء فتكفمت بتربية حفيدىا ونشأ معيا في القصر، ولما بمغ الرابعة مف عمره 

لتحق اثـ  ،اءة والكتابةلتحق بكُتّاب الشيخ صالح، فحفع قدراً مف القرآف وتعمّـ مبادغ القر ا
مف مصروفات  وعفائإوأظير فييا نبوغاً واضحا كوفئ عميو ب بمدرسة المبتدياف الابتدائية،

فبدأ الشعر يجرؼ عمى  واستظيارا، نكب عمى دواويف فحوؿ الشعراء حفظاً او  ،المدرسة
  .1لسانو

ـ( 1885-ػى1303) وفي السنة الخامسة عشر مف عمره التحق بمدرسة الحقوؽ سنة
محمد الشعرية تمفت نظر أستاذه الشيخ  وفي ىذه الفترة بدأت موىبتو ،وانتسب إلى قسـ الترجمة

وقد  ،ثـ سافر إلى فرنسا عمى نفقة الخديوؼ توفيق ورأػ فيو مشروع شاعر كبير، ،ينالبسيو 
مع وخلبليا اشترؾ  حسمت تمؾ الرحمة الدراسية الأولى منطمقات شوقي الفكرية والإبداعية.
ؿ العمل الوطني ضد زملبء البعثة في تكويف جمعية التقدـ المصرؼ التي كانت أحد أشكا

 .2ميزؼ جالاحتلبؿ الإن
 با ظل قمبو معمقاً بالثقافة العربية وبالشعراء العرب وعمى رأسيـ المتنبي،و تو بأور مطواؿ إقا

د عودتو إلى بعفي شعره؛ و  ومع ذلؾ تأثر بالشعراء الفرنسييف وبالأخص راسيف وموليير
نفي مف قبل  1915وفي سنة  مصر توجّو شوقي في شعره نحو المديح لمخديوؼ عباس.

الحضارة لى إسبانيا وفي ىذا النفي اطمع أحمد شوقي عمى الأدب العربي و إنجميز الإ
طلبعو عمى الآداب الأوربية، كما كاف في ىذه الفترة مطمعا عمى االأندلسية بالإضافة إلى 

ىتمامو منصبا عمى التحركات الشعبية والوطنية ا التي تجرؼ في مصر فأصبح لأوضاع ا
 الساعية لمتحرير، ومف ىنا نجد توجياً آخر في شعره بعيداً عف المدح.

                                                           
 .15،16، ص 1997ار المصرية المبنانية، نثريات أحمد شوقي، خواطره وحكمو ومحاورتو، سيد صديق عبد الفتاح، الد 1
 .17،16المرجع نفسو، ص  2
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شعراء العرب كافة أميراً  وبايع 1927في عاـ و  ،1920عاد شوقي إلى مصر سنة 
ئد الأوؿ في ىذا المجاؿ عربيا ومف إذ يعد الرا ؛لممسرح الشعرؼ  وبعد تمؾ الفترة تفرغ لمشعر،

 .1)عمي بؾ الكبير(وبترا( و)قمبيز( و) مجنوف ليمى( ويمسرحياتو الشعرية )مصرع كم
عف السياسة توفي شوقي بعد تتويجو بمقب أمير الشعراء بخمس سنوات، ابتعد فييا 

مؤلفات عدة ، تاركا 1932سنة وافتو المنية إلى أدبو حتى  انصرفمومعاناتيا ووظائفيا 
ندلس )مسرحية أميرة الأ، دوؿ العرب وعظمة الإسلبـ، الشوقيات )ديواف( ؛نشرت جميعيا

 .2أسواؽ الذىب )روايات نثرية(. ولأدياس وورقة الياس عذراء اليند، حديث بنتاؤر، نثرية(.
 اتبين ذكرى المولد والمولدي  المطمب الثاني: 

ذكرػ وأعظـ مذكور ىو سيدنا محمد  تفي بأغمىحالمتمعّف في عمق القصيدة التي ت إفّ 
 ،ة ومحاكيًا ليايجد مند العتبة الأولى )العنواف( شبيًا كبيرًا بالمولديّ  ،)عميو الصلبة والسلبـ(
بسبب الاتجاه الإحيائي لمشاعر الذؼ جعمو يحاكي  فيل كاف ذلؾ، إلّا في بعض العناصر

لإحياء  وبردتو الشييرة(القدامى ويقمّدىـ )خاصة البوصيرؼ في مدح النبوؼ الشريف 
خراجو مف حالة الضعف. أـ أنّو بسبب  الأنموذج الشعرؼ القديـ وبعث الروح في الشعر وا 

أـ أفّ تجارب الشاعر في الحياة وتأممو  محمد صلى الله عليه وآله وسلم وصدقو في ذلؾ الحب. محبة الشاعر لمنبي
لمرضية جعمو يبحث عف حموؿ ليـ بأوضاعيـ غير ا وانشغالوليا وتفكيره في حاؿ المسمميف 

فمـ يجد حلبِّ سوػ المجوء لحِمَى الرسوؿ صلى الله عليه وآله وسلم وتذكير الناس بيديو وربطيـ  ،مف خلبؿ شِعره
 بو مف خلبؿ حث اليمـ واستنفارىا.

يبتدغ الشاعر القصيدة بطمب سؤاؿ قمبو عف حَالِو بعد معاناة الجماؿ وىو مطمع يشبو 
قد وكذلؾ المولدِيّة تبدأ بالغزلية الصّوفيّة و  ،يّة وتذكّر الأحباب والدّياربمة الطَّمَ كثيرًا بالمقد

لا يقصد بو المحبوب )الإنساف( أو  ولعمو  ،يا الكثيربفى تحاعبّر شوقي بمفظة الجماؿ التي 
الفيـ الحقيقي لمحياة  ؛بل قد يكوف قصده بالجماؿ ،كثيروف الحب الحقيقي الذؼ يبحث عنو ال

﴿ وما خمقت  تعالى: ولو قل، بادة الله حقَّاوىو ع ؛ومعرفة اليدؼ منيا ودور الإنساف الجوىرؼ 
 (.56)الذاريات، الجف والإنس إلّا ليعبدوف ﴾

                                                           
 .18نثريات أحمد شوقي، سيد صديق عبد الفتاح، ص  1

المستوػ التركيبي والإيقاعي في شعر أحمد شوقي، )الرثاء أنموذجا(، عصاـ محمود كريكش، جامعة الأنبار، كمية  2
 .97، السنة الثانية، ص2011، 4الآداب، ع
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ويظير أف  ،النفسي والرقي الروحي ستقراروقد يقصد بو أنّو في بحث متواصل عف الا
فقاؿ: فيل ترؾ الجماؿ لو  ،البحث النفسيّة العميقة حمةالشاعر قد عانى كثيرًا بسبب ر 

 صوابا؟
فجاءت ىذه المقدمة كتوطئة لرسالة عميقة أراد الشاعر أف يبمّغَيا مِفْ خلبؿ مناسبة عزيزة 
ا وغالية عمى المسمميف اعتادوا الاحتفاء بيا إلا أف شوقي في ىذه المرّة أرادىا انطلبقو  جدِّ

تعمل قوالب بالرغـ مف ذلؾ فقد اسو ير للؤحسف روحيِّا وخمقيِّا. تغيالجديدة للؤفضل وفتح باب 
تكوف سعاد ىي  فقد ،1تماما كما انطمق كعب مف خلبؿ قولو بانت سُعاد تقميدية ليذه الرسالة
ومعرفة الله ورسولو صلى الله عليه وآله وسلم وليس المقصود  ،ووجدىا في الإسلبـ عنو ةغائب تسعادتو التي كان

 المرأة المحبوبة(. بيا )سعاد 
قصيرا  يذكر شوقي معاناتو مع الجماؿ وكيف كاف عمر سعادتو ووصالو مع الأحباب

ا  ،مة إلى الحزف والتحّسر أكثر شيءثـ تولىّ كل شيء ليصبح ذكرػ فكانت المقدمّة ميّ  ،جدِّ
غير أف ىذا الحزف وتمؾ المعاناة لطوؿ مدّتيا جعمت الشاعر يعيد التفكير في حياتو وكيف 

فيتعمّق بتفكيره ليعرؼ بأنو لا جدوػ مف ذلؾ  ،أمضى ردحًا منيا دوف تحقيق فائدة تذكر
بقضاء  ىجة مُبْيرة ىي الوصوؿ إلى الرضويفاجئنا بالوصوؿ لنتي ،تسلبـ لمحزف واليأسالاس

 حيث قاؿ:  ،وأنّو لا مفرّ منو ميما سعى الإنساف أو أرادالله وحكمو 
 

مقامات الإحساف لتتدرب  ىذا الأمر مسحَة صوفية ظاىرة تبيف تدرج النفس في أولى وفي
وىذا ما سَيَّل وجود غرض الحكمة والنُّصح في  ،بقضاء الله والاعتبار مما سبق ىعمى الرض

مخاطبة الشاعر لأحباب الدنيا والمتمسكيف بيا )أخا الدنيا( وتحذيرىـ مف خداعيا وتنبيييـ 
 ولحظتيا قد يفوت أواف الندـ أو العودة. ،بدّ يومًا وأف يفيقوا تيـ لأنو لامف غفم

مصيا الشاعر مف تجربة الحياة وبعد تمؾ البسطة الوافية مف الحكـ الفريدة التي استخ
 ،الحذر مف حب الدنيا، وبحثو عف الجماؿ أو الحياة الجميمة الكاممة )وقد ذكر تجنب الغفمة

 ،البخل والشح ،تعظيـ شأف العمـ والأدب، لا شيء نافذ سوػ حكـ الله وأمره ،الدنيا وتقمبّيا
ىتماـ الا، حب الله تعالى ،الصدؽ والإخلبص، حق اليتيـ، لرّفق، افعل الخير ،إيتاء الزكاة

                                                           
 بوؿ             متيّـ إثرىا لـ يُفد مكبوؿبردة كعب بف زىير: بانت سعاد فقمبي اليومي مت 1
 .78ص، أحمد شوقي، ذكرػ المولد 2

 غيػػػػػػر حكػػػػػػـ الله حكمًػػػػػػا فمػػػػػػـ أَرَ 
 

 2ولـ أر غير باب الله بابًا 
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، يسرد مف خلبليا وجعو الدفيف في قمبو والذؼ (بالشباب وتعميميـ خاصة الفقراء والأيتاـ
مشاعره لنظـ ىذه القصيدة كشكوػ واستغاثة برسوؿ الله صلى الله عليه وآله وسلم وىذا الوجع ىو حاؿ  حرّؾ

 ميف.المسمميف في زمنو، ويمكف أف نسقطو نحف عمى حالنا كمسم
 ؛(47وذلؾ في البيت ) ،ثـ ينتقل بانسياب حكيـ إلى مدح النبي صلى الله عليه وآله وسلم بدءا برسالتو الشريفة

 جميعيـالناس والرسل ف ،في الفناء البشرحيث ميد لذكره تمييدا جيّدا بحديثو عف تساوؼ 
لزىد في إلى اتدعو و  ،ارنات المنطقية التي تُعمل العقلوما قبل ذلؾ مف المق ،يوسدوف التراب

البحث عف بد مف استغلبؿ الأنفاس في  بل لا ،تباع التوافواي عف تضييع العمر بالدنيا والني
ثـ يدخل مباشرة في غرض المدح فيمدح النبي صلى الله عليه وآله وسلم وما جاء بو  ،طريق الحق والثبات عميو

 .ىدؼ وشفاء وتقويـ وتربية وتعميـ مف
فيو  ،( كتجمي عظيـ برحمة الله تعالى55مولده الشريف البيت )ثـ خّصص الحديث عف 

﴿ وما  الميفػػػػػػػػػاء مف ربّ العػػوف وأكبر عطػػػذرؼ في الكػػػػػأنو تغيير ج لاديا بػػػػلـ يكف حدثا ع
سببو آمنة بنت  -عز وجل-الذؼ جعل ربنا  (.107)الأنبياء، أرسمناؾ إلا رحمة لمعالميف ﴾

 .يدىا عظيمة الكرـ عمى الإنسانية التي كانت وىب والدتو وأمو
ف قصّروا  والدعاءويسألو الشفاعة لممسمميف  ،وبعد ذلؾ يعتذر لو عف تقصيره ليـ حتّى وا 

تخمييـ عف الأخلبؽ القويمة  سف لو عف إفلبسيـ وانحرافيـ بسببويتأ ،أو غيّروا بعد واختمفوا
نؾ ﴿ ، لقولو تعالى:ظاىرا وباطنًا  وكاف خير مُمثّل لياصلى الله عليه وآله وسلم والسموؾ الذؼ جاء بو النبي وا 

مَيا ليـ وموصميـ لحقيقتيا ومثميـ  (.04)القمـ، ﴾لعمى خمق عظيـ بل ىو سيدىا ومُتَمِّ
 ﴾لقد كاف لكـ في رسوؿ الله إسوة حسنة﴿ ، لقولو تعالى:الأعمى فييا وقدوتيـ العميا

 (.21)الأحزاب،
عمى خروج ىذه الأبيات مف صميـ  ليو خير دليل ةيدإف تعدد الأغراض ىنا في القص

صعد بو وتنزؿ، تفور أحيانا مشاعر مختمفة شديدة العمق ت تنتابوقمب أمير الشعراء الذؼ 
 ىو ذكرػ المولد ؛تي بغرضٍ مختمف مع أف الموضوع واحدأمرة يكل ي فتراه ف ،ومرات تخبو

 .الأغراضفييما عدد تت المذافالمولديّة والمديح النبوؼ كـ ىو الحاؿ في 
يذكر الشاعر الأماكف التي مرّ بيا أو سكنيا )المحبوب( صلى الله عليه وآله وسلم أو الأماكف المولدية ففي 

 ، كذلؾىذه الأماكف إلىفيسرد شوقو  ،التي يمر عمييا الركاب والحجاج إلى بيت الله الحراـ
 فذكر البيت الحراـ، ومكة، ويثرب، ولـ شوقي ذكر المكاف في تجميات مولد الرسوؿ صلى الله عليه وآله وسلمنجد 
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لروحية التي يسيب في ذكر الأماكف لأنو لا وجود لذكر الرحمة أو التنقل إلا الرحمة القمبية ا
زمف جميل مضى ولـ يمض جمالو، إلى ورجعت بو  ،زمانو الذؼ يعيشوخرجت بو مف 

 بل بقيَ خالدا عالقا في الأذىاف. ،وأنسو
وقد  ،المولديّة كذلؾ عيوبو وذنوبو ويبحث عف توبتو ومسمؾ أوبتو عادةفي ويذكر الشاعر 

إلى  08مف البيت ) ف شوقي ذلؾ في قصيدتو تمميحا لا تصريحا في أوائل الأبياتضمّ 
 . ومزجو بالحكمة ،(20البيت 

تنتيي بالدعاء والصلبة عمى النبيّ وقد استعمل شوقي ىذا الأمر في  كما أف المولديّة
ثـ عاد ليؤكد سبب  ،( حيف طمب الدعاء والتشفع مف النبيّ صلى الله عليه وآله وسلم لو ولممسمميف63البيت )

 ، وذلؾؽاختلبؿ أوضاع المسمميف لبُعدىـ عف أىـ ما جاء بو النبيّ صلى الله عليه وآله وسلم وىو مكارـ الأخلب
 وجعل ىذه الذكرػ انطلبقة لذلؾ وليس الاكتفاء وىدؼ النبيّ صلى الله عليه وسلم تطبيق تعاليـعمى تحفيزىـ ل

لذلؾ  ؟متعاكسة معيا تماما نافما قيمة سردنا ليا وأفعال ،دوف التحمي بيا صلى الله عليه وآله وسلم وبسرد خصال
 الخير. واميف أف يستيقظوا ويعممكانت خاتمة المولديّة تأكيد لرسالة شوقي لممسم

حياء الأنموذج الشعرؼ القديـ الذؼ انتيجو شوقي في شعره  بشكل  يظيرإف اتجاه البعث وا 
 بذلؾ الخمف وجعل ف،مالسفيو  ىبدأ بالموضوع الذؼ حاك ؛ إذجميّ مف خلبؿ ذكرػ المولد

 .والمضاميف والموضوع واحدالأغراض في افتتاحو القصيدة بالغزؿ وتعدد  يتبعوه فيو، كما أفّ 
 الحسية ،الشكل يظير اتجاه الإحياء في المحافظة عمى الصور البيانية التقميدية كذلؾ

تقميدية أيضا جاءت كما أف المحسنات البديعية  .كنايةمف تشبيو واستعارة و  ،المعنى والأثر
نا يجعم كل ذلؾو  ،القصيدة وتزينيا في رونق وقد ساىمت ،كالتصريح والجناس والطباؽ
 نموذج حي لاتجاه أمير الشعراء الإحيائي شكلب وموضوعا.   أنستنتج بيقيف أف ىذه القصيدة 

أف شاعرنا لو  يبدو؛ إذ لقصيدة ظاىر الأثر فيياإف النفس الصوفي الذؼ امتزجت بو ا
ميل صوفي مف حيث اختيار عنواف القصيدة وعلبقة الصوفي بإحياء المولد، ودلالة إحياء 

بَمَى بسبب الدنيا والظروؼ رية وربطيا بإيحاء وتجديد الإيماف بعد أف يالمولد التجديدية والتغي
حرػ التماس الأاس الدعاء أو بجناب رسوؿ صلى الله عليه وآله وسلم والتمإلى المتغيرة، كذلؾ في لجوء الشاعر 

ضرورة الشاعر عمى  ، ولذا ألحالشفاعة، والثقة التامة بأف العودة لمنياج النبوة ىو النجاة
نؾ لتيدؼ إلى صراط مستقيـ ﴾يقوؿ تعالى:  ،اتباعو والعودة إلى منياجو والتمسؾ بيديو  ﴿وا 

 (.52)الشورػ،
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 بيتيفقصيدة )نيج البردة( مى قبره مف ذلؾ ىو أحمد شوقي الذؼ أوصى أف يكتب ع
 :منيا، وقد تـ لو ذلؾ، وىذيف البيتيف ىما قولو

 
     
 

 المبحث الثاني: المستوى الصوتي
 الداخميةالموسيقى المطمب الأول: 

ييدؼ ىذا المستوػ إلى تبياف معالـ البنية الإيقاعية وتشكيلبتيا وآثارىا المعنوية والنفسية 
مف خلبؿ تفكيؾ بنيتيا المغوية وتمييز الصغرػ الفاعمة في تشكيل النّغـ الموسيقى الداخمية 

ذا كاف الإيقاع الخارجي ىو كل بالإيقاع الداخمي لمنص الشعرؼ، و كما أنو يتعمق  ما يتصل ا 
يقاع الذؼ يسيطر ىو ذاؾ الإ يقاع الداخميفإف الإ بالأوزاف الشعرية وتفعيلبتيا المتنوعة،

نسجاـ القيـ الصوتية اوالذؼ يقوـ أساساً عمى  عمى الصياغة الداخمية لمخطاب الشعرؼ،
 .1الباطنية فتغدو أرحب وأعذب مف الوزف 

 الإيقاع الصوتي الداخمي: -1
الداخمي يعتبر أداة كشف للآفاؽ الكامنة وراء الظاىرة مف التشكيلبت إف الإيقاع الصوتي 

والمعاني ولا يمكف لأؼ تذوؽ فني أو تحميل أف يتجاىل حركتو المتواصمة والممتدة عمى 
قصة ما لـ تبيف القافية الشعرييف تبقى نال إف أية دراسة لجماليات الوزف و كامل النص، ب
إذ أنيا ىي التي تمنحو مذاقو  ؛رة في نشاط الإيقاع الخارجيالمؤثالداخمية  الحركة الإيقاعية

  .2الخاص الذؼ يغير تأثير الوزف العروضي الواحد في القصائد المختمفة
ىذا المستوػ يتطمب استثمار كل مالو علبقة بالخصائص المغوية في المغة  ولذا فإف

العادية عف طريق رصد الظواىر المزاحة عف النمط والتي ساىمت في تشكيل الإيقاع 
 . 3الصوتي الموسيقي مثل: اليندسات الصوتية، الصيغ الصرفية، البحر، التكرار

                                                           
 .14ص ـ،1997، 1ط دار القمـ العربي، سوريا،، قاع البلبغي، ابتساـ أحمد حمدافالأسس الجمالية للئي 1
 .15 ،14المرجع نفسو، ص 2
 .  2ـ، )دط(، ص1995دليل الدراسات الأسموبية، جوزيف ميشاؿ بريـ، المؤسسة الجامعية لمنشر والدراسات والتوزيع،  3

 يػػػا أحمػػػد الخيػػػر لجػػػاه بتسػػػميتي
 

 وكيف لا يتسامى بالرسوؿ سُميَ  
 إف جػػل ذنبػػي عػػف الغفػػراف أمػػل 

 
 في الله يجعمني في خير معتصمي 
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المتحرؾ الذؼ يتركب منو النص الشعرؼ المنطمق الأوؿ في الإيقاع يعد تكرار الحروؼ ف
ف يؤكد حالة إيقاعيو أو أفالشاعر حينما يكرر صوتا بعينو أو أصوات مجتمعة إنما يريد 

 .1يبرز منطقة مف مناطق النص بنسيج إيقاعي يوفر إمتاعاً لآذاف المتمقيف
الأصوات فالحروؼ و  ةيشكل الإيقاع الصوتي جزءاً ىاما في بنية الإيقاع العاـ لمقصيدو 

تراكيب بنسب الىي الوحدات الأساسية لمادة الفف الشعرؼ ومف انتظاميا داخل الكممات 
كما أف الإيقاع  .2وأبعاد متناسبة منسجمة مع مشاعر النفس وأحاسيسيا يتشكل العمل الفني

  .3التي أنتجت النص الاجتماعيةكشف الجوانب النفسية والشعورية و الصوتي يساىـ في 
نا نتطرؽ لدراسة الأصوات وكثافتيا في القصيدة، مف أجل الكشف عف الدلالة وىذا ما جعم

  التي تشير إلييا والرسالة التي أراد الشاعر إيصاليا لممتمقي.
 امت:و الأصوات الص -أ

حتكاؾ في مكاف ما مف جيازؼ متكمـ ا ةالصامت ىو الصوت المغوؼ الذؼ يحدث نتيج
تسعة وعشروف حرفاً كما  ةصوات الصامتوالأ .4ةالنطق وىو الحرؼ الصحيح في العربي

 .5ةذكرىا سيبويو وصار ما ذكره أساساً استند عميو معظـ عمماء العربي
 أو السامع مف تكرارىا معرفة اً دلالية ومعنوية يستطيع القارغ فالصوامت العربية تحمل قيم
الصامتة  تقسيـ الأصواتب تتعمق (واليمس رالجي)فصفتا  ما توحي بو مف خلبؿ نطقيا،

 .6حسب ذبذبة الأوتار الصوتية أو عدـ ذبذبتيا أثناء النطق
 الأصوات المجهورة: -1-أ

يعرؼ الجير بأنو حرؼ أشبع الاعتماد في موضعو ومنع النَّفس أف يجرؼ معو حتى 
أما المجيور ىو الصوت الذؼ تتذبذب الأوتار  ينقضي الاعتماد عميو ويجرؼ الصوت.

                                                           
 .88ص ـ، 1988 ،1ط البناء الصوتي في البياف القرآني، محمد حسف شرشر، دار الطباعة المحمدية، القاىرة، 1
 .151ص ، 1997 ،1ط أحمد حمداف، دار القمـ، سوريا،يقاع في العصر العباسي، ابتساـ الأسس الجمالية للئ 2
 .151المرجع نفسو، ص  :ينظر 3
 .26براىيـ أنيس، مكتبة النيضة، مصر، )دت(، )دط(، ص إالأصوات العربية،  4
 .16ص ،2001دط،  غريب، القاىرة، راند عمماء التجويد، غانـ قدورؼ الحمد، دعسات الصوتية االدر  5
 .155شعر الوردؼ، مقداد محمد شاكر قاسـ، ص  البنية الإيقاعية في 6
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 .1"ؼ، و، ف، ؿ، غ، ع، ظ، ـ ،ض، ز، ر ،ذ، د، ح، ب" خلبؿ النطق بو وىو: ةالصوتي
 :هموسةالأصوات الم -2-أ

ضعف الاعتماد موضعو حتى وأما الميموس فحرؼ أ" يعرؼ اليمس وفقا لقوؿ سيبويو
"جرػ النفس معو

النطق بو وجمعت  ةحال ةوتار الصوتيفالصوت الميموس لا تتذبذب الأ .2
 .3"سكت فحثو شخص"عشرة أحرؼ ىي حرؼ اليمس في أ

حيث نجد بروز بعض  ،لأحمد شوقي وقد تعددت الأصوات في قصيدة )ذكرػ المولد(
 منيا: يوضح عدد تكرار كل أدناهوالجدوؿ  الأصوات أكثر مف غيرىا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ات المجيورة والميموسة في قصيدة )ذكرػ انطلبقا مف الدراسات الإحصائية للؤصو 
يانا، فقد وردت في القصيدة بعدد ف الأصوات المجيورة أكثر طغالمولد( لأحمد شوقي نجد أ

                                                           
 .155، ص السابقالمرجع  :ينظر 1
 .434ص  ـ،1982 ،2ط ،مكتبة الخانجي، القاىرة، ويو، تح: عبد السلبـ محمد ىاروف سيب ،الكتاب 2
 .87صـ، 1984 ،1ط مخارج الحروؼ ومنافذىا، أبو الأصبغ السماتي، تح: محمد يعقوب، 3

 الأصوات المهموسة الأصوات المجهورة
 عدد التكرار الحرف عدد التكرار الحرف

 115 التاء )ت( 332 اللبـ )ؿ(
 88 الياء )ىػ( 120 النوف )ف(
 64 الفاء )ؼ( 147 الياء )ؼ(
 54 السيف )س( 153 الميـ )ـ(
 70 الكاؼ )ؾ( 166 الواو )و(
 46 الحاء )ح( 187 الباء )ب(
 32 الشيف )ش( 93 الراء )ر(
 27 الصاد )ص( 69 الداؿ )د(
 28 الخاء )خ( 79 العيف )ع(
 12 الثاء )ث( 67 القاؼ )ؽ(
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حمد شوقي "أحسف ، حيث نلبحع مف خلبؿ الجدوؿ أف أكبر مف الأصوات الميموسةأ
يتماشى مع مناسبة القصيدة التي  التي أحدثت جوا موسيقيا توظيف الأصوات المجيورة

 -عميو السلبـ-يتحمى بو  ستعرض فييا الشاعر بعض مف مكارـ ومزايا الرسوؿ صلى الله عليه وسلم مبينا ماا
 وأنو ىدػ الناس وأخرجيـ مف الظممات إلى النور.  ،مف صفات البر والإحساف

في المتمقي، وىذه الصفة تساىـ في إبراز  فالصوت المجيور أقوػ في السمع لمتأثير
 الإيقاع.

لجدوؿ نلبحع أف الصوت المجيور الأكثر ترددا في القصيدة ىو صوت مف خلبؿ او 
مف الصوامت المنحرفة، ويحدث في المثة مع طرؼ المساف، ، وىو 332بنسبة )اللبـ( 

في  الذؼ يكثر فتورجاء مقرونا بمعنى اليدوء والفتكرار اللبـ في ىذه المقطوعة الشعرية 
حمد شوقي، فكممة )القمب، الضموع، الحوادث، لحـ( تسيـ في بمورة حالتو الشعورية. شعر أ

سيقى واضحة، واعتماد الشاعر عمى ىذا الصوت المجيور بكثرة وبصورة واضحة حقق مو 
 في المتمقي.ؤثر خاصة وأف صفة الجير تضفي رنينا عمى النغمة، لت

حمد شوقي قد أكثر مف استعماؿ حرؼ الباء وؿ أف الشاعر أع مف خلبؿ الجدكذلؾ نلبح
ولى بالنسبة يحتل المرتبة الأوىو مجيور،  والباء صوت شديد مرة. 187تكررت  الذؼ

حرص الشاعر  يدؿ عمىبكثرة ية، والمرتبة الثانية في القصيدة. وتواتره للؤصوات الانفجار 
 إسماع قصيدتو لأكبر شريحة مف المتمقيف.  مف أجلعمى استعمالو لصفاتو الصوتية 

وحيوية سيطرت عمى الإيقاع،  افتكرار حرؼ الباء ىنا أضفى عمى القصيدة قوة وانسجام
 وأكسبو ظيورا وانبثاقا وارتفاعا واتساعا. 

مرة، والميـ 153يفة حيث تكرر ؿ الجدوؿ تكرار حرؼ الميـ بصفة كثلبحع مف خلبكما ن
قد تكرر الميـ و  ولا ىو بالرخو، يسمى بالأصوات المتوسطة، صوت مجيور لا ىو بالشديد

و عند حديثو عف الذيف يدّعوف حزنه و تحسر الشاعر و أسى ، وىو يوحي بمرة 12البيت  في
صابوف بالصمـ عند سماع بالكذب والنفاؽ وحب الماؿ، فيـ م ، ويتّصفوف الصوـ والصلبة

أو ديد مف أبيات القصيدة عمى شكل حرؼ أفّ الميـ في الع ا نجدأىمية الزكاة وضرورتيا، كم
 لـ، مع(.أداة )مف، لـ، ما، فمف، فمـ، أ

ولفت الانتباه، ففي وىكذا تتوالى تكرار الأصوات المجيورة وىذا التكرار يؤدؼ إلى التأثر 
في مرة  ؛خر مكافمف مكاف إلى آ، مع اختلبؼ مرتبتو مرة 93الذؼ ظير تكرار حرؼ الراء 
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نممس عمى مستوػ عواطف الشاعر وانفعالاتو  ىافي تكرار و  آخرىا.أخرػ في أوؿ الكممة و 
 .بخصاؿ الرسوؿ صلى الله عليه وسلمالتي تنتابو حب ومدح وافتخار 

 كما تكررت بعض الأصوات المجيورة الأخرػ بنسب متفاوتة مقارنة مع باقي الأصوات،
ل أحمد شوقي إلى فيي أكبر نسبة مف الأصوات الميموسة وىي دليل قاطع عمى مي

ي النصوص الشعرية فيذه الأصوات المجيورة والتي تتميز بالوضوح السمعي خاصة ف
 ر.حرا وعمى القارغ تأثيرا بنسبة أكبالأبيات الشعرية عذوبة وسعمى في الأصوات تض

حيث نجد بروز بعض الأصوات أيضا، وقد تعددت الأصوات الميموسة في القصيدة 
ف اليدوء الحسي والنفسي ستخدـ الأصوات الميموسة ليعبر عا لشاعرفا، أكثر مف غيرىا

 قة والميونة ما زاد القصيدة نغما موسيقيا جميلب.نوع مف الرّ ب لأنيا توحي
مرة  115تكرر  الذؼ)التاء( كثر طغيانا في القصيدة ىو صوت فالصوت الميموس الأ

يضفي عمى النصوص الشعرية شيئا مف الوضوح في  وىو، صوت شديد ميموس والتاء
الوظيفة  :المعنى زيادة عمى أنو صوت صامت فيو يؤدؼ وظائف لغوية متعددة أىميا

 نت، سألت، فقمت، خمقت، لبست...(النحوية في وقوعو ضميرا وىذا ما نجده في القصيدة )ك
 و في قصيدة أحمدوالوظيفة الصرفية في تمييز المؤنث عف المذكر، ومف وجوه استعمال

والوظيفة المعجمية حيف يكوف حرفا أصميا فييا وىذا  شوقي: )المذات، ىاجعات ، نزعات(،
 .ما نجده في القصيدة )الزكاة، دعاة، حياة، اليتامى(

ات عدة مر  قد تكرر في هو ميموس، نجدمرة وىو صوت رخ 88ؼ الياء بنسبة ثـ حر 
يتضح ذلؾ في الكممات الآتية: ف كما لا بالأـ مف اتصاليمنيا ما ىو عمى توافق صوتي قائ

، كما وردت الياء في أغمب الألفاظ ضميرا إلخ( ...ىاجعات، تيابا، فمولاىا، مكارمياإىابا، )
 .لخ(إ نابيـ، بيما، ليـ، بعدىـ، ىما، بيـ...عود عمى غائب، وىذا ما نجده في )جي

تبدو كثافة استخداـ بعض  ؛ إذمتفاوتة لحروؼ الميموسة عمى التوالي بنسبثـ تأتي بقية ا
بأصوات الصفير، وىذه  اما يطمق عميي أو ،رية كالسيف والشيف، والصاديالأصوات الصف

ىذا الأصوات تختمف نسبة وضوح صفيرىا، حيث نجد أف أعلبىا صفيرا ىو السيف والصاد، و 
 المخرج يكوف الصفير ليس إلا نتيجة ضيق المجرػ عند مخرج الصوت، فعمى قدر ضيق "

 .1عموا الصفير ووضوحو"

                                                           
1
 .76، 75ص ،وية، إبراىيـ أنيسالأصوات المغ: ينظر 
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مرة وىو صوت رخو ميموس، استعممو الشاعر لمفت الانتباه  54قد تكررت السيف و 
والتأثير في المتمقي ونجده في القصيدة في:) سمو، سلب، سقيت، تسرب، لبست، سيأتي، 

لخ(، ويدؿ تكراره عمى اليمس والرفق ويُعنى بأمور الوجداف إ نسي، استطعت، يسأؿ ...
فصوت  ،فينا يتعامل برفق مع المعنويات والمشاعر التي منبعيا القمب ،ء المعنويةوالأشيا

ؼ يستجدؼ القمب ويسألو ى الرفق والتروؼ والتساؤؿ العميق اليامس الذمالسيف يبعث ع
وىو الالتجاء إلى رحاب الرسوؿ الله صلى الله عليه وسلم ىديا  ؛الحزف والتمسؾ بما يسعد حقا التوقف عف

 وقولا.
 ىو صوت ميموس يمتاز بصفة التفخيـو  ،كما يظير صوت الصاد في العديد مف الأبيات

الذؼ يفيد في إظيار تعظيـ و  التي ميزت القصيدة بقوة إيقاعية زاد مف تأثيرىا الجمالي،
وكما قاؿ البوصيرؼ في  ،صاحبيا الذؼ ىو سيد الوجود صلى الله عليه وسلم تعظيـذكرػ المولد و لالشاعر 
 بردتو:

 1فإف مف جودؾ الدنيا وضرتيا          ومف عمومؾ عمـ الموح القمـ
 خص، صغير، تصابا،اغ حصف،) ومف أوجو استخداـ صوت الصاد في القصيدة نجد:

 .خ(لصاحبو... إ صحيح، ،وصابا المصابا،
وىذا ما يوحي بو  نلبحع أف الشاعر أحمد شوقي يجمع بيف الأصوات العالية الصفير،

 التي أثرت عمى نفسيتو، عمى الأياـ الماضية بة وقمقة بسبب حسرتومضطر مف حركة تنفس 
التي تحمل قدرا مف الأسى والحسرات تتخمميا مشاعر الفرح والابتياج بمولد الرسوؿ الله و 

وبيذا يكوف شوقي قد أحسف انتقاء حروؼ القصيدة التي  ،صلى الله عليه وسلم ووجود الدواء الشافي في ذكراه
وكاف ليا تأثير في نفس المتمقي بالتعظيـ والفخر بمولانا رسوؿ الله  ا موسيقيا،أحدثت إيقاع

 صلى الله عليه وسلم وكل ما يوصل إلى ذكره والتمسؾ بيديو.  
فقد عبر الشاعر في القصيدة عف معاناتو وتجربتو في الحياة واىتمامو بأمور الدنيا 

كارـ ومزايا الرسوؿ صلى الله عليه وسلم وصفاتو مذكر فييا  كما جاءت قصيدتو مدحية،، وممذات الحياة
الله  مىص ليخمص إلى الاقتناع بحكـ الله والالتجاء إلى الله ورسولو الحسنة وأخلبقو النبيمة،

 يبقى ىو السبيل الوحيد نحو الفلبح في الدنيا والآخرة.وسمـ عميو 
 )الصوائت(. ةصوات الصائتالأ -ب

                                                           
 .34، ص 2023تماسيف، الجزائر، بشرؼ الديف محمد البوصيرؼ، الزاوية التجانية  قصيدة البردة، 1
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 ةمغوية وىي بدورىا تنقسـ إلى ثلبثالرئيسييف مف الأصوات التعد الصوائت ثاني القسميف 
 :1أقساـ
  مساف الذؼ يفوؽ غيره في الارتفاعى ذلؾ الجزء مف الإلتصنف الصوائت بالنظر 
  التي يرتفع إلييا المساف. لى درجو العموّ إتصنف بالنظر 
  بالنظر إلى أوضاع الشفتيف ضميما وانفراجيما. تصنف 

ما يؤدؼ الناس في ظاىرة الأمر فثلبث، وىي الضمة والكسرة  أما" :ييقوؿ ابف جنّ 
وتتصف ىذه الصوائت بقوة الوضوح السمعي عمى ؛ 2"والفتحة فمحصوليا عمى الحقيقة ست

 يقل وضوحيا في السمع مقارنة بالصوائت وىي تصنف إلى: التيعكس الصوامت 
 الفتحة، الكسرة، الضمة. ت قصيرة:صوائ

 ،الواىي :والياء الممدودة مثل .تابا، عتابا، صوابا الألف الممدودة مثل: صوائت طويمة:
 ادرعوا. ،والواو الممدودة مثل: سموا يتقمدوا .البوادؼ ،الميالي
 :لأحمد شوقي =ذكرػ المولد)تردد الصوائت الطويمة في قصيده  يوضح الآتيالجدوؿ و 

 
 

العاـ لمقصيدة  الألف الممدودة عمى البناء الصوتي ةيظير سيطر أعلبه مف خلبؿ الجدوؿ 
و في مدح الرسوؿ صمى الله عميو الشاعر يريد أف يظير حبّ  كوف ل ،ةمر  270حيث تكررت 

ي، فيو يريد أف يصرخ ليعبر عف وسمـ بكل الطرؽ والأساليب التي ليا تأثير في نفس المتمقِ 
 .عمى الماضي الذؼ كاف يعيشو بعيدا عف الله وحب الديف ندمو وحسرتو
نسبة متقاربة مع صوت  وىي ،مرة في القصيدة 28 ةفقد تكررت كذلؾ بنسب دّ وأما ياء المَ 

الواو ولكنيا لـ تخرج عف الدلالات التي تضمنتيا الألف فقد جاءت القصيدة حافمة بتوظيف 
حاسيس العميقة ولا سيما في حالة الممتدة والأالحركات الطواؿ التي تناسب مشاعر النفس 

 الندـ والحسرة عمى الماضي.

                                                           
 .50ص ـ، 1998 القاىرة، دط، عمـ المغة العاـ، كماؿ بشير، دار غريب لمطباعة والنشر،  1
 .120ص ـ، 2008 ،3بيروت، ط الخصائص، ابف جني، دار الكتب العممية، 2

 الواو الياء الألف ت الطويمةئالصوا
 30 28 270 التردد
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 وفإف توظيفة ستخداـ الشاعر لمصوامت دورا إيقاعيا في الأبيات الشعريإذا كاف لا
لأنو كشف عف حقيقة مشاعر  ،يقاعاا  الياء( زادىا وضوحا و  ،الواو ،)الألف ةمصوائت الطويمل

اعر المجيورة القوية المنفجرة كأنما أراد أف يوصميا إلى ىذه المش ،الشاعر في ذلؾ الوقت
 حتى يسمعوا لو ويتبعوا طريق الحبيب المصطفى صلى الله عليه وسلم وىديو.الجميع 

إف المغة العربية لغة نغمية ومحركات ضبط مف ضمة وفتحة وكسرة تمثل أصواتا نغمية 
مف ثـ يصبح المستوػ الصوتي وحروؼ المّدّ تضيف مساحات مف تنوع النغـ في الكممات و 

في الشعر مستوػ متميز عمى درجة مف التنظيـ الواعي وعمى درجة عالية مف الجمالية 
 . 1الأخاذة ذلؾ لاف الشعر فف العربية الأوؿ

 الإيقاع الخارجيالمطمب الثاني: 
 ؛إحداثيا كل مف اليندسات الصوتية التي تساىـ فيالموسيقى الداخمية إلى بالإضافة 

لئيقاع الموسيقي ويشمل لثر توكيده لممعنى، وتفعيمو أوالتكرار ومالو مف  عالجناس والتصري
الأشكاؿ التي تتعمق أساسا بالمادة كل شمل التي تالموسيقى الخارجية نجد  .2تكرار الأصوات

الصوتية لمخطاب، فتحدث لدػ المتمقي تأثيرا صوتيا يدؿ في الغالب عمى الإلحاح أو التناغـ 
 .3المعب بشكل التعبيرأو 

ذا أمعنا النظر  ف الموسيقى ىي الركف ا  ف الشعر موسيقى و إالشعر لاستطعنا القوؿ  فيوا 
 .4الأساسي الأكبر بيف أركاف الشعر وىي الخاصة التي تميزه عف النثر الفني

العناصر التي تقوـ عمييا البنية العروضية  الموسيقى تساىـ في تشكيميا كل مفوىذه 
لمشعر أو ما يعرؼ بالموسيقى الخارجية، ألا وىي الوزف والقافية وما يتخمميا مف زحافات 

 وعمل. 

                                                           
 ،1ط الحيدرؼ، إبراىيـ جابر عمي، العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، كفر الشيخ، سموبية في شعر بمندالمستويات الأ 1

 .    530صـ، 2009
 .158المرجع نفسو، ص 2

 .273ص، 1996 ،1ط بلبغة الخطاب وعمـ النص، صلبح الفضل، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، لبناف، 3
 .114ـ، ص2006يونس، دار الغريب، القاىرة، عمي  أوزاف الشعر وقوافيو )مدخل(، :ينظر 4
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في تعريفو لمشعر ومف  بف رشيق القيرواني قد ربط بينيمااولما ليا مف أىمية نجد أف 
مى الشعر حتى يكوف لو ولا يس القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر"خلبؿ قولو 
 .1"وزف وقافية

 البحر )الوزن(: -1
أنّو وزف حروفي سطرؼ مف عدد التفعيلبت تتوارد عمييا إبداعات الشعراء بيعرؼ البحر 

العرب عادة وقد يرد تماما في شطريف مف ثماف أو ست تفعيلبت أو غير تاـ بحيث ينقص 
 .2عدد التفعيلبت

ئر ألواف الفف عمى لا يأتي لسا ف الجرس والإيحاء والتأثير مافالوزف يمنح ألفاظ الشعر م
ف تتابع الإيقاع مف طبيعة الكوف والحياة والنفس مف شأنيا أف تستجيب إطلبقيا ذلؾ لأ

 .3للئيقاع المنظـ بوحي مف فطرتيا
التي انصب  ؿ إبراز ىذا العنصر في قصيدة )ذكرػ المولد(وانطلبقا مف ىنا سنحاو 

يدة إيقاعا وتحديد تفعيلبت موضوعيا حوؿ مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، ويكوف ىذا الإبراز بتقطيع القص
 وربطيا بالإيقاع. عميياثـ استخراج الزحافات التي طرأت البحر، 
 
 
 

                                                           
دار مكتبة صلبح الديف اليوارؼ وىدػ عودة،  العمدة )في محاسف الشعر وآدابو ونقده(، ابف رشيق القيرواني، تق: 1

 161ـ، ص2002 ،1جبيروت، لبناف،اليلبؿ، 
 ،2القاىرة، ط ،والنشر لمطباعة موسيقي، عبد الحكيـ العبد، دار غريبالعروض ال ضوءعمـ العروض الشعر في  :ينظر 2

 .132صـ، 2005
 .24 ص ـ،1993 دط، رة جديدة في موسيقى الشعر، عمي يونس، الييئة المصرية لمكتاب، مصر،ظن 3

 وَيَسأؿُ في الحوادِث ذو صواب
 ويَسػػػػػػػأَؿُ فِمْحَػػػػػػػػوَادِثِ ذوْ صَػػػػػػػػوَاْبِفْ 

 //0/   //0//0 //  /0  
//0/0 

 وَىَلْ ترؾُ المجاؿ لو صوابَا؟ 
 وَىَػػػلْ تػَػػرْؾُ لْجَمَػػػاؿِ لَػػػوُ صَػػػوَابَا

//0   /0  /0//0  // /
//0/0 
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مف الكتابة العروضية يتضح أف البحر المستعمل ىنا ىو البحر الوافر وسمي مما سبق 
و فميس في الأجزاء أكثر ووفرة أجزائ أكثر حركات منو،وفرة حركاتو فميس في البحور "لوافرا 

  ومفتاحو: .1لحركات مف مفاعمتفا
 2مفاعمتن  مفاعمتن فعولنبحور الشعر وافرها جميل                     
نو يعبر عف البشارات والخيرات لأ ،هوقد اختار أحمد شوقي ىذا البحر دوف غير 

اء ذكرػ المولد وحاؿ المسمميف ز وع عواطف الشاعر إوالمكرمات عمى يدؼ رسوؿ الله صلى الله عليه وآله وسلم وتنّ 
 ذلؾ سبيلب.استطاع إلى  لأفضل ماغييره إلى اتالذؼ يريد الشاعر 

 :الزحاف لغة - أ
أسرع النطق بيا لنقص  ىو الإسراع وسمي بذلؾ في العروض لأنو إذا دخل التفعيمة

مزاحف جزء التفعيمة الذؼ دخمو الزحاؼ: حروفيا )بالحذؼ( أو حركاتيا )بالتسكيف( ويسمى 
 مزحوؼ.أو 
  اصطلاحا:الزحاف  -ب

وقد اختص الزحاؼ بالأسباب لأنو  ،ىو تغيير مختص بثواني الأسباب مطمقا بلب لزوـ
وقد اختص  لأف الثواني محل التغيير، الأسباب دوف أوائميا، يأكثر بالأكثر، واختص بثوان

يمزـ  لبفكانت خفيفة أـ ثقيمة في حشو أـ غيره. بخلبؼ العمة سواء أ بثواني الأسباب مطمقا،
  .3في سائر أبيات القصيدة كما تمزـ العمة
 نذكر:  ،ومف أمثمة الزحافات في القصيدة

                                                           
 .118 ص، 2007، 1ط لثقافية، القاىرة،العروض والقانية بيف التراث والتجديد، مأموف عبد الحميـ وجيو، دار المعالـ ا 1
 ،1ط زيد، دار العالـ، عماف الأردف، بوأد الرؤوؼ زىدؼ مصطفى، سامي يوسف ميارة عمػػـ العػػػػػروض والقافية، عػػب 2

 .104ص ، 2007
 .104ص  المرجع نفسو، 3

 مفاعمتف مفاعمو فعولف  مفاعمتف    مفاعمتف  فعولف



 الفصل الأول                                             المستوى الصوتي في قصيدة ذكرى المولد

42 
 

 العصب.تسكيف الحرؼ الخامس( ويسمى مفاعمْتف )     مفاعمتف      
 عقل(.حذؼ الخامس المتحرؾ )         مفاعتف
 1لكف لحذؼ السابع المتحرؾاالعصب و         مفاعمتْ 

 والمتمثل في: ،زحافاتالأف الشاعر وظف  ا البيتونلبحع مف خلبؿ ىذ
 سَمَوْ قَمْبِيْ غَدَاةَْ وَتَاْبَاْ           لَعَمْلَ عَممجماؿ لو عتابا

        //0/0/0/0///0//0/0         //0//0//0/////0/0      
 مفاعمتنف مفاعمتف فعولف      مفاعمتف مفاعمت فعولف

والكف معا واستعمل أيضا زحاؼ العصب  ازحاؼ العصب في عجز البيت عمودي
ورؤساء  ف وتوقفو عف مدح الآخريف مف مموؾلمدلالة عمى الك متتالييف في نفس البيت
وىو  صلى الله عليه وسلموىو بذلؾ يوجو المتمقي إلى حب النبي  ،والاحتفاؿ بمولده صلى الله عليه وسلموتوجو إلى مدح النبي 

لا يؤمف أحدكـ حتى يكوف ىواه تبعا لما جئت " سيد المرسميف وشفيعنا يوـ الديف لقولو صلى الله عليه وسلم
"بػو

2 
 التي تشير إلىفَّ ىذا البحر يستعمل لوفرة حركاتو لأوراحة الشاعر قصيدتو بكل ىدوء  بدأ

وىو استعمل الزحاؼ ليتناسب وعاطفتو ة، لذا ، إلا َّ أف الشاعر يبدو في حير النشاط العقمي
النفسية  توحال ليعبر عفالعصب يعني الكف والتوقف وقد استخدمو الشاعر ف المتقمبة.

وىو تذكر  ،أف يكف عف ىذا الأمر ويتوقف عنوكأنو يريد المتعبة مف المعاصي والذنوب، و 
 الأحباب والتحسّر عمى ما فاتو، وينتيي مف كل ذلؾ ويَتَيَقَّع لِما ىو آت.

وزحاؼ  ،ص الزمف داخل بنية البحرداـ الشاعر لمزحافات في القصيدة قماستخ إف
 ويذكر خصالو العصب داخل القصيدة يلبزـ حالة الشاعر النفسية لأنو يمدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم

رغبة  يدؿ عفافر الذؼ جاءت أجزائو معصوبة الحميدة. وسرعة الإيقاع التي أحدثيا وزف الو 
ت في حبو لمرسوؿ صمى الله اوالثب ،و مف الغفمة إلى التوجو إلى اللهالشاعر في تغيير حيات

 عز وجل-﵀  تقربا ومعاملبتو وأخلبقو تواتباعو في جميع عباداو قتداء بو عميو وسمـ والا
 
 

                                                           
 .105ص  المرجع السابق، 1
 .15الحديث النبوؼ الشريف رقـ  ،حب الرسوؿ مف الإيماف بابالبخارؼ،  ،صحيحال 2
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 وىي مف أىـ عناصر الموسيقى الخارجية. :القافية -2
بميا مكسور وسمى قوقمبت الواو ياء لأف ما  تباع،مف القفو وىو الاالقافية  لغة: -أ

لأف الشاعر يقفوه أؼ يتبعو، وقيل لأنو يقفو آخر كل بيت أو لأنو  المعنى المراد ىنا بذلؾ،
 .الأبياتيقفو ما سبق مف 

عمـ بأصوؿ يعرؼ بو أحواؿ أواخر "اصطلبح العروضيف القافية في  صطلاحًا:ا -ب
الأبيات الشعريَّة مف حركة وسكوف لزوـ أو جواز، وفصيح وقبيح، وىي مع ىذا اسـ لعدد مف 

 .1"الحروؼ ينتيي بيا كل بيت
مل القافية عمى ست حروؼ وست حركات بوضع معيف، وبصفات خاصة ينبغي توتش

 أمّا الحركات: ،التأسيس والدخيل ،فالحروؼ ىي: الروؼ، الوصل، الخروج، الردؼمراعاتيا، 
المجرؼ والنفاذ، كما يشترط في القافية أف تكوف حروفيا  ،التوجيو فالرس، الإشباع، الحذو،

سمسة المخرج وتبرز لنا أىمية القافية في كونيا عنصر أساسي تسيـ بقية الوحدات المغوية 
 .لخارجيةكونة البنية العروضية لمشعر أو ما يعرؼ بالموسيقى افي علبقات منسجمة م
 حسب ما يتبع الروؼ إلى:، أؼ ب طبيعة الحروؼ التي تحيط بالروؼ وتصنف القافية حس

 ي التي ينتيي فييا البيت بالروؼ.وى قافية مقيدة:
 يتبع فييا الروؼ حرؼ أو حرفاف. وىي ما قافية مطمقة:

خر أبيات القصيدة ادراسة القافية ىو معرفة حركة أو مف ىذا كمو أف اليدؼ مف  ونستنتج
 فيي تعطي لمشعر نغمة موسيقية رائعة.

 ولقد اختار قافية المتواتر ،استعمل الشاعر القافية المطمقة التي تدؿ عمى حريّة الشاعر
 تابا، وابا، ذابا،مثل: ، أنيا وردت جزء مف كممةنجد وبالنظر إلى كممات القافية ، (0/0)/

 دابا...
بعيدة المخارج عف حرؼ الرّوؼ،  ااختار الشاعر حروففقد حروؼ القافية إلى أما بالنسبة 

حرؼ  ىما: ،استعمل حرفيف لمقافية كما حروؼ القافية.ا ما أدػ إلى عدـ وجود ثقل بيف وىذ
 .في أذف السامع يإلى تناغـ موسيق وىذا التجانس في الحرفيف أدػ ،الباء والألف

مف التجديد وزاد مف  اوعمى العموـ وباعتبار القافية موسيقى إيقاعية أضافت لموزف نوع
 .لمقصيدة الجماؿ الموسيقي

                                                           
 .123 ـ، ص2009)دط( ،، عيف مميمة الجزائر دار اليدػ، طارؽ حمداني، عمـ العروض والقافية،1
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 الروي:  -3
ميع فيبني عميو قصيدتو، ويمتزمو في ج ،رؼ الذؼ يختاره الشاعر مع الحروؼحىو ال

ليو تنسب القصيدة  )رَوَػ( في كلبـ العرب أف أصلتسمية رويا راجع إلى  بسبو  ،أبياتو وا 
واء وىو الحبل الذؼ يشد عمى الأحماؿ والمتاع ليضميا، لجمع والاتصاؿ والضـا ، ومنو الرَّ

وؼ ينضـ ويجتمع إليو جميع حروؼ البيت  . 1وكذلؾ حرؼ الرَّ
الدلالة  ( وىو حرؼ شديدمف خلبؿ القصيدة، نجد أفّ الشاعر استعمل حرؼ الروؼ )الباء

لمتعبير عمى عواطفو المتأججة ألمًا واضطرابا لما فات مف حياتو بعيدا عف مدح  وانفجارؼ 
في الآخرة وما فييا مف مساءلة النبي صلى الله عليه وسلم والغوص في ملبىي الدنيا وممذاتيا بعيدًا عف تفكيره 

 صلى الله عليه وسلم عسى يشفع فيو يوـ يية ، فانفجر باكيًا، مستشفعا بأبياتو في ىذه القصيدة لرسوؿ اللهإل
"أنا أوّؿ شافع ومشفع ...: "صلى الله عليه وسلم القيامة لقولو

2 
وكأنو يقوؿ )آه( تحسرًا  ،يدؿ عمى آىات الشاعرالذؼ وما يؤكد ما ذىبنا الروؼ المفتوح 

كما يمكف أف يكوف نداء استغاثة لرسوؿ الله  الشيوات والممذات الدنيوية،عمى زمف فات في 
صلى الله عليه وسلم لأنو الشافع المشفع، بالإضافة إلى ذلؾ فالمد صوت صائت طويل شديد الوضوح 

القموب إلى ويبمغ نداءه  ،سمع صوتو المسمميف للبستيقاظ مف غفمتيـي حتىاستخدمو الشاعر 
 .-جلعز و –ويوجييا إلى الله  الغافمة لربمّا يحركيا

 

                                                           
 .124ص  عمـ العروض والقافية، طارؽ حمداني،1
 .3460 النبوؼ الشريف رقـ حديثكتاب الفتف، الذؼ، الترم ،سنفال 2
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 المحسنات البديعية
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 : المستوى التركيبيولالمبحث ال 
 وأزمنته المطمب الول: الفعل

 الفعل: -1
يتعدد الزمن بالنسبة إلى الفعل ما بين الماضي والمضارع والأمر، "فالفعل الماضي ىو 

والفعل  سموب السرد.أحداث حصمت في زمن مضى وىو ما يوافق ن الأأيدل عمى  الذؼ
حداث تحصل في زمن الحاضر ويستخدم في الوصف لتنمية ن الأأيدل عمى  المضارع

الدلالة عمى طمب في وظيفتو الزمنية  تكمن الفعل الأمرو . الحدث ويدل عمى الحركة الحيوية
لأنو مطموب  حالتو، مر مستقبل في أكثرو البعيد غالبا، فزمن الأأالفعل في المستقبل القريب 
 .1"حاصل وو دوام ما ىأبو حصول ما لم يحصل، 

في مقام  لكونو كذلو  ،ىو الفعل الماضي أكثر ما استعمل الشاعر شوقي في قصيدتو ن  إ
سرد تجاربو ، ثم ناتواناتو وتعمقو بالجمال ومعاسرد قصة معأحداث؛ إذ سرد لما مضى من ال

سرد ، ثم سرد تجميات المولد الشريف وما فيو من بشارات، ثم حكموما استقى منيا من 
 خلاقيم.أأمنياتو في عودة المسممين لمجدىم وسؤددىم و 

القصيدة  في مرة( 115) قد تواتر بنسبة أكبر، إذ تكررالفعل الماضي  نجد أنولذلك 
  ن يبينو من حالو.أراد ألتفي غرض الشاعر وما 

في  افادوأ ،وثبتا في الماضيتحققا ماضيين  نفعمي وظف" غداة سلا وثابا" ففي قولو:
ه، وكذلك تعاودما حاول النسيان ولكن الذكرػ إظيار حالة الاضطراب التي لزمت الشاعر كم  

ثم يخرج عن تمك الديمومة فجأة بفعل  ادمنا...سقيت، خ ،سرده لمماضي متتاليا: نادمنا
ر لى حقيقة الحاضإحتى يستيقع من وىم الماضي  اجذري ار ير من حالتو تغيمضارع يغي  

ثم )ينبيك(  ولا:أخر المضارع آثم يستخدم في بيت  ".وكل بساط عيش سوف يطوػ " قائلا:
 ين الميالأؼ أ لى التجدد؛إخرػ ترمز أإلى مشاعرية  و من حالة( في انتقالد  ق  )ف   الماضي ويمي

 دائما تعممك وتعميميا يتجدد حسب المواقف.
تو وحياتو بأطوارىا المختمفة، االشاعر الفعل الماضي لمدلالة عمى تجاربو ومعاناستعمل 

قيا، ولكنو لو عاشيا وذا ةىذا يدل عمى ثبات الوقائع وصدقيا، وأنيا كانت يوما ما واقعو 
 تلا تمو و في الوجدان  ةالمضارع لتبقى حي عندما تحدث عن حكمتو وساق نصائحو استعمل

                                                           
  .26، صلبنانالمتقن الجامع لدروس المغة العربية، غريد الشيخ، دار الراتب الجامعية، بيروت،  1
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بينما  ؛يدل عمى التجدد والاستمراريا، فالمضارع تفقد بريق ولا ،قدم الا يمحقيو  ةمتجددوتبقى 
 يعطي الماضي مصداقية أكثر لكلامو لأنو عاشو وجربو.

شد أ ػ خر ألى إمر فقد انتقل بو الشاعر في كل مرة من حالتو الانفعالية ما بالنسبة للأأ
يسألوا قمبو بعد  ناس أ)سمو( كطمب يمتمس فيو من الن دأ القصيدة بالأمرحيث ب قل،أمنيا و 

مر القارغ وىكذا وضع بيذا الأ ؟ب عمى الجمالات، ثم عاد )ثابا( يسألوه ىل ىو عن سلاأ
 بيات.في إطار الحدث وتركو يواجو تداعيات قمبو داخل الأ

 لكونووذلك  ،خرػ قميل مقارنة بالأفعال الأ هعددقل نسبة من المضارع، فأمر استخدم الأ
غير من لي   يمر فكأنو تنبيو شديد لممتمقأجاء من  ام ماأ ،وقع لويحكي ما و  ،يصف ويسرد

خراج أجمل ما ا  فكأنو يريد من خلاليا الحث والتحفيز و  ...مم  ع  ف  عط، أ  : خذ لبنيك،؛ مثلحالو
ل يقو حيث  ،رمو ر واقعو للأفضل. فالأمر بالمعروف من أجمل الأفعال تغي  أنسان من في الإ
 .(501توبة، لا) ﴾ عممكم ورسولو والمؤمنون وقل اعمموا فسيرػ الله﴿ :تعالى

 الفعل الماضي الناقص: -2
وليس لو دلالة إلا الكينونة وىو فعل شائع الاستعمال  ءكان فعل دال عمى كينونة الشي

نو يأتي زائدا ولو خصائص تميزه عن سائر الأفعال، من ذلك أيعتمد عميو كثيرا في كلامنا 
لو( بعد )إن و  حذف كان مع اسميا يجوزكما  لا عمل لو إذا كان بين جزئي الجممة.

إذا كان في الاسم يجوز تقديم خبرىا كما  تأتي تامة، بمعنى حدث أو وجد.الشرطيتين، و 
 .1يجوز حذف نون المضارع منيا بشروطضمير يعود عميو، و 

كما في  كانت، كنت، تكن من ذلك: ،مرة 13( كفعل في القصيدة كان) الشاعر استعمل
وىو ىنا يعني حالتو في التساؤل ووصف  ،: يدل عمى الحال"سئمت القمبكنت إذا "قولو: 
 فينا كان بمعنى الماضي المحض. وفي قولو: "وكان الوصل من قصر حبابا"، حيرتو.

ىي و  العجز وىي بمعنى الصيرورة أؼ صار،في الشطر وفي  35تكررت كان في البيت 
الاستمرار  " وتعنيفكان قابا" لو:( في قو 47وفي البيت ) تفيد التحول من حال إلى حال.

  من ربو عز وجل. قرب ىذا النبي صلى الله عليه وسلموالديمومة في 

                                                           
 07 اليمن، صالفعل الناقص عممو ودلالتو، محمد حسين النقيب، جامعة عمران،  1
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وفي البيت  .تدل عمى الصيرورة "،جاء كان ليم متابا افمم" ( في قولو:49وفي البيت )
، وىي تدل عمى أخرػ  ( نجد الشاعر ذكر الفعل كان في الصدر مرة وفي العجز مرة51)

 محض أو الاستغراق في الماضي.الماضي ال
، فيي بمعنى الحال ويظير أن "وكان جنابيم فييا مييبا" ( في قولو:68البيت ) يوف

 فلايعيشو الذؼ جديد الواقع الالشاعر استعمل كان ليدل عمى ثبات الماضي وواقعتيو أما 
 .فيويثق 

 الفعل المبنى لممجهول -3
وىو الذؼ يحذف من خلالو الفاعل معروف؛  غيريسمى الفعل مجيولا عندما يكون فاعمو 

خرػ غير الصيغة التي كان عمييا عندما كانا معموما، وحذفو ألى صيغة إفيحول الفعل 
النحاة ىذا  ميو، وقد سمىو عأالخوف منو  وأو تعظيما لو، أمعموم،  كان غير يكون إذا
اصطمح عميو )بناء الفعل ى فقد ما ابن جن  أراج س  ال نفاعمو( كاب م  س  لم ي   )ما الفعل بـ
 .1لممفعول(

فيل كان ذلك عن قصد من  ،لممجيول في ثنايا القصيدة تكرر توظيف الفعل المبني
 ليو ذلك التوظيف؟إ يملذؼ ير ا وما ؟و عن غير قصدأالشاعر 

، يجاز والاختصار إذا عمم فاعموالإكثيرة، منيا:  ن دلالة الفعل المجيول في ثنايا الكلامإ
، الاستمرارية، التعميم والتيويل، قامة وزن الشعرا  جع و صلاح الس  ا  ، و بالفاعلكذلك الجيل 

 تعظيم الفاعل.، نكارالتنبيو والإا، الفاعل ليس ميم
البناء لممجيول  ن  ألى إ ييدؼسموبية تدبر ىذه الظاىرة الأ ن  إ"قول عائشة بنت الشاطئ: ت

و المطاوعة تقرير أسناد المجازؼ وفي الإ ،تركيز للاىتمام بالحدث بصرف النظر عن محدثو
عمى وجو التسخير، والأحداث  الكون كمو مييأ لمقيامإذ  ؛حداث في طواعية تمقائيالوقوع الأ

 .2تقع تمقائيا لا تحتاج إلى أمر أو فاعل

                                                           
جامعة القدس حمد محمد حامد، رسالة ماجستير، أفي ضوء الدراسات النحوية، مازن  الفعل المبنى لممجيول في سورة البقرة 1
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ر في ثنايا القصيدة  ورد الفعل المبني خمقت، سقيت،  مرات، )ي سأل، 7لممجيول وتكر 
( 07(، البيت )06(، البيت )01: البيت )الآتية في الأبياتقرنت( يطوػ، تؤخذ، تيابا، 

 (.70( والبيت )68(، البيت )53( البيت )09والبيت )
نلاحع أن ىذه الأفعال قد جاءت في أوائل القصيدة وفي آخرىا تماما، ففي أول القصيدة 

آخر كان الشاعر يحكي عن تجربتو الحزينة في فقد الأحبة ورحمة البحث عن الجمال، وفي 
 وفي ذكره وذكراه، عنو من سعادة وحقيقة جوار ىدؼ الرسول صلى الله عليه وسلم ثىذه القصيدة وجد ما يبح

وربما غير ذلك يمكن تجاىمو للاختصار فالحقيقة أن  حياة الشاعر بدأت بمحظة تذكر وافتقاد 
ه الناس في  ييا سعادتو في رحاب رسول الله صلى الله عليه وسلموانتيت بمحظات وجد ف ،وبحث وتمنى أن يقمد 

 .تمك المعرفة ووجود ذلك الكسب الحقيقي
ل لممجيول حسب ما ذكر: فالفعل يسأل في وقد حاولنا أن نرصد معاني بناء ىذه الأفعا

الاختصار والإيجاز لأننا نعمم أن الخالق ىو  يفتعن أول القصيدة د ل  عمى التعميم، أما خمقت
ول دل بناءه لممجي وػ م فاعمو لذلك بني لممجيول، يطعم وسقيت يدل عمىالله عز وجل، 

نكار المتكمم عمى  عمى التنبيو ولفت الانتباه، في حين دل نؤخذ عمى الاىتمام بالحدث، وا 
أما تيابا فتدل عمى تعظيم الفاعل، وتوحي لفظة قرنت بالاستمرارية؛ السامع أو المتمقي، 

تقان  ضرورة كي يمقي وىكذا فإن الشاعر تجاىل أو أسند الفعل لممجيول رسالتو بكل دقة وا 
 حتى تصل إلى غايتيا بكل تأثير.

  : المفعول بهالمطمب الثاني
الاسم الذؼ وقع عميو فعل الفاعل إثباتا أو نفيا، ولم تغير فيو صورة الفعل، وىو يأتي "ىو 

 .1جوابا لسؤالك عمن وقع عميو فعل الفاعل
المتأنية وجدنا أن الشاعر اعتمد عمى تركيبة تكررت مقصيدة وأثناء القراءة عند تفحصنا ل

يدل عمى من وقع عميو الفعل ليس بفاعل مبت باقي التراكيب ىي المفعول بو، وىو بكثرة وغ
ثار الفعل والفاعل ولا مجال ئما يتقبل آىو داو إن ما متمق يتمقى الأحداث أو يكون ضحية، 

 التأثر، التمقي.لمعكس، دلالة المفعول بو: التضحية، الانكسار، 
جابة لسؤالنا ماذا؟المفعول بو ىو نت كما أن المفعول بو يكون منصوبا  يجة لحدث ما وا 

والنصب ىو التعب والمشقة فنستنتج أن المفعول بو الذؼ يكون غالبا آخر العناصر في 

                                                           
 .204المتقن الجامع لدروس المغة العربية نحوىا وصرفيا، غريد الشيخ، ص 1
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بالبوح  د الشاعر عمى حرف الباء الذؼ يوحيالجممة الفعمية العادية ويكون منصوبا واعتما
 .لجير وضيق الصدر، بما يحمل من أسرار أو كلاموا

ا من الحزن وأنيكو نستنتج أن كل ذلك جاء ليوحي بحالة الشاعر الذؼ وقع عميو كثير 
فيي لم تختر  ،نو يماثل أمتو التي وقعت ضحية مؤامرة خارجية أو غفمة داخميةالألم وأ

مفعول بو في  يعب ر عنيا باستعمال ووىذا ما جعم ،مصيرىا بل اختارت دور التأثر لا التأثير
، كعابا، الثياب، صابا، بابا...( ييابابا، الجوابا، الشبابا، العذابا، إ)صوا أغمب أواخر الأبيات

 .(20إلى البيت  01البيت ) نم
وكل  ،وأحيانا يستعمل التمييز أو الصفة أو الحال وىي منصوبات أو تابعة لممنصوب

المسممين يؤرق حال الشاعر ويرىق تفكيره وأن حالة ذلك كان خير دليل عمى أن حال 
ويرفع وعييا  ة ليرفع قدر ىذه الأمبل إنو لجأ لي رحاب الرسول صلى الله عليه وسلم والنصب ىذه لا تروق

 ويرفع عنيا الإصر وأغلال الغفمة. 
عمى الفعل الماضي لأنو يحكي تجاربو الماضية اعتمد الشاعر وفي الأخير نستنتج أن 

ن يعود لتعود سعادتنا أويعيش في عيد مضى يريده  ويصف جزئياتيا، د تفاصيميا،ويسر 
فيو يمثل استغراقو  مرة،13تكرر  الذؼ كما اعتمد عمى الفعل الماضي الناقص )كان( معو،

في ماض مجيد ودعوتو لممسممين لمرجوع لسابق عيدىم من خلال ىذا الاستخدام لذلك 
ي ذكريات مؤلمة وعجزه عن تغيير تفاصيميا إلا إذا اعتنى خرػ استغراقو فأومن جية  الفعل،

 بالمستقبل.
وقد استخدم الشاعر الفعل المبني لممجيول كنوع من اليروب من تفاصيل الحقيقة وقد 

بائية  كما ظير أثر استخدام المفعول بو جميا واضحا في قافية تعددت دلالاتو في القصيدة،
دور  ،ةالضحي فالمفعول بو يعكس دور حيانا صراخ،ألى جير و إمجيورة انفجر فييا البوح 

منصوب مما يعني رتابة الوضع  وىو دور من وقع عميو الفعل من فاتو قطار التقدم،
 بين التقدم والتقيقر. واستمراره في حالة بين الحياة والموت،
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 المبحث الثاني: المستوى البلاغي
سمات الصناعة الشعرية فإذا كانت تعد الظواىر البلاغية خاصية أسموبية وسمة من 

البلاغة تريد أن تصل بمباحثيا إلى ما بو يتحقق التأثير والإبداع، فإن عمم الأسموب ىو عمم 
يتحول الخطاب عن سياقو الإخبارؼ إلى  بيا موضوعو دراسة الخصائص المغوية التي

ذلك ألا تتعين عمييا  أصل البلاغة الطبع وليا مع" وظيفتو الجمالية التأثيرية. قال الرماني:
وتوصل لمقوة فييا، وتكون ميزانا ليا، وفاصمة بينيما وبين غيرىا وىي ثمانية أضرب: 

 . 1"النظم، التصرف، المشاكمة والمثل الإيجاز، الاستعارة، التشبيو، البيان،
والنصوص  ،وتعد ظاىرة الاستعارة من أىم ظواىر التعبير المغوؼ في لغة الحياة اليومية

ياني الب   بل في ذروة ىذه النصوص جميعا وىو القرآن الكريم، وتتجسد فييا قيمة الفن   ،يةالأدب
وجوىر الصورة الرائعة، والعنصر الأصيل في الإعجاز وتعد الوسيمة الأولى التي يحمق بيا 

 . 2الشعراء، وأولو الذوق الرفيع إلى سماوات من الإبداع ما بعدىا أروع ولا أجمل ولا أحمى
عارة ضرب من الإعجاز المغوؼ فيي استخدام الوحدة المغوية خارج حدودىا التي ستوالا

و ممحوظة من خلال السياق أص وضعت أصلا ليا، مع ضرورة وجود قرينة ممفوظة في الن  
 .3الدلالة الوضعية الأصمية ةتعمل كصمام أمان تمنع من إراد

بالاسم المستعار عن  ىاكتفالاستعارة ما "أن الجرجاني أشار إلييا بقولو:  كما نجد
الأصل، ونقمت العبارة فجعمت في مكان غيرىا وملاكيا بقرب التشبيو، ومناسبة المستعار 

عن  حدىما إعراضأنافرة ولا يتبين في ليا، وامتزاج المفع بالمعنى حتى لا يوجد بينيما م
، خاصية، ةدية، عاميية، عنا، وفاقةيميي، وتخيةمنيا: تحقيق ،والاستعارة أنواع عديدة. 4"خرالآ

 .5مطمقة، مرشحة، تصريحية ومكنية
 
  

                                                           
 . 387، صالعمدة، ابن رشيق القيرواني 1
ص  ،2003 ،8، ط2ج ،دار العمم لمملايين، بيروتان(، بكرؼ شيخ أمين، البيالبلاغة العربية في ثوبيا الجديد )عمم  2

100. 
 .455ص م، 2002 ،1ط الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجميل، دار الصفاء، عمان، الأردن، 3
 .429، ص ابن رشيقالعمدة،  4
يد أحمد الياشمي، تد: يوسف الصميمي، المكتبة العصرية، صيدا،  5 جواىر البلاغة )في المعاني والبيان والبديع(، الس 

 .262، 272ص م، 2000 ،2ط بيروت،



 وى التركيبي والبلاغي في قصيدة ذكرى المولدالمست                        نيالفصل الثا

75 
 

 الصور البيانية في القصيدةالمطمب الول: 
 الاستعارة: -1

حد أليو بذكر إتركيب يذكر فيو المشبو فقط ويحذف فيو المشبو بو، مع الإشارة ىي "
ليا الحع  بيانية ظاىرة في القضية كان ةكصور  اعتمد الشاعر عمى الاستعارةوقد  .1"لوازمو

 .استعارة( 31) الأوفر عمى بقية الصور
يا وتجسيدىا إحيائورغم الجانب التقميدؼ الذؼ استخدم الشاعر بو ىذه الصورة من حيث 

يصالو لمقارغ مع إيصال المعنى الذؼ يريد الشاعر إكثيرا في  ساىمتنيا ألا لممعنى إ
خفاء ا  تمد عمى وجود المشبو و التي تع ةفنجد استخدام الاستعارة المكني ،عاطفتو بكل صدق

المشبو بو ليتجشم القارغ والسامع مشقة البحث عنو ويتعب نفسو في البحث عن العلاقة بين 
نو ةالمشبو والمشبو بو ليدرك من خلال ىذه العلاق المعنى الذؼ سيطر عمى عاطفة  ك 

 و. ثرت فيأالشاعر والفكرة التي 
حيث شبو  "،و قمبي غداة سلا وثابام  س  ": لوفي قو  (01فنجد الاستعارة في البيت الأول )

نسان أو الصديق الذؼ يتكمم ليدافع أو يشرح موقف صاحبو وحذف المشبو بو القمب بالإ
ة التي تبدأ بطمب الشاعر  ـ يب  م  ( وىي تشبو كثيرا المقدمة الط  القرينة المفظية لفظو )سمو وترك

الملامة وييدف بيا إلى إيقاظ وتنبيو المتمقي من مرافقيو أن يتوقفا ويبكيا معو أو يكفا عن 
 ولفت شعوره وانتباىو معا.

وكنت إذا سألت القمب " ،(03ىذا المعنى الاستعارة الثانية في البيت الثالث ) دعم وما
 ل القمب حتى يعبر عن سبب حزنو واكتئابو ويفضي بما يخفي.أسف ،لتفيد نفس المعنى "يوما

بالإنسان الذؼ  وحيث أن الدمع ىنا شبي "،عن قمبي الجواباتولى الدمع "( 03البيت )وفي 
 .السؤال الذؼ طرح عمى القمب وقد جسد بيا الشاعر مدػ ألمو يتكمم ويجيب عن

حيث اختفى حزنو كما يختفي  "ع فقمت ولى  الدمتسرب "( فقد 05مبيت )لبالنسبة أما 
 :حيث قال ،عاد لمظيورلى غير رجعة، ولكنو إى الشيء في الدموع فظن أنو انتيى وول  

ولى ق لتوحي الأب وصف  الشاعر في اختيار المفظين تسر   ةوتظير براع "،موعوصفق في الض  "
وىما استعارتين مكنيتين شبو فييما الحزن  ،والأخرػ بالظيور والجيرية ،ريةختفاء والس  بالا

 . فيما تجسيد وتشخيص خرػ أنسان تارة بالشيء تارة وبالإ

                                                           
 .230العمدة، ابن رشيق القيرواني، ص  1
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استعارة مكنية "، وىي ونادمنا الشباب عمى بساط من المذات"( 08البيت )في  جاءو 
وائمو باستغلالو أجسدت فتره الشباب من عمر الشاعر قضاىا متمتعا بمذات الدنيا والعمر في 

صاحب الملازم في الشرب والمتع الؼ أفشبو الشباب بالنديم  ،جيدا فييا وانغماسو الشديد
فتشخيص الشاعر  ،دمنا( عمى سبيل الاستعارة المكنيةوحذف المشبو بو وعبر عنو بالفعل )نا

عمره  نم آنذاك وكيف قضى تمك الفترةلمشباب يوحي بكمية السعادة التي وجدىا الشاعر 
بتو عندما نزع آوىذا ما تسبب في حزنو الشديد فيما بعد وك ،لاىيا غافلا يجرؼ وراء المذات

فيد سوػ يبق منو شيئا يعن عينيو ذلك القناع، ندم عمى ضياع عمره في الوىم والزيف ولم 
 الذكريات المحزنة.
، شبو الذكرػ بزائر المريض "ذا عادتو ذكرػ الأىل ذاباإ"( فقد قال: 10أما في البيت )

فالحنين  ،تمك الحال الذؼ يعوده أحيانا فإذا عاد ذاب القمب عن التحمل ولم يطق صبرا عمى
يأخذه إلى ذكريات مضت في أيام خمت لن تعود يشعر الشاعر بعدىا بالغربة لأن فقد 

ىا جعمو يشك في د  ق  وف   ،ىاد  ق  فتمك أشياء ف   لمذات والشباب وأيام والسعادة...الأصحاب وا
ولا " :(11صوابو ومعرفتو وكانت لو تمك التجربة القاسية خير معمم حين قال في البيت )

نو حفع من تجاربو المريرة أخلاق الميالي التي تفرق الأحباب أأؼ  "ينبيك عن خمق الميالي
 فمن فقد ذلك ىو الذؼ يدرك حقيقة الألم وشدتو. ،وتبعد المذات وتنيى السعادة

الدنيا  ،"جنيت بروضيا وردا وشوكا وذقت بكأسيا شيدا وصابا" (14البيت )وذكر في 
ويدل بو عمى الإيجاب والسمب المنافع والمضار  ،الورد والشوك وفي روض ؛كالبستان الكبير

والحمو وما  ر  والمصمحة والمفسدة وىذه التجارب التي خاضيا جعمتو يذوق بكأس الدنيا الم  
وَمَا ﴿، لقولو تعالى: الدنيا دار الغرور بين المتضادين يكون العمق والإفادة الكبرػ ولكن

عُ  إلَِّ  ٱلۡحَیوَٰةُ ٱلدُّنۡیَا   ٰـ  ولا يدوم بيا حالٌ.(. 158)آل عمران،  ﴾ٱلۡغرُُورِ  مَتَ
)استعاره مكنية( شبو فييا شيوة المال بالسم   "فلا تقتمك شيوتو وزنيا" (22البيت )وأم ا 

ػ وعدم الزىد في الدنيا و تباع اليايمكن كيمو ليعبر بذلك عن خطورة  القاتل ثم بالطعام الذؼ
؛ فعندىم حب وقد حذر الصوفية من ذلك دائما ،بارعة في التمون والتغيرالتي وصفيا بأفعى 

 الدنيا رأس كل خطيئة.
ب اشبو الأحداث بالكت حيث ،"فمو طمعت أحداث الميالي" في قولو: (24)البيت في كذلك 

من الحذر والاحتياط،  كوىي التي تمكن ،والقراءة عمم ،كثرة تداولو وقراءتولومطالعتو 
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مكنية جسد فييا ما ىو معنوؼ بالمادؼ ليمفت الانتباه  ةائد فتمك استعار لحسن لمشدوالاستعداد ا
، حيث شبو الميالي بالإنسان يوقع العقاب "أوقعت العقابا" (27البيت )ونجد في  ويوقع النيام.

وكأنيا ذلك الذؼ يسج ل الجزاء في صمت فإن لم يوقعو عمى  ،عمى الضحية أو المذنب
ذكية دقيقة من الشاعر الحكيم الذؼ خبر  ةاب وفي ذلك التفاتالمذنب أجمو إلى بنيو أو الأعق

بد أن يقع جزاءه لا محالة إن  بناء، وكذلك الفساد أو الشر لاللأفالصلاح يورث الدنيا، 
 .عاجلا أو أجلا

)استعاره مكنية( شبو فييا الشاعر  "ولم يتقمدوا شكر اليتامى" (28البيت )وقد ذكر في 
الشكر وأثره في حياة  ةفجسد ىذا التعبير قيم، نالشكر بالقلادة التي تمبس لمتحمي والتزي  

رعوا الدعاء دولا ا"ون ذخرا عند الشدائد وكذلك قولو نسان وعمى الأيتام خاصة لأنو يكالإ
من العذاب وجسد بذلك خير تجسيد لأثر  يرع الواقالدعاء بالد  ، شبو فييا الشاعر "ابالمستجا

 .1"الدعاء مخ الإجابة"ين الدعاء وفعاليتو الإيجابية  عمى مسار الداع
شبو اليأس  ، حيثاستعارة مكنية "فإن اليأس يخترم الشباب" (37البيت )وجاء في 

عرق الحياة النابض أو و الشيء الحاد الذؼ يقطع الشباب، كأن الشباب أبالسكين القاطع 
لى أىمية ىذا العمر الذؼ إ، وذلك ليرشدنا وقفتإذا قطعو اليأس ف ق  قمب من لحم ودم يد  

فالشباب أىم عمر للإنسان  ،الله وفيما يرضيو ولا يذىب سدػ ةن يكون في طاعأأحرػ بو 
 .2"و فيما أفناهوعن شباب" وقد قال عميو الصلاة والسلام:

ن فييا عظمة الإسلام وجسد استعارة مكنية بي   "وعممنا بناء المجد" قولو: (52البيت )وفي 
ويعود ذلك الفضل  ،فييا المفاخر والمآثر التي صنعيا المسممون منذ طموع فجر الإسلام

 ﴿ل ق د  حسنة  وأسوةلسيدنا ومولانا رسول الله صلى الله عليه وآله وسلم الذؼ عمم الناس جميعا وكان ليم قدوة عظيمة 
ول   ف ي ك م  ل   كان   و ةٌ  اللّ    ر س  ن ةٌ  أ س  س   (.21)الأحزاب، ﴾ح 

شبو السماوات بالإنسان في الولادة ليعبر  "تمد السماوات الشيابا" قولو: (57البيت )وفي 
وفاق النجوم  ،عن عمو وشرف ىذا المولود الذؼ عظم فضمو وزاد نوره عمى الخمق أجمعين

 والشيب وكل مضيء نير.
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شبو الأخلاق بالبيت الذؼ يبنى وحذف  "بنيت من الأخلاق ركنا" قولو: (67البيت )وفي 
 ،المشبو بو وترك لازمة تدل عميو كقرينة لفظية )بنيت( لتجسيد أىمية الأخلاق وأىمية غرسيا

إنما بعثت لأتمم مكارم " والسلام متمما لمكارم الأخلاق وكيف جاء النبي عميو الصلاة
 .وأن سبب تقيقر المسممين ىو سقوط الأخلاق أو التفريط فييا "،الأخلاق

 ذىبت أخلاقيم ذىبوان ىم إف            ما بقيت إنما الأمم أخلاق
من العمر فييا  الشباب فترة زاىيةف ،"يرد عمى بني الأمم الشبابا" قولو: (71البيت )وفي 

مانة التي ترد بعد أن فقدت فجسد مين أو الأثشبو الشاعر الشباب بالشيء الالنشاط والعطاء، 
 الشباب وأنو مربوط بالعمم. ةبذلك أىمي

لقد أدرك شوقي أن مركز التأثير في الصور البلاغية ىي الاستعارة لجمعيا بين المجاز 
شراك القارغ في عممية البحث عن المحذوف أو أحد أطراف التشبيو( فأخذت )والتشبيو وا 

البيانية حيث كانت ميمتيا التجسيد لممعاني أو  بحع وافر عن بقية الصور ةالاستعار 
لقد  التشخيص أحيانا أو الدقة والإيجاز لذلك الزخم من المعاني الحاشدة في مخيمة الشاعر،

وفت الاستعارة بالميمة وأوصمت المعاني عمى الرغم من كونيا وسيمة تقميدية حاكى بيا 
 .ر صور قدامى الشعراءاعالش
 :التشبيه -2

ىو الدلالة "ىو التمثيل، يقال: شبيت ىذا بذاك أؼ مثمتو بو، ويعرفو عمماء البيان بقوليم: 
عمى مشاركة أمر لأمر في معنى مشترك بينيما بإحدػ أدوات التشبيو المذكورة أو المقدرة 

التشبيو صفة الشيء بما قاربو "ويعرفو ابن رشيق في كتابو العمدة بقولو:  .1"من سياق الكلام
 .2"مو، من جية واحدة أو جيات كثيرة لا من جميع جياتو لأنو لو ناسبو لكان إياهوشاك
وىي: المشبو والمشبو بو، ويطمق عمييما  ،الأصل في التشبيو أن يقوم عمى أربعو أركانو 

 .وجو الشبو، أداة التشبيو، طرفا التشبيو
 والشائع منيا:لى الأىم المتداول كثيرة لكن سنختص بالذكر إ أنواعلمتشبيو 

 ستخمصا من متعدد حسي أو غير حسي.وىو ما كان فيو وجو الشبو م التشبيه التمثيمي:
 وىو ما ذكرت فيو الأداة. التشبيه المرسل:
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 وىو ما حذفت منو الأداة. مر(:التشبيه المؤكد )المض
 .داة ووجو الشبو من خلال القصيدةما حذفت منو الأ التشبيه البميغ:

 .التشبيو البميغ والتشبيو المرسل :ىما ،نوعين من التشبيو أحمد شوقيالشاعر  استعمل
التشبيو من الصور البيانية التقميدية والأساسية فلا يخل  عمل أدبي منو بل لا يخل  منو أؼ و 

فبو يتم التوضيح والتقريب  ،لأن التشبيو فطرة في العربي وىو الأقرب لنفس الإنسان ،كلام
أو قمبو ظاىر  أن ما تخفيو نفس المتحدث أو عقموقوية لممعنى حتى كوبو يكون التمثيل والت

 لمعيان بسبب استخدامو لمتشبيو.
، ومن أمثمة ( تشبييا29) ورد، حيث التشبيو بنسبة أقل من الاستعارة اعتمد شوقي عمى

الذؼ يشبو فيو ثقل حممو وشدة معاناتو بما لا يطيقو  ،التشبيو المجمل (06البيت )ذلك: في 
وبذلك يوضح مدػ معاناتو مع ذكرياتو التي مضت وأيام فاتتو فييا  ،إلا القموب من الحديد
 فرصة الحياة الحقيقية.

شبو الوصل ومتعتو القصيرة التي مرت  ،"وكان الوصل في قصر حبابا" (07البيت )وفي 
و فقاعة التي تعمو الشراب، فعمرىا قصير جدا وفي ىذا التشبيو كأنيا منام شبيو بالحباب وى

و أحلامو وكان عمر حزنو أالبميغ جسد الشاعر حجم شقائو وحيث لم يظفر بوصل أحبابو 
 أكبر من عمر سعادتو.

ح فيو الشاعر شعوره تشبيو مجمل وض   ،القمب بعدىم غريب كأن  " (10البيت )وفي 
و المرافق في أبالغربة إثر فقده أحبابو، فالغربة تأتي من عدم ظفره بالصديق الموافق لو 

أرػ " (12البيت )وفي  والغربة تأتي لعدم توافق الأفكار أحيانا. 1"لمغرباء ىطوب" ،طريقو
أن يتنبو لحيميا فخطورة الدنيا وخداعيا كبيرة جدا لا يمكن لمغافل  ،تشبيو بميغ "دنياك أفعى
 ل جمدىا.مرة تبد   فيي في كل  

التمثيل واضح  ،"ولم أرػ مثل جمع المال داء ولا مثل البخيل بو مصابا" (21البيت )وفي 
في ىذا التشبيو التمثيمي الذؼ يسمط الضوء عمى الأدواء القمبية وما بطن ليجميو في صورة 

وَأمََا مَنْ  ﴿ ، يقول تعالى:ظاىرة، البخيل وجمع المال وحبو وتصرفاتو الظاىر بيا ىذا الداء

رُهُ لِلْعسُْرَى  (.10، 9، 8)الميل، ﴾بَخِلَ وَاسْتغَْنَى وَكَذَبَ بِالْحُسْنىَ فَسَنیَُسِّ
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مقارنة تربوية توضيحية حتى لا ينسى  "كما تزن الط عام أو الشرابا" (22البيت )في 
أخطر الأشياء ىو  "كحب المال ظل ىوػ وخابا" (32البيت )وفي  الإنسان ولا يظل طريقو.

 حب الله ظل صاحبو وخابت مساعيو. حب الدنيا فإذا استفحل في القمب وتساوػ مع
تشبيو بميغ يوضح قيمة الاىتمام بالصغار  "كان لقومو نفعا وفخرا" (35البيت )وفي 

تغشى، حمى " (44البيت )، وفي تى يكونوا عظماء نافعين في الصغروالإحسان إلييم ح
، تشبيو تمثيمي جسد فيو الشاعر موازنة بين العمران والخراب، "كسرػ كما تغشى اليبابا

 واعي المتعع المتيقع في الإنسان.مى أىمية ومكانة القمب الاليبابا( ليدلنا ع ≠)قصر كسرػ 
تشبيو بميغ بين فيو شدة احتياج الناس إلى رسول  "فمما جاء كان ليم مثابا" (49البيت )وفي 

كريم يبين ليم الحق فمما جاءىم جعموه ممجأ ومثابا ليحمييم من رياح الحيرة وعواطف اليأس 
 والتخبط.
تشبيو تمثيل  "كشاف من طبائعيا الذئابا ات شرعالنفس من نز  يوشاف" (50البيت )وفي 

ق ذميمة وما بطن جسد فييا تساوؼ براعة وجودة علاج ىذا النبي الكريم لما ظير من أخلا
دابو آات لئيمة وقد بين نجاح ىذا العلاج بمفظة شفا، فيو الشافي بعفي النفس في نز 

  .و وتربيتو لكل من اتبعو صلى الله عليه وسلمموتعالي
تشبيو بميغ جسد بدقو متناىية فضل كلام النبي  "لاكان بيانو لميدؼ سب" (51بيت )وفي ال

ن ىو إلا وحي فيو لا ينطق عن اليواء إ ،ستقامةصلى الله عليه وآله وسلم الذؼ غدا تبيانا لمطريق وىديا للا
نشر دعوتو تشبيو بميغ جسد فيو قوة وصدق أصحابو في  ،"وكانت خيمو لمحق غابا" يوحى.

فخيمو ىي عنوان الحق أو ىو بذاتو في التشبيو في ىذا البيت جسد المعنى خير تجسيد 
  بفضل المطابقة.

تشبيو بميغ، شبو فيو الإقدام بالركاب الذؼ  "إذا الإقدام كان ليم ركابا" (54البيت )وفي 
من  ةيوصل صاحبو ويبمغو أرقى المنازل وينال كل مراد فكان التجسيد في ىذه الصورة البميغ

شبو  ،تشبيو بميغ "ة لي أجابافإن تكن الوسيم" (63) البيتوفي  أروع ما يكون التجسيد.
جابة الدعاء رقى وسيمةة وىو أغمى وأالرسول صلى الله عليه وآله وسلم بالوسيم فطمب الشاعر  ،في قبول الطمب وا 

ن يشفع بوسيمة عالية ممين حافظا وغافرا طمب عال لابد أأن يكون لممس -عز وجل-من الله 
 ىي النبي صلى الله عليه وآله وسلم.
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تشبيو تمثيمي  "كأن النحس حين جرػ عمييم، أطار بكل مممكو غرابا" (65البيت )وفي 
صورة شيوع النحس من أرجاء المسممين بطيران الغراب )وىو نذير شؤم  شبو فيو الشاعر

عند العرب( في كل مممكة ليم في كل أرض من أرض المسممين الخلاصة من التشبيو ىو 
تجسيد معنى النكسة والكساد الذؼ لحق المسممين وذلك بما كسبت أيدييم كما ذكر الشاعر 

 ة ليذا البيت.يفي الأبيات في الموال
تشبيو بميغ أكد فيو وطابق الشاعر بين  ،"ولو حفظوا سبيمك كان نورا" (66البيت ) وفي

اليدؼ النبوؼ والنور في تجمي بديع لمبلاغة والإيمان وكذلك قولو: "وكان من النحوس ليم 
الشريفة أمنا وحرزا من كل أنواع  ةتباعيم لمسبيل النبوؼ والتعاليم المحمدياحجابا" أؼ كان 

 .ةفي الحيا عمق خبرة الشاعر وتجربتو الحكيمة الشؤم وفي ذلك يظير
تشبيو مجمل يبين فيو الشاعر مكانة الأخلاق  "فمولاىا لساوػ الميث ذئبا" (69البيت )وفي 

 في منظومة الإنسانية فغيابيا سبب إخفاق المسممين، والأخلاق ىي الحصن الذؼ بناه لنا
ن خرجنا عنو ىمكنا.  ما قيمة الأبطال ف، "ساوػ الصارم الماضي قرابا" وكذلكالنبي صلى الله عليه وآله وسلم وا 

والعمماء والعظماء دون أخلاقيم مثميم مثال قرابا... تشبيو مجمل بي ن بدقة متناىية قيمة 
 الحسنة والمثل العميا في المسمم.الأخلاق 

 :الكناية -3
فنون التعبير البياني، وىي من أىم الأساليب التي يمجأ إلييا الأدباء، لما الكناية فن من 

تحققو من غايات بلاغية وأسرار فنيو وىي كلام أريد بو لازم معناه الوضعي مع جواز إرادة 
"ترك التصريح بذكر الشيء إلى  عمى ذلك المعنى الظاىر مع لازمو. وأسموبيا يقوم بناؤىا

 وتستعمل الكناية لتحقيق أغراض منيا:. 1ن المذكور إلى المتروك"ذكر ما يمزمو ليتنقل م
تحسين المعنى ، حوبا بما يؤديو، ويكون كالحجة لوصوير المعنى تصويرا واضحا مصت

يياميم  .2تيجين الشيء والتنفير منو، وتجميمو مع نغمية الأمر عمى السامعين وا 
خر يدل عميو من غير آى لفع لإالعدول عن ذكر شيء بمفظة الدال عميو لجنتو وكذلك 

العدول عن ذكر شيء بمفظو الدال عميو ليجنتو إلى لفع آخر يدل ، و استقرار ولا نفور منو
 .عميو من غير استكراه ولا نفور منو
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 :1ىي ،تنقسم الكناية إلى ثلاثة أقسامو 
 :وفييا تكون الصفة ىي المحتجبة المتوارية لصفة معنوية كنايه عن صفة. 
  وفي ىذا القسم يكون الموصوف ىو المتحجب المتوارؼ والشرط ىنا  موصوف:كناية عن

 .أن تكون الكناية مختصة بالمكنى عنو لا تتعداه، وذلك ليحصل منيا إليو
 وىذا النوع من الكناية عدول بالكلام عن التعبير المباشر وذلك عن  عن نسبة: كناية

 .طريق إثبات الصفة لشيء يتعمق بمن نريد إثباتيا
 (04) البيت، الكناية في حمد شوقيالكنايات التي جاءت في قصيدة ذكرػ المولد لأمن و 

دلت لفظة دم ولحم عمى القمب فيي كناية عن موصوف وقد  "ولي بين الضموع دم ولحم"
ن ىش لا يحتمل ىذه الآلام كما اختار ىذين الكممتين مبالغة في إيصال المعنى أؼ أنو لي  

ذا ا  ذا صمحت صمح الجسد كمو و إن في الجسد مضغو إألا "انية نو مركز الشعور والإنسأ
 .2"فسدت فسد الجسد كمو

يا الذؼ يشغل كناية عن صفة الحرص عمى الدنيا وحب "خا الدنياأ" (12) البيتوفي 
م أخاف   إن  ي مم ا" حيان كثيرةأفي نسان ويخرجو عن جادة الصواب الإ ؼ، ما  عم ي ك  د  م ن ب ع 

ت ح   م ي ف  ن يا م ن ز ى ر ة   عم ي ك   .3"وز ين ت يا الدُّ
كناية عن صفة الترف وانفتاح الدنيا عن  "لبست بيا فأبميت الثيابا" (15لبيت )اوفي 

دوارا شتى أو تقمد مناصب عدة فييا أو لعب ن  أتباع الشاعر لذاتو، وربما يقصد او أمصرعييا 
المجرب الحكيم والناصح فييا، وعموما فتغير أحوال وأدوار الشاعر فييا أكسبو خبرة 

وقصد بو قصر كسرػ وما حواه وما جاوره،  "حمى كسرػ " (44البيت )وفي  المخمص لغيره.
وليس المقصود ىو بعينو بقدر دلالة الشاعر عمى كل ما ىو عال وغال ويدل عمى العمران 

ن تشرق عميو فلا مستحيل عمييا وىي إوأن الشمس تغشى ىذا المكان  ،وعمق الحضارة
من وصوليا  و القمر لابد  أنة بين ما ىو عال وما ىو سافل فيما سيان أمام الشمس مقار 

 .إلييا وىي كناية عن صفة العمو والعمران
كناية عن موصوف ىو النبي سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم  "وأرسل عائلا منكم يتيما" (47) البيتوفي 

دنا من " :يضاوقولو أ (.8)الضحى، ﴾عائلا فأغنى ووجدكعجزاتو صلى الله عليه وسلم ﴿ويتمو معجزة من م
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ا نجي   -وجل   عز  -و بو رب  كناية عن صفة العمو ورفعة المكانة حيث قر   "ذؼ الجلال فكان قابا
 (.9)النجم، ﴾فكان قاب قوسين أو أدنى﴿في حادثو المعراج 

كناية عن موصوف ىو السيدة آمنو أم  "وأسدت لمبريو بنت وىب" (56البيت )وفي 
 ةبلي  االمصطفى صلى الله عليه وآله وسلم وقد استخدم كنايتيا، بدل اسميا لمرفعة والتشريف كما أن وىب ىو من 

( 56البيت )وفي  خاتم الأنبياء.الله فكأنيا وىبت الحياة والنور ليذا الكون كمو بولادتيا رسول 
والبيضاء عن الخير والصلاح أؼ أنيا  ،ن صفة المعروفكناية ع "يدا بيضاء" :قولو أيضا

أصبح البشر ف ،كان جميميا وامتنانيا عمى كل الناس كبيرا جدا لدرجة أنيا طوقت الرقابا
 ةة عن صف؛ فيي كنايعبيدا ليذا الإحسان والمعروف العظيم الذؼ جعميا الله سببا فيو

 الامتنان الكبير ليذا الشخص الذؼ جاء الخير عمى يده.
 ن ورجاء لمولانا رسول الله صلى الله عليه وآله وسلم فناداه بكنيتو لاخطاب تحن   "أبا الزىراء" (60البيت )وفي 

الزىراء ىي بضعتو المباركة وأم ذريتو الباقية حيث  زىار وأن  والإ اه بصفو العمو  باسمو وكن  
 (60)البيت وفي  .1"فاطمة بضعة مني يريبني ما رابيا ويؤذيني ما أذاىا: "لامل عميو السقا
ويقصد من خلالو أنو قد تجاوز قدره حين بالغ في مدح النبي وىو ليس  "بيد أن لي انتسابا"
والسلام وىو  ةىل لذلك ولكنو ربما يشفع لو تسميتو باسم من أسماء نبينا الكريم عميو الصلاأ 

 اية عن صفو القرب.فيي كن حمدأاسم 
إن اعتماد الشاعر عمى ىذه الصور التقميدية لخير دليل عمى اتجاىو الإحيائي في الشعر 
الحديث الذؼ انتيجو لإنقاذ الشعر من حالة الضعف والركود والقفز بو من تمك اليوة إلى 

ساليب القدماء أوالتقميد لمضامين و  اةمحاكالس ثوب بدرجات التقدم، عمى الرغم من ضرورة ل
 .داء المعنى بامتيازأحتى في التشبيو والكناية والجانب البديعي وذلك من أجل 

 عمم البديع : المطمب الثاني
المخترع الموجد عمى غير مثال سابق، وىو مأخوذ من قوليم: بدع الشيء،  لغة يعرف

والمزايا التي تزيد عمم يعرف بو الوجوه " بأنو اصطلاحا. كما يعرف 2وأبدعو لا عمى مثال
الكلام حسنا وطلاوة وتكسوه بياء ورونقا بعد مطابقتو لمقتضى الحال، ووضوح دلالتو عمى 

ثره قدامة بن جعفر، أىجرية ثم اقتفى  274وواضعو عبد الله ابن المعتز المتوفي سنو  .المراد
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لدين الحمي، الكاتب ثم ألف فيو كثيرون كأبي ىلال العسكرؼ وابن رشيق القيرواني، وصفي ا
ولما كان البديع عند البلاغيين عمم تزيين الألفاظ والمعاني  .1وابن حجو الحموؼ وغيرىم

 نيم شعبوه إلى شعبتين: المحسنات المعنوية والمحسنات المفظية.إف
، كالطباق والمقابمة والتروية ؛ن التحسين فييا راجعا إلى المعنىفالمحسنات المعنوية يكو 

كالسجع والجناس، التصريع،  ؛لى المفعإأما المحسنات المفظية يكون التحسين فييا راجعا 
  الترصيع.

 وبناء عمى ما وجدناه من محسنات في قصيدتنا المدروسة سنتطرق لتعريفو حسب وجوده.
 الطباق -1

ىو الجمع بين الشيء وضده في الكلام، وىما قد يكونان اسمين، أو فعمين حرفين، وىو 
يجابا ،جابطباق الإي الولى نوعين: عم ، وىو ما لم يختمف فيو المفظين المتضادين سمبا وا 

يجابا وسمبا، إىو ما اختمف فيو المفظان و  ،باق السمبط الثانيو ؛الحق والباطل :ومثال ذلك
والطباق محسن بديعي  خرػ تكون منفية، كقولنا: أتى، لم يأت.حداىما مثبتة والأإأؼ 

 معنوؼ.
يبي ـن الفرق بين الأحوال والأشياء يظير الفروق الجوىرية مما ي ظير  الطباق المقارنة و 

ولى الأ ةيعطي لممعاني بعدا آخر أكثر عمقا من المعاني الأولية أو التي نأخذىا من القراء
للأبيات، فشوقي استعمل بكثرة المحسنات البديعية التي أظيرت حالتو النفسية وما يريد 

وألم عمى حال المسممين الذين أراد ليم العودة إلى مجدىم فاستعمل لذلك إظياره من حسرة 
 .كل أسموب ليوقظيم من غفمتيم وينزع عنيم حجبيا

ليظير الخطر الكامن  ،ىاجعات ≠( بين أيقع 13طباق الإيجاب في البيت ) فقد استعمل
فأوحى الطباق  أبميت، ≠(: لبست 15البيت )وفي  و أنو من مأمنو يؤتي الحذر.أفي الغفمة 

 منيات التي حققيا.بكثرة الأدوار التي لعبيا الشاعر في الحياة كما بين قدر الأ
يجاب عبر فيو بدقة وعمق عما إطباق  ،صابا ≠شوكا، شيدا  ≠ (: وردا17البيت )وفي 

لم وذكر حالة اليسر والتعسير والأ ةعاناه فاستوت عنده مرات المذ حصده في ىذه الحياة وما
فيو يقيم ىنا بيذا الطباق نوعا  ،اعط ≠(: خذ 23البيت )وفي  وؼ فيما متوازيان.عمى التسا

 من العدالة في المجتمع والتوازن النفسي، والتوازؼ في البيت والمعنى.
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خير، الشر عمى عمومو يصرع فاعميو ولكن الخير لن يصيبو شرا  ≠(: الشر 26البيت )
عابا، الطباق يوضح الفرق الشاسع بين  ≠أذػ / فخرا ≠(: نفعا 35البيت )وفي  أبدا.

ن أما إو العيب والحرج، فأما الفخر ا  و  ،ما النفع أو الأذػإالحالتين واتساع البون بينيما ف
ت بشائر مولده عم   ،القصابا ≠: البوادؼ (55)البيت وفي تكون ولا وسط بينيما.  لا وأتكون 

 و ولم ينل حظو منيا.ليإسواء فمم يبق مكان لم تصل  البوادؼ والمدن عمى حد  
وفي معادلة الدعاء المستجاب.  ي  ق  السؤال والجواب ش   ،اجابا ≠: سألت (63)البيت وفي 
سند البناء ناء واليدم فرق شاسع وجيد عظيم فأبين الب ،انيدم ≠: بنيت (67)البيت 

دبا مع أ ،انيدم :ن ينسب لأمتو اليدم فقالأنو من صميم المدح واستحيا لممخاطب الممدوح لأ
وفي رغما عنو ورغما عن شاعريتو.  ةن الشاعر ذكر الخيانأالمصطفى صلى الله عليه وآله وسلم عمى الرغم من 

خلاق مفتاح الفلاح فكل صعب بيا يذلل ليصبح طوع ن الأإ ،صعابا ≠ تذلمت :(70)البيت 
 اليد. 

ن طباق إذلك كثر من المقابمة ومن طباق السمب، أيجاب شوقي استخدم طباق الإ ن  أنجد 
ن عاطفة الشاعر أيجاب ىو ثبات في حالو التوازن وعمق البعدين الضدين فنستنتج الإ

 فراط ولا تفريط. إفكاره ولا أمتوازنة ك
وىو الطباق الوحيد  ،حمل ≠ لما حممت :(06وقد ورد طباق السمب بقولو في البيت )

عميو مطمقا، بل استند  ن الشاعر لم يعتمدأالذؼ جاء بصفو السمب في كل القصيدة حيث 
 نو يوضح تماما الفرق بين الحالتين في كل مجال.يجاب استنادا تاما لأعمى الإ

 الجناس -2
إلا من المحسنات البديعية المفظية، ويقال لو التجنيس، والتجانس والمجانسة ولا يستحسن 

فالجناس ىو تشابو  ؛1رمصنوعو مطبوعو مع مراعاة النظي ذا ساعد المفع المعنى ووازػ إ
  :لىإالكممتين في المفع واختلافيما في المعنى. وينقسم 

 .المعنى فيإلا الكممتين لفظا ووزنا وحركة ولا يختمفان  كامل تتفق فيو تام:الجناس ال
 أو وزن أو حرف.ىو ما اختمف فيو المفظان في حركة  الجناس الناقص:

يضفي أنسا وحركة عمى القصيدة  يحدث الجناس جرسا موسيقيا تطرب لو الأذن وقد
ن  ر بو الشاعر سطوة الحزن أو مسحة الألم ورتابة المعنى الواحد في السياق في مو   في كس 
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امع أو المتمقي وينبي و  حتى لا يغفل، وقد جاء في ىذه القصيدة بنوع واحد فقط  عاطفة الس 
)أحبابا/حبابا(، ىو الجناس الناقص: )سمو/سلا(، )عتابا/تابا(، )الضموع/الدموع(، 

 )العقاب/العقابا(، )القبابا/اليبابا(، )العرابا/عابا(، )تسمى/حمى(.
 التصدير -4

ما في صدر إخر خر البيت والآآحدىما في أن يكون أك ،العجز عن الصدر و رد  أ
  ما في صدر المصراع الثاني نحو قولو:أخره و آو في أو في حشوه، أول المصراع الأ
 .1لى داعى الندػ بسريعإوليس        لى ابن العم يمطم وجيوسريع إ

وكأن الشاعر حين مال  ،مرات في القصيدة ةمفظي أؼ التصدير عدتكرر ىذا المحسن ال
ولا تنسى فجاء تكرارىا  ،لاستخدامو كان يريد لبعض المعاني أن تبقى حاضرة في أذىاننا

 ليا.بيذه الطريقة المطيفة خفيفا عمى الأسماع مؤنسا 
 وكان الوصل من قصر حبابا        (: وأحباب سقيت بيم سلاف07البيت )
 عمى الأعقاب أوقعت العقابا      (: فرفقا بالبنين إذا الميالي     27البيت )
 كأن الله لم يحص النصابا        (: لقد كتموا نصيب الله منو  31البيت)
 اليأس يخترم الشباب  ا       فإن(: ولا ترىق شباب الحي يأس37البيت )
 تدت السحابا وحين مدحتك اق  (: مدحت المالكين فزدت قدرا    62البيت )
 اوللأخلاق أجدر أن تياب   (: وكان جنابيم فييا مييبا      68البيت )

  التصريع -5
ؼ أخير، ول من القصيدة في الحرف الأيكون في الشعر فقط وىو اتفاق شطرؼ البيت الأ

ويتجمى التصريع في أول القصيدة بين كممتي ثابا وعتابا في . 2ة القصيدة ومصراعيابواب  
شطرؼ البيت الأول كتقميد تبدأ بو القصيدة العربية العمودية القديمة ممفت لانتباه السامعين 

 محافع عمى نغمة القافية والجرس الموسيقي لمقصيدة.
  :و التوازي أالموازنة  -6

حيث ورد ىذا المحسن البديعي في أكثر  فوق الوزن دون التقفية. وىي تساوؼ الفاصمتين
من بيت في القصيدة ويبدو أن لمحالة النفسية المسيطرة عمى الشاعر دخل كبير وتأثير 
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مباشر عمى الصور والمحسنات التي يستخدميا في القصيدة فالموازنة تدل عمى توازن حالتو 
 بين حالين أو أمرين. 

 وصفق في الضموع فقمت ثابا.      في الدموع فقمت ولى (: تسرب 05البيت )
فحالة الشاعر ىنا تراوحت بين النسيان والتذكر بين مغادرة الذكرػ ومحاولة الاطمئنان، ثم 

 عودتيا ورجوع الأحزان وىكذا.
 ذا تغابىإلى غبي     ولي ضحك المبيب إيان (: ليا ضحك الق16البيت )

 وشوكا    وذقت بكاسيا شيدا وصابا.  (: جنيت يروضيا وردا17البيت ) 
 ون باب الله باباد در أرد غير حكم الله حكما      ولم أ(: فمم 18البيت )
ا في مجال البديع حيث الاعتماد عمى المحسنات البديعية حيائي جمي  تجاه الإيبدو الا
في الشاعر العباسي وما قبمو، حيث افتتح القصيدة بالتصريع واعتماد الطباق  ةالمستخدم

دبية لى زمن القوة الأإتعود بنا  ةو معجم قديم بألفاظ قويألفاظ أوالموازنة والجناس، واستعمال 
التقميدؼ  ؼ  بس قصيدتو ىذا الز  داء ميمتو عندما ألأالشاعر في  فق  والازدىار الشعرؼ، وقد و  

 معاني قد تكون غابت أو اندثرت في داخمنا. حياأحيث 
الجانب مقارنة بالمستوػ البلاغي عمى ركز إن أحمد شوقي قد وفي الخير يمكن القول: 

من النماذج القديمة والبيان التقميدؼ  ةصوره الفني  استوحى  حيث في القصيدة،التصويرؼ 
ور أفنجد الاستعارة المكني ة قد  القائم عمى علاقة المشابية والمجاز، خذت بحع  وافر من الص 

وكذلك الكناية التي  التأكيد،منو لما فيو من علاقة المطابقة و ثم  يمييا التشبيو خاصة البميغ 
فظت عمى وقد كانت وظيفة ىذه الصور جمالية تزيينية وحا عبرت عن الحقائق بدليميا،

ي الماد ؼ و   التصويرؼ.طابعيا الحس 
نات،ومن جا فيو يكر س  نب البديع نجد حضور الطباق طاغيا عمى غيره من المحس 

ح المعنى ويحفر في حوال والمشاعر عمق المعاني ليوضح الفرق بين الأ المقارنة ويوض 
اعر.أوما يجب  وما ىو كائن، والأماكن،  ن يكون عميو حال المتمقين الذين يخاطبيم الش 

تناغما  أحدثوقد  ة ولم يكن فييا جناس تامي القصيدكما استعمل الجناس الناقص ف
ة الألم التي سيطرت عمى قمب الشاعر مطمع القصيدة أورنينا و  د  وفي حديثو عن فترة نقص ح 

 .من العمر مر ت
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عدة مرات فكأن و كان يجرؼ مقارنة تخرج نتيجتيا حكمة يسوقيا في  التصديرواستعمل 
نات  الحياة.ما بيا موقفو الناصح المتأمل في ئمعانيو دا ثرا جماليا أوىكذا كان أثر ىذه المحس 

 ضفى موسيقى رنانة نقمت معانيو الكثيفة بطريقة سمسة ومؤث  رة.أو 
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مقاربة الموسومة بــ "لكل بداية نياية ولكل زرع حصاد، وفي ختام ىذه الجولة البحثية 
 ل القصيدةيمتحتناول ىذا البحث حيث  ،"دة ذكرى المولد للشاعر أحمد شوقيسلوبية لقصيأ

 .والبلاغيالتركيبي و  الصوتي سموبي بمستوياتو:الأ منيجالوفق 
 كالآتي: ياتمخيص يمكن من النتائج مجموعةعمى أسفرت دراستنا  وقد
 رسول الله دنا من حياة سي متنوعة عناوين وتشملبيتا  17تضم  ذكرى المولد قصيدة

 صلى الله عليه وآله وسلم، هالبشائر التي اقترنت بمولدو  ،وسيرتو العطرة خاصة ميلاده الشريف ومعجزاتو ،صلى الله عليه وسلم
 ودلت عمى جلال شأنو وعظم قدره.

 لأن اتخذت من مدح النبي صلى الله عليه وسلم موضوعا لياالمولديات إلىقصيدة ال تنتمي ،. 
  لذيافنّ المديح النبوي  ه، وىي تمثلفنّ ظير بانتشار التصوف وازدىار المولديات إن 

  .من اليجري ولو خصائص ومميزات وشكل ومضمون خاص بوثافي القرن البرز 
  دبي واستخراج البنى الجمالية يعتمده المحمل لمقاربة النص الأ انقدي امنيجالأسموبية تعد

دواتو التحميمية والإحصائية المساعدة عمى تبيين آليات أعمم توصيفي لو  وىي منو،
 التعبير الشعري وليا اتجاىات متعددة.

 وع القصيدة الذي ىو ذكرى ظيور الاتجاه الاحيائي بوضوح لمشاعر شوقي بدءا بموض
لفاظ القدامى وحتى اعتماد الأمى طريقة ع ومضمونالى طريقة بنائيا شكلا إالمولد 

  .والصور والوزن 
 ة الخير والوفر  لىإشارة إبحر الوافر الىذه القصيدة مبحر الوافر في ل الشاعر لااستعم

  بيديو.والاقتداء النبي صلى الله عليه وسلم اتباع  ندالمذان ينجران ع
 دلالة عمى البوح جاءت القافية موحّدة وىي مطمقة رويّيا الباء صوت انفجاري مجيور، 

إلى العدول عن الاعوجاج والرجوع و لفضل قرار والاعتراف باالإ ،التّوجيو التقرير، النّصح،
 لطريق الصحيح ا
  لى إوتحفيز اليمم لمرجوع  من الغفمة والإيقاظانتياء القصيدة بالمد وىو صائت لمتسميع

 .لى رحاب الدين وتوجيياتوإجادة الصواب والعودة 
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 البلاغي ثريا بالصور البيانية التقميدية من استعارة مكنية وتشبيو بميغ وكناية الجانب  جاء
نيا ذات وظيفة أبعمق وقوة عمى الرغم من  ةمت في تجسيد المعاني وجعميا حاضر ساى

 .وحافظت عمى الطابع الحسي والمادي التصويري 
 الذي  لجناسا بالإضافة إلى ،ر التوازي و وحض، اتتكرار ال بكثرةيقاع الداخمي تعزر الإ

 .معون والمتمقون اموسيقى متناغمة يطرب ليا السأضفى 
   التركيز عميياو في تأكيد المعاني ساىم التصدير. 
   يلية كما كشف عن نفسية الشاعر الترية جمايثأوظيفة تعن يقاع القصيدة إكشف 

خذ أتقبل بعد الاستفادة من التجارب و في المسمل ترددت بين التحسر عمى الماضي والأ
صراط إلى العودة ولا عمو إلا في ال عادة ولا مجدس لان أو  ،الحكم والاعتبار بالنتائج

  .مينالصادق الأ ىتباع خطواالمستقيم 
 كان ذلك تذكرا أاضي سواء دليل عمى استغراق الشاعر في المطغيان الفعل الماضي  إن

عمى ثبوت ما  اتأكيد مأفات وتوبة منو  ندما عمى ما مأوصفا لحالو  مألجراحو ومعاناتو 
 .و مقارنة بينو وبين حال اليومأ ءشيلا محالة ولا يمحيو نو كائن أو  ،وقع

  التجديد  يدل عمىالمضارع و  ،ناه وبيئتوأىوية الشاعر و  يدل عمىالزمن الماضي إن
 .التغيير إلى يلفت انتباه المتمق يدل عمىمر الأو  ،التغيير والتحفيز والتفاؤلو 
  ية اختيار الاصوات والتراكيب والصور التي تعبر عن معانفي  الشاعر أحمد شوقيبرع

 التي أراد إيصاليا لممتمقي.
وأن  أعطينا الموضوع حقو، وألممنا بكل جوانب البحث،نرجو أن نكون قد وفي الختام 

ا لإفادة ستخراج مكنوناتيلا المولدياتفي دراسة  وخاصة يفتح أبوابا جديدة أمام البحث العممي
 .المتمقي

ن كنا قد وفقنا فذلك فضل من الله  ن كنا قد قصرنا فذلك ضعف ساقو العجز لنا، وا  وا 
 العمي القدير.

 والله ولي التوفيق                                                   
 



 

 

 

 الملاحــــــــــــق
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  ياباللللللبسَللللللا   غَللللللد  َ  سَللللللمي َ م لللللل 

 
 مللللللللللللللبل  لَللللللللللللللو     باللللللللللللللبجَ لَعَلللللللللللللل   َ ملللللللللللللل   

 ذي صَي ب    لحَي د ث   يَي سأَل  ف  
 
 

 لَو  صَي ابفَيَ  َ رَكَ  لجَمبل   
 يَك نت  إ ذ  سَأَلت   لقَمبَ يَيمب   

 
 

  لدَمع  َ ن َ م    لجَي اب َ يَلّ  
 
 

ميع   يَل  َ ينَ   دَمٌ يَلَحمٌ   لض 
 
 

لللللللللل َ   ل للللللللللذ   لللللللللللي ى  ى مللللللللللب    لشَللللللللللاباب اَك 
 
 
 

 َ سَر بَ ف   لد ميع  فَق مت  يَلّ 
 
 

للللللللللميع   فلللللللللل  صَلللللللللل   َ يَ   مللللللللللت    لض   اباللللللللللب فَق 
 
 

م قَت    ميبٌ م ن حَديد   يَلَي خ 
 
 

 لَمب حَمَمَت كَمب حَمََ   لعَذ اب 
 
 

قيت    ي م افب   يَأَحابب  س   س 
 
 

 حَاباب يَكبنَ  ليَص   م ن   صَر   
 
 

  لشَاببَ َ م  ا سبط   نبدَمنبيَ 
 
 

نَ  لمَذ ت  م خَ م ف  شَر اب   م 
 يَك  ُّ ا سبط  َ يش  سَيفَ ي طيى  

 
 

 يَطباب  ا و  يَ   ن طبلَ  لزَمبن   
 كَأَن   لقَمبَ اَعدَى م  غَريبٌ  

 
 

 إ ذ   بدَ و  ذ كرى  لَأى   ذ اب 
 
 

م     لمَيبل  ي ن يكَ  يَلا  َ ن خ 
 
 

ا ةَ يَ لصَحباب   كَمَن فَقَدَ  لَأح 
 
 

نيبكَ أَفع  نيب أَرى د   أَخب  لد 
 
 

نَة  إ ىباب  ل  ك    آي     َ دّ 
 
 

عبت    يَأَن   لر  طَ أَيقَظ  ىبج 
 
 

مم   باب  ال   لس   يَأَ رَع  ف  ظ 
 
 

قييب  يَم ن َ جَب    شَيّ ب   بش 
 
 

 يَ   نيي م  يَمب َ رَحَت كَعباب 
 
 

نيب فَإ نّ   فَمَن يَغَ رُّ ا بلد 
 
 

 لَا ست    يب فَأَ مَيت   لا يباب 
 
 

ك   لق يبن  إ ل  غَ   ّ  لَيب   ضَح 
 
 

ك   لمَ يب  إ ذ  َ غب     يَل  ضَح 
 
 

يب يَرد   يَشَيكب    جَنَيت    رَيض 
 
 

يد   يَصباب  يب ش   يَذ  ت  ا كَأس 
 
 

كمب    فَمَم أَرَ غَيرَ ح كم  اَللَ  ح 
 
 

 يَلَم أَرَ دينَ ابب  اَللَ  اباب 
 
 

 يَلا َ ظ مت  ف   لَأشيبء  إ لّا 
 
 

مم  يَ لَأدَب   لم اباب   صَحيحَ  لع 
 
 

رّ    يَلا كَر مت  إ لّا يَجوَ ح 
 
 

نَنَ  لرَغباب   ي قَمّ د  َ يمَو   لم 
 
 

اَ  جَمع   لمبل  د ء    يَلَم أَرَ م 
 
 

اَ   لَ خي   ا و  م صباب   يَلا م 
 
 

 فَا َ ق  مكَ شَييَ  و  يَز نيب
 
 

 كَمب َ ز ن   لطَعبمَ أَي   لشَر اب 
 
 

ذ ل َ نيكَ يَ لَأيّبم  ذ خر     يَخ 
 
 

َ و    ح  سباب   يَأَ ط  اَللََ ح ص 
 
 

 فَمَي طبلَعتَ أَحد ثَ  لمَيبل 
 
 

 يَجَدتَ  لَ قرَ أَ رَبَيب   ن  يباب 
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 يَأَن   ل  ر  خَيرٌ ف  حَيب   
 
 

ا و  اَي اب   يَأَاق  اَعدَ صبح 
 
 

ميو    يَأَن   لشَر  يَصدَع  فب  
 
 

 يَلَم أَرَ خَيّ ر   ا بلشَرّ  آاب 
 
 

 فَر فقب  ا بلَ نين  إ ذ   لمَيبل 
 
 

قباب   َ م   لَأ قبب  أَيَ عَت   لع 
 
 

كرَ  ليَ بم   يَلَم يََ قَم دي  ش 
 
 

رَ ي   لد  بءَ  لم سَ جباب   يَلا   د 
 
 

 َ ج  ت  ل مَعشَر  صَمّي  يَصبمي 
 
 

شيَة  يَ  ق  ك ذ اب   َ ي ى رَ خ 
 
 

مّب   يبلَ  لمبل  ص  مْ ح   يَ  م يي 
 
 

 أىَباب إ ذ  د     لزَكب     ي م 
 
 

نو    لَقَد كََ مي  نَصيبَ اَللَ  م 
 
 

 كَأَن  اَللََ لَم ي حص   لن صباب 
 
 

ل ا ح بّ  اَللَ  شَيئب    يَمَن يَعد 
 
 

 كَح بّ   لمبل  ضَ   ىَيى  يَخباب 
 
 

 أَر دَ اَللَ  ا بل  قَر ء    رّ   
 
 

اّب  يَ  ر  اباب   يَا بلَأي بم  ح 
 
 

 فَر ب  صَغير  َ يم  َ م ميه  
 
 

ر اب  مَةَ  لع   سَمب يَحَم   لم سَي 
 
 

و  نَ عب  يَفَخر     يَكبنَ ل قَيم 
 
 

 يَلَي َ رَكيه  كبنَ أَذى  يَ باب 
 
 

 فَعَمّ م مب   سَ طَعتَ لَعَ   جيا  
 
 

ث   لعَجَبَ  لع جباب   سَيَأ   ي حد 
 
 

 يَلا   رى   شَاببَ  لحَ ّ  يَأسب  
 
 

 فَإ ن   ليَأسَ يَخَ ر م   لشَاباب 
 
 

زقَ   ش  ر كب    ي ريد   لخبل     لر 
 
 

 يَ   ن يَك  خَص  أَ ي مب  يَحب   
 
 

د  جَن  يَدَيو    فَمب حَرَمَ  لم ج 
 
 

َ   لشَق    يَلا  لم صباب   يَلا نَس 
 
 

 فَري ٌ  يَلَيلا  ل  خ   لَم يَيم ك
 
 

ضباب   َ م   لَأ د ر  َ مقبى م  غ 
 
 

 َ ع  ت  ا أَىم و  لَيمب  يََ  م 
 
 

طباب   د  ب    ل  رّ  َ د سَئ مي   لخ 
 
 

 يَلَي أَنّ  خَطَ ت  َ م  جَمبد  
 
 

ذ اب   فَجَرت  ا و   ليَنب يعَ  لع 
 
 

 أَلَم َ رَ ل ميَي ء  جَرى فَأَفض 
 
 

  لق ابابإ ل   لَأكي خ  يَ  خَ رَقَ  
 
 

 يَأَن   لشَمسَ ف   لآفبق  َ غش 
 
 

م  ك سرى كَمب َ غش   ليَاباب   ح 
 
 

 يَأَن   لمبءَ   ريى  لأ سد  م نو  
 
 

يب  لك ااب   يَيَش   م ن َ مَعم ع 
 
 

م   لمَنبيب  يَسَيّى اَللَ  َ ينَك 
 
 

م مَعَ  لر س    ل  ر اب  دَك   يَيَس 
 
 

م  نك   يَ يمب  يَأَرسََ   بئ ا  م 
 
 

 دَنب م ن ذ   لجَال  فَكبنَ  باب 
 
 

 نَ   ُّ  ل  رّ  َ ي نَو  سَ يا  
 
 

عباب  الَو  يَىَدى  لش   يَسَن  خ 
 
 

قَ اَعدَ  يس   لنبس  فيو    َ َ ر 
 
 

 فَمَمّب جبءَ كبنَ لَي م مَ باب 
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 يَشبف   لنَ س  م ن نَزَ بت  شَرّ  
 
 

يب   ئبابكَشبف  م ن طَابئ ع    لذ 
 
 

اا    يَكبنَ َ يبن و  ل ميَد   س 
 
 

 يَكبنَت خَيم و  ل محَ ّ  غباب 
 
 

 يََ م مَنب   نبءَ  لمَجد  حَّ  
 
 

 أَخَذنب إ مرََ   لَأرض    غ  صباب 
 
 

 يَمب نَي    لمَطبل ب  ا بلَ مَنّ 
 
 

ااب  نيب غ   يَلَك ن   ؤخَذ   لد 
 
 

 يَمب   سَ عص  َ م  َ يم  مَنبلٌ 
 
 

 إ ذ   لإ  د م  كبنَ لَي م ر كباب 
 
 

 َ جَمّ  مَيل د   ليبد  يََ م ت
 
 

 اَشبئ ر ه   لَ ي د  يَ لق صباب 
 
 

 يَأَسدَت ل مَ ر ي ة    نت  يَىب  
 
 

َ ت   لر  باب   يَد   َ يضبءَ طَي 
 
 

 لَقَد يَضَعَ و  يَىّبجب  م نير   
 
 

يباب   كَمب َ م د   لسَمبي ت   لش 
 
 

 فَقبمَ َ م  سَمبء   لَ يت  نير   
 
 

ةَ يَ لن قباب  ابلَ مَك   ي ض ء  ج 
 
 

 يَضبَ ت يَار ب   لَ يحبء  م سكب  
 
 

 يَطباب  يَفبحَ  لقبع  أَرجبء   
 
 

 أَاب  لزَىر ء  َ د جبيَزت  َ در  
 
 

كَ َ يدَ أَن     ل َ    ن  سبابا مَدح 
 
 

 فَمب َ رَفَ  لاَاغَةَ ذي َ يبن  
 
 

ذكَ لَو  ك  باب   إ ذ  لَم يَ  خ 
 
 

 مَدَحت   لمبل كينَ فَز دت  َ در   
 
 

 فَحينَ مَدَح  كَ    َ دت   لسَحباب 
 
 

 سَأَلت  اَللََ ف  أَ نبء  دين 
 
 

 فَإ ن َ ك ن   ليَسيمَةَ ل  أَجباب 
 
 

ي كَ ح صنٌ يَمب ل مم سم مينَ   س 
 
 

م  يَنباب  ي   إ ذ  مب  لضَرُّ مَس 
 
 

 كَأَن   لنَحسَ حينَ جَرى َ مَيي م
 
 

 أَطبرَ ا ك  ّ  مَممَكَة  غ ر اب 
 
 

 يَلَي حََ ظي  سَ يمَكَ كبن نير   
 
 

جباب  نَ  لن حيس  لَي م ح   يَكبنَ م 
 
 

نَ  لَأخاق  ر كنب    َ نَيتَ لَي م م 
 
 

ر ابفَخبني   لر كنَ    فَب نيَدَمَ   ضط 
 
 

م فييب مَيياب    يَكبنَ جَنب  ي 
 
 

 يَلَلَأخاق  أَجدَر  أَن   يباب 
 
 

ئاب    فَمَيلاىب لَسبيى  لمَيث  ذ 
 
 

 يَسبيى  لصبر م   لمبض    ر اب 
 
 

مم    فَإ ن   ر نَت مَكبر م يب ا ع 
 
 

عباب   َ ذَل مَت   لع ا   ي مب ص 
 
 

مم  يَف  ىَذ   لزَمبن    مَسيح    
 
 

 يَر دُّ َ م  َ ن   لأ مَم   لشَاباب 
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 ن نافعالكريم برواية ورش عالقرآن 
 الكتب أولا:
بعاد ااد الدة اي اناد اادعا اادجهولل انسمماببعد امجل ، اهدجا اربلاء  اجبر االأ -1

 م.2223 ا2اد بامدتااالمتباتيهة  اتشبينا
  اادجربل  احمد ااداد قابعةع الحمد انناتدليت ا اباادتتد اادسنادا  انيبلت االأ -2

 .1969ا 2طادنادن 
أ نةدتاادبعاءغ الالأمسللة  احمد ابن اادجطس  اجرتبع ادنادناادشبلن اادشبر اادجابي ا -3

 .1994 ا1طااداددجة ادساشبادلاهجدن 
 .1984دسطبعدب الاداشب انيبلت ا ط اأمد اادبعاءغ  ااد جخشب، ا ابانيبلتا -4
امج انم اادهجالأ -5 اأمج  اانتمدم اادبعاءغ   ادلإةقدع اددة  املبيد   اادابل   اادقسم ا اب

 .م1997 ا1ط
تب:اجاذبااداةدش  اجبر االإاجد اادقل، انيبلت ااهيبل امسل الالأمسللة  انييبالأ -6

 .ا ت ط ادنادن ا
 .جبر االإاجد اادقلج  ادنادنمسل الالأمسللة  اجاذبااداةدش  االأ -7
انبعا اادولارباالأ -8 اادخادص االأمسللة  اباءة  اي  اتطنةقة  ا بام  الادامل مسل 

اهنب ا ابااد بلة االإ  .م1998رـ ا1429 ا1طمرا بي  ااداملة  احمد ابن االلّه
 .2223ا 2طااداوض اادجابي  اجاب امسل  اأمج اادشدي  اجرتبع الأ -9

الادتطنالأ -12 اادبية  اادجةمبامسللة  ا اب اادا ل   ايلمفاأنل ابجدن ةيق  ا 2طا 
 .م2212رـا1427

امسللة اادالتة  احمد اادد اضدد، ا اباادربي ادسطبعدب الاداشب اادقدربة الأ -11
 .ما2222ا ط 

ادجيمم اامسللة اي اادعناادربل اادم يثاد بام اي اتمسي اادخطد د اجه الأ -12
 .م2223ادهدجاة ادساشب ا

 ا4مسللةه الالأمسل  ابن اادماءماادجمد ، ا اباماد اادابعدح اادتليت اطالأ -13
1993. 
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االأ -14 ااد اب الخخبلن  اخعده  اادجاام احمد ابن  اادابل   الادنةدن ادجابي امسللة 
 .م1992ا 1طاادسناداة  اادقدربة 

 .يث احمد ابن اادجااماخعده مسللة الادنةدناي ااداق اادربل اادم الأ -15
ااداعد  االأ -16 ا اب اادهسي   ابن  اادقد ب ابن  اادبعاءغة   ااد لاصب اللاءلة  مسللة 

 .م2222ا 1طابجدن االأب ن 
 . ااداوض  اجاب ا) ت( ا) ط(نبارةماأاة  اجرتبعإالاتاادابلة  االأ -17
 .م2226ادربي  اادقدربة ابس ايلا  ا ابااأل اناادشابالةلايةها)ج خ (  -18
ااد -19 ااب، يادنلانب ة  ااد الة  اادنلايب،  احمد  ااد ين اتجدمين اشبف ادتهداة 

 .2223اده اصب ا
بعاءغ اادخطد البسماادا  اااءحاادعض  اادشبر اادجابي ااداددجة ادساشبا -22

 .1996ا 1طادلاهجدن ادنادن 
ااداسمااد -21 ا اب اأجين  ابعرب،اشيخ اادنةدن(  ا)بسم ااده ي  اي الللود اادابلة  بعاءغ 

 .2223ا 8 اط2جادسجاءيين انيبلت 
اادشبقا ابعاءغ الالأمسللة  ارابيشانسيثاد -22 ادجرب  اا تب:احمد ااداجب، اإيبيقةد

 .1999 ا2ط
اادحمد ة  ااد -23 اادطبعدب  ا اب اشبشب  احمد اممن اادقبخا   اادنةدن اي  اادالت  ناد 

 .م1988ا 1طاادقدربة 
اادهدجاة  ا -24 اادجابي  ا اب اادهليا   اادضدل، اجاطعى اادالبة  اين نةدن

 .م1993الإمرا بي  اجاب ا
تدبيخاالأ  ااده اصب، احمد اادطجدب اادشبر اادلطاة ادساشبالادتل ي، ااده اصب ا -25

 .ام1981
ا اباادجادبف ا -26 تدبيخاالأ  اادابل  ابابااد للالالإجدبات اشلة اضيف 

 .1992ا 1طاادقدربة 
ات :ا -27 اادودشج   اأمج  ي  اادمه الادن ة،(  الادنةدن اادجادا  ا)ي  اادبعاءغ  هلارب

 .م2222ا 2طايلمفااداجيس  اادجرتبع ااداابي  ااي ا انيبلت 
 .م2228ا 3نيبلت اطاخادص  اانناها  ا اباادتت ااداسجة  اد -28
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اا بااد -29 اادالتة  ا بمدت اادمج   اة لب، اغدام اادتهلي   ابسجد  اغبي  ااا  ب
 .2221 ط ااادقدربة 

ادسطبعدب ا بامداد -32 اادبعاث ا اب االلهامجد ،  ابن  اادق ةم  اادجربل  االأ   تاي 
 .1986 ا1طالاداشب اةماطيا  ااده اصب 

اشبمه -31 اادهبهدا   اادقدرب ابن  االإبهد   اادجرتبع اا: الص  االأيلل   ةدمين
 .م2222رـ ا1422اداابي  انيبلت ا

ادساشبا -32 اادهدجاة  اادجيمم  انبيم  اجةشدل اهل يف االأمسللة   ااد بامدت  دي 
 .م ا) ط(1995لاد بامدتالادتل ي، ا

 . ال الأنا ماناد -33
 .ذ،ادتبجا ماناد -34
ا.2227شاباادج ة اادانل،اي االأ  اادابل  اهجي امج ال، ا يلانااداب  ا -35
 ادنخدب،.ا امة اد -36
ة انيناادتباثالادته ي  اجأجلنابن اادمسةمالهةه ا اباادجاددمايابل الادقداد -37

 .2227 ا1طاادلقدية  اادقدربة 
اادمدبع،ا -38 اجاشلباتاهدجا  اادتلا   احمد اربيم التطنةقدت  اجعدرةم االأمسل  بسم

 رـ.1426ا 1طادينةد اأنبي  انارد ، 
اادابل اادشاباي ا -39 ا ابااضل بسم اادان   اادمرةم ابن  ادابل اادجلمةق  

 .م2225ا 2ادقدربة اطا لاداشباغبي ادسطبعدب 
اادابل الادقدية   -42 امج اا  ابسم اادو ى اطدبق اجسيس ا اب ابين ا اده اصب 

 .م2229 ا) ط(
الاداشب  -41 ادسطبعدب  اغبي  ا اب ابعشيب  ارجدل اادادم  اادسر  ا ط ابسم اادقدربة 

 .م1998
ا)ي ااد -42 اتق:اج ة ااننابشيقاادقيبلاا   ااءحااجمدمناادشابالخ ابعهالاق ه( 

 .م2222ا 1جااد يناادولاب،الر ىابل ة ا اباجرتبع اادواءل انيبلت ادنادن 
ا 2طاجرتبع اادخداه  اادقدربة  امينلةه ات :ابن اادماءماحمد اردبلناا تتد اد -43

 .م1982
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 .اـر1322ا 1ادتنبىانلالق اجاب اجادمدنااداب  اانناجاولب اادجطبعا  -44
اادبااد -45 ا اب اادشيخ  اغبي  اادابلة   اادسر  اد بل  اادهدج، اادهدجاة  اجتقن ت 

 .نيبلت ادنادن
اةاقل   -46 احمد  ات : اادمجدت   االأابعغ اأنل الجاديذرد  اادمبلف ا 1طاجخدبج

 .م1984
اجيمم اج اص اد -47 اجبعدبك  ا ر  اادابل   االأ   اي  اادججست ااادانلة  را ال، 

 .2222ادجتم ة ا
االأاد -48 انسا جمتلةدت اشاب اي  ااداسماامسللة  ابس   اهدنب اإنبارةم ادمي ب، 

 اا.م2229ا 1طالالإةجدنادساشبالادتل ي، ارعباادشيخ 
اادابل ااد -49 اادتباث اجن الادشابي  الالأمسللة  الادبعاءغة  اادمداة  جاطسمدت

ا ط الاد بامدتاادم يل  احمد اادود ،انلطدبنالخخبلن ا اباادتتد اادم يث اادقدربة 
 .م2212رـا1431

 .ا ت ا ط ا2جاب اج ابااد بلة ااج،اادسر اادابلة  جهادلمةط اجاهمااد -52
ااد -51 ااداب الاداهمالادنبلب( ا)جق ج  الادخنباي اأةدم رتد اادانبال يلاناادجنت أ

 .م2224 ط اابن اادبمجدنانناخس لن ا اباادعرب انيبلت 
امدج ايلمفا -52 اادبيلفا ر ،اجاطعى  ابــن  ااداـــــبل الادقدية   ابســم جودبة
 .2227ا 1طا ي  ا ابااداددم ابجدناالأب ن انلأ
اباد -53 اانن اادابلة   اادبعاءغ  اي  اادو ىجةمب ا اب االلهااداي   اجسيس  اني  ابين  

 .اده اصب
البيدتاأمج اشلة  اخلاطبهالمرجهالجمدلبته امي اا يقابن اادعتدح ااد ابا -54

 .1997ادجابي اادسناداة  ا
ابس ايلا  اادويص اادجابي ادستتد  اجاب بةاه ي ةاي اجلمةقىاادشاب اوا -55

 .م1993ا ط 
اوبي االأدماة ابا ابلجدناهدتملن ايدطج اادطبعدلانبر  اادجيمم اادهدجاة ا -56

 .1993 ا1طانيبلت مدت اادس با
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اادما ،ا -57 ا)ت  اادخطي   ااد ين ادمدن ااالغتبا   اباءد  اي  اادهبا  اعدض 
 .1989 ا ط ا3جادجرب  اا  ي ة ااد اباادنةضد رعدغةه( ا ابااداهدحااده

 الجامعية:لرسائل ا ثانيا:
مج اأدسجهوللاي املبةاادبعقبةاي اضل ااد بامدتااداملة  اجد ناا عا اادجنااد -58

 .م2218 اادجعتلم  ايسمطين احمد امدج  ابمدد اجدهمتيب اهدجا اادق 
 والدوريات العممية:لمجلات ا ثالثا:

انيناادتباثالأ -59 اادم ااداادبعاءغ امسللة  ايل بل الالأمسللة  جهس ااحمد انسلم   
 .2224ا 95 اعادتباثاادابل 

جمتلىاادتبرين الالإةقدب اي اشاباأمج اشلة  ا)ادبلد اأاجلذهد( ابادمااد -62
 . اادما اادلداة 2211 ا4جمجل اربيرش اهدجا االأابعدب ارسة االآ ا  اع
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لى دراسة تحليلية لقصيدة )ذكرى المولد( لأمير الشّعراء أحمد شوقي إسعى ىذا البحث 
نظرا سلوبية أمقاربة وكانت دراستيا  وغرضيا المديح النبوي جاءت على شكل مولديّة،

 والبلاغي والتركيبي.الصوتي  لاختلاف مستوياتيا:
بالمستوى الصّوتي بما ت أحيث بد ،دخل وفصلين وخاتمةم ىذه الدراسة مكونة منجاءت 

ا أمّ  ،ةالصائتة والصامت صوات المجيورة والميموسة،الأ تولتنا يقى داخليةيمثلو من موس
المستوى البلاغي ممثّلا في الصور  كانو  .القافية والرّوي لوزن و ل كانتالموسيقى الخارجية ف

 .وما فيو من طباق وجناس وتصريع جانب البديعلى إ استعارة وتشبيو وكناية، البيانية؛
  .مرأماض ومضارع و  ؛زمنة الفعلأوما فيو من الجانب التركيبي إلى الإضافة ب

لوفرة  بحر الوافر وزنا ليذه القصيدة،استعمل الالشاعر استنتجنا في الأخير أن وقد 
ن مدح الرسول صلى وىو إشارة لوفرة الخير الذي يأتي م تجارب كثيرة،في حركاتو واستغراقو 

الجانب البلاغي جاء و ، ءافية موحدة مطلقة روييا حرف الباجاءت القكما  .سلمو  الله عليو
الطابع الحسّي  ثريا بالصور البيانية التقليدية وعلى رأسيا الاستعارة التي حافظت على

على استغراق ليدل ضور الفعل الماضي بصفة مكثفة في القصيدة ح، مع والمادي التصويري 
 الزمن ىويتو وبيئتو. حداث مضت وتقمُّصِ ىذاأالشاعر في 
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رضها قي وغسعى هذا البحث الى دراسة تحليلية لقصيدة )ذكرى المولد( لأمير الشّعراء أحمد شو

 ا:ستوياتهسلوبية نظرا لاختلاف مأوكانت دراستها كمقاربة  المديح النبوي جاءت على شكل مولديةّ،

 والبلاغي والتركيبي.كالصوتي 

ن بالمستوى الصّوتي بما يمثله م مكونة من مدخل وفصلين حيث بدأت الدراسةهذه جاءت 

جية ى الخارأمّا الموسيق الصائتة والصامته، صوات المجهورة والمهموسة،الأ تموسيقى داخلية، تناول

 اية،شبيه وكنعارة وتلبيانية؛ استالمستوى البلاغي ممثلّا في الصور ا وكان لوزن والقافية والرّوي،ل كانتف

قد و نشائي،لى المعاني والأسلوب الخير والاإثم  لى جانب البديع وما فيه من طباق وجناس وتصريع،إ

 .تطرّقنا في الجانب التركيبي ازمنة الفعل من ماض ومضارع وامر

كاته ة حرفروقد استنتجنا في الأخير أن الشاعر استعمل البحر الوافر وزنا لهذه القصيدة، لو

وسلم؛  عليه واستغراقه في تجارب كثيرة، وهو اشارة لوفرة الخير الذي يأتي من مدح الرسول صلى الله

بيانية صور الالجانب البلاغي جاء ثريا بال، وموحدة مطلقة رويها حرف الباءكما جاءت القافية موحدة 

لفعل ضور احمع  والمادي التصويري.التقليدية وعلى رأسها الاستعارة التي حافظت على الطابع الحسّي 

صِ هذا ا ويته هلزمن الماضي بصفة مكثفة في القصيدة دليل على استغراق الشاعر في احداث مضت وتقمُّ

 وبيئته.

 
 

This research sought an analytical study of the poem (The Anniversary of 

the Birth) by the Prince of Poets, Ahmed Shawqi, and its purpose was to praise 

the Prophet, which came in the form of a Mawlid poem, and its study was as a 

stylistic approach due to its different levels: such as vocal, rhetorical, and 

synthetic. 

This study consisted of an introduction and two chapters. It began with 

the vocal level, as it represents internal music. It dealt with voiced and 

whispered sounds, voiced and silent, while external music was for meter, rhyme, 

and narration, and the rhetorical level was represented in graphic images. 

Metaphor, simile, and metonymy, in addition to the wonderful and its antithesis, 

alliteration, and collocation, then to the good and constructive meanings and 

style. We touched on the syntactic aspect of the verb tenses of the past, present, 

and imperative. 

In the end, we concluded that the poet used the abundant sea as weight for 

this poem, due to the abundance of his movements and his absorption in many 

experiences, which is an indication of the abundance of goodness that comes 

from praising the Messenger, may God bless him and grant him peace. The 

rhyme was unified, unified, and absolute, narrated by the letter b, and the 

rhetorical aspect was rich in traditional graphic images, most notably metaphor, 

which preserved the sensual, material, and pictorial character. The intense 

presence of the past tense in the poem is evidence of the poet’s absorption in 

past events and this time assuming his identity and environment. 
 


