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 ب‌
 

 ة الفنيّة المؤثّرة،لف تحقّؽ القصيدة الشّعريّة طاقتيا التّعبيريّة المتدفّقة بالدّلال 
وحبؾ ىندستيا  ما لـ يكف صاحبيا عمى قدر واؼ مف الاحترافيّة في سبؾ إيقاعيا،

والمتعامؿ معيا، أف تخمؽ  فالقصيدة مف أىّـ رسائميا لمتمقّييا، ..الصّوتيّة الموسيقيّة.
تميّز . وتمكـ ىي أوّؿ ميزة .يشدّ سمعو، وينفذ إلى قمبو. فيو جوّا فنيّا إبداعيّا راقيا،

الشّعر عف غيره مف الفنوف الأدبيّة الأخرى، والأداة الأبرز لرسـ بنيتو، فالشّعر كلاـ 
إذ لا يمكف بأيّ حاؿ مف الأحواؿ أف نتصوّر شعرا راقيا، وىو مجرّد ؛ موزوف مقفّى

مف عذوبة الموسيقى ومتعة النّغـ، ولو كاف يحوي مف المعاني المفيد الدّسـ، 
ولبّو، وقمبو وكيانو، لاسيّما في المفاىيـ والنّظريات الحديثة فالموسيقى روح الشّعر 

في التّصوّر  -الّتي ذاب فييا الفارؽ بيف الشّكؿ والمضموف، فما الشّكؿ والمضموف 
إلّا وجياف ممزوجاف متداخلاف يُساىماف بقسط وافر  -النّظريّ للأدب الحديث اليوـ

 تي تكسبو مؤّىلات البقاء والخمود،في منح المنتج الشّعريّ أدبيّتو المنشودة، الّ 
حرّة ظمّت شامخة تناطح غيرىا وتنافسو، محافظة  ـفالقصيدة العربيّة عموديّة كانت أ

بموسيقاىا وبنيتيا الإيقاعيّة عمى مكانتيا المرموقة ومنزلتيا الرّفيعة، ورواجيا كسمعة 
وخارجو، ولا غرو  فنيّة تفرض نفسيا بقوّة في سوؽ ذّائقة الأدب، داخؿ الوطف العربي

 التّصوير والموسيقى والنّحت. ؿمثمو مث في ذلؾ لأفّ الشّعر" ففّ مف الفنوف الجميمة،
وىو جميؿ في  ويستثير المشاعر والوجداف. وىو في أغمب أحوالو يخاطب العاطفة،

وانسجاميا بحيث  جميؿ في توالي مقاطعو، جميؿ في تركيب كمماتو، تخيّر ألفاظو،
 .1بعضيا فتسمعو الآذاف موسيقى ونغما منتظما" يتردّد ويتكرّر
ومف ىذا المنطمؽ تولّد مف رحـ المنيج البنيويّ في تحميؿ النّصوص   

الشّعرية وتشريحيا، ما يعرؼ بمعيار المستوى الصّوتيّ لمنّصّ الإبداعي، وفي ىذا 
 الفضاء يتتبّع النّاقد المشرّح مدى قدرة الأديب عمى جودة التّوفيؽ في توظيؼ

الّتي تدعـ المعاني وتعزّزىا فتوّلد في نفسيّة متمقّييا دافعيّة  الأصوات والأنغاـ والنّبرات
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. "فإذا سيطر النّغـ الشّعريّ عمى السّامع وجدنا لو انفعالا في .أقوى، ورغبة أشدّ.
والبيجة حينا آخر والحماس أحيانا وصحب ىذا الانفعاؿ النفسيّ  صورة الحزف حينا،

 2.ة معبّرة ومنتظمة نمحظيا في المنشد وسامعو معا"ىزّات جسمانيّ 
إذف فلا مناص لمنّاقد الحديث في دراستو لمنتجات الشّعراء والمبدعيف  مف        

النظر بعيف الجدّ والاىتماـ إلى الدّور الّذي يمعبو التّشكّؿ الإيقاعيّ الصّوتيّ في بناء 
ستنا المتواضعة لمحديث عف البنيّة وعمى ىذا الأساس ارتكزت درا القصيدة الشّعريّة،

 .الإيقاعيّة في شعر الشّاعر اليمنيّ عبد الله البردوني
وكغيرنا مف الباحثيف، أفّ جممة مف الأسباب والعوامؿ دفعتنا إلى اختيار   

ىذا الموضوع وجعمتنا نؤثّر البردونيّ عف غيره مف الأدباء والشّعراء الكثر، ومف 
فالأولى منيا أفّ الشاعر كاف ، والدّوافع موضوعيّة وذاتيّة الطبيعيّ أف تكوف العوامؿ

 ،غزير الإنتاج متشعّب المعاني  موسوعيّ المّغة، كلاسيكي النّيج، حداثي التّصوّر
ولسنا مبالغيف إف قمنا: إنّو كاف يحمؿ مشروعا شعريّا يكاد يتفرّد بو لنفسو، فولّدت 

حث والتنّقيب في ديوانو، والكشؼ عف فينا ىذه الخصائص والسّمات شعورا ميّالا لمب
أما الذّاتية منيا، تعود لكوننا أستاذيف في المّغة العربيّة ، سرّ الانجذاب نحو أشعاره

وآدابيا لمرحمة التّعميـ المتوسّط، يحبّاف الشّعر و يعشقانو، وكغيرنا مف التوّاقيف إلى 
بية المبرمجة في وجلاؿ المعنى في النصوص الأد جماؿ العبارة وعذوبة النّغـ،

  -كما شدّ أبناءنا وبناتنا في صفوؼ الدّراسة -المراحؿ التّعميميّة، فشدّنا الشّاعر
فساءلنا أنفسنا حينيا، لـ لا يكوف صاحب  بقصيدتو "سائؿ" مع الصّؼ الرّابع متوسّط،

سائؿ موضوع إشكاليّة بحثنا الأكاديميّ؟ المتمثمة في: ما ىي مظاىر الإيقاع 
 شعر عبد الله البردوني؟  وتجمياتو في
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وىا نحف بعد مواصمة مشوارنا الجامعيّ، نعود إلى سؤاؿ الأمس، لنكوف     
أوفياء لموضوع  تساءلنا مع أنفسنا، ونقرّر وسمنا لموضوع البحث البنيّة الإيقاعيّة 

 في شعر عبد الله البردونيّ.
ميف وفص وارتأينا مف الضّرورة، أف يقسّـ البحث إلى مدخؿ نظريّ، 
مفيوـ ، مفيوـ البنية -فأدرجنا تحت المدخؿ النّظريّ العناصر الآتية: تطبيقييف،
 الإيقاع والوزف.، و الإيقاع

قد و  المعنوف بػ " الإيقاع الخارجي في شعر البردوني "، أمّا الفصؿ الأوّؿ 
متتبعيف عناصره بتوطئة مفاىميّة مع  خصّصناه لمحديث عف الإيقاع الخارجيّ،

وكاف ذلؾ بدءا بالوزف،  ثّـ  لشّواىد والأمثمة والتّعميقات مف شعر البردونيّ،تدعيميا با
ّـ القافية، الموسوـ بػ " الإيقاع الداخمي في  الفصؿ الثاّنيأف كما  الزّحافات والعمؿ، ث

عناصر الإيقاع الدّاخميّ وتجميّاتيا في شعر  وتناولنا في ذيشعر البردوني " وال
ة بػالتّكرار ومظاىره ثـ الطباؽ والمقابمة والجناس والتّصريع البردونيّ، فكانت البداي

 والتّدوير.  
 وقد أقمنا بحثنا ىذا مرتكزيف في دراستنا عمى آليات المنيج الوصفيّ   

أثناء دراستنا ليندسة الإيقاع  مستعينيف في الوقت ذاتو بمنجزات البنيويّة ،حميميّ التّ 
اممنا مع الظّاىرة الإيقاعيّة في خطاب القصيدة ، و إجراءات الأسموبيّة، في تعصيّ النّ 

الشّعريّة البردونيّة، وكاف البحث والتّنقيب في جممة مف النّماذج الإبداعيّة الّتي 
 انتقيناىا مف الدّيواف الموسوـ بػ:"ديواف البردونيّ" بجزئيو؛ الأوّؿ والثاّنيّ.

فقد تكمّـ فيو الكثير مف ولمعمـ، فإنّنا لا ندّعي  الرّيادة في طرؽ الموضوع،     
وىندسة الإيقاع في القصيدة  النّقاد و الأدباء المشتغميف عمى فكرة الصّورة الموسيقيّة،

تطرقت لموضوع البنية الإيقاعية  فقد سبقتنا في ذلؾ دراسات كثيرة وعديدة، الشّعريّة،
دوني، في القصائد الشعرية دوف أف نعثر عمى دراسة تناولت الموضوع نفسو عند البر 

: رسالة ماجستير لمسعود وقاد ومف ىذه الدّراسات واستفدنا منيا كغيرنا مف الباحثيف،
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بعنواف " البنية الإيقاعية في شعر فدوى طوقاف "، و" البنية الإيقاعية في ديواف ابف 
 ار " وىي رسالة ماستر تناولت الموضوع مف الجانبيف النظري والتطبيقي.الأبّ 

ف أفّ مسيرتنا البحثيّة كانت مشوبة بجممة مف وكغيرنا مف الباحثي  
بؿ عمى  ،رولا ندّعي فييا عمى وجو الإطلاؽ ندرة المراجع وقمّة المصاد الصّعوبات،

العكس فإفّ كثرتيا كادت تتشعّب بفكرنا وترمي بو في غياىب المتشعّب اللّامحدود، 
أخرى كما أفّ صعوبة  ونحف محاصروف بعدد محدود لصفحات البحث المطموب،

واجيتنا خلاؿ ىذه المسيرة البحثيّة تمثّمت في خصوبة السّمعة البردونيّة وثرائيا 
، مما جعمنا نقتصر عمى فقد يشتمؿ المنتج الواحد عمى الكثير مف الظّواىر وتنوّعيا،

 ذج ومقتطفات مف قصائده في كلا الجزئيف.نما
" ديواف ومف أىـ المصادر والمراجع التي اعتمدناىا في بحثنا ىذا،  

العروض و إيقاع الشّعر العربيّ " لعبد الرحماف و " البرودني " لعبد الله البردوني، 
 ، و" موسيقى الشعر " لإبراىيـ أنيس.تبر ماسيف

وممّا زادنا إقداما دوف تييّب في خوض التّجربة، تشجيع الدّكتور المشرؼ،     
ا مف مفاتيح النّجاح فيو..ىذا مذّكرا إيّانا أفّ الرّغبة في موضوع البحث تعدّ مفتاح

ولـ  المشرؼ الوفيّ لأستاذيو، فكاف حقّا مرافقا فعّالا معطاء، لـ يبخؿ، ولـ يدخّر،
يسأـ، ولـ يتواف خلاؿ مسيرة البحث، فالشّكر الكثير الجزيؿ الموفور لو، عمى ما قدّـ 

 و أعطى، وأشرؼ ووجّو.
  



 

 مــــــدخل 

 .أوّلا:مفيوم البنية              
 ثانيا:مفيوم الإيقاع.              
 .ثالثا:الإيقاع والوزن             
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سنعمؿ في ىذا المدخؿ عمى الجانب المفاىيمي المصطمحي، مبينيف الجانب المغوي 
 والاصطلاحي لكؿ مف الوزف والإيقاع معرجيف قبؿ ذلؾ عمى مفيوـ البنية. 

 : مفيوم البنيةأولا: 
 : لغة‌- أ

ما بنيتو وىو البنى، البُنى و أنشد الفارسيّ عف أبي  ،نيةالبنية أو البُ    
 الحسف: 
 أولئؾ قوـ إف بنوا أحسنوا البنى        و إف أوفوا و إف عقدوا أشدّوا                

إنّما أراد بالبنى جمع بنية و إف  قاؿ أبو إسحاؽ:" ويُروى أحسنوا البنى، 
  3لشعر."أراد البناء الذي ىو ممدود جاز قصره في ا

:ما بنى، 2: معنى بنى،1أمّا في المعجـ الوسيط فقد ورد تعريفيا:"ج.بنى"  
  4: فطرة 6:مف الكممة:صيغتيا،5: شكؿ الجسـ،4: ىيئة البناء،3

 ومف ىنا يتضح أف البنية ليا معنى واسعا متعدّد الدّلالات يفضي إلى معاف مختمفة.
 :اصطلاحا‌- ب

ع واختلاؼ الدّارسيف ليا والمشتغميف عمييا، فيي لقد تنوّع مفيوـ البنية بتنوّ       
تحوي في مفيوميا دلالة معماريّة ،تعود إلى الفعؿ الثّلاثي:"بنى، يبني، بناء، 

" وتوحي الكممة )بنية( في استعماليا البناء والتّشييد و التّركيب و التّكويف  وبنية
 .5أو ذاؾ"لمدّلالة عمى "الكيفيّة الّتي يشيّد عمى نحوىا ىذا البناء 

                                                           

- ،لساف العرب،  3                لبناف  بيروت، دار  صادر، ابف منظور،ابف الفضؿ جماؿ الدّيف محمّد بف مكرـ
 .160مادّة)بنى( ص، .1،2001 ط
 ،1زء الأوّؿ،المكتبة الإسلاميّة لمطّباعة والنّشر، تركيا طإبراىيـ مصطفى و آخروف،معجـ الوسيط،الجينظر:  - 4

  .151مادّة بنى ص :
عيّة عمر خميفة بف إدريس،البنية الإيقا :نقلا عف.  29زكرياء إبراىيـ ،مشكمة البنية،مكتبة مصر ،د.ط ص - 5

 .16 ص1،2003في شعر البحتري ط
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"و ما دامت كممة "بنية" تحيؿ عمى كؿّ ذي عناصر متماسكة ، فإنّيا قد  
استعممت استعمالا خاصّا في العموـ المختمفة،و باتت ىذه المفظة تتردّد عمى كؿّ 

،حتّى قيؿ:"إفّ كؿّ شيء لو بنية إلّا أف يكوف معدوـ الشّكؿ 6لساف في كؿّ مجاؿ"
  7تماما."
المفيوـ موجودة في الأشياء كمّيا، وىي بمثابة المحور  فالبنية مف ىذا      

الأساسيّ الّذي تأخذ منو الأشياء شكميا الخاصّ بيا. وىي الكيفيّة التي تنتظـ بيا 
تتشاكؿ  عناصر مجموعة ما،أي ىي مجموعة مف العناصر المتماثمة فيما بينيا،

نسؽ مف العلاقات فمفيوـ البنية ينظر إلى حدث في  متناغمة في معماريّة خاصّة،
وقد أشار "قدامة بف جعفر" إلى مصطمح "البنية" عندما كاف بصدد نقد  لو نظامو،

فبنية ىذا الشّعر عمى أفّ ألفاظو مع قصرىا قد تشير إلى  شعر امرئ القيس قائلا:"
 .8معاف طوؿ"

 مفيوم الإيقاع:  ثانيا:
  لغة :‌- أ
شّيء ومنو يقع وقعا مأخوذ مف الجذر الثّلاثيّ )و.ؽ.ع( "وقع عمى ال     

ووقعت مف كذا وعف كذا  أوقعو غيره،و  ووقع الشّيء مف يدي كذلؾ، ووقوعا:سقط،
 ولا يقاؿ سقط ىذا قوؿ أىؿ المّغة،وأوقع بو الدّىر:سطا، ووقع المطر بالأرض، وقعا،

لواقعة اسـ مف أسماء يوـ وا والوقعة :الدّاىية والواقعة:النّازلة مف صروؼ الدّىر،
  .9" إذا وقعت الواقعة ليس لوقعتيا كاذبة اؿ تعالى:"ق ،القيامة

                                                           
 .16ص، 1،2003ط ، تريعيّة في شعر البحعمر خميفة بف إدريس،البنية الإيقا - 6
 .1972 وزارة الثقافة والإرشاد القوميّ، ،دمشؽ البنيويّة:ترجمة ميخائيؿ فحوؿ، ،جاف ماري اوزياس  -7
 .174 ص ـ،1936القاىرة د.ط، كماؿ مصطفى، تحقيؽ نقد الشعر، قدامة بف جعفر، - 8
 .260 ص ،مادّة)و.ؽ.ع( لساف العرب، نظور ،ابف م -9
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:ىو اتّفاؽ 2:معنى أوقع،1وورد في معجـ الرّائد :"بأنّو إيقاع )و.ؽ.ع(     
: ىو النّقرات الّتي تتتالى مف خفيؼ 3الألحاف وتوقيعيا في الغناء والعزؼ و الأصوات 

  .10وثقيؿ مصاحبة لمنّغـ"
اموس المحيط بقولو:"الإيقاع، إيقاع ألحاف كما عرّفو الفيروز آبادي في الق 

 .11وىو أف يوقع الألحاف ويبنييا" الغناء،
الإيقاع مصدر  أمّا في المنجد الأبجدي فقد ورد تعريؼ الإيقاع بأنّو:"   

  .12وقع،لاتفاؽ الأصوات وتوقيعيا في الغناء"
بناء أي  ويعرّؼ الإيقاع أيضا بأنّو:" اتفاؽ الأصوات وتوقيعيا في الغناء، 

 .13" ألحاف الغناء عمى مواقعيا وميزاتو
ويعرّفو جبّور عبد النّور بقولو:"إنّو ففّ بإحداث إحساس مستحبّ بالإفادة  

مف جرس الألفاظ وتناغـ العبارات واستعماؿ الأسجاع وسواىا مف الوسائؿ الموسيقيّة 
 14الصّائتة."
تّحاد الأصوات وصفوة القوؿ أفّ الإيقاع ىو تمؾ الموسيقى النّاتجة عف ا 

 المتناغمة الموجودة في الألحاف و الأغاني. 
 اصطلاحا:-ب
الدّارسيف عمى يقاع بتعدّد وجيات نظر النّقاد و لقد تعدّد مفيوـ مصطمح الإ    

اختلاؼ توجّياتيـ النّقديّة، ومف خلاؿ ىذه الدراسة لـ نقؼ عند تعريؼ جامع مانع 

                                                           
 بيروت، ار الحداثة،دراسة تشريحية لقصيدة أحزاف يمنية د بنية الخطاب الشّعريّ ، ض،عبد المالؾ مرتا - 10
 .09ص ـ،1986، 1ط
 .100ص ،بيروت ،د.ط ،دار الجيؿ باب العيف، فصؿ الواو، ،3القاموس المحيط، ج الفيروز آبادي،  -11
 .120 صبيروت،  ،د ط ،3ط المنجد الأبجدي، دار المشرؽ، - 12
 .322 ص ،2002 بيروت، ،39دار النشر ط  مغة و الأعلاـ،المنجد في ال - 13
 .44ص ،1979بيروت  د.ط، العمـ لمملاييف،جبّور عبد النّور، المعجـ الأدبيّ، دار  - 14
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         قّاد  الغرب والعرب منذ القدـ إلى لو،فقد تعرّض لو الكثير مف الفلاسفة والنّ 
 عصرنا ىذا.

فالإيقاع مصطمح انجميزيّ اشتؽّ أصلا مف اليونانيّة،بمعنى الجرياف      
المعبّرة عف  (،mesureوتطوّر فيما بعد ليصبح مرادفا لمكممة الفرنسيّة ) والتّدفّؽ،

 .15المسافة الجماليّة
تّاسع عشر إلى عامميف:"أوّليما التّوتّر وقد أرجعو "كولردج" في القرف ال     

وثانييما المفاجأة  النّاشئ عف تكرار وحدة موسيقيّة معيّنة فيعمؿ عمى تشويؽ المتمقّي،
والّتي تولّد الدّىشة لدى  أو خيبة الظّفّ الّتي تنشأ عف النّغمة غير المتوقّعة،

 16القارئ."
التّكرار والتّوقّع، قائلا: ويذىب "ريتشاردز" إلى أفّ الإيقاع ينشأ مف عاممي  

"سواء أكاف ما نتوقّع حدوثو يحدث بالفعؿ أو لا يحدث،وعادة ما يكوف التّوقّع لا 
شعوريّا فتتابع المقاطع عمى نحو خاصّ يييّئ الذّىف لتقبّؿ تتابع جديد مف النّمط دوف 

 17غيره."
يطرب فابف طباطبا في كتابو "عيار الشّعر" يقوؿ:"ولمشّعر الموزوف إيقاع  

الفيـ لصوابو وما يرد عميو مف حسف تركيبو و اعتداؿ أجزائو،فإذا اجتمع لمفيـ مع 
 صحّة وزف الشّعر صحّة المعنى، وعذوبة المّفظ، فصفا مسموعو ومعقولو مف الكدر،

                                                           
 .15ص ،2008رسالة دكتوراه، الكوفة، البنية الإيقاعيّة في شعر الجواىري، عبد النّور داود عمراف،ينظر:  - 15
 ،1ط دار القمـ العربيّ، لأسس الجماليّة للإيقاع الإبلاغيّ  في العصر العبّاسيّ،ا ابتساـ أحمد حمداف، - 16

 .27ص ،1991سوريا 
 ،2002القاىرة  ،1ط دار الوفاء، دراسة جماليّة، في نقد الشّعر العربي المعاصر: رمضاف الصبّاغ، - 17
  .173ص
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ف نقص جزء مف أجزائو الّتي يكمؿ بيا وىي:اعتداؿ الوزف،  ّـ قبولو واشتمالو عميو وا  ث
  18لفاظ،كاف إنكار الفيـ إيّاه عمى قدر نقصاف أجزائو"وحسف الأ وصواب المعنى،

 فيو أعّـ وأشمؿ مرادفا لمصطمح الوزف، فالإيقاع عند ابف طباطبا ليس     
باعتباره عنصرا مف عناصره زيادة عمى: حسف التّركيب،صحّة المعنى وصوابو، 

 عذوبة المّفظ .
تظمة عمى النّظـ ذوات أمّا الفرابيّ فإنّو يعرّؼ الإيقاع قائلا:"نقمة من    

الفواصؿ،والفاصمة ىي توقّؼ يواجو امتداد الصّوت،والوزف الشّعريّ نقؿ عمى 
الحروؼ ذوات الفواصؿ،والفاصمة إنّما تحدث بوقفات تامّة،ولا يكوف ذلؾ إلّا بحروؼ 

   19ساكنة."
فالفرابيّ يرى أفّ الإيقاع زيادة عمى موسيقى الأوزاف يتطمّب موسيقى     

فإفّ الحروؼ أوّؿ  وما يؤكّد ذلؾ قولو:" الألحاف بمنزلة القصيدة والشّعر، الحروؼ،
ّـ المركّبة عند الأوتاد و ثّـ الأسباب ثّـ الأ الأشياء الّتي تمتئـ، الأسباب ثّـ أجزاء وتاد ث

ّـ البيت وكذلؾ الألحاف، فإفّ الّتي تأتمؼ منيا ما ىو أوؿ،ومنيا ما ىو  المصاريع ث
لى الأشياء الّتي مف المّحف بمنزلة البيت مف القصيدة والّتي ثواف إلى أف ينتيي إ

 .20منزلتيا مف الألحاف منزلة الحروؼ مف الأشعار ىي النّغـ"
إفّ التّغنّي بالشّعر وتمحينو كاف سمة تميّز الشعر العربيّ، لأفّ الألحاف  

إلييا  فيي تكمّؿ المعاني الّتي يرمي والتّطريبات ىي جوىر جماؿ الشّعر و أناقتو،
وقد  الشّاعر نتيجة تدفّؽ مشاعره و أحاسيسو،فالغناء ىو مضمار الشّعر لا يفارقو،

ذكر" المرزبانيّ" أفّ أحمد بف عبد العزيز الجوىريّ كتب إليو راويا عف عمر بف شبّو 
                                                           

 ،1982، 1ط ،بيروت ار الكتب العمميّة،د تحقيؽ عباس عبد الساتر، عيار الشّعر، ،ابف طباطبا العمويّ  - 18
 .21ص
 ص 2006 ،الإسكندرية ،د.ط مكتبة بستاف المعرفة، البنية الإيقاعيّة في شعر شوقي، محمود عسراف، - 19
24 . 
 .17نقلا عف المرجع السابؽ ص .82ة  ص الكندي المصوّتات الوتريّة، ضمف مؤلفات الكندي الموسيقي - 20
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عّـ أبي غسّاف بف يحي عف أخيو عبد الله بف يحي قاؿ:"كانت العرب تغنّي النّصب 
 يد،وتزيّف الشّعر بالغناء،فقد قاؿ حساف بف ثابت)الكامؿ(:وتمدّ أصواتيا بالنّش

 21تغفّ في كؿّ شعر أنت قائمو           إفّ الغناء ليذا الشّعر مضمار           
في حيف أفّ المحدثيف مف العرب، المصطمح الشّائع عندىـ ىو "موسيقى  

العربيّ" الّذي عرّؼ الشّعر" وىذا ما نجده عند شكري عيّاد في كتابو "موسيقى الشّعر 
ليس  أي أنّو ليس فيزيائيّا، الإيقاع بقولو:"الإيقاع ليس شيئا ممّا سجّمو الكيموغراؼ،

 22شيئا في طبيعة الأصوات نفسيا و إف نسبناىا إلييا."
ويرجع سبب إبعاد شكري عيّاد الصفة الفيزيائيّة عف الإيقاع ىو اعتقاده  

ويرى بسّاـ السّاعي :"أفّ الإيقاع نسيج  ، 23أفّ ذلؾ  لا يثير لأنّو خاؿ مف المعنى
 . 24المفاجآت الّتي يحدثيا تتابع المقاطع"و  والإشباعات والاختلافات، مف التّوقّعات،

فالإيقاع في تصوّر بسّاـ السّاعي، ىو تمؾ التّداخلات النّاتجة عف تضافر     
يصنعيا وجداف  المفاجآت.. الّتيو  والإشباعات والاختلافات، جممة مف التّوقّعات،

المتمقي نتيجة ما يقوـ بو مف نشاط نفسيّ تفاعميّ، فيجعمو يعيش شعورا متدفّقا 
 متناغما يطرب لو.

ويضيؼ بسّاـ السّاعي قائلا:"الإيقاع عبارة عف تردّد لظاىرة صوتيّة ما  
كما قد تكوف مجرّد  وىذه الظّاىرة قد تكوف، عمى مسافات زمنيّة محدّدة النّسب،

 . 25صمت"

                                                           
دار  تحقبؽ عمي مجمد البخاري، ء عمى الشّعراء في عدّة أنواع مف صناعة الشّعر،مأخذ العمما الموشّح، - 21

نقلا عف رشيد شعلاؿ البنية الإيقاعية في  .84 ص ،1العمدة،ج: ، وانظر 47ـ ص: 1965ة، مصر،النّيض
 .18 ص ،ـ 2011 ،1ط ،2010 شعر أبي تمّاـ إرب، عالـ الكتب الحديث،

 .141 ص ـ، 1998، القاىرة ،3ط أصدقاء الكتب، شّعر العربيّ،موسيقى ال شكري محمد عيّاد، - 22
 .96 ص ،البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر ،عبد الرحماف تبر ماسيفينظر: - 23
 .80المرجع نفسو، ص  - 24
 .144، ص ابؽسمرجع  شكري محمد عيّاد، - 25
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في حيف يرى كماؿ أبو ديب أفّ الإيقاع:" بمغة الموسيقى ىو الفعاليّة الّتي  
 . 26الّتي تؤلّؼ بتتابعيا العبارة الموسيقيّة" تمنح الحياة لمعلامات الموسيقيّة المتغايرة،

لكفّ أسرعيا إلى  ويذكر إبراىيـ أنيس أفّ:"لمشّعر نواحي عدّة لمجماؿ، 
وتردّد بعضيا بقدر  انسجاـ في توالي المقاطع،و  نفوسنا ما فيو مف جرس الألفاظ،

 27وكؿّ ىذا ما نسمّيو بموسيقى الشّعر." معيّف،
عدّت الوزف ت مفيوما مواكبا العصر للإيقاع و أمّا خالدة سعيد فقد أعط     

الخميميّ لمشّعر مف رواسب الماضي قائمة:"ما الإيقاع ؟ فتجيب:إنّو ليس مجرّد الوزف 
غيره مف الأوزاف.الإيقاع بالمعنى العميؽ لغة ثانية لا تفيميا بالمعنى الخميميّ أو 

نّما يفيميا قبؿ الأذف الحواس،الوعي الحاضر والغائب ليذه المّغة و  الأذف وحدىا، ا 
والأجواء تبعثيا وتقوؿ:الإيقاع  علاقة ثنائية بالأجواء الشّعريّة تستحضرىا الأجواء،

وليس عددا مف  يتناوب تناوبا معيّنا، ليس مجرّد تكرار الأصوات، والأوزاف تكرارا
المقاطع اثني عشريّة مزدوجة، أو خماسيّة مفردة،وليس قوافي تتكرّر بعد مسافة 

 .  28صوتية معيّنة لتشكّؿ قرارا"
ومف الذيف تحدّثوا في ىذا المصطمح صلاح فضؿ، حيث عدّ الزّمف عاملا  

عامؿ الزّمف ىو الّذي يجعؿ  فلا إيقاع خارج الزّمف باعتبار أفّ  أساسيا في الإيقاع،
   29المقادير المقفاة متساوية .

كما تؤكّد نازؾ الملائكة أثناء حديثيا عف حركة التّجديد الشّعريّ الارتباط     
أفّ الشّعر الحرّ ظاىرة  حيف تقوؿ:" القويّ والشّديد الموجود بيف الإيقاع والشّعر ،
ويتعمّؽ بتعدّد  كؿ الموسيقيّ لمقصيدة،عروضيّة قبؿ كؿّ شيء، ذلؾ لأنّو يتناوؿ الشّ 

                                                           
 ص ـ، 1981 ،بيروت ،2ط دار العمـ لمملاييف، ،كماؿ أبو ديب، في البنية الإيقاعيّة لمشّعر العربيّ  - 26

230. 
 14.ص ـ،1981 ،القاىرة ،5مكتبة الأنجمو مصرية، ط موسيقى الشّعر، إبراىيـ أنيس ، - 27
 .100 ص ة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر،البنية الإيقاعيّ  عبد الرحماف تبر ماسيف، - 28
 .101ص المرجع نفسو ، :ينظر - 29
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ويعنى بترتيب الأسطر والقوافي وغير ذلؾ ممّا ىو قضايا  التّفعيلات في الشّطر،
  30عروضيّة بحتة."

ومف ىنا يمكف أف نقوؿ بأفّ ىذه العلاقة الموجودة بيف الإيقاع والشّعر،      
شّعر يرتبط أساسا بالتّجديد قد دفعت ببعض النّقاد المحدثيف إلى اعتبار التّجديد في ال

إلى درجة اعتبروا أنّو لا يكوف ىناؾ تجديد في نواحي القصيدة  في موسيقاه،
فيـ لا يتصوّروف  ما لـ يكف التّجديد شاملا الشّكؿ الموسيقيّ العاـ لمقصيدة، الأخرى،

أو خياؿ مدىش دوف أف  أو لغة متطوّرة، أف يتوفّر العمؿ الشّعريّ عمى صور جديدة،
 31وف ذلؾ في إطار موسيقيّ جديد.يك

أمّا محمّد العيّاشي فيقوؿ:"أمّا الإيقاع فيو ما توحي بو حركة الفرس في سيره     
وما شاكؿ ذلؾ لخضوع تمؾ الحركة في سيرىا إلى مبادئ  وخطوة النّاقة، وعدوه،

عاودة والنّظاـ والم وىي النّسبيّة في الكمّيّات،والتّناسب في الكيفيّات، لتفريط فييا،
 32الدّوريّة وتمؾ ىي لوازـ الإيقاع."

ولا ينفصؿ إلّا  فالإيقاع في نظره متّصؿ بالحركة و غير منفصؿ عنيا،      
والنّسبيّة تيدؼ إلى تحقيؽ ، ومف ثمّة فيي مف لوازمو إذا كانت عشوائيّة وغير فنيّة،

يعمؿ عمى التّوافؽ والتنّاسب  العلاقة بيف شيئيف متناسبيف في الحركة والزّماف والآراء،
 والمعاودة الدّوريّة ضروريّة لكي يتحقّؽ الإيقاع، بينيا والنّظاـ يعني التّرتيب والتنّاسؽ،

 33إذ لا إيقاع بلا تكرار ومعاودة .
 
 

                                                           
 .51 ص ـ، 1962 ،بيروت ،د.ط دار الآداب، قضايا الشّعر المعاصر، ،نازؾ الملائكة  -30
 ،      دار الغرب الإسلاميّ  ،1975-1925خصائصو الفنيّة الشّعر الجزائريّ الحديث و  محمد ناصر،ينظر:   -31
 .190 ص بيروت، ،1ط 
 .102 ص البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، عبد الرحماف تبر ماسيف، -32
 .102 ص المرجع نفسو،: ينظر  -33
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 ثالثا: الإيقاع والوزن:
دفعت إشكاليّة الإيقاع والوزف الباحثيف في الدّرس النّقدي إلى محاولة     

فقد ذىب حازـ القرطاجنّي إلى القوؿ بأفّ مفيوـ  كائنة بينيما،الوقوؼ عند العلاقة ال
الوزف ىو أف تكوف المقادير المقفّاة  الوزف أقرب إلى مفيوـ الإيقاع حيف قاؿ:"

    34والسّكنات والتّرتيب." تتساوى في أزمنة متساوية لاتّفاقيا في عدد الحركات،
الشّعر ىو الكلاـ  ولو:"أمّا السّجمماسي فقد فرّؽ بيف الإيقاع والوزف بق 

 35وعند العرب مقفّاة." ومتساوية، المخيّؿ المؤلّؼ مف أقواؿ موزونة،
وحدة  كما أشار محمد غنيمي ىلاؿ إلى ىذه الفكرة حيف عرّؼ الإيقاع بأنّو:"    

 أي توالي الحركات، أو في البيت، النّغمة الّتي تتكرّر عمى نحو ما في الكلاـ،
ظـ في فقرتيف أو أكثر مف فقر الكلاـ أو في أبيات والسّكنات عمى نحو منت

وقد يتوافر الإيقاع في  وقد فصؿ غنيمي بيف الوزف والقافية بقولو:" 36القصيدة."
فحركة كؿّ تفعيمة  أمّا الإيقاع في الشّعر فتمثّمو التّفعيمة في البحر العربيّ، النّثر،

لتّفعيلات الّتي يتألّؼ منيا أمّا الوزف فيو مجموع ا تمثّؿ وحدة الإيقاع في البيت،
 37البيت وقد كاف البيت ىو الوحدة الموسيقيّة لمقصيدة العربيّة."

أفّ الإيقاع فطرة،حركة غير محدودة،  وفي ىذا الصّدد يرى أدونيس:"    
الإيقاع نبع والوزف مجرى مف مجاري ىذا النّبع..الإيقاع شعريّا كؿّ  حياة لا تتناىى،

  38ة ثانية تتناوب في نسؽ."تناوب منتظـ إنّو عبار 

                                                           
 د.ط، الشّرقيّة، دار الكتاب تحقيؽ:محمد الحبيب بف خوجة، منياج البمغاء وسراج الأدباء، حازـ القرطاجنيّ، -34

 .263 ص ،1981بيروت 
مكتبة  ازي،تحقيؽ:علاؿ الغ المترع البديع في تجنيس أساليب البديع،، أبو محمد القاسـ السّجمماسيّ  - 35
 .281ص ،1980 ،الرباط ارؼ،المع

 .435 ص ـ، 1973 ،بيروت د.ط، دار العودة، النّقد الأدبيّ الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، - 36
 .436 ص ،المرجع نفسو - 37
 .144، ص:2001محمد عبد الله الحيّ،التّنظير النّقدي والممارسة الإبداعيّة،نشأة المعارؼ د ط  - 38
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أمّا محمّد مندور فيقوؿ:"فنحف نقصد بالوزف إلى كّـ التّفاعيؿ، والوزف     
إذ  كما ىو الحاؿ في الكامؿ والرّجز وغبرىما، يستقيـ إذا كانت التّفاعيؿ متساوية،

أمّا  رّابع.والتّفعيؿ الثاّني مساويا لمتّفعيؿ ال نرى التّفعيؿ الأوؿ مساويّا لمتّفعيؿ الثاّلث،
 الإيقاع فيو عبارة عف تردّد لظاىرة صوتيّة ما عمى مسافات زمنيّة محدّدة النّسب،

  39وىذه الظّاىرة قد تكوف ارتكازا كما قد تكوف مجرّد صمت."
وكذلؾ ما أشارت إليو "إليزابيت درو" عندما فرّقت بيف المصطمحيف      

ص الصّوتيّة وتردّدىا عمى مسافات فالإيقاع ينجـ عف توالي ترتيب  الخصائ بقوليا:"
أمّا الوزف فيو تمؾ الصّورة الخاصّة للإيقاع إذ ينشأ مف مجموع مرّات  زمنيّة متساوية،

 40ىذا التّردّد في البيت الواحد."
وخلاصة القوؿ أفّ الإيقاع يعدّ أشمؿ مف الوزف، فما الوزف إلّا مظير مف     

الّتي يرتكز عمييا النّصّ الشّعريّ في  مظاىره، وعنصر أساس مف عناصره المختمفة،
والملاحظ أفّ الإيقاع يساىـ بالقسط الأوفر في  ىندستو الصوتيّة ومعماريّتو الغنائيّة.

وىو الكفيؿ بانتشاليا مف نمطيّة  إضفاء التنّوّع الموسيقيّ عمى القصيدة الشّعريّة،
ة الحديثة إلى ترشيح الوزف والقافية..و مف ىذا التصوّر اتجيت الدّراسات النّقديّ 

 مصطمح البنية الإيقاعيّة عمّا يعرؼ بالوزف والموسيقى.  
  

                                                           
جامعة  الشّعر العربيّ، عف:محمد مندور، :نقلا .56ص: ر العربي،موسيقى الشّع شكري محمد عيّاد، -39

 .144 ص ،1943الإسكندريّة 
تاريخ  لانسوف، ف:نقلا ع .341 ص دار غريب، الحداثة الشّعريّة الأصوؿ والتّجميّات، محمد فتوح أحمد، - 40

 .424 ص تحقيؽ:محمود قاسـ،. 2ج الأدب الفرنسي،
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 ثانيا:الزّحاف.       
 ثالثا:العمّة.       
 رابعا:القافية.       
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بد الله سنعمؿ في ىذا الفصؿ الأوؿ عمى دراسة الإيقاع الخارجي في شعر ع
 البردوني، محاوليف مقاربتو واستنطاؽ نصوص ديوانو.

 أوّلا:الوزن:
 لغة: - أ
وامتحنو بما يعادؿ  وخفّتو، وزنة الشّيء: زاف ثقمو، مف وزف يزف وزنا،       

أعطاه إيّاىا بالوزف،  ولو الدّراىـ وغيرىا: ىذا يزف رطلا، يقاؿ:" ليعرؼ وزنو،
 41يزاف."قطّعو أو نظّمو موافقا لمم والشّعر:

ودرىـ  وىذا يزف درىما، وزنت فلانا، وزف فلاف، وجاء في لساف العرب" 
  42وقد وزف الشّعر وزنا فاتّزف." ما بنت عميو أشعارىا، أوزاف العرب:و  وازف،

ويقاؿ  كأوزاف الدّراىـ، ثقؿ شيء بشيء مثمو، وقد عرّفو الفراىيديّ بأنّو:" 
 43ذا خرصو"ووزف ثمر النّخؿ إ وزف الشّيء إذا قدّره،

 :اصطلاحا‌- ب
الوزف ظاىرة إيقاعيّة تميّز الشّعر عف غيره، وىو مشكّؿ موسيقى الإطار    

وىو  أعظـ أركاف حدّ الشّعر وأولاىا بو خصوصيّة، فالوزف" الخارجيّ لمقصيدة،
 .44" وجالب ليا ضرورة مشتمؿ عمى القافيّة،

، 45عمى معنى"ويرى قدامة بف جعفر أفّ الشّعر"قوؿ موزوف مقفّى يدؿّ     
وىو مجموعة الأنماط الإيقاعيّة لمكلاـ المنظوـ الّتي تتألّؼ مف تتابع معيّف لمقاطع 

ففي العربيّة يتألّؼ مف  أو الّتي تشتمؿ عمى عدد مف تمؾ المقاطع المّغويّة، الكممات،
 .46ومف ىذه التّفعيلات تتكوّف البحور الشّعريّة مقاطع التّفعيلات،

                                                           
 .::‌8ص‌‌،‌3113،،‌بٌروت:4ط‌‌دار‌المشرق،‌المنجد‌فً‌اللغة‌و‌الأعلام،‌-‌41
 .559-558لسان‌العرب،‌ص‌‌ابن‌منظور،‌-‌42
ٌّة،‌،5كتاب‌العٌن،ج‌الفراهٌديّ،‌-‌43  .479ص‌‌،‌3114،بٌروت‌دار‌الكتب‌العلم
44‌-‌، ًّ  .252ص‌‌،3114بٌروت‌‌،12ط‌‌دار‌صادر،‌العمدة،‌ابن‌رشٌق‌القٌروان
ٌّة،دار‌الكت‌نقد‌الشّعر،‌قدامة‌بن‌جعفر،‌-‌45  .‌26،‌صد‌ت‌،د‌ط،‌بٌروت‌ب‌العلم

ٌّة‌فً‌اللغّة‌والأدب،‌مكتبة‌لبنان،‌ٌنظر:مجدي‌وهبة،‌‌-46 ‌‌‌‌‌،‌2:95،بٌروت‌،13ط‌‌معجم‌المصطلحات‌العرب

 .‌544ص‌
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صورة مجرّدة يحمؿ دلالة شعوريّة  فيو" النّقّاد المعاصريف،أمّا مفيومو عند     
 .47" ويترؾ لمكممات بعد ذلؾ تحدّد ىذه الدّلالة مييمنة،

فيو  وتقوؿ نازؾ الملائكة في صدد حديثيا عف أىميّة الوزف في الشّعر:"    
فلا شعر مف دونو ميما حشد  وتصيّرىا شعرا، الرّوح الّتي تكيرب المادّة الأدبيّة،

الشّاعر مف صور وعواطؼ، بؿ إفّ الصور و العواطؼ لا تصبح شعريّة بالمعنى 
 .48ونبض في عروقيا الوزف" الحؽّ إلّا إذا لمستيا أصابع الموسيقى،

في كؿّ قصيدة ليرى مف  اىيـ أنيس"عمى كؿّ ناقد أف يبحثويرى إبر       
لـ يحسف وموضوعيا ما كاف الشّاعر قد وفّؽ في تخيّر الوزف أو  معانييا،
والوزف "سمسمة السّواكف والتّحركات المستنتجة منو مجزّأة إلى مستويات . 49الاختيار"

 .50"الأوتاد التّفاعيؿ، الأسباب، الشّطراف، مختمفة مف المكوّنات:
العمـ الذي يدرس  وقد تحدّث الغربيّوف كذلؾ عف الوزف الشّعريّ فعدّوه:"   

 .51العناصر الّتي تمنح الشّكؿ لمشّعر" 
ومف ىنا بات الوزف ىو العلامة المميّزة لمشّعر العربيّ عمى وجو       

الخصوص عمى مرّ العصور، فيو المؤشّر الصّوتي الغنائيّ الّذي يمنحو الفرادة 
والتّفرّد، ويجعمو الجنس الأدبيّ الأقدر عمى الولوج إلى عالـ أحاسيس ومشاعر 

را رىيبا، نتيجة إيقاعو ووقعو عمى فيثير في سامعيو انتباىا عجيبا وشعو  ،المتمقي
وبالتّالي فإفّ  الأذف والقمب معا، فالوزف" يضفي عمى الكممات حياة فوؽ حياتيا،

الوزف والقافية يعدّاف معياريف ميمّيف لمقصيدة، مف دونيما لا يكوف الشّعر إلّا كلاما 
 . 52قد يحمؿ فكرة جميمة دوف أف يكوف ليا إطار"

                                                           

ٌّة‌للقصٌدة‌المعاصرة‌فً‌الجزائر،‌عبد‌الرحمان‌تبر‌ماسٌن،‌-‌47  .99ص‌‌البنٌة‌الإٌقاع
‌.2:4ص‌‌صر،قضاٌا‌الشعر‌المعا‌،نازك‌الملائكة‌-48

‌.267ص‌‌موسٌقى‌الشّعر،‌إبراهٌم‌أنٌس،49 - 

ٌّة،‌عبٌد‌محمّد‌صابر،‌-50 ٌّة‌الإٌقاع ٌّة‌والبن ٌّة‌الدّلال ٌّة‌الحدٌثة‌بٌن‌البن ‌د‌ط،‌اتّحاد‌كتّاب‌العرب،‌القصٌدة‌العرب

‌.7:،‌ص‌‌3112،دمشق
ٌّة‌للقصٌدة‌المعاصرة‌فً‌الجزائر‌عبد‌الرحمان‌تبر‌ماسٌن،‌-‌51 ٌّة‌الإٌقاع ‌.‌‌:9ص‌‌،البن
ٌّة‌فً‌شعر‌الجواهري،‌ص‌ٌنظر:عبد‌النّور‌داود‌عمران،‌البنٌ‌-‌52  .‌43ة‌الإٌقاع
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بد الله البردوني عمى أوزاف شعريّة مختمفة في أغراض كثيرة، وقد نظـ الشّاعر ع     
 اختار ليا ما يناسبيا مف البحور الخميميّة:

 البحر الطويل:
 53سائل"ما ورد في قصيدة "

 يدبّ عمى ظير الطريؽ و يجتدي             مررت بشيخ أصفر العقؿ واليد  
//0//  /0/0/0   //0/0 //0//0           //0//  /0/0/0 //0// /0//0 

 فعوؿ مفاعيمف فعوؿ مفاعمف      فعوؿ   مفاعيمف   فعولف  مفاعمف      
 و أحزانو مشي الضّرير المقيّد     ثقيؿ الخطا يمشي اليوينى بجوعو       

//0/0  //0/0/0 //0/0 //0//0           //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 فعولف   مفاعيمف  فعولف مفاعمف     فعولف مفاعيمف     فعولف  مفاعمف      

 المتقارب: 
 54يوم المفاجأة"ما ورد في قصيدة "

 وتستفسر الأمنيات السّما       جماؿ أيأتي؟أجؿ ربّما      
//0/0 //0/0 //0/0 //0       //0/0 //0/0 //0/0 //0 

 فعولف  فعولف  فعولف فعو       فعولف فعولف  فعولف فعو   
 
 
 يزغرد في مقمتيو الضّما      سّؤاؿ الكبير   أيأتي؟ويرنو ال 
//0/0 //0/0 //0/0 //0/0     //0// /0/0 //0/0 //0 

 فعوؿ فعولف فعولف فعو      فعولف  فعولف  فعولف فعولف 
 

                                                                                                                                                                      

 
‌.‌231ص‌‌،‌2:97،بٌروت‌دار‌العودة،‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌عبد‌الله‌البردونً،‌-‌53
‌.:33ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌54
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 البسيط: 
 55من أرض بمقيس"ما ورد في قصيدة 

 مف جوّىا ىذه الأنساـ والسّحر         مف أرض بمقيس ىذا المّحف والوتر  
/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0           /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 

 مستفعمف  فاعمف  مستفعمف فعمف       مستفعمف فاعمف   مستفعمف فعمف       
 ىذي المّحوف ومف تاريخيا الذّكر         مف صدرىا ىذه الآىات مف فميا   

/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0           /0/0//0 /0//0 /0/0//0  ///0 
 مستفعمف  فاعمف  مستفعمف   فعمف        مستفعمف فاعمف مستفعمف  فعمف      

 الرّجز:
 56"مدرسة الحياة"ما ورد في قصيدة 

 يحسو روا الدّنيا ولا يرويو      ماذا يريد المرء ما يشفيو        
/0/0//0 /0/0//0 /0/0/0         /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 

 مستفعمف  مستفعمف مستفعؿ     مستفعمف  مستفعؿ    مستفعمف   
 بعضا ويشكو كؿّ ما يضنيو   ما أجيؿ الإنساف يضني بعضو    

/0/0//0  /0/0//0   /0/0//0     /0/0//0  /0/0//0  /0/0/0 
 مستفعمف  مستفعمف  مستفعؿْ   مستفعمف    مستفعمف   مستفعمف    

 السّريع:
 57وىكذا قالت"مف قصيدة "

 فمينعني مف ظممؾ النّاعي    تني مف حيث إمتاعي   أشقي
/0/0//0 /0/0//0 /0/0      /0/0//0 /0/0//0 /0/0 

 مستفعمف   مستفعمف  فاعؿ   مستفعمف  مستفعمف فاعؿ     
                                                           

‌.‌66،‌ص12دٌوان‌البردونً،ج‌‌‌-55
‌.366ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌56
‌.‌218ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌57
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 لجوع آمالي و أطماعي    أطمعتني فيؾ فخمّفتني        
/0/0//0 /0///0   /0//0      //0//0  /0/0//0   /0/0 

 متفعمف   مستفعمف  فاعؿ    مف  مستعمف  فاعمف      مستفع
 الرّمل:

 58حيرة السّاري"مف قصيدة "
 أيّ مغدى تبتغي أيّ مػػػػػػراح     صاحبي غامت حوالينا النّواحي 

/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0       /0//0/0 /0//0/0  ///0/0 
 لاتف فاعلاتف فاعلاتف    فع    فاعلاتف  فاعلاتف  فاعلاتف      
 دربنا المحفوؼ بالشّرّ الصّراح      قؼ بنا حتّى يمرّ السّيؿ مػف    

/0//0/0 /0//0/0 /0//0          /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 
 فاعلاتف   فاعلاتف   فاعلاتف   فاعلاتف     فاعلاتف فاعمف      

 الخفيف:
 59"البعث العربيّ"مف قصيدة 

 زعزعت مرقد الصباح الجديد        وحدة المجد والفخار التّميد      
/0//0/0 //0//0 /0//00             /0//0/0 //0//0 /0//00 

 فاعلاتف   متفعمف فاعلات               فاعلاتف متفعمف  فاعلات
 

 عربيّ ييزّ صػػػػػػمت المّحود          وحدة يعػػػػػػػػػػربيّة وانطلاؽ       
/0//0/0  //0//0  /0//0/0           ///0/0  //0//0   /0//0/0 

 فعلاتف   متفعمف     فاعلاتف      فاعلاتف   متفعمف   فاعلاتف       
 

                                                           
‌.361ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌58
‌.262،‌ص12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌59
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 الوافر:
 60فارس الآمال"مف قصيدة "

 و أبحث عف لقائؾ في رمادي   أخي ادعوؾ مف خمؼ اتّقادي    
//0/0/0 //0/0/0 //0/0          //0/0/0 //0///0 //0/0 

 مفاعمتف  مفاعمتف    فعولف    فعولف          مفاعمتف  مفاعمتف
 

 طيوؼ كالمصابيح اليوادي   فتخفؽ منؾ في جدراف كوخي     
//0///0   //0/0/0   //0/0       //0/0/0  //0/0/0   //0/0  

 مفاعمتف   مفاعمتف   فعولف   مفاعمتف    مفاعمْتف   فعولف     
 الكامل:

 61شمسان"مف قصيدة "
 تغزو الحدود وتحرؽ الأسدادا         قذائؼ في ميػػػػػجتي  حرؽ الجنوب 

///0//0 ///0//0 /0/0//0               /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 
 متفاعمف   متفاعمف  متفاعؿ        متفاعمف متفاعمف  متفاعمف           

 
 تتطمب السقيا وترجو الػػػزّادا       وحدي وفي أرض الجنوب عشيرتي  

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0              ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 
 متفاعمف  متفاعمف  متفاعؿ     متفاعمف   متفاعمف  متفاعمف           

 
ومف خلاؿ ىذه الوقفة الماسحة لطبيعة الوزف في شعر "عبد الله البردوني" تبيّف       

اءت قصائده عمى درجة عالية وج لنا أفّ الشّاعر كاف غزير الإنتاج موفور الإبداع ،

                                                           
‌.‌732ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌60
‌.714ص‌،‌12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌61
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مف قوّة الإيقاع والتأثير والنّفاذ إلى قموب متمقّيو، وقد ساىـ في ىذا التّشكّؿ الإيقاعيّ 
المطروقة في خطاباتو  المتموّف، تنوّع الوزف وتعدّد البحور، وتماشييا مع المعاني

وليف، بيف شدّة فتباينت ىذه الأوزاف قصائده متناسقة معنى و إيقاعا  ، فجاءتالشّعريّة
اللّافت و   اني الخطاب الشعريّ البردونيّ متلائمة ومع و جزالة ويسر، وطوؿ وقصر

عمى الرغـ  لمنّظر أفّ الشّاعر موسوعيّ المغة، مجنّح الخياؿ، واسع البصيرة والتّجربة،
وقد نظـ البردوني أشعاره في جؿّ البحور الخميميّة  ،مف حرمانو نعمة البصر

فقد كثر  وكاف ذلؾ بنسب مختمفة، يا ومركّبيا؛ مجزوءىا و كاممياي؛ صافموديّةالع
. أمّا .عنده مف بحور الشّعر : الطويؿ والكامؿ والمتقارب والخفيؼ والبسيط .

 المجتث  والمضارع فقد كانا قميمي الاستعماؿ، إف لـ نقؿ معدوميف في شعر الشّاعر.
ا في استخداـ الأوزاف وخلاصة القوؿ يبدو أفّ الشّاعر لـ يكف اعتباطيّ    

بؿ أنّو اعتمد في قصائده الأوزاف التي اعتقد أنّيا تتماشى مع الأغراض  الشّعريّة،
فكاف الوزف عنده أشبو ما يكوف بالوعاء أو الإطار الخارجيّ الّذي  الّتي تكمّـ فييا،

ف لأفّ"الكلاـ الموزو  يحوي في مجممو نغما موسيقيّا يتناغـ مع أفكاره وصدؽ تجربتو،
وذلؾ لما فيو مف توقّع لمقاطع خاصّة  ذو النّغـ الموسيقيّ يثير فينا انتباىا عجيبا،

 .62تنسجـ مع ما نسمع مف مقاطع"
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
،‌ص‌إبراهٌم‌‌-‌62 ًّ  .24أنٌس،‌موسٌقى‌الشّعر‌العرب
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 ثانيا:الزّحاف.
 :لغة‌- أ

يتـ الّذيف كفروا زحفا" الآية يطمؽ عمى الإسراع، ومنو قولو عزّ وجؿّ:"إذا لق      
و إذا دخؿ الكممة الّتي أضعفيا، لأنّ  وسمّي بذلؾ  " الأنفاؿ:أي مسرعيف ،15

 .63أسرع النّطؽ بيا"
 :اصطلاحا‌- ب

فلا  سواء كاف السّبب خفيفا أو ثقيلا، "ىو تغيير يمحؽ ثواني الأسباب فقط،        
 .64يدخؿ عمى أوّؿ الجزء لا عمى ثالثو ولا عمى سادسو" 

وىو غير لازـ بمعنى  وىو"تغيير بطيء عمى ثواني الأسباب دوف الأوتاد، 
 والزّحاؼ نوعاف: فّ دخولو في بيت مف القصيدة لا يستمزـ دخولو في بقيّة أبياتيا،أ

 .65مفرد ومركّب"
 أنواع الزّحاف: -ج

 الزّحاف المفرد:-1
وىو ثمانية أقساـ:  66"وذلؾ إذا حدث تغيير واحد في التّفعيمة الواحدة" 

ومف خلاؿ  الخبف،الوقص،الإضمار،الطيّ، القبض،العصب،العقؿ،الكؼّ.
 اءتنا لديواف الشاعر نورد أمثمة عمى ذلؾ:قر 
 الخبن: 
وىو حذؼ الثاّني السّاكف مف التّفعيمة )فاعمف:فعمف(،)مستفعمف:متفعمف( ومثالو        

 .مف )البسيط( 67"أنا والشّعر"مف شعر البردوني ما ورد في قصيدة 
                                                           

ٌّة،‌العروض‌والقوافً،المرشد‌الوافً‌فً‌‌محمد‌بن‌حسن‌بن‌عثمان،‌-63 ‌،‌3115،بٌروت‌،2ط‌دار‌الكتب‌العلم

‌.38ص‌
،‌عبد‌الرحمان‌تبر‌ماسٌن،‌-‌64 ًّ ‌،2ط‌القاهرة،‌دار‌الفجر‌للنشر‌والتّوزٌع،‌العروض‌و‌إٌقاع‌الشّعر‌العرب

‌.35ص‌‌،3114
‌.39ص‌محمد‌بن‌حسن‌بن‌عثمان،المرشد‌الوافً‌فً‌العروض‌والقوافً،‌‌-‌65
ٌّة،‌المعجم‌المفصّل‌فً‌العروض‌والقافٌة‌وفنون‌الشعر،‌إٌمٌل‌بدٌع‌ٌعقوب،‌-‌66 ‌،2ط‌دار‌الكتب‌العلم

‌.365ص‌‌،2::2،بٌروت
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ّـ الشّعر لـ تمدي      ف البطولاتإلّا غنا الخمد أو لح           قيثارتي أنت أ
  /0/0//0  /0//0 /0/0//0 ///0         /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 
 مستفعمف فاعمف    مستفعمف   فاعؿ          فًعمنمستفعمف  فاعمف  مستفعمف     
 

 مف )البسيط( 68بشرى النّبوءة"وما ورد في قصيدة "
 ينة مف دار إلى دارتحت السّك      وشقّت الصّمت و الأنساـ تحمميا           
     //0//0  /0//0  /0/0//0    ///0        /0/0//0 ///0  /0/0//0 /0/0  
 مستفعمف  فاعؿ       فعمن  مستفعمف            فعمن  فاعمف   مستفعمف  متفعمن     

 الوقص:
 ىو حذؼ الثاّني المتحرّؾ )متفاعمف:مفاعمف(     

 الإضمار:
 متحرّؾ )مُتًفًاعمف:مُتْفًاعمف(ىو تسكيف الثاّني ال     

 مف )الكامؿ(69 ليالي الجائعين"ومف أمثمة ذلؾ عند شاعرنا البردوني في قصيد:"
 إلّا خيالا منو في الإغفاء         تغفو عمى حمـ الرّغيؼ ولـ تجد        
   /0/0//0  /0/0//0  ///0//0              /0/0//0  /0/0//0  /0/0/0 
 متفاعؿ    متفاعمن    متفاعمن     متفاعمف            تفاعمنم    متفاعمن   

 الطيّ:
 مفتعمف( ىو حذؼ الرّابع السّاكف )مستفعمف:مستعمف:      

 القبض:
 ىو حذؼ الخامس السّاكف)مفاعيمف:مفاعمف(       

                                                                                                                                                                      
‌.‌273ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌67
‌.616ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌68
‌.:‌21ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌69
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 مف )الطويؿ( 70سائل"مف أمثمتو عند البردوني ما ورد في قصيدة"  
 
 يدبّ عمى ظير الطريؽ و يجتدي             اليد   مررت بشيخ أصفر العقؿ و  
//0//  /0/0/0   //0/0 //0//0           //0//  /0/0/0 //0// /0//0 

 مفاعمنفعوؿ مفاعيمف فعوؿ             مفاعمنفعوؿ   مفاعيمف   فعولف  
 

 العقل:
 حذؼ الخامس المتحرّؾ )مُفًاعَمًتُفْ:مَفاعمف(      

 العصب:
 كيف الخامس المتحرّؾ )مفاعمتف:مفاعمْتف(ىو تس      

 مف )الوافر(  71فارس الآمال"ومف أمثمة ذلؾ عند الشّاعر،في قصيدة"
 و أبحث عف لقائؾ في رمادي      أخي أدعوؾ مف خمؼ اتّقادي    

//0/0/0   //0/0/0   //0/0        //0///0   //0/0/0   //0/0 
 فعولف   مفاعمْتن مفاعمتف          فعولف     مفاعمْتن     مفاعمْتن 

 الكفّ:
ىو حذؼ السّابع السّاكف )فاعلاتف:فاعلات(،ومف أمثمتو قوؿ الشّاعر مف      

 مف )الرّمؿ(  72ىذه أرضي"قصيدة"
 و أليبي بالحقد حبّات القموب       زمجري بالنّار يا أرض الجنوب     
 /0//0/0   /0//0/0  /0//00         /0//0/0   /0//0/0   /0//00 

 فاعلات فاعلاتف    فاعلاتف            فاعلات فاعلاتف       فاعلاتف   
 

                                                           
‌.‌231ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌70
‌.‌732ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌71
‌.:‌6ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌72
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 الزّحاف المركّب:-2
وىو الذي يدخؿ عمى بيتيف في تفعيمة واحدة،بغية أف يمحؽ التفعيمة  " ويعني المزدوج

 النّقص. -الشّكؿ، -الخزؿ، -الخبؿ  -وىو أربعة أقساـ:، 73تغييرات"
 ثالثا:العمّة

فصارت  أضعفتيا،و  وسمّيت بذلؾ إذا دخمت التّفعيمة أمرضتيا، "المرض،لغة: 
 .74كالرّجؿ العميؿ"

وىي لازمة  الأوتاد مف العروض أو الضّرب،"تغيير يطرأ عمى الأسباب و اصطلاحا: 
والعمّة  بمعنى أنّيا إذا وردت في أوّؿ بيت مف القصيدة التزمت في جميع أبياتيا،

 .75اف"وعمؿ نقص قسماف:عمؿ زيادة،
 عمل بالزّيادة: -

      " التّسبيغ أو  وىي:التّرفيؿ، 76"تكوف بزيادة حرؼ أو حرفيف في الضّرب.
. الإسباغ،  التّذييؿ والخزـ

 عمل بالنّقصان:" -
وتكوف بنقصاف حرؼ أو أكثر مف العروض أو الضرب،أو مف واحد      
"  ، القطؼ،الكسؼ الوقؼ، الصمـ، القصر، القطع، الحذؼ، وىي:الحذذ،77منيما
.  التّشعيث، البتر،  الخرـ

 فعمى سبيؿ المثاؿ :
 القطع: وىو حذؼ ساكف )آخر( الوتد المجموع،وتسكيف المتحرّؾ قبمو ومثالو:

 مف )البسيط( 78"أنا والشّعر"ما ورد في قصيدة        

                                                           
‌.‌366صإٌمٌل‌بدٌع‌ٌعقوب،المعجم‌المفصّل‌فً‌العروض‌والقافٌة‌وفنون‌الشعر،‌‌-73
‌.43ص‌‌المرشد‌الوافً‌فً‌العروض‌والقوافً،‌محمد‌بن‌حسن‌بن‌عثمان،‌-74

 .43ص‌‌المرجع‌نفسه،-‌75
‌قدٌمه‌وحدٌثه،‌عبد‌الرضا‌علً،‌-‌76 ًّ  .31ص‌‌موسٌقى‌الشّعر‌العرب
‌قدٌمه‌وحدٌثه،‌ٌنظر:‌عبد‌الرضا‌علً،‌-‌77 ًّ ‌.31ص‌‌موسٌقى‌الشّعر‌العرب
‌.‌273ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌78
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ّـ الشّعر لـ تمدي         إلّا غنا الخمد أو لحف البطولات         قيثارتي أنت أ
   /0/0//0  /0//0 /0/0//0 ///0         /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 
 فاعلمستفعمف فاعمف    مستفعمف         مستفعمف  فاعمف  مستفعمف  فًعمف       
 

 الحذؼ: ىو إسقاط سبب خفيؼ مف آخر التّفعيمة،ومثالو ما ورد في قصيدة: 
 مف بحر المتقارب79عتاب ووعيد""
 
 يناشدني الجوع أف أسألؾ      قصؼ لؾ     لماذا لي الجوع وال  
 //0/0  //0/0  //0/0   //0         //0//  /0/0   //0/0   //0  
 فعوفعوؿ   فعولف   فعولف             فعوفعولف   فعولف  فعولف    
 

فقد تعدّدت في  ونتيجة القوؿ أفّ شعر البردوني لـ يخؿ مف الزّحافات والعمؿ،    
وتنوّعت، وفؽ ما تقتضيو دفقة الإبداع، فقد استخدـ الشّاعر ىذه  ثنايا القصائد

الرّخصة معدّلا ومحوّرا، ليضفي عمى قصائده نغما موسيقيّا يحمؿ في تطريباتو خفّة 
. ليكوف الخطاب الشّعريّ أقدر عمى تبميغ المتمّقي .في الوقع، وعذوبة في الصّوت.

ف كاف و . ه، و أنفذ إلى شعوره و إحساسووشدّ  الشّعراء والنّقاد بالأمس يعدّوف ا 
فإفّ الأمر اليوـ  الاقتراب مف الزّحفات والعمؿ مخالفة تعيب أداء الشّاعر وصنعتو،

بؿ أصبح استخداـ الشّاعر ليذه الرّخصة أداة مف  في تصوّر المحدثيف لـ يعد كذلؾ،
 ة.الأدوات الّتي تساىـ وبشكؿ فعّاؿ في التّشكّؿ الإيقاعيّ لمقصيدة الشّعريّ 

 
 

                                                           
 .422ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-79
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 رابعا:القافية
 لغة: - أ

والقفا ىو  بمعنى تبع وتتبّع، يقفو" القافية في المّغة مشتقة مف الفعؿ"قفا، 
 والعرب تؤنّث القفا وتذكّره. مؤخّر العنؽ،
 ويقتفي أثر فلاف، ويقاؿ: وتجمع القفا عمى أقفاه،وقفا كؿّ شيء ىو آخره، 

 .80إذا اتبّعو وسار عمى خطاه
وقاؿ قوـ  ة سمّيت كذلؾ بأنّيا تقفو أثر كؿّ بيت،وقاؿ ابف رشيؽ:"القافي 

  81لأنّيا تقفو أخواتيا."
 اصطلاحا: - ب

القافية  فالخميؿ بف أحمد الفراىيديّ يقوؿ:" تعدّدت آراء القدماء في القافية، 
مف آخر حرؼ في البيت إلى أوّؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الّذي قبؿ 

 82السّاكف."
 83أفّ القافية آخر كممة في البيت." أمّا الأخفش فيذكر:"

اسـ يطمؽ عمى مجموعة مف  ومف المفاىيـ المعاصرة لمقافية أنّيا " 
الأحرؼ تمتزـ آخر القصيدة أو المقطوعة تعطي أصواتا تتكرّر مف خلاؿ لحظات 

 .84" زمنيّة منتظمة
 
 
 

 حروف القافية:
                                                           

 .335ص‌‌ٌاسٌن‌عاٌش‌خلٌل،علم‌العروض،ٌنظر:‌‌-‌80
 .272ص‌‌العمدة،‌،ابن‌رشٌق‌-‌81
 .531ص‌‌كتاب‌العٌن،‌الفراهٌدي،‌-‌82
 .341ص‌‌،‌3115،عمّان‌،2ط‌دار‌الصفاء،‌علم‌العروض‌والقوافً،‌ً،حمٌد‌آدم‌ثوٌن‌-‌83
 .368ص‌‌موسٌقى‌الشّعر،‌إبراهٌم‌أنٌس،‌-‌84
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 الرّويّ:
فإذا كاف لاما سمّيت  مو،وىو الحرؼ الّذي تبنى عميو القصيدة وتسمّى باس  

ليو تعرؼ و  الرّويّ تبنى بو القصيدة وبو85أو نونا سمّيت "نونية"وىكذا...إلخ "لامية"، ا 
 ومنو: ،86تنتسب
 مف بحر الرّجز 87"في المّيل"قصيدة 

 قػػػػػػػػػػاإلّا المنى والكوخ والإخفػػػػ    اؽ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا مشفؽ حولي ولا إشف         
 قػػػػػاػػػحولي وقمبي والجراح رفػػػػػػػ    وا       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبرد والكوخ المسجّى والي        
 قػلاا   يسطو عمى المستضعؼ العمػوىنا الدّجا يسطو عمى كوخي كم       

 الوصل: 
ىاء  ؽ أو يكوفوىو حرؼ ينشأ مف إشباع الحركة في آخر الرّويّ المطم 

)ىاء السّكت( وقد يكوف الوصؿ ألفا أصمية مثؿ: التّأنيث والضمير السّاكف و
 .88عصا

 ،الألف والواو والياءومنو الحروؼ التي تمي حروؼ الرّويّ ىي حروؼ المدّ أي: 
 فإذا أشبعت الفتحة أصبحت ألفا والضّمّة واوا والكسرة ياء.

 ومف ىذا فإفّ الوصؿ نوعاف:
 فيكوف ألفا أو واوا أو ياء. ،عف إشباع حركة الرّويّ حرؼ ينشأ  -
  ىاء ساكنة أو متحرّكة تمي الرّويّ، -

 ويتولّد الألؼ عف حركة فتحة الرّويّ وىذا الحرؼ يسمّى "وصلا". ومنو:
 مف بحر الرّجز 89"عذاب ولحن"في قصيدة

 ؟ىلمف أرعش الوتر المجيدا      و أشدو وليس لشدوي مد
                                                           

‌‌.216ص‌‌المٌزان‌الجدٌد‌فً‌العروض‌و‌القافٌة،‌محمد‌مندور،‌-‌85
‌‌.336ص‌‌علم‌العروض،‌ٌاسٌن‌عاٌش‌خلٌل،‌-‌86
‌.2:7ص‌‌دٌوان‌البردونً،‌عبد‌الله‌البردونً،‌-‌87
 .‌216ص‌‌القافٌة،المٌزان‌الجدٌد‌فً‌العروض‌و‌مندور،محمد‌‌-‌88
‌.:‌43ص‌المرجع‌نفسه،‌-‌89
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 اميؿ البديع     لكي أبدأ الأحسف الأجودو أنيي الغناء الج
  او أستنشد الصّمت وحدي ىنا      و أخيمتي تعبر السّرمد

 فالألؼ في آخر كؿّ عجز تسمّى وصلا.
 مف بحر الرّمؿ: 90"جريح"ومنو في قصيدة 

 هلا تسؿ عف أنينو وسياده        إفّ في جرحو جراح بلاد    
 هالحسّ حيّو كجمادإفّ في جرحو جراحات شعب    راكد     
 هثائر يحمؿ البلاد قموبا         في حشاه وشعمة في اعتقاد   

 فالياء السّاكنة في آخر كؿّ حجز تسمّى وصلا .
 الخروج:

حرؼ يمي ىاء الوصؿ كالياء الموّلدة عف إشباع كممة مساويو  
 ،91كذلؾ إذا اتّصؿ بياء الوصؿ ألؼ تدعى ألؼ الخروج مثؿ:يواكبيا )مساوييي(

الخروج )بفتح الخاء(، وما سمّي بذلؾ إلّا لخروجو وتجاوزه الوصؿ التّابع لمرّويّ. و 
 مف بحر الرّمؿ: 92"بين المدية والذّابح"ومف أمثمتو ما جاء في قصيدة 

ّـ تنفيو إلى داخمػػػ     ــوػوحشة الخارج تعوي حولو       ث
 ـوغربة الدّاخؿ ترميو...إلى        مائج يبحث عف ساحمػػ   
 ـوراحؿ منو إليو...دربو            شارد أضيع مف راحمػػػػ  

 فالياء المتولّدة عف إشباع ىاء الوصؿ بحركة )الكسرة(  تسمّى خروجا.
 الرّدف:

ىو حرؼ مدّ يكوف قبؿ الرّويّ سواء أكاف حرفا ساكنا أو متحرّكا ويتحكّـ  
نّما و  جميع أبيات القصيدة،عمى الشّاعر الإتياف بحرؼ المدّ الّذي ىو قبؿ الرّويّ في  ا 

                                                           
‌.555ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌90
‌.216لجدٌد‌فً‌العروض‌والقافٌة،‌ص‌المٌزان‌ا‌محمد‌مندور،‌-91
 .488ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌92
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فجرى الرّدؼ لمرّاكب لأنّو يميو  سمّي ردفا،لأنّو ممحؽ بالتزامو متحمّؿ مراعاتو بالرّويّ،
 مف بحر الكامؿ: 94"ليالي الجائعين"ومنو قولو في قصيدة  .93و ممحؽ بو

 ليؿ مف الحرماف و الإدجاء   ىذي البيوت الجاثمات إزائي       
 مات كأنّيا          فوؽ الحياة  مقابر الأحياء مف لمبيوت الياد    
 تغفو عمى حمـ الرّغيؼ ولـ تجد      إلّا خيالا منو في الإغفاء    

 فألؼ المدّ قبؿ ىمزة الرّوي تسمّى ردفا
 ألف التأّسيس:

ألؼ ىاوية لا يفصميا عف الرّويّ سوى حرؼ متحرّؾ يدعى  
ومثالو في قصيدة .95تّأسيس والرّويّ(ىو حرف متحرّك يقع بين ال )والدّخيلالدّخيؿ

 مف بحر الخفيؼ: 96"روح شاعر"
 واستطارت إلى لقاؾ الخواطر      صافحتؾ القموب قبؿ النواظر    
 وتمقّاؾ عالـ اليمف الحرّ             كما لاقت النّفوس البشائر  
 نا كما تسكب المّحوف القياثر      وارتمى يسكب التّراحيب ألوا      

في حيف يسمّى  ؼ المدّ الّتي سبقت المتحرّؾ قبؿ الرّوي تسمّى تأسيسا،فأل 
 الحرؼ المتحرّؾ بيف التأسيس والرّويّ دخيلا. 

 قسما القافية:
  القافية في الشّعر العربي مف حيث الحركة والسّكوف قسماف اثناف:     

 القافية المقيدة:
سـ الذي تكوف حروؼ الرّويّ وىو الق97"وىي ما كاف روييا حرفا صامتا ساكنا"     

 إذ يتقيّد فييا الصّوت بالسّكوف، فييا ساكنة وتسمّى القافية عندئذ بالقافية المقيّدة،
                                                           

‌.369ص‌‌،5،3114طلعربً،‌بٌروت،‌دار‌الفكر‌ا‌الشّافً‌فً‌العروض‌والقوافً،‌هاشم‌صلاح‌مناع،‌-‌93
‌.:21ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌94
‌.216ص‌‌المٌزان‌الجدٌد‌فً‌العروض‌و‌القافٌة،‌محمد‌مندور،‌-‌95
‌.243ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌96
‌‌.:24،‌ص‌:2،‌2:8ط‌‌،‌الأٌام‌فً‌العروض‌والإٌقاع‌الشّعري،‌صلاح‌ٌوسف‌عبد‌القاهر،‌‌-97
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 والقوافي المقيّدة في الشّعر العربي أقؿّ بكثير مف القوافي المطمقة، ويحدّ مف انطلاقو،
وتعطييـ  فسية،إذ تتيح القوافي المطمقة لمشّعراء الفرصة لمتّخفيؼ مف الضّغوط النّ 

لتقييد الرّويّ:لأنّو ممنوع  . وسمّيت بذلؾ "98فرصة بمطؿ أصواتيـ للانفتاح والانفراج
 .99الحركة كامتناع المقيد مف التصرّؼ"

 وقد نظـ الشّاعر البردوني عمى ىذا القسـ قصائد كثيرة منيا:   
 مف بحر المجتث: 100"ىاتف..وكاتب"قصيدة  

 ما أقسى أف أفعؿْ          اكتب...لا تتعطّؿْ            
 ما جدوى أف تكسؿْ       صارت كفّي رجلا              

 مف بحر الرّمؿ: 101"الآتون.. من الأزمة"قصيدة
 ىذه الأخبار...مف دار اليقيفْ        يا حزانى...يا جميع الطيّبيف           
 ...بالصّبح الحزيفْ بالعشايا الصّفر       قرّروا المّيمة...أف يتّجروا              
 مف بحر مجزوء الرّمؿ: 102" طيف ليمي"قصيدة 
ّـ توقػّػػػػػػػػؼْ           ىزّ كفّيو و أرجؼْ         لحظة ث
 وبلا داع تػػػػػػأنّى          مثؿ مف ينوي ويأسؼْ         
 مف بحر مجزوء الرّجز 103"الأميرة..وتحوّلات مرايا العشق"قصيدة

 لوّني فمي عمري الوجيعْ        كما تريف حوّلي        
 إليؾ يا أميرتي         قمبي يؤجّج الصّػػػػػػػػػػقيعْ         

 
 القافية المطمقة: -

                                                           
‌.349،علم‌العروض،ص:‌ٌاسٌن‌عاٌش‌خلٌل‌-‌98
،‌‌‌‌‌‌‌‌‌:4‌،2:8ط‌‌دار‌الملاح،‌،تحقٌق‌رضوان‌الداٌة‌المعٌار‌فً‌أوزان‌الأشعار،‌ابن‌السّرّاج‌السنترٌنً،‌-‌99

‌.:22ص‌
‌.‌5:6،‌ص13دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌100
‌.625ص‌،‌13دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌101
‌.6:1ص‌‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌102
‌.‌672ص‌،12ج‌‌دٌوان‌البردونً،‌-‌103
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وىو القسـ الذي تكوف فيو  ،104"وىي ما كاف حرؼ رويّيا صامتا متحرّكا"     
حروؼ روّييا متحرّكة بإحدى الحركات الثّلاث:الضّمّة والفتحة والكسرة، وتسمّى 

وسمّيت بذلؾ  ،105قافية حينئذ القافية المطمقة، وعمى ذلؾ جؿّ قصائد الشّعر العربيّ ال
وقد وردت  .106حركة الرّويّ تسمّى الإطلاؽ لأنّو بيا أطمؽ وتسمّى المجرى" لأفّ"

والضّّـ تنوّع رويّيا المتحرّؾ بيف الفتح  نماذج كثيرة مف ىذا النّوع في شعر البردوني،
 .دوالكسر في مختمؼ القصائ

 نماذج من القافية المجراة عمى الفتح في شعر البردوني: -
 مف بحر الخفيؼ: 107"عندما ضمّنا المّقاء"قصيدة     

 و المّقا الغضّ والجماؿ الرّفيعَا   كيؼ أنسى منؾ الحوار البديع         
 ذكريات حرّى تذيب الضّموعَا    كيؼ أنسى ولا نسيت وعندي          
 ضّـ قمبا صبّا وقمبا صديعػػَػػػػا    ولست أنسى لقاء   كيؼ أنسى        

 مف بحر الخفيؼ: 108"لست أىواك"قصيدة    
 واحتقرت الفتوف والإغراءَ        لست أىواؾ قد خمعت اليػػػواء            
 ومزّقت صبوتي و الصّباءَ      لست أىواؾ قد صحوت مف الحبّ         
 ب كما تنفخ الرّياح اليباءَ       قمػػػ          ونفخت الغراـ مف حبّة الػػ     
 مف بحر المتقارب:109 "عتاب ووعيد"قصيدة    
 يناشدني الجوع أف أسألػػَؾْ               لماذا لي الجوع والقصؼ لؾ؟      
 ت وتسكر مف عرقي منجمػَؾْ                و أغرس حقمي فتجنيو أنػػػػػػػػ       
 تمدّ إلى لقمتي أنممػَػؾْ               ؾ الكنوز    لماذا؟وفي قبضتي     

                                                           
 .:24،‌ص‌:2‌،2:8اع‌الشّعري،‌الأٌام،‌ط‌صلاح‌ٌوسف‌عبد‌القاهر،فً‌العروض‌والإٌق‌-‌104
‌.‌349ص‌علم‌العروض،‌ٌاسٌن‌عاٌش‌خلٌل،‌-‌-‌105
،‌‌‌‌‌‌:4‌،2:8داٌة،‌دار‌الملاح،‌ط‌تحقٌق‌رضوان‌ال‌المعٌار‌فً‌أوزان‌الأشعار،‌ابن‌السّرّاج‌السنترٌنً،‌-‌106

 .:22ص‌
 .335ص‌‌،‌12دٌوان‌البردونً،ج‌-‌107
‌.::2ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌108
 .422ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌109
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 مف بحر الخفيؼ: 110قالت الضّحيّة"قصيدة" 
 حشرات حولي وكنت أميرَهْ             كيؼ كنتـ أيّاـ كنت مثيره؟        
 نظرات مستجديات كسيرَهْ             كنت أمشي فتفرشوف طريقي      
 ونػػػػػداء وثرثرات كثيػػرَه           وشجونا حمرا وشوقا رخيصا       

 نماذج من القافية المجراة عمى الضّمّ في شعر البردوني: -
 مف بحر الطويؿ: 111ما لي صمت عن الرّثاء"قصيدة" 

 فقمت ليـ إفّ العويؿ قبيػػػػػػػحُ            يقولوف لي ما لي صمتّ عف الرّثا        
 شعرت أغنّي ما شعرت أنوحُ                ػني   وما الشّعر إلّا لمحياة و إنّػػػػػػػ     
 وبيني تراب صامت وضػػريحُ                 وكيؼ أنادي ميّتا حاؿ بينػػػػػػػػػو        

 مف بحر البسيط:112 "أبو تمّام وعروبة اليوم"قصيدة 
 إف لـ ينضو الكذب  و أكذب السّيؼ إف لـ يصدؽ الغضػػػبُ  !ما أصدؽ السيؼ     
 فيـ ...سوى فيـ كـ باعوا...وكـ كسبُوا   ح النّصر...نصر الأقوياء بػلا أقبو      
 أدىى مف الجيؿ عمـ يطمئفّ إلػػػى      أنصاؼ ناس طغوا بالعمـ و اغتصػػػػبُوا     
 مف بحرالكامؿ:113"المنتحر"قصيدة
 لفظ الرّوح فاطمأنّت ضموعو     و انطفى شوقو وناـ ولوعُوْ      
 الكئيب عمى الموت  فماذا جرى وكيؼ وقوعُوْ؟ وقع المتعب     
 جفّت الكأس في يديو و أشتى   فيو وادي المنى ومات ربيعُو      

 نماذج من القافية المجراة عمى الكسر من شعر البردوني: -
 مف بحر الرّجز: 114"بين ذىاب ومعاد"قصيدة
 لّاىث الرّاجؼإلى العشيؽ ال     تمفّتت كالسّارؽ الخػػػػػػػائؼ             

                                                           
 .717ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌110
‌.358ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌111
‌.:35ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌112
‌.5:4ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌113
‌.::5ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌114
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 مذعورة ترتاع مف خطوىا             مف الخياؿ الكاذب الطّػػػػػائؼ     
 شرشفيا المذعور كالغصف في         جوّ الخريؼ الأصفر العاصؼ    

 مف بحر الخفيؼ: 115"ىائم"قصيدة
 قمبو المستياـ ظمآف عاني      يحتسي الوىـ مف كؤوس الأماني     
 صبّي          فيو عطر اليوى وظؿّ الػػػػػػتدانيقمبو ظامئ إليؾ ف     
 واذكري قمبو الحبيس المعنّى   واممئي الكأس مف رحيؽ الحػػناف     

 أنواع القوافي من حيث الكثافة الصوتيّة:-
القافية مقاطع صوتية تتكرّر في آخر كؿّ بيت مف أبيات القصيدة الواحدة،وقد  

 ىػ( في قولو:750معيا صفي الدّيف الحمي)قسّميا العروضيوف إلى خمسة أنواع ج
 متكاوس،متراكب،متدارؾ   متواتر مف بعده المترادؼ               

 116فالمتكاوس "أربع متحركات متواليات بيف ساكني القافية." 
 وىذا النوع مف القوافي قميؿ الوجود في الشّعر العربي ....  

 117اكني القافية""وىو ثلاث متحرّكات متواليات بيف سالمتراكب: 
 مف بحر الرّمؿ: 118"لا تسل عنّي"قصيدة

 لا تسؿ عنّي و لا عف ألمي    فمقد جؿّ الأسى عف كممي   
 119"ىما متحركاف متوالياف بيف ساكني القافية"المتدارك:
 مف بحر الكامؿ: 120"عيد الجموس"قصيدة

 ىذا الصّباح الرّاقص المتأوّد    فتف ميفيفة وسحر أغيد  
 121متحرّؾ واحد بيف ساكني القافية"المتواتر: " 

                                                           
‌.86ص‌‌،‌12دٌوان‌البردونً،ج‌-‌115
 .4:4العروض‌والقوافً،‌ص‌المتوسط‌الكافً‌فً‌علمً‌‌الأحمدي‌النوٌوات،‌-‌116
 .‌4:4المرجع‌نفسه،‌‌-‌117
‌.378ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌118
‌‌.5:‌ص‌،الكافً‌فً‌علمً‌العروض‌والقوافً‌المتوسط‌الأحمدي‌النوٌوات،‌-‌119
‌.473ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌120
 .‌4:6ص‌‌المتوسط‌الكافً‌فً‌علمً‌العروض‌والقوافً،‌الأحمدي‌النوٌوات،‌121
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 مف بحر البسيط: 122"بشرى النّبوءة"قصيدة

 بشرى مف الغيب ألقت في فـ الغار     وحيا وأفضت إلى الدّنيا بأسرار  
 123اجتماع ساكني القافية مف غير فاصؿ"المترادف: "

 مف بحر المتقارب: 124"بعد الضّياع"قصيدة
 مى جناحي الكسيرْ إلى مف أسير؟أىاض المسير    قواي و أد

وما يمكف استخلاصو في ختاـ الحديث عف القافية عند "البردونيّ"، أفّ شاعرنا       
ده ووظّفيا بكؿّ كاف أكثر ميلا إلى الالتزاـ بطرقة النّظـ العربيّة .. تعدّدت القوافي عن

بما في ذلؾ أحرفيا المشيورة مف رويّ و ردؼ و وصؿ و خروج  ،خصائصيا الفنيّة
وظّفيا الشّعراء الفحوؿ العرب،والملاحظ أفّ القوافي جاءت متنوّعة  في  ..كما

فقد حوت قصائده  ،وت أو مف حيث الإطلاؽ والتّقييدشعره،سواء مف حيث كثافة الصّ 
كما  استخدـ القافية  ،والمتدارؾ والمتواتر والمترادؼ نماذج كثيرة مف قوافي المتراكب

حتاج فييا إلى طوؿ النّفس، والرّغبة الممحّة المطمقة في كثير مف القصائد التي ا
للإفصاح عمّا يعيشو بخوالجو ووجدانو، والشّعور بالحاجة إلى التّحرّر مف سطوة 

محاولة منو لمتخفيؼ ممّا يعانيو، عبر ىذا النّغـ الإيقاعيّ المشبع  اليموـ والأحزاف،
افي متنوّعة في الطويؿ، وذلؾ بإطلاؽ العناف لممشاعر و الأحاسيس.. فجاءت القو 

حركة المجرى فمرّة بالكسر ومرّة بالضّـ أو الفتح.. كما سبؽ أف وضّحنا في النّماذج 
 السّالفة الذّكر.

أمّا استعمالو القافية المقيّدة، كما بدا واضحا في الكثير مف قصائد الدّيواف، ربّما   
فصاح عف كاف ذلؾ نتيجة انغلاقو عف ذاتو، وعدـ امتلاكو الجرأة الكافية للإ

و مكبوتاتو.. أو قد يكوف ذلؾ منو قصد البحث عف آلية إيقاعيّة مف  أحاسيسو،
                                                           

‌.473ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌122
‌.249ص‌‌،مفتاح‌العروض‌والقافٌة‌ناصر‌لوحٌشً‌،‌-‌123
‌.591ص‌‌،12دٌوان‌البردونً،ج‌‌-‌124
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آليات الإبداع الفنيّ، ليدفع مف خلاليا المتمقي لخطاباتو الشّعريّة، إلى البحث والتّطمّع 
بإلحاح أكثر، ورغبة أشدّ في البحث عف حجـ معاناة الشّاعر، وبذؿ الجيد الوفير 

 مخزوف المستتر... قصد الوصوؿ إلى ال
  



 

 الفصل الثاّني

 الإيقاع الدّاخمي:
 أوّلا:التكرار. 
 ثانيا:الطّباق. 
 ثالثا:المقابمة. 
 رابعا:الجناس. 
 خامسا:التّصريع. 
 سادسا:التّدوير. 
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سنعمؿ في ىذا الفصؿ الثاني عمى دراسة الإيقاع الداخمي في شعر عبد  
 بعض نصوص ديوانو. الله البردوني، محاوليف مقاربتو واستنطاؽ

 التّكرار:
 تعريفو: -
يقاؿ:كرّه وكرّ  كرر( بأفّ"الكرّ:الرّجوع، ورد في لساف العرب في مادّة )كرّ، لغة: -

 بنفسو..."والكرّ مصدر كرّ عميو يكرّ كرّا وكرورا وتكرارا:عطؼ عميو وكرّ عنو رجع،
 .125وكرر الشّيء أعاده مرّة بعد أخرى"

الإعادة والعطؼ و  لغة يحمؿ معنى الرّجوع،ومف ىنا يتّضح أفّ الكرّ  
عادة الشّيء أكثر مف مرّة.  وا 

 اصطلاحا:
التّكرار مظير أساس مف مظاىر الإيقاع الدّاخمي، فبواسطتو يمنح الشّاعر        

ما استخداـ الشّاعر التّكرار إلّا نتيجة لما و  نصّو الإبداعي  نقرا ونغما موسيقيّا بميغا،
في نقمو إلى أذىاف ونفوس المتمقّيف لمنتجو..فالتّكرار يعدّ أداة  أثار اىتمامو، فرغب 

مف الأدوات المّغويّة الكثيرة الّتي تساىـ في بناء النّصّ الشعريّ، وتجعؿ صاحبو أقدر 
عمى التبّميغ و الإفادة..فتكرار حرؼ أو كممة أو عبارة أو أسموب..دليؿ عمى سيطرة 

يقاع ما ىو إلّا أصوات مكرّرة وىذه الأصوات ىذا العنصر ومركزيّتو في الخطاب"فالإ
  126المكرّرة تثير في النّفس انفعالا ىامّا"

فالتّكرار حقيقة، يعدّ شكلا مميّزا في العمؿ الشّعريّ،لكونو ظاىرة عامّة تعتمد        
والّتي بدورىا تسيـ في تشكيؿ إيقاع القصيدة وبنائيا  عمى الحركة الإيقاعيّة،

                                                           
 .46ابف منظور لساف العرب، مادّة)كرّ،كرر(، ص  - 125
.نقلا عف: مقداد محمد شاكر قاسـ، البنية الإيقاعيّة 161التكرار في الشّعر الجاىمي، دراسة أسموبية، ص - 126

 . 23، ص 2010، 1في شعر الجواىري، دار دجمة، عماف، ط
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ذا أُحسف استخدامو وتوظيفو،أمّا إذا وُظّؼ توظيفا غير حكيـ، فإنّو ، ىذا إ127الصّوتيّ 
لا محالة سيُمحؽ الضّرر بالنّص الشّعريّ، فيقوؿ ابف رشيؽ القيروانيّ عف 

فأكثر ما يقع التّكرار في  التّكرار:"ولمتّكرار مواضع يحسف فييا ومواضع يقبح فييا،
فإذا تكرّر المّفظ والمعنى  فاظ أقؿّ،وىو في المعاني دوف الأل الألفاظ دوف المعاني،

فذلؾ الخذلاف بعينو ولا يجب لمشّاعر أف يكرّر اسما عمى جية التّشوّؽ  جميعا،
، أمّا الجاحظ فقد أورده بمصطمح 128إذا كاف في تغزّؿ أو نسيب" والاستعذاب،

لا يأتي و  "التّرداد"ويقوؿ في شأنو:"وجممة القوؿ في التّرداد أنّو ليس في حدّ ينتيي إليو،
نّما ذلؾ قدر المستمعيف"  .129عمى وصفو وا 

ليس جمالا يضاؼ إلى القصيدة بحيث  ونازؾ الملائكة ترى أفّ التّكرار"      
نّما ىو كسائر الأساليب في كونو يحتاج إلى و  يحسّ الشّاعر صنعا بمجرّد استعمالو، ا 
لسّحريّة الّتي أف تممسو يد الشاعر تمؾ المّمسة او  أف يجيء في مكانو مف القصيدة،

فعمى التّكرار أف يوظّؼ في مواضعو حتّى لا يتحوّؿ  " تبعث الحياة في الكممات"،
  130.إلى مجرّد تكرارات لفظية مبتذلة لا قيمة ليا"

وعند تصفّحنا ديواف الشّاعر عبد الله البردوني، وقفنا عمى كّـ ىائؿ مف  
صائده، وتنوّع التّكرار في منتجاتو استخدامات ىذه الأداة المّغويّة الإيقاعيّة في جؿّ ق

الشّعريّة بأنواعو المختمفة،فجاءت قصائده تعجّ بتكرار الحروؼ والكممات و العبارات 
 والأساليب...ولمتّوضيح والتّفصيؿ سنتتبّع ذلؾ بشواىد مف ديوانو:

 تكرار الحروف: -

                                                           
ينظر: ناصر لوحيشي، أوزاف الشّعر العربي بيف المعيار والواقع البشري، الشعر الجزائري في معجـ  - 127

 .227، ص 2011البابطيف، أنموذجا تطبيقيا،عالـ الكتب الحديث، أربد،ا لأردف،
 . 205ابف رشيؽ القيرواني، العمدة، ص  - 128
 .120الجاحظ، البياف والتبييف، ص  - 129
 . 290، ص 2،1965نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النّيضة، بغداد، ط - 130
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بدا في  الشّاعر تبيّف لنا ونحف نقرأ قصائد ديواف عبد الله البردوني، أفّ    
سواء ما تعمّؽ منيا  يمحّ بقوّة عمى تكرار حروؼ دوف غيرىا، ،كثير مف الأبيات

حتى صار الأمر ذا ظاىرة مييمنة عمى مساحة  بحروؼ المباني أو حروؼ المعاني،
 ومف أمثمة ذلؾ:  الكثير مف النصوص، و المقاطع الشّعريّة في الدّيواف،

 تكرار حروف المباني:  -
 مف بحر الخفيؼ131قالت الضّحية" قصيدة " ما ورد في مطمع

 
 حشرات حولي وكنت أميره      كيؼ كنتـ أيّاـ كنت مثيرهْ؟       
 نظرات مستجديات كسيرهْ      كنت أمشي فتفرشوف طريقي    
 ونداء وثرثرات كثػػػػػيرهْ     وشجونا حمرا وشوقا رخيصا     
 " أـ شيرزاد الصّغيره؟بنت "كسرى     وتتناجوف بينكـ:أتراىا           
 باع فييا سمطانو وسريره    لو رأى شيريار طيؼ صباىا     
 نجوى و أمنيات وفيرهْ      وتحوموف تزرعوف رماؿ الجوع   
    

" 23عشريف"" كرّر في ىذه المقطوعة  ثلاثا و "الراّءفالملاحظ أفّ حرؼ  
ف أف نستشؼ مف ومف المعموـ أف الراء حرؼ جيوري تكراري ترددي، ويمك مرّة،

تكرار الشاعر لصوتو في ىذه الأبيات أف الضحية ترتفع تارة بالتحدي والعودة إلى 
ماضييا التميد، وتارة أخرى تظير منخفضة لما حؿ بيا مف قير وظمـ واستبداد، 
وىكذا قد ساىـ ىذا الصوت في انسجاـ الدلالة المعنوية مع الإيقاع الداخمي 

 لممقطوعة.

                                                           
 .607-606، ص 1ديواف البردوني،ج  - 131
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وحدة ؾ عف تكرار حروؼ المباني ما جاء في قصيدة"ومف الأمثمة كذل 
 مف بحر الرّمؿ: 132الشّاعر"

 وجنيف كالجحيـ اليادر      عالـ الشّاعر ذكرى ومنى    
 يقطؼ العنقود كؼّ العاصر    يقطؼ الأحلاـ والذّكرى كما   

 فإذا قمبي جناحا طائر        أيّ ذكر؟أيّ شوؽ عادني  
 ساحر في كؼّ شاد ماىر         و إذا الدّنيا بكفّي معزؼ 
 لروايات الزّماف السّاخر        تارة أشدو و أصغي تارة  

 ذكرا تخجؿ وجو الذّاكر   فيقصّ الدّىر مف دنيا أبي     
 يحمؿ المظموـ سوط الجائر       و أنا أحمؿ ذكراه...كما    

او،الياء(، بحيث ففي ىذه الأبيات نمحظ كمّا ىائلا مف حروؼ المدّ )الألؼ،الو     
الّتي تسمّى  -وجاءت ىذه الحروؼ  (،37كرّرت ما يربو عف سبع وثلاثيف مرّة)

طاغية عمى الأبيات، و الملاحظ أفّ ىذا الإيقاع عبر ىذه الأصوات  -حروؼ المّيف
ساىـ في تعزيز المعنى المستشؼّ مف الأبيات، المعبّرة أساسا عف معاناة حياة 

في علاقتو كشاعر بيذا الوجود المعبّأ بالمتناقضات. فنممس الشّاعر وحيرتو المتمثمة 
مف كثرة وتكثيؼ ىذا الصّوت  )الواو، الألؼ، الياء( شدّة الانفعاؿ وعمؽ الإحساس 

 والانشغاؿ النّفسيّ لدى الشّاعر عبد الله البردونيّ .
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  تكرار حروف المعاني:
 :مف بحرالبسيط   133من أرض بمقيس"ما ورد في قصيدة "

 مف جوّىا ىذه الأنساـ والسّحر          مف أرض بمقيس ىذا المّحف والوتر  
 ىذي المّحوف ومف تاريخيا الذّكر        مف صدرىا ىذه الآىات مف فميا    
 ظلاليا ىذه الأطياؼ والصورّ        مف السعيدة ىذي الأغنيات ومف      
 يـ تشدو حوليا زمرمف التران         أطيافيا حوؿ مسرى خاطري زمر   
 ىذي الأغاريد و الأصداء والفكر        مف خاطر اليمف الخضرا وميجتيا   
 وسحرىا و صباىا الأغيد النضر       ىذا القصيد أغانييا ودمعتيا          
 يفوح مف كؿّ حرؼ جوّىا العطر         يكاد مف طوؿ ما غنّى خمائميا     
 يرؼّ مف وجنتييا الورد والزّىر          يكاد مف كثر ما ضمّتو أغصنيا   

    
( 13كرّر ثلاث عشرة )من" فالملاحظ في ىذه الأبيات أفّ حرؼ الجرّ "  

مرّة،  فالتّطريبة الإيقاعيّة الّتي يحمميا تكرار الحرؼ، تحمؿ في ثناياىا اتّساع 
ركيز عمى ىذا الإيقاع أراد الشّاعر أف يمفت جغرافيّة المشاىد و شساعة حيّزىا.. وبالتّ 

 انتباه متمقّيو إلى العمؽ الزّماني والمكاني  الذي تحممو مدينة بمقيس السّعيدة.
مف بحر  134مدينة بلا وجو"ومف أمثمتو كذلؾ ما يمحظ في قصيدة " 
 الطويؿ:
 وما عرفت ماذا تبيع وما تشري    الرّوابي فيؾ باعت جباىيا  وحتّى 
 أزاىير الرّبيع بلا عطر وحتّى  عشايا الصيؼ فيؾ بلا رؤى   وحتّى
 السّواقي ضيّعت منبع النير وحتّىالدّوالي فيؾ ضاع مصيفيا      وحتّى

                                                           
 .57-55، ص 1ج ديواف البردوني، - 133
 .214، ص 1ديواف البردوني،ج  - 134
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 عيوف الشّعر فيؾ بلا شعر وحتّىأغاني الحبّ مات حنينيا        وحتّى
        يّة فالإكثار مف إيقاع حتّى الغائيّة في ىذه الأبيات الشّعريّة البردون     
دلالة واضحة عمى بشاعة الموقؼ، المتمثؿ  -( 07والتي تكرّرت فييا سبع مرّات) -

في تحوّؿ المدينة الجميمة إلى خراب في كؿّ شيء..فقد بمغ فييا السّيؿ زباه، و أفقدىا 
الخراب وسامتيا وملامح جماليا.. إلى أف استبدّ بيا اليأس، فمف خلاؿ ىذا الإيقاع 

ى..وحتّى...( تمكّف الشّاعر مف تحريؾ إحساس متمقّيو، والتّدرّج بو مف )وحتّى..وحتّ 
كارثة إلى أخرى ..وذلؾ كمّو قصد حممو عمى أف يعيش معو فظاعة مشيد المدينة، 

أف يتألـ لانتكاستيا و لحاليا المرير..فمع كؿّ إيقاعة مف إيقاعات "حتّى" يخفؽ قمب و 
أكثر و رسالة مبطّنة إلى متمقّيو، مفادىا فمتبؾ الشّاعر ومتمقّيو..فكأني بالشّاعر يوجّ 

 المدينة الّتي فقدت وجييا جرّاء ما حدث ليا.    فأكثر عمى المدينة المنكوبة
  تكرار الكممات: -

ويكوف مقصودا  يعدّ تكرار الكممات مظيرا ذا قابمية عالية عمى إغناء الإيقاع،     
لاّ  إليو لأسباب فنيّة،وليس لمتّردّد ذاتو،  عدّ مجرّد حيمة صناعيّة أو دليؿ عجز أو وا 

 135قصورا في التّعبير.
وتقوؿ نازؾ الملائكة في ىذا الشّأف:"ولعؿّ أبسط ألواف التّكرار تكرار كممة     

وىو شائع في شعرنا  واحدة في أوّؿ كؿّ بيت مف مجموعة أبيات متتالية مف قصيدة،
د ىذه الظاىرة المّغويّة، ويمحظ وقارئ قصائد البردونيّ، سيقؼ حتما عن 136المعاصر"

 مدى ىيمنتيا عمى الخطابات الشّعريّة عنده، ومف أمثمة ذلؾ:
 تكرار الاسم: -

 قولو مف بحر الخفيؼ 137 محنة الفنّ"ما ورد في قصيدة "
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 قمبي القمب يحمؿ الأمس واليو        ـ ويمقي لمقبؿ العمر ظنّا
 مس في حناياه يفنىقمبي القمب لـ يفارقو آت             لا،ولا الأ

 قمبي القمب إف بكى رقّص الػػتػػ       دّنيا بكاه وحوّؿ الدّمع فنّا
 مف بحر مجزوء الوافر 138"لعيني أمّ بمقيس"ما ورد في قصيد 

 أغرّب وىي مرآتي     أشرّؽ وىي قدّامي  
 ومنيا تبتدي ذاتي    إلييا ينتيي روحي   

 أغنّي وىي أنفاسي      و أسكت وىي إنصاتي
 و أحسو وىي كاساتي   و أظمأ وىي إحراقي 

 أموت وحبّيا موتي      و أحيا وىي مأساتي
فكاف ىذا الضّمير  ،ر أكثر مف تكرار الضمير)ىي ،ىا (الملاحظ أفّ الشّاع      

( يحمؿ 10الغائب بنوعيو؛ المنفصؿ والمتصؿ المكرّر في المقطوعة عشر مرّات)
بمركزيّتو ىذه إيقاعا منظّما وجوّا نغميّا ممتعا،  فقد خمؽ ،دلالة مركزيّة في النّصّ 

وجعؿ المتمقّي يتذوّقيا، ويتتبّع  ساىـ بشكؿ فعّاؿ في تعزيز الموسيقى الدّاخميّة لمنّصّ،
فالشّاعر بيف الحيف والآخر يوحي لممتمّقي أفّ ىذا  حركاتيا، ويتممّس معانييا،

رة عمى الدّواـ وباستمرار في فيي حاض ،ىي،ىا( الغياب فيو لفظا لا حقيقةالضّمير)
وىذا ما يحيؿ بدوره المتمقّي إلى الكشؼ عف قوّة العلاقة وشدّة  قمب الشّاعر ووجدانو،

 تعمّؽ الشّاعر بضميره الغائب الحاضر.  
 تكرار الفعل: -

 مف بحر الرّمؿ: 139"ىذه أرضي"ما جاء في قصيدة
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 زمجري–د للأجنبي أفّ أرضي لـ تع      واقسمي  -واقسمي بالشّيداء الأوفياء
 زمجري  واعصفي بالغاصب المستعمر          زمجري بالنّار يا أرض الجنوب

يف اثنتيف في صدر البيت فالملاحظ أفّ الفعؿ )اقسمي( بصيغة الأمر تكرّر مرّت     
متو، في ىذا الإيقاع المتكرّر المتقارب دلالة واضحة توحي بجلاؿ الأمر وعظالأوّؿ و 

الثّورة لمدّفاع عف الوطف والوفاء لمشّيداء الأوفياء ..كما ؽ بالوطف و لأفّ الأمر يتعمّ 
نتممّس الدّعوة الصّريحة لمثّورة، في تكرار فعؿ الأمر)زمجري( ثلاث مرّات في بيتيف 
متجاوريف، فتكرار ىذا الصّوت ساىـ في إضفاء روح الثوّرة عمى الخطاب الشعري 

لشاعر في قمّة التمرّد وعمى درجة عالية مف لمقصيدة، ومف خلالو يدرؾ المتمقّي أفّ ا
 الاستعداد لمتّضحية مف أجؿ الأرض ودحر المستعمر الغاصب...  

 مف بحر الرّمؿ: 140"حين يشقى النّاس"وما ورد في قصيدة 
 أنا أشقى كما يشقوف وحديف يشقى النّاس أشقى معيـ       و حي
والظاىر أفّ  البيت الواحد،كرّر الفعؿ )يشقى( بصيغة المضارع أربع مرّات في    

و إنّما تكرار ىذا النغـ بيذا الكّـ أمر مقصود  الأمر ليس بعجز لغويّ عند الشّاعر،
حتّى يُشعر الشّاعر متمقّية لخطابو الشّعريّ، أفّ علاقتو بشعبو وبني وذلؾ  لذاتو،

بات، والمعموـ أفّ دلالة الفعؿ تحمؿ التّحوّؿ والتّغيّر لا الث وطنو وثيقة وطيدة،
يتألّـ لآلاميـ  ،طابو أفّ شعوره رىيف شعور النّاسفالشّاعر يوحي مف خلاؿ خ

فيو شقيّ بشقائيـ،والملاحظ أفّ تكرار الفعؿ)يشقى( ساىـ بقسط  ويتعذّب لعذابيـ،
 أبرز معانييا جميّة واضحة لقارئيا.   في الإيقاع الدّاخمي لمقصيدة، و  كبير

 مف بحر الخفيؼ 141"لقيتيا"وما ورد في قصيدة         
 أحبّيا جسما مف الآثاـ و        أحبّيا روحا نقيّا كالسّنى و        
 كأس مداـوأحبّيا صحوا و         أحبّيا نورا وحيرة ممحد و        
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طفا  أفّ الفعؿ )أحبّ(  -لا محالة -عند استقرائنا الأبيات، يشدّ انتباىنا        
بالصّيغة نفسيا مع الضمير المتصؿ بو فقد تكرّر  عمى سطح الخطاب الشّعريّ،

المتكرّر في  -فكاف ىذا النّغـ )أحبّيا..أحبّيا..أحبيا..أحبّيا..( نفسو، أربع مرّات،
مؤشرا يدفع المتمّقي إلى الغوص في عمؽ الحبّ الذي يحممو الشّاعر  -البيتيف بتواز

 لحبيبو.  
 تكرار العبارات: -

كرار إف أجيد استعمالو إلى حدّ بعيد في "ولا شؾّ أفّ ىذا الضّرب مف التّ      
فالعبارة المكرّرة تكسب النّصّ طاقة إيقاعيّة  تغذية الإيقاع المتحرّؾ لمخطاب الشّعريّ،

 " 142أكبر بفعؿ اتّساع رقعتيا الصّوتيّة.
مرتبطة بتراث شعريّ  ،موب فنيّ بنيويّ في صياغة مرويّة"وأفّ ىذا أس    

 .143ينظمو أصوؿ فنيّة ثابتة"
 ومف أمثمتو ما ورد في القصائد الآتية: 

 مف بحر الخفيؼ:144"محنة الفنّ"قصيدة
 اػػػػػػػػػػـ ويمقي لمقبؿ العمر ظنّ        قمبي القمب يحمؿ الأمس واليػو      
 و آت            لا ولا الأمس في حناياه يفنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبي القمب لـ يفارق  
 اػػػػػػػػػػػػػدّنيا بكاه وحوّؿ الدّمع فنّ       لػػػ      قمبي القمب إف بكى رقّص ا  

 مف بحر الخفيؼ: 145"لست أىواك"قصيدة 
 و احتقرت الفتوف و الإغراء       لست أىواؾ قد خمعت اليواء     
 ومزّقت صبوتي و الصّباء  لست أىواؾ قد صحوت مف الحبّ    
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 لقنوط الرّجاء تي كما ينحر ا      لست أىواؾ قد نحرت صبابا     
عند قراءتنا قصائد البردونيّ، تبيّف لنا أفّ الشّاعر أولى اىتماما بالغ    

فقد كرّرت عبارة)قمبي القمب(  ،لإيقاع النّاجـ عف تكرار العبارةالأىميّة لما يعرؼ با
و في  ثلاث مرّات وتصدّر بيا كؿّ بيت مف الأبيات الثلاثة في المجموعة الأولى،

فتكرار العبارة رفع مف  ،لمبدع إلى شدّة محنتو القمبيّةتآلفيّ إشارة مف اىذا الإيقاع ال
مستوى الشّعور إلى درجة عالية وحمؿ الشاعر بتكراره ىذا المتمقّي بأف يعيش معو 

 سقمو الدّاخميّ .
ليعمف  أمّا في المجموعة الثانية فقد تصدّر كؿّ بيت بعبارة )لست أىواؾ(،   

الانسلاخ عف مخاطبو في قمّة التّمرّد و  ؿ ىذا الإيقاع، أنّوالشّاعر متمقّيو مف خلا
 وذلؾ بتأكيد النّفي وتكراره...     

 تكرار الأساليب: -
 تنوّع تكرار الأساليب  في شعر عبد الله البردونيّ ومنيا:    

 تكرار الاستفيام: -
 ورد أسموب الاستفياـ  في ديواف البردونيّ، بصورة مكثفّة لافتة للانتباه،   

 كـ، أيّ، مف، ما، ىؿ، أـ، ) اليمزة،في ذلؾ أدوات الاستفياـ المختمفةمستخدما 
 مف بحر الكامؿ: 146"عودة القائدأيف،...( ومف أمثمتو ما ورد في قصيدة " كيؼ،

 وتضجّ بيف ميمّؿ ومكبّر؟    لمف الجموع تموج موج الأبحر    
 ر المسفر؟وييزّ أعطاؼ النّيا   لمف اليتاؼ يشؽّ أجواز الفضا    
 صيحاتيا كضجيج يوـ المحشر؟     ولمف تجاوبت المدافع وانبرت   

 ترنيميا المتيدّج المتكسّر؟    لمف الطبوؿ تثرثر الخفقات في   
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 خفقات أوتار ورعشة مزىر؟   ولمف زغاريد الحساف كأنّيا       
 ولمف تفيض حناجر الأبواؽ مف     أعماقيا بترنّـ المستبشر؟

وىذا الإيقاع المستوحى مف  ذا تأمّمنا ىذه الأبيات، وجدناىا تعجّ بالاستفياـ،فإ        
عر الممحة لشدّ انتباه اسـ الاستفياـ"مف" فإنّو يحمؿ في ثناياه دلالة عمى رغبة الشّا

ثارة حوار داخميّ داخؿ نفسو ليعيش معو جلاؿ الموقؼ وحرارة المّقاء بعودة المتمقي و  ا 
ستفياـ عمى ىذا النّحو وبيذا الكّـ.. شكّؿ إيقاعا يرتّد بيف القائد..فتكرار ىذا الا

 المحظة والأخرى عمى مسمع المتمقّي...
 تكرار النّيي:     -

 مف بحر مجزوء الرّمؿ: 147بعد الحبّ"ما ورد في قصيدة"
 لا، ولا كيؼ انتيينا        لا تسؿ كيؼ ابتدينا    

 اولا كيؼ انطوين    لا تقؿ كيؼ انطوى الحبّ  
 نا ولا كيؼ التقينا    لا تسؿ كيؼ تناءيػػػ       

 وؽ مػػػػػػػػػػػػػنّا و إلػػػػيناػ       لا تقؿ كنّا وكاف الشّ 
 
استيؿ كؿّ بيت مف الأبيات المذكورة بأسموب النّيي، والمعموـ أفّ ىذا    

اطب الأسموب واحد مف الأساليب الإنشائيّة الطّمبيّة، ومفاده الحقيقيّ: دعوة المخ
عاف كثيرة تستفاد وقد يخرج إلى م لممخاطب بالكؼّ عف فعؿ ما عمى وجو الاستعلاء،

وتكراره في ىذه الأبيات ساىـ في إضفاء نغمة موسيقيّة موزّعة  ،مف سياؽ الكلاـ
ففي كؿّ مستيؿ بيت يعيش المتمقّي عمى وقع النّيي  عمى الأبيات توزيعا عادلا،

 لا لمبحث عف تفاصيؿ الحبّ بعد الحبّ.  الصّادر مف الشّاعر والذي مفاده
 :تكرار النّداء -
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 مف بحرالسّريع: 148في الشاطئ الثاّني"ما ورد في قصيدة"
 يا موج أيف رأيت ربّاني؟   مف أيف لي يا ريح معجزة     
 يا عطرىا مف أيف ناداني؟    يا صحبيا مف أيف مدّ يدا    
 نؾ الػػػياني؟ويدي إلى بستا     مف أيف يا جذلى أمدّ فمي  

 
كرّر حرؼ النّداء في ىذه المقطوعة خمس مرّات،وفي تكراره رنّة عروضيّة      

ثرائيا،شّعريّ و مكّنت الشّاعر مف بناء موسيقى خطابو ال ودفعت الآخر)المنادى(  ا 
 سواء أكاف مف الأحياء أـ مف الأشياء إلى  مشاركة الشاعر في حيرتو المتشظّية،

 يا النداء المرتبط بالاستفياـ: ىذه الحيرة الّتي خمق
 مف أيف لي يا ريح معجزة      يا موج أيف رأيت ربّاني؟        
  الطباق:

الجمع بيف لفظتيف متضادّتيف في الكلاـ  الطباؽ في اصطلاح البلاغييف:"    
يتنافى وجود معناىا معا في شيء واحد وفي وقت واحد،أي أف تجمع بيف معنييف 

 وىو نوعاف: 149واحد" متقابميف في كلاـ
 150وىو طباؽ مباشر لا تستخدـ فيو أدوات ووسائط لغويّةطباق الإيجاب: -

 و أمثمتو كثيرة في شعر البردوني،ومنيا:
 مف بحر الرّجز:151 "فاتحة"قولو في قصيدة

 وىو المغنّي والصّدى والسّميع      ا  ػػػػيجتدي سامع يبكي يغني،
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 رب المرعى ويعيى القطيعويي   ويركض الوادي،وتحبو الرّبى   
 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحسّ ما أشري وماذا أبي   را    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولست فيما جئتو تاج

 مف بحر المتقارب 152"إلى قارئي"وقولو في قصيدة 
 و اطفأتيا  بالحريؽ المذاب     وحرّقت أنفاسي المطفئات  

 ر الرّجزمف بح 153"صراع الأشباح"ومنو قولو في قصيدة 
 وتستقرّ بلا قرار       تبدو وتخفى كالطّيوؼ  

 مف بحر السّريع:154 خدعة"وقولو في قصيدة"
 قد أصبح الجوعاف، يا روحو           شبعاف تزداف لو المائدة 

 مف بحر الخفيؼ: 155"مدينة الغد"وقولو في قصيدة 
 عالـ كالدّجاج يعمو وييوي      يمقط الحبّ مف بطوف القذاره

 يف الوجود عدلا رخيّا        بعد جور مدجّج بالحقارهتممئ
أو بيف الأمر  الفعؿ المنفي،ىو الذي يكوف بيف الفعؿ المثبت و و  طباق السّمب:ــ 
 ومف أمثمتو في شعر البردوني : أو بيف الاسـ ونفيو، النّيي في تركيب لغويّ واحد،و 

 مف بحر الخفيؼ 156 "عندما ضمّنا المقاء"مف قصيدة 
 سى ولا نسيت وعندي    ذكريات حرّى تذيب الضّموعكيؼ أن

 كيؼ أنسى ولست أنسى لقاء    ضّـ قمبا صبّا وقمبا صديػػػػعا 
 مف بحر الرّمؿ: 157ابن سبيل"وقولو في قصيدة " 

 وغدا يبتدئ الأشواط مف      حيث أنياىا،إلى غير انتياء

                                                           
 .296، ص 1ديواف البردوني،ج  - 152
 .305، ص 1ديواف البردوني،ج  - 153
 .74، ص  1ديواف البردوني،ج  - 154
 .11-10، ص 1ديواف البردوني،ج  - 155
 .224، ص 1ديواف البردوني،ج  - 156
 .35، ص 1ديواف البردوني،ج  - 157
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 مف بحر مجزوء الرّمؿ: 158"تائو"وقولو مف قصيد 
 اف أو    ما لو لا ييوفمالو ى       

 مف بحر الرّجز: 159فاتحة"وقولو في قصيدة"
 ىذه الحروؼ الضّائعات المدى      ضيّعت فييا العمر كي لا تضيع

 مف بحر الرّجز:160 "مدرسة الحياة"وقولو في قصيدة 
 والمرء لا تشقيو إلّا نفسو     حاشا الحياة بأنّيا تشقيو

لا حظنا أفّ الطّباؽ قد ورد كثيرا في  ومف خلاؿ دراستنا لشعر البردونيّ    
شعره، وكاف لو جميؿ الأثر في إحداث جرس موسيقيّ مف خلاؿ انسجاـ الألفاظ 

وتوطيد  وظيورىا متضادّة، ممّا ساىـ في حركيّة الإيقاع الدّاخمي لمقصائد الشّعريّة،
سيس الأحافجاءت ىذه المشاعر و  أحاسيسو،ة بينيا وبيف انفعالات الشّاعر و العلاق

 ممزوجة بجماؿ التّطريب وعذوبة النّغـ...    
 المقابمة:

عرّؼ أبو ىلاؿ العسكريّ المقابمة بقولو:"ىي إيراد الكلاـ ثّـ مقابمتو بمثمو    
، وقد عرّفيا الخطيب القزوينيّ في 161في المعنى والمّفظ عمى المواجية أو المخالفة"

ّـ بما يقابؿ ذلؾ ىي أف يؤتى بمعنييف مت "كتاب التمخيص" في قولو:" وافقيف أو أكثر ث
  162.عمى التّرتيب"

 ومف أمثمة ذلؾ في شعر البردنوي ما ورد في:
 مف بحر مجزوء البسيط: 163"قصّة من الماضي"

                                                           
 .272، ص 1ديواف البردوني،ج  - 158
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 .255، ص 1ديواف البردوني،ج  - 160
 . 337عبد العزيز عتيؽ،عمـ البديع، ص  - 161
 .  337المرجع نفسو، ص  - 162
 .341، ص: 1ديواف البردوني،ج  - 163
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 مف وقدة الصّيؼ البييج        و ىدأة المّيؿ الضّرير 
 مف بحر الخفيؼ: 164"أسمار القرية"

 يسرقوف المساجدومزايا قوـ يصمّوف في الظّير    وفي الّمّيؿ 
 

 مف بحر الرّجز: 165"فاتحة"
 يشدو فترتدّ ليالي الصّبا     فجرا عنيدا أو أصيلا وديع       

 مف بحر المتقارب: 166"صديق الرّياح"
 يمضي بو عاصؼ قمّب    ويأتي بو عاصؼ حوّؿ         

عند اسقرائنا الأبيات السالفة الذكر تبيف لنا أف المقابمة قد ساىمت بصورة  
مية في نسج خيوط ىندسة الإيقاع الداخمي لقصائد عبد الله البردوني، وقد أضفى ج

 ىذا العنصر عمى الأبيات تحولات سياقية بالتوزيع المتضاد بيف أشطر الأبيات.
 الجناس: 

الجناس نوع مف أنواع البديع،ووسيمة فنيّة يستخدميا الشّعراء لاحتوائيا عمى      
صّوتي والتبّايف الدّلالي، ولما لو مف أىميّة بالغة في إحداث درجة عالية مف التّماثؿ ال

قد يكوف لمفظ المجانس،أيضا دور إيقاعيّ  الإيقاع الدّاخميّ داخؿ الخطاب الشّعريّ."
 167.يولّد أثرا موسيقيّا تنجذب إليو النّفس"

التّجنيس أف تجئ الكممة تجانس  وقد عرّفو عبد الله بف المعتزّ قائلا:"   
 168.ومجانستيا ليا أي تشبييا في تأليؼ حروفيا" بيت شعر وكلاـ، أخرى في

                                                           
 .24، ص: 1ديواف البردوني،ج  - 164
 .08، ص:  1ديواف البردوني،ج  - 165
 .39، ص: 1ديواف البردوني،ج  - 166
، 3ط  ،الجزائر ىومو لمنشر، خصائص الديواف الشعري في ديواف أبي فراس الحمداني، راكي،محمد ك - 167

2003 ،107. 
 . 125 ص دار النيضة لمطباعة والنّشر، بيروت د ط، عمـ البديع، عبد العزيز عتيؽ، - 168
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ىو أف يكوف في الشّعر معاف متغايرة قد  وعرّفو قدامة بف جعفر بقولو:"   
 169.اشتركت في واحدة و ألفاظ متجانسة مشتقّة"

           
  170.ويقوؿ عنو ابف الأثير:"حقيقتو أف يكوف المّفظ واحدا و المعنى مختمفا" 

وقد قسّمو الخطيب القزوينيّ إلى قسميف ىما الجناس التّاـ والجناس غير      
 التّاـ، وعمى ىذا التّقسيـ استقرّ الدّرس البلاغيّ."فالجناس بتكوينو وتشكيمو وتوظيفو،

الإيقاع بحاجة إلى شاعر مدرّب خبير بخبايا المّغة وطاقاتيا وغيره مف فنوف الوفاء و 
عمى أوتار ففّ إمّا أف يصؿ بو عمى درجة الإبداع المتنوّعة ومدرؾ أنّو يمعب 

 171.والتّفرّد،و إمّا أف ييبط إلى درؾ الإسفاؼ والبرود"
 الجناس التاّم:

ىو اتفاؽ لفظيف في أنواع الحروؼ و أعدادىا وىيئاتيا وترتيبيا واختلافيا في "    
 172المعنى"

الذي يسمّيو  ويعدّ ىذا النّوع أكمؿ أنواع الجناس و أعلاىا مكانة،وىو    
التّجنيس و خصوصا المستوفي منو المتفّؽ الصّورة مف حمى  الجرجاني المستوفي:"

 173.الشّعر و مذكورا في أقساـ البديع"
 و الجناس التّاـ أقساـ عدّة منيا: 
 الجناس المماثل: -

                                                           
 .96ص  نقد الشّعر، قدامة بف جعفر، - 169
مطبعة  ،د الحميدمحمد محي الديف عب :تحقيؽ، عرثؿ السائر في أدب الكاتب والشاابف الأثير،الم - 170

 .99ص  ،1939 ،مصطفى باي الحمي
 .250ص ،3ط  ،الإسكندرية ،المعارؼ ،الإيقاع الصّوتي في شعر شوقي ،منبر سمطاف - 171
 .535ص  ،2،ج 1971بيروت، دار الكتاب البنانيّ، ،يضاح في عموـ البلاغةالإ القزوينيّ، - 172
 .05ص  ،2ط  بيروت، دار المعرفة، أسرار البلاغة، ي،عبد القاىر الجرجان - 173
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وىو الّذي يكوف فيو المّفظاف مف نوع واحد مف أنواع الكممة، أي أف يكوف     
ومف أمثمتو في شعر البردونيّ ما  متجانساف اسميف أو فعميف أو حرفيف،المّفظاف ال

 ورد في القصائد الآتية:
 مف بحر الرّمؿ: 174"سحر الرّبيع"قصيدة
 أنت فجر كمّما ذرّ النّدى    أنبتت مف نوره الأغصاف فجرا     

ة فالأولى تعني أوّؿ النّيار والثاّني فالكممتاف المتجانستاف ىـ:) فجر، فجر(، 
 تعني الثمار.  

 وقاؿ في القصيدة نفسيا:
 كمّما أورقت الأعشاب في            حضنو أورقت الأرواح بشرى   
فالجناس وقع بيف المّفظيف)أورقت،أورقت( وتعني الأولى ورؽ العشب الطبيعيّ،     

 والثانية تعني كثرة الفرح.
 مف بحر الكامؿ: 175"عودة القائد"قصيدة 

 المصفّؽ صنوُه   بردى فصفّؽ كوثر في كػػوثر وجرى عمى النّيؿ   
 وكوثر الطبيعة( فالجناس واقع بيف الكوثريف )كوثر الجنّة ،

 وقاؿ في القصيدة نفسيا:  
 صافحت مصر فزدت في بنيانيا   "ىرما" إلى اليرـ الأشّـ الأكبر    

 والسّيادة( فالجناس بيف اليرميف، )اليرـ الفرعونيّ المعماريّ،وىرـ الرّفعة والمكانة
 مف بحر مجزوء الرّمؿ:176"بعد الحبّ"قصيدة

 عندما لاح بريؽ الكأس ولّت بالبريؽ                       
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حيث تعني الأولى توىّج الخمر في الكأس،أمّا الثاّنية فبريؽ  فالجناس في لفظ البريؽ،
 ثغرىا المتبسّـ. 

 الجناس المستوفي: -
 لمتجانساف مف نوعيف مختمفيف مف أنواع الكممة،وىو الّذي يكوف فيو المّفظاف ا    

أو أف يكوف أحدىما حرفا و الآخر اسما أو  كأف يكوف الأوّؿ اسما و الثاّني فعلا،
 ومف أمثمتو عند البردوني ما ورد في : فعلا،

 مف بحر البسيط: 177من أرض بمقيس"قصيدة"
 المّحف والوترما ذلؾ الشّدو؟مَفْ شاديو؟إنّيما     مفْ أرض بمقيس ىذا     

 فالجناس واقع بيف "مف"اسـ الاستفياـ،وبيف "مف"حرؼ الجرّ.
 الجناس غير التّام:

وىو الجناس الذي يختمؼ فيو المّفظاف في واحد مف الأمور الأربعة     
ونعني بذلؾ الاختلاؼ في أنواع الحروؼ أو أعدادىا أو  المذكورة في الجناس التّاـ،

وفي ىذا الجناس عذوبة الإيقاع  ترتيبيا،الحركات و يا مف حيث السّكنات أو ىيئت
 وحلاوة النّغـ...

تعدّدت أنواعو ومف و  وقد كثر ىذا النّوع مف الجناس في شعر البردونيّ،   
 الأمثمة التي عثرنا عمييا عند تصفّحنا صفحات الدّيواف مايمي: 

 الجناس المضارع:
وليس بيف الحرفيف  ،نوع الحروؼ و الخلاؼ والتبايف فيوىو النّوع الّذي يكوف في   

 ومنو قولو في: فالمقصود بالمضارعة تقارب مخارج الحروؼ، تنافر في المخرج،
 مف بحر الخفيؼ: 178"الشّاعر"قصيدة 

 وفنونا ألذّ مف بسمة الطّفؿ    ومف نسمة الصباح العميمو   
                                                           

 .55 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 177
 .116 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 178



 الإٌقاع‌الخارجً‌فً‌شعر‌عبد‌الله‌البدرونً‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لثانًالفصل‌ا

6: 
 

 ا في المخرج.فالباء والنوف لا تنافر ولا تباعد بينيم فالجناس بيف بسمة ونسمة،     
 مف بحر الرّمؿ:179"حيث التقينا"وقولو في قصيدة

 فتلاقينا بأحضاف الصّفا   والصّبا خمر وثغر الحبّ جاـ  
 وقع الجناس بيف "الصّفا والصّبا" والفاء والباء متقارباف في المخرج.    

 الجناس اللّاحق:
المتجانساف فيو ويكوف الحرفاف  ىو النوع الذي يقع فيو خلاؼ في نوع الحروؼ،    

 متباينيف في المخرج، ومنو قولو في:
 مف بحر الرّمؿ:180 "منبت الحبّ"قصيدة

 ىا ىنا لاح لنا الحبّ وغابا    و تشظّى في يد الأمس وذابا  
 وحرفا الغيف والذّاؿ متباعداف في المخرج.  فكممتا:غابا وذابا متجانستاف،     

 الجناس النّاقص:
فيو عدد الحروؼ بيف المفظيف، فيكوف بنقصاف حرؼ  وىو الجناس الّذي يختمؼ  

 وىو نوعاف: مف أحدىما عف الآخر،
 الجناس المطرّف:

ومف أمثمتو في شعر البردوني ما  وىو ما نقص فيو المّفظ عف مجانسو بحرؼ واحد، 
 ورد في :
 مف بحر الخفيؼ:181 "مع الحياة"قصيدة 

 يا إلى القبر مرغـقد أتيت الحياة بالرّغـ منّي     و سأمضي عن    
 مرغـ" فزادت الثاّنية عف الأولى بحرؼ الميـ.  فالجناس وارد بيف "رغـ،  

 وفي القصيدة نفسيا يقوؿ:
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 نمت مف صفوىا عمى العمر مغنـ     -والحياة غرـ وغنـ -ليتني   
 فكممة "غنـ" نجانس "مغنـ" وزادت الثانية عف الأولى بحرؼ الميـ. 

 مؿ:مف بحر الرّ 182"أمّي"قصيدة
 حيث لا سيؼ لا قنبمة     حيث لا حرب ولا لمع حراب  
 فالتّجانس حاصؿ بيف "حرب وحراب" فزادت الثاّنية عف الأولى بحرؼ الألؼ. 

 الجناس المذيّل: 
وىو ما كاف فيو النقصاف بيف المّفظيف المتجانسيف بأكثر مف حرؼ في آخر    

 الكممة، ومنو قولو في:
 رّمؿ:مف بحر ال183"أمّي"قصيدة   

 أملأ التّاريخ لحنا وصدى   وتغنّي في ربا الخمد ربابي     
 فالمّفظاف المتجانساف ىـ:"ربا وربابي" بحيث زادت الثاّنية عف الأولى بحرفيف اثنيف. 

 جناس الاشتقاق:
ومف أمثمتو عند  ىو أف يتفؽ المّفظاف المتجانساف في نوع الحروؼ وترتيبيا،  

 البردويّ ما ورد في:
 مف بحر الرّمؿ: 184"منبت الحبّ"قصيدة

 منبت الحبّ دعانا لمينا      فمضينا ننيب الصّفو انتيابا   
 فالتّجانس حاصؿ بيف الفعؿ "ننيب" والمصدر"انتيابا"

أفّ التّجنيس في  وىكذا يتضّح بعد الاستقراء لقصائد الديواف البردونيّ،   
نّما كاف  شعره لـ يكف بقصد زخرفة وتنميؽ الكلاـ، أمرا تقتضيو المعاني وتتطمّبو وا 

فالتّرجيع الصوتيّ التّجانسيّ لو فاعميّة مؤثّرة في  ،يندسة المعماريّة لإيقاع القصيدةال
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فيو أشبو ما يكوف بالمنبّو الفنيّ الّذي يوقظ المتمقّي  الخطاب الشعريّ وشعريّتو،
ستخداـ الناقص والملاحظ أفّ البردونيّ كاف أميؿ لا ليشعره إلى جودة المعنى وجمالو،

 أمّا التّاـ فكاف بنسب ضئيمة في منتجاتو الشّعريّة.   مف الجناس،
 التّصريع:
 185"ىو توافؽ شطري البيت الأوؿ في مطمع القصيدة في الحرؼ الأخيرّ" 

"التّصريع عبارة عف استواء آخر جزء في صدر البيت و آخر جزء في عجزه في و
  186.الوزف والرويّ والإعراب"

 تو في  شعر البردوني ما ورد في مطمع القصائد الآتية:ومف أمثم 
 مف بحر الرّجز 187"شعري"

ُـ    غرّد فأنت الحبّ والأحلاُـ    أنشد يصفّؽ حولؾ الإعظا
 مف البسيط 188"من أرض بمقيس"

 مف أرض بمقيس ىذا المّحف والوترُ    مف جوّىا ىذه الأنساـ والسّحرُ 
 مف بحر الخفيؼ: 189"البعث العربي"

 المجد والفخار التميدِ      زعزعت مرقد الصّباح الجديدِ وحدة 
 مف بحر الرّمؿ:190"أمّ الكرمّ" 

 نشوة النّور و أحلاـ الجنافِ   وشذا الأنساـ والجوّ الجمانِي
 

                                                           
  .54 ص الوافي في تيسير البلاغة، حمدي الشيخ، - 185
 دت، دط، شر والتوزيع،ابف خمدوف لمنّ  ،منيجية في عموـ البلاغة العربيّةبحوث  ابف عبد الله شعيب أحمد، - 186
 .45 ص
  .203 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 187
 .55 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 188
 .151 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 189
 .172 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 190



 الإٌقاع‌الخارجً‌فً‌شعر‌عبد‌الله‌البدرونً‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لثانًالفصل‌ا

73 
 

 مف بحر المتقارب: 191"إلى قارئي"
 مف القبر مف حشرجات التّرابْ   عمى الجمر مف ميرجاف الذّبابْ 

 مف بحر الطّويؿ: 192"ليمة"
 رنت و الدّجى في خاطر الصّمت ىادئُ  يطاوعو حمـ وحمـ يناوئُ 

 مف بحر الكامؿ:193"المنتحر"
 لفظ الرّوح فاطمأنّت ضموعُوْ      وانطفى شوقو وناـ ولوعُوْ 

والملاحظ أفّ معظـ قصائد الشّاعر عممت بالتّصريع كمحسف إيقاعيّ عمى  
ىناؾ قصائد قميمة لـ يمتزـ فييا  نمط القصيدة العموديّة الكلاسيكيّة ..ومع ذلؾ فإفّ 

 ومنيا:  الشّاعر بأداة التصريع،
 مف بحر الرّمؿ: 194"حين يشقى النّاس"

 أنت ترثي كؿّ محزوف ولـ   تمؽ مف يرثيؾ في الخطب الألدّ 
 مف بحر الخفيؼ:195"الشّاعر "

 طائر عشّو الوجود وقمب   مميـ عاشؽ وروح نبيمو
 مف المتقارب:196" الشّمس" 
 الأفؽ بنت السماء    مغمّفة بالشّعاع النّديّ أطمّت مف 

 مف بحر مجزوء الرّمؿ:197"أنا" 
 ما بيف ألواف العناء وبيف حشرجة المنى

                                                           
 .395 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 191
 .535ص  ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 192
  .493 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 193
 .114ص  ،2البردونً،ج‌دٌوان‌ - 194
 .116 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 195
 .123 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 196
 .183 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 197
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 التدوير:
وذلؾ بأف يكوف  "التدوير ىو اشتراؾ شطري البيت في كممة واحدة،     

وبذلؾ يكوف تماـ وزف الشطر  بعضيا في الشطر الأوّؿ وبعضيا في الشّطر الثاّني،
 198بجزء مف كممة."

ىو أف يستدعي وزف البيت،أف يكوف بعض  وتعرّفو"رجا عيد" بقوليا:"   
وفي ىذه الحالة  حروفو كممة مف آخر الشطر الأوّؿ،داخمة في وزف الشطر الثاّني،

قد يكتب البيت الشّعريّ بدوف فاصؿ بيف شطريو، أو بوضع الحروؼ الدّاخمة في 
ر، أو وضع حرؼ )ـ( بيف الشّطريف إشارة إلى أفّ وزف الشّطر الثاّني في ذلؾ الشّط

  199البيت مدوّر." 
إفّ التّدوير يسبغ عمى البيت غنائيّة وليونة لأنّو  وتقوؿ نازؾ الملائكة:"    

 200يمدّه ويطيؿ نغماتو"
والتّدوير كذلؾ:"ظاىرة شعريّة قديمة،وىو أف يتصؿ الشّطراف، ويندمجاف    

دة يكوف بعضيا في الصدر وبعضيا الآخر في بحيث يشتركاف في لفظة واح معا،
 ومف أشكالو:  ،201العجز."

 والحرؼ المشّدد، قابمة للانفصاؿ كالتعريؼ، "وىو أف تكوف الكممة محور التّدوير،-1
  202وبيف أف تكوف غير قابمة لذلؾ."

 ومف أمثمتو في شعر البردوني ما ورد في القصائد الآتية:
 يؼ:مف بحر الخف 203"روح شاعر"في قصيدة

                                                           
 .62 ص المعجـ الأدبي، جبّور عبد النّور، - 198
  .56 ص ،2009 الإسكندرية،، د ط منشأة المعارؼ، التّجديد الموسيقي في الشّعر العربي، رجا عيد، - 199
  . 91 ص قضايا الشّعر المعاصر، ازؾ الملائكة،ن - 200
  .121ص البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، عبد الرّحماف تبر ماسيف، - 201
  ص ف. المرجع نفسو، - 202
 .132 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 203
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ّـ الجزائر     ّـ الشّاـ أ ّـ الحجاز واليمف الػػػػ     سّامي وأ  مصر أ
 مف بحر الخفيؼ: 204"محنة الفنّ"ومف قصيدة

 عاش بيف اليوى وبيف منى الػػػػ   مجد ولـ يمؽ عمره ما تمنّى  
 قمبي القمب إف بكى رقّص الػػػ      دّنيا بكاه وحوّؿ الدّمع فنّػػػػػا  
 في شفاه الػػػ      خمد أصفى مف الصّباح و أسنى دمعة الففّ بسمة  
 محنة الففّ محنة تتعب الػػػػ        فنّاف و الخمد مف معانية يينػػػػا  

 مف بحر الرّمؿ: 205"من ىواىا"ومف قصيدة 
 إنّيا وحدىا نصيبي مف الػػػػػ  حبّ ويا حبّ أيف منّي نصبي؟  
 ":وكذا قولو في القصيدة نفسيا عمى روّي"العيف  
 ومشت في حديثيا نشوة الػػػ      حسف وترنيمة الدّلاؿ الطبيعي 
"ىو الّذي لا يقبؿ فيو المفظ الانفصاؿ لحصوؿ التّدوير في النّواة إذ يقتضي  -2

  206الإيقاع وصؿ المّفظ بالشطريف الصدر و العجز."
 ومف أمثمتو في شعر البردوني ما ورد في القصائد الآتية:

 مجزوء الرّمؿ:مف بحر  207"أنا"قصيدة
 ما بيف معترؾ الجرا         ح وبيف أشداؽ الفنػػػػػػػػػػا       
 الحبّ والحرمػػػاف زا         دي والغذاء المقتػػػػػػػػػػػنى      
 أنا مف أنا؟ الأشػػػػػػوا         ؽ والحرماف والشكوى أنا      
 ضّنػػػػػػػى أنا فكرة وليى معانيػػػػ        ىا التّضنّي وال      
 مف مجزوء الرّمؿ: 208"فمسفة الفنّ"قصيدة

                                                           
 .159 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 204
 .163 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 205
 .121ص البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، حماف تبر ماسيف،عبد الرّ  - - 206
 .183 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 207
 .68 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 208
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 ىا أنا وحدي و ألقػػػػػػا      ؾ ىنا بيف الحنػػػايا       
 وتطؿّ الوحشة الخػػػػػػر     سا كأجفاف المنػػػػايا       
 والسّكوف الأسود الغػػػػػػا    في كأعراض البغايا       
 مف بحر الكامؿ:209 "عائد"قصيدة
 واطر كيواجس الإفلا      س في قمؽ المرابيوخ      
 أغرودة الوادي نبوغ العند     ليب ...شذى الرّوابي     
 لا تبعدي:أرست عمى شطآ     نؾ النّعسى ركػػػابي     
 وىنا أصخت و وشوشا        ت القات تنبي باقترابي     
 وطيوؼ مأساة الفرا           ؽ تعيد نوحؾ وانتحابي     
 ورحمت وحدي والطّر          يؽ دـ وغاب مف حراب     

 مف بحر مجزوء الرّمؿ 210بعد الحبّ"قصيدة " 
 لا تقؿ كنّا وكاف الشّوؽ مػػػػػػػػنّا و إلػػػينا                      
 ىؿ شربنا خمرة الحبّ وىؿ نحف ارتوينا                      

                                         *** 
 عندما لاح بريؽ الكأس ولّت بالبػػػػػػريؽ                      
 و ارتشفنا مف رحيؽ الحبّ أطياؼ الرّحيؽ                     

                                        *** 
 وانتيى الدّور وىانحف انتيينا مف صبانا                      
 ا الوىـ بعد الحبّ ىؿ كنّا وكػػػػػاناوسألن                      
 أيف منّا الممعب الطّفؿ تناغيو منانػػػػػػػا                       

                                                           
 .12 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 209
 .131-129 ص ،2دٌوان‌البردونً،ج‌ - 210
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فمف  ،يعدّ ظاىرة فنيّة إيقاعيّة بارزةوعميو فالتّدوير في شعر البردونيّ       
رد كما و  ،تفرّقا في ثنايا القصيدة الواحدةخلاؿ الاستقراء لاحظنا أفّ التدوير ورد م

 مجتمعا متراكما في أبيات متوالية لتتشكّؿ منو القصيدة كمّيا في كثير مف الأحياف.
إلّا أمر مرتبط ارتباطا وثيقا  ،الشّاعر ليذه الأداة الإيقاعيّة وما استخداـ   

التي تتطمّب في  وبالحالة النّفسيّة الانفعالية لمشّاعر، بالمعاني المطروقة في القصيدة،
تكوف متصّمة مدمجة غير قابمة لمتّجزئة، الّتي يفرضيا عمييا بعض الومضات أف 

 نظاـ الشّطريف. 
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لقد سعينا عند استنطاؽ النصوص البردونية الشعرية، أف نقؼ عمى أىـ 
العناصر المشكمة لمعمارية النسيج الإيقاعي، فبعد الدراسة الوافية، والقراءة الواعية 

ى أف مظاىر البنية الإيقاعية في شعر البردوني تجمت واضحة التحميمة، نخمص إل
تممسناىا في الإيقاع بشكميو الداخمي الخارجي، فقد تمظيرت الخارجية منيا في الوزف 
والزحاؼ والعمة والقافية، أما الداخمية فقد تتبعنا نسيجيا في ظاىرة التكرار والطباؽ 

 والمقابمة والتجنيس والتصريع والتدوير.

 خمصنا إلى جممة مف النتائج لعؿ أىما:كما 

إف الشاعر استخدـ في قصائده معظـ البحور الخميمة، فجاءت القصائد  -
 موزونة عمى شكؿ النمط العمودي الكلاسيكي لمقصيدة العربية.

تنوعت القوافي في شعر البردوني بيف مطمقة ومقيدة، واللافتة لمنظر أف  -
قيدة ولعؿ ذلؾ يعود إلى إثارة الدافعية البردوني أكثر مف استخداـ القافية الم

 عند المتمقي وتحفيزه، قصد سبر أغوار الحالة النفسية لمشاعر.
بدا لنا مف خلاؿ دراستنا ىذه أف البردوني كاف شاعرا كلاسيكيا مف حيث  -

 شكؿ القصيدة وبنائيتيا، حداثي التصور والفكر.
كثير مف قصائده  حضور التكرار بكـ ىائؿ لافت لمنظر وبشتى الأشكاؿ، في -

 واعتماده عمى ىذه الآلية في حبؾ نسيج اليندسة الإيقاعية.
وختاما  نحسب جيدنا ىذا إضافة عممية بحثية نقدية إلى مجيودات الباحثيف والنقاد 

السابقيف المشتغميف عمى موضوع البنية الإيقاعية وأىميتيا، في تشكّؿ المستوى 
قرّ أفّ شاعرا كالبردوني سيظؿّ زاده الصوتي لمنص الشعري. وفي الوقت ذاتو ن

الإبداعي إلى زمف غير قصير مادة خاما ثرية لبحوث نقدية في شتى المستويات، 
 مستيوية النقاد والقراء لاستنطاقيا عمى أكثر مف صعيد منيجي.
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