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ىا في الساحة الثقافية العالدية ك أف تتصدر قائمة ـ اف تثبت كجود19استطاعت الركاية في القرف 
الاجناس الأدبية بفعل ما تتوفر عليو من مركنة ك قدرة على مواكبة لرريات الواقع إضافة الذ اسهامها 
في انتاج الدعرفة كبث الأفكار الأيديولوجية ك السياسية ك الاجتماعية ك لقد عرفت الركاية العربية 

حيث سالعت في بث الوعي الثقافي العربي ك لاقت اىتماـ بالغ ك اقباؿ غفنً  الدعاصرة تطورا ملحوظا
من قبل القراء ك لصد الركاية الجزائرية قد عرفت نضجا فنيا ،ك صدرت اعماؿ ركائية متنوعة شكلت 
حيٌزا لا لؽكن اغفالو في خارطة الركاية العربية ك قد أصبحت الركاية الجزائرية تفرض كجودىا داخل 

ة الفنية بقوة ك ىذا راجع على انها تقوـ على استيعاب الاحداث ك معالجتها عن طريق تقديم الساح
الحلوؿ ك الدفاىيم ك برليلها على اختلبؼ تنوعها ، ثقافية كانت اك سياسية اك اجتماعية ، كبذلك 
وؼ تكوف قد قدمت منحنى تسنً عليها لستلف الأبحاث ك الاعماؿ الأدبية  كمن ىنا سنحاكؿ الوق

 في ىذا البحث على التقنيات التي قامت عليها الركاية .

ك قد كقع اختيارنا في ىذا الصدد على ركاية طوؽ الياسمنٌ للركائي كاسيني الاعرج كلعل أىم الأسباب 
التي دعت بنا الذ اختيار ىذا الدوضوع الرغبة الجالزة ك الدلحة في استكشاؼ اىم ما تقوـ عليو الركاية 

عاصرة من لشيزات ك خصائ  فنية تعتر  العمود الرئيسي لبنائها فالركائي كاسيني الاعرج من الجزائرية الد
الكتٌاب الذين ابدعوا في لراؿ الركاية الجزائرية، لكنها لد برظى بالدراسة الكافية ك ىذا ما جعلها مركز 

لتحليل السردم علة للبحث ك الاستقطاب ك الظاء الدخزكف الدعرفي لدل الدارس ، كما اردنا اسقاط ا
الن  الجزائرم لكشف البصمة كيقوـ ىذا العمل على ضبط إشكالية تنضوم برتها لرموعة تساؤلات 
، كيف بنى الركائي كاسيني العرج ركايتو ػ طوؽ الياسمنٌ ػ اما التساؤلات ما بناء الشخصية داخل الركاية 

ة؟ كما دكر كل شخصية في العمل ككيف نطبق الزماف كالدكاف ؟ كأيضا ما نوع الأزمنة كالأمكن
 الركائي؟

كعليو كحسب ما تقتضيو لرريات البحث في ىذا الدوضوع الدوسوـ ب ػ ركاية طوؽ الياسمنٌ لواسيني 
الأعرج ػػػ دراسة فنية بصالية ػػػ توزعت الدراسة عر  فصوؿ ثلبث، سبقت بددخل ضمٌ بعض الدفاىيم 

أتها كابذاىاتها بٍ التعريف بالركائي كاسيني الاعرج كذكر عن مصطلحي الركاية الجزائرية الدعاصرة كنش
 لدؤلفاتو بٍ ملخ  للركاية 
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شكٌل الفصل الأكؿ في البحث الدنطلق الأساسي كتنوعت دراستنا، بنٌ الجانب النظرم كالتطبيقي 
فكاف الفصل الأكؿ برت عنواف بنية الشخصية تناكلنا فيو التعريف بالشخصية بدفهوميها الاصطلبحي 

 كاللغوم كعند النقاد العرب كالغرب كأنواع الشخصية كلظاذج من الركاية 

اما الفصل الثاني برت عنواف البنية الزمنية فقمنا بالتعريف بالزمن لغة كاصطلبحا كعند النقاد العرب 
 كالغرب كالدسار الزمني بكل تفاصيلو كلظاذج من الركاية 

نية الدكاف ك تطرقنا فيو الذ الدفهومنٌ اللغوم ك كفي الفصل الثالث ك الأخنً كاف برت عنواف ب
 الاصطلبحي ك الدكاف عند النقاد العرب كالغرب ك استخراج الأماكن الدغلقة ك الدفتوحة في الركاية 

ككأم بحث لد لؼلو من بعض الصعوبات كالعراقيل لكن بحمد الله تعالذ بسكنا من بذاكزىا أما من 
ع مع موضوعات أخرل خاصة في الجانب التطبيقي كحجم حيث الصعوبات كجدنا تشعب الدوضو 

 الركاية الكبنً.

كأخنًا خابسة برتوم على أىم النتائج التي توصل اليها البحث من خلبؿ ىذه الدراسة كللئلداـ بجوانب 
الدوضوع اتبعنا الدنهج البنيوم في برليل الركاية كالدنهج التارلؼي في نشأة الركاية الجزائرية الدعاصرة، 

كللوقوؼ عند اىم عناصر الن  الركائي كلجمع ىذه العناصر، استعنا بجملة من الدصادر كالدراجع من 
بينها :) بضيد لحميداني، بنية الن  السردم من منظور النقدم الادبي، نظرية الركاية عند عبد الدالك 

 مرتاض، خطاب الحكاية جنًار جينيت ...( 

 اف نتقدـ بعميق شكرنا كامتناننا لفضل ككرـ استاذنا الدشرؼ بعد ىذا كلو كفي الأخنً لا يسعنا الا
على بحثنا الدكتور ػ ىواكم نهياف ػ كاف نرفع لو آيات التقدير كالعرفاف بالجميل لتواضعو العلمي 

 كتوجيهاتو الحثيثة السخية.

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مدخل إلى الرواٌة 

 الجزائرٌة المعاصرة

أولا: نشأتها 

 ومراحلها

 ثانٌا: اتجاهاتها

عرٌف ثالثا: الت
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 الرواية الجزائرية المعاصرة

 5ومراحلها نشأتها أولا5

ريخ الشعب الجزائرم كقعى كبنً في الأعماؿ الأدبية كخاصة الركاية إذ لصد معظم الركايات  لقد كاف لتا
إتسمت بالضعف اللغوم كالتقني في بادئ »كانت انعكاسا للواقع الدعاش، ما أدل إلذ ظهور ركايات 

ؿ ـ كىي أك  0334الأمر من حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ لمحمد بن إبراىيم التي كتبها سنة 
 1«ركاية جزائرية

لصده يتحفظ بإعتبارىا ركاية كالسبب في ذلك يعود إلذ ضعفها اللغوم كعدـ  عمر بن قينيةكىذا 
كجودىا على الساحة الأدبية كىذا راجع إلذ مصادرة الدستعمر أملبؾ الدؤلف كأملبؾ أسرتو 

ث رحلبت شكل رحلبت ذات طابع قصصي منها ثلب» كاضطهادىا، بٍ تبعتها لزاكلات أخرل في 
تلتها أعماؿ بدأت تعانق الفن الركائي بوعي  2« 0417، 1852، 1878إلذ باريس سنوات 

قصصي كجدتو في الفكرة كالحدث كالصياغة فكاف أكؿ جهد معتر  فيها ركاية غادة أـ القرل لأبضد 
، كقد  1945مام  8حوحو، كالتي ظهرت في الأربعينيات ، حيث تزامنت مع أحداث رضا 

ة أـ \ ضبط سنة ظهورىا فهذا أبضد منور يقوؿ في مقدمة الطبعة الثانية من قصة غاإختلفت في
ة اـ القرل في بداية الأربعينيات ، كربدا قبل ذلك \كنعتقد أنو أبضد رضا حوحو كتب غا» القرل 

ىػ 21/12/1362كالدؤرخة في  أحمد بوشناق المدنيبالإستناد إلذ الدقدمة التي كتبها لو السيد 
 3«ـ 1943جانفي  20يقابل حسب تقديرنا  كىو ما

يعتر  غادة اـ القرل ىي أكؿ ركاية جزائرية كقد سار  أحمد منورمن خلبؿ ىذا القوؿ نستنتج بأف 
حيث عدٌىا أكؿ عمل ركائي مكتوب باللغة العربية في الجزائر ، بٍ توقف  واسيني الأعرجعلى منوالو 

مرحلة إندلاع الثورة التحريرية الكر ل حيث شهد ىذا  الإنتاج الركائي حتٌّ بداية الخمسينات كىي
سنة لعبد المجيد الشافعي  ″الطالب المنكوب ″الحدث ظهور بعض الركايات مثل ركاية 

                                                           
 197، ص 1995، ديواف الدطبوعات الجامعية الجزائرية ، سنة  2قضايا كاعلبمنا ، طعمر بن قينية : في الأدب الجزائرم الحديث تارلؼا كانواعا ك  1
 197الدرجع نفسو، ص  2
 77ـ، ص:1988، سنة 2ابضد رضا حوحو، غادة اـ القرل، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط 3
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م 0492سنة  ″مهنة الحياكة ″كم 0493سنة لمحمد ديب  ″الحريق ″بٍ تلتها ركاية م 0490
التي بصدت فيها الأعماؿ الأدبية  الستينات مرحلةكبعد ركاية الحريق جاءت فترة الإستقلبؿ كما بعده 

بصفة عامة ، كالركاية بصفة خاصة نظرنا للؤكضاع الدزرية كالصراعات المحتدمة بنٌ الأحزاب لشا إنعكس 
يعطينا أسباب عدـ ظهورىا في الستينات واسيني الأعرج سلبنا على الإنتاج الأدبي ، حيث لصد 

تارلؼي بكل مفارقاتو الاقتصادية كالإجتماعية كالثقافية، زيادة لأف الظرؼ ال» كتأخرىا إلذ السبعينات 
على أفٌ ثقافة الأديب نفسو لد تكن لتساعد كلا لتسهم في ظهور الركاية ، كلكنها خلقت التربة 

الأكلذ التي ستبنى عليها أعماؿ أدبية فيما بعد خصوصنا مع التحولات الدلؽقراطية في بداية السبعينات 
»1 

فقد شهدت : »واسيني الأعرجلسبعينات شهدت الركاية تطورنا كتنوعنا، كفي ىذا يقوؿ فمع بداية ا
مالد تشهده الفترات السابقة من تاريخ الجزائر من إلصازات ....  ″السبعينات  ″ىذه الفترة كحدىا 

ا لذلك كلو ا فالركاية في ىذه الحقبة الزمنية تناكلت قضايا كطنية كمن ىن 2«فكانت الركاية بذسيدن
إكتملت الركاية من حيث أساليبها كمضامينها كحققت بنائها الفني كمن بنٌ الأسماء التي ذاع صيتها 

 م0420 ″ ريح الجنوب ″كرايتو  ″ عبد الحميد بن ىدوقة ″في الساحة الأدبية الجزائرية الركائي 
 ″زلزال ال ″ الطاىر وطار، كركايتاف لػ لمحمد عرعار م0424 ″ تذروه الرياح ما لا ″كقصة 
إسماعيل لػ  ″ الشّمس تشرق على الجميع ″ك  م0427سنة  ″اللّّز″ك  م0421سنة 

   م0424الشّعيسنة  غموقات

حيث تناكؿ  م0433بعد ذلك ظهر جيل آخر إىتم بواقع الشٌعب الجزائرم خاصةن بعد أحداث 
من كتبوا في ىذه الفترة الركائيوف موضوع العنف السياسي كآثاره اجتماعيا كاقتصاديا كثقافينا كمن أىم 

الذم لػمل السٌلطة سبب العنف من خلبؿ سياستها  ″ الشمعة والدىاليز ″في  الطاىر وطارلصد 
 ″في ركاية  بشير مفتيالاقتصادية كالتربوية كالاجتماعية كصعود التيار الديني الدتشدد كما لصد 

  ″المراسيم والجنائز 
                                                           

، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر سنة 1ية كالجمالية للركاية الجزائرية، طكاسيني الأعرج: ابذاىات الركاية العربية، في الجزائر بحث في الأحواؿ التارلؼ 1
 .111ـ، ص: 1986

 .58الدرجع نفسو، ص:  2
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كايات ىاتو الفترة صور الأزمة الجزائرية كما سٌمها الركائي بٍ مرحلة التسعينات لقد صورت لنا معظم ر 
» مرحلة كتاب المحنة برولت خلبلذا أعماؿ الكتٌاب الجزائرينٌ إلذ التعبنً عن الوضع  واسيني الأعرج

فمع التسعينات أضحى الكاتب يعالج الأزمة كبرولت اىتماـ جل الركائينٌ الجزائرينٌ إلذ التعبنً في 
الة الراىنة التي تعيشو البلبد كالشعب في الوقت ذاتو كاكب الخطاب الركائي الدأساة في ركايتهم عن الح

الجزائر في آخر عشرية من القرف الداضي احتلت فيو ظاىرة الإرىاب مركز العمل الركائي ، كدخل فيو 
دٌة لرموعة من الكتٌاب في لزاكرة كمسائلة مع ىذا الواقع الأليم الذم كاف حافلبن في تلك الد

  1«بالإنتاجات الدختلفة أحداثها يوميات المحنة ، كفي اللغتنٌ معنا

 ″ الإنزلاق ″ك  م0444 رشيد ميهوبي ″ اللعنة ″كمن أشهر الركايات في ىاتو الفترة ركاية 
 م0444سنة  لبراىيم سعدي ″فتاكل من زمن الدوت  ″ك  م0443سنة لحميد عبد القادر 

 ″ فوضى الحواس ″ك ″ ذاكرة الجسد ″منها  ستغانميلأحلّم مبالإضافة لأعماؿ عديدة 
مرايا  ″ك م0441سنة  ″ حارسة الظلّل ″كأعماؿ عديدة ايضىا للركائي كاسيني الأعرج منها 

 كغنًىا من أعماؿ  م0449 ″ سيدة المقام ″ م0443 ″ الظلّل

 

 5 اتجاىات الرواية الجزائريةثانيا

سلمنٌ في ىذا السياؽ الدوجو الدشرؽ للفكر تشكٌل بصعية العلماء الدالاتجاه الإصلّحي5  (0
فصحافة الجمعية كانت الصدر الذم ضم إليو كافة النتاجات الأدبية التي كانت تؤمن »الإصلبحي 

% من الكتابات الإبداعية ذات 90بالخطوط العريضة لشعارات الجمعية كلا غرك اف لصد أكثر من 
 2«زاعات إصلبحية إلا فيما ندرالبعد العربي قبل الاستقلبؿ كبعده بقليل ذات ن

 لأحمد رضا حوحو ″غادة أم القرى″كقد أسس ىذا الإبذاه للركاية الدكتوبة باللغة العربية مثل 
 . العزيز عبد المجيد لعبد ″حورية ″ك لعبد المجيد الشافعي ″ المنكوب الطالب″ك

                                                           
ل للطباعة حنفاكم بعلي، ىاجس الحداثة كاشكالية العنف في ركاية جيل الأزمة الدلتقى الدكلر الثامن لركاية عبد الحميد بن ىدكقة، )د ط( دار الام 1

 .123ـ، ص: 2008توزيع، الجزائر سنة كالنشر كال
 .126كاسيني الأعرج، ابذاىات الركاية العربية الجزائرية، ص:  2
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لكامل لتأثرىا بالأدب العربي ليس ركايات بالدعنى ا»إفٌ الركايات التي تنطوم برت الإبذاه الإصلبحي 
القديم أكثر من تأثرىا بالأدب العربي الحديث كقد إبزذت معظمها شكل الدقامات لكن يكفيها أنها 

 1«أسست للركاية العربية في الجزائر
الجزائر الدستعمرة لد تكن بعيدة الأثر بشكل من الأشكاؿ بالتيارات  لإتجاه الرومانتيكي5ا (2

تي كانت تسيطر على الساحة الثقافية فالحركة الركمانتيكية الجزائرية أخذت مداىا كالفلسفات الدثالية ال
في الإتساع قبل الثورة التحريرية خصوصا في الشٌعر كمع حلوؿ السبعينات من القرف الداضي إبزذ ىذا 
التيار توجها آخر حاكؿ من خلبلو التعبنً عن لستلف القضايا الوطنية كلؽكن اف تصنف برت ىذا 

لعبد ″ نهاية الأمس ″ك لمحمد عرعار″ مالا تذروه الرياح″وعي الركمانتيكي ست ركايات ىي ال
  لعبد المالك مرتاض ″دماء ودموع ″، ىدوقة الحميد بن

ظهرت القدرة على التلبؤـ مع تأزمات الواقع كرصدىا بشكل كاقعي في الإتجاه الواقعي النّقدي5  (4
كقبلها بقليل عند الدتجزئرين فكاف ذلك إيذاننا بتبلورإبذاه أدبي » الركاية الجزائرية ذات التعبنً الفرنسي

ا كاستمر ذلك مع بصلة من الكتٌاب ىم لزد ديب كاتب ياسنٌ، مولود  كاقعي لػمل نسقنا جديدن
فرعوف، مالك حداد، آسيا جبار، عبد الحميد بن ىدكقة، عرعار لزمد العالر، نور الدين بوجدرة 

 2«كغنًىم
الواقع بعدة ظواىر متحدة غنً قابلة للئنفصاؿ جعلت ىؤلاء الكتٌاب بشكا عاـ أفٌ النظر إلذ 

 يلتقوف في زكايا كحدت لرهوداتهم 
ىم بشكل عاـ نظركا للمجتمع من منظورات تكاد تكوف مشتركة إلذ حدٌما من حيث أف الواقع »

 3«مركز حي كمتحرؾ
 را قوينا عند ادباء الواقعية.كما لد تعد الثورة الوطنية التي كانت كما تزاؿ بسارس حضو 

 الإتجاه الواقعي الإشتراكي (3

                                                           
 .129الدرجعو نفسو ، ص: 1
 .28ـ ، ص: 1985، سنة  1كاسيني الأعرج ، النزكع الواقعي ، الإنتقادم في الركاية الجزائرية ، منشورات إبراد الكتٌاب العرب دمشق سوريا ط 2
 .35، ص: الأعرج ، النزكع الواقعي ، الإنتقادم في الركاية الجزائرية كاسيني 3
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 ياسين بدء ىذا الابذاه في الظهور على السٌاحة الركاية الجزائرية في ركايات لزمد ديب ككاتب
لقد جاءت الركاية عنجو بالرغم من اللغة الفرنسية عملبن جزائرينا يشارؾ في حركة الدقاكمة »

 1«بأكفر نصيب
 أفرزت أدبنا جزائرينا عربي متميزنا إلذ حدو بعيد مرتبط بواقعو بشكل عفوم، ىذه السٌاحة التي

من ىنا تظهر القوة اللبلزدكدة »... مدافعنا عن الواقعية الإشتراكية  واسيني الأعرجيقوؿ 
للتعبنً في الواقعية الإشتراكية التي تتيح النماذج البشرية التعبنً عن مواقفها ككعيها كحالتها من 

كاقعها الطبقي الدعاش كمن الأعماؿ الركائية الجزائرية الناجحة الدكتوبة بالعربية كالتي خلبؿ 
 العشق والموت″و ″ للآزكا  ″ الطاىر وطاربرمل أبعاد الإبذاه الواقعي الإشتراكي أعماؿ 

 2«″الزلزالك عرس البغل″ك ″الحوت والقصر″ك ″في الزمن الحراشي 
 

 5 التعريف بالكاتب ثالثا
بقرية سيدم بوجناف الحدكدية إحدل  م3/3/0493بتاريخ  واسيني الأعرجدكتور كلد ال

ضواحي تلمساف الجزائر كقد عاف خلبؿ طفولتو من قسوة الحياة الريفية، ككيلبت الحرب 
 حينما إنتقل مع عائلتو إلذ مدينة تلمسافم، 0494التحريرية، إستشهد كالده في الثورة سنة 

عاش يتنقل بنٌ تلمساف ككىراف كدمشق  م،0424م/ 0413 بلغ العاشرة من عمره من
كالجزائر العاصمة كلوس ألصلس كاخنًنا باريس، تلقى تعليمو في الجزائر كناؿ الدكتوراه من 

 جامعة دمشق
اليوـ درجة » كىو ركائي كأكادلؽي، أصاب شهرةن عربية كعالدية كاسعة الطبق، يشغل 

س، كجامعة الجزائر الدركزية كىو عضو إبراد الكتٌاب الأستاذية، كيعمل في جامعة السربوف بباري

                                                           
 .152/153ـ ،ص:1979، سنة 2شكرم غالر أدب الدقاكمة ، منشورات دار الأفاؽ الجديدة ، بنًكت لبناف ، ط 1
 .49ـ ، ص : 1989سنة  ، 1كاسيني الأعرج، الطاىر كطار كبذربة الكتابة الواقعية ، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر، ط 2
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الجزائرينٌ، كعضو مؤسس لجمعية الجاحظية كما اختنً عضونا في الذيئة الإستشارية لجائزة 
 1« م7101م/7112الشيخ زايد للكتاب ما بنٌ الأعواـ 

كقد  كتب كأصدر للآف قرابة ستنا كعشرين ركاية، عدا لرموعاتو القصصية ككتبو النقدية، »
كما ألف   م0431كصدرت بدمشق عاـ  ″ البوابة الزرقاء ″كانت أكلذ ركاياتو بعنواف 

كأصدر كتب منها إبذاىات الركاية العربية في الجزائر، كالجذكر التارلؼية للواقعية في الركاية 
 .2«كانطولوجيا الركاية الجزائرية .... كغنًىا

من طرؼ رئيس الجمهورية بالجزائر سنة  كلقد فاز بالجائزة التقديرية الكر ل الدمنوحة»
سراب ″كجائزة قطر العالدية للركاية عن ركاية  م7110، كجائزة الركاية الجزائرية سنة م0434
عاـ  ″كتاب الأمير ″، كجائزة الشيخ زايد للكتاب عن ركايتو م7119عاـ  ″ الشّرق

عاـ  ″باح القدسسوناتا لأش ″، كما حصل على جائزة الكتاب الذىبي عن ركايتو م7112
ـ. .... 7101عاـ  ″البيت الأندلسي ″، كجائزة أفضل ركاية عن ركايتو م7113
 3«كغنًىا

 مؤلفاتو وأعمالو
  ـ الجزائر.48/1978جسد الحرائق )جغرافيا الأجساد المحركقة( لرلة آماؿ، عدد 
  ـ.1980البوابة الزرقاء )كقائع من أكجاع رجل( دمشق / الجزائر سنة 
 ٌـ.2002ـ ف الدركز الثقافي، بنًكت 1982، الحداثة طوؽ الياسمن 
  ـ.1984ما تبقى من سنًة لخضر بضركش دار الجرموؽ بنًكت 
  ـ.2001ـ، باريس للتربصة الفرنسية 1983نوار اللوز، الحداثة بنًكت 
  ـ.1984مصرع أحلبـ مريع الوديعة، الحداثة بنًكت 
  مز1990ضمنً الغائب إبراد الكتاب العرب دمشق 

                                                           
1
 .465ـ، ص: 2012،الإمارات العربية الدتحدة، دبي سنة (دط )كاسيني الأعرج أصابع لوليتاء ،  دار صادر للصحافة كالنشر كالتوزيع ،  
 .466الدرجع نفسو، ص:  2
 .466، ص:كاسيني الأعرج أصابع لوليتاء  3
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 ـ.1993ة السابعة بعد الألف، رمل الداية، عبياؿ دمشق / الجزائر الليل 
  ـ.2005من التربصة الفرنسية 1995سيدة الدقاـ، دار الجيل ألدانيا/ الجزائر 
  ـ.1999ـ، الطبعة العربية 1996حارسة الظلبؿ، الطبعة الفرنسية 
  ـ.1997ذاكرة الداء، دار الجيل ألدانيا 
  ـ.1998الفرنسية مرايا الضرير، باريس الطبعة 
  ـ.2001شرفات بحر الشٌماؿ، دار الآداب بنًكت 
  ـ.2005مضيق الدعطوبنٌ، الطبعة الفرنسية 
  ـ.2006ـ، باريس للتربصة الفرنسية 2005كتاب الأمنً، دار الآداب بنًكت 
  ـ2005سوناتا لأشباح القدس، دار الآداب، بنًكت 
  ـ.2010أنثى السٌراب، صدرت عن دار الكتاب سنة 
  ًـ.2014ة الدنتهي عشتها كما اشتهي، دار الكتاب بنًكت سنة سن 
 ـ.2013، سنة 1لشلكة الفراشة، دار الصدل، ط 
  نساء كازانوفا، طبع الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية كحدة الرغاية الجزائر سنة

 ـ.2016
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 5 ملخّص الرّوايةرابعا

بضيميتنٌ كمدمرتنٌ علبقة كاسيني بدريم أبنة  تقوـ على علبقتي حب ″طوق الياسمين ″ركاية 
ىل تعرفنٌ يا مريم أفٌ الدرايا تتعب من كثرة الوجوه؟ كانا لد اتعب منك صرت أدمنك »بلده 

كازداد إلضدارنا لضو الجنوف كما إستعدت كجهك البعيد أجدني أبرئك من كل التهم الصغنًة 
 1«زكة غنً لزسوبة العواقبكالأحقاد الطفولية ما ألد بنا كاف أكر  من لررد ن

اعذريني حبيبتي على ىذيانابٌ، فأنا لا أملك »كعلبقة عيد عشٌاب مع سلفيا بنت دمشق  
إلٌا اللغة لدقاكمة ىذه العزلة القاتلة كىذا اليأس الدستشرم، أعذرم ىوسي بك كخوفي على 

 .2«مستقبلنا الذم لد يعد في منأل عن التلف
الكاتب كمريم الفتاة التي بزطو لضو العالد على يديو، من علبقة أعجاب ربطت بيم كاسيني 

خلبؿ كتبو كبصلو ككلماتو، كشيئنا فشيئنا يكتشفاف خفق قلبيهما كيعيشاف متعة الحب 
الراعشة، كلكن رغبة لرنونة كعارمة بذتاح مريم، بعد فترة في ضركرة أف برمل بطفل، فهي 

رة زكاجها، لكنو يقف صامتنا مرتبكنا لؼر ىا بلغت الثٌلبثنٌ، لذا تصارع حبيبها كاسيني بضرك 
مريم أنا كذلك احبك كلكني لست مؤىلبن لأف أكوف زكجنا ...... أنا »أنوٌ ليس مؤىلب للزكاج 

 .3« رجل لا يعرؼ نفسو ما يزاؿ يبحث عنها؟ 
كىكذا ىاجس الطفل ىو كل شيء في حياة مريم كفي علبقتها مع كاسيني ، كيصيب الخلبؼ 

علبقتهما ، فيفقدىا ألفتها كارتعاشاتها كفي لحظة اندفاع بزر ه بأنها قد تتركو في الر كد على 
ق الرغبة ، كأف صديقهما الذم لا لؽل ملبحقتهما ينتظر أم إشارة منها ، كانو \مقابل ق

مستعد للزكاج منها، كلأف الأنفة كالذدكء يلبزماف كاسيني ، فإنو يبقى في ىدكئو ، كلؼر ىا أف 
رية في اختيار ما تريد، كعلى ىذه اللحظة ، الدنعطف، تقوـ الركاية تقدـ مريم على لذا كل الح

الزكاج من صالح، ككأنها براكؿ أف تؤكد لواسيني كلنفسها مدل جديتها لكن ىذه الخطوة 

                                                           
1
 .62ـ، ص: 2015ة كالعشق الدستحيل(، دار موفم  )د ط( للنشر، الجزائر سنة كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ )رسائل الشوؽ كالصباب 
 .101الدصدر نفسو، ص: 2
 .106الدصدر نفسو، ص: 3
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بذرىا إلذ تدمنً حياتها كحياة كاسيني ، كتكتشف بعد زكاجها أف قلبها ازداد تعلقنا بعالد 
 تستطيع العي  من دكنو ، كانها بإبسامها عقد الزكاج من صالح ، كجنونها كاسيني ، كانها لا

 بواسيني ، ألٌظا حكمت على نفسها بالعذاب كالويل 
إنتقاؿ مريم للعي  في بيت زكجها صالح يوقظ فيها عشقها لواسيني كشوقها إليو كىكذا 

تزؿ الجميع في شقة صغنًة تشتعل حرائق الشٌوؽ كاللهفة للقائو، كاف كاسيني قد ترؾ مكانو كاع
في سوؽ " ساركجا" كعن طريق سلفيا تبدأ بإرساؿ رسائلها إليو، كمن بٌٍ تتجرأ كتذىب إليو 
مغامرة بكل شيئ في سبيل كصالو، كتلتقيو في شقتو، حيث يعي  كاسيني كمريم لحظات 
ف عشقهما الدسركؽ، كيكوف نتيجة ذلك إصرارىا على أف برمل منو كليس من زكجها كيكو 

 لذا ما تريد.
لكن مرض قلبها كضعفو يقفاف لذما بالدرصاد، فتموت كطفلتها لحظة الولادة تاركة فراغنا 
كحسرة كندمنا في قلب كاسيني الذم يبقى مسكوننا بهذا الحب كالفقد، كلا يتجاكزلعا إلا 

 بكتابة الركاية، التي استغرقت منو سنوات طوالان كما ىو مدكف في نهايتها. 
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 شخصٌةبنٌة ال

: تعرٌفه  اأولاا

ا: اٌ الشخصٌة  ثان

من المنظور 
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تعتر  الشخصية عنصرا مهما من عناصر بناء الركاية الحديثة، لأنها تصور الواقع من خلبؿ حركتها مع غنًىا، 
كمن خلبؿ لظوىا التدرلغي، اذ تقدـ حياة الناس بحيوية كفاعلية، حيث يتدرج موقع الشخصية بالنسبة الذ 

على الانسجاـ بنٌ عناصرىا، بحيث تشكل ىذه  الدكونات الأخرل للن  الركائي فتحدده الركاية القائمة
العناصر كحدة لا تتجزأ كلا تتألف من لرموع ىذه العناصر بل من تشابكها كدخوؿ بعضها مع البعض 

 الاخر في علبقات كركابط بركم الن  كبردد أبعاده كىويتو.
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 بنية الشخصيةأولا5 
الاصطلبحية باعتبارىا لزركنا للعمل الفني كذلك نظرنا للمكانة تعددت مفاىيم الشخصية من الناحية اللغوية ك 

 التي برتلها الشخصية بعلبقتها في الخطاب الركائي كعلبقتها بالقارئ ايضنا.

لقد كردت الدفاىيم اللغوية للشخصية في أمهات الدعاجم كالقواميس، كأكؿ معجم نعود إليو   "  ـ لغة5ًأ
الشٌخٍ ي بصاعة شخ  »رد فيو مادة )ش، خ، ص( ما يأبٌ: " لابن منظور، كالذم ك لسان العرب

الإنساف كغنًه، مذكر كالجمع أشخاص كشخوص، شخصاص، كشخ : سواء الإنساف كغنًه نراه من بعيد 
 .1«كتقوؿ ثلبثة أشخاص ككل شخ  رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو

  عن غنًه، كيقاؿ: فلبف ذك أنٌها صفات بسيز الشٌخٍ : »  الوسيطكما كردت لفظة الشٌخٍصية في معجم 
بدعنى أفٌ لكل شخٍ  يتمتع بصفة خاصة بو  2«شخٍصية قوية، ذك صفات متميزة كإرادة ككياف مسٍتقل

 كبسيزه عن غنًٍه من الأشٍخاص.

شخ  الشيء عيٌنو كميزه عمٌا سواه، كمنو تشٍخي  الأمراض عنٍد : »معجم المحيط"ككذلك كردت في " 
 .3«ىا كأشٍخصو أزٍعجو أشٍخ  فلبف حاف سنًه كذىابوالأطباء أم تعيينها كمركز 

( شخاصة: فهو شخي  )بدكف كضخم( كيقاؿ: ": »تاج العروسكجاء في "  شخ  الرٌجل )ككرـ
 .4«شخ  )بصره( فهو شاخ  إذا )فتح عيٍنو كجعل لا يطرؼ(

رأيت " :>شخ : الشٌخٍ : سواءن الإنساف إذا رأيتو من بعيد ككل شيء العينككذلك في كتاب " 
، كشخ  ببصره إلذ  جسمانو فقد رأيت شخصو، كبصعو: الشٌخوص كالأشخاص، كشخ  الجرح كرـ

 5« السماء، أرتفع

                                                           
 .45ـ، مادة )ش خ ص(، ص: 1997، دار صادر بنًكت لبناف، سنة 1، ط7أبو الفضل "بصاؿ الدين الدين بن منظور"، لساف العرب، مج 1
 .475عجم الوسيط"، الدكتبة الإسلبمية إسطنبوؿ، تركيا )د ط( )د ت(، ص:إبراىيم مصطفى كآخركف " الد 2
 .455ـ، ص: 1998بطرس البستاني " لزيط المحيط"، مكتبة لبناف بنًكت، دط، سنة  3
ـ/ ص: 1986، سنة ، سلسلة التراث العربي، مطبعة حكومة الكويت18لزمد بن لزمد الزٌبيٍدم " تاج العركس من جواىر القاموس: تح د حسنٌ ناصر ج 4
8. 
 .325ـ، ض:2003سنة 3، دار الكتب العلمية بنًكت لبناف، ط4الخليل بن أبضد الفراىيدم، كتاب العنٌ تح، د عبد الحميد ىنزاكم ج 5
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الشٌخٍصية عنٍصرنا لٍزورينا في كل سرد، بٍحيث لا لؽكن تصور ركاية بدكف شخٍصيات، فقد اصطلّحًا5 ب ـ 
 .1اكتسبت كلمة الشخٍصية في الرٌكاية مفاىيم متعددة

ات الٌتي شهدتها السٌاحة الأدبية حيٍث حاكؿ الكثنً من النػٌقٍاد كالدٌارسنٌ تناكؿ ىذا الدوضوع نظرنا للتطور 
فالشٌخٍصة ىي القطب الٌذم يتحٍور حوٍلو الخطاب السٌردم أك ىي عموده »بشيء من التػٌفٍصيل كالشٌرحٍ 
 .2«الفقرم الٌذم يرٍتكزي علٍيو

تعٍني ىذه الكلمة القناع  "personnaلأصل اللآتيني" اشتقاقها من ا»يعود أصٍل كلمة الشٌخٍصية إلذ 
الٌذم كاف يلبسو الدؤلف حيث يقم بتمثيل دكر كاف يريد الظهور بدظهر معنٌ أماـ النٌاس، فيما يتعلق بدا 
يريد افٍ يقولو، أك يفٍعلو، كقد أصٍبحت الكلمة على ىذا الأساس تدؿ على الدظهر الٌذم يظٍهر عليٍو 

وف الشٌخٍصية ما يظٍهر عليٍو الشٌخٍ  في الوظائف الدخٍتلفة الٌتي تقوـ بها على مسٍرح الشٌخٍ ، كلذذا تك
 3«الحياة

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .117ـ، ص:2006سنة 1ينٍظر " صبيحة عودة زغرب، بصاليات السٌرد في الخطاب الركائي، دار لردلاكم، عمٌاف الأردف، ط 1
 .195ـ ، ص:2006، سنة 6موف ، الشٌخصية في القصة ، لرلة العلوـ الإنسانية قسم الأدب العربي جامعة منتورم قسنطينة الجزائر ، العدد بصيلة قيس 2
 .11ـ، ص:2005، سنة 1سعد رياض، الشخصية أنواعها أغراضها كقت التعامل معها، مؤسسة اقرأ القاىرة مصر، ط 3
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 5النـّقْدي الشّخصية من المنظورثانيا ـ  

 أ ـ عند النقاد الغرب5

( Roland Barthesمن أىم علماء الغرب الذين أىتموا بدفهوـ الشٌخٍصية كطوره لصد ركلاف بارت )
بأنٌها نتاج عمل تأليفي ككاف يقصد أف ىويتها موزعة في النٌ  عرٍ  »معرفنا الشٌخٍصية الحكائية عندما قاؿ 

 .1«الأكصاؼ كالخصائ  الٌتي تستند إلذ أسم، علم يتكرر ظهوره في الحكي

 ( نرل أنوٌ جعل الشٌخٍصية عنٍصرنا أساسينا في البناء الركائي.Roland Barthesفمن قوؿ ركلاف بارت )

ماىي إلا مسألة »( إلذ أف الشٌخٍصية الركائية Tzvitan Todorovا يؤكده تزفيتاف تودكركؼ )كىذا م
 2« إنسانية قبٍل كل شيئ كلا كجود لذا خارج الكلمات لأنٌها ليٍست سول كائنات من كرؽ

ىي الكاتب الٌذم ظلٌ في بعض بذربتو » ( يرل أف الشٌخٍصية Henry Bergsonأمٌا ىنرم برغسوف)
كموف ، ككأف الشٌخٍصية القصصية اسقاط  لشخٍصية الكاتب كىو ما اىتم بو التحليل النفسي في حاؿ  
 .3«للؤدب

قد حصل مفهوـ البطل في ( »Boris Tomashevskyأمٌا الناقد الركسي بوريس توما شوفسكي )
كوٍنها   مفهوـ الشٌخٍصية من خلبؿ استبعاده لذا من القصة بوصفها متغنًنا، لكنو لا يستبعدىا من حيث

 .4«عنٍصرنا لا يتم السٌرد إلا بو

من خلبؿ مفهوـ بوريس توما شوفسكي للشخصية لؽكن القوؿ أفٌ مفهوـ الشٌخٍصية ىو مفهوـ البطل في 
 حد ذاتو كذلك باعتبارىا الشٌخٍصية عنٍصرنا متغنًنا في السرد.

                                                           
 .51ـ، ص:2000، سنة 3دم من منظور النقدم الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء الدغرب طبضيد لحميداني، بنية الن  السر  1
، 102يل العراؽ، العددعلي عبد الربضاف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في ركاية )ثرثرة فوؽ النيل(، لرلة كلية الآداب قسم اللغة العربية جامعة صلبح الدين أرب 2
 .3ص:

 1دية، طيلبف، الشخصية في قص  الأمثاؿ العربية دراسة في الأنساؽ الثقافية للشخصيات العربية، النادم العربي، الرياض، الدملكة العربية السعو ناصر الحج 3
 .70ـ، ص: 2009سنة 

 .53بضيد لحميداني، بنية الن  السردم من منظور النقدم الأدبي، ص: 4
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ىي لرموع »خٍصية ( إلذ أفٌ الشٌ Algirdas Julian Grimasكما يشنً ألجنًداس جولياف غرلؽاس )
 .1«العوامل تبٍقى ثابتة كفق منظومة معينة كافٌ ىذه الشٌخٍصية لؽكن أف يؤديها عدد لا نهائيا من الدمثلنٌ

فهو يتعامل مع الشٌخٍصية كوٍنها فاعلبن في العمل الركائي، »أم أنوٌ يربط مفهوـ الشٌخٍصية بدفهوـ العامل، 
 .2«اعل أكٍ أدٍكار كزٌعها على ثلبث مستويات كمعارض. فيكوف النٌموذج العاملي عنٍده من ستة فو 

( فهو لؼتلف عن ركلاف بارث كغرلؽاس فيدرس Flip Hamonأمٌا مفهوـ الشٌخٍصية عند فليب ىاموف )
الشٌخٍصية من الدنظور لساني لٍضوم قائم ثنائية الدٌاؿ كالددلوؿ > فهو      يتوقف عن كظيفة الشٌخٍصية من 

فيجٍعلها بدثابة الفاعل في السٌرٍدية للتسهيل عليو بعد ذلك الدطابقة بنٌٍ الفاعل كالاسم  النٌاحية النٌحٍوية
 .3«الشٌخٍصي لشٌخٍصية

ليس مفهومنا أدبينا لزضنا، كإلٌظا ىو مرٍتبطن »( أفٌ مفهوـ الشٌخٍصية Flip Hamonيرل فليب ىاموف )
النٌ  أمٌا كظيفتها الأدبية فتأبٌ حيث لػتكم إلذ أساسنا بالوظيفة النٌحٍوية الٌتي تقوـ بها الشٌخٍصية داخل 

 4...«الدقاييس كالجمالية 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .70لعربية دراسة في الأنساؽ الثقافية للشخصيات العربية، ص:ناصر الحجيلبف، الشخصية في قص  الأمثاؿ ا 1
كلية التمريض ينظر جويدة بضاش، بناء الشخصية في حكاية عبدك بصاجم لدصطفى قاسي: مقاربة في السرديات، جامعة الدلك سعود الدملكة العربية السعودية   2

 .66ـ، ص:2007)د ط( سنة 
 .222ـ، ص:2001سنة 1ئي، )د ف،( طبصيل بضداكم، مستجدات النػٌقٍد الركا 3
 .222الدرجع نفسو، ص:  4
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 5عند النقاد العربـ  ب

 لقد نظر النٌقاد العرب إلذ مفهوـ الشٌخٍصية كمن ذلك لصد:

العالد الٌذم تتمحور حولو كل الوظائف كالذواجس »عرٌؼ الشٌخٍصية فيقوؿ أنٌها: "عبد المالك مرتاض" 
كالديوؿ فالشٌخٍصية ىي مصدر إفراز الشٌر في السٌلوؾ الدٌرامي، داخل عمل قصصي ما، فهي بهذا  كالعواطف

الدفهوـ فعل أكٍ حدث كىي الٌتي في الوقت ذاتو تتعرض لإفراز ىذا الشٌر أكٍ الخنً، كىي بهذا الدفهوـ كظيفة 
 .1. «أكٍ موضوع، بٍ أنٌها ىي الٌتي تسرد لغنًىا، أكٍ يقع عليٍها سرد غنًٍىا

ىي الٌتي تصطنع اللغة كىي الٌتي تثبت أكٍ تستقبل الحوار، كىي الٌتي تصطنع »كيعرفها كذلك بقولو: 
الدناجاة.... كىي الٌتي تنهض بدكر نضريهم الصٌراع أكٍ تنشٌطو من خلبؿ أىوائها كعواطفها كىي الٌتي تقع 

نى جديد كىي الٌتي تتكيف مع التعامل مع عليٍها الدصائب .... كىي الٌتي تتحمل العقد كالشٌركر فتمنحو مع
 .2«الزٌمن في أىم أطرافو الثلبثة: الداضي كالحاضر كالدسٍتقٍبل

إذنا الشخصية ىي أتت تصطنع اللغة ككذلك تستقبل أك أم أنٌها ىي الٌتي تتحكم في لستلف الدكونات 
 السٌردية.

ني الإنسانية كلزور الأفكار كالآراء العامة يرل أفٌ الشٌخٍصية في القصة مدار الدعا» " محمد غنيمي ىلّل"5
كلذذه الدعاني كالأفكار الدكانية الأكلذ في القصة منذ انصرفت إلذ الإنساف كقضاياه، إذ لا يسرؽ القاص 
أفكاره العامة كقضاياه العامة منفصلة عن لزيطها بل لشثلة في الأشٍخاص الٌذين يعيشوف في لرتمع ما، إلا  

 ت بها أثرىا الاجتماعي كقيمتها الفنية معنا كسط لرموعة من القيم الإنسانية.كانت لررد داعية فقد

إفٌ الشٌخوص لزور الركاية الرئيس، بحيث تبث فيها الحركة كبسنحها الحياة فقبل أفٌ يستطيع الكاتب جعل 
 .3«القارئ يتعاطف مع الشٌخٍصية عليٍو أف لغعلها متحركة

                                                           
 .67ـ، ص:1990عبد الدالك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاصرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، )د ط(، سنة  1
 .91، ص: 1998يت، )د ط(، سنة عبد الدالك مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب الكو  2
 .117صبيحة عودة زغرب، غسٌاف كنفاني بصاليات السردم الخطاب الركائي، ص:  2
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عدة تعريفات للشٌخٍصية لستلفة بحسب الابذاىات الٌتي نظرت  ريل"" عدنان بن دكيقدـ النٌاقد السٌورم 
ػ الشىخٍصيات: ىي الفاعل في القضية السٌردية ... كفي ىذه الحالة تصبح الشٌخٍصية 1»إليها كالآبٌ : 

 )كظيفة تركيبية( مصرفو.

، كىذا المجموع، ػ الشٌخٍصيات: لرموعة الصفات الٌتي حصلت على الفاعل، عر  تسلسل السٌرد في الدسركد2
أم لرموع الصفات يكوف منظم تنظيمنا مقصودنا بحسب تعليمات الدؤلف الدوجهة لضو القارئ كالٌذم عليٍو 

 إعادة بناء ىذا المجموع.

ػ الشٌخٍصيات: ىي الشٌخٍ ، بدعٍنى أف الشٌخٍصية ىي عبارة عن أشخاص برمل صفات معينة نقوـ 3
  1«بأدكار لستلفة حسب رأم الدؤلف

 .2«العصب الحي كالدؤثر للبناء الفني للركاية كلو» على أنٌها :  " عثْمان بدْري"فها أيضنا كعرٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .382ـ، ص: 2012، سنة 1أبضد رحيم كريم الخفاجي، الدصطلح السٌردم في النٌقد الأدبي العربي الحديث، دار صفاء عماف الأردف، ط 1
 .7ـ، ص: 1986، سنة 1 الركايات لنجيب لزفوظ، دار الحداثية بنًكت لبناف، طعثماف بدرم، بناء الشخصية الرئيسية في 2
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 ـ أنواعها5  لثاثا

كىي الشخصية الثابتة الغنً متغنًة في سلوكاتها كافعالذا كردكد افعالذا من بداية : الشخصية السّكونية 0
التي بسضي على حاؿ لا تكاد تتغنً، كلا تتبدؿ في  كىي تلك الشخصية البسيطة»الركاية الذ نهايتها 

لؽثٌل ىذه  2«فهي ذات بعد كاحد لؽكن التنبؤ بسلوكها بسهولة» 1«عواطفها كمواقفها كاطوار حياتها بعامة
 الشخصية الراكم كاسيني الاعرج في الركاية 

وريا مع لرموعة ىو طالب جامعي جزائرم ذىب ليكمل دراستو في جامعة دمشق بس واسيني الاعرج5   
من الطلبة الجزائرينٌ حيث يقع في حب ابنة بلده مريم التي كانت تدرس معو في الجامعة، كىاتو المجموع من 

كنا لرموعة من طلبة الدراسات العليا، يتقاسموف لعا كاحدا في »الطلبة يقطنوف في فيلب مشتركة مع بعض 
ا نسميو صديق رأسو تعج بالتناقضات كأمور أمو التي لا فيلب قدلؽة بحي الاطفائية، أسمانا الدناضل كما كنٌ 

 3«يستطيع أف يعصاىا ناس الكومونة

يا مريم أنا كذلك أحبك كلكني لست مؤىلب لأف أكوف زكجا، أعرؼ أنٌي سأخذلك »كقوؿ الراكم أيضا 
نسبة لر  بكلبمي ىذا كلكن أفضل من أف أخذلك كأنا زكج لك ... أنت أكثر عنفوانا مني كأكثر صفاء. بال

  4« كل شيء ما يزاؿ ملتبسا كمرتبكا، أنا رجل لا يعرؼ نفسو، ما يزاؿ يبحث عنها.

يتضح من خلبؿ الدقطوعة السردية أف ىذا رأم الراكم كلد يتغنً الذ اخر الركاية رغم حبو لدريم الا انو لد يقدـ 
الزكاج ، كلكن بعد زكاج مريم على الزكاج منها فهو يرل  أنو غنً كفئ بها كغنً قادر على برمل مسؤكلية 

من صديقهما جعفر لد يقدرا على برمل فكرة البعد كالفراؽ عن بعضهما البعض ، حيث تقوؿ مريم في ىذا 
لقد كنت مريضة كلزمت »ك أيضا  5«رسائلك تصلني عن طريق صديقتنا الدشتركة سيلفيا »السياؽ : 

ن التفكنً فيك ، كلماتك ىي التي بزرجني من الفراش مدة طويلة لذلك تغيبت عنك كل ىذا لد لؽنعني م
قلقي ك من يأسي ، كقنوطي ، مقالك الاسبوع الداضي لد اطلٌع عليو لست أدرم ماذا كتبت فيو ، لقد 

                                                           
 .89عبد الدالك مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات، ص:  1
 .70ـ، ص:2003، سنة 1جنًالد برنس، قاموس السٌرديات، تر السيد إماـ، منًيت للنشر القاىرة، ط 2
 .135كاسيني الأعرج طوؽ الياسمنٌ، ص: 3
 87الدصدر نفسو، ص:  4
 .147الدصدر نفسو، ص:  5
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فاتني حتّ صالح لد يعد يشترم الجريدة التي بها مقالاتك ، أك يشتريها كلؽزقها في الطريق قبل أف يصل الذ 
 1«البيت

لسردية السابقة يتضح أف مريم كالراكم التقيا خفية بعد زكاجها من صالح، كىذا ما من خلبؿ الدقطوعة ا
 منذ مدٌة لد نلتق، كيف ىو لسبأنا الصغنً، في حي سوؽ ساركجا؟»يؤكده الدلفوظ السردم التالر 

 كيف ىو عم طوني الذم لد يرنا مع بعض منذ مدة طويلة؟ 

 2«لك البيت؟ كيف ىو أبو ىيثم، الكندرجي الطيٌب الذم يؤجر

ىل يزكرؾ الأصدقاء أـ ما زلت مقاطعا لكل لزيطك لتكتفي فقط بسيلفيا كعيد عشٌاب؟ يبدك أننا ضعنا »
يا حبيبي، لا أعرؼ إذا ما كاف عليٌ أف أحقد عليك أـ بحبك؟ طواؿ ىذه السنوات لا أنا استطعت 

كر  سأحكي لذا عن كل التخل  من كجهك كلا أنت استطعت أف برسم أمرؾ مع نفسك؟ سارة عندما ت
 3«شيء. كل شيء كستغفر لر بضاقابٌ التي مارستها مع الرجل الوحيد في الدنيا الذم ىزٌ يقينيابٌ

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .147ص: كاسيني الأعرج طوؽ الياسمنٌ 1
 .146، ص:الدصدر نفسو 2
 .146الدصدر نفسو، ص: 3
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التي تتكشف لنا تدرلغيا خلبؿ القصٌة كتتطور بتطور حوادثها، كيكوف تطورىا »كىي الشخصية النامية5 7
 1«ىذا التفاعل ظاىرا أك لسفيا عادة نتيجة لتفاعلها الدستمر مع الحوادث كقد يكوف

 يتجسد ىذا النوع من الشخصيات في شخصية البطلة مريم في الركاية 

مريم كنموذج على الدرأة القوية كالدناضلة الدتحدية التي كاجهت الكثنً من الدصاعب كالدشاكل العويصة مريم5 
بصل كالاصعب فرغم ظركؼ نذكر منها أنها كانت عكس اخواتها الست، تسعى دائما لضو الأفضل كالا

عائلتها الا أنها لصحت في دراستها لاثبات ذاتها كالذركب من كاقعها الدرير، كظلم كالدىا لذا كلامها كلأخواتها 
الستٌ انها صمدت كقاكمت كتقبلت فكرة بزاذؿ حبيبها كعدـ اقدامو على الزكاج منها كزكاجها من جعفر 

 الذم لا تكنٌ لو أية مشاعر.

من العمر ثلبثنٌ سنة، كتدرس بجامعة دمشق بسوريا، رفقة صديقتها سيلفيا كحبيبها كاسيني تبلغ مريم 
يا شريفة كما تسميك نساء القرية، نقيٌة »كصديقهما الدقرٌب عيد عشٌاب، فهي فتاة حسب قوؿ الراكم 

 2«القلب كالركح كالحواس كمرثية الوحداني كالقانط

 شفتاىا الدمتلئتاف البارزتاف أكثر بأبضر الشفاه البارد ككجهها الطفولر إضافة الذ كصفها لذا بأنفها الدقيق، ك 

مريم شخصية عنيدة تسعى لفرض رأيها كتنفيذه كلو كاف ذلك على حساب كالدىا أك حبيبها أك زكجها 
 3«امٌا الحبٌ بجنوف أك الدوت دكف تردد»فهي لا برب الحلوؿ الوسطى 

  4«أغار عليك كصحيح أني»غنًتها الشديدة على من برب 

رغم تعديها لسن الدراىقة بسنوات كثنًة الا أنها كانت تتصرؼ كمراىقة صغنًة كعاشقة لرنونة بربٌ اللعب 
بكرات الثلج كالأطفاؿ كتفسر ذلك بتصرفاتها: ىركبها من كاقعها لعدـ الاصطداـ بو، حيث أنها كانت تريد 

 .أف تعي  طفولتها التي حرمت منها بسبب كالدىا الدتشدد

                                                           
 .220ـ ، ص:2002، سيمائية الشٌخصية الركائية لرلة السيمائية كالنٌ  الأدبي ، عنابة ، )د ط( ، سنة  يطأبضد شرب 1
 .79سمنٌ، ص:كاسيني الأعرج، طوؽ اليا 2
 .30الدصدر نفسو، ص: 3
 .54الدصدر نفسو، ص: 4
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فعلبقتها بدحبوبها مبنية على الدصلحة رغبتها في تأسيس أسرة كإلصاب أطفاؿ أكثر من كونها علبقة حبٌ، 
ككدليل علة ذلك قبولذا الزكاج من صديقهما جعفر، بعد بزلي حبيبها عنها لرفضو فكرة الزكاج منها كبرمل 

حيدة كانت أف تسمي ابنتها سارة كلد الدسؤكلية، كىي منذ الطفولية برلم أف تصنً أـ، حيث أف أمنيتها الو 
 تشترط أف يكوف كالدىا ىو من برب. 

مريم ىي من الشخصيات الأكثر حضورا من بداية الركاية الذ نهايتها حيث يسرد لنا الراكم قصتها من بداية 
 الركاية كالتي كانت  ابنة لرجل متشدد خرجت عن طوعو لتذىب لإكماؿ دراستها بٍ قصة حبها الحزينة مع
حبيبها كاسيني ك معاناتها مع ىذا الحب الذم اعطتو كل ما بسلك بٍ ،زكاجها بعد قرارىا الدتهور من صديق 
لا بربو بهدؼ الصاب بنت ، بٍ يتغنً مسار حياتها كلا تتقبل ىذا الزكاج كتكمل علبقتها مع حبيبها كتصرٌ 

رىا الفرحة لأنها سترزؽ ببنت التي على الحمل منو  لػدث الحمل كتتعب في بضلها كثنًا لكنها كانت تغم
حلمت بها طواؿ حياتها ك فرحها من اف ىاتو البنت تكوف من حبيبها الذم لد تتزكجو لكن للؤسف تكوف 
نهاية قصتها مؤلدة حيث بسوت أحلبـ  مريم في مستشفى الرازم ذلك بوفاتها بعد كلادتها بساعات ىي 

 ؽ الياسمنٌ .كابنتها ىكذا كاف مسار قصة مريم في ركاية طو 
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الشخصية التي تبطن بداخلها شيء )أم سلوؾ كفعل معنٌ( أما في أقوالذا »ىي الشخصية المجازية5 4
 1«كأفعالذا شيء مغاير بالنسبة لداخلها

 كاف حضور ىاتو الشخصية من خلبؿ شخصية:

ميها الراكم صعبة التعامل : صاحبة الفيلب التي يؤجرىا الطلبة مع بعضهم، ىاتو الدرأة العجوز كما يسام عمر
يوـ أدخلنا عليها العقارم لأكؿ مرة، كانت »معهم بعد اف كانت طيبة في أكؿ لقاء لذم معها حيث يقوؿ 

 2«طيبة كقامت بنفسها كىيأت لنا القهوة العربية. 

ـ لكنها أظهرت لذم حقيقتها كالتي كانت لستلفة بساما حيث يقوؿ الراكم في ىذا السياؽ "يا لطيف من أ
عمر. دكتاتور صغنً من أسوء الطرازات. لد تعلمها زياراتها لجدة كنيويورؾ كلندف كركما كالامارات، الا 

البؤس كالتخلف كتدقيق أنفاس الدخلوقات لوكاف الأكسجنٌ بالنقود لقتلت بصيع الدخلوقات كحرمتهم من 
 التنفس الا لدا يدفعوا" 

عجوز امر علبقتهما حيث كانت دائمة التجسس كصعبة كاف كاسيني كمريم لؼافاف من اف تكشف ىاتو ال
بصعوبة تسللنا من دؼء الفراش كتزحلقنا الذ النافذة، أيدينا على قلبينا »التعامل معهما يقوؿ كاسيني: 

لطاؼ أف تفاجئنا أـ عمر، صاحبة البيت ذات ليلة كفأرين. في حوزتها نسخة ثانية من الدفتاح، بذد لذة  
 3«كل حركاتنا، ستقلب علينا الدنيا رأسا على عقبكبنًة في التجسس على  

التي بريل على معنى جاىز كثابت تفرضو ثقافة ما، بحيث أف »كىي الشخصية  الشخصية المرجعية35
مقركئيتها تظل مقترنة بدرجة مشاركة القارئ بتلك الثقافة كمن ىنا لؽكن القوؿ إف الشخصية الدرجعية بريل 

 4«ؽ اجتماعي معنٌعلى كاقع خارج نصي يفرز سيا

 بسثلت ىاتو الشخصية في عيد عشٌاب الذم يرجع لمحي الدين ابن عربي كيقتدم بو كثنًا 

                                                           
عة أبو بكر بلقايد نهياف ىواكم، ركاية الخبز الحافي لمحمد شكرم، مقاربة سيمائية إشراؼ الدكتور عبد العالر بشنً رسالة مقدمة لنيل شهادة الداجستنً جام 1

 .72، ص:2009تلمساف، سنة 
 .210كاسيني الأعرج طوؽ الياسمنٌ، ص: 2
 .208الدصدر نفسو، ص: 3
 .220يط، سيمائية الشخصية الركائية، لرلة السيمائيات كالن  الأدبي، ص:بأبضد شر  4
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ىو من احد ابطاؿ الركاية كاف لو حضور قوم كىو احد أصدقاء البطلنٌ مريم كاسيني كاف  عيد عشاب5
كؿ طلب يدىا عيد عشاب طالب جزائرم مسلم لػب طالبة سورية مسيحية بصعتهما قصة حب قوية حا

للزكاج لكن اباىا يرفض بسبب الدين يرجع الذ شخصية ابن عربي في صر ه كالاقتداء بو للخركج من 
الدشاكل كاتباع منهجو حيث يعتر  ابن عربي من الشخصيات الدينية الدتصوفة الدشهورة في عالدنا العربي يتم 

سيدم ك أنت لا بسلك عوامة بٍ اف سألتو ز كيف ستفعل يا »ذكره في ىذا السياؽ في قوؿ عيد عشاب 
ىذا النور لؼيفني يا سيدم الأعظم ... شعرت بالخوؼ : أنا خائف يا سيدم ، الغشاكة اعمتني ك لكنو 

ف سيدم كاف يدعوني لضو الدقاكمة كعدـ أمكاف .. عرفت  طمأنني بأننا بدأنا نقطع باب العبور لضو اللبٌ 
 1«الاستسلبـ أماـ الدصاعب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .12كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 1
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( Gerard Genetتأسيسها على التوضيحات التي قدمها جنًار جينيت    )»شخصية الغائبة5 ال9
بخصوص الزمن السردم تشتغل ىذه الشخصيات الخارجية عن إطار الزمن الحاضر للقصة السابقة كتتميز 

 1«بحضورىا القليل كبغياب برنالرها السردم

 خلبؿ شخصية ماسة ككاف لذاتو الشخصية كجود في ركاية طوؽ الياسمنٌ من

أشار اليها الراكم من خلبؿ حضورىا في الدقطوعات السردية من الركاية لكن لد يقطعها أم حوار ماسة5    
  2«فقد اختارت ماسة موتها بجرأة بجانب الرجل الذم أحبت»

 3«كانت ماسة أحسننا بصيعا كأكثرنا اندفاعا لضو الحياة»

 ي لذا. كما لصد أيضا شخصية أخرل كىي:بً ذكر ىاتو الشخصية دكف الوجود الفعل

كىي صديقة البطل عيد عشٌاب التي كانت تراسلو باستمرار ككانت سهاـ مذكورة في الركاية من سهام5 
خلبؿ ذكرىا باستمرار من طرؼ عيد عشاب الذم لػكي عنها كمعجب بها كبدقاكمتها للمرض الخبيث 

ك انهاء رسالة الدكتوراه لكن الدرض كاف حاجزا ك اكدل فرغم مرضها الا انها حاكلت اكماؿ بحثها العلمي 
كنت سعيدا على الأقل أف سهاـ التي  » بحياتها قبل اف تناق  حلمها يقوؿ عيد عشاب في ىذا الصدد

بعد الاشعة الكيمياكية كىي تنتظر فقط الانتهاء من الجلسات 4«كانت يائسة بدأت تتمثل الذ الشفاء 
شة رسالتها ...على الأقل حتّ تنسى قليلب مشقة مرضها ك بحثها كابن عربي الدخصصة لذلك  ك تأبٌ لدناق

اليوـ افعل شيئا مهما ،كنت قلقا كأنا أغادر الرابطة . لد أجد رسائل »كدىاليز الصوفية كما يقوؿ أيضا 
 5«سهاـ التي تعودت أف تقاسمني لعومها كمتعب مرضها .... لد لا كىي تنتظر فقط برديد يوـ الدناقشة؟

 

                                                           
 .135/136ـ، ص:2006، سنة 1رشيد بن مالك السيمائية السردية، دار لرد للنشر كالتوزيع عماف الأردف ط 1
 153الياسمنٌ، ص:كاسيني الأعرج، طوؽ  2
 138الدصدر نفسو، ص: 3
 .274الدصدر نفسو، ص: 4
 .72الدصدر نفسو، ص: 5
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لقد كاف لو حضور، حيث كانت مريم تتحدث عن كالدىا الذم كاف كالد متسلط كذك والد مريم5 
كاف أبي بطريركا » شخصية دكتاتورية متسلطة كمتجر ة كما كاف يقيد حرياتهم كينغ  حياتهم تقوؿ مريم:
لد يكن لػب  متخلفا سلطانو الدفقود في الخارج ... كناٌ نعاني من مرارة مقتو لكل شيء، حتّ لنفسو

تعليمنا، لد يكن يتوقف عن ترديد بصلو التي تثر أم كاحد في البيت من فرط التكرار ...كاف كالدم الذم 
 1« أشك في اف الله سيسالزو لدا فعلو فينا عندما يلتهب غضبا كر ميل نفط.

التي غلقت يوـ مات كالدم لد ابك، في لحظة اردت اف أمثل أماـ الناس كلكن الضبابة »كتقوؿ أيضا  
كجهي منعتني من كل شيء. بقيت أياما صامتة حتّ شعرت أف عدكل كالدم قد مستني كبعدىا نسيتو 
بساما .... اليوـ كلما حاكلت أف أتذكره، أخفق... أيعقل أف لؽحى من الذاكرة كجو من أعطاؾ الحياة بهذه 

 2«السهولة إذا لد يكن في داخلك قدر من الكراىية لا تستطيع لجمو

 

                                                           
 .46/47كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 1
 .84الدصدر نفسو، ص: 2
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 بنية الزمان5 أولا
لقد أىتم النٌقاد كالدٌارسنٌ بتحديد مفهوـ للزمن لكن تعددت مفاىيمو كتنوعت لكن يعتر  الزٌمن 
عنٍصرنا أساسينا من العناصر الٌتي يقوـ عليٍها الفن القصصي، فما مفهوـ الزٌمن من النٌاحية اللغوية 

  كالاصطلبحية؟

إسماف لقليل الوقت ككثنًه، كالجمع أزماف كأزمنة كأزمن، كلقيتو »ىو  كرد في قاموس المحيط: أـ لغة5
 .1«ذات الزمنٌ، كزبنً: تزيد بذلك تراخي الوقت

الزٌمن: الزٌمنه كالزٌمافي اسم لقليل الوقت ككثنًه، كفي »ككذلك جاء في لساف العرب لابن منظور كالآبٌ 
اف كأزٍمنىةه .... كأزمن الشيء: طاؿ عليو الزٌمني كالاسم المحكم: الزٌمن كالزٌمافي العصر، كالجمع أزٍمن كأزٍم

 2...«من ذلك الزٌمني كالزٌمٍنىةه، كأزٍمن الدكاف: أقاـ بو زماننا 

الزٌماف كىو الزاء »أما في معجم مقاييس اللغة لابن فارس في باب الزاء كالديم كما يثلثهما ما يلي: 
لك الزٌماف، كىو الخبن، كقليلو ككثنًه، يقاؿ زمافه كالديم كالنوف كأصل كاحد يدؿ على الوقت كمن ذ

 3«كزمنه كالجمع أزٍماف كأزٍمنو

 فالزٌمن في اللغة العربية يركز أساسنا على الددٌة مهما كانت طويلة أك قصنًة.

لرموعة العلبقات الزٌمنية، »يتجسد مفهوـ الزٌمن في الاصطلبح السٌرٍدم على أنوٌ: ب ـ اصطلّحا5 
ابع، البعٍد...الخ بنٌ الدواقف كالدواقع المحكية كعملية الحكي الخاصة بهما كبنٌ الزٌماف السرعة، التٌت

 .4«كالخطاب كالدسركد كالعملية الدسٍركدة

فيعد الزٌمن من أكثر ىواجس القرف العشرين كقضاياه بركزنا في الدٌراسات الأدبية كالنػٌقٍدية إذ شغل 
 زٌمن الركائي كمستوياتو كبذلياتو.بعض الكتٌاب كالنقٌاد أنٍفسهم بدفهوـ ال

                                                           
 .228ص: ـ،1980، سنة 3الدصرية العامة للكتاب ط ةالذيئ ،4الفنًكز آبادم: القاموس المحيط، )مادة زمن( ج 1
 .36، ص:7العرب مح  ابن منظور لساف 2
 .202، دط، ص:1999، دار الجيل، بنًكت لبناف، 7ابن فارس، أبي الحسنٌ أبضد، معجم مقاييس اللعة، مج 3
ـ، 2009، سنة1ط عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السٌردية في الرٌكاية، عنٌ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، بصهورية مصر العربية 4
 .100ص:
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الزٌمن ىو لؽثل لزور الرٌكاية كعمودىا الفقرم الٌذم يشد أجزاءىا كما ىو لزور الحياة »كعل اعتبار أفٌ 
كنسيجها، الرٌكاية فن الحياة، فالأدب مثل الدوسيقى فن زماني لأفٌ الزٌماف ىو كسيط كما ىو كسيط 

 .1«الحياة

 الرٌكاية كالدسيطر على، أجزائها كصراعاتها الزٌمنية الدثبت فيها في كقت كقوعها.فالزمن عنٍصرنا فعالان في 

 من المنظور النقدي ن االزّم ثانيا5

 5نقاد الغربالعند أ ـ 

ىو الددٌة الزٌمنية الٌتي »الزٌمن في العمل الركائي  ((Alan Robb Greer آلان روب غرييو
 2« ... لأف زمن الرٌكاية... ينتهي بدجرد الانتهاء من القراءة تستغرقها عملية القراءة أم قراءة الرٌكاية

لقد تناكؿ ظاىرة الزٌمن في العمل الرٌكائي من  (Michel Botteur) ميشال بوتوركأيضا عًنٍد 
إحصائو ثلبثة أزٍمًنة متداخلة في الخطاب الركائي ىي زمن الدغامرة، زمن الكتابة، زمن القراءة، »خلبؿ 

ىذه الأزمنة تتقل  تدٍرلغينا بنٌ الواحد كالآخر، فالكاتب مثلب يقدـ خلبصة كجيزة  كافترض أفٌ مدٌة
لأحداث كقعت في سننٌ "زمن الدغامرة"، كربدا يكوف قد استغرؽ في كتابتها ساعتنٌ " زمن الكتابة" 

  3«بيٍنما نسٍتطيع قراءتها في دقيقتنٌ "زمن القراءة"

 ب ـ الزمن عند النقاد العرب5

مفهوـ لو تقسيماتو في التصور النقدم في لزاكلة للوصوؿ الذ رؤية نظرية كتطبيقو في »ن سعيد يقطي
 4«دراسة الزمن الركائي في الن  العربي

الزمن الذ قسمنٌ زمن نفسي )داخلي(، كزمن طبيعي »فتقسم بدكرىا  سيزا قاسم،اما الناقدة 
 1«لتي تبنى عليها الركاية)خارجي("اما الأكؿ فيمثل في الخطوط العريضة ػ الدقالات ػ ا

                                                           
 .23ـ، ص:2004، سنة1مها حسن القصراكم الزمن في الرٌكاية العربية، مؤسسة العربية للدراسات كالنٌشر، بنًكت لبناف، ط 1
 .23ـ، ص:2006، سنة3سعيد يقطنٌ، انفتاح الن  الركائي، الدركز الثقافي، الدٌار البيضاء الدغرب، ط2
 .69/68/ـ، ص1997، سنة3دار البيضاء، ط(، الدركز الثقافي العربي، بنًكت، الئنًبالركائي )الزمن، السرد، الت سعيد يقطنٌ، برليل الخطاب 3
 .53:ص العربية، مها حسن القصراكم الزمن في الرٌكاية  4
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بانو لا يرل بل ىو كلعي كانو يسيطر على كل شيء من تصورات : »عبد المالك مرتاضكالزمن عند 
: "ىو خيط كلعي مسيطر على التصورات كالأنشطة عبد المالك مرتاضكأفكار نشطة كىذا في قوؿ 

 2«كالأفكار

 ثالثا5 انواعو

 المسار الزمني ا ـ 

( في دراستو للزمن مع الشكلبنية في دراستها لبنية Tzvitan Todorov)فتزفتيان تودورو اتفق 
الزمن في الركاية من حيث الشكل اذ ميز بنٌ زمن الخطاب ك زمن القصة مؤكدا عدـ التشابو بينهما 

فزمن الخطاب ىو بدعنى من الدعاني زمن خطي، في حنٌ اف زمن القصة متعدد الابعاد ففي القصة »
ة اف بذرم في آف كاحد ،لكن الخطاب ملزـ باف يرتبها  ترتيبا متتاليا يأبٌ الواحد لؽكن لأحداث كثنً 
 3«منها بعد الاخر 

 ـ زمن القصة5 0 

ىو الزمن الحقيقي للركاية حيث يتتبع الاحداث كما حصلت في الواقع أم انو الزمن الطبيعي للركاية 
ورة أكثر شمولية الذم يستغرقو الحدث  الزمن التخييلي الذم تستغرقو الواقعية الفعلية، كبص»فهو 
كىو أيضا  5«الزمن الحقيقي اك الدتخيل الذم تدكر فيو احداث القصة الدركية»كىو أيضا  4«كلو
زمن الدادة الحكائية في شكل ما قبل الخطاب، أنو زمن احداث القصة في علبقتها بالشخصيات »

 6«كالفواعل

                                                                                                                                                                                     
 .63ـ، ص:1985، سنة 1سيزا قاسم، بناء الركاية، دار التنوير، بنًكت، لبناف، ط 1
 .179،ص:رد بحث في تقنيات السفي نظرية الركاية  عبد الدالك مرتاض، 2
 .55ـ، ص:1992، سنة 1تزفتياف تودكركؼ مقولات السرد الأدبي، تر الحسنٌ سحباف كفؤاد صفا، منشورات ابراد كتاب العرب، الرباط الدغرب ط 3
 .119ـ، ص:2011، سنة1، علم السرد )مدخل إلذ نظرية السرد( تر: أماني بوربضة دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، سوريا، طياف مانغريد4 
 .230ـ، ص: 1981، سنة 1لزمد القاضي، معجم السرديات، دار لزمد علي للنشر، تونس ط 5
 .49فتاح الن  الركائي، ص:نسعيد يقطنٌ، ا 6
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طرؽ ثلبث يربط بنٌ القص  في الركاية ( Tzvitan Todorovفأضاؼ تزفتياف تودكركؼ)»
 الواحدة تتمثل في ػ التضمنٌ 

ػ ادخاؿ قصة في قصة ما ػ التسلسل ػ الشركع في القصة الثانية بعد الانتهاء من الأكلذ اما ػ التناكب ػ 
 1«حكاية قصتنٌ في اف كاحد بالتناكب. 

الزمني الطبيعي للركاية خصوصا في سرده  لػدد الركائي ػ كاسيني الاعرج ػ في ركايتو طوؽ الياسمنٌ الدسار
للؤحداث ضمت قصتي الحب الدتأزمتنٌ كذلك مثلما حددلعا الراكم من قبل عشرين سنة حيث 

بعد عشرين سنة » بدأت ىذه القصة بعد دخولذم الذ مدينة دمشق الذ غاية زيارتهم للمقابر فيقوؿ:
 صارت اليوـ كسط الددينة بعد امتداد لد افعل شيئا سول البحث عنك اعود الذ ىذه الدقر ة التي

 2«العمراف بشكل جنوني اليها

كانت ىناؾ كاقفة على القبور الدنسية لستبئة في الدانطو الداكن الفضفاض كعلى رأسها قبعتها »كأيضا 
السوداء كشاشا خفيفا كاف يغطي كجهها بالكامل، مثلما تعودت أف نفعل كل يوـ بصعة منذ قرابة 

 3«العشرين سنة

 فالراكم ىنا يسنً الاحداث كفق مسار طبيعي كذلك بتحديده للماضي كالحاضر معا.

 زمن الخطابـ 7  

ىو الزمن الذم تعطي فيو القصة زمنيتها الخاصة من خلبؿ الخطاب في إطار العلبقة بنٌ الراكم »
 4«كالدركم لو

الدتوسط اك شمولية أكثر، فاف بأنو الوقت الذم يستغرقو القارئ لقراءة القصة في »كما بً تعريفو أيضا 
 1«زمن لكل الن  لؽكن اف يقاس بعدد الكلمات الاسطر اك الصفحات للن 

                                                           
 .56/57تزفتياف تودكركؼ مقولات السرد الأدبي، ص: 1
 . 9كاسنٌ الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 2
 .9نفسو، ص: صدرالد 3
 .49ن  الركائي، ص:سعيد يقطنٌ، افتاح ال 4
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فزمن الخطاب في ركاية طوؽ الياسمنٌ كخاصة في الاحداث التي ركاىا الراكم كاسيني الاعرج يتحدد 
 زمن الخطاب من خلبؿ: ػ الترتيب 

 ػ الددة الزمنية                                             

 ػ التواتر                                            

زمن الكتابة )السرد(، زمن »اضاؼ تودكركؼ الذ زمن الخطاب كزمن القصة ثلبث ازمنة ألا كىي 
 2«القصة )المحكية، الدركية( زمن القراءة )الادراؾ(

 النظام الزمنيـ 4 

تقوـ دراسة الترتيب الزمني للن  »ما جرت في الواقع كقد لؽكن تعريفو للؤحداث كـ الترتيب5  أ
 3«القصصي كترتيب تتابع ىذه الاحداث في الحكاية

يتم ترتيب الاحداث في زمن الخطاب كذلك حسب ما قدمتو الركاية، كما قمنا بترتيب الأحداث 
 ضمن زمن القصة لنحدد تغينً مسارىا الذم بنيت عليو من خلبؿ ىذا الجدكؿ 

 ضبط نظام زمن الأحداث في رواية طوق الياسمين                    

 الترتيب الأصلي للؤحداث  ترتيب الأحداث في الركاية 

 زيارة سيلفيا للمقابر 1
 مريم في مستشفى الرازم                       2
رفض عائلة سيلفيا الزكاج بعيد عشاب  3

 لاختلبؼ الأدياف 
 ت بنات عي  مريم مع أب ظالد كأـ كس4
 دخوؿ مريم الجامعة 5

 ي  مريم مع أب ظالد كأـ كست بناتع 4
 دخوؿ مريم للجامعة   5
 موت كالدة مريم 6
 قصة عشق بنٌ الراكم كمريم 7
رفض عائلة سيلفيا الزكاج بعيد عشاب 3

 لاختلبؼ الأدياف 
                                                                                                                                                                                     

 .118، علم السرد )مدخل إلذ نظرية السرد(، ص:ياف مانغريد 1
 .48فتاح الن  الركائي، ص:نسعيد يقطنٌ، ا 2
 .79سمنً الدرزكقي كبصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، ديواف الدطبوعات الجامعية الدار التونسية للنشر تونس )د ط(، )دت(، ص: 3
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 موت كالدة مريم 6
 قصة عشق بنٌ الراكم كمريم   7
 زكاج مريم من جعفر8
 بضل مريم من الراكم 9
 اللقاء الخفي بنٌ الراكم كمريم10
 زيارة الراكم لدريم في الدستشفى  11
 موت مريم  12
 موت صديقهما عيد عشاب  13
 لقاء الراكم سيلفيا في الدقر ة  14

 زكاج مريم من جعفر8
 اللقاء الخفي بنٌ الراكم كمريم  10
 بضل مريم من الراكم 9
 مريم في مستشفى الرازم 2
 الراكم لدريم في الدستشفى  زيارة 11
 موت مريم  12
 موت صديقهما عيد عشاب   13
 زيارة سيلفيا للمقابر  1
 لقاء الراكم سيلفيا في الدقر ة  14
 

 المفارقات الزمنية ب ـ 

ىي دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما بدقارنة »بقولو:  (Gerard Genetجيرار جينيت)يعرفها 
لدقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك الدقاطع نظاـ ترتيب الأحداث ، ك ا
 1«الزمنية نفسها في القصة

كالدفارقة الزمنية في علبقتها بلحظة الحاضر، ىي اللحظة التي يتم فيها اعتراض السرد التتابعي الزمني »
قة عليها كلؽكن الدفارقة )الكركنولوجيا( لسلسلة من الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديم الأحداث الساب

 2«الزمنية اف تكوف، استرجاع أك استباؽ

 بنٌ نوعنٌ من الدفارقات الزمنية لعا:  (Gerard Genet) جيرار جينيتكلقد ميز 

 ػ الاسترجاع 

 ػ الاستباؽ 

                                                           
، سنة 3كاية )بحث في الدنهج( تر: لزمد معتصم كعبد الجليل الأزدم كعمر الحلي، منشورات الإختلبؼ الجزائر، طجنًار جنيت، خطاب الح 1

 .47ـ، ص: 2003
 .15ـ، ص:2003، سنة 1جنًالد برنس، قاموس السرديات تر: السيد أماـ، منًيت للنشر كالدعلومات، القاىرة، ط 2
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 ـ الاسترجاع5 0ب 

 كيأخذ تسميات عدة منها: الاستذكار، التذكر، اللبحقة  

العودة الذ ما قبل نقطة الحكي، أم استرجاع حدث كاف قد كقع قبل ىو »بقولو  جان ريكاردويعرفو 
 1«الذم لػكي الاف

كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة »عل انو  (Gerard Genet) جيرار جينيتكما يعرفو 
فالاسترجاع يعني استعادة أحداث سابقة للحظة،   2«التي لضن فيها من القصة أم التي بلغها السرد

 3«دية تعمل على ايراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغها السردعملية سر »كما انو 

 أنواعو5أ 

 ـ استرجاع خارجي05أ 

ىو الذم يعود الذ ما كراء الافتتاحية كبالتالر لا يتقاطع مع السرد الأكلر الذم يتوقع بعد الافتتاحية »
كما يعرفو   4« بنائيةلذلك لصده يسنً على خط زمني مستقيم كخاص بو فهو لػمل كظيفة تفسنًية لا

يعالج أحداثا تنتظم في سلسلة سردية، تبدأ كتنتهي قبل نقطة البداية الدفترضة »حسن القصراكم 
 5«للحكاية الأكلذ

فالاسترجاع الخارجي الذم كرد في ركاية ػ طوؽ الياسمنٌ ػ لواسيني الأعرج ىو استرجاع الراكم لأحداث 
كاف أبي في »انت من ظلم أبيها كجر كتو، كذلك بقولذا جرت مع لزبوبتو مريم في السابق كالتي ع

خلبؼ دائم مع أمي، يرفض أم تغنً ككانت أمي مليئة بالحياة كحريصة حتّ الدوت على الحفاظ على  
 6«كل شيء، على كضعو الأكؿ

                                                           
 250ـ، ص:1977صباح الجهيم، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي ، دمشق سوريا )دط(، سنة  جاف ريكاردك، قضايا الركاية الحديثة،تر: 1
 51جنًارد جنيت، خطاب الحكاية، ص: 2
 .88لزمد بوعزة، برليل الن  السردم، منشورات الإختلبؼ الجزائر، )دط(،)دت(،ص: 3
 .18ـ، ص:2010ة كالنشر كالتوزيع، الجزائر، )دط( سنة عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة للطباع 4
 . 63ـ، ص:2008، سنة 1ىيثم الحاج علي، الزمن النوعي كاشكاليات النوع السردم، الانتشار العربي، بنًكت لبناف، ط 5
 46كاسيني الأعرج طوؽ الياسمنٌ، ص: 6
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 ـ استرجاع داخلي25أ

 2«داخل الحكايةكفيو يتم من » 1«العودة الذ ماضي لاحق لبداية الركاية تأخر تقدلؽو في الن »ىو 

ىو الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمن زمن الحكاية أم بعد »كيعرؼ الاسترجاع الداخلي على أنو 
 3«بدايتها، كىو الصيغة الدضادة للبسترجاع الخارجي

لذا لصد ىذا النوع من الاسترجاع في الركاية كذلك باسترجاع أحداث كقعت ضمن زمن الحكاية حيث 
كانت أختي خنًة تنصحني بالحذر من »كقائع لأحد الشخصيات في قولو: أعاد الراكم ذكر أحداث ك 

الرجاؿ كانتحرت الدسكينة كىي لد تعرؼ رجلب في حياتها، ظلت تكرر نفس الكلبـ اياؾ من أكلاد 
الحراـ؟ الرجاؿ متشابهوف، لا يستحقوف دموعنا أبدا في السنة القادمة ابحثي عن كجو بصيل كأرغميو 

 4«لصبي منو أطفالا حتّ يصبح رىن ارادتك مثل خابً سليماف .... على الزكاج منك، أ

خنًة عبدت لر الطريق أك على الأقل ىكذا كانت تظن كضعت أمامي الصلبة، الزكاج »كأيضا 
كلكنها لد تقف في أم يوـ من الأياـ ضد دراستي كانت الدسكينة مزلغا من أبي كأمي كخالتي كجدبٌ 

 5«كلكنها لد تتحمل طويلب

 قاـ ػ الراكم كاسيني الأعرج ػ باسترجاع ما قالتو أخت مريم الراحلة  ىنا

حيث التقينا لأكؿ مرة لد أكن فارسا عاشقا، بربرم العيننٌ ساحر النظرة كلمحيا، ابٌ »كفي سياؽ اخر: 
على بصيع قلوب النساء كلد تكوني أنتً يا مريم ابنة أمنً حكم العباد بالعدؿ، لد يوقظ سيفو الا 

 6«ة الدظالد كدرئهالمحارب

                                                           
 .40سيزا قاسم، بناء الركاية، ص: 1
 .73كإشكاليات النوع السردم، ص:ىيثم الحاج علي، الزمن النوعي  2
 .20ـ، ص:2002، سنة 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر كالتوزيع، بنًكت لبناف، ط 3
 .178كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 4
 .164:صنفسو، صدر الد 5
 .167ص:الدصدر نفسو،  6
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يأتيني صوتك من بعيد لزملب بالعطر الذم كنت تضعينو لأخر مرة كأنت تغادرم بيتي في »كأيضا: 
 1«حي سوؽ ساركجا الشعبي

ىنا أيضا قاـ الراكم بسرد الأحداث كذكريات حدثت معو كمع البطلة مريم التي كانا يلتقياف في بيتو 
 سرا.

 ـ الاستباق أو الاستشراق5 ج 

القفز على فقرة »كىو أيضا  2«كل حركة سردية تقوـ على سرد حدث لاحق، أك ذكر مقدما»ىو 
معينة من زمن القصة كبذاكز النقطة التي كصلها الخطاب، لاستشراؽ مستقبل الأحداث كالتطلع الذ 

 3«ما سيحصل من مستجدات الركاية

لاسترجاع يرجع بالقارئ الذ زمن فالاستباؽ قد شارؾ الاسترجاع كأىم تقنية زمنية سردية الا أف ا»
الداضي بينما الاستباؽ يأخذه لضو زمن الدستقبل، كيقصد بو أيضا "تقديم لأحداث لاحقة كمتحققة 

 4«حتما في امتداد بنية السرد الركائي على العكس من التوقع الذم قد يتحقق كقد لا يتحقق

قائع قبل اكانها في القصة، كمن أبرز لذذا يعطي الاستباؽ للقارئ، فرصة التعرؼ على الأحداث كالو 
ىي كوف الدعلومات التي يقدمها لا تتصف باليقينية فما لد يتم قياـ الحدث بالفعل فليس »خصائصو 

 5«ىناؾ ما يؤكد حصولو

 كىو نوعاف استباؽ خارجي كداخلي.

 5خارجيـ استباق  0ـ 

                                                           
 .20، ص:كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ  1
 .197ـ، ص:2001اؿ الصالح النزكع الأسطورم في الركاية العربية الدعاصرة، ابراد كتاب العرب، دمشق سوريا )دط(، سنة نض 2
 .132حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص:  3
 ـ، ص:1997، سنة 1آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الحوار للنشر كالتوزيع سوريا، ط 4
 .132اكم، بنية الشكل الركائي، ص: حسن بحر 5
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أكؿ درس أعلمو لابنتي ىو أف تكوف  أتعرفنٌ يا مريم أف»لصده في عدة مواضع من الركاية فنذكر منها: 
 1«جيدة كثنًا أماـ الحياة كأف تأخذىا كما ىي كما تقبلهاش غم على نفسها شوية للرب كشوية للعبد

 استبق الراكم الحديث في الدستقبل من خلبؿ تكلمو مع حبيبتو عن ابنتهما التي لد تولد بعد.

خلها الخلجاف الدتراصة كما فعلت معي أتركها عندما تكر  سارة خذىا الذ طوؽ الياسمنٌ، أد»كأيضا 
 2«ترل النوارس كىي تقفز من أماـ رجليها الصغنًتنٌ قبل أف تندفع في الضباب. 

 مريم تطلب من حبيبها أخذ ابنتو لزيارة مكاف الأحبة كالعشاؽ كالدعركؼ بطوؽ الياسمنٌ.

 استباق داخلي5 ـ  7 

ب بعضنا، نتزكج كخلبص كنعي  الحياة التي نريد كما نريد قلت لك ما دمنا لض»من أمثلتو في الركاية  
»...3 

لا تعقدم الدوضوع كثنًا أحبك كلكني لست مستعدا للزكاج كلا لإلصاب الأطفاؿ مازلنا أطفالا »
 4«لضتاج الذ رعاية إضافية

 ىنا استبق الراكم حديثو عن الزكاج كأنو غنً مستعد بعد لتحمل مسؤكلية الزكاج كالالصاب.

 

 

 

 ـ المدة5 د 

 الديمومة ـ  0 
                                                           

 .88كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 1
 .271ص:، طوؽ الياسمنٌ، الدصدر نفسو 2
 .70الدصدر نفسو، ص: 3
 130الدصدر نفسو، ص: 4



 الزمان                                                                      ثانيالفصل ال
 

 

41 

العلبقة التي تربط بنٌ طوؿ الخطاب الذم يقاس بالكلمات كالجمل كالسطور »كيقصد بالدلؽومة 
 1«كالفقرات، كبنٌ زمن القصة الذم يقاس بالثواني كالدقائق كالساعات كالسنوات

لداضي البعيد أك القريب الدسافة الزمنية التي يرتد فيها السرد الذ ا»ككذلك لؽكن تعريف الددة بأنها 
 2«كاتساعها ىو الدساحة التي يشغلها ذلك الارتداد على صفحات الركاية

الذ الحركات  ميساء سليمانحسب ما تلخصو (Gerard Genet) جيرار جينيتكينظر 
انها اطراؼ برقق تساكم الزمن بنٌ الحكاية »السردية الأربعة :الحذؼ ، الوقفة ،الدشهد الخلبصة على 

ة ،أم بنٌ الزمن الحكائي كالزمن السردم برقيقا عرفيا  فالايقاع الذم ىو انتظاـ ك تناسب في كالقص
علبقة ، يكتسب في مفهوـ الزمن صفة تقنية حكائية ك توازم بنٌ زمن الحكاية ك زمن القصة ، 
ائع أك كبسكن من قياس الددة الزمنية التي تعني سرعة الق  ،كلضدد بالنظر في العلبقة بنٌ مدة الوق

كلضبط الإيقاع الزمني لغب أف  3«الوقت الذم تستغرقو ك طوؿ الن  قياسا لعدد أسطره كصفحاتو
في الحذؼ ،  (Gerard Genetجيرار جينيت )لظيز بنٌ أربع تقنيات أساسية كالتي حصرىا 

 الخلبصة ، الوقفة ، الدشهد .

كفقا لدستوينٌ كلعا:  (Gerard Genetجيرار جينيت )كلؽكن دراسة ىذا العنصر كما اقترح 
 ابطاء السرد، تسريع السرد 

 ابطاء السرد كايقافو من خلبؿ عنصرين ىامنٌ لعا: يتمـ ابطاء السرد5 أ

 

  المشهد5ػ1أ     

                                                           
 .89سمنً الدرزكقي كشاكر بصيل، مدخل إلذ نظرية القصة، ص: 1
 70آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص: 2
ـ، 2012، سنة 1ميساء سليماف الإبراىيم، السردية في كتاب الإمتاع كالدؤانسة، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق سوريا، ط 3
 .224ص:
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اللحظة التي يكاد »ىو من أحد أىم تقنيات السرد حيث يساىم في الحركة الزمنية للركاية كيقصد بو 
حالة التوافق »ك ىو أيضا  1«، من حيث مدة الاستغراؽ  يتطابق فيها زمن السرد مع زمن القصة
أساس الحوار الدعر  عنو لغويا  الدوزع الذ ردكد »فهو يقوـ على  2«التاـ بنٌ حركة الزمن كحركة السرد 

لزور الأحداث الذامة كلػظى بالتالر » فهو لؽثل  3«متناكبة كما  ىو مألوؼ في النصوص الدرامية 
تقنية سردية طارئة على النمط يلجأ فيها الكاتب الذ توسيع الاطار »أيضا كىو 4«بعناية الدؤلف 

 5«ليشمل الحكي كلو ليست في ساعة معينة ، لزددة  كلا فيها يتعلق شخصية كاحدة لزددة 

فالدشهد يعد ذلك الحوار القائم بنٌ الشخصيات الركائية الدنظمة على لستلف الآراء كالأفكار كبعض 
 شخصية من حيث الشكل أبرز كأىم الوظائف البنائية للركاية ردكد الأفعاؿ لكل 

لذلك لصد كاسيني الأعرج في ركايتو ػ طوؽ الياسمنٌ ػ قد جسد الحوار كالدشاىد كحضور ىاـ كفعٌاؿ 
ككتقنية فعٌالة كمسالعة في أحداث ىذه الركاية كمن الأمثلة التي لصدىا في الركاية ىي نتيجة إحصائية 

 غر مشهد في الركاية في أطوؿ مشهد كأص

 قسٌم كاسيني الاعرج ركايتو الذ أربعة فصوؿ:

 الفصل الأكؿ عنونو "سحر الحكاية "     

 الفصل الثاني عنونو "الطفلة كالددينة "     

 الفصل الثالث عنونو "بداية التحوؿ "    

 الفصل الرابع عنونو "مسالك النور"    

                                                           
 .166آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص: 1
 .22عمر عاشور البنية السردية عند الطيب صالح، ص: 2
 .166لشكل الركائي، ص: حسن بحراكم، بنية ا 3
 .56سيزا قاسم، بناء الركاية، ص: 4
 .109ـ، ص:2010، سنة 1إبراىيم خليل بنية الن  السردم من منظور النقد الأدبي دراسة منشورات الاختلبؼ، الدار العربية )لرلة( ط 5
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حيث خ  الراكم لذذا الفصل الحيز الأكر  من  فكاف أطوؿ مشهد في فصل " سحر الحكاية "
الركاية، فكل صفحة فيها مستمدة من ذاكرة بعيدة سافر فيها الذ الداضي بغية استرجاع أياـ الخوالر 

 كالحننٌ الغالر، كانت بدايتو ب "كيف احبك؟ ...

ضر بعض لا أعرؼ انغلقت ارادبٌ كتعمق الزمن الدوح  فٌي كانفتحت كل حواسي ..." كنهايتو "لػ
 أقراص الفلبفل، يغسل كجهو بٍ يأبٌ ليجلس مربعان رجليو، كيفتح السهرة ككأنها تبدأ لحظتها "

 122الذ الصفحة  19يبدا من الصفحة 

 الوقفة75أ    

 ىو أبطأ سرعات السرد كىو لؽثل بوجود خطاب لا يشغل أم جزء من زمن الحكاية.

بالزمن، بل يرافق التعليقات التي يقحمها الدؤلف في كالوقف لا يصور حدثا، لأف الحدث يرتبط دائما 
 السرد 

الابطاء الدفرط في عرض الاحداث لدرجة يبدكا معها ككاف السرد قد »فهي تقنية سردية تقوـ على 
كفي تعريف اخر 1« توقف عن التنامي مفسحا المجاؿ أماـ السارد لتقديم الكثنً من التفاصيل الجزئية

الركائي توقفات معينة لػدثها الركائي بسبب لجوئو الذ الوصف فالوصف  لا تكوف في مسار السرد»
كلقد جسد كاسيني الأعرج في ركايتو ػ طوؽ  2«يقتضي عادة انقطاع الصنًكرة الزمنية كتعطل حركتها

 الياسمنٌ ػ عدة كقفات كصفية منها:

تستيقظ على نور مساء حنٌ تناـ، تتفتح خفية كوردة الصحارم، برت خيمة الذعر القبلي كحنٌ »
اخر لصمة فجرية كانت تعشقها، تكوف مبعثرة الشعر، مفتوحة القلب عن اخره كنبية خرجت من لزنة 

 كفي سياؽ اخر  3«الصلب الذ فضاءات الركح الواسعة

                                                           
 .270ـ، ص:1999، سنة1ب، طعبد العالر بوطيب مستويات دراسة الن  الركائي )مقارنة كنظرية( مطبعة أمنية، الدغر  1
 .235سمنً الدرزكقي كشاكر بصيل، مدخل إلذ نظرية القصة، ص: 2
 .36كاسيني الأعرج، ركاية طوؽ الياسمنٌ، ص: 3
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ضحكاتك على قصرىا، كقعها طويل. طويل لؽتد كالأنهار، بٍ يتفرع في القلب دما، ككركدا بألواف »
فالراكم يصف  1«تك تشبو حساسية الورد الدفرطة. على صدرؾ الذم يسجن.قزحية؟ رىافة ابتسام

 حبيبتو مريم، كىذا الوصف يبطئ سرعة السرد كما لؽيزه أنو تأملي، يوضح الفكرة للقارئ.

كبذلك لصد اف ىذه الركاية أم ركاية طوؽ الياسمنٌ قد احتوت على الكثنً من ىذه الوقفات الوصفية 
لسرد لكنها سالعت أيضا في تداكؿ الاحداث كسنًىا ككذلك تشويق القارئ التي ساعدت في ابطاء ا

 لاستكمالذا.

 يتم تسريع السرد بتقنيتنٌ لعا:ـ تسريع السرد5 ب 

سرد أحداث ككقائع يفترض انها جرت في »الخلبصة في الحكي على:  تعتمدالخلّصة5 ـ0ب   
  2«لة دكف التعرض للتفاصيلسنوات أك أشهر أك ساعات كاختزلتها في أسطر أك كلمات قلي

لا تعرض أمامنا سول الحصيلة، أم النتيجة الأخنًة التي تكوف قد انتهت اليها تطورات »فهي 
 3«الاحداث في الركاية

عندما تقاعد، بدؿ اف يتفرغ لربو، تفرغ لنا كليا كلا شغل لو الا ميزانية البيت »كمن امثلتها في الركاية: 
الراكم أخوات مريم كلد يشرح كل منهما على حدل كبصعها في  فقد اختصر  4«كاخوابٌ الست
 كلمتنٌ.

الجامعة لد تكن شيئا مهما في حيابٌ كلكنها كسرت أمامي قيد البؤس. فقد »كفي سياؽ اخر: 
. 5«انقضت السنة الأكلذ بسرعة، السنة الثانية لد أتذكرىا، كحدىا السنة الثالثة بقيت في الذاكرة

 ل من حياة مريم في الجامعة.الراكم اختصر عدة مراح

                                                           
 .53، ص:كاسيني الأعرج، ركاية طوؽ الياسمنٌ  1
  76ـ، ص:1991، سنة1لتوزيع الدار البيضاء الدغرب، طالدركز الثقافي للطباعة كالنشر كا من منظور النقد الأدبي داني، بنية الن  السردمبضيد لحمي 2
 .153ـ، ص:2003، سنة2حسنٌ بحراكم بنية الشكل الركائي )الفضاء الزماف الشخصية( الدركز الثقافي العربي، ط 3
 .47كاسيني الأعرج، ركاية طوؽ الياسمنٌ، ص: 4
 .50الدصدر نفسو، ص: 5
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سالعت ىنا الخلبصة في تسريع السرد كبذاكز زمن من الركاية كذلك بعرض شامل للمشاىد ككذلك 
 لتجنب ملل القارئ اثناء قراءتو للركاية.

اقتصاد السرد كتسريع كتنًتو،  يلعب الحذؼ الذ جانب الخلبصة، دكرا حاسما فيالحذف5 ـ7ب    
تقنية زمنية تقتضي بأسقاط فترة طويلة أك قصنًة من زمن القصة كعدـ »فهو من حيث التعريف 

بذاكز السرد أحيانا لبعض الدراحل من ». كبعبارة أخرل: 1«التطرؽ لدا جرل فيها من كقائع كأحداث
  2«القصة دكف الإشارة اليها يقوؿ مثلب: مرت سنتاف أك انقضى زمن فعاد البطل من غيبوبتو

  كمن العهما: الحذؼ المحدد كالغنً لزدد.ينقسم الحذؼ الذ قسمنٌ 

: ىو اف تصرح بالحذؼ بطريقة اك أسلوب مباشر كتعلن عن مدة الحذف المحدد)الصريح(ػ  1
الحذؼ كالزمن ككما يسمى بالحذؼ الصريح كمن امثلة ىذا الحذؼ في الركاية: كمن امثلة الحذؼ في 

    3«عمر؟ثلبثوف سنة يا حبيبي؟ بٍ ماذا بعد ىذا ال»الركاية: 

  4«عشركف سنة كانا اقاكـ عبثا شططو كىا أنت اليوـ تضيف الذ شقائي حزنا اخر»

انطفأ كل شيء في عيني كعدت » 5«كنت انا في الجامعة كلد لؼر ني أحد الا بعد أسبوع من دفنها»
  6«الذ دراستي في الأسبوع الدوالر كنسيت نهائيا أف لر بيت كأبا كأخوات

عدـ الإشارة الذ الفترة الزمنية المحذكفة صراحة أم عدـ »ىو د )الافتراضي(5 ـ الحذف غير المحد7
برديد الزمن الدقصي من الحكي بدقة، كىو الذم يشار اليو كلا ين  على مدتو قولنا ػ بعد مدة ػوىنا 

                                                           
 .156حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص: 1
 .77بضيد لحميداني، بنية الن  السردم، ص: 2
 15كاسيني الأعرج، ركاية طوؽ الياسمنٌ، ص: 3
 .16الدصدر نفسو، ص: 4
 .81كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 5
 .82الدصدر نفسو، ص: 6
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السنوات لد تفعل الشيء »كمن الركاية لصد:  1«نصرح بالحذؼ بطريقة مباشرة لكن دكف برديد الزمن
 2«نً فيها على الرغم من افٌ الدنيا تغنًتالكث

على الأكراؽ نوع من الاصفرار كالقدـ، كأنها كتبت قبل زمن كالزت بفعل الوقت كالرطوبة »
 3«كالنسياف.

 Gerard) جيرار جينيتىو من اىم مظاىر التقنية الزمنية السردية بحيث يعرفو التواتر5 ـ   ق
Genetيهم العلبقة بنٌ عدد مناسبات الحدث في ك »أنو:  ( الذم اعطى لو اىتماما كبنًا على

كقاؿ أيضا أنو لرموع علبقات التكرار بنٌ  4«الحكاية كعدد الدرات التي يشار اليو فيها في المحكي
القصة كالخطاب، كقسٌم التواتر الذ أربعة حالات: المحكي التفردم، المحكي التفردم الترجيحي، المحكي 

 التكرارم، المحكي الترددم.

لػكي مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة كىي أكثر الحالات شيوعا »: ىو اف ـ المحكي التفردي0ىـ 
 لصده في الركاية: 5«كانتشارا

ابرسس تفاصيل الزمن ...من »ككذلك لصد  6«أتساءؿ اليوـ كسط ىذه العزلة كىذا الانكسار»
ء كىو لغر كراءه تفاصيل الساعات الأكلذ للصباح حيث لا شيء يعكر صفو اللحظة كانتهاء بالدسا

 7«اليوـ بكاملو

كىذا في »أف يركل أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة، ـ المحكي التفردي الترجيحي5 7ىـ 
التواتر شكل اخر للسرد الدفرد لاف تكرار الدقاطع النصية يطابق فيو تكرار الاحداث في الحكاية 

                                                           
 24عمر عاشور البنية السردية عند الطيب صالح، ص: 1
 .10كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 2
 .14فسو: ص:الدصدر ن 3
كريستياف ألصلي كجاف أرماف السرديات نظرية السرد من كجهة النظر إلذ التبئنً، جنًار جنيت، كأين بوث،بوريس أكسبنسكي،فرانسوازؼ،ركسوـ غيوف،  4

 .128ـ،ص:1989،سنة 1التبئنً، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكادلؽي كالجامعي الدغرب ط
 .86لذ النظرية القصة، ص:سمنً الدرزكقي، كبصيل شاكر، مدخل إ 5
 .89كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 6
 .89الدصدر نفسو، ص: 7
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في الن  كعددىا في الحكايات سواء كاف  بالأفراد يعرؼ إذا بالدساكاة بنٌ عدد تواجدات الحدث
 1«ذلك العدد فردا اك بصعا

 2«شهيتنا في طوؽ الياسمنٌ.»كجاء ذلك في ركاية طوؽ الياسمنٌ في 

 ىذا الدكاف يلتقي فيو العشاؽ، كما بً ذكره في الركاية في عدة مواضع، بحيث عنونت بو الركاية.

لست أدرل ما الذم قادني ذلك »ة طوؽ الياسمنٌ: كفي موضع اخر من الركاية خلبؿ قياـ مريم بزيار 
اليوـ ...قبل عشرين سنة، الذ ىناؾ الباب الدؤدم الذ طوؽ الياسمنٌ، حيث كل شيء على حالو 

 3«الأكلذ، لد يتغنً أبدا

استعدت ذلك اليوـ الذم خرجنا فيو لضو مياه بردل كمنبعو كسلكنا لسابئ طوؽ »كيضيف أيضا 
، نركبها لنتجوؿ في النهر الصغنً، الياسمنٌ الدسكرة كالدخ يفة كالعوامة الصغنًة التي صرنا منذ ذلك اليوـ

 4«كنا لطتار كل يوـ بصعة فجرا مثلما فعلنا ذلك لأكؿ مرة

 )اف يركم أكثر لشا حدث مرة كاحدة(:ـ المحكي التكراري5  4ه

حكاية(  حالة حكي عدة مرات ما حصل مرة كاحدة فقط كيرمز لو بػ )س خطاب يساكم»كىو 
 le point deكتتيح ىذه الحالة للتنوع الاسلوبي في الركاية كما انها تتيح اختلبؼ كجهات النظر:)

vue5«( كما ىو معموؿ في الرٌكايات البوليسية 

كظهر ىذا في الركاية بكثرة كذلك في سرد الراكم لأحداث جرت عدة مرات كىذا من خلبؿ تكلمو 
لا يا لؽا سأذىب »لدوجودة في مستشفى الراٌزم كاف ذلك في قولو: عن مريم كىي تزكر أمها الدريضة ا

                                                           
 .86سمنً الدرزكقي، كبصيل شاكر، مدخل إلذ النظرية القصة، ص: 1
 .120كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 2
 .280الدصدر نفسو، ص: 3
 .92الدصدر نفسو، ص: 4
 .87إلذ النظرية القصة، ص:سمنً الدرزكقي، كبصيل شاكر، مدخل  5
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بك الذ أكر  مستشفى كأعالجك ... بقيت بالدستشفى شهرا كاملب كىي تصارع الدرض، كلد أرىا 
 1...«لحظة كاحدة تتأكه ألدا كل ما دخلت عليها، انفرجت أساريرىا 

لها بابنتها سارة كجلوسها في الدستشفى عدة ككذلك تكلم عن حالة مريم الدتعبة كالدرىقة من خلبؿ بض
أبواب مستشفى الراٌزم نصف مغلقة، لد أجد صعوبة كبنًة في الغادؾ كنت أعرؼ أف عيادة »أياـ 

الدكتور أبضد الدلعاف كانت برتضنك كأنو ىو الذم نصحك بالتوجو الذ مستشفى الراٌزم الذم 
 2«يشتغل فيو خارج أكقات العيادة

 تشغل بالك حبيبي أنا في مستشفى الراٌزم، في الدكاف الجميل الذم تركتني فيو لا»كفي سياؽ آخر  
 .3«...أريدؾ اف تظل حيا لنرل ابنتك كلضملها في يديك

 أف يركم مرة كاحدة ما حدث أكثر من مرة(ـ المحكي الترددي5 ) 3ىـ

لى ىذا الصنف من النصوص يتحمل مقطع نصي كاحد تواجدات عديدة لنفس الحدث ع»كفي 
 5«كل يوـ بصعة منذ قرابة العشرين سنة»كقد بذسد المحكي الترددم في الركاية  4«مستول الحكايات

 6«كل مساء تذىب للنوـ معي»

 7«كل صباح يوـ بصعة تأبٌ سيلفيا الذ ىذا الدكاف بعد اف تترؾ كل شيء كرائها»كيظهر أيضا 

داث التي يركيها الراكم فالذات الحاضرة كاف للزمن حضور قوم في بنية الركاية، كىذا راجع الذ الاح
بقوة، فكانت الشخصية الرئيسية في بنية الاحداث. كاشتملت الركاية على بصيع تقنيات الزمن 

)الترتيب الدفارقة الزمنية كإيقاع السرد كالتواتر(، كامتازت بالتنوع كالكل مرتبط ببعض، اذف فالعلبقة 
 تكاملية.

                                                           
 .50كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 1
 .319كاسيني الأعرج طوؽ الياسمنٌ، ص: 2
 .264الدصدر نفسو، ص: 3
 .177/178عبد العالر بوطيب مستويات دراسة الن  الركائي، ص: 4
 9كاسيني الأعرج طوؽ الياسمنٌ، ص: 5
 .10الدصدر نفسو، ص: 6
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  المكان أولا5 بنية

إف للفظة الدكاف عدة معاني كمدلولات، لذلك لجأ الدارسوف لرسم معالدا كاضحة لذا، فنجد  أـ لغة5 
كلمة الدكاف في العديد من الدعاجم بدعاف متقاربة، فجاء في معجم لساف العرب لابن منظور بدعنى 

ل أف يكوف فعالا الدكاف الدوضع، كالجمع أمكنة كقذاؿ كاقذًلة، كأماكن بصع الجمع. قاؿ ثعلب: يبط»
لأف العرب تقوؿ: كن مكانك، كقم مكانك، كاقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف 

 1«أك موضع منو

فالدكاف: الدنزلة يقاؿ: ىو رفيع الدكاف »كلد لؼتلف معجم الوجيز في تعريفو للمكاف عن باقي التعاريف 
 2«كالدوضع )ج( امكنة )الدكانة(: الدكاف

الدكاف الدوضع اك ىو مفعل من الكوف بصع » س لزيط المحيط تعريف الدكاف كالابٌ:كجاء في قامو 
امكنة أماكن كأمكن قليلب، كيقلل ىذا مكاف ىذا، أم بدلو، ككاف من العلم كالعقل بدكاف أم رتبة 

 3«كمنزلة الدكانة

وضع، فكاف أف كلقد خٌ  الله تعالذ، ذكر الدكاف باللٌفظ الصٌريح في نصٌو القرآني في أكثر من م
وَاذكُْرْ فِي »صاغو ببعده الديني كحتّ الفنٌي لداٌ ألبسو دلالات الػائية كرمزية فجاء في قولو تعالذ: 

 كالدكاف ىنا بدعنى الدوضع. 4«الْكِتَابِ مَرْيَمَ إِذِ انتَبَذَتْ مِنْ أَىْلِهَا مَكَاناً شَرْقِيًّا

ميس لدفهوـ الدكاف نلبحظ انها كانت متقاربة من خلبؿ ىذه التعاريف كما جاء في الدعاجم كالقوا
 كجاء فيها الدكاف يدؿ على الدنزلة كالدوضع.

الاركاف التي تشكل بنية الن  الركائي لأف باقي عناصر  يعد الدكاف من بنٌ أىمب ـ اصطلّحا5 
الركاية الاحداث كالشخصيات كالزمن لا لؽكنها اف تقوـ الا بحضور مكاف لغمعهم ليكوف الن  

 ركائي أكثر مصداقية. ال

                                                           
 .414ـ، ص:1994، سنة 13، بنًكت لبناف، مج3ابى الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ بن منظور الأفريقي الدصرم، لساف العرب، دار صادر ط 1
 .546ـ، ص:1994لرمع اللغة العربية، الوجيز كزارة التربية كالتعليم مصر )د ط(، سنة  2
 .109ـ، ص:1991ية، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصلح، بنًكت، )د ط(، سنة الدعلم بطرس البستاني، لزيط المحيط قاموس مطوؿ للغة العرب 3
، 16ـ، سورة مريم الآية 2005، سنة2القرآف الكريم بالرسم العثماني، عن نافع الددني، منار للنشر كالتوزيع، بنًكت اليمامة للطباعة كالنشر كالتوزيع ط 4
 .306، ص:16
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فالدكاف ىو العمود الفقرم الذم يربط أجزاء الن  الركائي ببعضها البعض كىو الذم يرسم »
 1«الأشخاص كالاحداث الركائية في العمق

 المكان من المنظور النقدي 5 ثانيا

 أ ـ عند الغرب

ة فيقوؿ: ( عن ألعية الدكاف في البنية السرديRoland Barthes) رولان بارتكقد بردث 
الدكاف يصبح لزدٌدا أساسيا للمادة الحكائية كلتلبحق الاحداث كالحوافز، أم انوٌ يتحوٌؿ في النهاية »

الذ مكوٌف ركائي جوىرم، لػدث قطيعة مع مفهومو كديكور بتحولو ىذا ليصبح نصا متحكما في 
 2« تبة عنها.الوظيفة الحكائية كالرمزية للسرد، كذلك بفضل بنيتو الخاصة كالعلبئق الدتر 

غاستون باشلّر كمن أبرز من أسهم بفاعلية في ابراز الدكاف كإعطائو دلالتو داخل الن  الركائي 
(Gaston Bachlar في كتابو ػ شعرية الفضاء ػ كفيو ركز على بيت الالفة كاعطى مفهوما )

فيو أحلبـ اليقظة الدكاف الاليف الذم كلدنا فيو كمارسنا »للمكاف باعتباره صورة فنية، أطلق عليو 
كتشكل فيو خيالنا، كالدكانية في الادب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا اك تبعث فينا ذكريات بيت 

 3«الطفولة

ىو الذم يؤسس الحكي لأنو لغعل القصة الدتخيلة ذات مظهر لشاثل » يعتر  ىنرم متراف الدكاف بأنو:
( الدثاؿ ببلزاؾ الذم يصف شوارع Henry Metran) ىنري مترانلدظهر الحقيقة، كلقد اعطى 

حقيقية بذعل القارئ يقوـ بعملية قياس منطقي، فما دامت ىذه احياء كشوارع حقيقية اذف فكل 
 4«الاحداث التي لػيكها الركائي ىي كذلك برمل مظهر الحقيقة.

 :ـ عند النقاد العربب 

                                                           
 .127ـ، ص:2005، سنة 1راىيم نصر الله، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بنًكت لبناف، طمرشد أبضد، البنية الدلالية في ركايات إب 1
 .34ـ، ص:2002إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية الدغاربية، منشورات الدؤسسة الوطنية للبتصاؿ كالنشر كالاشهار الجزائر )د ط( سنة  2
 .6ـ، ص:1978، سنة 3: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بنًكت لبناف، طغاستوف باشلبر بصاليات الدكاف تر 3
 .65بنية الن  السردم )من منظور النقد الأدبي(، ص:، بضيد لحميداف 4
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لقد خضنا في »د الدالك مرتاض: كالدكاف بالدفهوـ العاـ ىو الحيز كالفضاء، كفي ىذا الصدد يقوؿ عب
، كأطلقنا عليو مصطلح الحيز مقابلب للمصطلحنٌ الفرنسي كالالصليزم   ،espaceامر ىذا الدفهوـ

space كلعل ما لؽكن إعادة ذكره ىنا اف نصطلح الفضاء من الضركرة اف يكوف معناه جاريا )...(
العمل الركائي على مفهوـ الحيز الجغرافي في الخواء كالفراغ، كعلى حنٌ أف الدكاف نريد أف ننقلو في 

 1«كحده

إف الفضاء الجغرافي ىو مقابل لدفهوـ الدكاف كيتولد عن طريقو الحكي »يرل:  حميد لحمداني"اما "
كىنا يتجلى لنا فاعلية  2«ذاتو، انو الفضاء الذم يتحرؾ فيو الابطاؿ اك يفترض انهم يتحركوف فيو

 ك في علبقة التأثنً كالتأثر بنٌ الدكاف كالشخصيات الركائية.الدكاف في بنية الركاية كبذسد ذل

 ثالثا5 أنواعو5

تتصف ىاتو الأماكن بالمحدكدية، بحيث اف العقل لا يتجاكز الإطار المحدد،  الأماكن المغلقة5 أ ـ  
كالبيت كالغرفة ...، كتتميز ىذه الأماكن بدميزات قد تكوف إلغابية مثل )الالفة كالأماف( كما قد 

كوف لشيزات سلبية معاكسة للسابقة مثل )الخوؼ، الوحدة( كمن بنٌ الأماكن الدنغلقة في ركاية ػ طوؽ ت
 الياسمنٌ ػ لصد:

يعتر  البيت كما ىو متعارؼ عليو الدسكن اك الدأكل الذم تأكم اليو بصيع الدخلوقات طلبا البيت5    
شلبر حيث تتكوف ملبمح الألفة الدكاف الاليف حسب تعبنً با» للراحة كالاستقرار فالبيت ىو

كتعددت تسمياتو في  3«كأحلبـ اليقظة، فالحياة تبدأ بداية جيدة مسٌيجة لزمية دافئة في صدر البيت
الاعماؿ الركائية كالدنزؿ كالشقة كالدار كالدسكن كالبيت ىو الدكاف الذم يتمتع بو الانساف بحريتو من 

 4«وبيت الانساف امتداد ل» أجل برقيق كجوده لأف

تداكؿ لفظة اك كلمة بيت في الركاية بكثرة حيث ذكر الركائي البيت كمكاف للقاء الحبيبنٌ كاسيني 
 الاعرج مع مريم اذ تقوؿ مريم كىي أحد ابطاؿ ىاتو الركاية 

                                                           
 .45غاستوف باشلبر، بصاليات الدكاف، ص: 1
 .43، ص:زمن ػ الشخصية(حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي )الفضاء ػ ال 2
 .128كاسيني الأعرج طوؽ الياسمنٌ، ص: 3
 .47ص:كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ،  4
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 1«كلما اشتقت لك، جئتك الذ بيتك في حي سوؽ ساركجا الذم لد يكن أحد يعرفو»

طرتو عليهن كبرويل بيتهم الذ معتقل "كاف كالدم الذم كتقوؿ أيضا كاصفة اباىا كىو غاضب كسي
اشك في اف الله سيسالزو لدا فعلو فينا عندما يلتهب غضبا كر ميل نفط، يقاطع الكل لددة أسبوع، 

 2«كيتحوؿ البيت بكلو الذ معتقل الناس فيو لا يتحاكركف كلا يسألوف كلا يتساءلوف

عندما »ت زكجها مكرىة كأنها ذاىبة الذ معتقل كما تصف لنا مريم حالتها كىي متوجهة الذ بي
غادرت الددرج كنت حزينة جدا، ذىبت الذ البيت ككأني كنت متوٌجهة الذ مقصلة أك أزج في معتقل 

  3«مظلم

يعد بوظيفتو عكس الأماكن »ىو الدكاف الذم يقدـ أكثر الخدمات الإنسانية المستشفى5    
على ترميم ما حطمتو ىذه الأمكنة في انساف أرىقو الدكاف الأخرل الدغلقة اك الدفتوحة كونو يعمل 

كالزماف، فكاف ملجأ كل مريض يصنع الراحة النفسية كيقدـ العلبج الأمثل لدختلف الامراض لا لغد 
 «الدريض في سواه حلبن سواء أكاف البيت اك الشارع اك الددينة فيو يشعر بالاطمئناف كيأمل في الشفاء

تصارع الدرض، لد أرىا »مها الدريضة فالدستشفى بركي لنا مريم حالة أ بقيت بالدستشفى شهرا كاملب ن
لحظة كاحدة تتأكه الدان، كانت كلما دخلت عليها، انفرجت أساريرىا كزالت عنها الزرقة الدخيفة التي 

 4«بذتاح كجهها

لولا جارنا  اختي الصغرل ماتت بوباء الكولنًا الذم كاد أف يلحقنا بها بصيعان »كتقوؿ مريم أيضا: 
 5«الذم أخذنا بصيعان في سيارتو الذ الدستشفى

خلتك تتمتمنٌ كأنتً تودعنٌ آخر »كيصف لنا الراكم حالة حبيبتو مريم كىي تعاني في قاعة الولادة: 
خيط شمس بارد انكسر من كراء زجاج قاعة التوليد في مستشفى الراٌزم أك كأنت ترتاحنٌ قليلب من 

 1« شطط الكتابة.

                                                           
 .290الدصدر نفسو، ص: 1
 .138ـ، ص:2010، سنة 1الشريف حبيلة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات لصيب الكيلبني، عالد الكتاب الحديث إربد، الأردف، ط 2
 .50ص:كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ،  3
 .49ص: ،كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ 4
 .20الدصدر نفسو، ص: 5
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عرفت كل شيء لد يكن »لد ينصف مريم كابنتها كتوفيت في مستشفى الرازم، يقوؿ الراكم:  الدوت
فمريم  «أحد بحاجة لاف يشرح ما حدث، رأيت العيوف مرموقة شيء ما فيها كاف قد انتفى ألفو كمات

 لقت مصنًىا الحتمي كآمالذا كلها انهارت.

،يذىب اليها الانساف للئدماف  على الشرب ك يعتر  من أحد الأماكن الدرتبطة بالددينة البار5    
الذركب الكلي من الواقع الدعاش ،ك اىم ما يتميز بو انو مكاف يعر  عن الراحة كالتخفيف من الدشاكل 

عندما خرجت من بار »النفسية ك من الآلاـ ك الأحزاف من خلبؿ قوؿ عيد عشاب في رسائلو 
نٌ ك الكتاب كالصحفينٌ  الذين لػلموف بالفتحات النجمة الذم يستقبل في مثل ىذا الوقت الفنان

كما يهرب البطل عيد عشٌاب لشا لؼتلجو ك يعتريو من آلاـ ك 2«التي لد يتحصلوا عليها في حياتهم 
قذفتني بصلتك الأخنًة لضو سحق »احزاف لخسارتو لزبوبتو سيلفيا ،حيث لجأ الذ البار دكف شعور منو 

ا ك كنت منكسرا  كبي رغبة كبنًة للذىاب لضو بار النجمة ك الشارع كحيدا ، كاف كل شيء مرتبك
 3« الشرب حتّ الصباح أك... عند عمو طوني ، عرقو اللبناني .

لؽثل السجن مكانا يرتبط كجوده بالددينة، كىو مكاف يعلن دكمان عن عدائو كحربو  السجن5   
حرية الانساف ىي جوىر كاف كانت »الضركس ضد الشخصية، من خلبؿ انغلبقو كظلمتو كبركدتو 

كجوده كالقيمة الأساسية لحياتو، فاف السجن ىو استلبب لذذه الحرية، كبالتالر فهو استلبب للوجود 
 4«كاىدار للحياة

ذكر كاسيني الاعرج في ركايتو مصطلح السجن كثنًا كلكن لد يقد بو السجن بدفهومو الدعركؼ بل كاف 
ماذا تعني بسجني الجديد؟ اف »ريم لحبيبها كاسيني يقصد من السجن القيد الدعنوم حيث تقوؿ م

اردت الصراحة، السجن اىوف عليٌ من أف اجرٌ الذ ساحة الكوريدا، أماـ أعنٌ الأعداء كالدهزكمنٌ، 
ستسألني »كفي سياؽ آخر تقوؿ مريم  5«الدين سجن كلكن نظرة الناس الدأزكمنٌ سجن من نوع آخر

                                                                                                                                                                                     
 .26الدصدر نفسو، ص: 1
 .252ص:الدصدر نفسو  2
 .249الدصدر نفسو، ص: 3
ـ، 2008، سنة 3مصطفى التوابٌ، دراسة في ركايات لصيب لزفوظ )الل  كالكلبب، الطريق، الشحاذ( دار الفارابي، بنًكت لبناف، ط 4
 .106/107ص:

 32اسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص:ك  5
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ر كعبثي لأنو يسجننا في الوىم كلػرمنا من الحياة كمن إمكانات لداذا أكل ىذا الحننٌ كستقوؿ لر مدم
يقوؿ أيضا عيد  1«أخرل؟ لا أملك أجوبة سول أني ابضلك مسؤكلية الخراب الذم لحق بسعادتنا

الدرض يرىقني، يبدك اف الذم لػب بصدؽ كالذم »عشٌاب الذم أرىقو الدرض كأتعبتو الذكريات 
كتقوؿ مريم لحبيبها  2«مقا في الأشياء، ككلما كقع سجينا للذاكرةيكتب، يزداد ىشاشة كلما ازداد تع

لابد أف نكوف قد أصبنا بدرض لد نعد قادرين على برديده؟ مازلنا سجناء انوار طوؽ الياسمنٌ »
 3«كخلجانها كضبابها كعوامتها القدلؽة كمائها ...

كبنًا كاف أـ صغنًا غنيا كاف أـ الدكاف الأخنً الذم يؤكؿ اليو الانساف بعد موتو   المقبرة5 وىي   
فقنًا كالقر  مكاف شديد الانغلبؽ، كضيق الدساحة كفي ىاتو الركاية يراه عيد عشٌاب أنو مكاف للراحة 

 4«الدقابر أمكنة للخلوة كليست مدنان خالية»

التي   كيقوؿ كاسيني في موت حبيبتو مريم الذم زاد كحشتو كحزنو في تلك الددينة فلم لغد ما يطفأ النار
كانت رغبتي كبنًة » كانت بررؽ كل شيء داخلو فقاـ بالذىاب الذ الدقر ة لزيارة موتاه حيث يقوؿ:

للمشي كحيدا داخل ىذه الحديقة التي تنفتح على الدقر ة. كاف الدكاف خاليان ربدا لأف يوـ الجمعة ارتبط 
 5«ة الذ الدقر ة ككتابة كصٌيتيفي ذىني بالدوت كالفقداف، لد أشعر بالر كدة كلكني شعرت برغبة للعود

سيلفيا؟ ىي ىي لد تتغنً كثنًا،  » كما كاف اكؿ كلبـ افتتحت بو الركاية الثانية قوؿ الراكم ػ البطل:
كانت كاقفة على القبور الدنسية ...جورج اخوىا، عندما سألتو عنها البارحة أخر ني بطقسها 

انطفاء الذين لضبهم كنصرٌ على ألاٌ ننساىم  الأسبوعي كأخر ىا بوجودم في ىذه الددينة التي شهدت
 6«رغم العزاءات الفاشلة كرغم غوايات الدنيا

                                                           
 59الدصدر نفسو، ص: 1
 .274كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ، ص: 2
 .268الدصدر نفسو، ص: 3
 .102الدصدر نفسو، ص: 4
 .356ص كاسيني الاعرج طوؽ الياسمنٌ، 5
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كلضن نقف على ارض الدقر ة لا نتذكر الاٌ أناسا كانوا يعيشوف معنا كيرافقوننا في حياتنا كأنهم غادركنا 
ة، كبذوؿ النفس فبذكرىم تتفتح القرلػ»لحياة أخرل تاركنٌ لنا ذكرياتهم كأىليهم كما يذكرنا بهم 

 1«باحثة عن كلمات الأسى كالحزف للتعبنً عن صر ىا كسلوانها بدا فقدت

كقد لا تكوف الدقر ة موضع كلبـ بقدر ما ىي مكاف سكوت كتأمل كتألد لفقد الأحبة ىي ػمريم ػ 
مريم؟ بقايا الابجدية »تقف في أكؿ القائمة كتظل ضمن الصفحة الأكلذ من الركاية، يقوؿ الراكم 

 لدستحيلة، ىل تدرين؟ ا

بعد عشرين سنة لد أفعل شيئان مهما سول البحث عنك، أعود الذ ىذه الدقر ة التي صارت اليوـ كسط 
 2« الددينة بعد امتداد العمراف بشكل جنوني اليها.

الراكم ك مريم بطلب القصة ، كلعا المحركاف الرئيساف لأحداثهما مع ما يتخللها من تفصيلبت أخرل  
ها عيد عشٌاب ك سيلفيا كرا جليا خلبلذا ، كقصة الأربعة متشابهة ، حب مستحيل انتهى ،أخذ في

بفجيعة ،فقد ماتت مريم في النهاية ، ك تركت البطل كحيدان ك مطالبا بحبها كبرمل غيابها ، كما فارؽ 
ريم  يقوؿ عيد عشٌاب الحياة تاركان سلفيا تعي  طقسها الأسبوعي كسط الدقر ة عينها التي دفنت بها م

كل صباح يوـ بصعة تأبٌ سيلفيا الذ ىذا الدكاف ... تقف قليلب على قر  مريم كسارة ك » الراكم :
الذم زينتو بالنرجس ك شجنًات الياسمنٌ ، لتقضي بعد ذلك بقية كقت الزيارة كىي تدكر كبذوؿ قر  

ة بوقوعها بأرض غربة تتميز ىذه الدقر  3«عيد عشٌاب ... كبسضي صبيحة يوـ الاحد على قر  كالدىا 
) دمشق ( كقد لعبت دكر باعث الذكرل الحزينة في النفس ، كلزرؾ لوعة الفراؽ بنٌ القلوب العاشقة  
خاصة ، ك التي لد تتمكن من اكماؿ سعادتها بفعل ما تفرضو الحياة القاسية ،فكاف القر  مكاف الغربة 

 ياتها .الثانية ، بعد الذم كابدتو الشخصية من غربة أكلذ في ح
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الدقر ة مدينة الأموات، لا لؽكن أف تكوف الاٌ مبعث الذكريات الحزينة، مع ما قد يشوبها في أحياف  
كثنًة من تفصيلبت سعيدة مبهجة، كقد يكوف خلو الدكاف مساعدان عل بعثها، يقوؿ الراكم: 

 1« الضباب يزداد كثافة، الصمت الدطلق ... لا أحد غنًنا في الدقر ة.»

لسكوف الدطبق على مساحة الدكاف فرصة سالضة لانبثاؽ الذكريات من لسبئها، لد يكن أحد لقد كاف ا
 " كالبطل، موطن خالر كشواىد قبور حركٌت الآلاـ كالدواجع القدلؽة. سيلفيابالدقر ة غنً " 

كالدقر ة ىي ذات الخواء الدخيف، كذلك الفراغ الدوح ، سيكوف مكانان للخلوة كالتنفيس عمٌا يعتوا 
الذات من أشجاف من ىنا سنًتبط اسمها دكمنا بحالات الأسى العميق، كالحزف الدفنٌ، كلا تذكر الا 

لقد تواطأ الر د كالوحدة »بلحظات الفراؽ كأننٌ العزلة، كغبن الوحدة يقوؿ الراكم في ىذا السياؽ: 
 2«على ىذه الدقر ة فزادت توحشان 

ت طويلة تقضيها بالداضي البعيد كالعزلة الباردة التي تعود الذاكرة بالبطل الذ أرض الحاضر بعد فترا
"، التي تأخذ الشق  مريمتدفع الاٌ للبربساء في أحضاف الداضي الدافئ لشثلبن في انبثاؽ صورة الحبيبة " 

 الأكر  من قطع الداضي.

 من قاؿ ىذا الخواء؟» كيقوؿ الراكم في ىذا موضع آخر:

سها لا يفكركف مثلنا كلكنهم يعيشوف صنتهم بدزيد من العزلة لا أحد غنًم، الدقابر مدف لشتلئة، أنا
كالوحدة، آلامهم كبنًة كميؤكس منها، عندما لظرض لضلم دائمان بالعودة، عندما لظوت بالفعل فإلذ 

  3«الأبد.

الدقر ة مكاف اللبعودة، كىي ىنا رمز انقطاع الأمل في ىذه الحياة القاسية، كيزيد الصمت الدطبق 
حشتها كيتقاسم أىلها كحدتهم كعزلتهم كيأسهم، الصفات اللصيقة بدن يرتاد ىذا الدكاف عليها من ك 

أتساءؿ اليوـ كسط ىذا الخواء الدخيف، ىل بقي »أيضان من الأحياء )البطل ػ سيلفيا( يقوؿ الراكم 
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ياة للسنوات معنى؟ لا أشعر الآف بالاٌ بالحياة كىي تهرب منٌي كالعصافنً الضالة، لقد ابتعدت الح
 1« كصار الدوت قريبا.

تظل الدقر ة رمز الدوت كالاندثار كالتلبشي كالفناء، تسرؽ بسمة الحياة من الشفاه، كتثنً الفزع كالخوؼ 
 في النفوس، ىلع لا يوقفو الاٌ انهياؿ الذكريات كانفتاحها من جديد على كجو ػ مريم ػ الدلبئكي.

قد كانت النهاية التي آؿ اليها أقرب الناس الذ قلب برضر الدقر ة في مواضع عدٌة من متن الركاية، ف
البطلة: كالدتها، كاختها ػ خنًة ػ كابنتها ػسارة ػ، التي لد ترل النور الاٌ للحظات، اذ سرعاف ما أشاحت 

 بوجهها كأدارت ظهرىا للحياة، لتختار الدقر ة أنيسان دائمان لذا.

كالتي تعني الابراد أك التجمع الذم » universtasأخذت كلمة جامعة من كلمة  الجامعة5   
كما يكمن ىدفها   2«يضم أقول الاسر نفوذا في المجاؿ السياسي في الددينة من أجل لشارسة السلطة.

في اكتساب الدعرفة كالتعليم، كىي مركز اشعاعي كمصدر للوعي الثقافي كالعلمي كتعني الجامعة 
ادات التخرج كتوفر دراسة من الدستول الثالث مؤسسة التعليم العالر كالبحث العلمي اذ تعطي شه

كالرابع كاستكماؿ للمستول الثانوم، ككمسلك أخنً لو، كىي ملتقى لدختلف الاجناس كالأعراؼ. 
أما الجامعة في ركاية ػ طوؽ الياسمنٌ ػ فهي بسثٌل الدكاف الأكؿ لالتقاء الأصدقاء، كتشكل ركابط الحب 

ننساب بهدكء لضو الددخل الرئيسي للجامعة »كم في ىذا السياؽ كالصداقة فيما بينهم كما يقوؿ الرا
كلطتلط مع الطلبة الذين يأتوف من كل الجهات لتتقاطعوا صباحان عند ىذا الددخل الذم يبتلع كل 

 3« شيء دكف استثناء.

كجاءت ايضان كلمة الجامعة في الركاية من خلبؿ "إضافة الذ ىذا الدعطف الخشن، حذاء الكلبرؾ 
كجاءت أيضا  4«يغادر رجلي منذ أياـ الجامعة التي مرت بسرعة لدرجة أنو أصبح جزءان مني.الذم 
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كتقصد بذلك  1«كنت انا في الجامعة كلد لؼر ني أحد الاٌ بعد أسبوع من دفنها»من خلبؿ قوؿ مريم: 
 كالدتها التي توفت كىي بعيدة عنها اين كانت تواصل دراستها الجامعية.

كقف ػ الجامعة ػ يا الله يا شباب فرجوني »مشهدا كىو في طرقو الذ الجامعة  كما يصف لنا الراكم
  2«عرض أكتافكم كصلنا

الأياـ الأكلذ داخل الجامعة كانت »كتقوؿ مريم أيضا في صعوبة اكماؿ دراستها بعد كفاة كالدتها 
 3«صعبة كقاسية

رسة الاعماؿ التي تريدىا كىو كىي التي بذد فيها الشخصيات حريتها لدما» الأماكن المفتوحة5ب ـ 
  4«الدكاف للجميع كالقرية أك الددينة

بزوض ركاية   ػ طوؽ الياسمنٌ ػ رسائل في الشوؽ كالصبابة كالحننٌ في عوالد كمستويات عدة فهي 
مبنية على لغة شعرية راقية، كصدؽ مشاعر كاتبها كقدرتها على بذسيد التجربة الإنسانية في لستلف 

ن جهة أخرل منها تقوؿ بجملة صوفية مصفاة كالبلور خصوصان في مذكرات عيد لحظاتها، كىي م
 عشٌاب 

كىي بالإضافة الذ ذلك تقدـ كصفان رائعان لأجواء دمشق، الوجع كالفقر كالحرقة كالضياع كالفراؽ، أما 
ميز الجزء الأخنً يأبٌ بلغة كاقعية حيث جسدت البيئة الدمشقية كمن ىذا الدنطلق نفهم الحضور الدت

 فيها كرغبتنا في الكشف دلالاتو.

كتتكوف ركاية طوؽ الياسمنٌ من أربعة فصوؿ معنونو سحر الحكاية، الطفلة كالددينة، كبداية التحوؿ، 
كمسالك النور، ىذه الفصوؿ لرتمعة تسرد ذكريات الكاتب كعوالدو، كعلبقاتو مع لرموعة من 

دراسة كنيل الشهادات العليا، في بداية الستينات الشباب الجزائرم الذين قصدكا الجامعة الدمشقية لل
من القرف الداضي، كلكن بعد عمر من الوجع كالندـ كالحسرة كالوحشة كيعود كاسيني الذ دمشق ليبكي 

 على اطلبؿ علبقتو مع مريم.
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تزخر ىذه الركاية بكم ىائل ككفنً من الأمكنة التي بريل الذ كاقع مرجعي ير ر بدقة ضمن أمكنتها  
 كسنحاكؿ فيما يلي الوقوؼ عند أحد ىذه الأماكن الدفتوحة. ككل،

كيعتر  ىذا النوع من الافضية أماكن عامة لؽتلك كل كاحد حق ارتيادىا، كتعد فسحة ىامة تسمح »
 1« للناس بالاتقاء كالتواصل كما تسمح بالحركة كالتفاعل كالنمو داخل الن  الركائي.

باعتبار أنو سيمدنا بدعلومات كفنًة كتصورات متعددة تكفل لذذا النمط من الأمكنة ألعية بالغة، 
 الإمساؾ بحقيقة الافضية الدتموضعة على الخارطة الركائية كقيمتها كدلالتها.

كسنقف كلضن ندرس طرائق أشغاؿ ىذه الافضية عند أمكنة السنً ككسائل تنقلبتها، باعتبار أف ىذه 
 الدكانية، كتعد الأمكنة بشتّ صنوفها ىاجسها الأكحد.الركاية تعتمد اعتمادان كليان على التنقلبت 

تشكل أماكن الانتقاؿ بوسائلها الدختلفة الركح النابضة للحياة البشرية، ففيها يلتقي الناس كيتفاعلوف 
 كيتحاكركف كيقضوف حوائجهم اليومية، للعودة الذ مواطن سكناىم الأكلذ الدغلق عادة )البيت(.

للئنساف جزءان من تداعيات التفاعل         كمضاتو التي »لها الدختلفة كتقدـ أمكنة التنقل بوسائ
بررؾ الاحداث كلظوىا برت نسيج من العلبقات الاجتماعية سواء أكاف في أثناء الركوب بوساطة 

 2«الحافلبت أك السيارات أك العربات التي تقودىا الخيوؿ أك الحمنً أك السنً على الاقداـ

أماكن انتقاؿ »تعدٌ الشوارع كالاحياء  والشوارع والطرقات ووسائل تنقلّتهم5الاحياء والطرقات    
كمركر لظوذجية فهي التي ستشهد حركة الشخصيات كتشكل مسرحان لغدكىا كركاحها عندما تغادر 

 3«أماكن اقامتها أك عملها

تقالات الدكانية بشكل كإذا كنٌا قد أشرنا سابقان الذ أفٌ الركاية موضوع الدراسة تقوـ أحداثها على الان
مفرط، فأننا سنفهم الدكر العظيم الذم يكتسبو ىذا النوع من الأمكنة الدفتوحة بوسائل تنقلبتو 

 الدختلفة خلبلذا.
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أمكنة المجمعات السكنية ... كلعلٌ الحي من »كيعتر  الحي أكثر الأمكنة حضوران في ركايتنا، كىو من 
 1«.الذ معنى الحياة كحركتها الدٌائبةأكثر أسماء الأمكنة العربية التي تشنً 

الأىزىرم : الحىيُّ من أىحٍياء العىرب يقع على بىني أىبو كىثيركا أىـ  لفظة الحيٌ في اللغة مأخوذة من الحياة»ك
يٌان ، ما لذىيمٍ ديكفى  قػىلُّوا ، كعلى شىعٍبو لغمىعي القبائلى ؛ من ذلك قوؿ الشاعر : قىاتىل اللهي قيسى عىيٍلبفى حى

مان ، كتػيلٍقي للئماء مًنى الوىزيًًم يعني بالحىيَّنًٌ حىيَّ غى  دٍرىةو مًنٍ حًجابً كقولو : فتيشٍبًعي لرىٍلًسى الحىيػَّنًٌٍ لحىٍ
كأمر طبيعي اذف برمل ىذه الكلمة دلالة الحركية كالنشاط  2....«الرجلً كحىيَّ الدرأىة ، كالوىزيمي العىضىلي 
 بالسكاف، تشهد حركة الكبار كضجيج الصغار خاصٌة. الدؤكب، خصوصا ن أنها أمكنة آىلة

كغم كثرة الشوارع كالطرقات في ركايتنا ػ طوؽ الياسمنٌ ػ التي توحي بالشٌساعة كالحرية، الاٌ أنها في نظر 
يقوؿ لأمي: أنو لؽشي في الشارع لا » كالد مريم مصدر ضيق ككبٍت كقيٍد، بذلٌت في الركاية كالتالر:

 3«مي قصدهيرفع رأسو، تفهم أ

ككذلك كلٌ ىذه الشوارع التي بسلؤ مدينة دمشق بذسٌد صورة الحب الدستحيل ؿ عيد عشٌاب، الذم 
فشل على الرغم أنو يعتر  حقيقة إنسانية تستوجب أف تكوف بصيع النهايات سعيدة، لكن صادؼ 
المجتمع كأف حصل العكس مع البطل عيد عشٌاب الضحيٌة، حيث انتهت حياتو بدأساة، فهو في نظر 

حبٌ زائف ترفضو معظم الفئات الاجتماعية نظران لعدـ التجانس بنٌ الأدياف كماديان يتعلق بالاكتظاظ 
خرجت بدكرم. كاف » البشرم، يقوؿ عيد عشٌاب مباشرة بعد خركجو من منزؿ حبيبتو سيلفيا:

بت معهما الشارع مثقلب بالبشر ىاتفت عاشور كصحراكم كذىبت عندلعا كاناى عكٍرم الدزاج، شر 
قليلب من )الدازكت( الدخلوط بالكوكا، كخرجت من جديد الذ الشارع ... كرجعت الذ مكاني الطبيعي 

 4«كراء الستائر في الجانب الخلفي للنافذة الدطلة على غرفة سيلفيا
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إذا ما ارتبطت لفظة الشارع عادة بدلالات الازدحاـ كالاختلبط كالحركة، كلعل ىذا ما لدسو عيد 
جرد خركجو من الدنزؿ، الاٌ أفٌ عباراتو التالية برمل من الخيبة كالفراغ كالانكفاء على الذات عشٌاب بد

 ما يكفيها، لقد خرج الذ الشارع يائسان قانطا ن بعد أف رفض كالد سيلفيا ارتباطو بابنتو.

ية الامتلبء مكاف، الذم يتيح لذذه الشخص، مكانان للبٌ ف التوىا من ىنا كاف الشارع مكانان للتسكٌع ك
 بالعالد قبل أف تلج مكانها الدغلق )البيت(، ككالعادة دكمان )خلف النافذة الدطلة على غرفة سيلفيا(

كالشارع اذف ىو الحضن الذم يتلقف ىذه الذات الدنعزلة، كالدنفردة، كالضعيفة، كالتائهة كالحائرة على 
لقد بدأت رحلة »  الركاية أثران من خلبؿ:الرغم لشاٌ لػيطها من أسباب الانس )مثقلب بالبشر(. كلصد في

الصباح، الجامعة، الر يد الدركزم، السينما أك الدسرح، بٌٍ التسكع في شوارع الددينة، قبل أف نندفن في 
 1«.أقرب بارو نستدفئ فيو بحرارة البخار كبنًة الر دم المحلية

ذا أمران طبيعيا في بعض الدواطن، افٌ ما لؽيز ىذا الفضاء الدفتوح أيضا عدـ ذكر اسمو، كقد يكوف ى
نوع من اللعب بنٌ الراكم »حيث يعمد الذ إخفاء أسماء بعض الأماكن، باعتبار أف العمل الركائي 

كالقارئ... الركائي يقدـ أقصى ما لديو من مهارات الكشف كالاخفاء، كالقارئ يقدـ أقصى ما لديو 
 2«من مهارات الكشف كالاستقصاء

م امرأة كحيدة سرقت راحة البطل قبل أف تسرقها الحياة، حيث بزطر ببالو بصيع كترتبط الشوارع باس
الذكريات التي عاشها رفقة لزبوبتو ػ مريم ػ التي يوحي اسمها بالشٌرؼ كالقدسيٌة كالعفاؼ، حيث يقوؿ 

 الددينة بصيلة، ماذا لو عر ناىا في الدساء الجميل.»في حوار لو مع مريم: 

 كثنًان؟أريد بالفعل أف أمشي  

 لنمًٍ ، اليوـ رائق

 .3«كنٌا نعر  الددينة صامتنٌ، نتدحرج في شوارعها التي لا تنتهي امتداداتها
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يتذكر البطل بذوالو بنٌ دركب الددينة رفقة حبيبتو مريم كفي احدل الامسيات خاصٌة، كقد مثلٌت 
بهذا الزٌكغاف،  الشوارع ىنا أمكنة عشق كتنزه في صمت كتأمل كتوىاف، كسط ديكور منفتح يغرم

 كبرت سماء رائقة، مع رغبة متأججة في التدحرج بنٌ ثنايا الددينة.

كأنا أعر  الشارع الخلفي الذم لؽتد من لوكسمبورغ الذ ساف ميشاؿ » كبذكر البطل في موضع آخر:
رأيت كجهك ىاربان لضو لسابئ الركح الركح ...ىل ىناؾ غنًؾ في ىذه الددينة؟ تركت كل شيء كجئت 

؟ ىذا الاكتفاء لتعرؼ كم احبك ككم أشتاؽ اليك حتّ كأنت معي. أسمع صوتك يأتيني نقيان  معك
 . 1«كشمعة

كمن بنٌ ىذه الشوارع الدذكورة في الركاية "شارع الصالحية "،" شارع بغداد "، الذم بحث فيو البطل 
 عن مسكن يلجأ فيو.

فاف ىذا من الأمكنة يكشف عن لحظات  فاذا عرٌ  الشارع أحيانا عن لحظات العزلة كالوحدة كالحزف،
الحب العابرة، كلغلي بصدؽ عن نزعتو الركمانسية، ككجود الدرأة بو يعطيو نكهتو الخاصة كحلبكتو 

 الدميزة.

كاف اليوـ لشطران...كنٌا نتدحرج في » كبرضر ىذه الصفة في مواطن من متن الركاية يقوؿ الراكم البطل:
 2«لزل عمو طونيالشوارع الخلفية لباب توما حيث 

كنٌا ىهنا نقف ...الدطر ...خليتك تسناني؟ عذران حبيبي " قبلة، بٌٍ نعر  »كيضيف في موضع آخر 
 3«الشارع بابذاه عمق الددينة

الشوارع في الركاية موضع بذواؿ، كلا أف يكوف ىذا الفضاء الجغرافي في الدنقولنٌ السابقنٌ الاٌ مكاف »
 .4«اؽ كالتنزه بنٌ دركبوعشق أثنً، كموضعا لالتقاء العش

لفظة التنزه التي تدؿ دلالة صرلػة على العشق الدتولد في ىذه الأمكنة في إطار ما لغمع البطلنٌ من 
 حب، انو رمز السعادة كالغبطة كالسركر كالنشوة، كما يثنًه من ذكرل طقوس الحب كمتعة 
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ة بغية الدراسة الجامعية، يقوؿ عنو تذكر الركاية اسم حي الاطفائية الذم ىو مركز لغرباء عن الدنطق
ما  1«كنٌا لرموعة من طلبة الدراسات العليا يتقاسموف لعاٌن كاحدان في فيلب قدلؽة بحي الاطفائية»الراكم 

لؽيز ىذا الحيٌ أنو يقبع من على الضفة الأخرل من أرض الوطن، "حي لغمع خليطا من البشر 
 2«لبعد كالغربة كالعزلة ...اختاركا أرض الغربة للدراسة ككابدكا عناء ا

رأيت » كحي الزاكية الذم لؼر نا عنو عيد عشٌاب حيث تلفو مسحة من الحزف، كعن كالده قائلب:
كالدم الذم نسيني في ىذا القفر، كىو يركض لضو السواد، تاركنا كراءه امرأة طيبة تنتظر يوميا عودتو 

 .3« الدقر ة كالددينة حتّ صارت مثل السرابعلى الحافلة الفاصلة في حي الزاكية في مدينة تبسة بنٌ

فجأة في الطريق »ككذلك استعماؿ طرقات الددينة، مواطن اجتماع الحبيبنٌ يقوؿ الراكم البطل: 
تلك السعادة التي  4«الدؤدية الذ شركة الإعلبنات، شعرت أننا قريبنٌ من بعضنا البعض حد الاندغاـ

كالحزف كلوعة العزلة مرة أخرل، لتعر  في حقيقة الامر على قد تضمر في بعض الأحياف، ليلفها الأسى 
 مزاج الشخصية، ىي الحالات ذاتها التي كابدىا عيد عشٌاب كالتي بردثنا عنها سابقان.

على امتداد الطريق شاىدت ابتسامتك تنزلق كتذكب  » كإذا أمعنا النظر في قوؿ الراكم عن مريم:
يا طفلة ساذجة تتقاتل في دمها »قولو في موضع آخر  . أك5«كقطع الثلج، بٍ تنكسر على شفتيك

الأسئلة القدلؽة كالجديدة كركائح ىذه الدمرات الضيقة كىذه الطرقات التي لػدث أف تصنً فجأة 
 . 6«مهجورة، خالية حتّ من أنفاس أبسط القطط كالدخلوقات الأخرل

يلة التواصل الرئيسية بنٌ البطلنٌ بعد كقد كاف للسيارة بعض الحضور في الركاية كلعلٌ ما لؽيزىا أنها كس
أف اختارت البطلة مريم حياٌن اخران للئقامة بو بعد زكاجها من صالح. أم اف السيارة ىنا كانت الدكاف 
الدتحرؾ الذم سيجمع الأجساد الدتحابة فيما بعد في الفضاء الدغلق البيت كىي بهذا لعبت دكر 

 ة الحارة بنٌ البطلنٌ الدسرح الذم يساعد على اللقاءات الحميمي
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برضر الباصات في ركاية طوؽ الياسمنٌ التي تركن بدحطة الر امكة، لتجمع عدد أكر  من الناس، 
كتتكفل ىنا بنقل البطلنٌ الذ الجامعة، كعلى متنها تتواصل القلوب الدتحابة بطريقتها الخاصٌة، كتسرح 

كداخل الباص الدكتظ »في ىذا السياؽ الذاكرة في خيالاتها لتستعيد لحظات السعادة يقوؿ البطل 
تتطلع الينا العيوف ...فلب أجد شيئان ذا ألعية غنً يدم اليمنى التي تناـ على خصرؾ بارتياح غريب، 
أغمض عيني لأراؾ في الصورة التي تقربني منك أكثر، أتذكر عود النوار. أضحك استعيد كلمات ىذا 

 1«الليلة الفارطة الصباح عندما غادرنا السرير الدكتظ بحماقات

كقد يعوض ذكر كسيلة النقل في بعض الأحياف، حيث تتكفل في مواضع عديدة بنقلها الذ الجامعة 
لا »قبل زكاج مريم، كقد ذكر البطل السيارة تتخذىا مريم كالبيت في بعض لشارساتو الخاصة فيقوؿ 

نت متكئة على سند السيارة... تغلقنٌ الحقيبة بأحكاـ الا داخل التاكسي كلا تضعنٌ الداكياج الا كا
بٍ تنغمسنٌ داخل فوضاؾ، تبحثنٌ عن أبضر الشفاه الذم يناـ عادة بنٌ ركاـ الكتب الدتراكمة، 

 2«الاساكر التي اشتريتها لك من حقوؽ التأليف التي تلقيتها من كتابي الأكؿ

 

 

 

 

 

 

تعر  فيو انوع لستلفة من  الدكاف الذم يلتقي فيو الناس، فنجد فيو كل الدظاىر التي»كىو  السوق5
  3«البشر ف كيزخر بأشكاؿ متنوعة من الحركة كما لؽثل مناسبة لتقديم شخصيات جديدة
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كىي الخصيصات التي تلتصق بالدواضع المحاذية لسوؽ ساركجا الشعبي بأرض  سوق ساروجا الشعبي5
يا » تدنية يقوؿ البطل:دمشق السورية في ركاية طوؽ الياسمنٌ كالتي تكشف عن الحالة الاجتماعية الد

مدينة موجوعة، تعج بالأطفاؿ الفقراء كمسٌاحي الأحذية كبيٌاعي الفوؿ كأقراص الفلبفل التي برترؽ في 
 1«الزيوت النباتية العتيقة

ملبذا للتبضع »يعتر  السوؽ البوابة الرئيسية التي تكفل أداء ىذا الركن الذاـ في حياة الناس، اذ يعد 
 2«للقاء، كالحوار الاجتماعي الدتبادؿ بنٌ الناس بيعا كشراء كمكانا

ىي الدهمة الثانية التي يتكفل بها ىذا الدكاف الدفتوح في الركاية موضوع الدراسة كالسوؽ الشعبية 
للصناعات الحرفية التي تذكر الركاية موضوع الدراسة، كالسوؽ الشعبية للصناعات الحرفية التي تذكر 

كمانسية فمن على ارضو اشترل أبصل صفيحة من ذىب، نق  عليها البطل بلحظات السعادة كالر 
تعود بسرعة حياة سوؽ ساركجا »اسم مريم حبيبتو كقد ذكر سوؽ ساركجا أيضا في قوؿ البطل 

 3«الشعبي بدركبو الضيقة كمسالكو الدغطاة التي اشبو الانفاؽ القدلؽة كبضامو الرئيسي

لة سخيفة عر ت رأسي في تلك اللحظة، ىل يليق ارتعدت كالعصفور، بٍ انصرفت لأف بص» كأيضا
 4«بامرأة متزكجة مثلي أف تقوـ بذلك

كلقد جسده في ركايتو حيث كاف الدكاف الذم اختفى فيو كبزبئ من لزبوبتو حتّ لا يرل بعضها 
منذ أف كشف لذا عيد عشٌاب »كتستطيع اف تعي  حياتها مع زكجها كيتجلى ذلك في قوؿ الراكم 

بئ، صارت مريم تأبٌ الذ حي سوؽ ساركجا الذم كنت اظنو مكاف يقع في آخر كسيلفيا عن لس
 5«الدنيا

اشتهيت أف أستحم بحي سوؽ ساركجا لكن الحماـ كاف قد »كقيل في موضع اخر من الركاية 
 6«انسحب تاركا مكانو لسوؽ استهلبكية كبنًة لزلبت المجسمات السياحية كالعطور الفرنسية
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تماء حد معنٌ من السكاف الة موقع جغرافي متميز، يتفاعلوف على ظاىرة ان»كىي  المدينة5   
اجتماعية متعددة الوظائف قوامها إدارة كطبقات من السكاف يتوزعوف كفق صفقات اقتصادية كثقافية 

فالددينة اذف تدؿ على مرتبة راقية بذتمع فيها ظواىر  1«في إطار قانوني ينظم العلبقات كالأفعاؿ
ا كرقعة جغرافية تضم فئة من المجتمع، يؤثركف كيتأثركف ضمن إطار قانوني يسنً تلك كخصائ  بسيزى

 الفئات.

حضرت الددينة بقوة في الركاية لاحتلبلذا مساحة كاسعة ، فقد تتحرؾ الشخصيات كتقع أغلب 
الاحداث في الددينة كقد تكوف اكثر من مدينة كما في ركاية طوؽ الياسمنٌ حيث زاد الابطاؿ بحكم 
تنوع الاحداث بالتنقل من بلد الذ آخر من مدينة الذ أخرل ، سواء كانت في كطنهم اك بلد غنًه ، 
كبذلك كانت الددينة حاضرة في كل لحظة كمكاف تعي  فيو الشخصيات يوميا ، فالددينة اذف ىي 

الذين  بدحيطها الإنساني الوحدة الدكانية لوقوع الاحداث كىذا ما حدث مع أبطاؿ الركاية الأربعة
احتكوا بالكثنً من الناس كعن طريق الارتداد حضرت القرية بصورة موجزة من خلبؿ قوؿ مريم 

الإدماف على الحزف يا حبيبي صعب ك ىذه الددينة الريفية التي جعلت من السعادة ك البؤس ميادينها »
رتديو الفارغوف الأساسية ، غريبة الاطوار ىذه الددينة حتّ الحزف يتحوؿ عندىا على لباس عصرم ي

 2«كالذين يعوضوف الفعل بالحملة الثورية الدبهرة 

دقيقة كاحدة طفلة الاشواؽ الحزينة كيا »كلقد كصف البطل كالراكم الددينة بالفوضى كالفقر بقولو 
مدينة موجوعة القلب تعج بالأطفاؿ الفقراء كمسٌاحي الأحذية كبياعي الفوؿ كأقراص الفلبفل التي 

النباتية العتيقة بالقرب من سوؽ ساركجا كالنساء الجميلبت ... خالية حتّ من  برترؽ في الزيوت
أنفاس أبسط القطط كالدخلوقات الأخرل، التي كانت بسلؤىا عادة حتّ صارت جزءنا مهما من 

 ىنا كصف الراكم الددينة بأنها مدينة شعبية  3«الديكور العاـ للمدينة قد بدأت بزسر ملبلزها ككجهها

فالددينة يا مريم أكثر من طموحات الصبية الذين فتحوا أعينهم الصغنًة على ليل »أيضا  كفي قولو
بصيلة ىذه الددينة لحد أف من لا يعرفها يسقط على صدرىا »كفي قولو  4«مشوه شبيو بوردة لزركقة
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ة كالددينة ىنا بصيلة لدرج 1«الدلتهب مغمض العيننٌ، كما نتمادل فيها بحذر كل الددف خادعة ...
 خداع من لا يعرفها.

البحر ليس بالشيء الدنفصل عن جسد الانساف )الوجداف ،ك القلب ( بل ىو امتداد لذما  البحر5    
كدلالة معنوية فالبحر في رحابتو مركز للحياة بفرحها كحزنها ، ك بهدكئو لػس الانساف بالطمأنينة ك 

وة الحياة عندما برملهم من بر الذ بر الراحة أما في حالة ىيجانو كغضبو فيجعل الانساف يتذكر قس
آخر مثلما حدث مع أبطاؿ الركاية عندما جرفتهم بذاريف الحياة الذ مالا لػمد عقباه ، كما أف 

البحر في دلالتو لؽثٌل مرآة تعكس ك تصور ذكريات ك أحلبـ ك كذلك آلاـ آماؿ البشر ، كما لػملو 
 رفيق الدائم للئنساف في غربتو .القلب من فرح أك حزف ، فهو الانيس الوحيد ك ال

فهو ذلك الدكاف الدعركؼ بألعيتو الطبيعية حيث ذكره الراكم في ركايتو ككصفو بأنو حامل لدعظم أسرار 
الحياة كلقد بذسد في العديد من الركايات، كمن بينها ركاية طوؽ الياسمنٌ حيث بردث عنو البطل 

ضيٌقة ىي الدنيا، ضيٌقة ىي »اىدة صغنًة بصفة موجزة كذلك من خلبؿ كصية تركتها مريم كش
مراكبنا للبحر كحرة، سنقوؿ كم كنا غرباء في اعراس الددينة، بسنيت أف أعي  طويلب لأحبك أكثر 

 2«كلكن الاقدار منحتني فرصة الشهادة قبلك لتكوف انت الدطالب بحبي كبتحمل غيابي

في قلبك نبض الددف الساحلية »لة بقولو كبوصفو أيضا لمحبوبتو مريم لحبها للبماكن الطبيعية الجمي
كشموخ الجباؿ الدطلة على البحر التي أقاـ على تربتها سيدم عبد الدؤمن بوقر ين كل صلواتو كىسهسة 

 3«السواحل الدوحشة التي لد بسسها أيدم البشر
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العربي الذم أصاب  الأكادلؽيفي دراستنا للبنية السردية في ركاية طوؽ الياسمنٌ للركائي كاسيني الاعرج 
للبف قرابة ستاٌ كعشرين ركاية، عدا  كأصدركتب حيث  شهرة كبنًة عربية كعالدية كاسعة الطيف، 

، كقد فاز بالعديد من الجوائز التقديرية الجزائرية كالعربية كالعالدية منها ككتبو النقديةلرموعاتو القصصية 
 عن ركايتو ػ كتاب الأمنً ػ الشيخ زايد للكتاب جائزة 

 منها:توصلنا الذ بصلة من النتائج نذكر 

ة معظم افكارىا متناقضة فيها الصراع بنٌ الحاضر كالداضي ، بحيث اف ركاية طوؽ الياسمنٌ ىي ركاي
يرجع ىذا التناقض الذ أفكار الراكئي الدتضاربة في الواقع الدعاش لذا قسٌم الركاية الذ أربعة فصوؿ تناكؿ 

 فيها اىم الاحداث التي مرٌبها في حياتو كمع أصدقائو ، فجاء كل قسم مكملب للبخر .

كالاشارية ت في الركاية منها ما ىي نامية كسكونية كمنها كذلك الغائبة الشخصيا كقد تنوعت
ككذلك ىناؾ شخصيات لزورية تتكلم عنها الركاية منها مريم ككاسيني كسلفيا كعيد عشٌاب  كالدرجعية

 الواقع. كصراعات معفهم المحركوف لذذه الركاية كما قبلها من احداث 

وراء من خلبؿ اىم التقنيات الا كىي الزمن كذلك بالانتقاؿ من اتبع الراكم في دراستو للرجوع الذ ال
باسترجاع احداث مرت بها الشخصيات كذلك لتوضيح  الحاضر،الحاضر الذ الداضي كمن الداضي الذ 

لاحداث أخرل مستقبلية للشخصيات  كاستباؽ سريعاىم الاحداث الغامضة كالخفية بالنسبة للقارئ 
زمن الخطاب لصد اف سنً  الدقارنة بنٌ زمن القصة ك ما كعندبا نوعا الزمن في الركاية مضطر  فأصبح

ن متزف مع الزمن بل يوجد تنافر كبنً بينهما ك ذلك لكثرة الاسترجاع كالاستباؽ لشا الاحداث لد يك
 أدل الذ عدـ التوافق بينهما 

 لعا:لصد الددة الزمنية في الركاية من خلبؿ تقنيتنٌ 

كتبطئة السرد من خلبؿ الوقفات كالدشاىد التي سالعت في اكتماؿ  كالحذؼ، الخلبصة، السرد،تسريع 
 ن  الركاية بشكل جيد 

 لػدث نوع من الدلل في الن  الركائي  فانو لد يأبٌ بشكل مكثف كذلك لكي لا اما عن التواتر



 مةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــخات

 

 

73 

ى ك اما الدكاف في الركاية بردد بشكل كاضح حيث جرت احداثها في كثنً من الأماكن متضمنة عل
مدف كفضاءات أخرل فحمل الدكاف دلالات كثنًة كانقسم الذ مكاف مفتوح كمغلق للكشف عن 

اىم الصراعات القائمة بنٌ الشخصيات كاىم ما لؽيز فضاء ىذه الركاية عند كاسيني الاعرج ىو تركيزه 
على فضاء الددينة كىي دمشق كشوارعها كطرقاتها التي تعكس الاحداث التي تدكر فيها كذلك 

 تحديدىا لاىم الصراعات القائمة بنٌ الشخصيات المحورية لذذه الركاية ل

كانت ىذه ابرز المحطات التي تناكلناىا في ىذا البحث كنرجو اف نكوف قد كفقنا في الصاز صورة 
 مشرفة من الناحية العلمية التي ىي مصدر الذامنا .
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 5أولاً 
القرآف الكريم: بالرسم العثماني، عن نافع الددني، منار للنشر كالتوزيع، بنًكت اليمامة للطباعة كالنشر  

 ـ.2005، سنة 2كالتوزيع، ط
 5رثانيا5 المصاد

 (.ت د) ،(ط د) تركيا إسطنبوؿ الإسلبمية الدكتبة" الوسيط الدعجم"  كآخركف مصطفى إبراىيم .1
 سنة ،1ط لبناف، بنًكت صادر، دار ،7مج العرب، لساف منظور ابن الدين بصاؿ الفضل أبو  .2

 .ـ1997
 د) لبناف، بنًكت الجيل دار ،13 مج ،7مج اللغة، مقاييس معجم ابضد الحسن ابي فارس ابن .3

 .ـ1999 سنة ،(ط
 .ـ1998 سنة ،(ط د) بنًكت لبناف مكتبة" الحيط لزيط" البستاني بطرس .4
 .ـ1994 سنة ،(ط د) مصر، كالتعليم التربية كزارة الوجيز العربية، اللغة لرمع .5
 العلمية الكتب دار ،4ج ىنزاكم، الحميد عبد د، العنٌ، كتاب الفراىيدم، أبضد بن الخليل .6

 .ـ2003 سنة ،1ط لبناف، بنًكت
 .ـ1980 سنة ،3ط للكتاب العامة الدصرية الذيئة ،4ج المحيط، القاموس ابادم، الفنًكز .7
 سنة ،1ط لبناف بنًكت كالتوزيع للنشر النهار دار الركاية نقد مصطلحات معجم زيتوني لطيف .8

 .ـ2002
 سلسلة ،18ج ناصر حسنٌ د تح، القاموس جواىر من العركس تاج الزبيدم، لزمد بن لزمد .9

 .ـ1986 سنة ،(ط د) الكويت حكومة مطبعة العربي، التراث
 .ـ1981 سنة ،1ط سوريا كالتوزيع للنشر علي لزمد دار السرديات معجم القاضي لزمد .10
 الدتحدة العربية الأمارات كالتوزيع كالنشر للصحافة صادر دار لوليتاء، أصابع الأعرج، كاسيني .11

 .ـ2012 سنة ،(ط د) دبي
رسائل في الشوؽ كالصبابة كالعشق الدستحيل(، دار موفم )كاسيني الأعرج، طوؽ الياسمنٌ  .12

 ـ.2015ةد ط(، سن)، رللنشر الجزائ
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 ا5 المراجع العربية ثالثً 
إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية الدغاربية، منشورات الدؤسسة الوطنية للبتصاؿ كالنشر  .1

 ـ.2002د ط(، سنة )كالاشهار الجزائر 

الخفاجي، الدصطلح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، دار صفاء، عماف أبضد رحيم كريم  .2
 ـ.2012، سنة 1الأردف، ط

 ـ.1988، سنة 1أبضد رضا حوحو، غادة اـ القرل، الدؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، ط .3
، سنة 1آمنة يوسف تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الحوار للنشر كالتوزيع، سوريا ط .4

 ـ.1997
فواعل السردية، دراسة في الركاية الإسلبمية الدعاصرة( عالد الكتاب الحديث، اربد )باف صلبح البنا  .5

 ـ.2009، سنة 1الأردف، ط
جويدة بضاش، بناء الشخصية في حكاية عبدك بصاجم لدصطفى قاسي، مقاربة في السرديات جامعة  .6

 ـ.2007ط(، سنة  د)الدلك سعود الدملكة العربية السعودية كلية التمريض 
القضايا، الزمن، الشخصية( الدركز الثقافي العربي، بنًكت لبناف، )حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي  .7

 ـ.1990، سنة 1ط
حفناكم بعلي، ىاجس الحداثة كاشكالية العنف في ركاية جيل الازمة، الدلتقى الدكلر الثامن لركاية عبد  .8

 ـ.2008الجزائر، سنة  ععة كالنشر كالتوزيد ط( دار الامل للطبا)الحميد بن ىدكقة 
الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  دبضيد لحميداني، بنية الن  السردم من منظور النق .9

 ـ.2000 ة، سن3طالدغرب، 
، سنة 1رشيد بن مالك السيمائية السردية، دار لرد للنشر كالتوزيع عماف، الأردف، ط .10

 ـ.2006

 أنواعها كاغراضها كقت التعامل معها، مؤسسة اقرأ القاىرة، مصر،سعد رياض الشخصية  .11
 ـ. 2005، سنة 1ط
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 ـ.2006، سنة 3سعيد يقطنٌ انفتاح الن  الركائي، الدركز الثقافي، الدار البيضاء الدغرب، ط .12
 

، 3طالزمن، السرد، التبئنً( الدركز الثقافي العربي، لبناف، )سعيد يقطنٌ برليل الخطاب الركائي  .13
 ـ.1997 سنة

 

سمنً الدرزكقي كبصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، ديواف الدطبوعات الجامعية الدار التونسية  .14
 للنشر تونس )د ط(، )د ت(.

 ـ.1985، سنة 1سيزا قاسم بناء الركاية، دار التنوير، بنًكت بناف، ط .15
 
اسات كالنشر، بنًكت شاكر النابلسي، بصاليات الدكاف في الركاية العربية الدؤسسة العربية للدر  .16

 ـ.1994، سنة 1طلبناف، 
، سنة 2طشكرم غالر، أدب الدقاكمة منشورات دار الآفاؽ الجديدة بنًكت لبناف،  .17

 ـ.1979
الشريف حبيلة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات لصيب الكيلبني، عالد الكتاب  .18

 ـ.2010، سنة 1الحديث اربد، الأردف، ط
، 1بصاليات السرد في الخطاب الركائي، دار لردلاكم، عماف الأردف، طصبيحة عودة زغرب،  .19

 ـ.2006سنة 
الدطبوعات  فدراسات في القصة الجزائرية الحديثة(، ديوا)عبد الحميد بو رايو، منطق السرد  .20

 ـ.1994الجامعية بن عكنوف الجزائر، )د ط(، سنة 
، سنة 1الدغرب، طمطبعة امينة مستويات الن  الركائي مقاربة كنظرية  بوطيب،عبد العالر  .21

 ـ.1999
 ـ.1998ط ( سنة  )دعبد الدالك مرتاض في نظرية الركاية، عالد الدعرفة، الكويت  .22
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عبد الدالك مرتاض القصة الجزائرية الدعاصرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر ) دط( سنة  .23
 ـ.1990

للدراسات كالبحوث الإنسانية عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في ركاية، عنٌ  .24
 ـ.2009، سنة 1كالاجتماعية، بصهورية مصر العربية، ط

م، بناء الشخصية الرئيسية في الركايات لنجيب لزفوظ، دار الحداثة بنًكت، لبناف، عثماف بدر  .25
 ـ.1986، سنة 1ط
عات عمر بن قينة في الادب الجزائرم الحديث تارلؼا كانواعا كقضايا كاعلبما، ديواف الدطبو  .26

 ـ.1995، سنة 2الجامعية الجزائرية، ط

الجزائر )د  ععمر عاشور البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزي .27
 ـ.2010ط(، سنة 

 ـ. 2003، سنة 1طفهد حسنٌ الدكاف في الركاية البحرينية فراديس للنشر كالتوزيع،  .28
 تلبؼ الجزائر )د ط(، )د ت(.لزمد بوعزة برليل الن  السردم منشورات الاخ .29
لزمد عويد لزمد ساير الطربولر، الدكاف في الشعر الاندلسي من عصر الدرابطنٌ حت نهاية  .30

 ـ.2005، 1ىػ، مكتبة الثقافة الدينية القاىرة، مصر ط897 ػى484الحكم العرب م
لزمد مننً مرسي، الابذاىات الحديثة في التعليم الجامعي الدعاصر، عالد الكتاب القاىرة مصر،  .31
 ـ.2002، سنة 1ط
ميساء سليماف الإبراىيم السردية في كتاب الامتاع كالدؤانسة، منشورات الذيئة العامة السورية  .32

 ـ.2012، سنة 1للكتاب، دمشق سوريا ط
 
ايات إبراىيم نصر الله الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر مرشد أبضد البنية الدلالية في رك  .33

 ـ.2005، سنة 1بنًكت لبناف، ط

مصطفى التوابٌ، دراسة في ركايات لصيب لزفوظ )الل  كالكلبب، الطريق، الشحاذ( دار  .34
 ـ.2008، سنة 3طالفاربي، بنًكت لبناف، 
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بنًكت لبناف  كالنشر،لدراسات مها حسن القصراكم الزمن في الركاية العربية، الدؤسسة العربية ل .35
 ـ.2004، سنة 1ط

ناصر الحجيلبف، الشخصية في قص  الأمثاؿ العربية، دراسة في الانساؽ الثقافية  .36
 ـ.2009، سنة 1للشخصيات العربية النادم العربي الرياض، الدملكة العربية السعودية ط

اد كتاب العرب دمشق سوريا، نضاؿ الصالح، النزكع الأسطورم في الركاية العربية، الدعاصرة ابر .37
 ـ.2001)د ط(، سنة 

ىيثم الحاج علي الزمن النوعي كإشكاليات النوع السردم، الانتشار العربي بنًكت لبناف،  .38
 ـ.2008، سنة 1ط
كاسيني الاعرج، ابذاىات الركاية العربية في الجزائر بحث في الأحواؿ التارلؼية كالجمالية للركاية  .39

 ـ.1986الوطنية للكتاب الجزائر، سنة ، الدؤسسة 1الجزائرية، ط
، 1كاسيني الأعرج، الطاىر كطار كبذربة الكتابة الواقعية، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر ط .40

 ـ.1989سنة 
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