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و تلك الأمثال نضربها للناس لعلهم  ﴿

 ﴾يتفكرون 
                                                                                                                            

  12الآية الحشرسورة 



 شكر وعرفان

 اللغات واضع الألفاظ للمعاني ، الذي علّم آدم الأسماء كلها الحمد لله خالق الألسن و 

 فضلها .أظهر بذلك شرف اللغة و و 

ـــــة على الصبر والعزيما بالقوة و ــــــــــــــود نعمتو الذي مدنــــجم فضلو و ـــــالى على عظيـــتع نشكره و  
 العرفان إلى :و  ا في ىذا الدقام إلا أن نتقدم بأسمى آيات الشكرـــيسعنإنجاز ىـــــذا العمـــــل ، لا 

   : بتوجيهاتو و الوفير و ــــا من عطائـــل علينــــلم يبخ الذي زكــــورصـــــالح الأستاذ الدشرف الفاضل
 .إلى  الأستاذ سعد مردف صاحب الديوان الددروسو نصائحو الدفيدة القيمة و 
  بكل صدر الامتنان إلى كافة  الأساتذة الذين زودونا بكل الدراجع اللازمة و كما نتقدم بالشكر و

إلى طاقمهم العملي الذي سهر على خدمتنا طيلة ىذا الدشوار الدراسي أعانهم بكل سرور و رحب و 
 سدد خطاىم . الله و 
 لو بكلمة من قريب أو من بعيد . من أعاننا و  كما نشكر كل 

 كما نهدي ىذا العمل الدتواضع إلى :  

أمدهما أطال الله في عمرهما و الوالدين الكريمين اللذين أنارا لنا دروب الحياة بدعائهما الخالص و 
لنا في الحياة الأخوات الأعزاء الذين كانوا سندا كما لا ننسى أن نشكر الإخوة و ، و العافيةبالصحة و 

تمنى لنا الخير إلى كل الأصدقاء  من قريب أو من بعيد وإلى كل من أحبنا في الله و ، و الأقاربالأىل و و 
 .إلى كل من حظر في القلب وغاب عن اللسانو 
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 ةممقد

 

 ‌أ
 

ــح  الصـــاد  يكون  مصطليكـــــ  ذ اــــــالنف ري وــــة  النص الشعـــــــل أداة  لدقاربــة أفضــــــورة الفنيـ
و ، فالشعر بوصفو حاضنًا للصورة  يعُد مؤثراً مهما في إعادة ــــــفضاءاتإلى عالم الشاعر و انفتاح على 

مقتضيات  ، و منوسيلة لدخول محراب  الشعر ا ، و أعتقد أن دراسة الصورة خيرصياغة الواقع  فنيً 
و الكشف  عن خباياه ، براز جمالياتو وإ، ) الشعر الحداثي (، دراسة الدكونات الفنية ىذا البحث

ر و رؤيتو العميقة للواقع  الذي  يعيش فيو ، من خلال  النص الشعري  ــــــة الشاعـــــــللوصول إلى  تجرب
 لتلمس  جمالياتو وإبراز تشكيلاتو التي  عمد إليها  الشاعر لحمل رؤيتو .و التحليق  في  عالدو 

الدراسة  للوقوف  على مكونات النصوص الشعرية التي اشتملت  ومن ىنا  جاءت  ىذه         
ة التي  ــــات الفنيـــداع و تلاحم الدكونــالإبات ـــعليها أعمال  الشاعر " سعد مردف " لإبراز  جمالي

     عمد إليها  الشاعر لحمل رؤيتو الشعرية ، وىذه الدراسة ذات  نظرة  شمولية لأعمال الشاعر 
وما يشتمل عليو  ديوانو " حمامة و قيد " من أبعاد و رؤية  عميقة  ، لذا  تسعى  "سعد مردف " 

إلى ف ـــــلشاعر  جزائري  معاصر  يضي جماليات  الصورة الفنية  نموذج من ىذه الدراسة  لتقديم 
و يُضمنها  أغنيات للحرية   ةــــــة  يقدمها الشاعر لقراء العربيــــة شعريـــة و باقــــــا الأدبي  لدسة فنيـــــتراثن

من براثن والكرامة و الجمال و يعجنها بإحساس الثورة على كل ما يعوق الإنسان الحر عن الانعتاق 
  .والانطلاق إلى أمجاد الحق و الحب ، والحرية .  التراب

للكشف   على بذل الجهد و العطاءالشعرية  و من أجل ىذا استحقت  منّا ىذه الباقة            
ــة ، الصــــ) اللغ ة ـــالفني ا ـــــــعن بعض أسرارىا و مكوناته ا  على جمع  مادة ـــالتي دفعتناع (  ــــــورة ، الإيقـ

ــمعتمدي ث ــالبح ا  ـــلتراكيبه راء ـــــاء واستقـــف و إحصــوص  ل الأسلوبي منـــن على آليات التحليـ
ــــثلاثالتي  تم  توزيعها  وفق  خطة  تشمل  مقدمة  و  ة  ــــــالداثل ت  حسب  طبيعة ـــة فصول  ، رتبـــ

ــــر و بطاقـــــز للشاعـــــف موجــــــية  إلى تعر ـــــ، حيث أشرنا في  الدقدم الدوضوع  ــــة فنيـــــ ة  للديوان  ثم  ــ
ــــات مفهوم الدكون  إلى مدخل  ــــا ر .ــة للشعـــالفنيـــــ في بحثنا   عليها ا ــــــاعتمدن  التي الدراجع   أىـــــــــم أمـــ
ــــالصورة الفني  ىي :  ة في الشعر العربي لدصلح النجار ـــــلإيقاعات الرديفية  البديلر عصفور  و ــــــة  لجابــ



 ةممقد

 

 ‌ب
 

و دراسات في العروض و القافية لعبد الله  درويش  معجم الدصطلحات النحوية و الصرفية  لمحمد 
 سمير  نجيب اللبدي وغيرىم .  

ضمن  الدعجم  اللغوي  وتحديد أىم وتناولنا  في الفصل الأول جماليات الألفاظ والتراكيب ،          
ــة للجمـــــالخبرية ــــة في الديوان ، كما قمنا بدراسة التراكيب اللغويــــة  الدهيمنــــالحقول الدلالي دة ــــل الدؤكـــ

 ة ودراسة للأسلوب الإنشائي  بدءا بالنداء ثم الأمر ثم الاستفهام فالنهي  .ـــــو الدنفي

جماليات  الصورة الشعرية ، انطلاقا  من الدنظور القديم ثم  الدنظور  بينما تناول الفصل الثاني          
 . الحداثي وصولا إلى  التتصنيفات البلاغية الدتمثلة  في الجماليات التشبيو و الاستعارة

لدراسة الدكونات الإيقاعية على مستوييها  الخارجي وما يحويو من أوزان  الثالث  الفصل وتفرّد        
  داخلي  يتمثل في إيقاع الأصوات و الألفاظ  و التراكيب . و قوافي  و

وفي الأخير  نتقدم  بالشكر الجزيل لكل من قدم لنا يد العون من قريب أو بعيد  في إنجاز          
و ــإشراف على   صالح  زكــــــورــاذنا  ان لأستــــــر و الامتنــص الشكــــــع خالـــــــــىذا العمل الجاد ، كما  نرف

كبير بالتفاتتو  الإنسانية  وما  يلُيـــو من اىتمام   على العمل الجاد  بحث حرصا منو و ىذا الـــــتبني و 
ــــــــتراثناء ــــلإحي ــــــــالأدبا  ـــ    .ي ـــــ
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 رــــــــــــــــــــــف بالشاعــــــــــالتعري

 1991جداا  30أحدد عدعراا اوبدالج اورا درع الدعا در م مدم ماال دد  الشاعر سعد مردف           
سددار القددر   تلقددت تعل نددط ةبلقددلا الد ددر ح ددد أعددرلج م دداد  العرب ددلا    ،بسددل ا البابعددلا لاا ددلا الدداادع

 فبشدددب ا لدددا للشدددعر ، اغدددعف عدددر سدددبم دراسدددبط ةسدددقف رأسدددط مدددم الدعدددارف مدددا  دددقا ما  بدددط ،الكدددرم
 قد حظي مم ال  ئدلا الر ي دلا الدل سدله ف فدا هيالبدط مدا عدكا عدامتح حا دا ب  د دد م   دط  ،الأدلج  

اإبقددا الشدداعر بعددد ح ددالط  ،اراال المحافظددلا علددت مددا  ددا أ دد ا أهددا    ،الشدعرع اودداإلى ال ال دددا ا هددارا
تمكم مم قرااا د ا  م    ،علت ال اكلار ا ال جامعلا باتبلا  ف فا ح ا علت الل ساإس ب الأدلج العربي

عنددر بددم أبي بي   دددددالدبب،   ددددددر ا الر دديالش،   دم كنددا أرفددر  لعددال بشددعر ز ددددرالمحدث دد   ،دماادددددددددددددالشددعراا الق
ا ل ددا أبي ما ددي الدد ع إدداا عددفادا الداجسددبر ب    ،حددافإ ابددرا  ل فالشددابي   ،ر عدداقيثم ببعددعا،رب عددلا

 دراسلا لشعره الق  ي . 

عرفبط  ياف اللتحلج أسباذال ب الثاإا ات اورا ر لا مم  الشرق   اوبالج ق ا أ   ببسب      
ق ا د كثرا باورا د  قد إشرت لط ،للبدر س ب معفد الأدلج العربي بالدركر اوامعي  بالاادع 

كنا  اكب ببععاره حا ر  ،الدباس ات الدبباعلا   ،رأتط اوناع عاعرلا علت مبابر الدلبق اتالدخبليلا    
الأملا العرب لا  الإستحم لا  سجا همامفا فكاإت كلناتط علت الرغل مم هابعفا العربي الر ين 

 ما  كببيط مم حرا   ،الإإسا  الدعا ر   ، ماس قا ا المحافظلا تظا  ارا عاكسلا للنجبنع  را بط

  أما . ،ألم   ،تقلب  

  خدر  ،جمدع ف دط أغرا لدا عدعر لا عددا 5332للشاعر  د اا  مل اع بعبداا     ام دات قلدب           
  مجناعددلا ، مجناعددلا عددعر لا أعددد ا ل هيدداا  ،،   د دداا  مدداذ  الشدداق5313بعبدداا  حم مامددلا  ق ددد  
أحكدددي لكدددل   .  مجناعدددات عدددعر لا   ق  ددد لا أخدددرص كبر دددلا ال ددد ار   ق ددد  ق  ددد لا بعبددداا    

 الإ د الاجي عبد ع د الله الرد ني. لط أهر حلا دكباراه بعباا  ععر لا الخلالج اونالي     ،مدرس لا



 مدخل 

 

13 
 

بعض أعناا الشاعر اتخ ت أإاع د داخدا الداهم  خارجدط كالكا دت   بعدض مددارس الدنلكدلا        
 السعاد لا .

اإباجددط الشددعرع م ددداإا للدراسددات اوامع ددلا  قددد درسددت ق دد دتط ل ددلا ال دداد  امعددلا الأمددرا   أمسددت  
 .إارا  نم دراسلا تل  ق لا

 5311.ماع 31ترجدنلا                                                         
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 ــــوان  ــــــــف  بالديـــــــــــــــالتعري

ف فددا  عم  الحر ددلا   ،عم  مجناعلا ععر دددلا ع ارا   مامدددددلا   ق د   عاعدددددرإا  سعد  مردف  د اا        
 اونددداا .الكرامدددلا      

    ا ب  كبالج    ددددددر 5313الل علا الأ ل    ي  -اورا ر –بالاادع مر ار علا مل ب ه ع        
ر ا   قد  أ دددص  خمسين   يحلا  مكبابلا  بخف   ا لى   مق( خمس  22 بكا  مم ) الكبالج 

 الل  أعرقت  مم  راا ال حر . ال السيم الأب ددلا  المحا را ددرا غالمجندداعلا  ال الشدداعر   ه 

  ا ال ع  بين أ د با   د ااإط  ببحد عبا  م  ق ا ده الل  كب فا  ب  د ااإطالشاعر  قد   ت        
تسع ق ا د ذكر الشاعر  (  39( ثدنددددداني  عشددرا ق دد دا  مبفا ) 11ال ع  يحباع  علت  ) ،

رجا   ،جراح  الع د ،أإا الأبقت ،فباص القعاد ،مباس بفا   ي حم   اا الرساا د  لت الله عل ط  سلل
الأخرص ذكر ا  الق ا د  البسع    خل ئلا ال اباص ،افجبلا الخ ،، ماملا   ق دعاعر العرلج ،الق الج

فلسلين    ،إش د  كاما  البار، ل با    أسلارا تماز،الح  ب   أعااق ال م اعرا  د   مباس لا   ي
  . البعل ل ي    ،الدشلاا ،ق ر ،أإا  أإت ،جامعلا  ادع ساف داع ات الأعشت ب  ،الحب   خر  

دا   دددددددددددددددبدق  خبندددط  لت الله عل ط  سلل     ط بق  دددددا   اا الرساا دددده  قدد افببددددددلى د ااإ نج       
 خل ئلا ال اباص   .  

 



 

 الفــــــصل الأول: المكونات الفنية على مستوى اللغة

 أولا  :  المكــــونـــات الـــفـنيــــة للألـــــــفاظ  و حـــقـولـــها الــــدلالـية .

 ثانيا  :  المكــونـــات الــــــفنيـة في الــــتراكـــيب

 الـــجـمل الـــــخبريــــــة   1       

 ــ   الـــــــمؤكـدة                       

 ــ   الـــــمنفيــــة                       

 الــــجمل الإنــــــشائيـــــة   2       

 الــــجمل  الـــطلبيــة     أ  ــ   الــــــــــــنداء  1ـ  2                     

 ب  ــ  الأمــــــــــــــر                                                     

 ج  ــ   الاستـــــــفهام                                                      

                            يــــــــــــــــهــــالن    -د                                                      

 الـــــجمل غـــير الــطلبيـــة  2ــ  2                     

 ــ   الـــــــتعجــب                                                         

 ــ  الــــــــــــــضمائـــر 3        

 ـــ  دراســــــة نــحويـــــة  4        

 .ـــ  الــــــتنــاص 5        
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ال وتواصل مع ـوقناة انتق ،ة عن الأفكار والأحاسيس والعواطفة تعتبر أداة تعبتَ رئيسيـاللغ        
 ولكن ،اسللغة ملك كل النّ الأن  ،رديتو واستعمالو الخاص للغةللشاعر ف ن يكونـد أولكن لاب، الغتَ
فالشاعر لؽتلك اللغة كما لؽتلكها كل الناس  ،تنظيم ترتيب وإعادة  عادة ـيس كل امتلبك بالضرورة إل

و سياقات يتوفر فيها اَّال والقدرة عل التوضيح في اتساق أولكنو يعيد تنظيمها بحيث تخرج 
ل في حتى تتشكل عناصر غتَ شعرية والأحاسيس والأفكار و الدعاني تظ  الدشاعر ل  ـن كوإ ،والوضوح

ا ىي أداة لظَّ ل الشعري ليست أداة توصيل فحسب وإوإن اللغة في العم ،تركيبات وأبنية لغوية خاصة
 . لقــخ و داع ــــإب

 "الشعرية الرفيعة لاعتمادىا  اءاتلػلأنها لغة إ ،تميزة وذات خصوصيةشعر مـوتعتبر لغة ال        
وتوجهها توجيها تراليا يفاجئ الدتلقي ويهز  ،على تحرير الطاقات التعبتَية الصوتية والدلالية والتًكيبية

 . (1)‟ ويتسلط على خيالو ويستميل ذوقو ،فكره ويستثتَ مشاعره

الإيضاح . والذي إنها تقف على نقيض اللغة العادية أو لغة العلم التي ىي لغة تحديدات ولغة         
ثر من وسيلة للتعبتَ عن وأك ،ر من وعاء تحمل الدعانيـكثا أنهّ أ ،لغة الشعر تتميز عن غتَىا لغعل

لى مقصد أساسي في الخطاب الشعري و إلى ىدف بحيث تتحول إ ،فهي الدعتٌ نفسوالأفكار . 
وإلظا ىي الغاية في حد ذاتها .  ،ما ليست وسيلة لأداء شيء نها. إ مركزي في العملية الإبداعية

يعثر عليو  يبنيو  بناءًا شعريــا  من  خلبل  اللغة  .  وترتبط  اللغة  فالشاعر يبحث عن معتٌ وحيث 
وبكل  العوامل  الذاتيـة و  الدوضوعيـة  التي  تساىم الشعريــة  بثقافـة  الشاعـر و بمرجعياتو   الفكريــة 

كما  أنها  صورة  معبرة  عن  انشغالاتو     ،في  تجاربــو  الشعريــة فهي ترتران  لتصوراتو و حساسيـاتو
ولعـومو  الفكريــة و  النفسيــة و الاجتماعيــة .  و  الشاعـر  دائــم  الاختيــار و الانتقاء بتُ  الألفـــاظ 

  ويقدم  صورة تقريبيــة لدا  لػمـل  في ذىــنو و أعمـــاقو .  ،سعيـاً وراء ما  لؽكن أن  لؼدم  مقاصــده

                                      
.نقلب عن صالح زكور تراليات الدكونات الفنية في   19، ص  1987،  11ـ  د عبد الله لزمد الغذامي ، تشريح النص ، دار الطليعة ، بتَوت ،ط  1

 م.  2012/   2011ديوان اللؤلؤة لعثمان لوصيف ،رسالة ماجستتَ في الأدب الجزائري الحديث ،جامعة الحاج لخضر باتنة ، 
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وىـــكذا تأتــي  اللـغة  الشعريــة  منسجمـة  مع  السيـاق  النفسي ومع  التجربة  الداخليــة          
ومع  الاختيارات الفنيــة و الجماليــة    ،العــام. كما أنّهــا تأتــي منسجمـة مع السيــاق الثقافـي للمبــدع 

لأنّ  الشــاعر يبقـى  دائــمًا ابنا  وفـيًّا  ق  الفنــي الســائد . واستساغــها  الذو  ،التي أقـرّىا اَّتمع  الأدبــي
ولســاناً  صــــادقاً  حـــاملب  لـرؤيـة اَّتــمع  الثقــافي  الذي  ينتمي  إليـو . و لذلك  تجـد    ،لبيئـــتو

ــت  بالطــابع  الفنــي   الذي  قد انطبع ،التجــارب  الشعريــة الدنتميــة لســياقٍ  تاريــخي  أو ثقــافي معيـن
أو  لِمـا  تــم    ،فتحمـل آثـــاراً  بارزة  وبصمــاتٍ واضحـة لدـا  بًّ  تكريســو ،تديـّـز  بو  ذلك  الســيّاق

 تداولــو بتُ  الطبقــة  الدبدعة . 

  تتًاكــب عضويــاً  لتنت   إذا  كــانت  اللغــة  الشعريــة  لرمـوعـة من  الدستويــات الفنيـة  التي        
ة  النهــائيـة  لذـذا  العمل  . فإن  الدستوى  الدعجمـــي يعــدُّ  ىو  الأســاس  الذي  ينبنــي  عليـــو  الصور 

عادة ما  تتطلب  معــاجم  لغوية  منــاسبــة لتصبــح ىويةّ لذــذا  العمل  أو  النص . فالحقــول  الدلاليـــة 
وبتُ  الحقــل    ،نـد  ذلك  إلــى  العلبقـــة  الدلاليــة  القائمــة  بتُ  اللفظ  /  الدعجــمذاك  .  ويست

الدلالـي  الـذي اختيـر  ذلك  اللفظ  ليشغــل  وظيفــة  فيــو  وىـكذا  تتنوع  الحقول  الدلاليــة  ومعــها  
 تتنـوع  الدعاجــم  و الاستعمالات اللغويـــة .

وىـنا  تأتــي  الحقــول  الدلاليــة لتقـوم  بتصنيــف  ىــاتو  الألـــفاظ  أو  الكلمــات تحت  عنــوان         
ومن  ثـمّ يعمد  الــدّارس إلـى  البحث  عن  الخلفيــات الدلاليــة التي  تقف  وراء  استعمال   ،لغمعـها

دعتــو  لذلك الاستعمــال وبذلك فإن أىــم  ما   و الخلفيــة  الفكريـة  التي ،الدؤلف  لتلك  اَّموعــات
 ىــو  التصنيــف  القائــم  علـى  الدلالة  الدعجمية  للكلمــــــــــة . جــاءت بــو  نظرية  الحقول  الدلاليـة 

ت  ترلـــة  من  السّمـــا «سعــد مردف  »لشــاعرنا   «تزـامة  وقـيـد  »يـوان جــاءت في  د              
كما  أننا  في  دراستنا  سنقتصر  علـى  دراسـة تراليــات  ألفــاظ    ،اللغـويــة  علـى  لضو  واضـح

الدعجــم  الشعــري  وعلـى  أىــم  الحقــول  الدلاليــة التـي  ىيمنـت فـي  النصوص  الشعريــة  لذذا  
 . كمـا  نتتبـع  تراليــات  التًاكيــب  التـي  اعتمدىا   الشــاعر  في  بنــاء  قصـائده   ،الديـوان



 المكونات الفنية على مستوى اللغة                                                               الفصل الأول 

 

15 

 

 أ  ــ  المعــــــــجم   اللغـــــــوي  

فـي  تريع  قصائد  الديوان  اللغـة  العربيــة   «سعـد  مردف  »لقــد  استعمل  الشاعر          
رغــم    ،لعذوبـة  مستعملب  لغـة تقتًب  من  لغــة  الحياة  اليوميــةالفصيحة   التي  تدتاز  بالسهولة  و ا

ءنا  لبعض  الدفردات  الصعبــة   كالسّنـاء   من  اَّــدِ و  الشرفِ .  وفي  الحديث  " بشّر أمتي انتقا
 .(1)بالسّنــاء  أي بارتفــاع الدنزلة و  القدر  عنــد  الله "

 وقد  جاءت  في  قصيدة  "  إلا  الرســول ـ صلى الله عليو وسلم ـ " في  قولـو : 

 اء  لــوـــــــــــــــــــــزلْ مثـــل  السّــنــــــــــو لـَمْ  يـــــومـــا  ل

  (2)ـاوات  ـــــــــــــــــــــــــــــــوخ  فـي السّـمــــــــــلبةِ  شــمـــــــــرغـــم  الـقُ                                   

د  البقــرة . يعتٍ  أن  الجــدي  و  الفرقــد  اللذيــن  ُّما  ـو  النجم  لا  ولـذي  ىـال" الفـــرقــد  :   
وقد جاءت في  قصيدة  "  أشــواق  إلـى الحبيب ـ    (3)" يهُتــدى  في  الظلمــات  ولعا  دليــلب  السفر

 في  قــولـــــو  :     الله عليو وسلم ـ "صلى 

 الي ـــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــاء  اللـألا  زورة  فــي  غـــــش     

  (4) كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرقـــديــا  فـــــــــــــــــــــــــناتــهـأرى  فــي  دجـ                                  

  (5)سوء  الخلق  و الرجـل معربــد يؤذي  ندلؽــو  في  سكره  الـــعربـــدة  

 في  قــولـو :وقـد  جــاءت  في  قصيدة  "  لبنان  وأسطورة  تدـــوز " 

                                      
 .   403م ،  ص   2008 1،ط 14بن منظور ،لسان العرب ،ضبط سيد القاضي ،مادة )سنا( دار الأبحاث للنشر، ج  ـ لزمد بن مكرم 1
 .    5،  ص   2010،  1ـ  سعد مردف  الـــديوان تزامة وقيد ، مطبعة مزوار الجزائر، ط  2
 .   2170،  ص   1ـ  مرتضى  الزبيدي ، تاج  العروس مادة  )فرصد( ،موقع الوراق ، ج   3
 .   12ـ سعد مردف ، الـــديوان  ،  ص   4
 . 289،د ط ،د ت ،  ص   3ـ ابن  منظور ،  لسان  العرب المحيط،دراسة لسان العرب  مادة ) عربد ( ، ج  5
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 تْ ـــــــو أجْلَبَ  ،ــنَ ــــــــــــــوشُ  الدـــارقيـــــــــــــــتْ جــيــوجَـاشَـ   

  (1) دِ ـــــــــــــــــــــــــولِ الدعربـــــــــــــوِ الجهـــــــــى الأرضِ في تيـــــعل                                         

 

   (2)و الإمـــالة  و  الإضــافة  تهـــصرُ :  الجــذبُ 

 وجاءت  في  قصيدة  " أنا  الأبــقى "  في  قولـــو  : 

 ـي ــــــــــــــــــــــــــــتَ  تــبلــُـــونـــــــــــــــــا  مَــن جــئــــــــــفــــيَ    

 (3)ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  فــنـَــــنِ ــــــــــــــــــــفي  الضّـــــحَ رُ ـــــــــــــــــــــــوتهـــصِ                                    

  

                             وىـــــــلبك  ــــى :  يـــدلُّ علـى  فســـادالخـن      

 وجـــاءت  في  قصيدة  "  جــراح  العيـــد "   في  قولـــــــو : 

 و الخـنــى  ،ولـــديـو  كـــلّ  بنــــي الخيـــانة    

 (4)ـرٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلّ  كبيـــــــــــوكـ  ،اـــــــــــــــــــــــــرٌ مـن الدنـــيــــــــــــوضَــ                                 

  (5)الســـغب  :  الجـــوع  مع  التعب 

 : وجاءت  في  قصيدة  "  شــاعر  العرب  "  في  قولـــــو

                                      
  .  16ـ سعد مردف  ،الـــديوان  ،  ص   1
 .   3641،  ص   1ـ مرتضى  الزبيدي  ، تاج  العروس مادة ) ىصر ( ، الجزء   2
 . 23ـ سعد مردف  الــديوان  ، ص   3
 .  27ــ  الدرجع السابق ،  ص   4
 .     153،  ص    1ــ ابن  دريد ،  ترهرة  اللغة  مادة ) بسق ( ، جزء   5
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ــسْكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصُ  شَعْـبـَــنَ ـــــــــــــــــــتـُراَقـِــــ    
َ
 ونَ ـــــــــــــــــــــــــــــا  الد

  (1)ـبِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغَ و  الســــ ،ــاعِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبالأوجَــــــــ                                   

و ادَلذــم   الليل و  الظلبم  كثف  واسود  و الليلة  مدَلذمــة أي   ،الدـدلذـمُّ  الأسـود ،مــدلــهم  :  دلذـم
  (2)مظلمــة 

 في  قصيدة  "  الدشلــــول "  في  قولــو  : وجاءت 

 

 ــمٌّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــؤادٌ  مـدلـَـهِــــــــــــــــــدَوتُ  و  لي  فـــــــــــــغَ   

  (3)ــاقِ ـــــــــــــــــــــــــــــاختنـــ  حَ فيـــــــــــــــــــــــــــلبلِ أصبـــــــــــــــــــــمن  الأغــ                                 

 ب  ـ   الــــــــــحقول  الـــــدلاليـــــة  

جاءت  الحقول  الدلالية  لتميط  اللثام  عن  لرال  مهم  في  ميدان  الدراسات  اللغويـة         
وقبل  الشــروع في  إظهــار الدكـونـــات  الفنيــة  ،الذي  طالدــا  أغفلــو  الدهتمـــون  بالبحث  الــدلالي

للؤلفــــاظ  و التًاكيب سنحاول  قدر  الإمكــان  ترع  كل  الدفردات  التي  حواىا  الديوان  دُون 
 تكرارىا  و رصدِىــا  ضمن  حقـــول  دلاليـــة حسب  حضورىــا في قصائــد  الديــوان  كما  يلـــــــــي  :

 ــــــــــــفاظ  دينيــــــة :ألــ   1

  ،النجسات، اليقتُ ،النبي، الطهارة ،الرسول، الوحي، آيات ،النور، الباطل، البرية الحــق، الضلبل،
  ،الدنيا ،الطهر ،صلوات ،القداسات، جنات  ،المحارم ،أموات، الله،  الرسالات ،دين، أحياء

                                      
 . 40ــ  سعد مردف ، الــديوان ، ص   1
 .  206، ص   12ــ  ابن  منظور ، لسان  العرب مادة ) دلذم ( ، جزء   2
 .  49ــ  سعد مردف ، الــديوان  ، ص   3
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ذي   ،يوم  القيامة  ،حوض ،الصلبة،  الذكر،  لزمد  ،النجاة ،كفر  ،روحي،  الخطايا الشفاعات،
الجلبل، الدصطفى، الشفيع، الدقتدى،  الوسيلة،    ،الطاىر،  الدعصوم ،أمتي ،ىداه ،طو  ،الجلبل

 ،عقلبء  ،علماء، حكماء ،شهاب ،ينجي ،مسجدي ،الجنة، النعيم، الفجار، النصر،  البغي،  يهود
العقيدة   القرآن، سنّة، شريعة،  الذكر،   ،الدسلمتُ  ،الخطباء ،الإمام، صلحاء ،الجهاد  ،الإسلبم

 ،الحور، الاقداس، التشيع ،زبانيةظلمات،  الدغفور،  ،جند الله، عابد ،نصر الله ،سلف، تزاة  الدين
 ،أبطال  بدر ،السجود ،الأنفال ،الدعراج  ،بيوت الله، الإسراء ،الأىوال، التنزيل العيد، ،آل البيت

الإلؽان، دين الحنيفة،  ،الرباني ،الدسجد الأقصى، رب، صوم، الوسواس  ،العلم ،شعب  مكة
     الآتذتُ .  ،الصلبان، تاب، عدل

 ،الفاحشة ،طيش ،أجحد  الناس ،الحمق ،الجهل ،الكذب ،الصدق   ألفـــــاظ  أخــــلاقية ـــ   2    
  ،العابثتُ ،الباغتُ  ،الأنذال ،الصناديد ،الشرف ،كرلؽا   ،الغويات ،اَّانتُ ،الإباحة ،ذي أدب
 ،الإفساد  ،حقدىم ،العقال  ،العز ،البغي ،السفهاء ،الغدر  ،الفضيلة ،ىازئ ،دنية ،الحقد  ،الذازئتُ
  ،الكرلؽة  ،الحياء  ،أدب  ،لطوتهم  ،الغــر ،تريل ،قبيح ،الصبر ،سماحة  ،عريكة ،الجبابرة ،الغرور
 رتزــة  .   ،الضغائن  ،طغيان  ،متحذلق  ،شقوة ،العظيمة

 ألـــــــــــفاظ  طبيــــعة  ـــ   3

  ،الكون  ،البــدر  ،ثغــر ،الفلبوات  ،البحر  ،واحات  ،الجــبال ،شمــس  الأفــق ،النجــوم  ،القمــر      
  ،الأشجار  ،البساتتُ ،الصحراء ،الرمال  ،بيوت ،الأوحــال ،الدلغور ،العرين  ،الجحور ،الأرض
الصخر    ،الحنان ،الداء  ،أرضنا  الحدباء ،رحيــق ،العبيــر  ،الطتُ  ،السهــل ،الرلػان ،الأزىــار  ،الوديان
 .زىــر  البساتيــن  ،غصن  البان  ،أري  ،النسيم ،الأصم
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 ألـــــــفاظ  الفـــــرح :ـــ   4

  ،باسمــة ،باب  الدسرة  ،بحر  المحبة  ،قرت جوالضنا  ،رقصهــم  ،ُّجــة  ،أغنيــة ،غنـى  ،أُّــر     
 ،بشاشـة ،لزتفل ،الأفراح ،غزل  ،المحب ،العيــد ،مسرة  ،لحتٍ  ،تبسم  ،سرور ،الفوز  ،أشواق  روحي
 . الأىـــازي  ،الأنغام  ،أعيــاد البلبد ،تبسمت ،الولائم  ،العريــس  ،أشواق  العرائس

 الحــــــب  :ألـــــــــــفاظ  ـــ   5

  ،ىواه  ،قطعــة  عطف ،الذائب  الدستهام ،نسيــم  من  الحب  ،أشــواق  روحــي  ،المحبــة     
 ،اللذات  ،عاشــق ،عيونك ،العشق  ،الأحبة  ،ليل من أشــواق ،مودبٌ  ،لزبــة  ،افؤاد  ،المحبوب
 .اشتياقي  ،حب  مولــع ،عنــاق  ،أم  قلبــك  ،ملهمتي  ،النظرات

 أسمـــــــــــاء  الــــمدن  و الأمــــــــاكن :ــ    6

وادي   ،الأقــصى ،القدس  ،غزة  ،فلسطتُ ،البيت  ،أمريــــكا  ،الشــرق ،الجنـــوب   ،لبنـــان  ،الغرب  
 الدىليز. ،الددارس  ،زاويــة  العمارة ،عكــاظ  ،جامعة  الوادي ،حلب ،البحر ،سوف

 ألــــــــــفاظ  الــــــــذم : ـــ   7

  ،أصـــغر  ،الأصــم ،فبيــح  ،السفــهاء ،الدعربد ،الجهـــول  ،عمــــياء  ،الأوغـــاد  ،الجهــل ،الحمـــق       
 الكذوب  .  ،العجــز ،الضعيــف

 ألـــــــــفاظ   الــــــوقت : ـــ   8

 ،الوجـــود ،زمــان  ،مارس  ،غفواتــو ،يوم  اللقــاء  ،العمــر  ،الليـــالي ،الشروق  ،يوم  ،الصبــاح     
 الدىر . ،طرفو ،آنــاء ،الأمــس
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 ألـــــفاظ   الجــــــسد  :ـــ   9

 ،الدـــآقي  ،جســمي  ،وجــــهي  ،الحجور ،قــدمي  ،فـــمي  ،العــتُ  ،جفنــاك  ،كــف   ،الوجـــو       
 الــرأس  .  ،اللســـان  ،الجــفن ،الصـــدر ،بــدني

 ألــــــــفاظ  الحيــوانات  و الحــــشرات :ــ   11

ــ   11خفـــاش   ،الغربــان  ،عقــارب  ،الحيات ،تزــامة  ،العصفـــور  ،الخنــزيــر  ،الأســد  ،الكــلب
 ألـــــــــــفاظ  النـــــار  :

 اللهب  .  ،شهــاب  ،موقــد  ،الضــياء ،النــور 

من  خلبل  ىــذا  الرصــد  لصــد  أن  قصــائد  الديوان  لشّــاعر " سعد مـردف "  كانت  غــزيرة        
إنــما  يدل  علــى أن    بالألفــاظ  الدينيــة  التي  كان  لذــا  حضور  قوي  حيث  إن  دل  عن  شــيء 

يدعــو من  خلبلذا  للحريــة  والكــرامة  وعــزة  النفــس    ،لزــافظةالشــاعر ذو  ثقافــة  دينيــة  ومن  بيـئـة  
نعــتاق  من  براثن  يعــوق  الإنسان  الحــر  عن  الإوالجمــال  الدفحــم  بإحســاس  الثورة  علــى  كل  ما 

  ،ــة   كالصــدقيأخلبقـالتــراب  والانطلبق  إلـى ألرــاد  الحق  والحب  والحريــة  كمــا  تدعمــها ألفـاظ 
 . العظيــمة   ،الكرلؽــة  ،الرتزــة  ،الحــياء  ،أدب  ،العــز ،الفضيــلة

 المكــونـــــــــــات  الفنيـــــة  و  التـــراكيــــــب 

ـب  إن  دراســة  الدلبمح  الجمــاليـة التـي  يتضمنـــها  النص الأدبــي  يقتـــضي  دراســة التًاكيــ      
 اللغويــة  التــي تشكــلو  و تتجســد  ىــذه  التًاكيــب  اللغويــة  في  نوعيـــن  من  الجمــل  .

 أولا  الجــــمل  الــــخبريــــة  :

وإنشـــائيــة  و  الدقصود   خبريــةالعــامة  إلـى قسمـتُ تنقــسم الجمــلة العربيــة من حيث الدلالة         
ــها بغـض  النظـر فـي ذات تمــلة  التصديق و التكذيبالمح »بالجملـة  الخبريــة فـي  عرف  النحــاة  أنــها  



 المكونات الفنية على مستوى اللغة                                                               الفصل الأول 

 

21 

 

و ذالك   (1) «.  فكـل  كـلبم  يصــحُّ أن  يوصــف  بالصــدق  أو الكـذب  فهــو  خبــر عن  قائلــها 
الشـيء أو  نسبة  شــيء  إلـى  آخــر .  وىــذا  الحــكم إن  كان  مطـابق   أن  الخبــر  حكــم  علــى 

 لواقعــو  فهـو  حكــم  صــادق  و إن كــان  لســالف  لــو  فــهو  كــاذب . 

وعلـى ىــذا  فقـد  يكــون  خبــر  الثـقة  كـــاذبا  أو  والعــا إن  كــان  ىــذا  الخــبر  لســالفا  للــواقع        
 و الحقيــقة  و قد  يكــون  خبر  الكــاذب  صــادق  إن  طابقهـــما  ولم  لؼالفــهما  .

 ـ  الجمـــــــلة  الخبريــــة  المؤكـــــــدة :ــ 1

.  يقـــال  :  أوثــقو  و الذمـز فيــو  لغــة "  وكّــــدَ  العهـــدَ ورد  فـي لسـان  العــرب  لتأكـــيد  لغــــة  :ا     
أي  شددتو  . وقال أبو العباس : التوكـيد   ،و بالواو  أفـصح ،أوكْــدتـُو  و أكّـــدتـو  و آكدتـو  إيكــادا
 (2)"  دخـل  فـي  الكلبم لإخــراج  الشـــك

و  التوكيـــد  عنـد النحـاة  ىـو "  تثبيت  الشـيء  فـي  النفس  و تقويـة أمـره  .  والغــرض  منـو       
  (3)إزالــة ما علـق فـي  نفـس  الدخــاطب من  الشكوك  و إماطــة  ما  خــالجــو  من  شبهــات  "

 ـ  الجمــــلة  الخبريــــة  المنفيــــــة :ــ 2

النــــفي  لـــغة  : ورد فـي  معجم  لســان  العرب أن " نفـى  الشيء  ينفــي  نفيا تنــحى  قال       
الأزىــري  ومن  ىــذا  يـُقال  نفــى  شعــر فــلبن ينفــي إذا  ثــار  شلعان ...  ويقــال  نفيـتُ  الرجــل  

  (4)يــح  التــراب  نفــيا  أطـــارتو  " وغيـره  أنفيـو  نفــيا  إذا  طردتــو . و نفـت  الر 

                                      
 .    170، س ،   2007،  2ــ فاضل  صالح  السمرائي ، الجملة  العربية  تأليفها  و أقسامها ،  دار الفكر ، عمان ، الأردن ، ط 1
 .   4905، ص    4مادة  ) وكـد ( ،  لرلـد   ــ ابن  منظور ، لسان  العرب  2
 .   234،  ص    1986،  2ـ مهدي  لسزومي ، النحو  العربي نقد  وتوجيو ،دار الرائد العربي بتَوت لبنان ط 3
 . 4512ـ   4511، ص   6ـ ابن منظور ، لسان  العرب مادة ) نفى ( ، لرلد   4
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اصطـــلبحا:  " النفي  خلبف  الإثبـات و يسمـى كذلك الجحد  و ىـو فـي  الحالات التـي  تلحـق 
وكل  معنـى  يلحقـــو  النفــي  ،الدعـانـي الدتكـاملـة  الدفهـومة من  الجمــل  التــامة و  التعبيـرات  الكـاملة

 .(1)يسمى منفيا "

فيمــا  يلـــي  سنقــدم  إحــصاء للجمـل الخبريــة الدؤكــدة و  الجمــل  الخبريــة  الدنفيــة التـي وردت         
 في  تريع  قصائــد  الديــوان ضمن  الجدول  الآتـــــــي : 

 الجمل الدنفيــة الجمل الدؤكدة القصـــــــــــائــد

 12 0 إلا  الـــــــــرسول " ص "
 0 0 أشــــــواق  إلــى  الحبيب 
 1 0 نشــــيد  كــــامل  النور 
 5 0 لبنان  أسطورة  تدوز  

 6 0 فتـــــوى  القعـــــود
 1 1 أنـــــــا  الأبـــــــــقى 
 7 2 جـــــراح  العـــــيد 

 5 4 فلسطتُ والحب وآخرون
 0 3 رجـــل  القبـــاب

 4 2 وداعيات الأعشى في جامعة وادي سوف 
 6 1 شـــــاعر  العرب 
 2 1 تزـــامة  وقيــد
 3 1 أنـــــا  وأنت 
 2 0 جنـــة  الخوف 
 2 1 قصـــــتَ  

                                      
 .   227م، ص   1985، 1النحوية و الصرفية ، الرسالة ،دار الفرقان ط  ـ لزمد  سمتَ  اللّبدي ،  معجم الدصطلحات 1
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 8 0 الدشلـــــــول 
 2 1 ىــي والتعليـــم

 9 0 خطيـــئة  الباباص 
 17 75 

ى  جــل قصــائد الديــوان و ىيمـنة  الجمـل الخبريــة الدنفيـة علومن خلبل الجدول تتضح              
 ىــي ) مــا  ـ لــم  ـ  لا  ( .أدوات  النفــي  الدستعمــلة 

ص  يدخل  علــى الأسمــاء  ــر لستـرف  غيــــــــىـي ح و (1)الرضـــي ــــنفـــي عنــد ـق الــمطلـــ تفيـــــــــــــدُ  :   مـــا 
 الضمـــائر  و  الأفعـــال .و 

:  وىــي  من أدوات  النفــي  العــاملة  "  عملــــها  الجــزم  فـي  الفعل  الدضارع  و صرف  معنــــاه    لــــم
 .(2)فــي  الدـــاضي "

إلـى  زمن   وتخلصــها:  و التــي  تدخــل  علـى "  الجمــل  الدثبـتة  بتعدد أشكــالذا  فتنفــي مضمــونها   لا
 . (3)معتُ "

 ويظهــر  ىــذا  كلـــو بوضـــوح  في  قصيــدة " إلا  الرســـول ـ ص ـ" في  قــول  الشـــاعر :      

 ــكمُ ـــــــــــــــشـاٌ  وجهلــــــــمُ  طيــــــا زال  طيشكــــــمـــ

 اتِ ــــــــــــــــــى درْك  البهيـــــمـــم  إلـــــــــــــــــزلتـُــى  نــــحتــ                               

 قٌ ـــــــــــــاد لا خلُ ــــــــمن  الأوغـ ــوا ـــــــ ــــُلــم  تــزالـــــــــف

 ـــاةِ ـــــــــــــــــلٌ  بمصفــــــــــاءٌ  و لا  عـقـــــــــــــــــــولا  حيــــ                                

                                      
 .   185/   2ـ انظر  الرضي ، علم  الكافية ، من عمل  يوسف حسن عمر ، منشورات جامعة بنغازي ، 1
 . 221،  ص   1987،  2زائر ، ج ـ عبد الله بوخلخال ، التعبتَ  الزمتٍ عند  النحاة العرب ، ديوان الدطبوعات الجامعية ، بن عكنون ، الج 2
 .  203ـ  الدـــــرجع  نفســــو  ،  ص   3
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 أدبٍ  نٍ و ذي ـــــــــــــذي  ديــــــو لا احتــــرامَ  ل

  ـــــــواتـــــــــياء  و أمـــــــــــــــــــلبل  لأحـــــــــــــــــــــــــــو لا جـ                               

 

 جـب ــــــــــــــــــلا ع  الله ذات ـــــــــــــل رون ـــاكـــــــــــــــــــــــــــالن

 (1) ـالاتــــــــــــــــــــــــل  الرســــــده كـــــــــــروا  بعــــــــــــــــــــأن  ينكـ                                

وجــــاء  تكــرار  النفــي  بـ  ) لا (  تأكـــيد  لغــرض  دلالــــي  الدتضمن استنكــار للئســـاءات التــي    
 طالت  شخص  الرســول ـ صلى الله  عليو  وسلم ـ من  لرموعـة  الرسامــتُ  الدلظــاركيتُ .

 ثـــــانيا  الجمـــــــل  الإنشـــــــــائيـة   

أو   ،وإما  إقــراره و  الدوافقــة  عليــو  ،عدم  حصولــوأو   ،التي  يطلب أما حصول  شيء ىـي         
ترلة طلبية  و ترلة  غتَ :  (2)عدم  إقــراره .  فلب  دخـل  للصدق  و الكذب فيـــها  وىــــي  قسمــــان

 طلبية .

حيث  ىيمن حضور   ،الجمل  الخبريةجاء  حضور الجمل  الإنشائية  كثتَا  مقارنة بحضور         
لذا  صور عديدة  تختلف   ،ضرب الجمل  الطلبية  وىي " تركيب  من تراكيب الجملة  العربية الإنشائية

 ،فإن  كان  يفيد  النداء أو الإستفهام  فهي  ندائية  أو استفهامية ،باختلبف نوع  الجملة ودلالتها
وإن  كان  يفيد  التًجي فهي  ترلة   ،ترلة  نهـي  أو  دعاء وإن  كان  يفيد  النهي  أو الدعاء  فهي

و الجملة   ،و اقتصرت الجملة  غتَ  الطلبية في  الديوان على  نوع واحد  وىو  التعجب (3)ترجي "

                                      
 .  6ـ سعد مردف ، الديـــــوان  ، ص   1
 .  374، ص  15،  ط  1ـ عبــاس حسن ، النحو الوافي ، دار  الدعارف ، ج  2
 . 154، ص  1993ة ، الجزائر ، ـ رابح بوحوش ، البنية  اللغوية لبردة  البوصري ، ديوان  الدطبوعات  الجامعي 3
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وسنبدأ  تحليلنا   (1)غتَ  الطلبية ىي " ما لا يستدعي  مطلوب غتَ  حاصل  وقت  الطلب  " 
 بدراسة  الجمل  الطلبية  بٍ  غتَ  الطلبية .

ويتأخــر تحــقق أو عــدم  حصـولو . ،شــيء ولأي  يـُــراد  ُّـا طلــب حص : ـةالطلبيـ  ـلةـ الجمــ 1 
النهـي .  وقد وردت  ،لاستفهـــاما ،الأمـــر  ،. وتشمـل  النــداء(2)وقــوع معنــاىا عن  وجــود  لفظها 

 الجملة الطلبية  مئـة و اثنتيــن و تذانــتُ  مرة موزعــة حسب  الجدول التالــي :

 عدد الجمل نوع الجمل الطلبية 
 63 النــــــداء
 39 الأمـــــــــر
 78 الاستفهـــــام
 02 النهـــــــي

  

 :ـــــنداء ــــــــــــــــــ  الـــــأ 

: ذكر  ابن  منظور معنــى  النداء  فقــال : " والنــداء  و  النـُــداء : الصوت  مثـل  الدعــاء ـــــة ـــــلغ     
 .(3)و  الرغــاد  وقـد  ناداه  و نــادى  بـو و  ناداه منــاداة و  النـــداء  أي  صـــاح  بو "

الدطلوب إقبــالو بحــرف  نائب     وىــو بقولو : " و الثانــي  الدنادى عرفــو  ابن  الحاجب    اصطلبحا :
أي   ،و شرح الرضي  ىــذا  التعــريف فقـال : " الدطلوب  إقبــالو (4)" لفظا أو تقديــرا  ،مناب  أدعــو

                                      
 . 54م ،  ص 1999،  1ـ  السيد  أتزد  الذاشمي ، جواىر  البلبغة ،  دار  الجيل ، بتَوت ،  لبنان ، ط  1
 .  374ـ الدــرجع  نفســو  ،  ص   2
 .  4388، ص   6ـ ابن  منظور ،  لسان  العرب مادة ) ندى ( ، م    3
 .  344، ص   1كافية ، ج ـ الرضي الإستًبادي ، شرح  ال 4
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لأنــو  الدتفجــع عليــو .لا  الدطلوب  ،أخــرج  الدندوب ب  منو أن  يقبل  عليك  بوجهو . الذي  تطل
 . (1)نائب  مناب ادعــو  خـرج  لضو زيد في  قولك  : أطلب  إقبــال  زيــد "بحرف  و   ،إقبــالو

و الأخـــتَة  والذــمزة  و وا . ،وىـيا، وأي ،وأيـا ،ينــادى  ُّـا  ىــي : اليــاءالتـي النــداء  وحــروف       
  (2)و ) آي ( . ( ا  ) آللنــداء  لكنــها  لستصــة  بالندبــة . وأضـــاف  الكــوفيون  حرفــتُ  لع

جاء النداء في  الدرتبة  الثانية  من  حيث  الحضور في  قصائد الديوان وقد  اختًنا  شاىدا           
 و :ــــــــــ" في قوللبيان  دلالة النداء  فيو  من قصيدة  " ىي والتعليم 

 ـي ــــــــــــــىـزنّك ــــــــــــــبِ جرحُ ــــــــذا  القلـــــتَ  ىــــــأخ ا ـي

 ـا  أوراكِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــحينم ـادِي ـــــــــــــــــــــأورى  زنـ                                    

 ـوـــــــــــــــــــــــــــــو لعـّ ـاشَ ــــــــــــــــــــــــــــــالدعـ  اللهُ   ـــلَ ــــــــــــــــــــقاتـ ا ـيـــ

 (3) و الآراكِ  ،ــانِ ـــــــــــــــــــــــــــــالبـ  ـمِ ــــــــــــــــــــــبريـ ى أودَ                                     

وىي الأصل   ،والياء يعدىا  النحويون  أم الباب في النداء ،بحرف  الياءفالنداء  في  ىذا البيت        
 فيو  .  

 ب  ـ  الأمــــــــــــر  

  (4)«النهي  يضالأمر معروف نق»   الأمر مصدر للفعل أمر وفي اللغة       

 

                                      
 .  345ـ   344ـ الدرجــع  السابق ، ص   1
 . 129، ص    2007،  1ـ لزسن  علي  عطية ، الأساليب النحوية  عرض وتطبيق ، دار الدناى  للنشر ، عمان ، الأردن ، ط 2
 . 51ـ  سعد مردف ،  الديوان  ، ص  3
 .  125،  ص  1ـ ابن منظور ، لسان  العرب مادة ) أمر ( ، م   4
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فأتدر.    . وتقول أمرتوتَلو من الخ ينبغيفلبنا آمره، أي أمرتو بما  وأمرت »  وفي أساس البلبغة      
 . (1)«لؽتثل   ولم  استبد  يأتدر، أي وأبى أن 

 (2) «كف   تَىو طلب فعل غ»  الأمر فإن   نــــــييلبح البلبغــــــــــــــــوفي اصط  

ىو في اللغة الأمر   »يات الكف. وفي الكل يلالنهي لأنو طلب على سب لؼرج يفوىذا التعر        
 .(3) «  الاستعلبء يقدالة على طلب من الدخاطب على طر  يغةاستعمال ص

 السكاكي أن يرىالنحاة. و  يو" على ما تعار ف عليفعلىي " افعل" أو " ل يغةالص وىذه       
ا للقرائن   اعتبار الاستعلبء ولا تخرجان عن ىذا الدعتٌ إلا يلالأمر على سب يدانتف يغتتُالص ىاتتُ
 . (4) ولضو ذلك يدالأمر على الدعاء والتضرع والالتماس والندب والإباحة والتهد يدلكأن 

 من فأصلو لتقم. وحذفت اللبم ،. فإذا قلت قم لتفعل ،فإن الأصل في افعل يتُالنحو  وعند      
اللبم أم  " أىو يفعلل " يغةدل على الأمر في ص يماف يون. واختلف البلبغيفا( تخف يغةالص الفعل )

 ينةقر   واللبم الفعل الدالة على الطلب ىي يغة. فذىب بعضهم إلى أن الص لرموع الحرف والفعل
  . لرموع حرف و فعل . وذىب بعضهم الآخر إلى أن الأمر حاصل من ىذا الطلب ت على ـدل
على الأمر  يدلولشا  ،(5)«لضو : ليحضر زيد   باللبم الدقتًنة من صيغتو أن لأظهر»  القزويتٍ: قال

  كذلك الدصدر النائب عن الأمريو  عل يدلو  ،ذارـوح يكصو وعلـبمعناه ك  أسماء الأفعال والتي ىي
 التأكـيد من ليست ،زيدا قولك : ضربا »يل قـ. قال ابن ع أي اضرب اللص ،ضربا اللص ،قولكـك

                                      
 . 33، ص   1ـ أبو القاسم لزمود بن عمرو الزلسشــري، الكشاف ، موقع التفاستَ ، ج  1
 .  308، ص   2ـ النفتازي وآخرون ، شروخ  التلخيص ، دار البيان العربي ، دار الكتب العلمية ، بتَوت ، د ط ، د ت ،ج   2
 .  176م، ص 1998، 2أبو البقاء  الكفوي ، أعده  عدنان درويش ، لزمد الدصري، مؤسسة الرسالة ، بتَوت ، ط  ـ 3
 . 428م،ص  1،2000ـ انظر، السكاكي ، مفتاح  العلوم، تحقيق ،عبد الحميد الذنداوي،دار الكتاب العلمية بتَوت، ط  4
 .  241م ، ص  1998،  4،ط  1ر إحياء العلوم ، بتَوت ، ج ـ  الخطيب القزويتٍ الإيضاح  في علوم البلبغة، دا 5



 المكونات الفنية على مستوى اللغة                                                               الفصل الأول 

 

28 

 

لا  يدالأنو واقع موقعو فكما أن اضرب ز  ،يداز اضرب   بمثابة التأكيد من خال أمر ىو بل شيء في
 . (1)«يدا ضربا ز  كذلك   يوف يدتأك

ورد الأمر  في  قصيدة " الدشلول  " على صيغة  " أفعل "  أما دلالة  ىذه  الصيغة فهذا  ما          
 سنحاول الكشف  عنو  في  تحليلنا  للشاىد :

 رىـــاــــــــــــــــــــــــــــــأو فادّخِ  ،ىــــــــــــــلْ بالــــــــمنَ ــــــــــــــــــــفعجٍّ        

ـ ،ــرَىـــــــــــــى الُأخــــــــــــــــــــإل                                        !اقِ ـــــــــــــــــلْ باللــحــــــــــــــــــــوعـجٍّ

ففعل  الأمر كما ىو  واضح  في  ) عجـل بالدتٌ ( و ) عجل باللحــاق ( غتَ أنـو لدا كان من       
" إلـى من  ىـو أعلــى " وىو الله  تعالى " خرج ىذا  الفعل عن  الأمر إلـى  الشاعر "الأدنـى الذي ىو

قرح العجز بالإعـاقة معتٌ  الدعـــاء و التضرعّ . فدعــاء  الدشلول لربــو بأن  يعجّــل بالدنية  من  شدة  
 واحتقاره لنفسـو وسئمــو  من  الحياة .  

 ج ـ الاستفهـــــــام 

الفهم »:  اللسانفي و. (2) : طلب الفهم وىو والاستعلبم والاستخبار بمعتٌ واحد الاستفهام        
بالاستفهام عند النحاة معتٌ من  يقصدو  . (3)« ويفهمّ معرفتك الشيء بالقلب. واستفهمو:سألو أن 

 . (4) خاصة يو بأدواتعل يدلالاستعلبم عنها و  يطلبالدعاني التي 

نسبة  فإن كانت وقوع  ي الذىن،ـطلب حصول صورة الشيء ف »يتُ ـدى البلبغـام لـوالاستفه        
 . (5)« فهو التصور إلاو  يقفحصولذا ىو التصد ،أولا وقوعها ينأمر  تُب

                                      
 .  176، د ط ، ص  2ـ  ُّاء الدين عبد الله ، شرح  ابن عقيل ، دار التًاث ، القاىرة ، ج 1
 . 99، ص  2000،  1، دار الكتب العلمية ، بتَوت ، ط 5ـ ابن يعيش، شرح الدفصل، إميل يعقوب ، ج  2
 . 3481، ص  5رب مادة ) فهم ( ،م  ـ ابن منظور ، لسان الع 3
 . 99، ص  5ـ انظر شرح الدفصل ، ج  4
 . 247ـ  246، ص   2ـ  سعد الدين التفتازي ،  شروح  التلخيص ، ج  5
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 . (1)ياّن و متى وأ  نىين و أوأ يف: الذمزة وىل وما ومن وأي وكم وك و الدوضوعة لو ىيـوأدوات      

 سياق اد منـستفـالاستفهام عن معناه الأصلي الذي وضع لو إلى معان أخرى ت لؼرجوقد           
 : الاستفهام يهاإل ينزاح. و أىم ىذه الدعاني التي  من ذلك تَكثـتزخر بال  ية. وشواىد العرب الكلبم
 . (2) ذلك تَتمتٍ وغـوال يقتشو ـوال تَتحقـوال يرتقر ـوال يمتعظـنفي والـوال يختوبـكار والـالإن

لقـد  طغت  الجمل الاستفهامية  علـى معظم  قصائد الديوان  حيث  بلغ عددىا الإحصائي      
فهو  يقوي شرارة  ،وقد  ساىم  كثتَا  في تفعيل  عناصر الحدث  الشعري ،تذانية وسبعتُ  مرة

 ومن أمثلة الاستفهام  في  ديوان  ،العواطف والأحاسيس و الدشاعر في أعماق النفس الإنسانية
 في قول  الشاعر : في قصيدة " جراح  العيد " "تزامة  وقيد " 

 ـــــرِ؟ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  لكَـبيــــــــــــوُ  لا  ينحَــــــــنـــــــــمـا  بال 

 ـــــرِ؟ــــــــــــــــــــــــــــــودِ  ذي تأثيــــــــــــــــــــــــو  كالطــــــــــــــــــــــــــــــُـمــا  بـال                                 

 رَهُ ـــــــــــــــــــــــوتُ  يـنْـكُــتُ لضــــــــو الدـ ،ـوـــــــــــــمــا  بـالـُ 

 (3)تَِ؟ ــــــــــــــــــــــــــــــفْ  كصغــــــــــــــــلم  لؼـتـل ،فْ ــــــــــــــــلم  يرتــج                                 

    

 ومن أمثلة الاستفهام أيضا قول  الشاعر في قصيدة " فلسطتُ و الحب وآخرون  ...؟ " 

 

 ــبا ؟ـــــــــــــعِ تصبُّـــــــــــى للنجيــــــــــي ؟ أأنســـــــــــــــــــــمال 

                                      
 . 136ـ انظر الخطيب القزويتٍ ، الإيضاح  ، ص  1
 . 166،ص  2005، 1ـ انظر علي الجارم و مصطفى أمتُ ،البلبغة الواضحة ،دار الفكر ،بتَوت ،لبنان ، ط 2
 .  25ـ  سعد مردف،  الديوان  ، ص   3
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 ؟ الِ ــــــــــــــــــــــــــــــظالِم ســــــــــو الد ،يـــــــــــــــــــــــــــنْ  جـراحـــــــأفعَــ                                 

 دٍ ــــــــــــــــر حُ عنْ يــــــــــــنُ الدقــــــــلُ الجفــــــــــــــىـل  يذىَـــ

 (1) ـلبلِ ؟ـــــــــــــــــــــــــــــــــسِ ذاتَ ىـــــــــــــلشمــاعَ اـــــــــــــــــوأدَتْ شعَـ                                 

     : ــهيـــــــد ـ  النــــــ

  . (2)«: كف فانتهى وتناىى يانه ينهاهنهاه : خلبف الأمر » النهي مصدر الفعل نهى وىو      

والإلزام، أي: أن طالب  عن شـيء على طريق الاستعلبم  النهيُّ : طلب  الكفِ  »و في الاصطلبح 
وىي الدضارع  الدقرون   ،ولو صيغة واحدة ،الكف عن الفعل يكون أعظم و أعلـى من الدطلوب  منـو

 . 34الإسراء  [  وَلاَ تَـقْرَبوُاْ مَالَ الْيتَِيمِ إِلا  باِل تِي ىِيَ أَحْسَنُ ]كما في قولو تعالى   (3) «بلب الناىية 

مرة  في  قصيدة " إلا  الرسول ) ص ( " و  ،مرات  في  اَّموعة  الشعرية لبثـورد  النهي ث         
 ونورد الشاىدين  الأختَين من  نفس القصيدة .مرتتُ  في  قصيدة  " لبنان و أسطورة تدوز " 

    ـرمِ  ــــــــــــــــــاء كــلّ  لْرــــــــــــــــــــــــــوم اللـّـقـــــــــــوا يـــــــــــــــــــولا ترتزـ  

 (4) ـوردِِ ـــــــــــــــبِ  مــــــــــلٍ، ونهْ ـــــــــــــــرَ في  قتـــــــــــــوَى  العمْ ـــــــــــط                                     

 

                                      
 . 30ـ  الدرجع السابق ، ص  1
 . 4564، ص  6ـ  ابن منظور ، لسان العرب مادة )نهى( ، م   2
م  ، ص  2012ىـ ـ 1433،  1ـ  ـ مصطفى الغلبييتٍ، جامع الـدروس الـعربية ، تحـقيق علي سلمان شبارة ، مؤسسة الرسالة ، دمشق ،سوريا ، ط  3

728 . 
 . 18ـ سعد مردف ، الديوان ، ص  4
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حيث الدتأمل في  ىذا  البيت تتضح لو  دلالة  النهي ىنا  ىي للئرشاد  والتنكيل والأخذ بالثأر      
أن الشاعر  لػث حزب نصر الله  ويأمرىم بأن لا يرتزوا اليهود الأعداء الذين عبثوا  وأفسدوا البلبد 

 والعباد .

 الشاىد الثاني في  قولو :

 اربِاً ــــــــــــــــــــــوِ لزـَــــــــــــــــألْ عليــــــــــــرْبِ  لا تســــــــــــــــي  الحـــــوف 

 (1)ـدِ ـــــــــــــــرِ في قـَلبِ أحـقــــــــــــــــــــــقُ الخنــزيـــــــــــى  خلـُــــــعل                                     

     

الَحطُّ  إظهار الخلق الذميمة  التي يتصف ُّا الجندي اليهودي وىي فواضح أن دلالة النهي  ىنا       
 من قيمتو .

 الديوان في نوع واحد وىو : الطلبية في غيـــــر تدثلت الجمل   ة ــــــالطلبيـل غير ــالجمـ ــ 2

و استكبار ، يدل أحدلعا على كبٍر )عجب( العتُ والجيم والباء أصلبن صحيحانلغة :  ــجبالتعــ
 . (2)، إذا استكبر واستعظم وأمر عجيب ،للشيء

في سببها وانفعال يهز  النفس اصطلبحا  استعظام  فعل  فاعل ظاىر الدزية بسبب زيادة فيو  
وقد  تكرر   (3)فيحدث  فيها أثر ويعبر عنو  بإحدى الصيغتتُ  سماعاً حينا  و قياسا  حينا آخـر

 التعجب في الديوان تسعـة  عشرة مرة .

 

                                      
 . 18ـ الدرجع  السابق ، ص  1
 . 243، ص   4ـ انظر ابن فارس، مقاييس اللغة مادة )عجب (، دار الفكر ، بتَوت ، د ت ج  2
 . 143، ص  1985،  1ـ انظر لزمد سمتَ لصيب اللبدي ، معجم الدصطلحات النحوية والصرفية ،دار الرسالة ،بتَوت ،لبنان،ط 3
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" وحدىا ثلبث مرات متتاليــة حيث  يقول    وقد ورد  التعجب  في  قصيدة " إلا  الرسول       
 :الشاعر 

 وِ ـــــــــون بــــــــــــــــــــامتُ ـن  الشــــــــــــــــوأي ،يُّ ــــــــــــــن النـبـــــــــأي

 ! اتِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالنجاس ـلِ ــــــــــمن أىْ   ارةُ ــــــــــــــطهَ ــــــن  الـــــأي                              

 ،وِ ــــــــزريِ بصاحِبـــــم يُ ـــك   ـلَ ـــــــــــالجهـ حَ ــــــــــــمـا  أقبـ

  ! ذاتِ ــــــــــــــــــــي على الــــــــــــــم  لغنــقَ كــــــــــــمـوَأ الحُ ــــــــــــأسـ مـا                               

 م ــــــــــــــــهو قلوبُ ــــتخل  إذْ  ـــاسَ ـــــــــالنـــ ـدَ ــــــــــــمـا  أجحَ 

 (1)! ـــاتِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوي  للـــبلبىَ ــــــــــــــــــــــــفتهْـ  نِ ـــــــــــــــمن اليقي                                

صر الخطاب  الشعري عند "سعد مردف " بتُ  الدتكلم و الدخاطب  و الغائب  اقت :ر ـــــالضمــائـ ـــ 3
دة ـــــــــاء في قصيــــــــرة كما جـــــن مـــــــــة وثلبثيــــــــحيث  ورد تذاني ضمتَ  الدتكلم )أنا(و الدلبحظ فيو  ىيمنة 

 " فلسطتُ والحب وآخرون "

 م ـــــــــــــــــــــد  فوق  ســعارىــــــــــــــا بالـمجـــــــــــأنـ ا ــــــريـّ

 ي ــــــــــــــــــــــــــف  تـــلبلـــــــــــــــــــــور خلــــــــــــــــــــــــــا  بالـــنـــــــــــلآى  أنـــــــــــم                               

 ذرـــــــــــــــــــتجـــم  ـاـــــــرٌ أنــــــــــــــــــــبحـ ،ـاـــــــــــأن قٌ ــــــــــــــــأفـ

 (2) ـوالِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو الأغْـ ،ـاتِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــى  من  العتمـــــــــــــــــأبقـ                               

                                      
 . 6ـ سعد مردف ،  الديوان ، ص   1
 . 32ـ  الدرجع نفسو ، ص  2
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( للدلالة  على خلفية  الشاعر الدينية وعاطفة الانتماء للكيان  أنا جاء بضمتَ  الدتكلم )       
 .العربي و الدكانة التي تحتلها فلسطتُ في  نفسية الشاعر 

الحضور ورد أربعة وعشرين مرة  كما   حيث أما  ضمتَ الغائب  فيأبٌ في الدرتبة  الثانية  من        
 في قصيدة "  تزامة  وقيـد " جاء 

 ة ـــــــــــــــي طليقـــــــــــــــــوىـ ،نـــــــــــــها في  السجـــــــفكأنــــ

 (1)رانا ـــــــــــــــــــــــــــي تـــــــــــــــــــــــوىـ  ،ـاءــــــــــــــــــــــــــا  عميـــــــــــــــــــــو  كـأنهـ                              

جاء في قصيدة  ،لحضور ورد تذانية  عشرة مرةاحيث الدرتبة الثالثة من  أبٌ في ضمتَ الدخاطب فيأما   
 " إلا الرسول  صلى الله عليو وسلم  ":

 ،لٍ ـــــــــــــطَ ن  خَ ـوع  ورٍ ــُــــــــــــــن  جــع  هُ ز  ــــــــــــت الدنَ ــأن

  اتِ ــــــــــــــــــــــــــــــو الجنايَ  ،اــــــــــــــــــــــــــــــــالخطاي لُ ــــــــــــــــأى نُ ــــــولض                               

 في عِلـــــــــــــــم وفي رَشَــــــــــــــــــــــدٍ  ،تَ ــمن أن  تَ ــوأن

  (2)نرعَـــــــــــــــــــــــــــى  في  الغويِـَــــــــــــــــــاتِ  ،لا  أنـــــتَ ،ولضـــــــــنُ                               

ىيمن  في  اَّموعة  الشعرية " تزامة و قيد " ورود الجمل  الفعلية  على  ـ الجــمــــــل  النحويــــــة :ــ 4
 تفوّق ورود الجمل  الفعلية على  ورود الجمل الاسمية في كل  حساب الجمل الاسمية  حيث بلغ 

 

 

                                      
 . 42ـ  الدرجع  السابق ، ص    1
 . 9ـ الدرجع نفسو ، ص  2
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 قصائد الديوان  والجدول التالي  وضح ذلك :

 الجمل الاسمية الجمل الفعلية  القصــــــــائد
 34 58 ص ( ألا الرســول  )

 11 21 أشواق إلى الحبيب
 27 30 نشيد  كامل  النور 

 25 44 وزة تدلبنان وأسطور 
 23 48 فتوى  القعـود 
 10 32 أنا  الأبقــــى
 25 65 جراح  العيد

 54 57 فلسطتُ والحب وآخرون
 15 33 رجل القباب 

 28 50 وداعيات الأعشى في جامعة وادي سوف
 24 18 شاعر  العرب 
 21 31 تزامة  وقيد 
 18 28 أنا وأنت
 13 31 جنة  الخوف
 23 35 قصتَ 
 14 36 الدشلول

 19 34 ىيو  التعليم
 08 33 خطيئة  الباباص

 392 482 اَّموع
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 :  ـ التنـــــاصـــ 5

وقال  ،رفعو وكل ما أظُهِرَ فقد نُص ،نصّ الحديث ينصو  نصا،: من نصص : النص رفع  الشيء لغة
ومن  قولذم نصصتُ الدتاع  ،و اسند أنص من الزىري أي ارفع لو  عمرو ابن دينار : ما رأيت رجلب
والداشطو  تنتص عليها العروس فتقعدىا على  ،وكل شيء أظهرتو ،إذا جعلت بعضو على بعض

فيقول جبار : " اعذروني فإني لا أناص عبدا إلا عذبتو  ،وىي تنتص عليها لتًى ما بتُ النساء ،الدنصة
و وىي مفاعلة  منو فجاء ىذا بمعتٌ  الدفاعلة  ،أي لا أستقصي عليو في السؤال و الحساب "

ونص السنة أي  ما جاء فيهما من أحكام ،ونص الحديث ،ومنو قول  الفقهاء : نص القرآن ،الدشاركة
لنا مصطلح  التناص في  الدراسات النقدية والأدبية الدعاصرة  يظهرو  : ". ويقول فيو ترال مباركي ( 1)

ولكن ىذه  الدرة يركز على تراكم النصوص و  ،لزافظا على  الددلول اللغوي القدنً نفسو تقريبا
حيث تتفاعل النصوص ببعضها البعض و  ،ازدحامها  في مكان ىندسي يشغل حيزا من بياض الورق

الأول نصا  ثانيا يتشضى في نص آخر لتشكل  لرريات التناص من  تتعالق  لتخلق من ىذا النص
 . (2)خلبل عملية اقتباس الصور لبناء الصور الكلية 

التناص  ىو تداخل و تشاكل نصوص جديدة من نصوص سابقة  أو معاصرة بحيث   اصطلاحا : 
و أعيدت  صياغتها  ،يغدو النص  الدتناص خلبصة لعدد من  النصوص التي تدحي الحدود بينها

و لا ينتبو إلى ىذا الشيء إلا  ،سوى  مادتهابشكل  جديد بحيث لا لصد من النصوص السابقة 
 .( 3)الشخص الذي لؽتلك خبرة 

 ي :ــــــــــــــــاص القرآنــــــــــــــــــالتن ـــ  1  

 إلينا بالتواترالدتعبد بتلبوتو الدنقول معانيو الدعجز  بألفاظو و  ،ىو كلبم  اللهالكرنً القرآن           

                                      
 . 648، د ط ، د ت ،ص  3يط ،دراسة لسان العرب ، بتَوت ، م  ـ ابن منظور ، لسان العرب المح 1
 .  118ـ ترال مباركي ، التناص وترالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر،رابطة الثقافة ، الجزائر ، ص  2
 .  27ـ لزمد غرام ، النص  الغائب ، ص   3
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الدعتٌ الدبتكر يصور تقلب  القرآن  الكرنً  معجزة  الدىور،  بفيض بالصياغة الجديدة و و   
بلبغتو  التي تحدى  و لقد  شكل  القرآن  الكرنً بفضل  فصاحتو و  (1)خلجات النفوس...و  القلوب

العرب " نصا مقدّسا و مصدر إعجاز  حدث  ثورة  فنية  على  معظم  التعابتَ  التي    ُّا  الله  تعالى
   .(2)الفكرية "الشاعر في تناصاتو لتًقية أبعاده  اللغوية و  ليوإوقد سعى   ،ابتدعها  العربي شعرا و نثرا

بحيث  يتجلى أثر   ،لؽثل  الجانب  الديتٍ السمة البارزة  و الدميزة لإبداعات " سعد مردف"      
و لعل  مرجع  ذلك إلى إلؽانو  بأن الدين  ىو  الحل لدأساة   ،القرآن و الحديث النبوي  في  شعره

لأنها تو اقـــة لدن  يكشف  لذا  عن مآسيها و لعومها و من خلبل  تأمل  لافتات  ،الشعوب الإسلبمية
نجده قد  افتتح ديوانو بقصيدة " إلا يظهر توجهو الديتٍ و إعجابو العميق بو  ف ،" سعد مردف "

كبرىا  الرســول "  التي  قام فيها بالرد  على  تزلة  الإساءة إلى الرسول ـ صلى الله عليو وسلم ـ التولى  
لرموعة  من  رسامي الكاريكاتتَ بالدالظارك و يدعو  الدسلمتُ إلى  النهوض لنصرة  النبي )ص( و 

 تناص في  قول الشاعر :الرد على ىذه الإساءات و يظهر ال

 ـواـــــــــــــــــــــربِ أو مرقـُــــــــــــــــــــــوا  في  الغَ ــــــــــــــــــــنْ دلْسُـــــــــــلْ لدــــــــــــــوقـ

 ـاتِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــاحِ البليـــــــــــــــــــــمفتــ ،ـةِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ  البري ـــــــــــــــــــــشــــ                                      

قولو تعالى:  في  لو  في ذىنــو السـورة  القرآنية ) سورة البينة (فالقارئ  لذذا البيـت أول ما يتبــادر      
 (3)(لْبَريِ ةِ إِن  ال ذِينَ كَفَرُوا مِنْ أَىْلِ الْكِتَابِ وَالْمُشْركِِتَُ في ناَرِ جَهَن مَ خَالِدِينَ فِيهَا أوُلئَِكَ ىُمْ شَرُّ ا) 

فالشاعر يصف الدسيئتُ للرسول  صلى الله عليو وسلم  بشرٍّ البرية وتفستَ الآية  شر البرية ىم الذين   
 وىم  شر من بَـرأَهَُ وخلقو . ،ب  و الدشركتُكفروا من أىل الكتا

 :عر في قصيدتو " لبنان وأسطورة تدوز " كما يظهر لنا أن الشا     

                                      
 . 167ـ ترال مباركي ، التناص و تراليتو في الشع الجزائري الدعاصر  ، ص  1
 . 45، ص  2003ـ  2002ـ حياة معاش ، التناص في تائبة ابن خلوف )شهادة ماجستتَ ( باتنة ،  2
 . 06ـ سورة  البينة ، الآية   3
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 م رِ ـــــــــــــــــــل لرْ ـك  ــاــــــــــــــــقوم اللِ ــــــــــــوا يــــــــــــــــولا ترتزَ 

  دِ ورِ ـــــــب مــــــــــــوفي  نهْ  ،لٍ ــــــــــــــفي  قت رَ ـــــــــــى العمْ وَ ــــــــــــــــــط                                    

 ،اـــــــــــوطئمَ  خُ ــــأرسَ  بِ ــــــــــــــــلفي السّ   مٌ دَ ـــــــــــــــــو قَ ــل

  ـدِ ــــــــــــــــــــــــــــــمشهَ  خُ ــــــــــــــــــــأوسَ   بِ ــــــــــــلو في الغصْ   فّ ـــــــــــوك                                    

 ا ــــــــــــــبً ارِ لزَ   وِ ــــــعليألْ ــــــــــــرْب لا تســــــــــــــــوفي الح

  دِ ـــــــــــــــــــــــــــــأحق بِ ـــــــلفي قَ   رِ ــــــــــــــــــــــــالخنزي قُ ــــــــــــــــى خلُ ــــــــــعل                                   

 ،ةٌ ـــــــــــــــــــــــق غيلز  ــــــــــــــتد  لٌ ـــــــــــــــــــو طفــــــــــــــــــــــــــتُ نيمَ غَـ

  دِ رّ ــــــــــــــــــــــــــــــو التش ،ىــــــــــــــــــــــالأسَ  ولُ ــــــــــــــــــــــموصُ  رُ ــــــــــــــخوآ                                   

  وُ ـــــــــــــــــــــــــبيتُ   مَ دّ ــــــــــــــــــته خٍ ـــــــــــــــــــــيفي  شَ  هُ رُ ــــــــــــــــصونَ 

 د  ــــِــــــــــــــــــــــأكبُ  ـاتِ ــــــــــــــــــــــبُـنـَيّ في  تْ ــــــــــــــــيبَ ى أصِ ــــــــــــــــــــلـكْ ـوثَ                                    

 تْ ــــــــغَ ب ـَ ةٍ ــــلـثّ دات  في ــــــــــــبالشٍّ  ذُ ــــــــــــالأخْ  وَ ـــــى

   (1) دِ ـــــــــــــــــــــــمرصَ  لّ ـوا كدُ ــــــــــــفاقعُ  مْ ـــــــــــهِ ـفي  لُ ـــــــــــــــــــــالقتــــو ى                                   

فإَِذَا انْسَلَخَ من الآية القرآنية الكرلؽة )  «واقعدوا لذم كل مرصد  »حيث اقتبس الشاعر         
و ىو (   وَجَدْتُدوُىُمْ وَخُذُوىُمْ وَاحْصُرُوىُمْ وَاقـْعُدُوا لَذمُْ كُل  مَرْصَدٍ الْأَشْهُرُ الْحرُُمُ فاَقـْتُـلُوا الْمُشْركِِتَُ حَيْثُ 

بذلك  يريد إقحام الدعتٌ الكامل للآية في قصيدتو . و بتأملنا لتفستَ الآية ) إي يتًقبوىم  في كل لشر 
ولػذرىم في تريع الأحوال وأن لا يغفلوا عنهم خشية  أن ينال الكفار بعض »وطريق ومسلك 

                                      
 . 19ـ سعد مردف ، الديوان ، ص  1
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لئلب يتبسطوا في  البلبد ( الشاعر أبدع في وصف الصهاينة بأن من شيمهم   (1)«مطلوُّم فيهم 
النهب و السلب والغصب والقتل و أن  غنيمتهم تيتيم الأطفال وتشريد العائلبت وغايتهم السطو 

لػث اَّاىدين على التشديد و الغلظة وعدم  الرأفة  والرتزة ُّم الثلة  الباغية التي  كما  ،على الضعفاء
 تعوث في الأرض فسادا .

ينِ ) أما  في قصيدة فتوى القعود فهو يتناص مع النص القرآني )        ( 1أرَأَيَْتَ ال ذِي يُكَذٍّبُ باِلدٍّ
( ال ذِينَ ىُمْ عَنْ 4( فَـوَيْلٌ للِْمُصَلٍّتَُ )3ضُّ عَلَى طعََامِ الْمِسْكِتُِ )( وَلَا لػَُ 2فَذَلِكَ ال ذِي يَدعُُّ الْيَتِيمَ )

 حيث يقول الشاعر : (2)(( 7( وَلَؽنْـَعُونَ الْمَاعُونَ )6( ال ذِينَ ىُمْ يُـراَءُونَ )5صَلَبتِهِمْ سَاىُونَ )

 ـمـــــــــــــــــــــولَ نـسيتـكُــــــــــــــــــــادتِ أنْ  تقــــــــــــــكانُ  ــــــــــــــــــــــلبن

 !ـــراّء ُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ الغــــــــــــــــــــــــــــــتْ فتْــــواكــــــــــــــى أتـَـــــحت                                    

 مــــــــــــــــادِ بنبـلكـــــــــــــــلَ  الجهـــــــــــــــــــسبُ ـمُ  ــــــــــــــــــــو صددتـ

 ـاءُ ــــــــــــــــــــــــــــــــصُلَحـ  ونَ  ياـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ  الداعـــــــــــــــــــــــــــــــومنعتـُـ                                    

 ـزل ـــــــــــــــــــــم  تـــــــــفل ،ـودِ ـــــــــــــــــــــــمُ أزرَ اليهــــــــــــــــــو شددتـً

 ــاءُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الألضـَــــــي بــهَ ـــــــــــــــــــــــــــــم تغلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنيــرانهُ                                     

  ،ـوــــــــــــــــــــــاد، وقبلَ ـــــــــــــــــــــــــزب الجهَــــــــــــح مُ ـــــــــــــــــــــــوخذلتــ

    (3)اؤُواــــــــــــــــــــــــــــنِ فـسَ ـــــــــــــــــــــــــودَ  الرافدَيــــــــــــــــــمْ جنـــــــــــــــــــــــــــــكدتــ                                     

                                      
 . 21، ص  1م  الجزء  2000ىـ ـ  1420، 1بن معلب اللولػق ،الرسالة ،لرمع فهد للطباعة ، ط  ـ تفستَ السعدي، المحقق عبد الرتزان 1
 ـ  سورة  الداعــــون ، 2
 . 21ـ سعد مردف ، الديوان ، ص  3
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اجتــرّ الشاعر ىذا التناص  نتيجة  للفتوى التي أصدرىا لرموعة  من  العلماء  والتي تقضي   
بعدم جواز نصرة  اَّاىدين  في الحرب في  ظل الصمت الدطبق  من طرف صناع  القرار  في العالم 

لى  منع  العربي و الإسلبمي حيث اجتاح  الصهاينة لبنان . فوظف الشاعر التناص من الآية الدالة ع
 الزكاة مناسبة للفتوى التي قضت  بمنع الجهاد  ومنع حتى الدعاء لذم وذلك أضعف  الإلؽان .  

 التناص  مع الحديث   2

في إنتاج  الشاعر  " سعد مردف " توجهو الديتٍ  من خلبل  التفاعل  لتوظيف    نلمح         
فراح  ،تو )الحديث ( فنيا  وفكريانصوص  الحديث  النبوي  الشريف وذلك نتيجة إدراكو لألعي

يستحضره في نصوصو  وينهل  من  معينو ويعيد  كتابتو  وفق  ما  يتماشى مع  تجربتو الشعرية  
 فسية .والفنية  والن

و يتضح لنا ذلك جليا  من  خلبل النص  الذي  لضن  بصدد دراستو وذلك من خلبل  
 تناصو  مع الحديث  النبوي الشريف حيث يقول الشاعر :

 ورىِا ــــــــــــــــــــون ،وهِ ـــــــــــــــــكَ  الوجـــــــــــــدَى تلـــــــــــــــتُ فـــــــــــــــــــجُعلْ 

 دِ ــــــــــــــو فـَدْفـَ ،ـــلٍ ــــــــــــلٌ بسهــــــــــــــــت  خيـــــــــــــإذا تزحَــم                                      

 ،ةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت في ردٍّ عُصبــــــــــــــــــــد راىنــــك  قــــــــــى تلــــعل

  (1)دِ ــــــــــــــــــــنِ  لزـم  ــــــــــلَبمِ  دِيـــــــــــــــــى الإســـــــتْ عـلــــــــــــــــــتداع                                      

يوشك  الأمم أن تداعى  »فهو  يعمد  للربط بتُ  حديث النبي  صلى الله عليو وسلم  
مبيتو  الشعري  ،الدال  على تداعي  الأمم على الدسلمتُ «كلة  إلى قصعتها عليكم كما  تداعى الأ

 الدال  على تداعي العصبة  الصهيونية  على أىل  وأرض لبنــان .

                                      
 .  18ـ  سعد مردف ، الديوان ، ص  1
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   :ـرــــــــاص  مع  الشعـــــــــــــــ التنـــ 3

رآن  الكرنً و السنة  النبوية  بل طعّم سعد  مردف " بالتناص  من الق "لم يكتفي  الشاعر 
شعره  بالانتصاص من  التًاث  الأدبي القدنً  وما  يزخر  بو من دواوين  شعرية  فقد  استهل  

 الشاعر قصيدتو  " وداعيات الأعشى في  جامعة وادي  سوف " بافتتاحية  معلقــة  الأعشى : 

 ل ـــــــــــــــــــــب  مرتحـــــــــــــــــــــــالركــرة إنّ  ـــــــــــــــــــــــــــــودع  ىري

  1لــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  الرجــــــــهـا  أيّ ـــــــــــــــق  وداعــــــــــــــــــــــــــل  تطيـــــــــــــــو ى                                   

بيت يصف من خلبلو  لحظات  الوداع  و الفراق لأيام  الجامعة  لصد  الشاعر  في ىذا  ال 
بتحسر كما  يصفها  بسرعة الانقضاء  و العبور كلمح  الطرف وانتهائها  في  عجل و لم يبق في بالو 

 منها إلا  ذكريات السنتُ  الخالية .  

        

                                      
 . 36، ص   السابقـ  الدرجع  1
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 أولا : الصورة  الشعريــــة  بين  القدمــاء  و المحدثيـــــــــــن .

 ـ  الصـــورة  الشعريــــة  في  المنظور  القديـــــــــــــم 1             

  ـ  الصـــورة  الشعريــــــة  في  المنظــور  الحداثي  2             

 ـ  أهمــــــــــية  دراسة  الصورة  الأدبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  3             

 ثانــــــــيا : جماليــات  الصورة  الشعريــــــــــة  في  القصيــــــــــــــدة .

 التشبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــهجماليات   .1

 جماليات  الاستعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارة .2
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 مفهـــــــوم  الصورة  الشعريــــــــــــــــة :

تعد  الصورة  الشعرية من  أىم أدوات  التشكيل  الشعري  التي فتن  بها علماء اللغة  العربية      
قدلؽا و صاغتها  الدراسات  اللسانية الحديثة  في الابذاه  ذاتو  والتي تنم  عن  ذوؽ الرفيع لدى  

  ،تظهر أنها متكلفة أو مفتعلة  شعراء  القصيدة  القدلؽة في  تعاملهم  مع ىذه  الألواف  البيانية التي لم
ويتضح لنا  ارتباطها  الوثيق  بنفسية  الشاعر الدتفاعل  مع  بذربتو  الشعرية التي سجلت وجها  من 

التشكيل  أدوات    متعد  الصورة  الشعرية من أى ناة التي  يتخبط  فيها الدسلموف ، كما وجوه الدعا
  .          رؤاه و مشاعره  الحارة و انفعالاتو لتعبتَ عن  ليتوسل  بها  الشاعر  الشعري 

 الصورة  الشعريــة في  المنظور القديم :

لقد تعرض  القدماء إلى ىذا  الدصطلح و إف كاف  بشكل لسالف لدا ورد  في الدراجع  الحديثة         
ولكن الدشاكل و القضايا التي يثتَىا  الدصطلح  الحديث  موجودة  في  الدوروث ، و إف اختلفت  »

 . (1) «طريقة  العرض و  التناوؿ 

و الدعاني   »وؿ  الجاحظ : ػػػػػػاء في  قػػػػا في ىذا  الشأف ما جػػػػػػػػة  التي  تطالعنػػػػػػػػػػػػػػػػػالنصوص القدلؽ و أوؿ
مطروحة  في الطريق يعرفها  العجمي  و العربي و  البدوي و  القروي  و إلظا  الشأف  في  إقامة الوزف  

وبزتَ  اللفظ ،وسهولة  الدخرج  و كثرة  الداء  و في  صحة  الطبع  وجودة  السبك ، فإلظا الشعر  
ظ  ىنا  يتختَ  اللفظ  بحيث  .  فالجاح (2)«صناعة و ضرب من  النسيج و  جنس  من  التصوير 

مطروح  على  مرأى   يكوف  سهل الدخرج  ليؤدي معتٌ  واضحا  ، لأف الدعتٌ  عنده  ثابت  لا  يتغتَ 
كل  شخص وذلك  بخلاؼ اللفظ وفي إشارة  غلى  جودة  السبك وحديثو  عن  صناعة الشعر 

تفاصيل  الصورة ، بل  أشار إلى   إلؽاء  منو  إلى  الصورة  من دوف تسميتها  وىو  لم يشتَ  إلى 
ألعيتها  من  خلاؿ  تصرلػو السابق . فالشعر  عنده  صناعة و نوع  من  النسيج  الدتًابط وجنس 

                                  
 .  7، ص  2994،  3ػ جابر عصفور ، التًاث النقدي و البلاغي عند العرب بتَوت،دار البيضاء، ط  1
 . 234ػ  232، ص  3، ج  2991، 4ػ الجاحظ ، الحيواف ، برقيق عبد السلاـ ىاروف ، المجمع العلمي العربي الإسلامي ، بتَوت ، ط  2
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ويبدوا أنو  يقصد بالتصوير  صياغة  الألفاظ  صياغة  »من الأجناس القائمة  على  التصوير . 
لو  على لضو صوري أو  تصويري ... لذا  حاذقة  تهدؼ إلى تقديم  الدعتٌ  تقدلؽا  حسيا و تشكي

سيما  أف  الجاحظ لم    يعد  التصوير  الجاحظي  خطوة  لضو  التجديد  الدلالي  لدصطلح  الصورة لا
بنصوص  عملية تضئ دلالتو فضلا  عن  تعلق مفهومو بالثنائية  الحادة التي شغلت   يقرف  مصطلحو

  اللفظ  و الدعتٌ طبقا  لدفهوـ  الصياغي أو  الصناعي نقادنا القدامى القائمة على  الدفاضلة بتُ
 .( 1)«للشعر 

  :و ػػػؤكػػد  فيػػػػػػرأي آخر يػػر بػجعفػة بن وىو  قدام م ػػػػػػقدنا  القديػػػػلاـ نػػأعػػػالم من عنا  عػػو يطال        
أف  الدعتٍ  كلها معرضة للشاعر ، ولو أف  يتكلم  منها  فيما أحب و آثر  من غتَ أف  لػظر  »

الكلاـ فيو ، إذا كانت  الدعاني  للشعر بدنزلة  الدادة  الدوضوعة ، و الشعر فيها كالصورة ، كما يوجد 
الخشب للنجارة  في كل صناعة من أنو  لا  بد  فيها من شيء موضوع  يقبل تأثتَ  الصور منها مثل 

 . (2)«و الفضة للصياغة 

فالصورة  إذا عند  القدامى على ما يظهر من الكلاـ ىي  صناعة يقوـ  بها  الشاعر في           
النجار و الصائغ . فالشاعر على  ىذا يعتٍ بذسيد الأفكار المجردة  التي  حصلت عنده ، فهو يشبو  

على صناعة  الدعاني و يتخذىا الدادة الأساسية في صوغ الصورة ، كما أف  النجار و الصائغ يعملاف  
 «التصوير  الصياغي للشعر  »في مادة  الخشب و الفضة . وإذا كاف للجاحظ فضل  السبق بتغيتَ 

الدعاني و يتختَ  لذا فإف  الإماـ  عبد القاىر الجرجاني وكاف  قدامة لػرص  على جانب الجودة في  
خرج  عن ىذه الفكرة  في  الدفاضلة  بتُ  اللػػفظ و الدعػػػتٌ فهو  ينظر  للشعر على أنو معنػى و مبنػى 

واعلم أف  »في الصورة ولا سبق  لأحدلعا  على الآخر . يقوؿ الإماـ في  ىذا الصدد و لعا ينتظماف 
بتُ ينونة بإلظا ىو بسثيل  وقياس  لدا نعلمو بعقولنا على الذي يراه بأبصارنا فلما رأينا ال قولنا  الصورة

                                  
 .     42، ص  2992،  2د العربػي الحديث ، الدركز الثقافي العربي ، بتَوت ، الدار البيضاء ، ط ػ بشرى موسى صالح ، الصورة الشعرية في النقػ 1
 ,  91ػ قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، برقيق لزمد عبد الدنعم خفاجي ،دار الكتب العلمية بتَوت ، د ط ، د ت ، ص  2
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آحاد الأجناس  تكوف  من  جهة الصورة فكاف  بتُ إنساف من إنساف و فرس من فرس  بخصوصية 
 خاتم  تكوف في صورة ىذا  لا  تكوف في  صورة ذاؾ . وكذلك كاف الأمر الدصنوعات  فكاف  بتُ

سوار من سوار بذلك . ثم وجدنا بتُ  الدعتٌ  في أحد البينتُ و بينو  في الآخر بينونة  في من  خاتم و 
و فرقنا  عبرنا عن ذلك الفرؽ وتلك البينونة بأف قولنا : للمعتٌ  في ىذا صورة غتَ  صورتو  في عقولنا 

ا بل  ىو مستعمل  مشهور في   ذلك : وليس العبارة عن ذلك بالصورة شيئا لطن ابتدأنا فينكره  منكر 
 .( 1) «إلظا الشعر صناعة وضرب من التصوير »كلاـ العلماء و يكفيك قوؿ الجاحظ 

 أكانت سواء الدعاني يوىي الشكل الخارجي الذي تتشكل ف يةأف الصورة الشعر  يعتٍو ىذا           
 أي الدرجع(، والتصور ىو الدفهوـ )ية ىي الصورة البصر  يستل يةفالصورة الذىن ية،از ػػػػػػػأو لر يقيةحق

 يشكلهاو  ينظمهاو  يبالأد يصوغهاأف  يعتٍ الجرجاني الدعاني عند يرر د في الذىن. فتصو  یالذي 
 على أساس منها. يهاوالتفاضل ف يكوف التمايز ينةمع يئاتعلى ى

 الصورة  الشعرية  في المنظور  الحداثـــــي 

 تَوطأة التأث برت يغص يثمصطلح حد »ية الناقد جابر عصفور أف الصورة الفن يرى         
  .( 2)«تها بدصطلحات النقد الغربي والاجتهاد في ترجم

 تُب يربطمن  يو فمنهملذذا الدصطلح، وتعددت آرائهم ف يفهمو اختلف النقاد المحدثوف في تعر         
المحسوسة الدختزنة في ذىن  ياءالأش ياؿ وصورن لغة وخمصطلح الصورة وشكلها وأدواتها الدكونة لذا م

 ياتالفناف من معط ياؿخ يكونهالغوي،  يل: " فالصورة تشكقولو علي البطل في يفالشاعر كتعر 
في مقدمتها. فأغلب الصور مستمدة من الحواس، إلى جانب ما لا  المحسوس العالم يقفمتعددة، 

 .(3)ية "تأتي بكثرة الصور الحس وا فٕ كانت لا يةوالعقل يةإغفالو من الصور النفس لؽكن

                                  
 .  389وت ، د ط ، د ت ، ص ػ عبد الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، دار الكتب العلمية ، بتَ  1
 .  7ػ جابر عصفور ، الصورة الفنية ، ص  2
  . 33،ص  2983،  3ط  تَوت،على البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الذجري، دار الأندلس، بػ  3
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 يقوؿعن سابقو، ف تَهبحسب تعب يرمصطفى ناصف في مفهومو للصورة أو التصو  لؼتلفولا          
 تُب يربط تُلتعاوف كل الحواس،وكل الدلكات، و الشاعر الدصور ح يجةفي الأدب نت يرالتصو »  بأف

وفي الإدراؾ الاستعاري خاصة تتبلور العاطفة  .يةالفكر  والدعانيية  العواطف الأخلاق يثتَ ياءالأش
 . (1)«يعتو وتتحدد برددا تابعا لطب يةالأخلاق

 والعبارةاؿ ػػػػػػػيالخ تُىام نػػػيترجع إلى أصل »و ػػػػػػػيلد ةػػػػػػػػيورة الشعر ػػػػفالص يبأما أحمد الشا        
 لػددو  (2)« يلوحسن التعل والكناية،والطباؽ والاستعارة التشبيو عناصره فمن الخياؿ ،أما الدوسيقية

ىو قدرتها على نقل الفكرة  ية،الصورة الأدبياس فمن البدىي أف مق »  لذذه الصورة بقولو ياسامق
وكل  يل،الأص ياسهاوىذا ىو مق ية،للحالة الداخل يةالعبارة الخارج والعاطفة بأمانة ودقة، والصورة ىي

 وػػػػػما تصور من عقل الكاتب ومزاج تُوب ينهاإلظا مرجعو ىذا التناسب ب جماؿ ما نصفها بو من
و كأنا ػػػػػكأنا لضادثو ونسمع  هنقرؤ  يثبح وقلبو، يبروح الأد يوف يد،من الجفوة والتعق ياخال يقادق تصويرا
 .( 3)«  نعاملو

 يةوجدان يبةالصورة ترك »يل : إسماع ينعز الد يقوؿمن ربط الصورة بالعاطفة  تُومن المحدث        
 لامو بقوؿػػػػػػػك  يعضػػػػدو  (4)«عالم  الواقػػػػػػػػع  تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجداف أكثر من انتمائها إلى

الشعور ىو الصورة، أي أنها ىي  وإلظا يةإلى الصور الحسيضاؼ   يئاش يسأف الشعور ل  »يلي" "ىو 
 بزرج ىذه الدشاعر إلى الضوء وتبحث عن جسم فإنها تأخذ ... وعندما الذاكرة الشعور الدستقر في

 . (5)«... مظهر الصور في الشعر

                                  
 . 38ص  تَوت،دار الأندلس، ب ية،مصطفى ناصف، الصورة الأدبػ   1
 .  249 ص ، 2992،  23مكتبة النهضة الدصرية ، القاىرة ، ط  الأدبي، النقد ؿو أص الشايب، أحمدػ   2
 . 413،  429الدرجع نفسو ،  3
 . 247،ص  2982،  3، ط  تَوتدار العودة ، ب ، يةوالدعنو  يةوظواىره الفن ياهالشعر العربي الدعاصر قضا ، يلإسماع ينعز الدػ   4
 . 231، ص نفسػػػػػو الدرجع ػ  5
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 ياتمن مرئ ياءالأشتُ بحاؿ الوقوؼ عند التشابو الحسي ب يصحلا  » ىلاؿ أنو يميغن يرىو         
الشاعر في نقل بذربتو ، وكلما كانت  يطر علىدوف ربط التشابو بالشعور الدس تَلعامسموعات أو غ أو

 . (1)« كانت أقوى صدقا وأعلى فنا الصورة أكثر ارتباطا بذلك الشعور

إذ إف  ؛ يل الصورةالكلمة أو العبارة لتشك يةاشتًاط لراز  ينفى تُمذىبا آخر ح يذىبو        
 يقوؿلم تستعن بالمجاز.  إفو  حتى  خصب ياؿذات خ و ير،التصو  يقةقد تكوف دق يقيةالعبارات الحق

فقد تكوف العبارات  ية،الألفاظ أو العبارات لراز  إف الصورة لا تلتزـ ضرورة أف تكوف  »:  في ذلك
  .( 2)« خصب ياؿدالة على خ ،التصوير  يقةذلك، دق الاستعماؿ، وتكوف مع يقيةحق

كنو الصورة   إدراؾ لنا أف يتبدى يةالسابقة الدختلفة لدفهوـ الصورة الشعر  يفومن ىذه التعار         
 يةإف الصورة الشعر  »يل عندما  قاؿ : إسماع ينالصعوبة، كما أقر بذلك عز الد يةأمر غا يةالأدب

 ومفصل يقإف أي نقاش دق »تقوؿ :  سبرجوفتُ وىذا ما جعل كارول (3)« معقدة يبةغر  يبةترك
من الناس  القليل بلا جدوى، فمهما احتدـ النقاش، فإف يقةالصورة، ىو في الحق يدإلى برد يهدؼ

  .(4)«ية واحد للصورة الشعر  يدبرد على لغمعوف يلالقل يلواحد للصورة. والقل يدعلى برد لغمعوف

 الصورة  الشعرية :أهمية  دراسة  

 تُالدارسبعض يو وىذا ما أشار إل يدة،تعتبر الصورة عنصر ا مهما من عناصر بناء القص         
وجو من أو جو الدلالة، تنحصر  أو تَخاصة من طرؽ التعب يقةطر  يةالصورة الفن  » ذكر أف ينماح
،أو ذاؾ  يةكانت ىذه الخصوص  ياولكن أ تَ،وتأث خصوصية بردثو في معتٌ من الدعاني من يماف يتهاألع

يفيػة عرضو و ك يقةإلا من طر  تَو.إنها لا تغػػػى في ذاتػالدعن يعػػػػةمن طب يػػػرتغ لن فإف الصورة يػػػػر،التأث

                                  
 .  243ػ  229، ص  2997لزمد غنيمي ، ىلاؿ ،الأدب الحديث ، دار نهضة مصر ،القاىرة، ػ  1
 . 234ػ الدرجع  نفسػػو ، ص  2
 . 223ص  ـ ، 2982،  3دار العودة ،بتَوت ،ط  ػ عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية و الدعنوية ، 3
 . 97ص  ـ ، 2987،  4الدؤسسة الجامعية للنشر ،بتَوت ، ط  ية،الدراسات الأسلوب يلدل يم،شر  يفجوز ػ ػ 4
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 يحافظالشاعر ل يعرضو عند ىذا الدارس تتمثل في ذلك الأسلوب الذي يةفالصورة الشعر  (1)«تقدلؽو 
 . صورة الدعتٌ في أبهى يقدـو  يوعلى سلامة النص من التشو 

ترمي  » شارؿ برونو تَعلى حد تعب يةالصورة الفن و شارؿ برونو تَعلى حد تعب يةوالصورة الفن        
 فهي بذعل الشعر ذا.  (2)« عنو و حتى إلى الكشف عما تتعذر معرفتو تَالتعبيتعذر عما  تَإلى التعب

الثابت والدائم في  الجوىر » وتشده إلى ذاؾ النص فهي قيمتعددة تؤثر في الدتل إلػاءات دلالات و
للنص  يقةالعم يةتكشف عن البن على دراستها، لأنهاالدارسوف المحدثوف  يؤكدولذلك .  (3)« الشعر

 الكامنة وراء ىذه الصورة البارزة على السطح .

إلى الكشف  نا سنسعىلعلاقات متعددة داخل النص الشعري فإنّ  يدو بدا أف الصورة ىي بذس        
ثلاثة على  يزمن خلاؿ التًك القصيدة وىذاعن تلك العلاقات وعن مدى ترابطها وتفاعلها داخل 

 الرمز .  الاستعارة، ، و و يووىي : التشب ديواف  حمامة و قيد لسعد مردؼ أنواع من الصور داخل 

 ثانيا  جماليات  الصورة  الشعرية 

لقد  اىتم  النقاد  العرب القدماء  بالتشبيو حيث  أصبحت  ه : ــــــــــــــات  التشبيـــــــــــ  جمالي 1
ورأى  بعضهم  أف    »مهمة  الناقد عندىم  أف  ينظر  في  الشعر لكي  ينتهي  عند  التشبيو  

نبغي التوقف  عنده  حينما نواجو  الشعر  أو  حينما  نلح  عن  فكرة  التشبيو  ىو  أوؿ  ما  ي
ىنا فلم  يهتم  ابن  طباطبا أو  قدامة بالاستعارة قدر اىتمامهما الخلق و الابتكار ...  ومن  

بالتشبيو ، إذا  ضرب  الأوؿ صفحا عن  ذكرىا ، بينما  لم  ينشر  الثاني  إليها إلا ضعن  الدعاطلة  
 . (4)«التي بعض  جوانبها بإلغاء الحدود الدتمايزة  بتُ الأشيػػػاء 

                                  
 . 343ػ جابر  عصفور ، الصورة الفنية في التًاث النقدي و البلاغي ، ص  1
 . 79ػ أنظر جوزيف  شريم ، دليل الدراسات الأسلوبية ، ص  2
 .  7، ص   جابر عصفور ، الصورة الفنية في التًاث النقدي و البلاغي  3
 .  427،ص  2،2988ػ تامر  سلوـ ، نظرية اللغة و الجماؿ في النقد العربي، دار الحوار، اللاذقية ،سورية، ط  4
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لا : ػػػػػػػػػػػػدّه  قائػػػػعسكري ،  فقد أورد حػػػو  ىلاؿ  الػتشبيو  أبػػوا  بالػػػػػػػاىتمػػػػػػػػػن ومن  الذي             
التشبيو  الوصف  بأف أحد  الدوصوفتُ  ينوب  مناب الآخر بأداة التشبيو  ناب  منابو أو لم  ينب  »

 . (1)«...  وقد  جاء  في  الشعر  وسائر  الكلاـ  بغتَ  أداة التشبيو 

أما  المحدثوف فلم  لؼتلفوا  كثتَا  عن  القدماء  في  مفهومهم  للتشبيو  فجابر  عصفور في         
ة  بذمع  بتُ طرفتُ ، التشبيو  علاقة  مقارن »تعريفو  لذذا  النوع من  الصور  الفنية  يقوؿ : 

  (2)«.صفة  أو حالة ، أو  لرموعة  من  الصفات و الأحواؿ ..لإبرادلعا أو اشتًاكهما  في 

و  التشبيو  عند  البلاغيتُ  قائم  على  ربط علاقة  الدشابهة ، وىي  الاشتًاؾ  في  صيغة أو        
أكثر  بتُ  تركيبة  الدشبو  و الدشبو  بو  بوساطة أداة  قػد  تكوف  مذكورة  وقد  تكوـ  مقدرة ، 

التشبيو  ليست  علاقة  فتختلف  تبعا  لذلك  دلالة  الصورة  التشبيهية  .  العلاقة  بتُ  طرفي  
. و اىتماـ  العرب  بالتشبيو  أكثر من الاستعارة  (3)«ابراد  أو  تفاعل  وإلظا  ىي  علاقة  مقاربة 

الكلاسيكية  التي يكوف  فيها  الشعراء ػ  رو أكثر شيوعا  منها في  العص  »ربدا  يعود  إلى  أنو  كاف 
 (4) «عادة ػ أقل  جهدا  في  الخياؿ 

الشاعر   الأساسي  الذي  تقوـ  عليو  جميع  الصور  ومن  خلالو  تبرز  مقدرة عتبر التشبيو يو        
فهو  لؽثل  خلقا  جديدا ناجما  عن غوص  الدبدع  في أعماؽ ماىيات الأشياء الفنية  و الإبداعية . 

 .  (5)ليستبصر  من  خلالذا بوشائح  جديدة بتُ  الددركات  لم  يكن  يعهدىا من  قبل 

لؼتلف  من  شخص إلى آخر ،  و بطبيعة  الحاؿ ، فإف  النظر  إلى  الأشياء بنظرة  مستنبطة         
ومن  شاعر إلى  شاعر . فقد  تكوف  الرؤية سطحية تعتمد  على  الحواس  و الحواس  بزدعنا في  

                                  
  . 283ص  ىػ ، 2329،  2برقيق لزمد أمتُ ،ط  ،كتاب الصناعتتُ ، أنظر أبو ىلاؿ العسكريػ  1
 . 274ػ جابر عصفور ، الصورة الفنية ، ص  2
 . 428سلوـ ، نظرية اللغة و الجماؿ في  النقد العربي ، ص نظر تامر ػ  أ 3
 .  299جابر  عصفور ، الصورة  الفنية ، ص ػ  4
 . 211ص   ، 2998دراسة أسلوبية ،الذيئة الدصرية ،القاىرة، د ط ،،رمضاف  صادؽ ، شعر عمر بن الفارضػ  5
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صورة ،  وقد  بعض الأحياف فيكوف  تشبيهنا مضطربا  باىتا  معتمدا  على ما بدا  من أجزاء ال
تكوف  الرؤية  نافذة إلى  ماىية  الشيء فيشبو  لأعلى مػػا  تراه  العتُ  المجردة و إلظا  يشبو  بصورة  
بذريدية تعبر  عن  ماىيتة  و كينونتو . فتشبيو  الحب  بالأمل على  سبيل  الدثاؿ ، إلظا ىػو بالنظر إلى 

 قيق للغاية  منو  تفاؤلا  بو ،  و رجاء  لو  . إلى إمكاف برقيامو في  النفس و بالنظر  إلغابا 

ىذا إلظا يدؿ على  الدتنوعػػة    الكثتَة ووقيػد   حمامة  ومن أمثلة  التشبيو  الواردة  في  ديواف          
تأملة  و العميقة  و ما برملو ىذه  الشخصية  الفذة  من رصيد ثقافة  الشاعر الواسعة  ونظرتو  الدػ

و    اعرية ػػػػاء عليو  لدسة  شػػػػػة  وإضفػػػػػػاصيلو الدقيقػػػػػػاتو وتفػػػػحيثيبكل  يصور الدشهد  وي بذعلو ػػػلغ
، كما  جاء في قصيدة " أشواؽ وح ػػػػو  الوضيسر ػػػػال سهولة  واز  بالػػػػلؽت اض ػػػػػػي  فيػػػػػعاطفأسلوب  

 قوؿ  الشاعر :ف إلى الحبيب "  

                           ػػك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ، أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُّ إليػػػػػػػػػػػػػػػػػأحػػػػػػػػػػػػػػنُّ  إليػػػػػػػ

 ػػػػك   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإليػػػم  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ  عػػػػػظيػػػػػػػػب  شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو في  الػػػػػػقل                                 

 ػػػدي    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػذب  يا  سيػػػػػػػػػػػػػك  العػػػػػػػػػإلى  وجهػػ 

 ػػػػػػػػػػػػػك   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  جانبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  يػنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلى  الحػػ                                 

 ورا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ  نػػػػػػػػػك يشػػػػػر  وجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػإلى  ف

 (1)كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس  من  وجنتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع كالشمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يسط                                

الأختَ  شبو  الشاعر  وجو  النبي  صلى الله عليو وسلم  وما  لػويو  من جماؿ    ففػػي  البيت       
ونور  وبهػػاء  بالشمس  الساطعة  الدضيئة ، ففي  وجو  الرسوؿ  صلى  الله عليو وسلم حسن  وزيػػنة 

                                  
 . 22الديواف ،  ص سعد مردؼ ، ػ  1
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الشمػػس و ىػػػي  ساطعػػػة  و طبيعػػة  التشبيو  ىنػػا  تشبيػػو  لرمػػل  ، لأنػّػػػػو  لم   لغعلػػو  يبدو كمنظػػر 
 يذكر  فيػػو  وجػػو  الشبػػو  :

  الدشبػػػػػػػػػػػػػو   +  أداة  التشبيػػػو  +  الدشبػػػػػو  بو   

 وجو الرسوؿ )ص( + الكاؼ  +  الشمس 

ووجو  النبي  صلى  الله  عليو وسلم ىو  اشتًاكهما  في  الجماؿ  و الحسن  و العلاقة  بتُ الشمس 
 .الرسوؿ  صلى الله عليو وسلم   يو  يكشف  مدى شوؽ  الشاعر  للقاءوىذا  التشب

 كما  ورد  التشبيػػػػػو  في  قوؿ  الشاعر :    ػػػػػػػػػػ  

 ه  ػػػػػاؤ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعنػػػو  فض    ػق  ػػػػػػػػػػػػػػػػػيضيػػػ  ػػػػػا ـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنػػػػػػػػا  كالحم  

  (1) !ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان  نػ  ج    ػػػػور  ػػػػػػػالقبػػػ  ب  ػػػػحسػ    ػد  ػػػػػػرى  وق  ػػػػػػػػػػػػفي                                        

) الفػػضاء  ، القبور ، الجناف ،  ألفػػػػاظ من  الواقع  الطبيعي  الدعػػػػاشالشاعر  لؼتارفي  ىذا البيت      
في نفسيتو  حيث شبو  الشاعر نفسو بالحماـ الطليق  الحماـ ( فيعبر  بها  عن أفكاره  وما  لؼالجو  

ىا  فأصبح  يرى  قبور عندما  يضيق  عليو  في فضائػػػػػػػػو  وىػػو  الذي  قد  أل ػػػػػػف   الحريػػة و عهد
ىنا تشبيو  لرمل، لأنو حذؼ فيو وجو  الشبو وبقي   الدشبو ) الشاعر( +   الدوتى  جنػػة  و التشبيو 

          أداة التشبيػو ) الكاؼ (  + الدشبو  بو ) الحماـ ( .  

 ومن أمثلة  التشبيو التي   وردت  في  الديواف  في  قوؿ  الشاعر :     

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ،  ػػػػػػػػػػػا  كرلؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر عػػػػػػبحػػػػػػػػػػػػػوَّاؾ  كالػو سػػػػػػػػػ 
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  (1)ػػح   في  صورت ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ػػػػرِّ  أفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  كالبػ ػػػػػ                                    

شبو  الشاعر  الرسوؿ  صلى الله عليو  وسلم بالبحر  عفتو  و  سعة  كرمػػو  و العلاقة  بتُ  النبي  
الطرفاف  في  كثرة   صلى  الله  عليو وسلم  و البحر  تكمن  في  السعة  و الشساعة  و يلتقي 

الدنح  ، وىذا  دليل  على أف  لشاعر  عاطفة  رومانسية يستخدـ فيها ألفاظ طبيعية   العطاء  و
و الدشبػػو  ػػػػػو  وجو  الشبػػػػػػػػػػػر  فيػػػػػػػػػػػػو  لرمل لأنو  لم  يذكػػػػػػػػػكالبحر  و الب ػػر ،  ونوع  ىذا  التشبيو  تشبي

 الدشبو  بو ) البحر ( .  ػ ص ػ (  + أداة الشبو  )  الكاؼ (  +)  الرسوؿ 

كما  شبهو أيضا  بالب ػػػػػرِّ في  الفساحة  ، فالصيفة  الدشتًكة  بتُ  النبي ) ص ( و البحر و البر  ىي    
 السعة  والاتسػػػاع  .

 لصده  في  قوؿ الشاعر :   و أورد  الشاعر  نوع آخر من التشبيو في  الديواف      

 ت  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس  ز خعرائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوار ع   كالػػػػػػػػػػػػػػشػػػذي الػػػػػى 

          (2)ػػػػلاء  ػػػػػػػػػػػػػػػب   الػػػػػػعريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس  جػػػ ػػػػػػػػػػتهػ  زينػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  و  ت                                        

في  ىذا  البيت  يشبو  الشاعر " سعد مردؼ "  شوارع  البلاد  بالعرائس  الدزخرفة  و الدتزينة        
إجلالا  للعريس  ، أما  الشوارع  فقد  تزينت  إجلالا  للرئيس  و الصفة  الدشتًكة  بتُ  الشوارع  

ىذا  التشبيو تشبيو  مفصل ، لأنػّػو  الإجلاؿ  ونوع و العرائس  و العريس ىي  الجلاء و  والرئيس
وارع ( + أداة التشبيو ) الكاؼ( + الدشبو بو ػػػو )الشػػالدشب ذكر  فيو  عناصر  التشبيو الأربعػػة  وىي :

 . ) العرائس ( + وجو الشبو ) الزخرفة (

 في ىذه الأبيات :و رد  التشبيو  في  نص  " ىي و التعليم " ػػػػػػػػػػ   
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً ػػػػػػػػم عذوبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك   كالنسيػػػػػػػػػػػػعرفتػ ػػػػػػد  ػولقػ

   ػػػػػػػػػػػاؾ  ػػػػػر   قد  غنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت   أف  الفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو علم                                       

 ػػةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء   رحابػػػػػػػػػػػػػػك   كالفضػػػػػػػػػػػػػػػػت   قلبػػػػػو  رأيػػ

   (1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؾ  لِّ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  بكػػػػػػػػػػػػػػت   جوانب ػػػػػػػػػػػػػنبػػػض                                       

 

للتُ  الدرأة  علامة  الرقة  و اذب  لأف ػػالدرأة كالنسيم  العففي  البيت الأوؿ شبو الشاعر             
ة ػػػػػػػػػػػاللطافة و ػػػػػػػػػػػػػػػالعذوببتُ  الدرأة و النسيم ىي و ػػػػػػػػػػ، فأورد الشاعر التشبيوالرحمة  والعطف  والحناف 

و ػػػو  ) الدرأة ( + أداة التشبيػػػػػػػػػػو ، الدشبػػػػػػػػع  لوازمػػػػػجميػػ شبيػػػػػو مفصػػل لأنػّػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذكػػػػػػػرتو التشبيو  ىنا  ت
 ) الكاؼ ( +  الدشبو  بو ) النسيم (+ وجو  الشبو ) العذوبة ( .

شبيو  مفصل  لأنو ذكرت  جميع  عناصره  ، الدشبو ) القلب (  +  أداة  وفي  البيت  الثاني  ت        
التشبيو ) الكاؼ (  +  الدشبو  بو )  الفضاء ( +  وجو  الشبو ) الرحابة (  ، شبو  الشاعر  قلب 

و الاحتواء وكذلك  قلب الدرأة لرحابتو يتقبل  ولػتوي    لاتساع االدرأة  بالفضاء  لأف  الفضاء  يسم  ب
 كل الظروؼ  و الشدائد  و الدتاعب  فوجو الشبو  ىو الاتساع  و الاحتواء و الرحابة  .

 في قوؿ  الشاعر :ورد التشبيو البليغ في قصيدة فلسطتُ والحب وآخروف    غــــالتشبيه البلي    

 أفػػػػقٌ أنػػػػػا  ،  بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ  أنػا متجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرٌ  

 أبقػػػػػى  في  العتمػػػػػػػػػات  ، و الأغػػػػػػػػػػػػػػػواؿ                                      

 ػػػػػػػػػػػػػة  حػػػػػػػػػػػػػػػػرة ٌ و أنػػػػػػػػػا  فلسطيػػػػػػػػػػن   العروبػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 ـ بالأفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ                                         (1)أو لانػػ ػػػػػػػػػػػػي  الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا

الشبػػػو  وبقي  داة و وجػػػػو  لأاو حذفت  فيو  ػػّػػػػػاف  بليغػػاف  لأنػػتشبيه الأوؿ ففي  البيت       
ين   تَ الدشبػػو ) أنا ( +  الدشبو بو  ) أفػػػق ، بحػػػػػػػر (  شبو  الشاعر  نفسو  بالأفق  و البحر لأنهما الأخ

 كذلك انتمائػػو لحضرة  عربية ػ يشتًكاف  في الاتساع  و الامتػػػػػػػػداد وتباعد  الأطراؼ  

لاـ ػػة و الإسػػػػػنتمائو  لذا في العروبالإسراء  و الدعراج  لا فسو  بأرضشبو  نوفي  البيت  الثانػػػي        
و ارتباطو  بها ارتباطا وثيقا  و مساندتو  لقضيتها  و بسثل  فلسطتُ  أرض الديانات  و مهبط الرسل 

 و الأنبياء و أرض  المجد و البطولات .

 كما  يظهر  التشبيو  البليغ  في  قوؿ  الشاعر :  ػػػػػػػػػػ     

ػػػػػػػػب  ، أيػػن  شموخػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػو  ؟ ا  الرَّح   أنػػا  قلػب   ىػػذ 

     (2)مت وثِّػػػػػػػػػبٌ  ، أبذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو ز   الأز مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان ػػػػػػا                                      

القلب  الرحب  الواسع  الصدر  طويل الأناة و رحب  الذراع  واسع القوة  يشبو  الشاعر  نفسو  ب 
عند  الشدائد  ورحب  الذراع  والباع  سخي  ورحب الراحة  واسعها  وكثتَ  العطاء  واسع الفهم  

  متسع  العقل  .

 جماليات  الصورة الاستعارية : 2

الاستعارة  في اللغة مأخوذة من  " الدعارية " أي  نقل  الشيء من  شخص  إلى آخر حتى         
تصبح تلك  العارية من  خصائص  الدعار  إليو ، و العارية  و الدعارة : ما  تداولو بينهم ، وقد أعاره 
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داوؿ  يكوف  بتُ  اثنتُ . وأعاره منو  و عاوره إياه . و الدعاورة و التعاور  شبو  مداولة  والتالشيء 
  (1)«وتعوروا اسنعار: طلب العارية ، و استعار  الشيء منو  :  طلب أف  يعتَه إياه  

 إف للاستعارة مكانة  ىامة في  بناء  الخطاب  الشعري  فقد تناولذا  الكثتَ  من النقاد القدامى       
 نقل  عبارة  عن  موضع  استعمالذا في  أصل اللغة  إلى غتَه   »فأبو  ىلاؿ العسكري يعرفها  بأنها 

. وتناولذا  عبد القاىر  الجرجاني بشكل  دقيق و قسمها  إلى قسميػػن  مفيدة وغتَ (2) « لغػػػػػػػػػػرض
ل أنا أبدأ  بذكر  غيػػر  الدفيد  فإنوّ قصيػػر ، قصتَ  البػػاع ، قليػػ »مفيدة  يقوؿ  في ىذا  التقسيم : 

الاسم بدػػا وضػػع  لو  من  الاتسػػاع ... و موضع  ىذا  الذي  لا  يفيػػد  نقلػػو حيث  اختصاص 
طريق أريػػد بو  التوسػػع في  أوضػػاع اللغػة في  مراعاة  دقائػػق في  الفروؽ  في  الدعػػاني الددلػػل عليػػها  

جنػػاس الحيواف  لضو وضػػع الشفػػة للإنساف كوضعهم  للعضػػو الواحػػد أسمػػاء  كثتَة بحسب  اختػػلاؼ أ
و الدشفػػر  للبعيػػر ... و أمػػا  الدفيػػد فقد  باف  لك  باستعارتو  فائدة و معتٌ  من  الدعػػاني و غػػرض 

من الأغػػراض .  لو لا  مكاف  تلك  الاستعػػارة لم  لػصػػل لك ، و جملػػػػػػة  تلك  الفائدة  وذلك  
الاستعػػارة أفضل  المجػػاز و أوؿ أبػػواب البديػػع   »و بتُ ابن  رشيػػق  ألعيتهػػا :  (3)«ػػػػػػػو الغػرض  التشبي

و ليس في حلى  الشعػػػر أعجػػب  منهػػػا ىي  من  لزػػػاسن  الكلاـ  إذا  وقعػػت وموقعهػػا و نزلت 
  .(4)«موضعها  

 : الاستعارة  عند  المحدثين 

لقيت الاستعارة اىتماما  بالػػػػغا  لدى  المحدثتُ  كونها  تشكل  عنصرا  بارزا فػػي  بنػػاء           
كل ماعدا    »النػػػػػػػػػػص الشعري  متعديػػػػػػػػة  فػػػي  ذلك  بقيػػػة  العنػػاصر الأخػػرى  الدكونػػػػػػة  لػػػػػػو ؛ لأف 

الاستعارة  من  خواص الشعػػر  يتغيػػر ، من  مثل  مادة  الشعر و ألفاظو  ولغتػػو  ووزنػػو و ابذػػاىاتو  
                                  

 .  239،ص  2983انظر، أحمد مطلوب ، معجم الدصطلحات البلاغية وتطورىا مادة)عور( ،مطبعة المجتمع العلمي العرافي ،ػ  1
 . 431ىػ ، ص  2329،  2ػ أبو  ىلاؿ  العسكري ، كتاب الصناعتتُ ، برقيق لزمد أمتُ ، ط  2
 .   34ػ  32، ص  2998،  4عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، برقيق لزمد اسكندراني ، دـ مسعود ، دار الكتاب العربي ، بتَوت ،ط ػ  3
 . 498، ص  2989،  1لشعر وآدابو ،برقيق لزمد لزي الدين عبد الحميد ،دار الجيل ، طابن رشيق القتَواني ، العمدة في لزاسن اػ  4
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فالاستعارة  (1)«الفكريػػة ، ولكن الاستعارة  تظل  مبدأ  جوىريا  وبرىػػانا  جليػػػا  على  نبوغ  الشعػػر 
ريػػة  الشاعػػر  وذلك  في  قوؿ  أرسػػطو  الدشهػػػور : ػػػالوسػػػائل للحكػػم  على  شاع ر  من أىػػم ػػػػػػتعتب

إف  أعظػػم  شيء أف  تكػػوف  سيد الاستعارات  الاستعارة  علامػػة  العبقرية إنهػػا  لا  لؽكن أف    »
. ويتضح  لشا  أورد  مصطفى  ناصف            إلى الاستعارة  (2)«تعلػػػم إنّهػػػا  لا  بسنػػح  للآخػػػرين 

 جربةلتوف  غتَىا  من  الصور  في  سيطرتها  عليهم  ووقوفها  مكانا  عليا  دونهم  في  نقل  اد
 الشعرية  إلى ذلك  عػػلامة  على  نبوغ  الشاعػػر  و تفوقػػو .

الاستعارة  علاقة  لغويػػة  تقوـ  على  الدقارنػػة ، شأنها  في ذلك    »ويرى  جابر  عصفور  أف        
شأف  التشبيو لكنهػػا بستاز  عنػػو  بأنّهػػا  تعتمد  على  الاستبداؿ أو الانتقػػاؿ بتُ  الدلالات  الثابتػػة  

ئها  على  فواضح  من ىذا  التعريف  أف الاستعارة  ترتكز  في  بنا  (3)«بالكلمػػات  الدختلفػػة 
 التشبيو  و تتميز  بالإلغاز ،  فالداؿ  واحد  و الددلولات متعددة . 

قق البلاغيوف في  تقسيم  بيو  حذؼ  أحػػد طرفيػػو و  قد  دو على أية  حاؿ فالاستعارة تش         
ا  إلى  تصرلػػية الاستعارة  أقساما  لستلفة ناظرين إليهػػا  من  عدة  زوايا  فمن  زاويػػة الدستعػػار قسموى

ة  و لرردة و مرشحة  ومن  و مكنيػػة ومن  زاويػػة  الدتعلقػػات بطرفي  الاستعارة  قسموىا  إلى مطلق
النحويػػة  إلى  فعليػػة و  مفعوليػػة الناحيػػة  لية إلى بذسيديػػة و إلػػػائية و تشخيصػػية و من الدلاالوجهة 

 . (4)و اسميػػة و وصفيػػة و إضػػافيػػة  

 

 

                                  
 .   242مصطفى  ناصف ، الصورة الأدبيػػة ، ص ػ  1
 أرسطو ، فن الشعر ، ترجمة ابراىيم حمادة ، مكتبة الألصلو الدصرية ، القاىرة ، ت ، ص  ف ػ  2
 . 432، ص ابر عصفور ،  الصورة الفنية جػ   3
، نقلا عن لزمد صلاح أبو  23،ص  2987،  21انظر الشخصية الإحصائية للاستعارة ، سعد مصلوح ، لرلة الحياة الثقافية ، تونس ، عدد ػ  4

 . 433، ص  4333،  2حميدة الخطاب الشعري عند لزمود درويش ، دراسة أسلوبية، كلية الإعداد ، القاىرة ،ط 
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 :الاستعــارة  في  الديـــوان 

استخدـ  الشعر الاستعارة  الدكنية  بشكل  يلفت  الانتباه  حيث  لا  تكاد  بزلو  قصيدة         
منها  ، ولعل  ذلك راجع  إلى  طبيعة  مواضيع قصائد الديواف  الذي  اعتمد  فيها  على  التصوير  

 ؿ  الشاعر :و الرمز ، ومن أمثلػػة ىذا  الاستخداـ قو 

ػػػػػػى   وقػٌػػدت   لواء   النػػػػػصر   في  حػػالك  الدج 

ػػػػػػػػػػت   يهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود   الكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  ، يا ربِّ                                       ( 1)فاشهػػػػػػػد    ود س 

قػػدت لػػػواء  النػػػصر  حيث  جعل  لواء النصػػر  شيئا ي قػػػػػػػاد أي  فالاستعػػػارة  الدكنيػػة في  قػػولو  : 
شبػػو  لواء  النصػػػػر بالجػػػيش ، وحذؼ الدشبػػو  بو  و أبقػػػى على  لازمػػػة من  لوازمػػػو وىي  القيػػػادة  

قاـ بهػػػا  جنود  حزب  الله اللبناني  وىذه  الاستعػػػارة  توحػػي بالعمليػػات  البطولػػػػية و  الفدائيػػػػػة  التي 
 حينما  اجتاح الصهػػػاينة لبناف .

 الاستعػػػػارة  الدكنيػػػة  الثانيػػػػة في  قولػػػو :   ػػػػػػػػػػػ  

 ػػػػػػػو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثيػػػابػ   د لاح  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  قػػػػػػػػػػػػػػػوإذا  سػػػػنً 

ػػ                               ػػػػػػػػػر    يبػػػػػػػػػػػػػػػس  ػػػػػػػػػػػػػػػػم   فػوق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   الفػػػػػػػػػػػػج    (   2)ػػػػػػػػػرور  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  بػػس 

فالاستعػػػػارة  الدكنيػػػة  في  قولػػػو  و الفجر  يبسم  فوقو  بسرور ، وذلك  أنػّػػػػػػو  شبو  الفجر         
بالإنساف  الدبتسم  ثم  حذؼ  الدشبو  بو  وأبقػػػى على  شيء  من  متعلقػػػػػاتو  وىو  التبسم  وىذه  

مدى  شجاعتػػػػػػػػو  و ثباتػػػو   حتى  عند   صداـ  حستُ والاستعارة  توحي  لنا  مكانة  وىيبة القػػػائد  
 نزولػػػو للمقصلػػػة  ليلقػػػى  الدوت .

                                  
 . 43الديػػواف ، ص  سعد مردؼ ، ػ  1
 . 49، ص الدرجع نقسو ػ   2
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 أمػػػػا  الاستعػػػػػػػػارة  الثالػػػػػػػػػػثة  لصدىػػػػػا  في البيت :    ػػػػػػػػػػػػػ 

 ػػػػػػػػم ؟ػػػػػػػػػػػػػػػػي شعب هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرور   فمػػػػن يدانػػػػػػػػػػوا  الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركبػ ػػػ

 ػن  ي غػػػػػػػػػػػػػالي ػػػػػػػػػػػػػػػػػر  حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّ الكفػػػػػػػػػػػػػػوا  ع ػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو علػ ػػػػػػ                                      

عػػارة  في  قولػػػو : ركبػػػوا الغرور ،  حيث  شبػػو  الغرور بالدطيػػػػة التي  تركب  ثم  حذؼ  فالاست        
الدشبػػو بو و رمز  إلػػػػيو  بأحػػد  لوازمػػػػو و  ىو  الركػػوب  وفي  ذلك  إشػػػارة إلى الكبر  و الغرور  

الدختػػػػػػػػػار و أنػّػػػػػػهم ختَ  الخلػػػػػق  و أشرفهػػػػػػػػػم ، كمػػا اللذين  بهما  يزعػػػػم  اليهػػػود أنػّػػػػػػهم شعب  الله  
 منصوروف مؤيػػػدوف  من  الله  و الله  بريء  من  الدشركيػػػػػػن  و كفرىػػػػػػػػػم .زعمػػػوا أنّهػػػػػم 

 الاستعػػػػارة  الرابعػػػػػػػػػػة التي  نوردىػػػا  في  قولػػػو :    ػػػػػػػػػػػػػ  

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً ػػػػػػػػػػػػػػاؿ  حزينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورأى  الرمػػػػػػػػػػ     

 ( 1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػا أعي نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفأراؽ  من هػػػػػػػػػػػػ                               

فالاستعػػػػػارة في  قولػػػو  : رأى الرمػػػػػػػػاؿ  حزينػػػػة  فقد  الرماؿ  بالإنسػػػػػاف الحزيػػن  الدنكسػػػػر حيث       
صفػػػػػاتو  وىػػو الحػػػزف ، و بهػػػذا  يوحػػػػي    حذؼ  الدشبػػو بو  وىو الإنسػػػػػػاف  و رمػػز  لو  بأحػػػد

صبػػر و جػػػلادة  السػػػػوفػػي  الذي  أخػػػرج  من  الرمػػػاؿ الصػعبة  القاحلػػػػة أعيػػػن  الشاعػػر  إلى  مػػدى  
 ػػل .من  الدػػػػػػاء التي  حوّلػػػػت الصحػػػراء إلى  غابػػات  و مػػػزارع و جنػػػات  من  لطيػػػػػ

 الاستعػػػػػارة  الخػػػػػػػامسػػػة  استعارة  تصرلػيػػػة في  قولػػػػو :   ػػػػػػػػػػػػػ  

 ، ذلػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا ػػػػاؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروا  الرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقهػػ

     ذاؾ الكثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  الأرعػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا                                 

                                  
 . 31، ص الدرجع السابف ػ   1
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وىنػػػاؾ  العديػػػػد  من  الاستعارات  الدكنيػػة  في  ىػػذا  الديواف  حيث  نسبػػػة  ىػػذه       
د  طغت  على جميع  قصػػائد  الديػػواف التي  لؽكننا  تفصيل  القوؿ  فيها  فارتأينػػػػػػػػا الاستعػػػارات  ق

 إدراجهػػػػا بوجػػو عػػاـ في  الجدوؿ التػػالػػي :

 نوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها الاستعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة صفحتو في الديواف

 مكنية أرى الشّرؼ الأستٌ تبسػػػم   27
 مكنية بذػػػػػػػػرع  السػػم  الوىػػػػػػػػػػػػػػػػم  29
 مكنية لبناف كادت أف تقوؿ نسيتكم  42
 مكنية جذوري  في صميم الأرض 43
 مكنية بهػػػػػػػػػػاب  النيل  43
 مكنية أشػػرؽ  مولػػد الزمن  42
 مكنية بلاءىػػػػػػػػػػػػػمرأيػػػػػػػػت   32
 مكنية ركبػػػػػػػػػػوا الرماؿ  34
 مكنية توقػػػػػػػػػػظ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس 38
 مكنية تسبػػػػػػػػػػػػػح  الدنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 40
 مكنية يسمع  عزؼ  عود الشر  40
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و الدلاحظ  من  خػػػػلاؿ  ىذا الجدوؿ ىيمنػػػػػة  الاستعارة  الدكنيػػػػػػػػػػة  في  قصػػػػائد  الديواف حيث       
لفظ  الدستعار  و حلوؿ  خػػػػػػفاء ػػػل  في  العمق  مرجعػػو إلى  تتميػػز الاستعػػارة  الدكنية  بدرجػػة  أوغ »
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لزلو ، لشا  يفرض  على الدتقبل  بزطي  مرحلة إضافية في  عملية  الذىنية  التي    بعض ملائماتو
  ( 1) «يكتشف  إثرىا حقيقة  الصورة 

 ومن  خلاؿ  متابعتنا للاستعػػارة في  النص  استنتجنا ما يلي :       

 ػي في  الدرتبػػة  الأولى من  لرمػػػوع  الصور  البلاغية ._  كثرة  الاستعارات  في  الديواف  تأتػ   

 _  طغيػػػاف  الاستعػػارة  الدكنيػػة بالخصوص  في  قصائد  الديواف .     

                                  
 . 299، ص  2982لزمد  الذادي الطرابلسي ، خصائصو الأسلوب في الشوقيات ، منشورات الجامعة التونسية ، ػ   1



 

 :  المكونات الفنية على  مستوى الإيقــــــــــــاع  الفصل الثالث 

 أولا : مفهوم الإيقاع و مكونـــاته         

 مفهــوم الإيقـــاع  .1
 الإيقــاع  الخارجي  ومكوناته   .2

 الأوزان الشعريــة - أ
 القافـــــيـــــــــــــــــــــــــــــــة - ب

 ومكوناتــــهالإيقاع  الداخلـــــــي    3

 ثانـــــــــيا : الإيقــاع  الخارجي  في ديوان  حمامة وقيد 

 إيقاع الأوزان الشعرية   .1
 إيقاع القافيـــة   .2

 ثالــــــــثا  :  الإيقاع الداخلي  في ديوان حمامة وقيد  

  ـــــــــــــرار ظاهــــــــــرة  التك 
 تكـــــــــرار  الحـــروف  .1
 ) الكلمــــــــة ( تكـــــــرار  المفردات  .2
 تكـــــــــرار  الجملـــة .3
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  :  مفهوم  الإيقاع  و مكوناتو أولا 

 مفهوم  الإيقاع :  ـــــ1 

: إيقاع أتضان  الإيقاع  ››قولو : ــــب" القاموس المحيط " عرفو  الفتَوز آبادي  في  كتابو  ة :ــــغـــــل   
كما  ورد في لسان  العرب لابن  منظور في  قولو :   . (1) ‹‹ا هَ ن ـُـي  ب ـَالغناء ، وىو أن يوقع  الأتضان  وي ـُ

تضان ـــــــــــــــــع الأالغناء )كلبهما : اتظطرقة  و الإيقاع  من إيقاع اللحن  و الغناء ، وىو أن يوُقو  عُ قَ ـاتظيْ  »
 . (2)«ى  اتطليل  ـ رتزو  الله ـ كتابا  من  كتبو في ذلك اتظعتٌ كتاب  الإيقاع  ا ،  وتشّ هَ ن ـُيـ  ب ـَي ـُ و

 . (3)«اتفاق الأصوات  وتوقيعها في الغناء  » أن الإيقاع : الوسيطوجاء في اتظعجم    

انعكس  اتظعتٌ  اللغوي على اتظعتٌ الاصطلبحي ، فكان  الإيقاع مصطلحا  خاصًا   ا :ــــــــــــاصطلاح
 بالإفادةحساس مستحب ، فن  في إحداث إ  » عرّفو جبور عبد  النور بأنوّ : بعلم  اتظوسيقى ، فقد 

ة طبيعية ، وبصور تدعيها اتظوسيقى اتطفية في الشعروىو ضرورة تسل اتظوسيقية الصائتة ـــــــــــــمن الوسائ
 . (4)«عفوية 

النقلة  على النغم  في أزمنة تػدودة اتظقادير   »: لبح اتظوسيقي  الصرف ــــــــــوىو  في  الاصط          
بنقرات  وىو النقلة على أصوات متًادفة أو قسمة زمان اللحن  نسب ،أو التقدير  لزمان النقرات و ال

إلى  ةِ يسمى دوراً ، أو إظهار مناسبات أجزاء الزمان من  القوّ في أزمنة تتوالى متساوية وكل واحدٍ منها 
الفعل بحسب اختيار  الفاعل ، أو صياغة اللحن حسب أجزاء متناسقة من  اتظفاصل  الزمنية  
تػدودة في كل  ميزان ، أو تراعة فقرات بينها أزمنة تػدودة اتظقادير تعا  أدوار  متساوية الكمية على  

                                  
 .   773م ، ص 2005ىـ /   1426،  8الفتَوز أبادي، القاموس  المحيط ، مؤسسة  الرسالة ، مادة " وقع " ، ط  ـ 1
،  1، مادة " وقع " ، دار الأبحاث لنشر ، ط  15/ 14ـ ابن منظور ، لسان  العرب ، ضبط نصو وعلّق حواشيو خالد رشيد  القاضي ، ج  2

 . 362م  ،  ص   2008
 . 1050م ،ص   2004ىـ /  1024،  4وسيط ، تغمع  اللغة  العربية ، مادة " وقع " ، مكتبة  الشروق الدولية ، ط ـ اتظعجم  ال 3
 . 44م ، ص  1984،   2ـ جبور عبد  النور ، اتظعجم  الأدبي ، دار  العلم للملبيتُ ، بتَوت ، لبنان ، ط  4
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عروض  الشعر  وكما أنأوضاع تؼصوصة يدرك تساوي الأزمنة و الأدوار بميزان الطبع  السليم ، 
متفاوتة الأوضاع تؼتلفة الأوزان  لا يفتقر الطبع السليم ، فيها  إلى ميزان  العروض ، كذلك  لا يفتقر 
 إلى إدراك تساوي  أزمنة كل دور  من أدوار الإيقاع إلى  ميزان يدرك  بو ذلك  بل ىو غـريزة جُبلَ 

 .  (1)«يحصل  بكدٍ واجتهاد  عليها الطبع وتلك الغريزة للبعض دون  البعض الآخر وقد لا

 ــ  الإيــــقاع  الخــــارجي  و مكــوناتــو .  2 

القديدة  كانت  تعتمد على  الوحدة اتظوسيقية  للبيت ،  وكانت صورتــو  إن القصيدة العربية »        
.  لذلك  لا   (2)«ب  التلوين  اتظوسيقي  الداخــلي اتظوسيقية تتكون  من  الـوزن  و  القافية إلى  جان

ينبغي  إن  تعد وحــدة الوزن  ووحدة  القافية  عيبا  في  شعرنا  العربي بل  العـكس  من  ذلك ، لأن  
 .  (3)و أصالـة فنية  لدى من  يتعاطـى قرض  الشعر براعـة  فائـقة  و ملكـة حساسة ىـذا يستدعي  

سنقتصر  في  ىـذه  الدراسة  النظرية  للئيــقاع  اتطارجي  على  عنصرين أساسيتُ  هما   و         
 الأوزان  و  القـــوافي .

  ـة :ــــــــــــــالأوزان  الــــشعريـ أ  ــ 

وقــد  الوزن و  القافية " ،  "قام الإطار اتظوسيقي للقصيدة  العربية على  أساس نظام معـتُ           
اتطليل  بن أتزــد أول  من  اىتمّ بالقصيدة  العربية و أوجد تعا  أنمـــاطـاً موسيقيـة  مستقلة  عن  

 . (4)مضمون  النص  الشعــري 

                                  
م  ،  2001البنية  الدلالية و البنية الإيقاعية ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، د ط ، ـ تػمد صابر عبيد ، القصيدة العربية  اتضديثة بتُ  1

 .  11ص  
م ، ص  1984،  3ـ السعيد الورقي ، لغة  الشعر  العربي  اتضديث " مقومات الفنية و طاقاتها الإبداعية " ، دار  النهضة ، بتَوت  ، لبنان ، ط   2

165 . 
 م ،ص  1987،  3لله درويش ، دراسات في العروض والقافية ، مكتبة الطالب اتصامعي ، ط ـ ينظر: عبد ا 3
 .  37، اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب ، د ط ، د ت ، ص  1ـ ينظر : حستٍ  عبد  اتصليل يوسف ، موسيقى الشعر العربي ، ج  4
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( وَزْنـَةً  : رَجَـعَ ، والشيء ،  قدّره بوساطة  اتظيزان ،  نُ ) وَزَنَ (  الشيء ـ  ) يزَِ  »لـــغـة :   ــ  الـــوزن : 
 . (1) «ورفعـوُ بيده  ليعرف  ثقـلو و  خفـتـو 

 .  (2)«فهــو تغمــوع  التفعيلبت  التي  يتألف  منها  البيت  »اصـطــلبحـاً : 

الوزن ىو  الإيقاع  اتضاصل من التفعـيلبت الناتجـة  أن »و يرى الدكتور إميل  بديع  يعقوب :         
و السكنات و موسيقى الداخلية  اتظتولدة من اتضركات ىالبيت الشعري كتابةً  عروضيـة، أو عن كتابة 

في  البيت  الشعري ، و الوزن ىو  القياس الذي يعتمده  الشعراء  في تأليف  أبياتهم و مقطوعات 
ة  التقليدية  ستة عشرة  وزنـاً ، وضع  اتطليل  إبن أتزد  الفراىيدي و الأوزان  الشعريقصائدىم 

  .(3)« تسسـة  عشرة منها  ووضع  الأخفش وزناً واحدًا

و مع ذلك  لا يدكن القافيــة علم  قائم  بذاتو ، اختــص بو  الشعراء ،   ـي :ـــــــــــــــ  القـــوافــــــــ   ب
، إذ  أنها  (4)وزن  الشعر ، فلكل  إيقاعو  اتظوسيقي اتظتمم  للآخرفصل القافية  وشروطها على  

لازمت  الشعر العربي  منذ  نشأتو ، وقد استمرت  معو  في شتى أشكالو  ، ومن  اتظؤكد أن  العرب  
 . (5)عرفوا  القافية  قبل  أن ينظموا الشعر الكمي  الذي  وصل  إلينا 

 قال تعالى : (  تـَبـِعَ  ل  قفا  بمعتٌ )ـفعـن الـن : مـالعيـية  في معجم قافإن  معتٌ   :ة  لغــة ـــــــــالقـــافيــ
يلَ  » نَاهُ الْإِتؾِْ نَا بِعِيسَى ابْنِ مَرْيَََ وَآَتَـيـْ نَا عَلَى آَثاَرىِِمْ بِرُسُلِنَا وَقَـفَّيـْ  أي  اتبعــنا .  (6)«  ثَُُّ قَـفَّيـْ

                                  
 .  1029ـ  اتظعجم  الوســيط ، ص   1
 .  165م ، ص  1996الشعر  العربي، منشورات جامعة حلب ، دمشق ، د ط  ،   ـ تػمود  فاخوري ، موسيقى 2
م ، ص  1991،  1ـ إميل بديع يعقوب ، اتظعجم اتظفصل في  علم العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الكتب العلمية ، بتَوت ، لبنان ، ط  3

458.   
 . 96م ، ص  2004،  1في علم العروض و القافية ، دار وائل لنشر ،ط  ـ ينظر: ثريا  تػي الدين شيخ العرب ، اتظيزان اتصديد 4
 .  79ـ  ينظر: تػمد عوني عبد الرؤوف ، القافية و الأصوات اللغوية ، مكتبة اتطاتؾي ، مصر ، د ط ، د ت ، ص  5
 .   27ـ  سورة  اتضديــد  الآية   6
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ىي   اتضروف التي  يلتزمها  الشاعر  في   »القافية  وفي معناه  الاصطلبحي  تؾد  أن  ــ  اصطلاحا :
آخر حرف ساكن  في  البيت إلى  أول ساكن  آخر  كل  بيت  من  أبيات  القصيدة  ، وتبدأ  من

  .(1)«سبقو  ، مع اتضرف  اتظتحرك الذي قبل  الساكن 

 مثل قول لبيد بن ربيعة رضي الله عنو :ن  القافية  الكلمة  واحدة  و قد  تكو     

 ألا  كل  شـــــــــــــيءٍ  مــــــا  خـــــــلب  الله  باطـــــــــــــــــــــلُ 

 ـــــــــــــلُ ـــــــــــــــــــــم  لا  تػالــــــــــــــــــــــــــــةَ  زائِ ــــــــــــــــــــوكــــــــــل  نعيــــــــــ                                    

                                                                           /0  //0 

 وقد  تكون  بعض  كلمة  مثل قول طرفـــــــــة بن  العبــــــد : 

 ـــــــــــتُ أننــــــــــــــــيإذا  القـــــــــــــــومُ  قالـــــــــــــــــــوا مَــن  فتــــــــى خِــلـ

 (2)عنيـــــــــــــــــتُ  فلـــــــم أكْـسَــــــــــــــــــــــــلْ ولــم أتـَـــــــبـَــــــــــلـّـــــــدِ                                         

                                                                              /0//0 

 ــ  الإيـــقاع  الـــداخلي  و مكـــوناتو  : 3

يقاع افية  فحسب  بل يتكوّن  من صُور الإإن  الإيقاع  في  الشعر لا  يتكوّن  من وزن  وق        
ــار و الصّور و النّغمات تؽا يسمى  باتظوسيقى  الداخلـية للشعر .  الأخـرى  تلك  التي تحدثها  الأفك

إذْ  تنتج ىذه  اتظوسيقى من  تناسق  الكلمات  اتظفردة  وقد تكون فصيحةٌ منسجمـة اتضروف لكنّها 
ــــف  مع مثيلبتهــــــــــــلا  تتآل بسبب  تقارب  تؼارج  اتضروف ة الواحدة ، ـــــفي اتصملـــــــــات ا  من الكلمــــــــ

و صيفاتـها  فتصبح  فائدة  الانسجام  في  اتظوسيقى  الداخلية غتَ فصيحة ، و إن تّم ىـذا  التآلف  
                                  

 . 135م ، ص  1991،  1، دار القلم ، دمشق ، ط ـ تػمد  علي  اتعاشمي ، العروض  الواضح وعلم القافية  1
 . 103، ص  2004ىـ ـ 1425، 1ـ تػمد بن فلبح اتظطتَي ، القواعد العروضية و احكام القافية العربية ، الكويت ، مكتبة أىل الأثر ،ط   2
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بتُ  اتصمل  و العبارات ضمن  النص  الأدبــي فإن ذلك يضفي  عليـها تناغم  قريب الوقع  و اتضس 
  .( 1)الإيقاعــي 

 لدراسة  للئيقاع  الداخلــي الوقوف  على ظاىرة التكرار  و أنـــــواعو  .و سنحاول  في  ىذه  ا       

 ـــــــــ   ظـــاىـــرة  التكـــرار :

 بالعدد أو  بالنوع  في  يتحدد  مفهـوم التكرار  في  أبسط  معانيو ، فهو إعـــادة اللفظ أو اتظعتٌ    
2 مرتّيـن فصــاعدً القول 

                                  
م  ،    2002،   1ـ ينظر :تػمد عبد الغتٍ اتظصري ، تغد تػمد الباكتَ البرازي ،تحليل النص الأدبي بتُ النظرية و التطبيق ، مؤسسة الوراّق ، ط  1

 .    45ص  
 . 134م ، ص   1991،  1ينظر :تػمد  خطابي ، لسانيات النص مدخل إلى انسجام اتططاب : اتظركز الثقافي  العربي ، ط ـ  2
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تكـرير اتظعنـوي  فإعــادة  اللفظ  ىو  التكرير اللــفظي  و ىــو اتظشاكلــة  و إعــادة اتظعـتٌ ىو  ال »   
، و القاعدة  الأوليــة في  التكرار أن اللفظ  اتظكرر ينبغي  أن  يكون  وثيق  الصلة   (1)«وىـو اتظناسبة  

باتظعتٌ العام ، و إلاّ  كان اللفظ  اتظكرر لا  سبيل  لقبولو . لأنـّـو  قد  اكتسب صبغة  التكليف  كما 
 فليس  من  اتظقبول مثلب أن يكرر  الشاعر  لفظاً ضعيف أنـّو لابد أن  يخضع تعـا  الشعر  العربي

( ، يتعلــق  درامــيًا  )الارتباط  بما  حولـو ، أو لفظاً  ينفرُ  منـو  السمع ، إلّا إذا  كان  الغرض  منـو  
  . (2)بهيكل  القصيدة العام 

متناسقة تشيع  في  القصيدة و يظهر  التكرار  في النفس ، إذا  كانت  اتصمل  و العبارات        
ـراّء  ذات  فاعلـية عـالية  كما  تظسات  تثتَ  الدىشـة و الانتباه ، تؽا  يجعل  حاسة التأمل  لدى  الـق

أن  قـابلية  النفس  للئثــارة العـاطفية و الاستجـابة  الوجدانية  في  اللغة  ذات النغم  اتظوسيقي  أسرع  
لغةٍ خاليـة من  الإيقاع ،  ومنو  فالتكرار  ليس  تغرّد ترديـد للكلمات فقط  ة لـــــوأبلغ  من  الاستجاب

 . (3)و إنما  ىـو وســيلة لغوية تنبض بإحساس الشاعر و عاطفتو 

 ـ  تكــرار الحــروف : 1

شعورية وىو أبسط أنواع التكرار وأقلها أهمية في  الدلالة ، وقد يلجأ إليو الشاعر بدوافع  »        
لتعزيز الإيقاع في تػاولة منو لمحاكاة اتضدث الذي يتناولو وربما جاء الشاعر عفوًا ، أو من دون  وعي 

 . (4)«منـو 

 
                                  

،   1ط  ـ أبو تػمد القاسم  السلجماسي ، اتظنزع البديع  في تجنيس أساليب البديع ، ت ح : علبل الغازي ، مكتبة اتظعارف ، الرباط ، اتظغرب ،  1
 .    447م ، ص   1980

 .  231م ، ص  1967،  3ـ ينظر : نازك اتظلبئكة ، قضايا  الشعر  اتظعاصر ، مكتبة  النهضة ، ط  2
م ،  ص   2000،  1، مطبعة اتظقداد ،غزة ، ط  «دراسة أسلوبية   »ر: تػمد صلبح زكي أبو تزيدة ، اتططاب الشعري عند تػمود درويش ـ ينظ 3

30 . 
جامعة   تغلةـ مصلح النجار ، أفنان النجار ، الإيقاعات الرديفية البديلة في الشعر العربي رصد لأحوال التكرار وتأصيل لعناصر الإيقاع الداخلي ،  4

 .  137م ، ص   2007،  23دمشق ، العدد الأول ، مج  



 لمكونات  الفنية  على مستوى الإيقاع                                                           الفصل الثالث

 

67 

 

 تكــرار  المفردات  ) الكلمــة ( :  ـــــ 2

تضداثي ، بل  عنصر  يعد  تكرار  الكلمة أحد  الأسس  التي  ينبتٍ  عليها  النص  الشعري ا        
ىـذا  النص ، ولعـلّ تكرار الكلمات يدنــحُ القصيدة  اتضداثية ستَورة للؤحداث  و تتابعها مركزي لبناء 

تؽا  يجعل  أكثر أشكال  التكرار  تداخلب  مع تكرار  الصورة ، فالكلمة تبقى  جزء أساسي  في  
د الصور ـــــــــــأساسية لتولر اللفظــــــــــة  نقطـــــــــة ارتكاز عـد  تكرا؛ لذا  يُ صورة  الفنية  لا يدكن  تجاىلها ال

و الأحداث و تناسي  حركة  النص  تؽا  يؤدي إلى  خلق  جو موسيقي  خاص يشبع  دلالة معينة  
 . (1)، و يُـقَسَّـم  التكرار  اللفظي  إلى نوعتُ  رئيسيتُ ىـما : تكرار الأتشاء  و تكرار  الأفعال

 ة  :ـــــــــــــــــــــتكــرار  الجمـل  ـــــ 3

كثيـراً  ما  يكون  تكرار  اتصملة في  شعر  التفعيلة  تكرار  لسطر شعري حيث يعمد    »       
الشاعر إلى تكرار  ترلة  بعينها  ، ولتَكز  اتظعتٌ  اتظتصل بعنوان القصيدة  في  ذىن اتظتلقي من  زاوية 

يدخل  في تعداد ألوان اتظوسيقى  الداخلية لديو  وتعد ىـذه  اتظوسيقى   ، وليحدث الإيقاع  الذي
 .   (2)«صورة نفسية  يتفاعل  معها  اتظتلقي 

                                  
،تغلة  علوم اللغة العربية وآدابها ،  العدد الرابع ، منشورات  «حداثة التكرار و دلالتو في  القصائد اتظمنوعة لنزاّر قبّاني  »ـ ينظر: نبيلة تاوريريت ،  1

 .    34م ، ص   2012جامعة  الوادي ، 
لة  مصلح النجار ، أفنان النجار ، الإيقاعات الرديفية البديلة في الشعر العربي رصد لأحوال التكرار وتأصيل لعناصر الإيقاع الداخلي ، تغـ  ينظر:   2

 .  141جامعة  دمشق  ،  ص  
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 «حمــامة  و قيــد »: الإيقــاع  الخارجــي  في  ديوان  اثــاني 

الداخلي ، وقبل الانتقال إلى اتصانب  التطبيقي بعد الإطلبع على مفهوم  الإيقاع  اتطارجي  و      
سعد   »لصــاحبو   «تزامة و قيد  »وان ـدد القصائد اتظتضمنة  في ديـد من  التعريج  عن  عـلاب

و البحور و الزحافات و العلل  تعاتو  القصائد ، والتي  كان  عددىا  تذاني عشرة قصيدة  «مردف 
منها : ثلبث  قصائد من  بحر  البسيط ، وقصيدة  من بحر  اتظتقارب و أخرى من  بحر  الطويل و 

، أمّـا عن  وء الكامل  و تغزوء  الوافر فكل  منهما  تضمن  قصيدتتُ ثالثـة من  بحر الوافر  بينما  تغز 
  بحر  الكامل والذي  سيطر  على  قصائد  الديوان  فقد  حوى  تذاني قصائد .

 إيقــاع  الأوزان  الشعـــرية :ــــــ   1 

وعة  ىو  شعر  تفرّد بفن العروض لأنـّـو الشعر  العربي الذي  تضمن موسيقى غزيرة  و متن          
، ىاتو الأوزان  متًكبة من  متحركات   (1)ة  البحورــــــــعلى ترل بالأعاريضة  ــــــــضبوطاتظرّد بالأوزان ــــتف

و  سواكن تختلف  بحسب عدد  كل  منها في  كل وزن منها ، وبحسب  نسبة عدد  اتظتحركات إلى 
 عدد السواكن  وترتيبها ... 

وعلل ودورهما في  الإيقاع   تعـذا سنقوم  بدراسة  ىـذه  الأوزان وما  يطرأ  عليها من  زحافات        
إدراجها في  جدول ،  و التحدث  عن  بعض و من ذلك ترع  قصائد  الديوان و معرفة بحورىا و 

البحور و معرفة أىم  الزحافات و العلل  الطارئة  عليها و ذلك من  خلبل أخذ  بعض  النماذج  
 التطبيقية تعــاتو  البحور . 

 

 

                                  
 .  8ـ   7م ،  ص   1986،  2، ط  ـ  ينظر: تػمود  علي  السّمان ،  العروض القديَ ، أوزان الشعر العربي و قوافيو ، دار اتظعارف ، القاىرة 1
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 إحــــصاء البحــور 

 اتظتقارب الطويل الوافر م ـ الكامل م ـ الوافر البسيط الكامل البحور

 عدد
 القصائد

08 03 02 02 01 01 01 

 

      ــ   الزحافات  و العلل  التي  طرأت على بعض ىـذه البحور :

صورة أخرى باتضذف  ة فتغتَ  صورتها اتظثالية إلى ــــــــــل الشعريــــــــري  التفاعيــــــىناك  تغتَات تعت         
 أو  التسكتُ أو  الزيادة  وىذه  التغتَات ىي  اتظعروفة في علم العروض بـ : ) الزحافات  و العلل ( .

وىـو  تغيتَ يعتًي اتضرف  الثاني للسبب سواء أكان السبب  خفيفًا أم  ثقيلبً   »ـاف : ــــالــزحـ  ـــــ 1
و يجول في  البيت كل  فيدخل العروض  و الضرب  والصدر و اتضشو وىو  غالبًا لا  يلزم وقوعو  في  

 زحاف مزدوج  و زحاف مفرد .وىو نوعــان  :   (1)«بقية الأبيات بل يطرأ و يزول 

وىو  ما يطرأ على حرفتُ في التفعيلة الواحدة وينقسم إلى :  اتطبل ، اتطزل  زدوج :ـــــاف مـــــزح  ـــــ أ
 ، الشكل ، النقص .

ما يطرأ على حرف  واحد  في  التفعيلة الواحدة وينقسم إلى : وىو  رد :ـــــــــزحاف مفـ  ـــــب ـ
 .   (2)، الكفالإضمار، اتطبن ، الوقص ، الطي ، العصب ، القبض ،العقل 

                                  
 . 44م ،ص  2001،  1ـ عبد اتضكيم عبدون ، اتظوسيقى  الشافية للبحور الصافية ، العربي لنشر ، القاىرة ، ط  1
 32ـ   31ـ  28م  ، ص   2004،   1ينظر : تػمد فلبح اتظطتَي ، القواعد  العروضية وأحكام  القافية العربية ، غراس للنشر  ، الكويت ، ط ـ  2
 . 
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وىي  تغيتَ يحدث  بسبب الزيادة أو النقص  على  تفعيلـة العروض أو ضرب ، و إذا  ـ  العلــة :  2
ورد  ىـذا التغيتَ في أول بيتٍ من  القصيدة التزم في تريع أبياتها . وىو  نوعـان : علل الزيادة و علل 

 النقص .

 .وىي  التسبيغ  و  التذييل  و  التًفيل  ادة :ــــــــــــــعلل  الزي  ــــأ ـ

ع و القصر و الكشف و الوقف ـــــدد و الصّلم و القطـــــذف و اتضـــوىي  اتض ص :ـــــــــــ  علل  النقـــب 
  .  (1)و البتً و القطف

و تػور دراستنا و التي  نظمها   «سعد  مردف  »لصاحبها   «تزامة  وقيد  »فقصيدة          
 الشاعر  على  تفاعيل  البحر  الكامل الذي أصل تفاعيلو :

 مُتـَفَاعِلُنْ      مُتـَفَاعِلُنْ مُتـَفَاعِلُنْ              مُتـَفَاعِلُنْ  مُتـَفَاعِلُنْ   مُتـَفَاعِلُنْ  

فأبيات  ىاتـِو  القصيدة  دخل  عليها زحاف  الإضمار الذي ىو تسكتُ  الثاني اتظتحرك في  التفعيلة 
فَاعِلنْ  )  / 0// 0. فتصبح  تفعيلة  مُتـَفَاعِلـنُ الصحيحة  ) /// (  كما في  قول    0// 0/ 0( مُتـْ

 الشاعر :

 انَ ـــــــالـوديـ ارَ و ــــــــــــالأشـجـ خـاصـمُ ـــــــو ت         انَ ـــــــــتــبسـالرُ  ـــــــــــــةِ  تهـجـــــــــــــــــــمـا  للحمـام

   اْ  ــــــــــاْنـَـــــــ/ وِدْيَ   اْروَلْ ــــشْجَ  / أَ   مُ لْ اْصِ ـــــــتخَُ وَ   اْ      ـــــاْنَ ـــت َـسْ ـ/ بُ  ـرُ لْ ـــتَـهْـجُ  ةِ ــمَ /   مَـاْ للِْحَمَـاْ 

/0/0//0 | ///0 //0 | /0/0/0        ///0//0  |  /0/0//0  | /0/0/0  

فَاعِل   لْ ـــــــــــــمُـتْـفَـاعِ  |نْ ـــــــــــمُتْـفَـاعِلـُ  |مُتـَفَـا عِلُنْ         لْ ــــــعِ مُتْــفَا |نْ ــــــــمُتـَفَـا عِلـ |نْ ـــــــــمُتـْ

                                  
ـ  29م ، ص  1996،  2ـ ينظر : غازي يدوت ، بحور  الشعر  العربي ، عروض اتطليل ، دار الفكر اللبناني للطباعة و النشر ، بتَوت ، لبنان ، ط  1

 . 32ـ  31ـ  30
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وع  ـد  المجمـوتــكما دخلت عـلّة الـقطع على ىـاتو القصيدة أيضا والتي ىي إســقاط ســاكن  ال     
(    0/0اعِــلْ  )  ///مُتـَفَــ (  0//0/// تـَفَاعِـلـُنْ ) ـُعيلة  مـتصبح تــفــبلو في  التفـعيلـة لـوإسكان  ما ق

 كما في قول  الشاعر :

 ا ـــــــــــــــــــــكـانـــمّ مـر الأصـخـذت مـن الصّ ـــــــــة        تخــــــــــــــدُ تزامــــــــــــــــــــــــــــــــأمـنَ الـحـمـاقـةِ وىـي بعـ

 اْ ـــــــــــــــمَكَاْنَ ـمِ |صَخْرلْأصَـمْ |تَخَذَتْ مِنَ صْ     نْ    ــــــدُ تَزاَْمَتُ |عْـــــــــــيَ بَ ـــــىْـةِوَ ـــقـَ|نَ تْضـَمَـاـــــــــأمَِـ

 ///0//0 | ///0 //0  | ///0//0        ///0 //0 | /0/0 //0  | ///0 /0  

 ـلْ ـــــــــــمُتـَفَاعِ  |نْ ــــــــــــمُتْـفَاعِـلُ   |نْ ــــــمُتـَفَاعِـلُ          نْ ـــــمُتـَفَـاعِـلُ  |ـنْ ــــــــــــمُتـَفَاعِـلُ  | نْ ــــــــــمُتـَفَاعِـلُ 

 أما  البحر  الثاني  من  ناحية اتضضور فهو  البسيط التي أصل تفاعيلو :        

 فاَعِـلُنْ  مُسْـتـَفْعـِلُنْ  فاَعِـلُنْ  مُسْـتـَفْعـِلُنْ      فاَعِـلُنْ    ـتـَفْعـِلُنْ مُسْ  فاَعِـلُنْ  مُسْـتـَفْعـِلُنْ 

حيث بلغت القصائد التي نظمت عليو )البسيط( ثلبثة من أصل تذاني عشرة قصيدة من   
في نضم قصائده على ىـذا  البحر  فكانت قصائد  «سعد مردف  »وقد  أجاد  شاعرنا    الديوان 

ـ جاءت  على  منوال ىـذا  البحر  قصيدة ) ألّا  الرّسـول تدتاز بالرّق و اتصزالة  ومن  القصائد التي 
التي كانت ردًا على الإساءة  إلى  رسول الله ـ صلى الله عليو وسلم ـ عبر  صلى الله عليو وسلم ـ ( 

الرسومات  اتظسيئة ، وقد ضمت  أربعة وتسستُ بيتا  يضمّ أربعمائة واثنتُ و ثلبثتُ  تفعيلة موزعـة  
وواحد  وستون تفعيلة صحيحة أيضا ( مُـسْـتـَفْـعـِلنْ   مائة وتسع وستون تفعيلة صحيحة )كالآتــي :

) فـَاعِـلـنْ ( ،  أمّـا  تفعيلة  ) مُـتـَفْـعـِـلنْ ( عددىا  سبع وأربعتُ تفعيلة وىي  نتيجة  دخول زحاف   من
(   0// 0/0اتطبن  والذي ىو حذف  الثاني  الساكن من  التفعيلة  الصحيحة  ) مُـسْـتـَفْـعِلنْ  /

 ( .  0// 0لـنْ   //تؼبونة )مُـتـَفْـعـِ  فتصبح

 اتظوضحــة  في  البيت  التالي :
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 ارات ــــــــــــــاح الــمنــــــــــور مـصبـــــهــر الـنــــــــــــــقٍ        وابـــــــــــــل في ألــــــــــن اتظعـتــــــــــــــالزمى عـلى ـــــــأبـقـ

 يْ ــ ــــِراَتْ|اْ ـــــــــــباَحُْ لْمَنَ |نُـوْرمِِصْ |نْ رُ ــــــألََقِنْ        وَأبَْـهَ |لِ فيْ ـــــمُعْتـَلْ |زَمَنِ لـْ |ىْ عَلَزْ ـــــــأبَْـقَ 

/0/0//0 Ι ///0 Ι /0/0//0 Ι///0        //0//0 Ι/0//0 Ι/0/0//0 Ι/0/0 

 نْ ــــفعْل Ιنْ ـمسْتفْعل Ιنْ ــــــــــفاعلΙمسْتـَفْعِلنْ         فعِلنْ  Ι نْ ــــــمسْتفْعل Ι نْ ـــــفعِل Ιنْ ــــــــلفْعِ ـمُـسْت

(  0( فدخل عليها زحاف  اتطبن وأصبحت )فَعِلنْ ، ///  0//0أما تـفعيلة ) فاعـلن ، / 
 وعددىا في القصيدة  تسس وتسسون تفعيلة كما  تؾد أيضا دخول علة  القطع  عليها فأصبحت 

 مائة تفعيلة من العدد الإترالي  كما  نوضحها في البيت التالي : ( وعددىا  بلغ  0/0) فـعْـلنْ  ، /

 اوات ــــــــــــــــوخ فـي السمــــــلبة شمـــــم الفـــــــــرغ اء لـو         ــــــــــسنل الـزل مثـــــــــــو لـم يــــــــــــــــــو مالـ

 يْ ـــــوَاتِ Ιخِنْ فسْسَماΙو ــــُةِ شمُ Ιـلـــمَ لْفلْ ـــــغْ رُ   و        ــــــءِتعُ Ιل سْسناــــمثْ Ιـزَلْ ــــيَ   ـْلَم Ιوـــــــــهُ ــــوَمَالَ 

//0//0 Ι/0//0 Ι/0/0//0 Ι///0          /0/0//0 Ι///0 Ι/0/0//0 Ι/0/0 

 نْ ـــفِعْـلΙنْ ـــسْتفْعِلـــمΙفَعـِلنْ  Ιنْ ـــــنْ          مُسْتفْعلـــفَعِلُ Ιمسْتفْعلن  Ιنْ ـــــفاعِل Ιنْ ـــــــمُتـَفْعل

أما بحر  اتظتقارب من  حيث  اتضضور في الديوان فيأتي  ىو  الرابع  و يشتًك  معو في  اتظرتبة   
 الطويل  و الوافر  وأصل  تفاعيلو 

 فَـعُولُ   فَـعُولُن    فَـعُولُن  فَـعُولُن                فَـعُولُن   فَـعُولُن   فَـعُولُن    فَـعُولُن
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يعبّر عن  ىـذا   وقد احتوى  الديوان  على قصيدة  واحدة من ىـذا  البحر  وتؾد  البستانيي        
و اتظتقارب  بحر  فيو  رنة  ونغمة مطربة على شدة مأنوسة  وىو أصلح للعنف منو  »البحر  قائلب : 

 . (1)«للرفق 

في  «سعد مردف  »من  كلبم  البستانيي  ينطبق  على ما  أجــاد  بو  الشـاعر   اجانبفنجد         
التـي  استهلـها   (أشـواق  إلى اتضبيب  ـ صلى الله عليو وسلم ـ  )على  منوال  اتظتقارب قصيدتو 

في  معـان   باتضنـتُ و  الشّوق  إلـى الـرّسـول ـ صلى الله عليو  وسلم ـ و أبـدع في  تعـداد  تػـاسنــو 
و ستيـن تفعيـلة ، منها تســع و تسعــون  حَـوَتْ عشـرين  بيتا  ضمّـتْ  مائـة رقيقـة وىـاتو  القصيـدة 

/  (  0( و  ثـلبث وثـلبثتُ  تفعيـلة  علـى وزن  ) فـعـول  ، // 0/0تفعيــلة  صحيحــة  ) فعـولن ، //
القبـض  الذي  ىـو حـذف  اتطـامس السـاكن من التفعيلة  ـة زحـاف  ــــــول علـــــــالتـي  نتجـت عن  دخ

  /  ( اتظوضحـة  في البيت  التالــي :0قبض تصبح  فعول  //  ←  0/0) فعـولن  //

 كــــــــيْ ــمٌ إلـــــــــــــــــظيـوقٌ عـــش بِ ـــــقلـي الـــــوفِ       ك    ــيْ ـإل ني ــــــأحِــ ك ــــــــــــــــي ْـإلـ ني ـــــــــــــأحِ 

 كْ ـإلـَيْ  |نْ ـــــــعَظِيْمُ | بِ شَوْقـُـنْ |لـْ ـــقَ ــــــوَفـِلْ   كْ        ـــــإلـيْ |نُ ـــأحِـنْـ|كَ ـــإلـَـيْ |نُ ــــــن ْـأحِ 

//0/ | //0/| //0/ | //00          //0/0 | //0/0 | //0/0 | //00 

  ولْ ــــفـَعُـ | نْ ــــــــفعُولـُ | ـنْ ـــــــــــعُولْ ـف | فعُولـُنْ           ولْ ـــــفعُ  |ولُ ــــــفعُ |ـــــــــولُ فعُ |ــــولُ فعُ 

و التفعيلبت  الواحدة و العشرين الأخرى  جاءتْ على  وزن ) فَـعُـولْ ( التي  دخلت  عليها  علةُ 
حها آخـر التفعيـلة وإسْكان  ما قبلو كما نوضىي  حـذْفُ سَـاكِـنُ السـبب  اتطفـيف  من القَـصْرِ  و 

 في البيْت الآتــي :

 

                                  
 .   93ـ سليمان  البستاني ، نظرية  الشعر ، مقدمـة ترترة الإلــياذة ،  ص   1
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 كــس مـن  وجْـنـَتـيْـــــــــــــعُ  كـالشـمــــــــــــوَ يـَسْطَ            وراً ـــــــرقُِ نـُـــــيـُشْ  ـكَ ـــــــــــــرِ وَجْهِ ــــــى فـًجْ ـــإلـً

 نـَتـَيْـكْ |سِ مِنْ وَجْـ| عُ كَـشْشَمْـ|وَيَسْطَ       قُ نُـوْرَنْ      |يـُشْركَ |ـهِـ ـجْ روَِ |جْ ــــىْ فَ ــــإلَ 

//0 /0|//0 /|//0/ |//0 /0             //0  /| //0 /0 |//0 /0 | //00  

 ولْ ـــــــفعـ |ن ــــــــــفـعـول| ــــــــــنفـعـول |ـول ـــــفع           ن  ــــــفعـول |فعـــول |فعــــول |فعـولــــــــن

(  التي دخلت  عليها  علــة  0أمّـا  التفعيلبت  السبعـة اتظتبقية فجاءت  على وزن ) فعـو ، // 
 : يــالتال  لبيــت اتضـذف  وىــي  إســقاط  السبب  اتطفـيف من  آخر  التفعيـلة  وىــي  موضحـة في  ا

هَـــالـحــــــى إلـ         ــيـدّي  ــــــــــذْبُ  يـاَ سَ ـــــــــالعَ ك ـــــــــــــى وجْهِ ــــــــإلـ  كْ ـــانـِبـَيْ ن جَــمِ   لي ــــــــــــــــــبي ينـْ

 كْ ــنـبِـَيْ |ـْ جَاْ نلُ مِ | بِ يـَنْـهَـلْ |إلــلْحُـبْ      يِدِي      |بُ يـَاْ سَيْـ|ذْ ــــىِـكَ لْعَ |ىْ وَجْـــــــإلـ

//0 /0|//0 /0 | //0 /0 | //0          //0/0 |//0 /0 |//0 /0 |//00 

 ـولـــــــفع|ـن ـــــــــــــفعول|ن ـــــــــــولـفع|عولــــــــنـف        و  ـــــــــــفع|ن ـــــــــــــــولـفع|ولــــــــــــــــنـفع|ن ـــــولـفع

 : إيــــقاع  القـــــافيـــة  ــــ   2 

ولا يزال  للقــــافيــة  دورٌ  ىـــــام  في  تشكيــل  البيت  في  القصيــدة  وذلك  نتيـجةً  كان  
تضضـورىا   القــوي  في  نهاية  كل  بيت  حيث  تساىم  في  إبراز  الامتــداد  الإيـــقاعــي و الدلالي 

معلــمًا تنتهـي إليــو  اتصملــة باكتمال  دلالـــتها   ثُّ  لكونها باعتبارىا تكـرار  أصوات  النهايــة من  جهــة 
 قبل أن  تبدأ  الدورة  الإيقــــاعيــة من جديد  مع  بدايـة بيت  آخــر  .

وتظعرفــة أثــر القافيــة في  خدمــة الإيقــــاع  نقف  عنـد  إحصــاء  نوْعـــيْ القــوافـــي  تبعًــا  تضركــة   
 اتظطلقة  و اتظقيدة  ( فـي الديــوان  :الــرّوي ) 
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 ـد     ــائــــــــــــــــــــالقــص

 نوع القافيــــــــــــــــة
 

 
 القافية اتظقيدة

 القافيـة اتظطلقة

 ـ صلى الله عليو وسلم ـ  إلا الرســــول 1
 
 

 

 X 
  X ـ أشواق  إلى اتضبيب 2
  X ــ  نشيد  كامل  النـور 3
 X  لبنان  وأسطورة  تدوزــ    4

 X  ــ  فتــوى  القعود  5
 X  ـ  أنــا  الأبقـــى 6
 X  ـ  جــراح  العيــــــد 7

 X  ـ  فلسطتُ  واتضب والآخرون 8
  X قبـــــابــل  الــــرج ـ  9 

 X  شـى في جامعــة وادي سوفـــوداعيـات الأعـ    10
 X  شـــاعـر  العـــــرب ـ  11
  X ـ  تزــــامة  و قـــــيد 12
 X  ــتِ ــأنـ ـا  وـأنـــ  ـ  13
 X  ة  اتطــــوفـ  جــنـ 14

 X  ـرـــــــصيــقـ  ـ   15
 X  مشلـــولــــــــــ ال 16

 X  ـــيمــيَّ و التعلـــ  ىـــ 17
 X  اصـ خطيـئــة  البابـــ  18
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قصــائد  الديــوان مقارنــة بالقــافية  اتظقيــدة إذ  تؾد  أن  القـوافـي  اتظطلقــة  غـلبت  على  جـلّ          
ي ــــة قــوافــــد و أربــعــي للقصائــــــــــة أربعــة عشـرة  من  العــدد  الإترــالــــــــــوافي  اتظطلقــــــــــبلــغ عــدد القــ

ـة  اتظطلقــة  أكثر  موسيقيــة وأشد ترــالا  فـي  وقعهــا  علـى  أذن  الســـامع من  فالقافيـ  ،مقيــدة
 القافيــة  اتظقيــدة  .

فـي    «مردف    سعــد  »افيــة  اتظطلقـــة قـول  شـــاعرنا  ـــقـو من الأمثـــلة  التـي  نذكـرىــا  لل 
 عليـو وسلـم ـ  ( : قصيـدة  )  إلاّ  الرّسـول  ـ صلـى الله 

 لبلاتِ ــــــــــــــق   :  ما  بال  الضـــــــــقُم ســـــائـل اتض 

 اتِ ؟ ــــــــــــــــــــــــــكَ  الإشـــاعَـــــــــــــــــــىَــــــــاتـِي ــوُ ـــــــــــــــــــنَ حولــــــــــــأرْجَفْـ                                  

 ـوُ ــــــــــــــــــــــاءِ  لـــــــــــلَ  السنـــــــــزلْ  مثـــــــــلم  يومـالـــــــــــــو 

 واتِ اـــــــــــــــــــــــــــوخٌ فـي السمـــــــــــــــــــــــــــلبةِ  شمـــــــــــــــــــــــم  القُــــــــــــرغـ                                  

 ــــقٍ ــــــــــــــــــل   فـي ألـــــــــنِ  اتظعتــــــــــــى علـى الزمَــــــــأبقَ  

 (1) ــاراتِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحُ اتظنــــــــــــــورِ مصبـــــــــــــــــــــــــرُ  النـــــــــــــــــــــــــــو أبهـَ                                  

فـي كامل  القصيـدة أما  القوافـي  اتظقيــدة  فكانت   «الـتــاء  »حيث جاء الروي اتظتحـرك وىـو          
شرة  شحيحــة فـي  قصائــد  الديــوان ؛  حيث  كان  عددىا  أربعــة  من  العــدد  الإترـــــالـي  تذانـي  ع

قصيـدة  وأمثلــة ىــذه  القافيــة  قول  الشاعــر  فـي  قصيـدتو  ) أشـواق  إلـى اتضبيــب ـ صلـى الله  عليــو  
 وسلــم ـ ( : 

 ــكْ ، ـــــــــــــني  إليــــــك ،  أحــــــــــــــــــــــني  إلـيــــــــــــــــــــأحــ 
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 ـكْ ــــــــــــــــمٌ  إليـــــــــــــــــوقٌ  عظيـــــــــــــــــــــــــشـــــــــــــــــــــــــبِ  وفـي  القل                                  

 ــديـــــــــــــسيـــــــــــذبِ  يـا ـك  العــــــــــــــإلـى  وجهِـ 

 كْ ــــــــــــــــــــــــلُ  من  جـــــــانبـــيــــــــــــــــــــــــب   يدهـــــــــــــــــــــــــإلـى  اتضـ                                  

 ــورًاـــــــــــــــرق نـــــــــــك يشــــــــــــرِ وجهـــــــــــــــــــإلـى فجـ 

      (1)كْ ـــــــــــــــــــــــــــــسِ من  وجنتــــــيــــــــــــــــــــعُ  كالشمـــــــــــــــــيسطَ و                                    

 في كامل القصيدة  . «الكـاف  »كـان الـرّوي ىـنــا ســاكِـنًا  وىـو حرف    

 في ديوان حمامة وقيد الإيقـــــــاع  الــــــداخلـي  :  اــــــــــثالث

فــــاظ و العواطف ، ىو  البحث عن الإيقـــــاع إن  الغوص  فـي أعمــاق الصّــوّر  و الأفكــار و ألألـ  
الداخلـي الذي  لم  يكشفـو  ظــاىر  النّص و نقصـد  بو ذلك  الإيقــــاع اتطــفي  الذي  يصدر  علـى 

من  رىــافة  ودقــة وانسجام للحروف الكلمـة الواحدة بمـا يحتوي  من  صـدى ووقع  حسـن  وبما  تعا 
وللئيقاع  الداخلي أهمية في  الشعر العربي  حيث يلعب  دورا أساسيا  في ربط الصلة بتُ  بُتٌ ، 

النص و تداسك أجزائو . وللئيقاع  الداخلي أسس منها :  ظاىرة  التكرار التي يؤثر حضوره بالإيجاب  
 الإيقاع الداخلي . ويسهم  في  تثبيت  في  القصيدة اتضديثة 

وندرج  فيما  يأتـي  أىم  أنواع  التكرار  التـي  تسهم في  صنع  الإيقاعات  الداخليـة في        
 الشعر  العربي .
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 ظاىــرة  التكــــــــــــــــــــــــرار 

  ـ   تكـــــرار  الــــــحروف :ـــ 1

وىو أبسط أنواع التكرار  وأقلــها  أهميــة في  الدلالة  وقـد  يلجأ  إليــو  الشاعر  بدوافع           
" ع في  النص  الشعــري . كتكرار حرف الستُ في  قصيدة " خطيئــة  الباباص شعوريــة لتعزيــز الإيقا 

 في قولو :

ــــجُ   اصُ ـــــــــها  البابـــــــــــــــــيــا أيي   ـس ذا ـــــــــتَ ، وليـرْ ـــــ

 ـــانِ ــــــــــــــــــــــــــــدُ الإيدـــــــــــــــكَ  فاســــــــــــــــــــــــــبًا  فإنـــــــــــــــــــــعج                                  

 دَى    ـــــــــــــــــــــــةَ اتعُ ـــــــــــــتَ  الله  معرفــــــــــــــدْ عـرفـــــــــو  قـل

 ـــانِ ــــــــــــــــــتَ ذا  طغيـَــــــــــــــــــرْتَ  أو ما  كنــــــــــــــــــــما جُ                                    

 ا                                                                مً ـــــــــــــــــــجاث  كَ ــب زلْ ــــــــك  لم  يـــــــــــــضـلبلُ  نْ ــــلك

  ــانِ ــــــــــــــــــــــلُ مُـصَــــتَ كـــــــــــتَ  ودُســــــــــــــى اعتدَيـــــحت                                   

 رَى على                         ـــــــــــــــكَ الكبـــــــــــنُ حربَ ـــــــــــتَ  تعُلـــــــــــووقفـ

 ــــــانِ ــــــــــــــــــــــــما  حُسبـَـــــــــــــــــــةِ دونـــــــــــــــــــنِ  الـقداســـــــــــدي                                   

 ـــوةٌ                        ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلبمُ  إلا  دعــــــــــــــــا  الإســـالِله  مـــتــ

ـــــــــــباسـ                                       (1)ــــــانِ ـــــــــــــجٌ  لأمــــــــــــلبمِ ،  ومنهــــــــــــم  السَّ
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إن  القــارئ  تعـذا  اتظقطـع ينجـذب  تشعًـا و بصراً  لتعـــداد  حــرف " الستُ "  تذــاني  مرات  ،      
حيث  أن  الشــاعر وجـد  فيـو  (1)وىـو  صوتٌ  رخــوٌ مهمــوسٌ  الذي  يتميز باتطفة  و الــسلبسة 

الذي  تّم  التهجّـــم  علي،ه  من قبل   راحتــو  النفسيـة و رغبـة في  الدفاع  عن  الدين الإسلبمي ، 
 البابا  حيث زعـم  أن دعــوة  النبي  تػمد ـ صلى الله عليو وسلم ـ تأمــرُ بالعـــنفِ  .

،  لأنــو أراد  إيضـاح اتضقيقــة التي  تجسدت  فـي  و يرجــع  توظيف  الشاعر  صوتــا  مهمـــوسا        
العنف  معتمــدا فـي  ذلك غلـى  مـا تتميـز  بـو  الأصــوات  اتظهمــوسة    نزاىــة الديـن  الإســـلبمي من

 ومـا  تثتَه  فـي  النفس  من  تناغم  موسيــقي  ســاىم في تبلــور  اتظعنـى .

 ـ  تكـــرار  المفردات ) الكلمــة ( :ـــ 2

و يعـد تكــرار  الكلمـة أو  اللفظة  من أبسط  أنــواع  التكــرار  و أكثرىــا شيــوعا  عند  معظم   
ــا تـُـعد خصيصـو أساسية  من خصائص  البنية الإيقــــاعية فـي  الشعر ، إذْ  تؾـد   الشعراء ، إذْ   أنهَّ

كما  جاء  في  ن  وأسطورة  تدــوز " ثلبث مرات  تكرار  لفظــة اتصلبلة  " الله "  فـي  قصيدة  : " لبنا
 قولــو :

 رمـى  اللهُ يا  كفــارُ منْ  بعدِ رميكـــم ،            

 وكدتـم  فكـادَ  الله ، و والظلم يبتـَــــدِي                                   

 لئنْ  نامَ  أىلُ  الأرضِ عنْ بغيكـم  فما             

  2تنـام  عُيــونُ  الله  عن  بغي  مُفســــدِ                                    
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إن  تركيز الشاعر  على  لفظ  اتصلبلة " الله " دلالة  إيدانو  القوي  بالله  وأنـو غتَ  غافل   
عن  الظاتظتُ وبغيــهم  وإفســـادىم . ويظهر إيقاع  ىذه  الكلمة  "  الله " برسم  صورة في  ذىن  

 اتظتلقي على  أن  الله  ىـو  القادر وحده  علـى  نصر  عباده .

 تكرار  الجملة : ـ ـــ 3

يعُد تكرار  اتصملة  من الأشكال  البارزة  في  الشعر  اتضديث ، ويأتي  غالبا في  سبيل  
الإتضاح  على  معتٌ معتُ  أو  لتأكيد فكرة  تػددة تعُدي بمثابة  مفتاح  النص  الشعري ، ولتوضيح 

 أكثر  نأخذ  نموذج  من قصيدة   " تشيد كامل  النور " التي  يقول فيها الشاعر :

 الله  ول ـــــــــــــــــــــــــــــــــو  رســـــــــــطــ الله               ب ــــــــــــــــــــــــحبي  وــــــــــــــــــــــطــ 

 (1)والله  دى ــــــــــــــــــــــفـــي الـــروح الله               و ا ـــــــــــــــــــــــــــــــأن  وـــــــــــــــــــــطــــ 

 وىنا  تؾد  تكرار  البيتتُ  تسس  مرات  في  القصيدة  دلالة  على مدى  حب  الشاعر 

سابًحا  في وصفو   لرسول  الكريَ )ص( مردف " وعاطفتو  اتظفعمة بالإخلبص والفداء   ل " سعد 
 والثناء عليو .
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الَْْمْدُ للَِّوِ الَّذِي لوَُ مَا فِ السَّمَاوَاتِ وَمَا فِ الَْْرْضِ وَلوَُ الَْْمْدُ فِ الْْخِرَةِ وَىُوَ الَْْكِيمُ  ﴿قال تعالى :
 . ﴾الْْبَِير 

نحمد الله على جزيل نعمو وآلائو ، إذ بفضلو وفقنا إلى خاتمة  ىذه  الدراسة التي توصلنا   
 فيها  بفصولها  ومباحثها إلى  النتائج و التوصيات الْتية :

  مقدرة لغوية  تمكنو من الإيفاء بنظم أغراضو الشعرية  بصورة جيدة ، فأسلوبو  لسعد مردف
بعناية و دقة ، و يؤلف  بين التًاكيب ، فتجيئ رصينة ، فيضعها فِ الإطار  يختار ألفاظو  ،رفيع

 مغالاة تذكر ، لذا جاء ععره الموسيقي الملائم ، ويزخرفها  بما يناسبها من زخارف البديع ، من غير
 ذبا .ع، سلسا

  أسهمت  (  وكلها  عوامل أن  سعد مردف  عاعر مثقف ) ثقافة دينية ، وتاريخية ، و اجتماعية
 فِ تشكيل  الصورة الفنية فِ ععره .

   من خلال استخدام الشاعر لْنواع  عديدة من الصور  ، نجد أن الصورة  فِ ععره لم تكن
 ععره . سطحية ، إنما  كانت صورة تؤدي  معاني عميقة ، و تضفي دلالات  متنوعة فِ 

  النص  باعتبار يوف يسابحث ركنا رئمن ال يبيالجانب التًك يهال ففقد مثّ  يبيةالتًك يةوأما البن
 يستخلصالجمل حتى  ىذه يلبتحل يقومفكان لابد للبحث من أن  يب،لجمل و التًاكا مجموعة من

 . يهاعلى أىم الظواىر القائمة ف يقفأنماطها و 

ـــــــ طغيان  الجمل  الفعلية على  نظيرتها  الاسمية طغيانا  واضحا ، وذلك  لطبيعة الموضوع المرتكزة 
بالْصوص  على  الفعل  و الْركة و الانفعال سواء ما تعلق  بذات  الشاعر أو بغيره من الْعخاص 

 .الْعياء و 

و الاستفهام قد خرجت فِ عمومها عن  معناىا  ــــــــ   وفِ  الجملة  الطلبية ، فإن دلالة الْمر و النهي 
 الْصلي  إلى معان أخرى  كالدعاء و الشكوى وغير ذلك . 
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   ْو التشكيلات  الفنية  التي ظهرت جلية  فِ قصائده ، ة سلوبياعتمد الشاعر على الفنيات  ال
وظفها  الشاعر   وقد  جاءت موافقة لرؤية  الشاعر  التي كشفت  عن أعماق التجربة  الشعرية ، فقد 

توظيفا  بارعا  من جهة التجربة الشعرية و من جهة  المتلقي ، فقد أثارت  ىذه التشكيلات  مشاعر 
 القارئ و انفعالو  وبعث الإثارة  فِ نفسو .

     و فيما  يتعلق بالإيقاع  فقد تبين لنا بشكل  جلي براعة  الشاعر فِ اختيار الْلفاظ و
التًاكيب لإثراء القصيدة  بموسيقا تكشف  عن حالة الشاعر من الْلم  والتحسر وما إلى ذلك  من 

        بالإضافة إلى  جمالية  الموسيقى و عذوبتها  فِ أذن  السامع .هموم  كانت  تثقل  كاىلو ،
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