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انفتح النّص الركائي منذ ميلبده على إفّ الباحث بُ تاريخ الركاية ابغديثة، يرل إبٔ أم حد 
اىتماـ ابعمهور الأدبي، من قراء كنقاد ب ليحظىالتغتَّات كالتقنيات، التي فتحت أمامو المجاؿ  عديد

كحتى مبدعتُ. كأىمّ ما أكسبو ىذا الاىتماـ ىو تغتَّه الدائم، كعدـ استقراره على شكل معتُ. 
 فهو دائم البحث بُ ذاتو كبُ الأشكاؿ التي استقر عليها بُ كلّ مرحلة.

العصر كالناطق الربظي بابظو، كابؼتحدّث الرئيسي عن قضاياه، كذلك الركاية جنس ف 
لطبيعتها الأدبيّة التي جعلتها شكلب تتعدّد فيو الأصوات كابؼلفوظات كاللغات كالشذرات 

 يديولوجيّة.كابؼواقف الأكابػطابات، 
دخل بُ ت ،مصاحبة بؽابنصوص انطلبقا من تلك الرحابة كالانفتاح اىتمت الركاية  
كلّ كبناء على   ولوج إليها كقراءتها.للمفاتيح كعتبات بدثابة  فهيعرضها للقراء، تك  مهايلها كتقدتشك

بُ تشكيل  الركائيوفلنّص الأدبي عموما كالركائي خصوصا، تفنّن اتلك ابؼزايا التي حدّدت مفهوـ 
بطريقة تثتَ القارئ  ا، كتفاصيلهبصاليتهامن شأنها إظهار  نصوص،من  اكبكتهالركائيّة  نصوصهم

 كتستقطبو لقراءتها كتأكيل شفراتها.
، من نصوصهم الركائيّةمن أىم ىؤلاء الركائيتُ الذين أبدعوا بُ تشكيل "بصاؿ الغيطاب٘"  
من نهل  فقد، ىا الداخلة بُ بناءىاعناصر تربظها كتساىم بُ تشكيل  تفاعلها مع نصوصخلبؿ 
حداثية بؽا جذكرىا بُ التًاث ك معاصرة لى السواء، لرسم ركاية ة عيثمن ابؼنابع التًاثية كابغد العديد

عن  -على مغامراتها كتغتٌ بألفاظها كأبغانها بىألفها القارئ العربي كتر  -العربي، تعبر بلغة عربية 
كاقع مؤبٓ تاربىيا كدينيا، ككذا اجتماعيا، كاقع حاكؿ طمس العديد من العناصر ابؼشكلة للهوية 

ىم فيو خطاب استعمارم مقدّس للغرب كلأفكاره، بؿط للدين كالتًاث الاسلبمي العربية، كاقع سا
 العربي.
 على الفتٍ تشكيلها بُ كالبحث الركائية، النصوص بؽذه قراءة تقدبٙ ﵀اكلة بنا دفع ما ىذا  

 كالاجتماعية كالسياسية الفكرية رؤاىا مستول على الفكرم كتشكيلها كابؼضموف، الشكل مستول
 بالدراسة جديرة تناصية، شعرية ربظت التي النصوص من بالعديد الركايات ىذه غتٌ أفّ  كما
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 نفس بُ كاتسمت بالتًاث بذملت التي الفريدة ابؼناصية ىندستها ذلك إبٔ كبالإضافة. كالتحليل
 غمار خوض بُ ثالثا سببا كانت. النّص ىذا حداثة تستدعيها التي ابغداثية بابػصائص الآف
 .الركايات ىذه مثل ةرفق القراءة
 :منها أسباب لعدّة جاء غتَه، دكف" الغيطاب٘ بصاؿ" للركائي اختيارنا 
 ليس ،كتوظيفا دراسة العربي بالتًاث اىتماماالركائي العربي الأكثر " الغيطاب٘ بصاؿ" أفّ  
 .منو هاحظمن ركاياتو  ةركاي لكل كاف بل ركايتتُ، أك ركاية بُ فقط

 طريقة عكس كالذم. كالنقدم مابٕابع كزنو لو تراث ىذا مع تفاعلو أفّ  إبٔ بالإضافة 
 .سابقا العربي القارئ يألفها بٓ التفاعل بُ جديدة

لػ"بصاؿ  شركع السردمابؼعكوؼ على دراسة للمن الباحثتُ  الكثتَ ما استقطب كىو  
ركاية أك ركايتتُ ، كالبحث بُ بصالياتو، غتَ أفّ أغلبها بٓ يتناكؿ كل ركاياتو كاقتصر على الغيطاب٘"

منها، أما من عكف على دراسة كلّ نصوصو، ركز على تأثتَ التًاث على تلك النصوص. كمن 
 الدراسات التي اىتمت بركايات "بصاؿ الغيطاب٘" بالدراسة كالتحليل:

"سعيد يقطتُ"، التي اجتهدت بُ قراءة كبرليل النص الركائي، فجاءت لػالدراسات الثلبثة   
ـ( بعنواف "برليل ابػطاب 1989بعنواف "انفتاح النّص الركائي"، كالثانية )ـ( 1982الأكبٔ)

ـ( بعنواف "الركاية كالتًاث السردم"، كقد أفرد بُ الدراسات الثلبثة 1992الركائي"، كالثالثة)
 العديد من الأبواب لدراسة ركاية كاحدة لػ"بصاؿ الغيطاب٘"، كىي ركايتو "الزيتٍ بركات".

ـ(، كابؼعنونة بػ"شعرية 1991كمن ابؼغرب أيضا بقد الدراسة التي قدّمها "بشتَ القمرم")  
 النّص الركائي"، كالتي اىتمت بالبحث بُ عناصر الشكل السردم كأسلوبيتو. 

ـ(، ابؼعنونة 1991قدّمها "مأموف عبد القادر الصمادم")الدراسة التي  أما من مصر فنجد  
" كىو أكؿ من اشتملت دراستو على دراسة شاملة بؼعظم نصوص بػ"بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث

"الغيطاب٘" الركائية، كحتى القصصية. كقد سعت بشكل منهجي كعلمي للبحث بُ تأثتَ التًاث 
 على النصوص السردية الغيطانية.



ّمةّمقذّ 

 ج 
 

، كالتي عنونها بػ"العناصر التًاثية بُ الركاية ـ(1991)دراسة "مراد عبد الربضاف مبركؾ"ك   
 بية بُ مصر"، كالتي أفرد فيها مساحة لا بأس بها لدراسة النصوص الركائية لػ"بصاؿ الغيطاب٘". العر 
ـ(، كابؼعنونة بػ"الزمن الركائي/جدلية ابؼاضي 1992دراسة "عبد السلبـ الككلي")ك    

كتاب التجليات"، كمن خلبؿ "ك "الزيتٍ بركات"من خلبؿ  "بصاؿ الغيطاب٘"كابغاضر عند 
ه اقتصر بُ ىذه الدراسة على ركايتتُ من ركايات "بصاؿ الغيطاب٘" كبنا "الزيتٍ بركات" العنواف بقد
 ك"التجليات".

رسالة كىي كما بقد دراسة أخرل مهمة بُ برليلها للنصوص الركائية لػ"بصاؿ الغيطاب٘"،   
ث بُ ـ(، كالتي عنونها بػ "استلهاـ التًا1995التي أعدّىا "كجيو يعقوب السيد") ابؼاجيستتَ

ركايات بصاؿ الغيطاب٘ دراسة كنقد"، كالتي أعاد إخراجها بُ كتاب بعد تنقيحها كتقنينها، كالذم 
 ـ(.2015عنونو بػ"الركاية كالتًاث العربي قراءة بُ ركايات بصاؿ الغيطاب٘"، الصادر سنة )

"رؤية الواقع بُ كرسالة ابؼاجيستتَ التي قدّمتها الطالبة "شيماء بساـ السيد قنديل" كابؼعنونة بػ  
ية لػ"بصاؿ صركايات بصاؿ الغيطاب٘"، كالتي ركزت على استلهاـ الواقع بُ النصوص القص

 الغيطاب٘".
كمن ابعزائر بقد رسالة ابؼاجستتَ التي قدّمها الأستاذ "لعمورم الزاكم"، كابؼعنونة بػ"بنية   

قدّـ من خلببؽا قراءة ـ(، كالتي 2001/2002النّص السردم بُ دنا فتدبٔ بعماؿ الغيطاب٘")
 لذلك النص الركائي "دنا فتدبٔ" على مستول عتباتو ككذا بنيتو الزمانيّة كابؼكانيّة. 

"شعريةّ العتبات النّصية  بالإضافة إبٔ رسالة الدكتوراه التي قدّمها ذات الباحث، كابؼعنونة بػ  
القراءة، كلكنّها اقتصرت على (، كالتي تعتبر مواصلة لتلك 2009/2008بُ الدفاتر الغيطانية")

قراءة النصوص ابؼصاحبة لدفاتر التدكين لػ"بصاؿ الغيطاب٘، كالكشف عن شعريتها كفعاليتها القرائية 
 بؽذه الركايات.

بالإضافة إبٔ العديد من البحوث كابؼقالات التي اشتملت عليها قائمة ابؼصادر كابؼراجع   
 .دراسةبؽذه ال
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اسات عن البحث بُ منهج "الغيطاب٘" بُ استحضاره لتلك قد ركزت معظم تلك الدر ك   
إذا ما استثنينا الدراسة التي قدّمها لعمورم الزاكم، كالتي اشتغلت -النصوص السردية التًاثية، 

اقتصار لذلك ابؼشركع ابؼتميز بُ تناصو مع التًاث على عينة من  يكىذا بحسب رأي، -بالعتبات 
التناص بالأسباب كالدكافع العامة التي ابزذىا "الغيطاب٘"، نقاط النصوص التًاثية كالتبرير لذلك 

 لشرح مشركعو بُ ابؼنتديات كاللقاءات الصحفية كالتلفزيونية. 
 الدراسة لتحقق بصلة من الأىداؼ التي بقملها بُ النقاط الآتية: هكعلى ىذا جاءت ىذ  
" من خلبؿ التّطرؽ لبع  بؿاكلة الكشف عن ابؼشركع السردم الذم أسّس لو "بصاؿ الغيطاب٘ -

 القضايا التي سابنت بُ تشكيلو.
أىم  علىالبحث بُ بصالية النّص الركائي الغيطاب٘ كبراعة ىندستو من خلبؿ تسليط الضوء  -

ولوج إبٔ أعماقها كأسرارىا الك  اهالعتبات ابؼصاحبة لتلك الركايات، كابؼرشدة للقارئ بُ اقتحام
 لتًاث.بالإضافة إبٔ البحث بُ علبقتها با

البحث بُ بصاليات التفاعل النصي )التناص(، الذم حققتو ىذه الركايات مع متفاعلبت  -
تراثية، كنظتَاتها ابغداثية. من خلبؿ البحث بُ مصادر ىذا التفاعل )التناص(، ككيف استفاد 

 منها "الغيطاب٘" بُ بناء عناصره الفنية من لغة كأسلوب، كزماف كمكاف.
 مع" الغيطاب٘" تفاعل كيف: أبنها لعلّ  التساؤلات من بصلة ندنااستثار ع الذم الأمر  

 ىذا  اقتصر كىل ركاياتو؟ كبصاليّة شعرية خدمة بُ  لذلك استثماره مدل ماك  النّصوص؟، تلك
 على التأثتَ بُ القرائيّة كفعاليتها دلالاتها ك ،عتباتو إبٔ تعدّاىا أـ فقط؛ متونو مستول على التفاعل
 القارئ؟

 بُ كالبحث الركائية، النصوص بؽذه قراءة تقدبٙ حاكلنا التساؤلات تلك عن كللئجابة  
 الدراسة ىذه جعل خلبؿ من ابؼناصيّة، كىندستها التناصيّة، شعريتهاكبُ  كالفكرم الفتٍ، تشكيلها
 .كخابسة مقدّمة عن فضلب فصوؿ، ثلبثة باب لكلّ  كبابتُ، مدخل بُ



ّمةّمقذّ 

 ه 
 

 فقد النظرية، أبعاده كإعطاء ابؼوضوع تشكيل بُ أساسيتتُ قضيتتُ عابِ ابؼدخل أماّ   
 ركزنا كالتي ،"جينيت جتَار" الفرنسي الناقد عند النّصية ابؼتعاليات شعرية الأكبٔ القضية تناكلت
 كمعايتَىا مفهومها إبٔ أشرنا كما كالغربي، العربي النقدين بُ كالشعرية ابعمالية معايتَ عن فيها
 اأقطار  تعتبر كالتي النصي، للتعابٕ ابػمسة علبقاتو بُ" جينيت جتَار" حدّدىا التي خاصة كبصفة
 . كقراءتو النّص إبٔ للدخوؿ

 بصاؿ" أسسو الذم السردم ابؼشركع أساسيات بُ البحث الثانية القضيّة حاكلت بينما  
 أىم إبٔ بالإضافة ابػصوص، كجو على منو كالركائي عموما، ابغديث العربي السرد بُ" الغيطاب٘
 التابعة الأطر بُ إدراجو ككذا كإدراكو، كفهمو الركائي، نصو بناء بُ ابؼسابنة شأنها من التي القضايا
 .لو
 قبل مهملب ككاف ابغديث، النقد بُ مهم موضوع بُ للبحث الأكؿ الباب جاء حتُ بُ  

 كتابو بُ" جينيت جتَار" قدمها التي كبالأخص الأبحاث، من العديد بعد لكنّ  ذلك،
(Seuils)، بنيتو بُ كالداخلة للنص، ابؼصاحبة النصوص أىم صاحبها خلببؽا من حدد كالتي 

" القراءة" القرائي الفعل يتلقاىا التي للؤبنية كذلك كتنظيمو، كعرضو، تقدبيو بُ كابؼسابنة التًكيبية،
 الأيقونات من شبكة ابػارج إبٔ الداخل من الأدبي النص فغدا كتفستَه، كتأكيلو النص إحياء بُ

 .كتأكيلها كتوقعها، دلالاتو إدراؾ بُ ابؼساعدة شأنها من التي كالنصوص كالشيفرات، كالعلبمات
 النص قراءة بيكننا فلب الدراسة، ىذه بُ الأساسيات من الباب ىذا كجود كاف ىنا كمن  

 ابزذىا التي ابػصائص نفس بؽا أيضا، مهمة عتبات فهناؾ فقط، الداخل من الغيطاب٘ الركائي
 كمن. القارئ توجو بردّد دلالية بخلفية إليو كالدخوؿ ،كتأكيلو شفراتو فك بإمكانها كالتي النص،
 .اعتمدىا التي الشعرية كخصائصو نص، كل قوانتُ حسب نفيها أك تأكيدىا النص شأف
 العربي النّقد بُ النصوص ىذه حوؿ نظرية فسحة الباب ىذا من الأكؿ الفصل كاف كعليو  

 بناء بُ ةابؼتدخل العناصر بكل الإبؼاـ بُ كعميق كبتَ بشكل النقدم الدرس ساىم فقد كالغربي،
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 دلالات عن الكشف بُ العتبات ىذه تلعبها التي كالأدكار الوظائف ككذا. للقارئ كتقدبيو النص
 .النص
 الفضاء مستول على العتبات ىذا لبع  تطبيقية لدراسة تطرّؽ فقد الثاب٘ الفصل أما  

 خصائصها ككذا دلالاتو، كتشكيل النص بناء بُ دكرىا عن الكشف كبؿاكلة للنص، ابػارجي
 .الغيطانية الركايات خوارج بها ربظت التي كابغداثية التًاثية
 النّصي الفضاء داخل تشتغل أخرل عتبات لدكر تطرقّنا فقد كالأختَ الثالث الفصل كبُ  
 النص دلالات تشفتَ بُ دكرىا حيث كمن الركائية، النصوص تلك بناء بُ مسابنتها حيث من

 غم  بؼا أك بعدىا، يأبٌ ما حوؿ معلومات من لو تقدمو كما للقارئ استثارتها كمدل كترميزىا،
 .قبلها
 نصوص مع" الغيطاب٘" نصوص تقيمها أخرل علبقة عن البحث بُ الثاب٘ الباب كجاء  

 تفاعل بؤرة ىو ابغديث مفهومو بُ فالنص التناص، أك النصي، التفاعل علبقة كىي أخرل،
 رموزه منها استقى التي الثقافية ابؼرجعية معرفة يتطلب كفهمو النصوص، من للعديد كتلبقح
 .كشفراتو

 النقدم الإجراء بهذا النظرم للتعريف الباب، ىذا من الأكؿ الفصل خصصنا فقد كعليو  
 عطاءإ ىنا بؿاكلتنا فكانت ابؼصطلحات، من للعديد كترجم الدراسات، حولو تعددت الذم ابؼهم،
 .النقد بُ القدبٙ ابعديد ابؼفهوـ ىذا حوؿ نظرية ﵀ة
 يزين ما" الغيطاب٘" منها استقى التي التناص مصادر عن بالبحث الثاب٘ الفصل بُ كقمنا  

. ركائيا التًاثي مشركعو بناء بُ ابؼصادر ىذه دكر عن البحث ىنا كحاكلنا كيثريها، الركائية نصوصو
 .ابؼصادر تلك على اشتمالا الأكثر ركاياتو بُ البحث خلبؿ من كذلك
 شكلت ككيف فنيا، نصوصو إثراء بُ ابؼصادر تلك دكر عن بحثا أجرينا الثالث الفصل كبُ  

 كابؼكاف الزماف مستول على ككذا ، الأكبٔ بالدرجة كأسلوب لغة من كغذتها الركائية، عناصره
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كخابسة تضم بصلة من النتائج التي توصلنا إليها كاستنتجناىا من برليلنا لتلك  .الثانية بالدرجة
 النصوص.

ابؼنهج السيميائي الذم أسعف ىذه الدراسة بُ على نا ستندا من أجل برقيق ىذه ابػطةّك   
برليل كقراءة العتبات النّصية، كفكّ شفراتها كاستنطاقها للوقوؼ على دلالاتها. كما اعتمدنا على 

 تقنيّة التناص كمنهج، مثلما يذىب إبٔ ذلك العديد من الباحثتُ. 
دراسة كمقتضيات ضركرات ال اكىذا لا ينفي انفتاح البحث على مناىج أخرل دعت إليه  

البحث، مثل ابؼنهج التاربىي الذم استعنا بو بُ التقصي عن ابؼشركع السردم لػ"بصاؿ الغيطاب٘" 
ككذا بُ التنظتَ لبع  ابؼصطلحات التي استقامت عنها الدراسة. بالإضافة إبٔ ابؼنهج الأسلوبي بُ 

 برليلنا لتلك النّصوص فنيا.
ابؼزج بتُ بؾالتُ نقديتُ، كإجراءين قرائيتُ امت على قالتي ىذه الدراسة،  جدّيةىنا تكمن   

بـتلفتُ، من أجل تقدبٙ قراءة شاملة متكاملة كمنسجمة، لتلك النصوص الركائية كإعطاء الدرس 
النقدم قراءة تطبيقية من شأنها إثراءه كبرفيز الطلبة على طرؽ أبواب مثل ىذه النصوص التي 

 .نقيبتي برتاج إبٔ الدراسة كالتالك  ،برمل بُ طياتها الكثتَ من الكنوز
، فمعظمها  همةالدراسات السابقة كابؼراجع ابؼ بع ابغصوؿ على بُ صعوبة كجدنا  كما  

كانت عبارة عن مقالات متفرقة بُ ابعرائد كالدكريات، خاصة تلك التي كتبت عن "الغيطاب٘" 
بالإضافة إبٔ أفّ كثتَا منها كاف على شكل رسائل منتشرة بُ كبرل ابعامعات بُ الوطن العربي 

 الباحثتُ بُ الدراسات الأدبية ابغديثة.كلّ كعلى أيةّ حاؿ فهي صعوبة تواجو  
كعلى العموـ فقد تغلبنا على تلك الصعوبات بالصبر، كباحتًاـ توجيهات ابؼشرؼ الأستاذ   

"يوسف العايب"، كبفضل مساعدة بع  الأصدقاء كالأساتذة بُ حصولنا على العديد من 
 الأستاذ رأسهم كعلىالدراسات التي من شأنها تسهيل العمل، كمدّه بابؼعلومات اللبزمة، ابؼصادر ك 
، دكف أف ننسى الزميل البلدين بتُ ابؼسافة رغم على بدراجعو أفادنا الذم السيّد، يعقوب كجيو

النّصوص الركائية كمن تلك ابؼصادر،  :عليهاابراىيم شرايطة، الذم لعب دكرا مهما بُ حصولنا 
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لػ"بصاؿ الغيطاب٘" على رأسها ركايتو "كتاب التجليات"، ك"الزيتٍ بركات" ك"الزكيل" كدفاتر تدكينو 
الستة، ك بصلة من ابؼراجع كالدراسات، من بينها ما ذكرناه سابقا من دراسات سابقة بؽذا البحث 

 علي عزكز"، لسرديةّ سيميولوجيّة دراسة العربيّة الركاية بُ النّص عتباتكمراجع أخرل مثل: "
  .فتحي براىيم"، لإمصر بُ النقدم كابػطاب الركائي ابػطاب" إبظاعيل، ك

بذلو من جهد بُ كلا يسعنا بُ الأختَ إلاّ شكر أستاذنا الفاضل "يوسف العايب" على ما   
، حتى استول على عوده. كما نتقدّـ بالشكر للجنة ابؼناقشة على تفضلها بقبوؿ متابعة ىذا العمل

 ىذه الدراسة كتهذيب زلاتها.



ّ

 

ّ

 مدخل
 عند جيرار جينيت وأقسامهاشعرية المتعاليات النّصية أولا: 

 الشعريةّفيّالنقدّ (1
 الشعريةّعندّجيرارّجينيتّ (2
 التعاليّالنصيّوأقسامهّعندّجيرارّجينيت (3

 العالم الروائي عند جمال الغيطانيثانيا: 
 الحياةّالأدبيةّلجمالّالغيطانيّومنابعّثقافتهّ (1
 مواقفّالغيطانيّالفكريةّوالنقديةّ (2
 الغيطانيّومحاولةّالتأصيلّلمشكلّالروائيّالجديدّ (3
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 راريج" عندوأقسامها  النصية المتعاليات شعريةأولا: 
 : (Gérard Genette)"جينيت
، يعود اكحديث اقدبي كىدؼ كل باحث بُ النص الأدبي الفتٍغاية كل بحث، الشعرية  
النظريات التي بحثت فيو كبُ أسسو كما إبٔ أرسطو، ككمفهوـ فقد تعدد كتنوع بتعدد كتنوع  اأصله
 التي تتحكم بُ الإبداع. ابعمالية كالفنيةبحث عن القوانتُ يالشعريةّ مصطلح  أفّ 

  الشعريةّ في النقد: .1
عن الشعرية دكف التطرؽ إبٔ حدكدىا عند "أرسطو"، بحيث يكوف حدّ لا يتمّ ابغديث    

الشعر كغايتو عنده موصولتُ بتًاث عريق بُ ابغضارة الإغريقيّة، جامعا بتُ ابغياة الفنيّة كالركحيّة 
، كىو تصور أساسو ا﵀اكاة، التي بٓ (1) كأف تكوف النّظرة إبٔ الشعر متأصلة بُ موقف فلسفي

  .الفنوف كلكحده؛ بل شملت  تتمثل بُ الشعر 
كعلى أساسها أقاـ النقاد العرب القدامى معايتَ ابعماليّة كالشعريةّ بتُ الشعراء، من خلبؿ   

مقياس التفاضل بينهم بُ نسج الشعر، كىو أف ينسج الشاعراف القوؿ بُ معتٌ معتُّ حسب بحر 
، كمنها نقائ  ابعرير كالفرزدؽ كاحد كقافية كاحدة، لتتيسر على النّاقد عملية ابؼفاضلة بينهما

 فالثاب٘ بويك على نفس منواؿ الأكؿ.
كمع ذلك بٓ بىل النقد العربي القدبٙ من استخداـ مصطلحات من شأنها التأسيس بؼفهوـ   

مقارب للمفهوـ ابغديث للشعرية، كنذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر، ما استخدمو "عبد القاىر 
ابعرجاب٘" بُ كتابيو "أسرار البلبغة"، ك"دلائل الإعجاز"، الذم أسس لنظرية ناضجة ىي "نظرية 

بؼعاب٘ جاراتها، كفضل مؤانستها »معتٌ الكلمة  مةءملب"، التي تقوـ على حسن النّظم
ا﵀دد لفصاحة الكلمة، فهي لا تستمد معناىا من كونها لفظا »، فالنظم عنده ىو (2)«لأخواتها.

                                                           
 .12ـ، ص1981أرسطو طاليس، فنّ الشعر، تر: عبد الربضاف بدكم، دار الثقافة، بتَكت،  (1)
ـ، 2004، 5عبد القاىر ابعرجاب٘، دلائل الإعجاز، قرأه كعلّق عليو بؿمود بؿمد شاكر، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط (2)
 45ص
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مستقلب بذاتو عن ما جاكره من كلمات، كإبّما تستمد من موقعها بُ الكلبـ مقتًنة بدا يسبقها كما 
 . (1)«ن لفظ منتظمة بُ سياؽ لغوم.يتبعها م

كبذدر الإشارة ىنا إبٔ أفّ تلك الدراسات النقدية العربية القدبية قد أبصعت على تقدبٙ   
مفهومها للشعرية، أك لتلك القواعد التي نظمت الكلبـ من خلبؿ دراستها للشعر، كمبررىم بُ 

 ذلك أفّ الشعر أبلغ من النثر. 
مطلع النهضة اللسانيّة ابغديثة مع الفكر »د ظهرت الشعريةّ بُ أما بُ النقد ابغديث، فق  

البنيوم بُ طوره الشكلبب٘، فاتسعت ضفاؼ الشعريةّ، كىو ما جعل كثتَا من النّقاد البنيويتُ 
 .(2)«كعلماء اللسانيات يعتًفوف بأحقيّة السيميائيّة كفضلها عليها.

العمل الأدبي ليس بُ حدّ »ك دعى "تزفيتاف تودكركؼ" إبٔ التساؤؿ عن أداء الشعريةّ، فػ   
ذاتو ىو موضوعها، كما تستنطقو ىو خصائص ىذا ابػطاب الأدبي، ككلّ عمل عندئذ لا يعتبر إلاّ 
عتٌ بذليا لبنية بؿدّدة كعامة، ليس العمل إلّا إبقازاتها ابؼمكنة، كلكل ذلك فإفّ ىذا العلم لا ي

بالأدب ابغقيق، بل بالأدب ابؼمكن، كبعبارة أخرل يعتٌ بتلك ابػصائص المجرّدة التي تصنع فرادة 
 . (3)«ابغدث الأدبي، أم الأدبيّة.

كقد كاف للشكلبنتُ الركس الدكر الأكبر بُ إرساء ابؼعايتَ ابغديثة للشعرية بُ النقد الغربي   
علم للؤدب، يبحث عن ابؼبادئ ابؼستمدة من خصوصا كالعابؼي عموما، فقد سعوا إبٔ إقامة 

الأدب نفسو، كالتي بذعل منو عملب أدبيا، فهم بحثوا بُ موضوع الشعريةّ. الذم دعى إليو "ركماف 
، إفّ موضوع (4)«ما الذم بهعل من رسالة لفظية أثرا فنيا؟»جاكبسوف" من خلبؿ عبارتو الشهتَة 

                                                           

 .177ـ، ص2004، 5للنشر، الاسكندرية، طعثماف موابَ، دراسات بُ النقد العربي، دار الوفاء دنيا الطباعة (1) 
يوسف كغليسي، إشكاليّة ابؼصطلح بُ ابػطاب النقدم العربي ابعديد، منشورات الاختلبؼ الدار العربيّة للعلوـ ناشركف،  (2)

 .272، ص2008، 1ابعزائر،  ط
، 2تزفيتاف تودكركؼ، شعريةّ تودكركؼ، تر: شكرم ابؼبخوث، كرجاء بن سلبمة، درا توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط (3)

 . 23ـ، ص1990
، 1ركماف جاكبسوف، قضايا الشعريةّ، تر: بؿمد الوابٕ كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط (4)

 24ـ، ص1988
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(؛ أم ما بهعل من عمل ما عملب أدبيان.   Littérarité) العلم الأدبي ليس ىو الأدب كإبّما الأدبيّة
ذلك الفرع من اللسانيات الذم يعابِ »كما ربطها "جاكبسوف" باللسانيات كاعتبرىا   

الوظيفة الشعرية بُ علبقتها مع الوظائف الأخرل للغة، كتهتم بابؼعتٌ الواسع للكلمة بالوظيفة 
ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل للغة، إبّما تهتم الشعرية، لا بُ الشعر كحسب، حيث تهيمن 

بها أيضا خارج الشعر، حيث تعطى الأكلوية بؽذه الوظيفة أك تلك على حساب الوظيفة 
، كعلى ىذا الأساس كاف توجو الشكلبنيتُ الركس الذين دعموا كجهة نظرىم من (1)«الشعرية.

 خلبؿ اللسانيات ابغديثة.
ث ىذه ابؼفاىيم للشعرية ابغديثة، فكاف لو دكر بُ تربصتها، ككذا كتلقى النقد العربي ابغدي  

بُ فاعليتها على الأعماؿ الأدبيّة، بالإضافة إبٔ الإسهاـ بُ إعادة صياغتها كبرديدىا، كمن تلك 
التحديدات ما ذىب إليو "كماؿ أبو ديب"، بُ تأسيس نظرية عربية حديثة بُ الشعرية تنطلق من 

ف الشعريةّ إلا حيث بيكن أف تتكوف كتتبلور، أم بُ بنية كليّة، فالشعرية لا بيكن أف توص»أنوّ 
خصيصة علبئقيّة، أم أنّها بذسيد بُ النّص لشبكة من العلبقات التي تنمو بتُ مكونات أكليّة 
بظتها الأساسيّة أفّ كلب منها بيكن أف يقع بُ سياؽ آخر دكف أف يكوف شعريا، لكنّو بُ السياؽ 

ىذه العلبقات، كبُ حركتو ابؼتواشجة مع مكونات أخرل بؽا السمة الأساسيّة ذاتها،  الذم تنشأ فيو
 . (2)«يتحوؿ إبٔ فاعلية خلق الشعرية، كمؤشر على كجودىا

أفّ شعريتو شعرية لسانيّة، فهو يعتمد بُ برليلبتو على لغة »إبٔ "كماؿ أبو ديب"  أشارك   
بذلك عن الوسائل التي لا بزضع النقد بُ مستواه الآب٘ النّص، أم مادتو الصوتيّة الدلاليّة مبتعدا 

منها كسائل الشعريةّ بالطقوس كالأسطورة كابؼوسيقى كابغس الديتٍ، فالشعريةّ من منظوره بحث بُ 
 . (3)«العلبقات ابؼتناميّة كالدلالية كالتشكيليّة.

                                                           
 .35قضايا الشعرية، ص ركماف جاكبسوف، (1)
 .14ـ، ص1978، 1، طبتَكتكماؿ أبو ديب، بُ الشعريةّ، مؤسسة الأبحاث،   (2)
 ،1ط لبناف، بتَكت، البيضاء، الدار العربي، الثقابُ ابؼركز كابؼنهج، الأصوؿ بُ دراسة الشعرية مفاىيم ناظم، حسن (3)

 .123، ص ـ1994
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اللغة فهي لغة عن تنبع من اللغة لتصف ىذه »كذىب "عبد ا﵁ الغذامي" أفّ الشاعريةّ    
اللغة، برتوم اللغة كما كراء اللغة، بفا بردثو الإشارات من موحيات لا تظهر بُ الكلمات كلكنّها 

، فالشاعرية عنده برويل اللغة من مستواىا التعبتَم البسيط إبٔ مستول (1)«بزتبئ بُ مساربها.
 لالات.أرقى ينقلها إبٔ عوابٓ أخرل بـفية، برمل العديد من العوابٓ كالد

أمّا "أدكنيس" يرل أفّ ابؼفهوـ النقدم للشعرية العربية قاـ على أساس ابػصائص الشعرية   
لا تزاؿ مهيمنة ليس على الكتابة »الشفوية ابعاىلية، التي كلدت العديد من ابؼعايتَ كالقواعد التي 

لكنّو  ،(2)«لة بالشعر...الشعرية كحدىا، كإبّما أيضا على ابؼقاربة الذكقية كالفكرية كابؼعرفية ابؼتص
القوؿ »بُ زاكيةّ ضيقة، حيث حصرت  يرل أفّ ىذه ابؼعايتَ كابؼقاييس النقديةّ قد كضعت الشعر

 .(3)«الشعرم بُ قواعد نظميّة معيّنة، بدلا من أف يظلّ حرا، يتحرّؾ مرتبطا بالفاعلية الإبداعيّة.
ىي بررر من كل القيود كاستعماؿ فالشعرية تتنابَ مع القاعدة كالشرط بُ الكتابة؛ بل    

اللغة بُ غتَ استعمابؽا العادم، كالانزياح بدلالاتها العادية لتعبر عن دلالات أعمق، كأغرب، كغتَ 
 مألوفة. ىي ابغرية بُ الاستعماؿ اللغوم.

حيث تتصل »كما شكل "أدكنيس" علبقة بتُ الشعرية كالفكرية العربية بُ ثلبث ظواىر:   
 ،الشعرم عند العرب، كالثانية بالنّظم ابؼعربُ القائم على عموـ اللغة العربية الإسلبميةالأكبٔ بالنقد 

  (4)«بكوا كبلبغة كفقها ككلبما، أمّا الثالثة تتصل بالنقد ابؼعربُ الفلسفي.
كالشعرية إذف ىي البحث عن مكامن ابعماؿ بُ العمل الأدبي، التي تكمن بُ براعة   

الاستعماؿ اللغوم للمؤلف، كالذم من شأنو برفيز القارئ إبٔ إنتاج نصوص عديدة تنبع من نص 
ابؼؤلف. كىذا يتأتى من خلبؿ ابػركج باللغة من ابؼألوؼ إبٔ غتَ ابؼألوؼ، كمن العادم، إبٔ ابؼبدع 

 بٕ.كابعما

                                                           
 .22ص ـ،1985 جدّة، الثقابُ، الأدبي النادم التشربوية، إبٔ البنيوية من كالتكفتَ ابػطيئة الغذامي، ا﵁ عبد (1)
 13ـ، ص1989، 2أدكنيس، الشعرية العربيّة، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط (2)
 51نفسو، ص (3)
 .51صنفسو،  (4)
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 :(Gérard Genette)"الشعرية عند "جيرار جينيت .2
" منذ أف بدأ ابؼساءلة عن مفهوـ النّص، كمكوناتو جينيت يستقر مفهوـ الشعرية عند "بٓ  

بؾموعة من ابؼلفوظات اللسانية »و كتشكيلو كتلقيو عند القارئ، منطلقا من كونو ئابؼسابنة بُ بنا
  .(1) «.الدالة، ككمنطقة قابلة للحفر كالتأكيل

أفّ النّص ليس ىو موضوع الشعرية، بل جامع »بُ كتابو "مدخل بعامع النّص"  كخلص  
النص، أم بؾموع ابػطابات العامة، أك ابؼتعالية، التي ينتمي إليها كلّ نص، على حدن، كنذكر من 
بتُ ىذه الأنواع: أصناؼ ابػطابات، كصيغ التعبتَ، كالأجناس الأدبية. كلقد اجتهدت الشعرية 

أرسطو بُ أف تشكل من ىذه الأنواع نظاما موحدا قابلب للئحاطة بكامل ابغقل الغربية منذ 
الأدبي، كبٓ تتم تلك ابعهود من غتَ التباسات، أبنها التقسيم الثلبثي ابؼعتًؼ بو منذ القرف الثامن 
عشر، كالذم أسند خطأ لأرسطو نفسو، كىو تقسيم ابغقل الأدبي إبٔ ثلبثة أبماط أساسية: 

لحمي، الدرامي، كلقد سعى ىنا إبٔ تفكيك ىذه الثلبثية ابؼزعجة، بأف أعاد رسم الغنائي، ابؼ
تكوّنها التدربهي، كميز بدقة الأبماط ابؼتعلقة بجامع النّص التي تتداخل فيها. كلا يعد مسعاه أف 

  (2).«ة عامة كبؿتملة للؤشكاؿ الأدبيّةيكوف بؿاكلة لفتح الطريق كلو بصيغة تهكمية أماـ نظري
ما كاف اقتًحو سابقا بؼفهوـ الشعرية ، 1982( palimpsestesأطراس )كتابو يتجاكز بُ  ل  

كىذا بغراكها ابؼفاىيمي كابؼصطلحي الدائم، لتصبح عنده عبارة عن مقولة أكثر بذريدا، تهتم 
كل ما بهعل من النّص »بابؼتعاليات النّصية، ليحدد بدقة أكبر مفهوـ التعابٕ، الذم حدده بُ 

 .(3)«.يدخل بُ علبقة ظاىرة أك خفية مع باقي النصوصنصا 
" كىو ة عند "جينيتفكاف كتاب "أطراس" بحق الكتاب ابعامع للجهاز ابؼفاىيمي للشعري   

ابؼركز الذم تتشتّت كتنتثر عنو كل ابؼفاىيم الشعرية كالسردية التي درسها كالتي سيدرسها بعد ىذا 
الشعرية كبرديد أبماطها كضبط مصطلحاتها كفيو أشار إبٔ الكتاب خاصة بُ إعادة تعريفو بؼفهوـ 

                                                           
(1) Gérard GENETTE,Seuils, Paris, Editions du seuils, 1987, P. 19-7. 

 .5: عبد الربضاف أيوب، دار توبقاؿ للنشر، دط، دت، صتر، مدخل بعامع النّص، جينيتجتَار  (2)
(3) Gérard GENETTE, Palimpsestes, Paris, Edition du seuil, 1982, P. 7-8. 
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ضركرة البحث بُ ما يعرؼ بابؼناص، كقد كاف أشار من قبل إبٔ تعقد الظاىرة بُ كتابو "النص 
 (1).ابعامع"

" على أنوّ جينيت( لػ"projet poétique"ركلاف بارت" ابؼشركع الشعرم ) كسمكقد   
كتطبيق لذلك مشركع ذك فضاء كاسع كآب٘، فهو من جهة عمل نقدم لانتسابو للنقد الأدبي، 
إعادة من خلبؿ ، النقد، لاشتغالو على أعماؿ بؿددة، بالإضافة إبٔ اشتمالو للبعد البيداغوجي

 (2)بُ كضعية تعليم الأدب، كتقدبيو لطرائق جديدة بُ ذلك،. النّظر

 Gérard)قسامو عند "جيرار جينيت"صي وأالتعالي النّ  .3

Genette): 
إبٔ مفهوـ التعابٕ النّصي حتُ أدرجو بُ كلّ ما بهعلّ النص بُ  تطرّؽ "جتَار جينيت"  

  بُ بطسة أبماط ىي: التناص، ابؼناص وجعل فقد ،خفيّة أـ جلية مع نصوص أخرلعلبقة 
 ابؼتناص، النّص ابعامع، النص الناسخ.

أفّ "النص ابعامع" قد أصبح بمطا من بتُ الأبماط ابػمسة ا﵀ددة للمتعاليات  كابؼلبحظ  
 كبيكن تلخيص الأبماط ابػمسة للتعابٕ النّصي بُ ابؼخطط ابؼوابٕ:                النصية، كالشعريات عامة، 
 (la transtextualitéالتعابٕ النّصي)                       

 
 

                                                                                      
التناص              ابؼتناص              ا﵀اكاة                ابؼناص         النصية ابعامعة 

(intretexte(    )métatexte(          )hypertext(          )pratexte(    )archytexte) 
                                                           

 .81-80، مدخل بعامع النص، صجينيتجتَار  (1)
(2) Roland BARTHES, le bruissement de langue : Essais critiques 4, Paris, 
Edition du seuils, 1984, P. 215.  ،)ينظر عبد ابغق بلعابد، عتبات)جتَار جينيت من النّص إبٔ ابؼناص

.27ـ، ص2008-ق1429، 1منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط  
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 طرحو حوؿ مشركع الشعرية لدل "جتَار جينيت" بقد بًّ ن خلبؿ العرض السابق الذم كم  
أنوّ استقاـ عنده بُ التعابٕ النّصي، كالعلبقات التي يقيمها النّص مع غتَه من النصوص التي بردد 
كترسم ملببؿو للمتلقي سواء على مستول الشكل أك ابؼضموف، كانتقلت من شعرية النّص إبٔ 

ناص أك النصوص التي بذعل منو كتاب يسوؽ النّص للمتلقي. كالتي تأخذ بيده تارة شعرية ابؼ
 لإضاءة النّص، كتارة أخرل تشد فضولو إبٔ متاىات الدلالة العميقة بؽذا النّص.

فقد بًّ فحصو كنقده  ،عابؼي عموما كالعربي خصوصاككاف بؽذا ابؼشركع صداه بُ النقد ال  
بُ منهجة القراءة  كإعادة تشكيلو من خلبؿ العديد من النقاد؛ كمع ذلك فقد ساىم ىذا ابؼشركع

 النقديةّ ابؼنفتحة على التأكيل كالتعدّدية.

 ثانيا: العالم الروائي لجمال الغيطاني
 ؛ إلاّ اؾ الصحيحيتستٌ لو الفهم كالإدر  إفّ ابؼتتبع للمشركع الركائي "بعماؿ الغيطاب٘" لا  

بعد التعرؼ على أىم القضايا كالأحداث كالرؤل التي كاف بؽا شأف بُ تشكيل ىذا ابؼشركع  
 كبيكن العرض لتلك القضايا من خلبؿ النقاط الآتية:

 :ومنابع ثقافتو الحياة الأدبية لجمال الغيطاني .1
 ()الشعبية ابؼصرية" كاتب كركائي مصرم، نشأ بُ الأحياء يطاب٘"بصاؿ بن أبضد الغىو   

عاصر العديد من الأحداث السياسية كالاجتماعية ابؼصرية خصوصا، كالعربية عموما، كما عاصر 
لكل ذلك دكر كأثر كاضح بُ رسم  العديد من الركائيتُ الكبار مثل "بقيب بؿفوظ". فكاف

شخصية ركائية مشحونة بالآراء كابؼواقف الفكرية ككذا ناقدا لو تصوراتو حوؿ كاقع الركاية العربية 
 كمستقبلها.

                                                           
()  ينظر  ـ، من قرية جهينة بُ بؿافظة سوىاج بالصعيد، كنشأ بحي ابعمالية كالقاىرة القدبية.09/05/1945من مواليد

أيضا لػ: ىنية بن موسى، يوسف العايب، توظيف التًاث العربي بُ بماذج من ركايات بصاؿ الغيطاب٘، بؾلّة علوـ اللغة كآدابها، 
، 12دكرية أكادمية بؿكمة متخصصة تصدر عن كلية الآداب كاللغات، جامعة الشهيد بضو بػضر الوادم، ابعزائر، مج

  .83صـ،2020نوفمبر30)خاص(، 3ع
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  :والكتابة الروائيّةالغيطاني  . أ

قد كاف لو دكر بُ تغيتَ مسار الركاية ك أحد أعلبـ الكتابة الركائية،  "الغيطاب٘"بصاؿ يعتبر   
فهو من أحد أدباء جيل الستينيات، ذلك ابعيل ابؼتميز بُ كثتَ »العربية بكو ابؽوية العربية ابػالصة. 

من الأشياء، إذ عاصر ىذا ابعيل معظم ابؽزائم السياسية كالعسكرية التي مرّبها الوطن العربي. كالتي  
بصيع الأدباء ابؼصريوف متفقوف على كجود فارؽ »فػ ، (1)«كالثقّافة.كاف بؽا تأثتَ على الأدب كالفن 

كبتَ بتُ الأدب قبل الستينيات كبعدىا، كينظركف بصيعا إبٔ الستينيات باعتبارىا مرحلة 
 ، فقد تعامل ىؤلاء الأدباء بطريقة خاصة مع الواقع :(2)«فاصلة.

 فابتكركا طرقا جديدة بُ القص كالسرد. -
.كبسردكا على ىذا  -  الواقع ابؼنكسر ابؼهزكـ
 كرفضوا معظم القيم السائدة فيو. -
ذلك أنّهم أفاقوا على نكسة كبرل قطعت كلّ آمابؽم إبٔ الوحدة العربية كالقوة بُ تقرير   

 (3)مصتَىم بُ كجو العدك الإسرائيلي الصهيوب٘ خاصة كالغربي عامة.

قبل، فتح بؽا طرقا بٓ تطرقها من قبل فقد ن فهذا ابعيل قدّـ للركاية العربيّة ما بٓ يقدّـ بؽا م  
أكسبها ابغداثة، كابغساسيّة كالعمق كالأصالة إنوّ جيل عبد الكربٙ غلبب، كغساف كنفاب٘، كإبييل 

 (4)حبيبي، كصبرم موسى، كصنع ا﵁ إبراىيم، كبصاؿ الغيطاب٘ كيوسف القعيد كسواىم.
فيو ربظياّ توقف ابغرب العابؼيّة الثانية، كبالرغم من أفّ الغيطاب٘ كلد بُ اليوـ الذم أعلن »  

 إلا أنوّ بٓ يتوقف عن خوض ابؼعارؾ كابغركب الفعلية كالمجازيةّ التي كلّفتو الكثتَ:

                                                           
-ىػ1436، 1كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي قراءة بُ ركايات بصاؿ الغيطاب٘، مكتبة آفاؽ، الكويت،ط (1)

 .15ـ، ص2015
 2ج ،1، العدد12بؾلدابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ات، بؾلّة فصوؿ، فالتَيا كبريتشينكو، الركاية ابؼصرية بعد الستيني (2)

 .160صـ، 1993
 .15ص لسيد، الركاية كالتًاث العربي،وب اكجيو يعق (3)
 .9، صـ1990، القاىرةأبضد بؿمد عطيّة، الركاية السياسية، دراسة بُ الركاية السياسيّة العربية، مكتبة مدبوبٕ،  (4)
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 شهورا من التعذيب بُ ابؼعتقلبت، كبٓ يكن قد بذاكز العشرين. -
-   ، كاف يواجو ستة سنوات كاملة على ابعبهة ابؼصريةّ، مراسلب حربيا متطوّعا بعريدة أخبار اليوـ

 ابؼوت فيها كل ساعة.
فصل من العمل بُ بداية حكم السادات، بٍّ بذميد من الكتابة الصحفيّة طواؿ سنوات  -

 السبعينيات كحتى أكائل الثمانينيات.
 .(1)«بضلة تشويو بسبب مواقفو. -
إبٔ الضغوطات السياسية التي عاف منها خلبؿ فتًة السبعينيات  "الغيطاب٘"كقد أشار   

كبٓ يكن ىذا القسم سول جرج للمعارضتُ غتَ ابؼرغوب أف  إبٔ قسم الدراسات. حيث نقل
يكتبوا، كضمّ "عادؿ حستُ"، "بصاؿ بدكم" ك"مصطفى طيبة" كبؾموعة أخرل بًّ تصنيفهم  

 (2)كيسار.
كنت بؿسوبا على الشيوعيتُ، ككاف ابؼسؤكؿ عن الصّفحة الثقافة بُ »يقوؿ "الغيطاب٘":   

، فقد تعرضوا لكل (3)«قائمة بأبظاء كتاب الستينيات كممنوعتُ من النّشر.الأخبار قد كضع 
فتًة صعبة، ربدا »الضغوطات السياسيّة التي مورست عليهم كعلى حريتهم بُ الكتابة فقد كانت 

  .(4)«أكثر من الفتًة التي سجنت فيها.
ـ اضطر إبٔ الذىاب إبٔ طبيب نفسي، كأخبره بأنوّ يعاب٘ من حالة اكتئاب 1978ففي   

حاد، كبٓ يكن ىذا الاكتئاب نتيجة مشاكل شخصية، بل مشكلبت عامة، كمشكلبت كطن 
إذا أردت أف تفهم جيل الستينيات، فابؼفتاح ابؽاـ لفهمو ىو أفّ »يتحلّل ببطء، فيقوؿ بُ ذلك: 

 .(5)«ايا خاصة، فقد كنت أبكي عندما كانت الفيتناـ تضرب.القضايا العامة ىي قض

                                                           
 .132، صـ2009، 77ع بؾلة الثقافة، ابعامعة الأردنية، شعتَ بؿمد، حوار مع الركائي بصاؿ الغيطاب٘، (1)
 .133ص، نفسو (2)
 .133ص نفسو، (3)
 .133ص ،نفسو(4) 
 .133ص ،نفسو (5)
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كىذه القوميّة كالثقافة ا﵀مولة بالآراء الفكريةّ كالسياسية بذاه النّظاـ كالسلطة، كبذاه العدك   
ابغقيقي، أفرزت العديد من الأعماؿ الركائيّة كالقصصيّة التي من شأنها أف تؤسس بؼشركع سردم 

 . من ىذه ابؼؤلفات ما عكفنا على دراستو بُ ىذا البحث:لعربيّة عموماأسس عليو الركاية اتت
 ، بأسفاره الثلبثة الذم يعكس بذربة صوفيّة لعابٓ حقيقي.(1)"التجليات" -
 ، تأريخ بؽزبية تنبأ بها "ابن إياس" بُ بدائعو.(2)"الزيتٍ بركات" -
 ، حكاية مع الأساطتَ الشعبيّة.(3)"الزكيل" -
 ، تسجيل بغياة اجتماعيّة كثر فيها الفسق كابعهل.(4)الزعفراب٘""كقائع حارة  -
 ، حكاية بؼكاف يعبق بالأساطتَ كالتًّاث كالرموز.(5)"شطح ابؼدينة" -
"دفاتر التدكين" تسجيل لستَة ذاتية ملؤىا التأمل، كالاحساس بالزمن ابؼنسل العابر إبٔ  -

 ابؼلبنهاية.
ركائيّة التي ربظت كل كاحدة منها جزء لصورة  كغتَىا الكثتَ من الأعماؿ القصصيّة كال  

ابؼصرم الريفي، الذم يتجوؿ عبر أماكن رصدت أحداثا  الإنسافكبتَة، كفلسفة عميقة أساسها 
 لازاؿ صداىا على تلك ابعدراف كالأماكن.

 :منابع الثقافة لدى الغيطاني . ب
  تشرّب العديد من الأساليب كالتقنيات السردية من خلبؿيتجلى ابؼشركع "الغيطاب٘"   

 ككذا الأشكاؿ التًاثية التي أغنت خطابو الركائي كميّزتو عن غتَه من ابػطابات.
كلتشكيل ىذا ابػطاب كاف على "الغيطاب٘" بؿاكاة أسياد التًاث كمشابىو، كالولوج   
بتَ من ابؼعرفة، مع قدرة فائقة على عابؼهم، كىذا ليس بالأمر ابؽتُّ فهذه ابعهود برتاج إبٔ زاد كل

                                                           
 ـ1990 -ىػ1410، 1بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، الأسفار الثلبثة، دار الشركؽ، القاىرة، ط (1)
 ـ.1989-ىػ1409، 1دار الشركؽ، القاىرة، ط بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، (2)
 .ـ2013، 1ط القاىرة، ،دار نهضة مصربصاؿ الغيطاب٘، الزكيل،  (3)
 ـ2013، 1، طيزة، ابعدار نهضة مصربصاؿ الغيطاب٘، كقائع حارة الزعفراب٘،  (4)
 ـ1992-ىػ1412، 1بصاؿ الغيطاب٘، شطح ابؼدينة، دار الشركؽ، القاىرة، ط (5)
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استيعاب أساليب التًاث من مقامات، كقصص شعبية، ككتب الستَة. كىو بذلك عدّ رائدا للركاية 
 العربية ذات ابؼنزع التًاثي.

 كمن تقص بغياتو الأدبيّة كالفكريةّ، كتتبع لنشأتو الثقافيّة، بيكن أف بقزـ بأفّ الكاتب قد  
 (1)حصل على ثقافتو عبر عدّة منابع، نلخصها بُ الآبٌ:

 :بُ شبابو ابؼبكر. المنبع الأول:  تأثير مكتبة مدرسة الجماليّة الابتدائية 
  :بعد سنّ السادسة  ككاف ذلكالمنبع الثاني: الكتب المعروضة على رصيف الأزىار
 عشر.
  :المنبع الثالث: الكتب المصرية 

 إفّ بُ مرحلة متأخرة من مراحل تكوينو لأطره الثقافية ابػاصة، كبيكن القوؿ  كذلك  
مطالعات الكاتب من خلبؿ ىذه ابؼنافذ قد بدت موزعة بتُ الآداب العابؼية، كابؼتًجم، كالثقّافة 

 التًاثيّة، مع نزر يستَ من بماذج الأدب العربي ابغديث.
ب بالعديد من ابؼصادر التي كاف بؽا دكر كما بيكن رصد منابعة أخرل غذت ثقافة الكات  

 ملحوظ بُ تشكيل ثقافتو:
 المنبع الرابع:  الأحياء والمدن الشعبيّة:  
إفّ الظركؼ الاقتصاديةّ التي كانت تعيشها عائلة "الغيطاب٘"، كانت سببا بُ نشأتو بُ    

ظركؼ عاشها "الغيطاب٘" حيّ ابعماليّة ابؼشتمل على الأماكن الشعبيّة التي بقدىا بُ أدبو. كىذه ال
جعلتو أكثر التصاقا بواقع ابغياة، كأبماط التفكتَ بُ الأجواء الشعبيّة. سواء بُ جهينة )الريف 
ابؼصرم(، أك التي بٓ تكن الأسرة لتقطع اتصابؽا بها، أك بُ ابعماليّة حيث ضريح ابغستُ )رضي 

                                                           
ماجيستتَ، بزصص أدب كنقد مأموف عبد القادر الصّمادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، دراسة بُ أعمالو الركائية، رسالة  (1)

 .9-6ىػ، ص1412-ـ 1991جامعة البرمك، الأردف، إشراؼ إبراىيم السعّافتُ، الفصل الصيفي، 
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ه نفس ابؼكانة التي بوتلها الإلو ا﵁ عنو( صاحب ابؼنزلة الكبرل عن ابؼصريتُ، كالذم بوتل عند
 . (1)أكزكريس الفرعوب٘.

كقد أقرّ "الغيطاب٘" عن تأثتَ الأجواء الشعبيّة على أدبو كالتي نهل منها العديد من   
الأساليب كالنّصوص الشعبيّة التًاثيّة بُ كونها منبعا من ابؼنابع التي استقى منها العديد من تقنياتو 

)يعتٍ ابعماليّة(، كأعتقد أفّ ىذه النّشأة قد أثرت على بُ ىذه ابؼنطقة نشأت »السرديةّ، فيقوؿ: 
...رأيت اللبفتات عربية، كابؼقاىي، »يقوؿ بُ "التجليات":  ،(2)«تكويتٍ بشكل تلقائي جدِّ.

 .(3)«كابغياة اليوميّة، كمررت بددف بدت لنا كحلم لطوا ما انعزلت عنا...
أبماط التفكتَ الشعبي ىي الأطر الثقافيّة التي يشبّ عليها  أمّا بُ الصعيد ابؼصرم، فإفّ   

النّاشئة ىناؾ، كذلك لتًسخها بُ كجداف الشعب بقوة. كبٓ تكن عائلة "الغيطاب٘" بدعزؿ عن ىذه 
الأبماط الشعبيّة بُ التّفكتَ كخصوصا عند جدتو لأمو، إذ طابؼا ركل عنها قصص البطولات 

ا أكرثت الإبياف بهذه ابؼعتقدات حتى إنهّ كقصص ابعاف كغتَىا،  ابػرافيّة، كالكرامات الصوفيّة،
 لابنتها )كالدة "الغيطاب٘"(، التي مارست بع  معتقداتها أماـ أطفالو.

 المنبع الخامس:  التأملات في فنّ العمارة: 
التًاث. فقد قدّـ من خلبؿ أدبو صورا فوتوغرافية للعديد  التي جسدت الآثار ابؼادية، بؽذا  

من ابؼد كالأحياء الشعبيّة، ككذا التغتَّات التي طرأت عليها عبر الزمن. كقد اشتغل "الغيطاب٘" بهذه 
ابؼصادر ، بُ العديد من ا﵀طات بُ أدبو كركاياتو، بل أفرد ركايات لرسم ىذه الأحياء كالوقائع التي 

التي تعد توثيق لمجموعة من  ،(4)ركايتو "كقائع حارة الزعفراب٘" ك"خطط الغيطاب٘" حدث فيها مثل
الأحياء كابػطط بُ مصر. ككاف بؽذه الأثار حصتو خارج أدبو، فاىتم بها على مستول الإعلبـ 

                                                           
 .8مأموف عبد القادر الصّمادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث،  ص (1)
 حاكره: اسكندر داغر الغيطاب٘بصاؿ الغيطاب٘، بصاؿ الغيطاب٘ يركم حكايتو مع التجارب ابغياتيّة، كالأدبية، مقابلة مع  (2)

 .4صـ، 1988 ،1491عالأسبوع العربي،
 .14صبصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  (3)
 ـ1985، 1بصاؿ الغيطاب٘، خطط الغيطاب٘، مكتبة مدبوبٕ، القاىرة، ط (4)
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، مثاؿ كاضح على أبنية ىذه الأثار بُ حياتو (1)كالصحافة ككاف لشريطو الوثائقي "بذليات مصريةّ"
 ية.الأدب

 :(2)المنبع السادس: القراءة الواعيّة في أمهات الكتب  
تنوعت قراءاتو كبٓ تستثن ما بذده من كتب متًبصة أك قدبية ككاف يقرأىا قراءة كاعيّة  

 فاحصة. كبيكن تصنيف ىذه القراءات حسب مصادرىا بُ: 
 كتب الأدب العربي القديمة:  -
نهل من أبار ىذه الكتب التي تعتبر من أىم مصادر التًاث العربي، كتشرّب لغتها  فقد  

كأسلوبها بُ السرد كالتي اعتبرىا مصادر مهمّة للبحث كبػلق شكل ركائي عربي، يستقي تقنيات 
 (3)ىذه ابؼصادر كأساليبها. كالتي صنّفها إبٔ: 

 :مصادر القص العربي المباشر  
شكل ابؼقامة كابؼلبحم العربيّة، التي أصبح بعضها شعبيا كشائعا مثل ستَة عنتًة بن  كأبرزىا  

 شداد، كستَة سيف بن ذم يزف، بالإضافة إبٔ موسوعات الأمثاؿ العربيّة.
 :مصادر القص غير المباشر  
كمن ذلك حوليات التاريخ العربي الكبتَ، مثل حوليات "الطبرم"، ك"ابن كثتَ"   

قد أثرت ىذه ابؼصادر بُ شخصيتو كأسلوبو بُ الكتابة بشكل كبتَ، كقد عبر عن ك"الدينورم" ك 
تعلّقت بُ التًاث بالتاريخ، ككاف ذلك بتأثتَ من إحساس قوم بتوابٕ الزمن كمركره »ذلك بقولو: 

كتعمّقت بُ قراءة ابؼصادر التاربىيّة كابغوليات، بدءا من ابن عبد ابغكم كحتى ابعبربٌ، حيث ابغياة 
وميّة مدكّنة، تكاد برتفظ بطزاجتها، خاصة عند ابؼقريزم كابن إياس، قرأت بُ التّاريخ الفرعوب٘ الي

                                                           
 بصاؿ الغيطاب٘، بذليات مصرية، شريط كثائقي، قناة دربٙ زماف، إخراج شوقي علي. (1)
 .21وب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  صكجيو يعق (2)
ـ، 1997-ىػ1417، 1بصاؿ الغيطاب٘، منتهى الطلب إبٔ تراث العرب، دراسات بُ التًاث، دار الشركؽ، القاىرة، ط (3)
 .9-6ص
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خاصة موسوعة سليم حسن كما كتبو الأجانب، كلكن العصر ابؼملوكي بالذات مازاؿ يلقي بظلّو 
 .(1)«الثقيل على حياتنا.

 :الخطط  
كأعتبرىا مصدرا مهما من مصادر »كالتي اعتبرىا مصدرا مهما من مصادر القص، فيقوؿ:   

القص، حيث يدكّف تاريخ ابؼكاف من ذلك خطط ابؼقريزم، كخطط علي باشا مبارؾ، كخطط 
 . (2)«الشاـ ﵀مد كرد.

  :مؤلفات السحر والتنجيم 
بُ الواقع، كابغجب التي تعدّىا الأمهات لأطفابؽن  عيشكالتي جسدىا بُ التًاث الشعبي ابؼ 

دف بأنوّ تصرؼ حي، كجزء من بفارساتهن اليوميّة كىو بُ نظره بىالف ابػرافة. ابؼرضى، كاللببٌ يعتق
 كما أنوّ أسلوب جدير بالدراسة.

 :كتب البحاث  
كالتي ىي بُ معظمها تفستَ  للعديد من الظواىر الطبيعيّة، التي كاف ذىن البشرمّ يعجز  

ذلك كتاب "عمر بن الوردم"  عن تفستَىا بحكم بؿدكديةّ العلم الطبيعيّ بُ ىذه ابغقائق، كمن
 "خريرة العجائب".

 :كتب التراث الصوفي  
كأرل أنوّ لتكتمل الدراسة »فهي عنده أساس دراسة الأدب العربي كفهمو فيقوؿ بُ ذلك:  

برتويو من  ابُ الأدب العربي لا بدّ بؽا من التوجو إبٔ ىذا التًاث الركحي، كخاصة منو الكرامات بؼ
أساليب خارقة للعادة، بؽا بعدىا اللبمألوؼ، فهي قصص قصتَة مركزة، كموحية، ضامرة 

 (3)«بُ أدب الكرامة جدير بالتّوقف طويلب كالتأمل. الإبداعللمحتول، فابػياؿ 

                                                           
 .75ـ، ص1984، 4ة التناص، مقابلة مع بصاؿ الغيطاب٘، بؾلّة ألف، العددبصاؿ الغيطاب٘، جدليّ  (1)
 .7، صب٘، منتهى الطلب إبٔ تراث العرببصاؿ الغيطا (2)
 .9ص، نفسو(3) 
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 الكتب المترجمة: -
انفتح "الغيطاب٘" على الأعماؿ الركائية العابؼية التي قدمت لو طرقا كأساليب جديدة بُ   

كنت أفضل قراءة الركايات ابؼتًبصة، كبُ ىذا السن بهرب٘ »الشكل أك ابؼضموف، فيقوؿ عنها: 
"آرستُ لوبتُ" ىذا اللص الشريف الذم كاف يسرؽ من الأغنياء كيعطي للفقراء كقد بزيلتو إبٔ 

أنّتٍ ربظت لو ملبمح شخصيّة بخيابٕ، كنت أكشك أف أراه بُ الطريق يسعى، كقرأت درجة 
تربصات بؾزة لػ"دستوفيسكي" ك"ستيفاف زفايج" ك"إميل زكلا" ك"بلزاؾ" ك"إسكندر دبياس" الأب 

  (1)«كالابن، كقرأت عددا ىائلب من الركايات عن الثورة الفرنسية لػ"رفائيل سباتيتٍ".
أفاد "الغيطاب٘" كثتَا من ىذه القراءات، كلكنّ أبنيتها ابػاصة بُ سبيل ترغيبو الواعي   

تكمن فيما كانت بريل إليو من قراءات موازية تقدّـ  الإبداعبانتهاج منهج التوظيف التًاث بُ 
ث برفزه بُ البح احصيلة معرفيّة عن بيئة اجتماعيّة أك عصر تاربىي، أك جنس معربُ ما. ذلك أنهّ 

يجد أفّ ركح ابؼعرفة ابؼستكشفة تدفعو ف  ،ىذا ابؼتًجم بُ التًاث كبُ تلك الأزمنة التي استحضرىا
كانت ىذه الأعماؿ قد  ف  ،(2) كىكذا بُ كل المجالاتالأزمنة،  تلكإبٔ البحث عن كتب تدرس 

فزاده ذلك توظف التًاث القومي، كأحيانا ما توظف التًاث العربي كالإسلبمي كابؼصرم الفرعوب٘، 
 اعتزازا بهذا التًاث، كفضولا بُ البحث عنو بُ أىم مصادره.

   دراساتو في الأدب الحديث: -
فقد كانت نادرة جدّا لا تتعدّ بضعة أعماؿ لػ"توفيق ابغكيم"، ك"بوي حقي"، أما "بقيب   

بُ الأدب العربي ابغديث، كيفسر  "الغيطاب٘"بؿفوظ" الذم كاف لو نصيب الأسد من قراءات 
علبقة بضيمية بػ"بقيب  -كأنا ما أزاؿ بُ سن ابػامسة عشر-قد ربطتتٍ  »"الغيطاب٘" ذلك بقولو: 

أبظاء أحياء ابؼنطقة نفسها التي أعيش فيها، خاف ابػليلي فركاياتو عادة ما برمل عنواناتها بؿفوظ" 

                                                           
ـ 1992، 3، العدد11المجلد ابؽيئة ا بؼصرية العامة للكتاب، فصوؿ،بؾلّة بصاؿ الغيطاب٘، إشارة إبٔ معرفة البدايات،  (1)
 .85-84ص
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ات بقيب بؿفوظ بُ مستول الركايات العابؼية قصر الشوؽ، السكّرية كغتَىا، فضلب عن أفّ ركاي
 .(1)«التي قرأتها.

 مواقف الغيطاني الفكريةّ والنّقديةّ: .2
" دكر كبتَ بُ تسجيل العديد من الوقفات كابؼواقف الغيطانية التي كاف طاب٘يالغ"قلم ل كاف  

حساسية مفرطة بؽا صداىا بُ الأدب العربي عموما كالنقدم منو خصوصا، فقد كاف لػ"الغيطاب٘" 
حوؿ ابػطاب الاستعمارم _على حد تعبتَ عبد ا﵁ ابراىيم_ الذم أرجع الفضل للآخر الغربي 
بُ كل ابعوانب حتى الأدبية منها، بل كاف الأديب العربي كالركائي خصوصا يتًجم العديد من تلك 

بالعديد من ، بُ الوقت الذم يعج فيو التًاث العربي (2)النصوص، بدافع أسبقيتها كحداثتها
النصوص الفريدة كالتي من شأنها تشكيل نص ركائي عربي، يرسم ملبمح عربية كيتكلم عن قضايا 
عربية، كبناء عن تلك ابػلفية ارتسمت العديد من ابؼواقف لػ"الغيطاب٘" سواء على مستول السياسة 

  الآبٌ: كالفكر، أك على مستول الأدب كالإبداع الفتٍ، كمن تلك مواقف ما بيكن رصده بُ

 مواقفو الفكريةّ: . أ
 عصره بُ السائدة كعن الرؤية عصره كأفكار الاجتماعي عابؼو عن ينفصل لا الأديب إفّ   

الأعماؿ الأدبيّة ليست إبؽاما غامضا، أك أعمالا قابلة للتفستَ يعتمد على سوسيولوجية » أفّ  ذلك
كماداـ كذلك فهي تنطوم على علبقة مؤلفيها. إنّها أشكاؿ للئدراؾ كطرائق خاصة بُ رؤية العابٓ، 

كثيقة بالطريقة السائدة بُ رؤية العابٓ، أم بالعقليّة الاجتماعية أك إيديولوجياّ العصر، كىذه 
الإيديولوجيا بدكرىا نتاج لعلبقات اجتماعيّة ملموسة تقوـ بتُ البشر بُ زماف كمكاف مدّدين، إنّها 

 (3)«قيّة كيبررّكنها كبوافظوف على بقائها.الطريقة التي يعيش بها البشر علبقاتهم الطب

                                                           
 .84-83ص، التناص  جدليّة الغيطاب٘، بصاؿ(1)
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كىذا حاؿ "بصاؿ الغيطاب٘" مع كاقعو السياسي، كالاجتماعي، كالفتٍ. فكانت الرحلة    
يّة الغيطانيّة، مليئة بابؼوقف كقد قامت أساسا لشنّ حرب على كل من تواطئ على المجتمع الإبداع

"الغيطاب٘" كل فكر أك بفارسة سياسيّة أك أدبيّة كانت خلف  اعتنقكتقديس كل مدافع عنو، ف
البسيط كابؼعدـ، أك خلف القضايا القوميّة ابػاصة بعركبتنا كإسلبمنا كمن ابؼواقف  الإنسافمصلحة 

 الفكريةّ التي تبناىا الغيطاب٘ بُ أدبو:
 موقفو من الاشتراكية:   -
ئيا بالدرجة الأكبٔ، إذ يؤمن بها كبدبادئها يعدّ موقف "الغيطاب٘" من الاشتًاكيّة موقفا مبد  

تلك ابؼبادئ التي تنتصر للفقراء كتنصفهم، كىو كاحد من ىؤلاء الفقراء، كقد زج بو بُ السجن بُ 
الستينيات بسب دعوتو إبٔ العدالة الاجتماعيّة، التي لا تبدك بوضوح إلّا بُ الاشتًاكيّة، على ما 

يعتقد الباحث، على أنوّ ينبغي أف يلبحظ أفّ النظاـ يعتقد "بصاؿ الغيطاب٘"، لا على ما 
  (1)الاشتًاكي، ىو نظاـ اقتصادم بالدرجة الأكبٔ.

كمن الأعماؿ التي عكست ىذه الرؤية، كىذا الفكر الاشتًاكي، ركايتو "التجليّات" ففيها   
فتاح كالتي موقفا حابظا من الانفتاح الاقتصادم، كيرف  بشدّة نتائج ىذا الان "الغيطاب٘"يأخذ 

أفرزت فئات من الشعب احتكرت الأمواؿ، كسخرت كل فئات الشّعب الأخرل بػدمتها كالقياـ 
"الغيطاب٘" بومل "السادات" ػ على مصابغها، كبسب ىذا الانفتاح ازداد الناّس فقرا، كمن بٍّ فػ

الثورة  مسؤكلية ىذا التخريب الاقتصادم، كأطلق عليو لقب "ابعلف القاسي" بسب تنكره بؼبادئ
 كالاشتًاكيّة.

كبُ ابؼقابل بؽذه الشخصية ابؼتسلطة، كتهجم "الغيطاب٘" على تبجّحها السلطوم على   
الفقراء، قدّس "الغيطاب٘" شيخو "بصاؿ عبد النّاصر" ككضعو بُ مكاف المجاىدين الأبرار. فهو رمز 

فيقوؿ  ،(2)  بن علي"بغماية الفقراء، كسيف قاطع على الفاسدين، فقابلو بسيد الشهداء "ابغستُ

                                                           
 .191كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص (1)
 .192ص، نفسو (2)
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بدأ حصار عبد الناّصر بُ الفالوجة، كضيق العدك خناقو عليهم كنزفت »"الغيطاب٘" بُ بذلياتو: 
 .(1)«دماء بُ مواقع أخرل، كبُ كربلبء اشتدّ الرمي على مضارب ابغستُ...

كبتَ بُ إضافة إبٔ ركاية "الزيتٍ بركات" التي تسرد لتاريخ كاف للبصاصتُ كالفاسدين دكر    
تغيتَ مصائر الشعوب، كالاسهاـ بُ سقوط الدكؿ كالأمم. ككاف بؼصابغهم دكر كبتَ بُ بقائهم بُ 
مناصبهم كمكانتهم السياسية برغم تغتَ ابغكاـ كالسلطات فهم من يقرركف مصائر العباد رفقة 

ذين ثاركا مصابغهم كمكانتهم. فكاف البطل ابغقيقي بُ ىذه الركاية ىو عامة الناّس البسطاء ال
كمن ىذا فقد كاف تبنيو للؤفكار  للدّفاع عن حقهم، كمواجهة ىذه ابؼخابرات الفاسدة.

 كربظها لتعاطفو معو لأنوّ جزء منو. -الشّعب-تغذية لصورة ىذا البطل  ،الاشتًاكيّة
 موقفو من القومية العربية)الإسلاميّة(:   -

نتاجو الركائي كالقصصي كقد إ كجلي بُكاف موقف "الغيطاب٘" من القوميّة العربيّة كاضح   
دعا إبٔ الوحدة العربيّة ككذا الاسلبمية بتُ الدكؿ كشعوب العابٓ العربي كالاسلبمي، من باب 
التواصل ابغضارم الإسلبمي الذم يؤدم إبٔ الوحدة كالنصرة، كنكر كلّ أشكاؿ التطبيع كالتبعيّة 

للئسلبـ كابؼسلمتُ، إلّا ابؼثقفتُ من أمثاؿ  لدكؿ صهيونية التي لا يدرؾ خبث بـططاتها ابؼدمرة
"الغيطاب٘" كا﵀تكتُ بابعانب السياسي العربي، كالتي سعت على الدّكاـ لأف تقوـ على أنقاض 

 العابٓ الإسلبمي. ىات كالفرقة التي شهديالتّشت
كمن أعمالو الشاىدة على ىذا ابؼوقف، ركايتو "رسالة بُ الصبابة كالوجد" حيث تدكر    
داثها بُ دكؿ شرؽ آسيا الاسلبمية كىي دكؿ ذات حضارة إسلبميّة أصلية، كمازالت آثار أح

ابؼاضي تثتَ عبق الذكرل عند كلّ من يزكر ىذه البلبد، كتعتبر ىذه الركاية من ركاياتو التي احتفلت 
لقدبية ذلك السرقب الذم يلزمتٍ عند جوازم عبر مداخل العمائر ا»بالآثار العمرانيّة الاسلبميّة. 

كابؼمرات ابؼؤدية حيث الصح الفسيح بعد ابؼمر ابؼدىلز فكأنو الفرج بعد الضيق، أك اليسر بعد 

                                                           
 .155ص اؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،بص (1)



ّمذخمّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

20 
 

العسر، كنت أشرع ابغواشي لالتقاط ركائح ابؼكاف، فلكل معمار رائحتو ابؼلبزمة التي بسنحو 
  .(1)«خاصيّة...

كمن صور رفضو لأشكاؿ التطبيع مع العدك الإسرائيلي، كتصويره لرموز ابػيانة بُ   
السلطات ابؼصرية، ما بقده بُ ركاية "التجليات"، كرمز ابػيانة فيو أنور السادات، كقد عبر الراكم 

تلك الدكلة التي اغتصبت الأراضي العربيّة -فيها ابؼؤلف عن أسفو الشديد لتطبيعو مع إسرائيل 
كتهكمو عن الأبرياء  -ىقت الأركاح كالنّفوس، كتعدل بطشها إبٔ ذبح الأطفاؿ كقتل الأبرياء.كأز 

ينتف  الضابط لا بىفي »كظلمو عليهم، كالسجوف ابؼمتلئة بهم. يقوؿ الراكم عن ىذه الصورة: 
أنت تعرؼ ماذا ينتظرؾ، قف، الضابط (، ...)ىياجو، بىالف الأصوؿ التي تعلّمها، لا ترد إذف

ة ينظر إبٔ مدخل الزنزانة للتحقق، أرل كجوىا مطلّة، كجوه إسرائيلية كأخرل أمريكيّة، بفثلتُ فجأ
عن ابؼوساد، كالاستخبارات العسكريةّ، مدير ابؼخابرات ابؼركزيةّ، بىتفي الضابط من بؾاؿ بصرم 

   (2)«بٓ.أنت متهم بدعاداة أصحاب النّهي كالأمر بُ العا(، ...)ظلبؿ، كتردد الأصوات ابؼتعاقبة

 مواقفو النّقديةّ:  . ب
"الغيطاب٘" حوؿ   ، برددت بع  ابؼواقف النّقديةّ عنللظركؼ السياسية السابقةكفقا   

 (3): الركاية العربية، كالتي بيكن ابصابؽا بُ الآبٌ بُالعديد من القضايا الفنية 
 موقفو من تجربة معاصريو في التعامل مع التراث: -
يعتقد "الغيطاب٘" أفّ ابؼبدعتُ الذين حاكلوا الإفادة من التًاث بُ إبداعهم بٓ يتمكنوا بُ   

معظمهم من برقيق نتائج مهمة على ىذا الصعيد، فلقد ظلّ تأثر بعضهم بالنصوص التًاثيّة 
نت بؿدكدا جدا بُ إطار الشكل التقليدم للركايةّ، ابؼستعار أساسا من الركاية الغربيّة، سواء أكا»

                                                           
بصاؿ الغيطاب٘ رسالة بُ الصبابة كالوجد، مكتبة الأسرة، مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، طبعة خاصة بدهرجاف القراءة  (1)

 .46صـ، 1995للجميع، 
 .132بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجلّيات،  ص (2)
 .14صلصامدم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، مأموف عبد القادر ا (3)
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، كحجتو بُ ذلك أفّ معظم ىذه الأعماؿ التي اعتمدت التًاث  (1)«ركسيّة، أك فرنسيّة أك أمريكيّة
كانت بؿاكلات إعادة كتابة بع  الستَ الشعبيّة ابؼمتعة، بخصوصيّة متفردة بُ طرؽ القص 
كأساليب ابغكي، لكن دكف أف ترقى إبٔ شكل آخر يبتعد عن إطار الشكل الركائي الغربي. 

. (2)«بٓ بذر بؿاكلة متكاملة بػلق شكل ركائي خالص يستند إبٔ التًاث الشعبي الرّبظي»ؿ: فيقو 
 كأرجع أسباب ىذا الإخفاؽ بُ برقيق بؿاكلة متكاملة إبٔ:

 .عدـ توفر الوعي الكابُ بالذات القوميّة كموركثها ابػاص 
 .صعوبة ىذه ابؼوركثات كصعوبة بسثلها 
  ّ(3)ة.ىيمنة الأشكاؿ الثقافيّة الغربي. 
ىتم "الغيطاب٘" بدا أبقزه كل من الركائي التونسي "عز الدين ابؼدب٘" اكمع ىذا فقد   

كالفلسطيتٍ "إبييل حبيبي" من ركايات تستمد بع  مقوّماتها من التًاث العربي، كبنا الكاتباف 
 الوحيداف اللذاف يستثنيهما "الغيطاب٘" من حكمو على ا﵀اكلات الأخرل.

بؿفوظ" فقد لعب دكرا مهما بُ إنضاج الوعي النّقدم عند "الغيطاب٘" فقد  أما "بقيب   
إفّ الأدب بُ » كاف من أكبر مشجعيو على ضركرة الانعتاؽ من الشكل السائد للركاية العربيّة.

، إبٔ صّرامة ...أفّ الأدب حياة متكاملة بُ حاجة إبٔ  حاجة إبٔ التّصوؼ من نوع خاص إبٔ حزـ
بقيب منح حياتو كلّها من أجل الأدب، كبُ كلّ جزء من حديثو الطويل إخلبص كتفاف ... ك 

ىذا، كبُ كل ما أعرفو عنو يؤكد ذلك، كما بهسده، كأعتًؼ أنتٍ الآف أكتشف من خلبؿ بقيب 
 . (4) «بؿفوظ أنتٍ ضيّعت بع  الوقت بُ أعماؿ كاف بهب عليا خلببؽا أفّ أخلص إبٔ الأدب.

و من اللبفت للنّظر حقا، أفّ "الغيطاب٘" على عكس ما ىو كيرل "كجيو يعقوب السيد" أنّ   
مألوؼ بٓ يطلع على الأعماؿ الركائيّة لكبار الأدباء ابؼصريتُ كالعرب باستثناء "بقيب بؿفوظ" إذ 

                                                           
 .100ـ، ص1985، 2بصاؿ الغيطاب٘، التًاث كالإبداع الركائي، الباحث العربي، ع (1)
 .100، صنفسو (2)
 .100، صنفسو(3) 
 .6ـ، ص1985، 1بصاؿ الغيطاب٘، بقيب بؿفوظ يتذكر، دار ابؼستَة، بتَكت، ط (4)



ّمذخمّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

21 
 

ابؼعركؼ أف الأديب شاعرا كاف أك قاصا يسعى إبٔ التهاـ إبداعات حتى يكوف بإمكانو بؿاكاة 
فيما بعد، كربدا يرجع ذلك إبٔ رغبة "الغيطاب٘" ابؼلحة بُ عدـ الوقوع تلك الأعماؿ كالإضافة إليها 

 . (1)بُ أسر بذارب الأخرين كرغبتو بُ أف يكوف لو صوتو ابػاص كابؼتفرّد بتُ أقرانو.
بهب الاعتًاؼ أنّتٍ بٓ أقرأ للؤدباء الذين كانت أعمابؽم شائعة كقتئذ »فيقوؿ بُ ذلك:   

م عبد ا﵁ كغتَبنا، حتى يوسف السباعي، بٓ أقرأ من أعمالو إلاّ مثل السباعي كبؿمد عبد ابغلي
بؾموعات بؿدكدة مثل "أرخص ليابٕ"، ك"النّداىة"، ك"البيضاء" قرأتها بُ سن متأخرة، كىكذا 

 .(2)«بقوت من تأثتَه الطاغي الذم أدرؾ أدباء الوسط
 حد ما بُ قولو بعدـ "بصاؿ الغيطاب٘" مبالغ إبٔ »كذىب "النّاقد كجيو يعقوب" إبٔ أفّ   

قراءتو كاطلبعو على أعماؿ الأدباء ابؼعاصرين، كذلك ليجد لنفسو ابؼبرر ابؼقبوؿ الذم صبغ أدبو 
بهذه الصبغة، صحيح أنوّ ربدا تعمّد ذلك من أجل الوصوؿ إبٔ مشركعو ابػاص كصوتو ابؼتفرد، 

اصة أفّ الكثتَ منهم قد سلك كلكنّو ما كاف لو أف ينجو من التأثر بهؤلاء الركائيتُ الكبار، كخ
ات الإبداعمسلك توظيف التًاث بُ الركاية، كما أفّ أم أديب يصعب عليو أف يكوف بدعزؿ عن 

 .(3)«السابقة عليو كلو من باب ابؼتابعة.
 تصوره للزمن وعلاقتو بالتراث:  -
ية ىو الذم يقود "الغيطاب٘" بكو بذديد مفهومو الإنسانكلعلّ  التصوّر عن كحدة التجربة   

ية ماثلة بُ تراثها، لذلك فليس بشةّ فرقا جوىرم الإنسانللزمن، إذ ىو عنده الوعاء ابؼدرؾ للتجربة 
يّة بُ الإنسانبتُ بغظة زمنيّة مرّت كأخرل حاضرة، أك ثالثة ستأبٌ، إف جوىر التجربة  -بُ نظره–

كاؿ برقيق التّجربة ككسائل ىذا التحقيق ىي التي تتعرض اللحظات الثلبثة كاحد، كلكن أش
  (4)للبختلبؼ بسبب مبدأ الصتَكرة كعدـ الثبات.

                                                           
 .23كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص (1)
 .88بصاؿ الغيطاب٘، إشارات إبٔ معرفة البدايات،  ص (2)
 .24كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص (3)
مناقشة كتاب التجليات، نادم الأدب بحزب التجمع يناقش كتاب التجليات، السنة الأكبٔ،  عبد ا﵀سن طو بدر كآخركف، (4)
 .164ـ، ص1984، 3العدد
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فالزمن مفهوـ يشكل عند "الغيطاب٘" إحدل الركائز الأساسيّة بُ سياؽ كعيو النّقدم   
ديد كإبداعو الركائي، ككجد بُ نصوص التًاث الشفهي كابؼكتوب ما بوقق لو بقاحا باىرا بُ بر

، ذلك أفّ جوىر (1)«أرقى جهد إنساب٘ بؼقاكمة العدـ»ىو  "الغيطاب٘"مفهوما للزمن. فالفن عند 
 (2)«بؿاكلة قهر الفناء، بؿاكلة قهر الزمن، الذم لا يرل بابؼادة أحيانا.»الفن يكمن بُ أنوّ 

 موقفو من تجربتو وما تقتضيو لتحسن التعامل مع التراث: -
انتهاج أسلوب لتوظيف التًاث ركائيا، يرل –على مستول آخر –حتى يتقن "الغيطاب٘"   
كبُ  ،من الضركرم جدّا إجهاد نفسو بُ برصيل ابؼعرفة الكافيّة بالتًاث الداخل بُ بغمة ركاياتو وأنّ 
ازداد غوصي بُ التًاث العربي، كاتسعت دائرة اىتمامابٌ كقراءابٌ من التاريخ، حتى » يقوؿ: ذلك

ككتب العجائب،)...( ككتب عن ىدايا ابؼلوؾ كأطعمتهم كبؾالسهم، كىذه ابغوليات كالسحر، 
الكتب كانت بزلق إيقاعا داخليا بُ نفسي، بهعلتٍ أستخلص منو أسلوبا عربيا بفيزا كلكنّو كبرغم 
ذلك مرتبط بحركة ابغياة من حوبٕ كرجل بويا بُ قاىرة الستينيات كالسبعينيات إفّ الفن لدم 

 .(3)«ما أجد من عناء أحصل على الفائدة.بؾاىدة كدأب، بقدر 
كنتيجة لتلك المجاىدة كالقراءات ابؼكثفة للتًاث كالواقع، كلدت نصوص فريدة، أقرّ ببراعتها   

بُ  "الغيطاب٘""مأموف عبد القادر الصمّادم" ببراعة فقد أشاد  الفنية العديد من النقاد كالدارستُ،
الغيطاب٘، الركائيّة بدا فيها من زخم تراثي موظف بدرجة إفّ أعماؿ »: فقاؿالتعامل مع التًاث 

عاليّة من التّفوؽ، تشهد لو بصدؽ ىذا الاقرار، سواء كاف على مستول ابؼضامتُ كابؼفهوـ أك على 
مستول اللغة كأساليب القص التًاثيّة، ذلك أفّ إبؽاـ مبدع يعيش بُ قاىرة العقود الأختَة، بكلّ 

  .(4)«ضي جهدا كبتَا، إف بٓ يكن خارقا.ىذا الزخم لابد لو أف يقت

                                                           
 .81بصاؿ الغيطاب٘، جدليّة التناص،  ص (1)
 .81نفسو، ص (2)
بؾلّة فصوؿ، ابؽيئة ابؼصرية العامة بصاؿ الغيطاب٘، مشكلة الإبداع الركائي عند جيل الستينيات كالسبعينيات، ندكة العدد،  (3)

 .213ـ، ص1982، 2، المجلد2العددللكتاب، 
 .18ص كالتًاث، مأموف عبد القادر الصمادم، بصاؿ الغيطاب٘ (4)
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 لواقع الرواية العربية المعاصرة:تقييمو  -
بشكل عاـ بيكنتٍ »لقد قدّـ "بصاؿ الغيطاب٘" تقييما لوضع الركاية العربية ابؼعاصرة، فقاؿ:   

إفّ الركاية العربيّة بعد أف تبلورت على أيدم جيل الركاد كعلى رأسهم بقيب بؿفوظ، كحنا  القوؿ:
مينا، كطعمو فرحاف، ككتاّب شماؿ إفريقيا بُ فتًة ابؼقاكمة، بدأ منذ الستينيات شعور بالقلق برس 

يّة بدرجة أك بو بُ انتاج ركائي ما يسمى بجيل الستينيات، قلق مصدره الرّغبة بُ تأصيل الركاية العرب
 بأخرل. كىنا نستطيع أف بقد بذارب متميّزة بُ ىذا الابذاه، خاصة بُ مصر كسوريا كالعراؽ.

بع  ىذه التجارب يستلهم الأشكاؿ الغربية. كأعتٍ النتاج الغربي بشكل عاـ بدا بُ ذلك   
ربة "صنع ا﵁ ابراىيم". الركاية الركسيّة أك الاسبانيّة...ابْ، من أىم التجارب العربيّة بُ ىذا المجاؿ بذ

التي تشكل الآف تيار بُ الركاية العربيّة. كبدأت بذربتو بػ"تلك الرائحة" ك"بقمة أغسطس" 
 ك"اللجنة" كأختَا "بتَكت...بتَكت".

كىناؾ ابذاه آخر لو جذكر بُ الأدب العربي، بدأ بُ بؿاكلة كضع الركاية على أسس عربيّة،   
ا بصاليّة خاصة بخلق أشكاؿ كأساليب جديدة للتعبتَ بُ الركاية كيستمد من التًاث العربي قيّم

العربيّة. كىذا الابذاه بقده حتى عند كاتب ثقافتو غربية كيفهم ابغداثة كما توجد بُ الغرب. كىو 
 "جبرا ابراىيم جبرا" الذم استخدـ رموزا من التًاث الغربي بُ ركايتو "البحث عن كليد مسعود".

اؿ عمل مهم جدا قرأتو بُ أكاسط السبعينيات ىو "الوقائع الغريبة بُ كىناؾ بُ ىذا المج  
اختفاء سعيد أبي النّحس ابؼتشائل" لػ"إميل حبيبي"، ككاتب آخر، بُ حدكد ما قرأت من أعمالو، 
أشعر أفّ بذربتو مهمة جدّا ىو "ابؼسعدم التونسي" كىناؾ بذربة "يوسف القعيد" كبذربتي 

صريح فقد حدد "الغيطاب٘" مذاىب الركاية العربية ابؼعاصرة بُ ثلبثة ، كبهذا التّ 1))«ابػاصة.
 مذاىب:

 مذىب أتقن الكتابة الركائية على أصوبؽا الغربيّة -

                                                           
 ابؼستقبل السيّد، زىرة: حاكرتو الغيطاب٘، بصاؿ: العربي الركائي مع حوار ابؼعاصرة، العربيّة الركاية بنوـ الغيطاب٘، بصاؿ (1)

 .141ص ،75العدد ،8المجلد العربي،
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 كمذىب اعتمد التأصيل للركاية العربيّة، لكن على الأسس الغربيّة -
  كمذىب اعتمد التأصيل لركاية عربية على أسس كعناصر فنية عربية خالصة. -
فّ "الغيطاب٘" كاف يؤسس بؼشركع سردم، بهسد إكما بيكن قولو حوؿ تلك ابؼواقف ىو   

تلك الآراء كابؼواقف بكل إبداع كفنية. كىو ما بقح بُ برقيقو بُ كل أعمالو السردية كالقصصية 
كخاصة الركائية، كقد شهد على تلك البراعة بُ التعبتَ، كالتأسيس كابػلق، بعنس ركائي سردم 

 عديد من النقاد، كابؼبدعتُ.عربي، ال

 الغيطاني ومحاولة التأصيل للشكل الروائي الجديد:  .3
نت ىاجس الركائيتُ العرب بصيعا التي سكمن ابؼعادلات الصعبة  «ابغداثة-التًاث»  

ضالتو ابؼنشودة، فقد كجّو ىذا ابؼاضي  بُ التًاث»كبالتحديد "بصاؿ الغيطاب٘" الذم كجد 
يّة، كما كجد بُ ىذا التًاث خصوصية، الإنسانابػصيب الذم استوعبتو بذاربو كافة النّشطات 

 .(1)«كتفرّدا بفا كاف لو أكبر الأثر بُ بذربة الغيطاب٘ التي تقوـ على استلهاـ التًاث.
كتابات النّقاد عنها،   من خلبؿ بذربتي ابػاصة، كمن خلبؿ»قولو: كعبر عن ذلك ب  

كابعهود الفكريةّ ابغديثة التي تتخذ التًاث العربي بؿورا بؽا، كليس بهدؼ التقوقع أك الاحتماء 
بالقدبٙ )...( كمن خلبؿ إحساس بخطورة التوجو الكامل إبٔ ابغضارة الأكركبيّة، كالذم ترجع 

صادر التي بيكن أف نثرم بها فن القص جذكره إبٔ ابغملة الفرنسيّة أمكنتٍ بداية برديد ابؼنابع أك ابؼ
 .(2)«العربي.
كبُ بؿاكلة أجراىا "مراد عبد الربضاف مبركؾ" عن رأم أدباء الستينيات كالسبعينيات بُ   

يّة، كالتي اشتملت على معظم الأدباء بشتى ابذاىاتهم كأجناسهم الإبداعتوظيف التًاث بُ العمليّة 
اىيم أصلبف" ك"ابراىيم عبد المجيد" ك"بصاؿ الغيطاب٘" كغتَىم الأدبيّة، مثل: "أبضد الشيخ" ك"ابر 

                                                           
 .22كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص (1)
 صاحبي بؿمد عن نقلب. 42ص ـ،1985نوفمبر عدد قطر، الدكحة، كاللبحق، السابق بتُ العربي التًاث الغيطاب٘، بصاؿ(2)

  ابغداثة الغيطاب٘ ابموذجا، مركز البحث العلمي كالأنثركبولوجي كالاجتماعي كالثقابُ   ركائي عند التًاث إبٔ العودة ىاجس
 .18ص
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ضركرة التحاـ العمل الأدبي بالعناصر التًاثيّة كي بىرج العمل »فقد أبصع ىؤلاء الكتّاب على 
ي كبذلك بهعل كلّب من ىذين النّصتُ بُ حالة الإبداعي مزبها من النّص التًاثي كالنّص الإبداع

  (1)«بذدد كحيويةّ.
در الإشارة ىنا أفّ أبنية التجربة الغيطانيّة بُ استلهامها للتًاث بدختلف أنواعو كبذ  

  كمصادره كبؿاكاتو كنقلو، إبّما تكمن بُ بؿاكلة للبحث عن شكل فتٍ جديد للركاية العربيّة
 يتناسب مع البيئة العربيّة دكف أدبٗ شبهة بُ استعارتو أك اقتباسو من الركايات الأجنبيّة.

عبّر "صلبح عبد الصبور" عن بذربة "الغيطاب٘" بُ خلق ىذ الشكل الفتٍ كاستلهامو  كما  
لقد اىتدل إبٔ نبع ىو الأسلوب السردم الذم عرفناه بُ الكتابات »من التًّاث، فقاؿ: 

ابؼملوكيّة، كالذم قد يداعب أذكاقنا ابؼعاصرة مداعبة كدكدا كأضنّ أفّ "بصاؿ الغيطاب٘" قد أدرؾ 
ب حتُ يلجأ إبٔ البساطة بُ السرد، كبوكي ابعليل من الأمور كابؽتُّ منها بنفس ىذا الأسلو 

اللهجة البسيطة ابؼوحيّة، ىو يقلد ىذا الأسلوب إذف، كلكنّو يصطنعو. كلعلّو بهد فيو قناعا فنياّ 
بيكنو من أف يع  ابؼاضي على ابغاضر فهو إذف بديل للقصّة التّاربىيّة بُ مستواىا الطيّب، حتُ 

 تقنع بركاية الأحداث كلكنّها تعيد ترتيبها كإثارتها، بحيث تصبح كاشفة لزمنها كلزمن قارئها لا
 . (2)«معا.
فقد بحث "الغيطاب٘" عن شكل بىتلف عن الشكل السائد الذم ىو بُ نظره عاجز عن   

التعبتَ عن قضايا العصر كمضامينها، كبُ نفس الوقت يكوف قادرا على عكس خصوصيتهم 
عن قصور تلك الأشكاؿ، الذم أبّ على خلق ىذا الشكل  "الغيطاب٘"هم العربيّة، كقد عبّر كأصالت

كانت النماذج السائدة تشبو ذلك السرير الذم يطوّعوف ابعسد لو، كشيئا فشيئا »الفتٍّ، فيقوؿ: 
ي ابؼعاصر فلم الإبداعبدأت أكتشف أساليب سرديةّ أخرل بٓ تكن طبعا بُ الغرب، أما الإنتاج 

                                                           
 .27ـ، ص1991، 1، العناصر التًاثيّة العربيّة، دار ابؼعارؼ، طمبركؾ مراد عبد الربضاف (1)
نقلب عن كجيو يعقوب السيد، الركاية  ـ،19/7/1979عبد الصبور، من أدب الشباب صوت كمشركع صوت،  صلبح (2)

 .169كالتًاث العربي، ص
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عامل مع تلك الأساليب التي كقفت عليها بُ ابغوليات التاربىيّة خاصة "بدائع الزىور بُ كقائع يت
 (1)«الدّىور" لػ"ابن إياس" كابؼلبحم الشّعبيّة.

استطاع "الغيطاب٘" أف يثبت أفّ التًاث العربي بُ حاجة إبٔ تعامل خاص لاستكشاؼ   
ابؼملوكي، ككتب ابػطط للمقريزم كعلي مبارؾ كفق بُ برويل التاريخ »خفاياه ككنوزه، كقد 

كبـطوطات التّصوؼ، بُ استيلبء شكل خاص، بُ البناء ابعمابٕ كلغة السرد، كتكوين ابؼعمار 
  (3)«عرؼ كيف يربط بتُ ابؼاضي كابغاضر»، فقد (2)«الركائي، كلكنّو يقصد بنوـ الواقع ابؼعاصرة.

"بقيب بؿفوظ" بُ بداياتو الأكبٔ، كإف كاف كتب بأسلوب متميّز يذكر بأسلوب »كما أنوّ   
من الواضح أنوّ يستلهم قاىرة ابؼماليك كالأتراؾ كيعيش بُ بطوف كتب ذلك الزماف، ليستخرج 

 . (4)«منها موقفا كأحداثا، تفيده بُ التّعبتَ عن موقفو من القضايا الاجتماعيّة كالوطنيّة ابؼعاصرة
يستقر لو قرار كبٓ يتّخذ شكلب بؿددا منذ  كاف دائم البحث عن شكل جديد، فلمفقد    

فهو ينوع دائما الشكل التوليفي الأسلوبي لركاياتو منتقيا لو بموذج فمرةّ »أكبٔ كتاباتو إبٔ آخرىا 
رسالة الإخوانيّة )رسالة بُ الصبابة كالوجد( ة، كأخرل الرسالة الصوفيّة أك الينتقي الأخبار التاربىيّ 

الغيطاب٘( كيتقن "بصاؿ الغيطاب٘" كىو صاحب الأسلوب  ككصف الأرض ابعغرافيا )خطط
ابؼتحذلق التّوصل إبٔ جعل ركاياتو بزلق انطباعا بأنّها بذمع بُ الوقت نفسو ما بتُ التقليديةّ 

 .(5)«كالعصريةّ ابغادة.
إبٔ برقيق شكل فتٍ بذريبي يقوـ على أساس »"الغيطاب٘"  فقد سعىكبناء على ما سبق   

برطيم بنية الشكل التقليدم بُ الكتابة الركائيّة كجعلها قابلة لعدّة برولات تباشر الانزياح كابػركج 

                                                           
 .199بصاؿ الغيطاب٘، إشارات إبٔ معرفة البدايات،  ص (1)
 .137عبد الربضاف أبو عوؼ، برولات الركاية العربيّة،  ص (2)
ـ، 1982، سنة 2، العدد2المجلدابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، فصوؿ، بؾلّة سامية أسعد، عندما يكتب الركائي التاّريخ،  (3)
 .71ص
 .85ـ، ص1980، 1سيد حامد النسّاج، بانوراما الركاية العربيّة ابغديثة، دار ابؼعارؼ، ط (4)
 .164ص الركاية ابؼصريةّ بعد الستينيات،فالتَيا كتَبيتشنكو،  (5)
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عن ابؼواصفات ابػطيّة ابؼتعارؼ عليها بُ ىذه الكتابة، كمن بٍّ تغدك نيّة برقيق بنية جديدة كبرطيم 
  .(1)«بنية سابقة نزعة غالية.

تظافرت بصلة من كتوجو "الغيطاب٘" للتًاث بٓ يكن عشوائيا، كبؿ  للصدؼ، فقد   
ابؼتغتَّات كابؼتحولات التي  كلّ نتاج ركاية عربية جديدة تستوعب  إالدافعة إبٔ الأسباب كالظركؼ 

إبٔ مرّ بها كتاب ىذه الركاية عموما، ك "الغيطاب٘" خصوصا، كلعلّ أىم ىذه العوامل التي أدّت 
ة قضيّة البحث عن الشكل الفتٍ للركاية العربيّة، ىو ابؽركب من ابؼشكل الغربي، كابؽركب من نشأ

 تعظيم شأنو كالانتساب إليو كتقديس آثاره.
كقد أشار "الغيطاب٘" إبٔ أىم الدكافع التي أدّت بو إبٔ البحث عن شكل فتٍ يرسم الركاية   

من خلبؿ قراءبٌ لبع  الانتاج الركائي العربي لاحظت أنوّ يدكر بُ »العربيّة، كبودد ىويتها فقاؿ: 
فلك الشكل الركائي الذم كجدت بو الركاية بُ العابٓ الغربي، بل إفّ بع  الكتاب تأثركا 
بابذاىات معيّنة بُ الأدب الغربي كحاكلوا نقلها إبٔ بذربتهم الركائيّة، كمنذ فتًة بعيدة شعرت 

للركاية تستمدّ عناصرىا من التًاث العربي، كربدا كاف السبب الكامن كراء  بضركرة خلق أشكاؿ فنيّة
ذلك اىتمامي ابؼبكر منذ فتًة بعيدة بالتّاريخ، كنشأبٌ بُ منطقة القاىرة القدبية ابؼزدبضة بابؼساجد 
كالأسبلة كالبيوت القدبية كالأىم من ذلك علبقات النّاس التي تزاؿ بُ جوىرىا بست إبٔ زمن آفل 

 سبب آخر كىو إحساسي بالزمن بُ صتَكرتو ابؼخيفة، كاستمراريتّو كسيولتو التي لا تتجمد أبد.  كبٍّ 
كاف إحساسي بالزمن ىو إحساس مفهومي للتّاريخ، التّاريخ بالنّسبة بٕ ىو الزمن، ليس مفهومي 

دّقائق كأقصد السنوات كالشهور كال الإنسافللتاريخ أنوّ عصر معتُ بؿدد بعلبمات رمزيةّ كضعها 
 .(2)«كالثّواب٘، ىذه اللحظة التي أبردّث فيها الآف كلّت إبٔ غتَ رجعة.

من ىذا ابؼقطع الشاىد نستخلص  أفّ الأسباب التي دفعت بػ "الغيطاب٘" بػلق تلك   
 الأشكاؿ الفنيّة، ىي:

                                                           
 .24ـ، ص1991، 1بشتَ القمرم، شعريةّ النّص الركائي، شركة البيادر للنشر كالتوزيع، ط (1)
بصاؿ الغيطاب٘، بع  مكنونات عابؼي الركائي، ضمن الركاية العربيّة كاقع كأفاؽ، دار رشد للطبعة كالنّشر، بتَكت، لبناف،  (2)
 . 325ـ، ص1981، 1ط
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تهافت الكتاب العرب على الكتابة على النموذج الغربي، كالاحتفاء بو كبررم خصوصياتو  -
 يلو الفنّية الشكليّة، كحتى ابؼضمونيّة.كتفاص

حساسو القوم بالزمن الذم يشكل فلسفتو بُ التعامل مع تلك النّصوص التًاثية، فهو عنده إ -
، كإبّما التّاريخ ىو الزمن ابؼنفلت الذم بىرج الإنسافليس التاريخ بكونو عصر لو رموزه التي كضعها 
 ظره زائلة كماضية.عن سيطرتنا، كيأخذ معو اللحظة التي ىي بُ ن

كما أنوّ بالإضافة إبٔ ذلك كجد بُ التًّاث أشكالا كمصادر لأساليب فنيّة ما بهعلو يشكل  -
 ذلك الشكل الذم بىلف ركاية عربيّة خالصة ليس بؽا نظتَ عند الغرب، كبرتسب للؤدب العربي.

كمن ما سبق بقد أف الركائي "بصاؿ الغيطاب٘"، من الركائيتُ الذين بسيزكا بدواقفهم كآراءىم   
الفكرية كالأدبية، كما بسيزكا بنصوصهم الإبداعية التي بٓ تأت بدافع الكتابة فقط، كإبّما جاءت 

 بُ خلق لأغراض فنية بحة ىدفها ركاية عربية بطرقة عربية، كمن تراث عربي. كقد بقح إبٔ حد كبتَ
ىذه الركاية، كبُ إبراز فنيتها كقدرتها على التعبتَ بتلك اللغة الفريدة كابؼتميزة عن كاقع عربي، مرتبك 

لتغيتَ، يرفع الظلم كالقهر، كيلغي البصاصتُ من لكحائر مهموـ كيائس، كبُ ابؼقابل بؾاىد كطامح 
بورؾ عجلة الزمن بطريقة تدكف  النظم السياسية ابغاكمة، كيقوـ على الشفافية، كالنزاىة. تغيتَ

 الذكريات ابعميلة، كتعرج بأحلبـ بريئة، إبٔ كاقع أفضل.



 

 

 الأولّبابال
 جمال الغيطاني الروائيّةعتبات الكتابة في أعمال 
 

ت في المىجس الىقدي  الفصل الأول: العتباث الىصي 

 ماىيت العتباث الىصيت. .1

 العتباث الىصيت في المىجز الىقدي الغربي. .2
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  .العىىان .3

 الفصل الثالث: عتباث الكتابت الداخليت في المىجس الروائي الغيطاوي

 .العىاوين الداخليت .1

 المقدماث والتصدًراث والاستهلالاث. .2

 .الخاجمت .3
ّ



 

 

ّالأولّالفصل
 العتبات النّصية في المنجز النقدي

 الىصيت.ماهيت العتباث  .1

 . جحدًد المصطلحأ. 

  وظائف العتباث الىصيّت ب. 

   أهىاع العتباث الىصيت وأقسامها.ث. 

 العتباث بين الضرورة والاختيار.ث. 

 العتباث الىصيت في المىجس الىقدي الغربي. .2

 أ. العتباث الىصيت قبل جيرار جيىيت.         

 العتباث الىّصيت عىد جيرار جيىيت.  ب. 

 ث. العتباث الىّصيت من التىظير إلى التطبيق          

صيت في المجس الىقدي العربي. .3
 
 العتباث الى

 .   في الىقد العربي القدًمالىّصيت العتباث أ. 

 في الىقد العربي الحدًث.الىّصيت العتباث ب. 
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إفّ النّص بالإضافة إبٔ كونو نظاـ ينبتٍ من خلبؿ بؾموعة أنظمة داخلية أخرل، تشكل  
بنياتو الأساسية، كتساىم بُ برليل كتأكيل معانيو العميقة، فهو أيضا يشكل سلسلة من العلبقات 
مع أنظمة أخرل خارجية من شأنها أيضا الدخوؿ بُ لعبة تأكيلو كبرليلو كالكشف عن دلالاتو 

، بالإضافة إبٔ أفّ بؽا دكرا آخر أكثر أبنية كىو تقدبٙ ىذا النظاـ للقارئ، كجذب ىذا العميقة
 الأختَ إبٔ فتح دفتيو كخوض غمار القراءة. 

 ماىيّة العتبات النّصية .1
 شيوعا أكثرىا ككاف النقد، بُ كاصطلبحات تسميات عدة ابػارجية الأنظمة ىذه ابزذت  
، كبُ ىذا الفصل paratexte"()" الغربي للمصطلح كمقابل" النّصة العتبات" ابغديث نقدنا بُ

أردنا إعطاء مساحة نظرية للمركر بأىم القضايا التي شغلها ىذا ابؼصطلح كمفهوـ بُ النقدين 
 العربي كالغربي قدبيا كحديثا. كذلك من خلبؿ:

  تحديد المصطلح: . أ
 :لغة -
كقيل: العتبة العليا، كابػشبة التي أسكفّة الباب التي توطأ، »العتبة بُ "لساف العرب" ىي:   

فوؽ الأعلى=ابغاجب، كالأسكفّة=السفلى،)...( كابعمع عتب كعتبات، كالعتب=الدرج، كعتب 
الدرج=مراقيها إذا كانت من خشب، ككل مرقاة منها عتبة، كعتب ابعباؿ=مراقيها، كتقوؿ: عتب 

.  كمن ابؼعتٌ ابؼعجمي (1)«منو.بٕ عتبة، بُ ىذا ابؼوضع إذا أردت أف ترقى بو إبٔ موضع كتصعد 
 (2)للفظة، بقدىا تنطوم على عدّة دلالات ىي:

                                                           
()  بات عت"لعبد ابغق بلعابد، ك "عتبات"كلعل ختَ مثاؿ عن ىذا الشيوع، عناكين الكتب الأساسية بُ التنظتَ بؽا مثل كتاب

 ...ابْ.إبظاعيل، لعزكز علي "النص بُ الركاية العربية
برقيق: ، مصر، القاىرة، ابؼعارؼ، لساف العرب، دار الأنصارم ابن منظوربؿمد بن مكرـ بن علي أبو الفضل بصاؿ الدين  (1)

 .2791)مادة عتب(، ص، 6المجلد دت،، عبد ا﵁ علي الكبتَ كآخركف، طبعة جديدة منقحة
، 3، عتبات النّص بُ الركاية العربيّة دراسة سيميولوجيّة سرديةّ، ابؽيئة ابؼصريةّ العامة للكتاب، القاىرة، طإبظاعيلعزكز علي  (2)

 .29ـ، ص2013
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  الأكبٔ: ىي بوابة الشيء؛ أم أفّ العتبة ىي بوابة لشيء آخر تعبرىا من أجل ىذا الآخر
 للتّعرؼ عليو، كنستكشف معابؼو.

 .الثانية: ىي ابؼكانة؛ أم أفّ العتبة ىي ابؼكانة التي ينابؽا صاحبها 
 .الثالثة: فهي أفّ العتبة ىي طرؼ لا غتٌ عنو لإكماؿ شيء، بٓ يكتمل 
 .الرابعة: فهي أفّ العتبة ىي ابؼمهدة إبٔ ابؽدؼ 
( من الفرنسيّة إبٔ العربيّة بابؼستهل seuil( يتًجم )Larousseكبُ ذلك بقد "معجم )  

 . (1)«عتبة، مدخل البيت، مطلع بداية، مستهل.»كالعتية فهي 
  (paratexteالبحث بُ ابؼفهوـ اللغوم للعتبات كتًبصة للمصطلح الأجنبي )كما أفّ   

 (2)( كابؼتكوف من مقطعتُ:paratexteيوقفنا عند التًكيب ابؼصطلحي للكلمة الأجنبيّة )
 ( الذم بومل عدّة معاب٘ بُ اللغة اليونانيّة كاللبتينيّة منها:para) المقطع الأول:

  معتٌ الشبيو كابؼماثل( :كابؼساكمpareil, égal كالتي بؽا علبقة بالأبعاد الكميّة كالقيميّة :)
 بحيث بقد الكلمة اللبتينيّة )توازم( الكلمة اليونانيّة.

 ( معتٌ ابؼشابهة كابؼماثلة كالمجانسة كابؼلبئمة، كذلك معتٌ الظهور كالوضوح كابؼشاكلةapparie, 

semblable, convenable, compagnon.) 
 .بدعتٌ ابؼوازم كابؼساكم للبرتفاع كالقوّة 
 .ُبدعتٌ القرين كالزكج، كالوزف بتُ مقدارين، كالعدؿ كابؼساكاة بتُ الشخصت 
 . بدعتٌ براذم ابعمل بتُ بعضها البع 
( أنّها إذا أبغقت بأم كلمة بضلت معتٌ من ابؼعاب٘ السابقة، paraكابؼلبحظ على السابقة )  

( paramilitaire(، الشبو العسكرم )parascolaireبيو ابؼدرسي )كمن بتُ ىذه الكلمات: الش
 ...إبْ.

                                                           
(1) Bassam BORAKE, Dictionnaire Larousse : français arabe, lebanon, Académie 
International, 2007, P. 678. 

 .42-41صار جينيت من النّص إبٔ ابؼناص(، بلعابد، عتبات )جتَ عبد ابغق  (2) 
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( اختبرىا "جتَار جينيت" بُ لغات أخرل  paraكللغموض الذم يكتنف ىذه السابقة )  
كالإبقليزيةّ، فوجدىا تعد: سابقة ضدّية يقصد بها القرب )المجاكرة(، كالبعد بُ كقت كاحد. 

   (1)كابػارجيّة.الاختلبؼ كالائتلبؼ، الداخليّة 
(، كالتي استخدمت بعدة textus( ترجع بُ الأصل إبٔ كلمة )texte) المقطع الثاني: 

( textil( )taxtuel( ك)texteمصطلحات بُ عدّة لغات، بُ اللغة الفرنسيّة، كانت مقابل لػ )
بُ الثقافة الإسلبميّة فيعتٍ  ، أما(2)«تعتٍ النّسيج، كتسلسل الأفكار، كتوابٕ الكلمات...»كالتي 
البركز، كالظهور، كغاية الشيء كمنتهاه، ككلب التعريفتُ يقراّف بأفّ النّص ىو بلوغ الغاية كاكتماؿ »

 .(3)«الصنع.

 :ااصطلاح -
تعريفا مفصّلب كحدّد أقسامو كمبادئو  ()(paratexteمصطلح ) عرّؼ "جتَار جينيت"  

 كجعلو بمطا من أبماط ابؼتعاليات النّصيّة خاصة، كالشعريةّ عامة. 
بؾموع العلبقات التي يقيمها النّص مع النّصوص ابؼوازيةّ أك ابؼصاحبة، التي لا »فعرفو بأنوّ   

 (4)«بيكن تسمية النّص بدكنها...

                                                           
(1) Gérard Génette, Seuils, p8. 43-42ينظر عتبات)جتَار جينيت من النّص إبٔ ابؼناص، ص  .   
(2) Bassam boraka, Dictionnaire Larousse, P. 15, (texte)    

 . 18-16ـ، ص1999، 1بكو تأكيل كاقعي، ابؼركز الثقّابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط بؿمد مفتاح، ابؼفاىيم معابٓ (3)
 :ترجم ابؼصطلح إبٔ اللغة العربيّة إبٔ عدّة مصطلحات: فقد تربصو 
 "بؿمد بنيس" بالنّص ابؼوازم -
 "بـتار حستٍ" بالتوازم النّصي -
 "عبد العزيز شبيل" بالنّص ا﵀اذ -
 ابؼؤطر."جليلة طريطر" النّص  -
 عبد ابغق بالعابد، بابؼناص. -
 بكن فسنستعمل مصطلح "العتبات" لقربو من ابؼعتٌ ابؼعجمي العربي للمصطلح. اأمّ  -

(4)  Gérard Genette, Palimpsestes, P. 14.  



 اننقذيّانمنجزّفيّانن صي ةّانعتباتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالأولّانفصم
 

11 
 

لفظيّة أك بصرية، مثل:  العنواف، كشبو العنواف  فالنّص نادرا ما يظهر عاريا عن عتبات 
كالعنواف الفردم، كابؼقدمة، كابؼلحقات، كالتنبيهات كالتمهيد، كابغواشي، كابؽوامش السفليّة من 
، كالإعلبف عما سيصدر، بفا خطوّ ابؼؤلف  الصفحة، كأكاخر الكتاب، كالتصديرات، كالرسوـ

 . (1) كالشريط، كالمجلد، ...إبْ
لو تعريفا آخر بُ معجم "ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب" لػ"دكمينيك  كما بقد  

 ,palimpsestesاقتفاء لأثار "جينيت" )»مانغينو" ينحو فيو صاحبو حذك "جتَار جينيت" فيقوؿ: 

( على بؾموع ابؼلفوظات التي بريط بالنّص: paratexte( نطلق لفظ النّص ابؼصاحب ).1982
 . (2)«(، فهرس ابؼوضوعات...postfaceعي، التقدبٙ، الضميمة )العنواف، العنواف الفر 

إفّ النّص »كيشتَ "دكمينيك مانغونو" إبٔ علبقة النص ابؼصاحب بالنّص فيقوؿ:   
إفّ  ،(3)«ابؼصاحب بؾعوؿ لإجراء حضور النّص، كضماف حضوره بُ العابٓ، كتلقيو كاستهلبكو

العناية بهذه الظاىرة منوطة بتطور الأفاؽ التداكليّة بُ برليل ابػطاب: فلب بيكننا فصل النّص عن 
، فليس ىنالك تأكيل بفكن للنّص إلا من خلبؿ ارتباطو بهذا حضورهالإطار التبليغي، حيث يوطّن 

 .(4)«الإطار الذم يتغتَّ بُ الزماف كابؼكاف
كل ما بهعل من النّص كتابا »كىو ما ذىب إليو "فليب لاف"، حتُ اعتبر ابؼناص ىو   

يقتًح نفسو على قراّئو أك بصفة عامة على بصهوره، فهو أكثر من جدار ذك حدكد متماسكة 
نقصد بو ىنا تلك العتبة، بتعبتَ )بورخيس( البهو الذم يسمح لكل منا دخولو أك الرجوع 

 .(5)«منو...

                                                           
(1) Gérard GENETTE, Palimpsestes, P. 14-15. 

تربصة: بؿمد بوياتن، منشورات دار الاختلبؼ، ابعزائر العاصمة دكمينيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب،  (2)
 .91ىػ، ص1428-ـ2008،  1ابعزائر، ط

 .7Gérard GENETTE, Seuils,Pبؽذه العلبقة، ينظر   . معتمدا على برديد "جتَار جينيت"91نفسو، ص  (3)
 .92-91دكمينيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب،  ص (4)
 .44ابغق بلعابد، عتبات،  ص عبد (5)
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مقاربتو لعتبات النّص الركائي، كمن اقتناع مبدئي  » انطلق "ىنرم ميتًاف" منبُ حتُ   
، فكل مكوف نصي متعلق بنظاـ اجتماعي، مرتبط (1)«أنوّ لا كجود لشيء بؿايد بُ النّص.»

بالأفكار التي تشيّد ابؼشهد الثقابُ للمرحلة، فمن صفحة الغلبؼ الأكبٔ التي برمل العنواف، كاسم 
كالنّاشر، كصولا إبٔ صفحة مؤلفات الكتاب بقد بُ كلّ ىذه ا﵀طاّت ا﵀يطة بالنّص ابؼؤلف 

  (2)«متواليات رمزيةّ تشكل ملفوظات غنيّة حوؿ الركايةّ، كخطابات مصغرة حوؿ العابٓ الركائي.
تسهم على بكو حاسم بُ إحضار النّص إبٔ العابٓ »كالعتبات على ىذا الأساس نصوص   

التلقي كالقراءة بعد أف بذسده ىويةّ كاختلبفا، فمحيط النّص بكائناتو ابؼذكورة ما  كمنحو إمكانيّة
ىو إلّا بصلة عتبات مفخخة تستدرج القارئ إبٔ متنو، عتبات غاكية تنتظر قارئا يراكد النّص 
كبوسن الضراب، فلب مراكدة إلّا بعد حدكث الشّغف با﵀بوب، فهذا ا﵀يط النّصي ىائج 

 قارئا، ليقذفو إبٔ أعماؽ النّص، كبؽذا لا بيكن القفز عليو أك ابؼركر بدحاذاتو أك بنصوصو، يتحتُّ 
 .(3)«عدـ الاىتماـ بو.

تقود القارئ إبٔ جغرافيّة النّص، كبسنحو مفاتيح الاستكشاؼ، لاستغوار بؾاىيلو »فهي   
وازم أثناء فعل كإضاءة مناطقو ابؼعتمة عبر بؾرة الأسئلة ابغرجة التي تفجرىا عناصر النّص ابؼ

 . (4)«القراءة.
من أىم التقنيات التي بورص الركائي على »كبالنّسبة للنّص الركائي فإفّ العتبات النّصية   

إبرازىا كتفعيل أدكاتها، كالتي تتنوع كتتعدّد بحسب كعي الكاتب لأبنيتها كضركرتها، كقوّة حضورىا 
كتأثتَىا بُ سياؽ ابؼتن النّصي من جهة، كبحسب حاجة ابؼدكّف الركائي من جهة أخرل، كربدا تعدّ 

قّف ابؼتلقي العمل كيهيئ نفسو للدّخوؿ بُ مغامرة القراءة الإطار الذم يظهر للعياف بدجرّد ما يتل
كفتح عتبات النّص ابؼغلق بتُ يديو، لتبرز ملببؿو ركيدا ركيدا أماـ بصره ذلك أفّ كلّ ما بستلك 

                                                           
(1) Henri MITTERAND, le discours du roman, Paris, P.U.F., 1980, P. 16. 

 .35ـ، ص2009، 1عبد ابؼلك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربيّة، دار ابغوار للنّشر كالتوزيع، سوريا اللبذقيّة، ط (2)
 .111ـ، ص2008، 1حستُ، شؤكف العلبمات من التشفتَ إبٔ التأكيل، دار التّكوين، دمشق، ط خالد (3)
 .46، صنفسو (4)
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ىويتها ابػاصة كأسلوبيتها ابؼميّزة، كلا تسمح لأحد بابؼركر داخل فضائها الأسلوبي، كالوقوؼ على 
ما بٓ بيتلك أدكات معرفيّة بفعّنة بُ خصوصيتها كتفردىا تؤىلو بػوض ىذه ىذه ابؽويةّ ابؼغلقة 

 .(1)«ابؼغامرة، التي تفتح أمامو أفقا مركزيا كاسعا كعميقا من أفاؽ النّص كعوابؼو كفضاءاتو.
كما بيكن عدّىا بدثابة البوابة الرئيسيّة للدخوؿ قرائيا إبٔ بهو النّص الركائي، كالتّعرؼ على   

بؾموع ابؼعطيات التي تسيّج »كتلمس أسرار لعتبتو، كإدراؾ مواطن بصالياتو، لذلك فهي   متاىاتو،
النّص كتسمّيو، كبرميو، كتدافع عنو، كبسيّزه عن غتَه، كتعتُّ موقعو بُ جنسو كبرث القارئ على 

 .(2)«اقتنائو.
التعريفات السابقة بقد أنّها كلّها تشتَ إبٔ فعل القراءة، الذم يقوـ بو القارئ لفك  من  

شفرات ىذه العتبات. فقد خلص "فليب لوجاف" إبٔ أفّ ميثاؽ قراءة كتاب ليس مرىونا فقط 
بالعلبمات التي تصاحب الكتاب نفسو، كلكن أيضا من خلبؿ بؾموع الأخبار التي نستشفها من 

، كقد أشار "جتَار جينيت" (3)ذية، كابؼلحقة منها استجواب ابؼؤلف، الإشهار...إبْ.النّصوص ا﵀ا
 .(4)إبٔ ىذه النصوص كالتي بسثلت عنده بُ ابؼناص ابؼناص النشرم. كابؼناص التأليفي العاـ.

فالنّقد ابعديد بٓ ينظر إبٔ ىذه العتبات باعتبارىا مواقع نصيّة انتقاليّة فقط، كلكن بصفتها   
كذلك، كبزتلف طبيعة ىذه التعاقدات من عتبة إبٔ أخرل فبع  العتبات   (5)قع تعاقديةّ""موا

ا﵀يطة )العنواف على سبيل ابؼثاؿ( تتجو فعليا إبٔ بصهور أكبر من عدد قراءات النّص الفعليّة، 
 كيرجع ذلك حسب "عبد ابؼلك أشهبوف" لسببتُ:
 أكلابنا: موقعها ابػارجي على صدر الغلبؼ.

                                                           
 .38، ص2008، 1بؿمد صابر عبيد، سوسن البيابٌ، بصاليات التشكيل الركائي، دار ابغوار للنّشر كالتّوزيع، سوريا، ط (1)
عبد ابعليل الأزدم كعمر حلي، ابؼشركع القومي للتًبصة، المجلس  جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، تربصة: بؿمد معتصم، (2)

 .15ـ، ص1997، 2الأعلى للثقافة، القاىرة، ط
 .48عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربية، ص (3)
 كما بعدىا 44عبد ابغق بلعابد، عتبات، ص (4)

(5) Gérard GENETTE, Seuils, P. 8.  
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ثانيهما: كظيفتها الأساسيّة التي تتمثل بُ جلب اىتماـ القارئ كإثارة انتباىو إنّها تتوجو، إذا إبٔ ما 
بيكن تسميتو بػ)القارئ الكامن( أك )القارئ ا﵀تمل(. كعلى خلبؼ ذلك، بزاطب النصوص 

  ا أقلا﵀يطة بُ الصّفحات الداخليّة للكتاب كابؼقدمات كالعبارات التوجيهيّة...ابْ بصهور 
 (1)كينحصر أساسا بُ فئة الذين فتحوا بالفعل الكتاب، كقرؤه.

فهي عتبات ترتقي بالقارئ إبٔ نصو، كتسجل لديو أفق توقع كحصيلة دلالية من شأنها  
فك شفرات النّص، أك تعقيدىا، تاركة فرصة لشفرات نصيّة أخرل بؾالا لتأكيلو كمداعبة دلالاتو 

 ك عدمو مع تلك ابؼراقي كالعتبات.العميقة، كالبحث عن توافقها أ
 وظائف العتبات النّصيّة: . ب
حدّدىا "ىنرم ميتًاف" من خلبؿ فعل القراءة الذم بدأ بو، كذىب إبٔ اعتبار أفّ ىذه   

الإرساليات النّصيّة ابؼوجودة بُ بؿيط النّص ذات أبنيّة استثنائيّة، لأنّها تستًعي انتباه القارئ 
عا بُ النّص، بالإضافة إبٔ أنّها تستهدؼ توجيهو كبرفيزه، كترسم لو كتساعده بُ أف بهد لنفسو كق

 ، فالعتبات تعمل من خلبؿ "ىنرم ميتًاف" على:(2)أفق انتظار.
 .استثارة القارئ، كاستمالتو لقراءة النّص/الكتاب 
 .تساعد القارئ كتوجهو كبرفزه لقراءة النّص/الكتاب 
  بصلة من التوقعات ابؼسبقة، التي تفسح المجاؿ تشكل لديو أفق انتظار، الذم يرسم بُ ذىنو

 أماـ النّص/الكتاب، ليعبث بتلك التوقعات بتأكيدىا أك نفيها.
بؾموعة من النّوافذ كالتنبيهات كابؼنطلقات »" فقد اعتبرىا إبظاعيلأما "عزكز علي   

كىي أيضا  كالإضاءات كابؼقدّمات التي تفضي إبٔ نتائج حتميّة نتيجة تلبقح بينها كبتُ النّص

                                                           
، 58، العدد15أشهبوف، عتبات الكتابة بُ النقد العربي، بؾلة علبمات بُ النّقد، جدّة، السعوديةّ،المجلدعبد ابؼالك  (1)

 .280ىػ، ص1424ذك القعدة-2015ديسمبر
 .282،  صنفسو (2)
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كمو ابؼقاربات برالرسائل التي تطوؼ باستمرار حوؿ جسد النّص، بؿدثة بو تغيتَا. كىذا التغيتَ 
  (1)«التّفستَيةّ لتلك العتبات كما يقوـ بو القارئ من فك شفراتها.

كمن ىذا التوصيف، بيكن استخلبص الأدكار التي تلعبها ىذه النّصوص ابؼصاحبة للنّص   
 (2)بالنسبة للمؤلف كابؼتلقي، كالتي حدّدىا "عزكز علي إبظاعيل" بُ: 

  :نافذة عند الروائي 
لأفّ كل عتبة، نافذة يطلّ منها الركائي على عملو، كما يطلع الآخركف عليو من خلببؽا   

كجهة نظره، فمنهم من يشتَ من خلببؽا إبٔ عملو، كما ىو ابغاؿ عند "الغيطاب٘" كلكل ركائي 
كمنهم من يرل من خلببؽا بريق النّصر كابغريةّ، كما كاف ابغاؿ عند "كاسيتٍ الأعرج"، ك"ليلى 

 العثماف".
 :تنبيو للمتلقي/القارئ 
و من خلبؿ فهي كمضات تنبئ بدا سيكوف عليو النّص، حيث تتوبٔ عملية التمهيد ل  

الإبواءات، كالإبياءات كالإشارات، التي تقود إبٔ توقع بؿتول النّص كتفستَ دلالاتو، فتجعل منو 
 قوة متعددة الدلالات كالأبعاد، بزتلف أك تتفق فيها رؤية متلق مع رؤية بؼتلق أخر.

 :مكملات للنّص 
فتوفر على القارئ فهي تقوـ برعايتو كتذييل كلّ الصعوبات التي تواجو من أراد فهمو،   

ابعهد كالوقت، كتبذر بُ ذىنو ما بيكن أف بهعل فهم النّص ميسورا، كىي ابؼسخرة من أجل 
قادرة على إعطاء النّص إكستَ ابغياة، حيث تبحث لو دائما  -بدا أنّها خادمات–النّص، كتصبح 

 عن البقاء بجوانبو ابؼختلفة، من خلبؿ قراءتو.
 لمدرسة النّقدية التي ينتمي إليها:تعرّف بنوع العمل الأدبي أو ا 
سواء كانت ركاية كاقعيّة، كما بُ ركايات الستَ الذاتيّة أـ الركمانسيّة، أك التاربىيّة، أك   

 خيالا علميا.
                                                           

  .46، عتبات النّص بُ الركاية العربيّة،  صإبظاعيلعزكز علي  (1) 
 .47، صنفسو (2)
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   فالعتبات مصابيح مضيئة بؼا حوؿ النّص، بذلو جوانب النّص بشيء من الإبهاز  
كالتلميح، كالإبواء، كربدا بشيء من التشويش كالتشتيت، فهي مصابيح يتلمس بها القارئ بُ عتمة 

 النّص.
 أنواع العتبات و أقسامها: . ت
، كلعل ىذه القضيّة من خلبؿ تربصة دراسات "جتَار جينيت"تناكؿ النّقد العربي ابغديث   

، الذم يعتبر تربصة (1)كتابو "عتبات"  أىم مقاربة بؽذه القضية، ما حدّده "عبد ابغق بلعابد" بُ
 قيّمة لعتبات "جتَار جينيت" مؤسس العتبات النّصية بُ النّقد:

 أنواع العتبات: -
 قسّم "جينيت" العتبات النّصية إبٔ نوعتُ: 

 ( )عتبات الناشر( العتبات النشريةّ الافتتاحيّةparatexte éditorial:) 
إبٔ النّاشر، ابؼنخرط بُ صناعة الكتاب، كطباعتو ىي كل العتبات التي تعود مسؤكليتها   

كىي أقل برديدا عند "جينيت"، إذ تتمثل بُ: الغلبؼ، ابعلبدة، كلمة النّاشر، الإشهار، ابغجم 
 (2)السلسلة...إبْ.

 ( )عتبات المؤلف( العتبات التأليفيّةparatexte auctorail :) 
تي تعود مسؤكليتها بالأساس إبٔ بسثل كل تلك الإنتاجات كابؼصاحبات ابػطابيّة ال  

الكاتب/ابؼؤلف، حيث ينخرط فيها كل من: اسم ابؼؤلف، العنواف كالعناكين الفرعيّة، الإىداء 
  (3)الاستهلبؿ...إبْ.

 
 
 

                                                           
 .48-45صعبد ابغق بلعابد، عتبات،   (1)

 .45نفسو، ص (2)
 .48، صنفسو (3)
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 أقسام العتبات: -
 (1)قسّم "جتَار جينيت" الأنواع السابقة إبٔ: 

 ( :النّص المحيطprétexte) 
ما يدكر بُ فلك النّص من مصاحبات، مثل: اسم ابؼؤلف، العنواف، العنواف الفرعي  كىو  

الإىداء، الاستهلبؿ... أم كل ما يتعلّق بابؼظهر ابػارجي للنّص/الكتاب، كالصورة ابؼصاحبة 
للغلبؼ، كلمة النّاشر بُ الصّفحة الرابعة للغلبؼ، كىو ما يأخذ عند "جتَار جينيت" إحدل 

 تابو "عتبات"، كينقسم إبٔ قسمتُ:عشر فصلب من ك
  (:prétexte éditorialالنّص المحيط النشري: )

كيضمّ برتو كل من: الغلبؼ، ابعلبدة، كلمة الناّشر، السلسلة...، كقد عرفت ىذه  
 العتبات تطورا مع تقدّـ الطباعة الرقميّة.

كيضمّ برتو كل من: اسم ابؼؤلف، العنواف  (:prétexte autorailالنّص المحيط التأليفي )
 العنواف الفرعي، العناكين الداخلية، ابؼقدمة، الاىداء، التصدير، الاستهلبؿ...إبْ.

 ( :النّص الفوقيepitexte :) 
كتندرج برتو كلّ ابػطابات ابؼوجودة خارج الكتاب، فتكوف متعلّقة بُ فلكو، كالاستجوابات 

، ابؼؤبسرات، كالنّدكات... كتنحصر بُ الفصوؿ ابؼتبقيّة من كتاب كابؼراسلبت ابػاصة، التعليقات
 العتبات، كتتفرعّ منو نصوص ثواب٘:

كتندرج برتو كل من: الإشهارات، قائمة  (:epitexte éditorialالنّص الفوقي النّشري: )
 ابؼنشورات، ابؼلحق الصحفي لدار النّشر،....

 كالذم قسمو إبٔ: (:epitexte auctorailالنّص الفوقي التأليفي: )

                                                           
 50-49ص عبد ابغق بلعابد، عتبات،(1)
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 ( النّص الفوقي التأليفي العامepitexte public:)  كيتمثل بُ اللقاءات الصحفيّة
كالإذاعيّة، كالتلفيزيونيّة، التي تقاـ مع الكاتب، ككذلك ابؼناقشات كالنّدكات التي تعقد حوؿ 

 حوؿ كتبو. أعمالو، إبٔ جانب التعليقات الذاتيّة التي تكوف من طرؼ الكاتب نفسو
 ( النّص الفوقي التأليفي الخاصepitexte privé:)  كيندرج برتو كل من ابؼراسلبت

 كابؼذكرات ابػاصة ابغميميّة، كالنّص القبلي...إبْ.  
بؽذا يرل "جينيت" بأفّ كلب من النّص ا﵀يط كالنّص الفوقي، يشكلبف بُ تعالقهما حقلب 

 (1) اليّة:فضائيا للمناص عامة يتحقق بُ العلبقة الت
 العتبات)المناص(= النّص المحيط+ النّص الفوقي.            

 كابؼخطط الآبٌ، يلخص تلك الأنواع كالأقساـ التي حددىا "جتَار جينيت": 
 

 العتبات النّصيّة

 عتبات نصيّة نشريةّ عتبات نصيّة تأليفيّة

 عتبات فوقيّة نشرية نشريةّعتبات محيطيّة  عتبات فوقيّة تأليفيّة عتبات محيطية تأليفيّة

 اسم الكاتب -
 العنواف -
العناكين  -

 الداخليّة
 الاستهلبؿ -
 ابؼقدّمة -
 التصدير -
 ابػابسة -
 ابغواشي -
 ابؼلبحظات -
 ابؽوامش -

 الغلبؼ - خاص عام
صفحة  -

 العنواف
 ابعلبدة  -
 كلمة النّاشر -

 

 الإشهار -
قائمة  -

 ابؼنشورات
ابؼلحق  -

الصحفي 
 لدار النّشر

اللقاءت  -
الصحفيّة 
 كالإذاعيّة
 كالتلفيزيونيّة

 ابغوارات -
 ابؼناقشات -
 النّدكات -
 ابؼؤبسرات -
اللقاءات  -

 النقديةّ

ابؼراسلبت  -
 ابػاصة

ابؼذكرات  -
 ابغميميّة

النّص  -
 القبلي

 

                                                           
 .50عبد ابغق بلعابد، عتبات،  صينظر:  (1)
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 :العتبات بين الضرورة والاختيار . ث
مع كلّ تلك الأبنيّة كالقيمة الفنية كالقرائية التي ابزذتها العتبات النّصية بُ الدرس النقدم   

ابزذكا حوؿ ضركرة استحضارىا كالاىتماـ بها  -على حد سواء–ابؼعاصر؛ إلّا أفّ النقاد كابؼبدعوف 
  (1):مواقف بـتلفة، كانقسموا بُ ذلك إبٔ موقفتُ، جرّدبنا "عبد ابؼلك أشهبوف" بُ الآبٌ

 الموقف المسلّم والمؤيد لضرورة العتبات بالنسبة للنّص والقارئ على السواء: -
فهؤلاء يعتبركف العتبة نظاما من الأنظمة ابؼشكلة لنسيج النص، كبغظة إجباريةّ لا بؿيد   

 عنها أثناء قراءتو، كذلك لعدّة أسباب منها:
  :ّكىذا ما يضطلع بو العنواف عادة، كذلك لارتباطو الوثيق ابغفاظ على ىويةّ النصوص ابؼركزية

، ككذلك (2)«باعتباره خطيّا كاليغرافيا قارا كمستقلب عن مصدره كسياقو.»بحاجة النّص الدّاخليّة 
 ابغاؿ بالنسبة لاسم ابؼؤلف. 

  :كىذا ما ينه  بدهمتو ابػطاب التقدبيي، ككذا ابغفاظ على حسن التلقي للنّص ابؼركزم
 .الاحتًازات التي بقدىا بُ النّصوص التوجيهيّة

  ،توجيو القارئ بكو بموذج بؿدّد من القراءة: كىذا ما يضطلع بو التعيتُ ابعنسي، كاسم ابؼؤلف
 كابؼقدّمة...

 الموقف المحافظ في التعامل مع العتبات:  -
إضافات ليس ركاد ىذا ابؼوقف يعتبركف أف جزء من ىذه العتبات يظلّ بُ النّهاية بؾرّد ك   

، إنّها لا تعدك أف تكوف بغظة اختياريةّ، كلا تقد أم أبنيّة لبنية النص، ككذا أثناء قراءتو كبرليلوإلاّ، 
 بىضع كجودىا أك عدمها لتقديرات الكاتب الشخصيّة، كىذه العتبات الاختياريةّ ىي على التوابٕ:

  كصور كلوحات تشكيليّة.صورة الغلبؼ: أك ما بيكن أف بيلؤ الصفحة الأكبٔ من رسوـ 

                                                           
 .285-283ص لكتابة بُ النّقد العربي ابغديث،عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات ا (1)
النّقديةّ، جريدة العلم)ابؼلحق الثقابُ(، السبت عبد العابٕ بوطيّب، العتبات النّصيّة بتُ الوعي النّظرم كابؼقاربة  (2)
 .11، ص2001أبريل28
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  ُالإىداء: ماداـ نصّ الإىداء لا يدخل بُ نطاؽ الكماليّة، التي يتضرر النّص أك بىتلّ معناه ب
 حالة غيابو.

  ابؼقدّمة: فالنّص التقدبيي من ىذا ابؼنظور قد يشكل استقلبلا بُ بع  الأحياف، حينما
التّابٕ قد يعود سلبا على برفيز يتعدل المجاؿ ابؼعقوؿ، من عدد الصفحات التي بزصص لو، كب

القارئ على قاعدة ابؼتن، ناعيك على أفّ ىذه ابؼقدّمات يراد بها شرح النّص أك تسليط الضوء 
على مناطقو ابؼعتمة فيو، كىذا ما لا يقتضيو الإبداع؛ لأفّ أصل الإبداع اختًاؽ مغاليق الكتابة 

ابؼوضوع. إذ إفّ فكرة إعطاء بدكف توجيو خارجي، بدكف أخذ أم فكرة مسبقة عن فحول 
معلومات أكليّة حوؿ موضوع الكتاب يعتٍ خرقا لأسراره الداخليّة كانتهاكو لدكاماتو، كما قيل عن 

على النّص التوجيهي الذم لو علبقة بدوضوع التنبيهات  -بصورة جزئيّة–ابؼقدمة ينسحب 
 كالاحتًاسات.

ترتيبو زمن الكتابة، متحوؿ مرف زمن  إفّ العتبات إجراء ثابت بُ»كمن ىنا بيكن القوؿ   
يقع عليو بصر القارئ، إلّا أنوّ من الضركرم أف فالعتبات إذف مدخل كلّ نص، كأكؿ  (1)«القراءة.

نقرأىا كبكللها كندركها كفق ما بىدـ النّص كيثريو، كتدخل بُ إطار البحث عن معانيو كدلالاتو 
فادة من إمكانياتها الفنيّة، تكمن بُ ضركرة التعامل ، كلذلك فإفّ أفضل طريقة للبستابؼتوارية خلفها

معها بُ مستواىا ابػادـ للنّص ابؼركز، كليس بُ صورتها التي تتحوؿ فيها موضوعا معزكلا عنّ 
 (2)النّص، لا يتناغم مع إيقاعاتو كإبواءاتو.

 في المنجز النقدي الغربي:   النّصية العتبات  .2
يكن "جتَار جينيت" سبّاقا بُ الكشف عن ىذه العناصر كالتنظتَ بؽا، فقد سبقو بٓ  

، ككذلك بٓ يكن آخر مؤلفاتوالعديد من النّقاد بُ الكلبـ عنها، كقد أشار "جينيت" إبٔ ذلك بُ 

                                                           
 .6ـ، ص2001مايو26)ابؼلحق الثقابُ(، السبتابؼغربية مصطفى السلوم، عتبات أـ عتمات، جريدة العلم (1)

 .284عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ النقد العربي ابغديث، ص (2)
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من نظرّ بؽا. فقد توالت الدراسات حوؿ الكشف عن ىذه العتبات ككظيفتها بُ قراءة النّص 
 م بُ النّقد عموما، كالغربي خصوصا، كلدراسة ىذه القضيّة كجب التًكيز عنها:فالعتبات درس مه

 " جينيتقبل "جيرار العتبات النصية  . أ
ظهرت العديد من الدّراسات بُ سبعينيات القرف ابؼاضي، تناكلت ابؼصطلح بُ مفهومو  

 (1)كإف اختلفت التسميات، كأبنها: 
 دراسة لػ"كلود دكشيو": -
فيها  ـ، بعنواف "من أجل نقد اجتماعي"، تعرّض1971بؾلّة الأدب سنة بُ مقالتو بُ   

الناقد، بؼصطلح العتبة، معتبرا إياّه منطقة يتدخل فيها صنفاف من السنن الاجتماعية، بُ مظهرىا 
  ( 2)الإشهارم، كالسنن ابؼنتجة أك ابؼنظمة للنّص.

 دراسة "فليب لوجاف":  -
الستَذاتيّة، فقد تعرض بُ كتابو "ابؼيثاؽ الستَذابٌ" من الباحثتُ ابؼهتمتُ بالرّكاية   

ـ، بؼا أبظاه بحواشي النّص، أك ىوامش النّص، بُ سياؽ موضعتو للمؤَلف، ضمن قائمة 1975
  ابؼلفوظات ابؼعنيّة بالقراءة كالتحليل العتبابٌ، مع حشد من ابؼلفوظات: اسم ابؼؤلف، العنواف

اشر...إبْ، حتى يصل إبٔ اللعب الغام  للمقدمات. فكل العنواف الفرعي، اسم السلسة، اسم النّ 
ما بودّؽ بالنّص بيكن أف يسهم بُ استضاح مدلولو، كيشكل موضوع خطاب نقدم جديد، يعتٌ 

 (3)بالعتبات كملفوظات قابلة للنّظر كالتحليل.
  دراسة "جاؾ دريدا": -
-hors) ـ، الذم استعمل فيو مصطلح خارج الكتاب1972بُ كتابو "التشتيت"   

livre)(4) ّالذم يأخذ على عاتقو برليل ابؼقدّمات، كالاستهلبلات، التنويهات، كىو يؤكد أف ،

                                                           
 .32-29صعبد ابغق بلعابد، عتبات،  (1)

(2)  Gérard GENETTE, seuils, P. 8.  
ـ، 2013، 1لعمورم الزاكم، شعرية العتبات النصية )دفاتر التدكين بعماؿ الغيطاب٘ أبموذج(، دار التنوير، ابعزائر، ط (3)
 . 94ص

(4)  Jacques DERRIDA, la Dissémination, Edition du seuil, Paris, 1972, P. 9.  
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التمهيدات، كابؼقدّمات كالتدبيجات لطابؼا انكتبت لتشهد بؿوىا ابػاص، كحرّرت لكي تنسى 
ليقدّـ النّص لكنّ ىذا النسياف لا يكوف كليا، بل يتًؾ أثره ليلعب دكرا بفيّزا، فهو يتقدّـ النّص، 

 (1)كبععلو مرئيا قبل أف يكوف مقركء.
 دراسة "جوف دكبو":  -
(، كذلك بُ méta texteصطلح النّص الواصف)للعتبات بُ سياؽ برليلو بؼالذم قدّـ   

 (2)ابغد أك العتبة. اـ، ليقصد به1973
 دراسة "أنطواف كانبينيوف":  -
 كسطا بتُ خارج النّص كداخلو.الذم كصف الكتابة ا﵀يطيّة بالنّص، لاعتبارىا   

 دراسة "ىنرم ميتًاف":  -
الذم ساىم بُ الكشف عن استًاتيجيّة ابؼصطلح كحركيّتو الإجرائيّة من خلبؿ مقالو عن   

يوجد حوؿ نص الركاية أمكنة معركفة، أك موجّهات تسعف »ـ، كبُ ذلك يقوؿ: 1979العنونة 
مل كل مقاطع النّص التي تقدّـ الركاية للقارئ القارئ بُ حاؿ تعيينو كتوجو نشاطو القرائي، كتش

بردّدىا كتسميها، كتعلّق عليها كتصلها بالعابٓ، كالتي بمثلها بُ الصفحة الأكبٔ للغلبؼ، التي برمل 
العنواف، اسم الكاتب، كالنّاشر ، الصفحة الأختَة للغلبؼ كظهر صفحة العنواف التي برصي 

  يقدّـ الكتاب كمنتوج قابل للشراء، كالاستهلبؾ الأعماؿ الأخرل للكاتب، باختصار كل ما
 .(3)«يدفع القارئ للبىتماـ بو كالاحتفاظ بو بُ مكتبتو.

 ":جينيتالعتبات النّصيّة عند "جيرار  . ب
"، كنقصد ىنا جينيتيعزل السبق بُ ىذا التنظتَ للعتبات النّصيّة للناقد الفرنسي "جتَار   

( الصادر سنة seuilsكذلك بُ كتابو "عتبات") صياغة تصور نظرم كامل بؼوضوع العتبات،
                                                           

 .95لعمورم الزاكم، شعرية العتبات النّصية،  ص (1)
 .29عبد ابغق بلعابد، عتبات، ص (2)

(3)  Henri MITTERRAND, Les titres des romans de Guy des Cars,  Edition 
Nathan, 1979, P.89-95. .95 ص النّصيّة، العتبات شعريةّ الزاكم، لعمورمينظر    
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ـ، كما أنوّ أشار إبٔ ىذا ابؼوضوع بُ مؤلفاتو الأخرل. ففي كتابو "مدخل بعامع النّص" 1987
سأضع مصادر أخرل بؽذه العلبقة، كأنا »يأرضن بؼشاريعو الشعريةّ كابؼصطلحيّة القادمة، فيقوؿ: 

للمعارضة كا﵀اكاة الساخرة أف تقدّـ فكرة أك فكرتتُ  أفكر أساسا بُ التقليد، كالتحويل، أين بيكن
( paratexteأكثر اختلبفا، إف كانتا متداخلتتُ، كغتَ بفيّزتتُ، كالتي بظيتها لعدـ كجود الأفضل )

 (1)«النظتَ النّصي)...( كلعلّنا سنهتم بالنظتَ النّصي يوما ما إذا شاء القدر لنا ذلك
ا التي انشغل بها "جتَار جينيت" كىو بصدد البحث عن كتعدّ "العتبات" من أىم القضاي  

الشعريةّ ك مفاىيمها، فكاف كتابو "عتبات" بدثابة خلبصاتو حوؿ ىذا ابؼوضوع، كبؿاكلة للئجابة 
 عن تلك الأسئلة ابؼستعصيّة، فلب يوجد نص بدكف عتباتو، كنصوصو ابؼوازية.

 من التنظير إلى التّطبيق: النصيّة العتبات  . ت
(، فقد استعمل دكف قيد أك paratexte"جينيت" ابعهاز ابؼفهومي للفظ ) أثرلمنذ أف  

حد، كاعتمده باحثوف كثر، بؼقاربتو كابزاذه إجراء نقديا برليليا بُ قراءة النّصوص كتفكيكها. كما 
 (2)فعلت "دكريا نوىود" بُ برليلها لنص "بورخيس".

تاح ابغجمرم" بُ دراستو لركاية "بؿمد كاستغلو العديد من الباحثتُ العرب، منهم "عبد الف 
برادة" ابؼعنونة بػ"الضوء ابؽارب" مستحضرا خطاب العتبات كما صاغو "جينيت"، كىو يرل أفّ 

بيكنها أف تكتسي أبنيتها بدعزؿ عن طبيعة ابػصوصيّة النّصيّة نفسها، كبدعزؿ »ىذه العتبات لا 
، كقد أشاد (3)«ا﵀ددة لقضاياىا الأجناسيّة.أيضا عن تصورات للكتابة، كاختياراتها التصنيفيّة 
كلقد سبق بعتَار جينيت بُ دراستو القيّمة عتبات »الباحث، بإسهامات "جتَار جينيت" فيقوؿ: 

بأف حدّد بصلة من الضوابط كأبظاء ابؼؤلفتُ، ابؼقّدمات، العناكين، الاىداءات، العناكين 
نصّيّة، ككظائف تأليفيّة بزتزؿ جانبا مركزيا من منطق ابؼتخلّلة...، بؽا سياقات توظيفيّة تاربىيّة، ك 

  .(4)«الكتابة.
                                                           

 .91ص  ، مدخل بعامع النّص،جينيت جتَار (1)
 .95لعمرم الزاكم، شعريةّ العتبات النّصيّة،  ص (2)
 .16ـ، ص1996، 1عبد الفتاح ابغجمرم، عتبات النص البنية كالدّلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط (3)
 .  17،  صنفسو (4)
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كقد أشار "بضيد بغميداب٘" إبٔ قضية العتبات كعلبقاتها التفاعليّة مع متونها كنصوصها فهو  
( النصوص ابؼوازية )العتبات( الذم كضعو "جينيت" يتضمن إشارة paratexteيرل أفّ مصطلح )

تفاعل كالنّصوص ابؼرتبطة بها، فابؼوازاة برمل معتٌ الانفصاؿ أم أنّها تقصي تبعد إبٔ حد ما فكرة ال
كلذلك فاستعمالنا للمصطلح لا ينبغي أف يؤخذ بحرفيتو، فالعلبقة القائمة بتُ »فكرة الاتصاؿ، 

العتبات كالنصوص التي تنتمي إليها، ىي على الأصح علبقة تفاعليّة، دكف أف ينفي ذلك كجود 
 . (1)«بيّة لكل جانب على الآخر.استقلبليّة نس
يتموضع بُ التناكب الضركرم »كمن بشةّ فإفّ دراسة بؿيط النّص فيما يراه "فليب لاف"  

ابغاضر ذىابا كإيابا بتُ حضور النّص بُ مناصو، كصدل ابؼناص بُ النّص، فلب يتصور أحدبنا 
، كقد أشار "فليب لاف" إبٔ ضركرة الاعتداؿ بُ التعامل مع ىذه النصوص، فقاؿ (2)«دكف الآخر.

 .(3)«ينبغي أف ننتبو إبٔ النّص ابؼوازم، كأف ننتبو منو.»نوّ إبُ كتابو "مدار النّص": 

 :في المنجز النّقدي العربيالنّصية العتبات  .3
كذلك   العربي القدبٙ كابغديثكسنتطرّؽ ىنا إبٔ كجود العتبات كبرديد مفهومها بُ النقدين   

 بُ ما يلي:
 العتبات النّصية في نقّد العربي القديم: . أ
فالعتبة إذا ىي ارتقاء  ،(4)«كلّ مرقاة عتبة»قدبيا ذكر "أبو البقاء الكفوم" بُ كلياتو أفّ   

إبٔ باحة النّص كفضائو، كإشارة لدلالتو كمراميو. فقد حظيت العتبات بحصّة الأسد بُ العديد من 
من أبنيّة بالنّسبة للنّص كالكاتب كالقارئ، على حد  بؽاابؼؤلفات، كعند العديد من العلماء، بؼا 

                                                           
، ديسمبر 46، العدد12لسعوديةّ، المجلدبضيد بغميداب٘، عتبات النّص الأدبي بحث نظرم، علبمات بُ النّقد، جدّة، ا (1)

 .23ـ، ص2002
 .100لعمرم الزاكم، شعرية العتبات النّصيّة،  ص (2)
يوسف الإدريسي، عتبات النّص بُ التًاث العربي كابػطاب النّقدم ابؼعاصر، مطابع الدار العربيّة للعلوـ ناشركف، بتَكت،  (3)
 .17ـ، ص2015، 1ط
ـ، 1993، 2الكليّات معجم بُ ابؼصطلحات كالفركؽ اللغويةّ، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف، طأبو البقاء الكفوم،  (4)
 .598ص
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تنظتَات تتعلّق »"، ك"القلقشندم" من سواء، كمن بشةّ بقد ما ألفو الإماـ "الصوبٕ"، ك"الكلبعي
بابؼوضوع، ما يؤكد إحاطة القدامى بؽذا ابؼوضوع على الأقل من جهة ابؼؤلف، إذ بٓ يكن من جهة 
القارئ ابؼهتم، الذم يعمل على تفكيك عناصر التأليف، انطلبقا من ىذه العتبات، أما ابؼمارسة 

ابؼعرفة من  نواحيكتاب من الكتب بُ شتى   لوت عليها تأليف القدامى، فلب بىالتطبيقيّة التي جاء
  (1)«الإبؼاـ بهذه ابؼكوّنات فهما كترتيبا كتوظيفا.

النّقد العربي ىو أكؿ من كضع بذرة العتبات؛ حيث »كيرل "عزكز علي إبظاعيل" أفّ   
 (3)ىو ابغاؿ عند: ، كما(2)«تناكبؽا كثتَ من النقاد، كقد كاف تناكبؽا من ناحية تبادؿ ابؼراسلبت.

 ابعاحظ: -
، كما نبّو إبٔ (4)«إناّ لابتداء الكلبـ فتنة عجبا»الذم يؤكد على أبنية الابتداء، بقولو:  

ينبغي بؼن كتب كتابا ألا يكتبو »أبنيّة ابػطوط ابعيّدة، كالاىتماـ بتنقيح ابؼؤلفات، حيث يقوؿ: 
، كىو بذلك يدعو (5)«ككلّهم متفرغ لو. إلا على أفّ النّاس كلهم لو أعداء، ككلهم عابٓ بالأمور

 الكتّاب على التدقيق بُ الكتابة، كمراعاة كل صغتَة ككبتَة، فهو معرّض للنقد.
 عبد ا﵁ بن أبي الأصبع" -

كالثاب٘  قاـ بالكتابة عن العتبات بُ كتابتُ لو بنا "ابػواطر السّواحل بُ أسرار الفواتح" 
  ثر" الذم قسمو إبٔ أبواب تتناكؿ بدايات العتبات بُ النقد"بررير التحبتَ بُ صناعة الشعر كالنّ 

بكو باب حسن الابتداءات، باب الكتابة، باب حسن ابػابسة، كىو ما يؤكد على اىتماـ النقد 
ىذه تسميّة ابن ابؼعتز، كأراد بها ابتداءات »القدبٙ بعتبات الكتابة فيقوؿ بُ حسن الابتداءات: 

 (6)«من ىذه التسمية براعة الاستهلبؿ، كخصوا بها ابتداء ابؼتكلم.القصائد، كقد فرع ابؼتأخركف 
                                                           

، 1يّة، كجدة، طالإنسانمنشورات كليّة الآداب كالعلوـ  مصطفى سلوم، عتبات النّص ابؼفهوـ كابؼوقعيّة كالوظائف، (1)
  .10صـ، 2003

 .32العربية،  ص، عتبات النّص بُ الركاية إبظاعيلعزكز عل  (2)
 .36-32نفسو، ص (3)
 .88ـ، ص1996أبو عثماف بن بحر ابعاحظ، ابغيواف، برقيق: عبد السلبـ بؿمد ىاركف، دار ابعيل، بتَكت، دط،  (4)
 .88، صنفسو (5)
عبد ا﵁ بن أبي الإصبع، بررير التحبتَ بُ صناعة الشعر كالنثّر، برقيق: بؿمد شرؼ، المجلس الأعلى للشؤكف الاسلبميّة،  (6)

 . 37ـ، ص1995
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 أبو بكر الصوبٕ: -
فقد تناكلو أيضا من ناحية أدب الكتاب بُ كيفية الكتابة، بُ كتابو "أدب الكتاب" الذم  
ًِ نٓۚٓ وَ ﴿فأكرد أكلا بُ فضل الكتابة نفسها قوؿ ابؼوبٔ عزّ كجل»يقوؿ فيو:  آ  ٱىۡلَيَ ٌَ ا يسَۡطُرُونَ  ٌَ وَ

ُِٔن   جۡ ٍَ ِ ثِ رَبّمَِ ة ٍَ ُجَ ةِِػِۡ
َ
؛ أم أنوّ يؤكد على أبنيّة القلم الذم أقسم بو (1)« [2-1]القلم:  ﴾أ

 ابؼوبٔ عز كجل، ليس ذلك فحسب؛ بل أيضا ما يكتب بو من حبر كمداد.
كبردّث "أبو بكر الصوبٕ" بُ ىذا الكتاب عن بع  العتبات ابؼهمة بكو لفظة "أما بعد"  

كيركل أفّ أكؿ من قاؿ أما بعد داكد النّبي عليو السلبـ »"ابغمد ﵁" "الدعاء"، "البسملة"، فقاؿ: 
كأفّ ذلك فصل ابػطاب، الذم قاؿ ا﵁ عز كجل فيو كأتيناه ابغكمة كفصل ابػطاب،...كقاؿ 

عبي...فصل ابػطاب على ىذا أنوّ، إبّما يكوف بعد ابغمد ﵁ كبعد الدعاء...ألا ترل قوؿ الش
 "سابق البربرم" لػ"عمر بن عبد العزيز":

 باِسْمِ الّذِم أنُْزلَِتْ مِنْ عِنْدِهِ السُوَرُ *** ابَغمْدُ للَِّوِ أمََّا بػَعْدُ ياَ عُمَرُ.
فَعُ ابَغذَرُ.   فإَِفْ رَضِيتَ بداَ يأَْبٌ كَمَا تَذَرُ   .(2)«*** فَكُنْ عَلَى حَذَرِ قَدْ يػَنػْ

 الكلبعي: -
تناكؿ العتبات بُ كتابو "أحكاـ صنعة الكلبـ" كالذم تضمّن ابغديث عن ابػط كقوانتُ  

الكتابة كآدابها بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو. بهذا يكوف قد مهّد لنظرية التلقي بحسب "عزكز علي 
، كتناكؿ ابػط كبصالو على اعتبار أفّ الكتابة آنذاؾ تعتمد على بـطوطات، كتناكؿ (3)إبظاعيل"

كنظرت أعزؾ ا﵁ »أيضا ابغديث عن العنواف كالاستفتاح كصدكر الرسائل، كيقوؿ عن العنواف: 
العنواف ككجدتو بىتلف باختلبؼ الأزماف فكانوا فيما مضى لا يزدكف على قوبؽم من فلبف، كبُ 

ُّ ﴿يزالكتاب العز  ََ  ۥإُِا  (4)«بٍّ زادكا من بعد ذلك: من فلبف إبٔ فلبف [30النمل ] ﴾ٌَِ سُيَيۡمََٰ
                                                           

، 1954، بتَكت، 1أبو بكر بؿمد الصوبٕ، أدب الكتّاب، شرح كتعليق: أبضد حسن بسج، دار الكتب العلميّة، ط (1)
 .26ص
 .26صنفسو،  (2)

 .34ص ، عتبات النّص بُ الركاية العربية، إبظاعيلعزكز علي  (3)
أبو القاسم الكلبعي الإشبيلي، أحكاـ صنعة الكلبـ بُ فنوف النثّر كمذاىبو بُ ابؼشرؽ كالأندلس، حقّقو كقدّـ لو: بؿمد  (4)

 .61ص  ـ،1975، 2رضواف الداية، عابٓ الكتاب، بتَكت، لبناف، ط
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فإفّ العنواف بُ مراحل النّشأة الأكبٔ كاف بسيطا بٍ أخذ بُ بذاكز البساطة إبٔ »كبالتابٕ  
كالاتساع بُ التًكيب بأثر من التّطور بُ ابغياة الفكريةّ كابغياة الاجتماعيّة، كبعد انتشار ابؼدكّنات 

 .(1)«تصنيف العلوـ كالفنوف كالآداب.
نظرت »كتكلم عن لفظة "أما بعد" التي تصدر بها الرسائل بعد البسملة كابغمد، فيقوؿ:  
بُ صدر الرسائل كاستفتاحو، فوجدّتها أيضا بزتلف، فكاف بُ الزّماف الأكؿ يكتبوف  -أعزؾ ا﵁-

الذم ذكره ا﵁ سبحانو بُ كتابو العزيز. كرأيت بُ صدكر رسائلهم "أما بعد" كىو فصل ابػطاب 
 .(2)«أكثر ما يستعملو الكتّاب بُ ابؼخاشنة كالعتاب.

 ابؼقريزم: -
اعلم أفّ عادة القدماء من ابؼعلّمتُ قد »الذم حدّد الرؤكس الثمانية بُ خططو، إذ قاؿ:  

واف، كابؼنفعة، كابؼرتبة، جرت أف يأتوا بالرؤكس الثمانيّة قبل افتتاح كل كتاب، كىي: الغرض، كالعن
 .(3)«كصحة الكتاب، كمن أم صناعة ىو، ككم فيو من أجزاء، كأم أبكاء التعاليم ابؼستعملة فيو.

كمن خلبؿ ىذه الرؤكس الثمانيّة بيكن ابعزـ أفّ بؼقدمة الكتاب كظيفة الإعلبف عن خطةّ » 
المجاؿ ابؼعربُ للكتّاب، كبابؼرتبة ابؼنهجيّة ابؼتوخاة بُ تناكؿ أم موضوع، كقصده من أم صناعة ىو 

ابؼستول ابؼطلوب توافره بُ القارئ ليستفيد من الكتاب، أمّا عن قصده من أم أبكاء التعاليم 
 .(4)«ابؼستعملة فيو، مصادر الكتاب.

كمهما كانت طبيعة ىذه التّصانيف فإنّها صارت فيما بعد برتـً بشكل مشركط أك » 
لماء بُ أمر التأليف، لأفّ من صنّف فقد استهدؼ، فإف أحسن تلقائي ما اجتمع عليو رأم الع

فقد استعطف، كإف أساء فقد استقذؼ، لذلك كنت بقد حرصا دقيقا عند العلماء بُ تصانيفهم 
                                                           

 .41، 1988، ،1النّشأة كالتّطور، مكتبة الأبقلو ابؼصريةّ، القاىرة، طبؿمد عويس، العنواف  (1)
 .67أبو القاسم الكلبعي الإشبيلي، أحكاـ صنعة الكلبـ بُ فنوف النثّر كمذاىبو بُ ابؼشرؽ كالأندلس،  ص (2)
تقي الدين أبضد بن علي بن عبد القادر ابؼقريزم، ابؼواعظ كالاعتبار بُ ذكر ابػطط كالأثار، حققو ككتب مقدّمتو كحواشيو  (3)

 .6ـ، ص2002، 1ككضع فهارسو: أبين فؤاد السيّد، مؤسسة الفرقاف للتًاث الإسلبمي، لندف، المجلد
، 1لعربي، دار الثقافة كالنّشر كالتوزيع، الدار البيضاء، ابؼغرب، طعلي قاسم، النور كالعتمة إشكاليّة ابغريّة بُ الأدب ا (4)

 .252، ص2009
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كعيا منهم بجسامة ابؼسؤكليّة ابؼلقاة على عاتقهم، فهم فابرة عهد جديد بُ تصانيف العلوـ 
 .(1)«العربيّة.
العربي القدبٙ بالعتبات، كنظرّ بؽا، كاىتم بها، لكنّ اىتمامو بها  فقد حفل الدرس النقدم 

ظل بُ حدكد قواعد الكتابة الواجب احتًامها، كالنّسج على منوابؽا، فكانت بُ مرتبة العرؼ 
كالتقليد، كبٓ ينظر بؽا من حيث شعريتها كعلبقاتها بالنّصوص أك الوظائف التي تؤديها ىذه العتبات 

ما أشار إليو، "عزكز علي إبظاعيل" من خلب استعراضو لتلك النّماذج مع نصوصها، كىذا 
  (2)كغتَىا.

 في النّقد العربي الحديث: النّصية العتبات  . ب
بذدر الإشارة بُ ىذا ابؼقاـ، إبٔ تعدد التًبصات بؽذا ابؼصطلح، فقد تربصو "عبد الربضاف  

بعامع النّص" بػ"النّظتَ  ( عند تربصتو  لكتاب "جينيت" "مدخلparatexteأيوب" مصطلح )
، بينما كانت تربصات باحثتُ آخرين لنفس ابؼقطع كابؼصطلح، بـتلفة فاستخدـ "عبد (3)النّصي"

 .(4)ابغق بلعابد" مصطلح "ابؼناص" كتًبصة لو.
كىناؾ من استخدـ مصطلح "العتبة" كتًبصة لو كىذه التًبصة اعتمدناىا بُ ىذا البحث، بؼا  

(، فهي عتبات نصوصها كالفضاء الذم لابد paratexteبؽذا ابؼصطلح ) برملو من معتٌ كظيفي،
 من اقتحامو للبرتقاء إبٔ النّص كتأكيد ككسر أفق توقعاتنا التي حصلنا عليها من العتبات.

كقد استخدـ "لطيف زيتوف" تلك اللفظة بدعتٌ "لوازـ النّص" كبهعلها سببا بُ معرفة النّاس  
ن بصل متتالية ذات معتٌ. كىذا النّص لا يظهر عاريا بل ترافقو النص عبارة ع»بالكتاب حيث 

                                                           
ـ، 2000عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخل إبٔ عتبات النّص دراسة بُ مقدّمات النّقد العربي القدبٙ، أفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، دط،  (1)
 .28ص
 .33، عتبات النّص بُ الركاية العربيّة،  صإبظاعيلعزكز علي  (2)
 .91،98جتَار جينيت، مدخل بعامع النّص،  ص (3)
 .33عبد ابغق بلعابد، عتبات،  ص (4)
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كىو  (1)«دائما بؾموعة من اللوازـ ابؼساعدة التي بريط بو كتعرفو بذعل النّص كتابا بنظر ابعمهور.
 لا بىتلف مع "جتَار جينيت" بُ مفهومو للمصطلح.

ة بؼصطلح فاستخدمت مصطلح "مفاتيح العمل الأدبي" كتًبص أما "بابظة درمش" 
(paratexte :كاعتبرتها بوابات للنّص الأساسي كىي بُ ذلك تقوؿ ، )« تأسيسا على ذلك سنجد

 (2)«أفّ النّص سيمر عبر مفاتيح تغتَّ من منظور الكاتب بُ بحثو، عن التماىي التاـ مع نصو.
القارئ إبٔ كىذه العتبات ىي التي تقود ابؼتلقي/ »فهي تعتبرىا طرقا تأخذ بيد ابؼتلقي، فتقوؿ: 

مركز الانفعالات، كحركيّة ابغياة بُ مسالك النّص، كسينتج عن التّفاعل معها امتلبؾ الرّغبة التي 
 .(3)«ستدفع إبٔ البحث عن كلّ ما يتعلّق بها بتُ ثنايا النّص نفسو.

 كاعتبرىا "أبضد ابؼنادل" قنطرة للولوج كالدخوؿ إبٔ النّص، فهي مفاتيح ذلك النّص 
أبنيّة  ىذه العناصر تكمن بُ أفّ استعابها  كبرليلها بيثل القنطرة الأساس لولوج عابٓ  إفّ »فيقوؿ: 

كما أنوّ أشار إبٔ اعتماده مصطلحي: ،  (4)«النّص، أك ابؼؤلف، فهي من مفاتيح النصوص.
(، دابؾا بتُ ابؼعتٌ ابؼعجمي paratexteالعتبات كالنصوص ابؼوازية كتًبصة للمصطلح الفرنسي )

أفّ العتبات مصطلحا تربصة تقريبيّة بؼصطلح ظهر »للفظة "عتبات"، كابؼعتٌ الاصطلبحي بؽا، بدعتٌ 
بُ الدّراسات النّقديةّ ابغديثة بُ الغرب، كيطلق ىذا ابؼصطلح "العتبات" أك "النصوص ابؼوازية" 

إما توضيحية أك توجيهيّة، أك مرجعيّة، أك  على بصلة عناصر بريط بالنّص/ابؼؤَلف بدثابة بيانات
  (5)«بذنيسيّة، يدخل فيها العنواف كبيانات النّشر.

النص ا﵀يط يتضمن فضاء  » كردّد "بصيل بضداكم" ما ذكره "جتَار جينيت" حوؿ أفّ  
النّص من عنواف كمقدّمة كعناكين فرعيّة داخليّة للفصوؿ، بالإضافة إبٔ ابؼلبحظات التي بيكن 

                                                           
 .140-139صـ، 2002، 1دار النهار للنشر، ط لطيف زيتوف معجم مصطلحات نقد الركاية، (1)
 .39ـ، ص2007، مايو61، ابعزء16بابظة درمش، عتبات النّص، بؾلّة علبمات بُ النّقد، جدّة، المجلد (2)
 .40، صنفسو (3)
ـ، 2007، 61، ابعزء16أبضد ابؼنادل، النص ابؼوازم ابؼعتٌ خارج النّص، بؾلّة علبمات بُ النّقد، جدّة السعوديةّ، المجلد  (4)
 .139ص
 .139، صنفسو (5)
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اتب أف يشتَ إليها، ككل ما يتعلّق بابؼظهر ابػارجي للكتاب، كالصورة ابؼصاحبة للغلبؼ أك  للك
 .(1)«كلمة النّاشر على ظهر الغلبؼ أك ابؼقطع من ابغكي.

لقد زخر النّقد العربي ابؼعاصر بهذه الدراسات كغتَىا التي عكفت على التنظتَ بؽذا  
العربي، أك تطبيقو أك استخدامو بُ برليل النصوص الركائيّة ابؼصطلح، كتقدبٙ ابؼقاربات لو بُ النّقد 

أك الشعريةّ من أجل تقدبٙ قراءات نقديةّ من شأنها إحياء النصوص الإبداعيّة كتثمينها على 
الصعيد الفتٍ كابعمابٕ كالإبداعي، كيرل "بضيد بغميداب٘" أفّ ىناؾ عتبات كاف بؽا حصّة الأسد 

 ا النقدم ابؼعاصر، كرصد ىذه العتبات بُ:عن غتَىا من العتبات بُ درسن
 ابؼقدمة: -

من كضع صياغة نظريةّ عامة -بحسب رأم الناقد–التي بٓ تتمكن بصيع الدراسات  
للخطاب ابؼقدّمابٌ، توسع البحث خارج دائرة الشعر إبٔ الأغراض الأدبيّة الأخرل، كما فعلت 

ا ابؼوضوع أك أنّها حاكلت أف تقتحم بؾلبت دراسات عربيّة لا حقة تأثرت بالنّقد الغربي ابؼتصل بهذ
أخرل غتَ عتبات الشعر، كما صنّف الناقد جوانب البحث بُ ىذه الدراسات التي عابعت 

 ابؼقدّمة بُ الشعر العربي إبٔ جانباف:
  تفستَ طبيعة ابؼقدمة كنوعية العلبقة القائمة بينهما كبتُ الغرض الأساسي كبع  أقساـ

 .القصيدة الأخرل كابػركج
 .( 2)كضع برقيب لتاريخ تطور ابؼقدمات الشعريةّ كخاصة من العصر ابعاىلي إبٔ العصر العباسي 
 العنواف: -
اعتبر "بضيد بغميداب٘" دراسة "بؿمد عويس" بُ كتابو ابؼعنوف بػ"العنواف بُ الأدب العربي  

عويس" إبٔ بؾالات النشأة كالتطور" دراسة متفردة، تناكلت العنواف كعتبة نصيّة، أشار فيها "بؿمد 
 (3)البحث التي بؽا أبنيّة خاصة بالعنواف، كالتي رصدىا "بضيد بغميداب٘" بُ:

                                                           
 .102ـ، ص1997، 4، ع25بصيل بضداكم، السيميوطيقيا كالعنونة، بؾلّة عابٓ الفكر، الكويت، المجلّد (1)
 .18-17ميداب٘، عتبات النّص الأدبي بحث نظرم،  صبضيد بغ (2)
 .19-18،  صنفسو (3)
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  دراسة العلبقة بتُ العناكين كالابذاىات ابؼذىبية كالسياسيّة، أك ابػضوع بؼؤثرات اجتماعيّة
مقصودة لتوجيو منحى  بؿددة. كىذا يعتٍ أفّ للعتبات بضولة إيديولوجيّة خاصة تكوف غالبا

 القراءات ابؼمكنة.
  ُضركرة الاىتماـ بالدلالات الرمزيةّ، كالإبوائيّة ابؼمكنة، التي يكوف كضع الشاعر مسؤكلا ب

 صياغة استًاتيجيّة خاصة بشأنها تبعا لظركؼ القهر التي غالبا ما تقود إبٔ تكثيف البعد الرّمزم.
 بوضوح فيها توحي بو أحداث العصر من  ضركرة ربط العنونة بركح العصر، كيتجلى ذلك

 تشاؤـ أك تفاؤؿ يظهر بُ عناكين من مثل "كأبة الفصوؿ الأربعة"، "أنشودة السلبـ".
كأشاد الناقد "بضيد بغميداب٘" بهذه النتائج التي حققها "بؿمد عويس" بُ دراستو ىذه  
دما شرعوا بُ معابعة العتبات ىذه ابعوانب ىي التي استأثرت باىتماـ الدارستُ الغربيتُ عن»كاعتبر 

 .(1)«بشكل عاـ

أشرؼ على كضع أساسي بؿتـً »كما قيّم الناقد ىذه الدراسة كأقرّ بأفّ "بؿمد عويس"  
لدراسة ظاىرة العنوف بُ الثقافة العربيّة، رغم أنوّ بٓ يستفد من أبحاث معاصرة غربيّة بُ ىذا 

 (2)«المجاؿ.
 النهاية )ابػابسة(: -

"بضيد بغميداب٘" بُ دراسة العتبات القصصيّة من بردّث عن النهاية كعلبقتها كجد النّاقد  
بالنّص القصصي، كتعتقد أفّ ابؼقدمة كالنهاية بنا عتبتاف بامتياز لأفّ الأكبٔ عتبة دخوؿ إبٔ النّص 

 (3)كالثانية عتبة ابػركج منو.
رؤية الكاتب، كبؽذا كتتميّز النهاية بكونها برتل مكانة متميّزة،  ففي حيزىا تكتمل » 

السبب فهي مرتبطة ىيكليا ببقيّة الوقائع السابقة عليها بُ النّص )...( كما أفّ للنهاية صلة 
 .(4)«مباشرة بالبداية،  كترتبط بابػطاطة الدلالية للنّص.

                                                           
 .19بضيد بغميداب٘، عتبات النص الأدبي، ص(1)
 .20ص ، نفسو (2)
 .20، صنفسو (3)
 .62-61ـ، ص1985، 38بؿمد خبو، دلالة النهايات بُ "حدّث أبو ىريرة قاؿ"، بؾلّة ابغياة التونسيّة، العدد (4)
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الذم قاـ بُ »كدعا "عبد ابؼالك أشهبوف" بضركرة الاىتماـ بهذا الدرس النقدم الثرم  
النّظريات، كبُ سياؽ الإبياف بشرعية القراءات ابؼتعددة، بعيدا عن ابؼصادرة التي حوار ابػصب بتُ 

تسفو النّص ا﵀يط أك تبسطو، سواء من خلبؿ الادعاء بالتّقيّد بالنّص كبنيتو، أك حصره بُ منظومة 
نقدية كاحدة تزعم لنفسها القدرة ابؼطلقة على حلّ اشكالات ىذا ابؼوضوع ابؼتنوعة، كلن يتأتى 
ذلك للنّاقد، إلا إذا ما انفتح على بؾالات العلوـ الإنسانيّة الأخرل، كىو طموح بيكن أف يتحقّق 
بالنّسبة للنّاقد العربي الذم بهيد التأمل بُ أدكاتو النقدية، كيطيل التّمعن بُ ابػطابات الأدبيّة 

، كيقيم معها حوارا خلبقّا كالظواىر الثقافيّة سواء تعلّق الأمر بالنّص ا﵀يط بُ نطاؽ انفتاح النّص
 .(1)«كفق كضوح منهجي يعتبر أساسا كلّ فاعلية نقّدية أصلية كجادة.

كمن خلبؿ ىذا الطرح النظرم البسيط حوؿ ماىية العتبات النصية كمفهوـ لو أبعاده  
النظرية كالتطبيقية بُ قراءة النصوص الأدبية عموما كالركائية منها على كجو ابػصوص، بيكن القوؿ 

فّ ىذه الأنظمة تعمل بُ تكامل كتناسق مع النظاـ الأساسي لتشكيل شبكة من العلبقات إ
كالدلالات التي تتوارل أك تظهر للقارئ حسب الرؤية النقدية كالفكرية للكاتب، كحسب طبيعة 
النظاـ الأساسي. فالنص كعتباتو ابؼصاحبة نظاـ كامل متجانس، أنتج لرسم رؤية فنية كفكرية 

رئا معينا أك بصهورا من القراء من أجل الطرح كالإثراء كإعادة القراءة كالتأكيل لذلك تستهدؼ قا
 النّص "النظاـ". 

                                                           
 .278أشهبوف، عتبات الكتابة بُ النقد العربي ابغديث،  صعبد ابؼلك  (1)
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 العتبات التي تشكل صفحة الغلبؼ ابػارجية، كالعنواف عتبات الكتابة ابػارجية ىي تلك 
، كلا شك أفّ الغلبؼ بجانب (1)التعيتُ ابعنسي، كصورة الغلبؼ...، كبؿتويات الصفحة الرابعة.

حليتو الشكلية، ىو العتبة الأكبٔ بُ تشكيل العلبقة بتُ النّص كابؼتلقي، فقد يكوف ابؼؤشر الداؿ 
 .(2)عن الأبعاد الإبوائية للنّص.

فمن خلبؿ التطابق بتُ الصورم كاللساب٘، أصبح الغلبؼ النواة ابؼتحركّة التي خاط ابؼؤلف  
، كما أصبح يسهم بُ بسكتُ القارئ كالنّاظر من التّعرؼ ابؼسبق لعوابٓ النّص (3)عليها نسيج نصو
 تلقي كإغرائو.، كذلك بؼا بوملو من رؤية لغوية كدلالة بصرية بسكنو من إثارة ابؼ(4)كأجزاءه العامة.

 كمن ما سبق بقد أفّ الغلبؼ ينه  بوظيفتتُ أساسيتتُ بنا: 
الوظيفة الإشهارية: كالتي تتعلّق بالنّاشر كالدكر التسويقي للنّص/الكتاب، كالتي تنتهي بدجرّد  -

 انتقاء الكتاب.
تماثل كالوظيفة التأكيلية الإبوائية: كتتعلّق بابؼتلقي كبـزكنو الثقّابُ الذم يكشف علبقة ال -

 (5)الدلالية بتُ الغلبؼ كالنّص، كتظل ىذه العلبقة غائمة بُ ذىنو.
ابغيز الذم تشغلو الكتابة بوصفها أحرفا طباعية على »فّ الغلبؼ ىو إكبيكن القوؿ   

مساحة الورؽ، يشتمل على طريقة تصميم، يعبر من خلببؽا السيميائي إبٔ أغوار النّص الرمزم 
عبارة عن جسر تواصل بتُ النّص كالقارئ، بؼا بوملو من إشارات كدلالات  ، فهو(6)«كالدلابٕ.

 من شأنها تأكيل النص.

                                                           
 .39ص، بُ الركاية العربية عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة (1)
  مراد عبد الربضاف مبركؾ، جيوبو لوتيكا النّص الأدبي تضاريس الفضاء الركائي أبموذج، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر (2)
 .124ـ، ص2002، 1ط
بؿاكات للدراسات كالنشر كالتوزيع ، بُ العتبات كبناء التأكيل دراسات بُ الركاية العربية شعيب حليفي، ىوية العلبمات (3)

 .12صـ، 2013، 1سوريا، ط
 25بؾلّة البحرين الثقافية، ععبد ابؼالك أشهبوف، صورة الغلبؼ بُ الركاية العربية من السلطة إبٔ بصالية التشكيل،  (4)

 .112صـ، 2006
 .60ـ، ص2003، 3بضيد بغميداب٘، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ العربي للطباعة كالنشر، ط (5)
 .111ـ، ص2011، 1ضياء غتٍ لفتو، عواد كاظم لفتو، سردية النّص الأدبي، دار حامد للنشر، عماف، الأردف، ط (6)
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كبكن بُ ىذا الفصل سنتناكؿ بع  العتبات الأساسية ابؼكونة بؽذا الصرح، كدكرىا بُ   
 إثارتنا بُ قراءة النصوص الركائية الغيطانية، كالتي ندرجها بُ:

 :صورة الغلاف وألوانو .1
عنصراف مهماف بُ برليل النص، كاستقراءه، كتسجيل التوقعات حوؿ ما بيكن أف بنا   

  بوملو من دلالات كمعاب٘ كقضايا، فهما من العتبات التي بسزج بتُ النصوص اللسانية كالأيقونية
 بُ إعطاء صورة بؼا بيكن أف يندرج برتهما أك يأبٌ بعدبنا:

 الصورة: . أ
بل بؽا العديد من الأبماط  وائي داخل الغلبؼالصورة ليست بؾرد كجود اعتباطي عش  

نص ككل النصوص تتحدّد باعتبارىا تنظيما خاصا لوحدات »للوجود، التي تثتَ التأكيل فهي 
 .(1)«دلالية متجلية من خلبؿ أشياء أك سلوكات.

على ذلك فالصورة نص بومل من الدلالات كالإشارات ما يساىم بُ برليل النّص  كبناء  
 كفهمو كإدراجو بُ بعده الدلابٕ، فهي مفتاح لقراءة ذلك النّص.

 الألوان: . ب
إفّ الصورة لا بيكن أف برقق بعدىا اللساب٘ كالدلابٕ بُ برليل النّص من دكف عنصر مهم   

الأختَة لا بزتلف عنها بُ ابؼسابنة بُ تأكيل النّص، كاستنطاؽ  فيها كىو الألواف ابؼشكلة بؽا. فهذه
 معانيو.

كثرة استخداـ الألواف بُ السياقات الأدبية كاللغوية أكثر صعوبة من استخدامو بُ »فػ  
الرسم كالتصوير لأنوّ يعتمد على قدرة ابؼبدع على إثارة ما توحي بو الألواف من دلالات بُ نفس 

 .(2)«شكيل اللوب٘ الذم يصور أفكار الأديب كانفعالاتو.القارئ من خلبؿ الت

                                                           
قدكر عبد ا﵁ ثاب٘، سيميائية الصورة )مغامرة سيميائية بُ أشهر الإرساليات البصرية بُ العابٓ(، مؤسسة الوراؽ للنشر  (1)

 .23ـ، ص2007، 1كالتوزيع، عماف الأردف، ط
 .66ـ، ص2010، 1ابتساـ مرىوف، بصالية التشكيل اللوب٘ بُ القرآف الكربٙ، عابٓ الكتب ابغديث، اربد، الأردف، ط (2)
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بُ الكتابة الإبداعية بوصفو علبمة سيميائية تؤدم كظائف دلالية كإشارية »فاللوف يعمل   
 .(1)«كعابؼية متنوعة تناسب الوضع الكتابي كحالاتو

أدكارا فعالة بُ التعبتَ عن الأفكار التي تتبادر بُ ذىن ابؼؤلف، كيتمّ  فالألواف تلعب إذا  
ذلك بطريقة فنيّة كبصاليّة، كتتعدّد ىذه الأدكار كبزتلف بتنوع ثقافة المجتمعات كالشعوب. كمن 
خلبؿ البعد النفسي الذم ينشأ من الارتباط النفسي للوف عند ابؼتلقي، أك من الصورة الذىنية التي 

 .(2)اللوف بُ العقل ابعمعي. اكتسبها
الدكر الذم تلعبو الألواف بُ قيمة الغلبؼ ابعمالية كالوظيفية كالتجارية، فلوف  فلب بىفى  

صفحة الغلبؼ كلوف ما عليها من صور كرسومات أك بيانات بهب أف يراعى فيها العرؼ 
 الاجتماعي، كالعرؼ اللغوم من أجل التأثتَ النفسي.

 وان في قراءة المنجز الروائي الغيطاني:شعرية الصورة والأل  . ت
إفّ الغلبؼ من العتبات التي تتماس مع ابؼتن بطريقة مباشرة، أك غتَ مباشرة، بغية عرضو   

كنشره كإثارة متلقيو، لتقدبٙ صورة أكلية عنو، من شأنها إغراء ىذا ابؼتلقي بؼواصلة القراءة كالبحث 
 من تأكيد توقعاتو أك نفيها. بُ داخلو، عن ما بُيكّنو

كدكر النّشر التي تعامل معها على كعي كبتَ بهذا الدكر الذم يلعبو  ككاف ػ"الغيطاب٘"  
الغلبؼ كالأثر النفسي الذم يتًكو عند القارئ، خاصة تلك التي صدرت عن دار الشركؽ، فقد 

نقل كلها، ككانت مسايرة  سابنت ىذه الدار بُ نشر العديد من النصوص الركائية الغيطانية إف بٓ
للطبعات الأكبٔ لتلك النصوص، ككناشر ساعدت الركائي بُ رسم فلسفتو ككذا لوحتو التي برمل 

 من الدلالات ما لا يقل شأنا عن دلالات النص اللغوية. 
فقد اغتنت أغلفتو بصور كألواف كاف بؽا دكر كبتَ بُ الإشعاع بالعديد من الإشارات التي   

ين صورة بؼا بيكن أف يتحدّث عنو النّص بصفة خاصة، كما أراده "الغيطاب٘" من من شأنها تكو 
 أفكار من خلبؿ مشركع سردم متكامل كمتناسق، كمنسجم بركاياتو ابؼتباينة كابؼختلفة التوجهات.

                                                           
 .144ـ، ص2010، 1بؿمد صابر عبيد، ابؼغامرة ابعمالية للنّص الركائي، عابٓ الكتب ابغديث، اربد، الأردف، ط (1)
ـ. أبضد عمر بـتار، عابٓ 1995طراد الكبيسي، الشعر كالرسم، بحث مقدـ بؼهرجاف ابؼربد الشعرم ابغادم عشر،  (2)

 كما بعدىا. 147ـ، ص1997، 2الكتب، القاىرة، ط
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فكلّ ركاية ترسم جزء صغتَا من صورة كبتَة، بؽا ىدؼ كرسالة، فنية بُ تشكيل ركاية   
لعربية التي بؽا جذكرىا بُ التًاث العربي، كبُ نفس الوقت تعتبر امتدادا متميزة بخصوصيتها ا

 حضاريا لو.
ككاف الغلبؼ بألوانو كصوره نبذة عن ىذه الغاية الفنية كالفكرية، التي بذلت من خلبؿ   

ابؼزج بتُ التًاث كابغداثة، ليعكس كبصورة معقّدة تارة ككاضحة تارة أخرل، بع  دلالات 
 ابؼشحونة بالقضايا الفكرية كالسياسية كالاجتماعية.نصوصو 

ففي ركايتو "الزيتٍ بركات" بقد أفّ الغلبؼ اشتمل على العديد من التقنيات الاشهارية بُ   
رسم الصورة كاختيار الألواف، التي جسدت مرحلة تاربىية معينة توحي بالعديد من الدلالات 

  ة بُ النص.كالقصص، التي تشتَ إبٔ انعكاساتها اللغوي
 
 

 
 
 
 
 
   
فقد جاءت الصورة داخل إطار مزخرؼ باللونتُ الأبضر كالأسود بشكل متناكب، كمقسم   

إبٔ إطارات بـتلفة ابغجم، كاف أكبرىا ما اشتمل على صورة لوجو الرجل. الذم يدؿ من خلبؿ 
اف كالشخصية شاشو كبغيتو على فتًة تاربىية معينة عاشها العرب. كبُ الغالب ىو بذسيد للعنو 

التي يشتَ إليها "الزيتٍ بركات"، كما أفّ ابؼكانة التي استغلها ىذا الوجو بُ الغلبؼ، تشتَ إبٔ 
 كانة الاجتماعية للشخصية التي تلعب دكره بُ الركاية، ككذا ابؼكانة السردية التي يشغلها.ابؼ
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قرب كبزاكية رسم اللوحة عن »كما بقد أفّ ىذا الوجو رسم بدقة كعن قرب، ذلك أفّ   
منخفضة يضاعف من أبنية ابؼوضوع، كيومئ بددل التفاعل مع طبيعة ابؼكونات التي تشكل منها 

 .(1) «اللوحة من خلبؿ إبرازىا لأدؽ التفاصيل.
فهذا الوجو يدؿ على شخصية مرموقة قوية، شخصية بؽا دكر كبتَ بُ نشر الشر   

 .(2)«على الغضب بُ الوجو، كتطاير الشر.التي تدؿ »كالغضب، كذلك من خلبؿ العتُ ابغمراء، 
ابؼشقة كالشدّة كابػطر كإشعاؿ »كبجانب ىذا الوجو، ىناؾ بقمة كىلبؿ، لونهما أبضر يشتَ إبٔ 

، فهما رمزاف للتوىج، كالنور كابؽدل، كالطمأنينة. كما يعبراف عن الصفاء كالرقي الذم (3)«ابغركب
 الذم تلطخ بالدماء، كزاؿ بابػيانة كالظلم. 

كل ما أراه بهسد رعبا، القاىرة »كبُ الركاية إشارة إبٔ ىذا الدمار كالرعب، يقوؿ الراكم:   
مسوقة إبٔ مصتَ لا فصح عن نفسو، القاىرة منفية عن بيوتها، مشيت حذرا، بالأمس نزؿ 
–ابؼماليك من القلعة، توجهوا إبٔ خاف ابػليلي، ككادكا بورقونو عن آخره، ضبطوا تاجرا ركميا 

بهمع الأخبار، يراسل بتٍ عثماف بأحواؿ ابػلق، عندما أمسكوه كاد  -مي تعتٍ التًكي العثماب٘كرك 
العامة بيزقونو، غتَ أفّ بع  البصاصتُ التابعتُ لزكريا بن راضي كبتَىم كنائب الزيتٍ برفظوا عليو 

كرتبام بُ   كأبقوا على ركحو، حتى يتمّ استجوابو، كيظهر زملبؤه الآخركف، كبظعت بإعداـ الوابٕ
، كىو مقطع يشتَ على سلطة شخصية الزيتٍ كأحواؿ القاىرة بُ عهد (4)«جب القلعة سرا...

ابؼماليك، كىو ما يشتَ إليو رسم ذلك الوجو كألوانو، خاصة اللوف الأبضر الذم يدؿّ على الرعب 
 (5)كالذبوؿ كالتحوؿ. كابػوؼ

يشتمل على صورة لامرأة بصيلة  كبُ ابعانب ابؼقابل بقد إطارا أقل مساحة من الأكؿ،  
كفاتنة بجسدىا كثيابها، براكؿ ابؽركب من اليد التي تريد الوصوؿ إليها، كاغتصابها، كذلك من 

 خلبؿ الأظافر الطويلة التي تدؿ على الشر كالوحشية، ككذا الغصب.
                                                           

 .26ـ، ص2013، 1اسيتٍ الأعرج، بفلكة الفراشة، دار الصدل للصحافة كالنشر كالتوزيع، طك  (1)
 .214ص ،أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف  (2)
 .212نفسو، ص (3)
 .10بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص (4)
 .214أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص (5)
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إبٔ ، بالإضافة (1)«الغواية كالشهوة ابعنسية.»ككاف للوف الأبضر دكره بُ الدلالة على   
الدلالة عن ابغزف كالأبٓ، كبُ الركاية إشارات لذلك منها قوؿ الراكم بُ كصف أحواؿ القاىرة: 

 .(2)«أرل كجو ابؼدينة مريضا يوشك على البكاء، امرأة مذعورة بزشى اغتصابها بُ آخر الليل...»
وؿ الراكم كما أنوّ تعبتَ عن قصة ابعارية الركمية مع العطار ابؼسن، بالألواف كالصور، فيق  

كقتها بظعت حادثة ريقة فصل فيها الزيتٍ بنفس، حدث أف أرسلت جارية »ساردا بؽذه القصة: 
ركمية بيضاء إليو تستغيث بو، قيل أنّها بٓ تتجاكز ابػامسة عشرة، اشتًاىا من سوؽ ابعوارم رجل  

نكاح كمنذ كبتَ بُ السن، يعمل بُ استقطار ماء الورد، ضخم ابعثة، نهم كثتَ الأكل، كثتَ ال
شرائو ابعارية الركمية البكر ابغسناء، تفرغ بؽا بساما، ىجر معلمو بٓ يعد بىرج من بيتو، لا بيضي إبٔ 
الصلبة يأتيها كابن العشرين، بُ أكقات متعددة)...(، شهد ابعتَاف بهذا كرقوا بؽا، تساءلوا فيما 

ا)...(، ابؼهم أنّها عندما استغاثت بالزيتٍ بينهم، متى تناـ البنت، إلاّ أفّ صوتها لا يهدأ ليلب كلا نهار 
بركات، أرسلت لو خادما صغتَا، قاـ الزيتٍ لفوره، شاكر العلماء بُ الأمر)...(، توجو الزيتٍ لبيت 
رجل ابظو العطار)...(، قاؿ الزيتٍ البنت تصغرؾ بأربعتُ سنة، أليس جرما أف تؤذيها)...(، كبهذا 

 . (3)«تقالو...أيضا؟ ضربو بطستُ عصا بٍّ أمر باع
كىنا بقد أفّ صورة ابؼرأة ىي دلالة للجارية ابعميلة البكر ابػصبة، كصورة اليد، ىي دلالة   

 لسلطة العطار العجوز، ككذا برمل دلالة لسلطة الوجو، كالشخصية التي يرمز إليها "الزيتٍ بركات".
كبُ بقية الصورة بقد إطارات صغتَة ابغجم، لزىرة كديك، بؽما نصيب من اللوف الأبضر   

كلكن بنسبة أقل، بفزكج مع اللوف الأخضر، فهما على الأرجح دلالة للجماؿ كابػضرة، كالطبيعة 
تو ابعميلة، كىذا ما بقد لو إشارات بُ الركاية أيضا، عندما تكلّم الراكم عن أحواؿ القاىرة قبل زيار 

بقلس بُ غرفة الضيافة تفتح نوافذىا ابؼزخرفة على حديقة صغتَة بها ربواف كفلّ »الأختَة فيقوؿ: 

                                                           
 .212أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص (1)
 .5بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص (2)
 .8، صنفسو (3)
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تتوسطها نفورة صغتَة، أرضيتها مرصعة بالرخاـ ابؼلوف ابعميل، لا تطلق النافورة مياىها إلّا عند 
 .(1)«بؾيء ضيف، لكن طاؿ بذوابٕ، بٓ ألق كاحد من أصحابي القدامى ربدا تغتَكا...

التفاؤؿ »فاللوف الأبضر ىنا أشار إبٔ بصاؿ الطبيعة، كبسازج مع اللوف الأخضر للدلالة على   
 ، ليعكسا ذكريات لقاىرة بصيلة، كربدا لأمل بُ قاىر أبصل.(2)«كابعماؿ ابؼستمد من بصاؿ الطبيعة

كما بقد حضورا ملحوظا للوف الأزرؽ، كالذم ارتبط بالليل كالسواد، كبٓ بىتلف عن   
الأبضر بُ رسم صورة التشاؤـ كابؼشاكل كالشر ابؼرتبط بشخصية "الزيتٍ بركات"، فلقد ارتبط ىذا 
 اللوف بُ ابؼوركث الشعبي بهذه الدلالة، كمن ذلك التعبتَات الشعبية التي تربط ىذا اللوف بالشر، ما
كرد بُ التًاث الشعبي ابؼصرم: "نهارؾ أزرؽ" الذم يعنوف بو "الأسود" اليوـ ابؼملوء بالشر، كمو 

حتى »ىذه الدلالة ما بقد لو إشارة بُ ابؼتن بُ كصف الراكم للسماء بُ ذلك الزمن، فيقوؿ: 
 .(3)«السماء بكيلة زرقاء، صفاؤىا بو كدر، مغطاة بضباب قادـ من بلبد بعيدة.

ن بؽذا اللوف من الناحية النفسية بأف يشتَ إبٔ الرغبة بُ البحث عن ابؽدكء كما بيك  
العاطفي كالأماف كالاستجماـ، كالاستكفاء، كربدا يشتَ إبٔ حاجة فيزيولوجية للراحة كالاستًخاء 
كمناشدة بيئة مرتبة خالية من الاضطراب كالإفساد، تتحرؾ فيها الأمور بعفوية كنعومة بُ ابذاىاتو 

 .(4)ة.معتاد
كقد أثبتت بع  التجارب بُ برليل الشخصية من خلبؿ الألواف، أفّ الشخص الذم   

لآرائو أف تسود كأف يعتًؼ بو كممثل بؼبادئ »بىتار الأخضر بصفة أساسية، ىو شخص بوب 
أساسية ثابتة، كىو يرغب بُ ترؾ أثر عند الغتَ، كما يريد الاعتًاؼ بو فهو يوجو نفسو بنفسو 

 .(5)«بُ الصمود كمواجهة ابؼعارضة.كبهد طريقة 

                                                           
 .6ص بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، (1)
 .209أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص  (2)
 .5بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص (3)
 .190أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص (4)
 .191نفسو، ص (5)
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كىو ما حاكؿ "الغيطاب٘" اثباتو بُ مرحلة كانت الركاية متوجهة بكو الغرب، متأثرة بو إبٔ   
حد كبتَ، فتشكلت عنده رغبة بُ معارضة ىذا التيار، كبُ رسم مستَة سردية خاصة، بؽا جذكرىا 
لبؼ العربية، التي تنهل من التًاث العربي، كتستمد فنيتها كبراعتها منو، كمن مصادره. كإخراج الغ

 بؽو دليل على ىذا كلونو الأخضر أكثر الأدلة على ىذه الرغبة.
كقد لقي ىذا اللوف ابغظ ذاتو بُ غلبؼ ركايتو "كتاب التجليات"، الذم بٓ يبح بأسرار   

النّص بالقدر الذم شهدناه مع غلبؼ "الزيتٍ بركات"، فقد اشتمل على صورة لامرأة داخل إطار 
تنة بصيلة الوجو، بو آثار ندكب بضراء على خدكدىا كبها كشم بُ يتوسط الغلبؼ، ككانت امرأة فا

جبينها كذقنها، ذات عينتُ كبتَتتُ بضراكين، متزينة بحلي صفراء مشعة، بعقدىا ابعميل ىلبؿ  
 كبتَ.
فهي رمز للمرأة السيّدة كابؼرموقة، كالطاىرة ابؼشعة، كىو ما بيكن استقراؤه من حليها   

ذم يزين عقدىا الذم يرمز للطمأنينة كالعلو،  كالصفاء، كىي صفات الصفراء، كمن ابؽلبؿ ال
لسيدة احتفت بها الركاية كىي "السيدة زينب"، أخت الشهيدين ابغسن كابغستُ، ك رئيسة 
الديواف الذم يتجلى منو الراكم إبٔ أشخاص كعوابٓ موجودة كغتَ موجودة بتُ عابٓ الأركاح 

الفقد، فػ"السيدة زينب" ىي سيدة ديوانو كرئيسة شيوخو الذين  كالأحياء بتُ زمن الفقد كالزمن بعد
يعرجوف بو إبٔ عوابٓ كأسفار ترتسم بُ النّفس كتلوف خلجاتو، كىي رمز للؤخت الصابرة كابؼتأبؼة 

 لفقد الأخوين الشهيدين. 
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بهرب٘ كبعت كثيبا من العنبر الأبي ، »كبُ الركاية إشارة بؽذه الدلالات، يقوؿ ابؼؤلف:   
ضوء، سرل بُ بصرم ظاىرا، كسرل بُ أعصابي باطنا، سرل بُ أجزاء بدب٘ كلطائف نفسي 
أصبحت عينا، أصبحت بظعا، فرأيت بكلي بٓ تقيدب٘ ابعهات، بُ الوسط تلّت بٕ رئيسة الديواف 
ملتحفة بوشاح من الندل الذم ينمو على حواؼ أكراؽ الزىر، إبٔ يسارىا ابغستُ، كإبٔ بيينها 

، بتُ أيديهم ما يشبو اللفائف الكبار، أخذب٘ البهت، بٍّ الاشراؽ عندما رنت إبٔ رئيسة ابغسن
 الديواف...

 ما كراءؾ يا بصاؿ؟
 قلت: كجود بؿدكد كرغبة بُ كجود غتَ بؿدكد

 قالت: ما الذم دعاؾ إبٔ ابػركج؟
 .(1)«قلت: حتَبٌ كأبؼي كرغبتي بُ الولوج...

ابرة كالمجاىدة الصامدة كىو ما بيكن استقراؤه من الندكب كالصورة رمز للمرأة ابؼضحية الص  
ابغمراء على خديها كعينيها ابغمراكين، كىو ما تشتَ لو الركاية بُ شخصية "أـ ضيف ا﵁"، يقوؿ 

رأيت امرأة، ما زلت أذكر ملببؿها، كطوؿ قامتها، كسواد ثيابها، كخضرة الوشم على »الراكم: 
 ابؼنطقة الزراعية عاشت أـ ضيف ا﵁ مع أكلادىا ابػمسة، حفرت ذقنها تعيش قرب ابؼاء)...(، بُ

خندقا بيدىا، بؾاكرا للبيت ابؼبتٍ من طتُ كعيداف بوص، أسدلت عن مدخلو ستارة من قماش 
أصفر، بؼاذا؟ حتى لا بهرحهم إنساف أثناء ابغركة أك شنّ الغارات، كتبادؿ القصف ابؼدفعي، ىكذا 

 .(2)«غابت الصور، كأفّ شيئا بٓ يكن، فهل بيحو الزمن الزمن؟.. قالت بٕ. كبٔ ىذا كلو، بؿى،
كما أفّ بُ صورة إشارة إبٔ ابؼرأة ابعميلة الفتية ا﵀بة للحياة، كىذه الدلالة بقدىا بُ   

تقدّمتتٍ زكجتو، بدا كجهها متوردا، رأيت »شخصية "زكجة الصديق الشهيد كابنتو"، يقوؿ الراكم: 
حوؿ ابعفنتُ ظلبؿ ابؼساحيق بدلا من العتامة التي أحاطتها عقب رحيلو الأبدم، لاحظت خلو 

                                                           
 .37بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (1)
 .30-29، صنفسو(2)
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ابعدار ابؼواجو من الشهادات، كبراءات الأكبظة، كجاءت الابنة، أصبحت عركسا شهية ترتدم 
 .(1)«ابعينز، كزىرة صناعية تتوسط شعرىا النّاعم...

في ابؼقاطع السردية السابقة كصف لغوم لصورة ابؼرأة على الغلبؼ، فهي الأـ المجاىدة ف  
التي تسعى بغماية أبنائها، كالأخت السيّدة الرئيسة، كالزكجة الأرملة التي تبحث عن حياة جديدة 

سبيل الشهادة كالتضحية بُ »كالابنة الفتية الزاىية، كلهن يشتًكن بُ اللوف الأبضر الذم يدؿّ على 
، فكل كاحدة قدمت قربانا أك قرابتُ من أجل الدين أك الشرؼ، أك الوطن (2)«مبدأ أك دين.

 قرابينهن شهداؤىن.
إنتٍ عشت زمن »كجاء اللوف الأبضر رمزا للدـ كالتضحية كالقتل كابغركب، يقوؿ الراكم:   

الأرضية عن ارتفاع  ابغرب، كاجهت ابؼوت، رأيت بقايا الشظايا ابؼقاتلبت الاعتًاضية كالقاصفات
 .(3)«منخف  حتى أنتٍ ﵀ت ألواف خوذات الطيّارين،...

، كقد (4)«إبٔ الإخلبص كابػلود كالتأمل الركحي.»أمّا اللوف الأخضر فتَمز بُ العقيدة   
كضعت نصيحة ...»كردت إشارات عن ىذه الدلالات بُ العديد من ابؼقاطع، منها قوؿ الراكم: 

 أذب٘، كىكذا سعيت كسعيت حتى جئت إبٔ البحر، كقفت عند شيخي ابن إياس كحلقة بُ
(، بعد أف بساسكت ...الشاطئ، أصغيت لعلي أبظع، حدّقت لعلي أرل أرىفت لعلي أشعر)

كبؼلمت نفسي كىدأت ركحي، جاءب٘ صوت عجيب غريب بؾهوؿ ابؼصدر، فكأنوّ صادر من 
 .(5)«ابعهات الأربع الأصلية...

فقد جسدت الركاية رحلة الراكم مع شيوخو، كدعوتهم لو للثبات كالاخلبص بُ الصبر   
كالتأمل بُ الأحدث فيما بيكن أف بوصل كما بستٌ أف بوصل. فالركاية رحلة ركحية تدعو إبٔ التأمل 

                                                           
 .22ص، بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات (1)
 .226أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص (2)
 .29بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (3)
 .225أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص (4)
 .27-26بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (5)



ّّانمنجزّّفيّانخارجيةّانكتابةّعتباتّّّّّّّّّّّّّّانثانيّّّّّّّّّّّّانفصم  انغيطانيّانروائي 
 

12 
 

بُ ابغياة كابؼوت بُ الوفاء كالإخلبص كابػيانة كالغدر بُ الوطن كالأـ كابؼرأة كابغب، كالتضحية 
 كالصبر، بُ ابغياة كابػلود، كلها دلالات كاف بؽا انعكاسها بُ صورة الركاية كألوانها.

كمن الأغلفة التي كاف بؽا حظها من التًاث عموما كالشعبي على كجو ابػصوص، غلبؼ   
ركاية "الزكيل"، ففي طبعة دار النهضة عبّرت صورة ىذا الغلبؼ كألوانو عن قبيلة من قبائل البدك 

 (1) الرحل.
فقد سابنت الصورة بُ غلبؼ ىذه الركاية بُ شرح بع  ما غم  بُ العنواف، كإعطاء   

فكرة أكلية عن ىذا الاسم "الزكيل"، الذم بيكن أف يكوف اسم للشخص الذم اعتلت صورتو 
الغلبؼ، كجاءت أكبر من صورة القبيلة، كدلّت على مكانتو كىيبتو، أك ربدا ىو اسم للقبيلة 

 لصورة.المجسدة بُ ا
   
 
 
 
 
 
كما أفّ ما بيكن ملبحظتو من ىذه الصورة جنس ىذه القبيلة، كمكاف عيشها الذم ىو   

بؾهوؿ غتَ بؿدّد بُ ابعنوب كالصحراء، فهم أصحاب بشرة بظراء بسيل إبٔ البتٍ القابً. كىذا ما 
 أشارت إليو الركاية بُ التعريف بهذا الاسم، كىذا الشخص.

...أما الزكيل فقد أنكر الكثتَكف )خاصة أساتذة قسم ابعغرافيا »كمن ذلك قوؿ الراكم:   
البشرية بابعامعة، كرجاؿ الإدارة( كجودىم، قالوا: ليس ىناؾ قبائل بهذا الاسم، ربدا كجد بذمع 
بشرم لا يزيد تعداده عن ابؼئات عرؼ بالزكيل؛ غتَ أفّ بصيع ابؼسافرين بهذه ابؼنطقة يعرفوف بساما 

                                                           
 .23-22بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (1)
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كلو كلّف أحد خاطره كأكقف أم بشارم، أك زبيدم، كسألو عن الزكيل لأجابو من ىم الزكيل 
الكثتَ، لكنّ ترجع قلّة ابؼعلومات، إبٔ بع  ىذه الأماكن، بالإضافة إبٔ طبيعة الزكيليتُ التي تأبى 
عليهم البقاء بُ مكاف كاحد إنّهم دائما بعيدكف عن ابغضر كجماعات، بريطهم رىبة تبعد عنهم 

 .(1)«أخرل، إبٔ جانب إجراءاتهم الصارمة بُ إبقاء أخبارىم دائما مبهتة...أم قبيلة 
فقد عبرت صورة الغلبؼ عن ىذه ابغقيقة بشكل يوحي، بالغموض حوؿ تلك الشخصية   

كقبيلتها، كما عبرت عن كاقع عيشهم القاسي، البعيد عن النّاس، كحدىم كسط القفار 
تعبر الصورة عن معلومة عنها أك عن نشاطاتهم بُ  كالصحارم، فهي قبيلة غامضة كمبهتة. كبٓ

 العيش غتَ خيامهم كخيوبؽم، التي ترمز لتًحابؽم، ككذا لفركسيتهم كبراعتهم، كقوتهم.
نديل، لونو أقرب إبٔ البتٍ »كىذا ما نستشفو أيضا من صورة الرجل الذم كاف   

من صفات السودانيتُ، كىذا ، عيناه ضيقتاف بو بغية شائكة، كىي صفات قريبة (2)«ا﵀ركؽ...
إشارة إبٔ موقع عيشهم القريب من السوداف، كالذم أشارت إليو الركاية، كىو ابعنوب ابؼصرم، بُ 

 ابغدكد مع السوداف.
بالإضافة إبٔ أبنية الصورة بُ تسجيل فكرة أكلية بُ أذىاننا كقراء بؽذا النّص/الكتاب،   

بع  الدلالات التي من شأنها برليل النص كقراءتو.  عملت الألواف على تعميق تلك الفكرة كإثارة
الشباب »كمن تلك الألواف اللوف الأخضر، للقميص الداخلي بؽذه الشخصية، كالذم يدؿ على 

 ، كىو كاضح من ملبمح ىذه الشخصية. (3)«الذم توحي بو خضرة النبات الغ  الرطب
بؽذا الشخص، كىو ما أشارت إليو كما يدؿ ىذا اللوف على ابػتَ كالعطاء كالكرـ كابعود   

عادة يقوؿ الزكيل للضيوؼ الأغراب » الركاية بُ مقتطفاتها حوؿ عادات الزكيل، يقوؿ الراكم:
عندىم بُ البداية، أفّ مدّة ضيافتهم سبع لياؿ، كأفّ الغريب بيكن لو مغادرة ابؼكاف بُ شركؽ اليوـ 

 .(4)«الثامن...

                                                           
 .19بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل، ص (1)
 .17، صنفسو (2)
 .201أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص (3)
 .27بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل، ص (4)
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معيشتهم، اللوف الأبضر الذم أشار إبٔ ابؼشقة كابػطر كمن الألواف التي عبرت عن طبيعة   
 كىي كلّها دلالات تتطابق مع العيش بُ الصحارم كالقفار.

الذبوؿ كالتحوؿ »كما عبر اللوف الأصفر حوؿ ىذه الشخصية كحوؿ القبيلة على   
   للصورة، كىو ما تشعر بو للوىلة الأكبٔ عندما تنظر لتلك الشخصية كللجو العاـ (1)«كابػوؼ

...كيؤمن »كما أشارت الركاية إبٔ الرعب الذم ينشره رجاؿ ىذه القبيلة، كمن ذلك قوؿ الراكم: 
البشارية، الزبيدية، كمعهم العبايدة، أفّ الزكيل بُ كلّ مكاف، حتى بتُ بصاعاتهم)...(، فيتحاشوف 

أقدامو، تلتُ لو ذكر الزكيل بالسوء)...(، كبُ بغظة معينة يظهر الزكيلي يفرقع ابغصى برت 
، كما أنّهم مرعبوف بؼن حوبؽم، فرغم بكالتهم إلّا أنّهم أقوياء البنية (2)«ابغجارة كينكسر الشوؾ...

فالزكيليوف »كمقاتلوف أشداء، كقد كصفتهم الركاية بهذه الأكصاؼ، كمن ذلك قوؿ الراكم: 
قتاؿ أك التعرض بريطهم رىبة غامضة، بذعل ابعميع بعيدين بساما عن الاشتباؾ معهم بُ 

 .(3)«بؽم...
كىذا ما عكستو ىذه الصورة كألوانها من غموض حوؿ ىذه القبيلة، كملبمح مرعبة، ككذا   

ابؼكاف الذم اختاركه مستقرا بؽم. فقد جسدت الصورة بنفس براعة اللغة بالوصف كالسرد 
لكنّها أعطت الغموض كابعو الأسطورم بؽذه ابعماعة كأفرادىا، كإف كاف بشكل ملمح كرمزم، 

فكرة عن العنواف كعن بع  تفاصيل الركاية، كزادت من تشويق القارئ بُ البحث عن علبقة 
العنواف بهذه الشخصية كىذه القبيلة، كابؼكاف الذم بهمعهما. كما لعبت الألواف بُ ىذه الصورة 

 دكرا رئيسا بُ إضفاء الطابع ابؼربك كالغام ، كالفانتازم بؽذه الركاية، كمضوعها.
كبنفس الطريقة الفانتازية كالشعبية، ربظت الصورة فكرة أكلية عن موضوع ركاية "كقائع   

حارة الزعفراب٘". فقد قدمت صورة غلبؼ ىذه الركاية لوحة رائعة بذسد الواقع الشعبي بغارة قدبية 
كعن بع  عاداتهم، كما جسدت ملبمح بع  شخصيات ىذه الركاية الرئيسة كالثانوية، بُ 

 ا الفكرم كابغضارم، بُ ىذا ابؼكاف الشعبي، ابؼليء بالزكايا ابؼعبرة عن العديد من القصص.تفاعله
                                                           

 .215أبضد عمر بـتار، اللغة كاللوف، ص (1)
 .23بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل، ص  (2)
 .24نفسو، ص  (3)
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ففي زاكية من زكايا ىذه ابغارة ربظت صورة لشيخ لو مكانة عند أىلها، كذلك من   
جلستو كابػلفية ابعدارية التي أعطت فكرة عن طبيعة عملو، كالتي توحي بأنوّ ربدا بيارس العطارة 

يب الشعبي، بغطاء الدين كالتعاكيذ ا﵀صنة، كىذا ما رمز إليو اسم "ا﵁" على الرداء ابعدارم كالتطب
 خلفو ككذا عبايتو البيضاء كقبعتو.

كلكن الرموز السوداء فوؽ الرداء الأبضر، كالرموز على الرداء الأزرؽ تشتَ إبٔ حقيقة عمل   
عبرت عنو دلالة اللوف الأزرؽ كالأبضر  ىذا الشيخ الذم يربط بتُ السحر كالسياسة، كىذا ما

غالبا ما كاف الساحر يكتب سحره بأحبار  »اللذاف يشتًكاف بُ الدلالة السحر كالشعوذة، فػ
إبٔ اللوف الأزرؽ الذم ارتبط بُ  ، بالإضافة(1)«ملونة، كعادة ما كاف يغلب عليها اللوف الأبضر.

الوعي ابعمعي الشعبي، بابعنّ. بالإضافة إبٔ اللوف الأبي  على عباية الشيخ الذم يدؿ بُ ظاىره 
على الطهارة كالنقاء كالصدؽ، إلّا أفّ ارتباطو مع تلك الأكاف ربدا يشتَ إبٔ دلالة عكسية حوؿ 

 صدؽ ىذا الشيخ كطهارتو.
 
 
 
 
 
   
بضر تظهر دلالة العاطفة كالرغبة البدائية كالنشاط ابعنسي، ككل أنواع كمن اللوف الأ  

الشهوة، ككذلك دلالة اللوف الأصفر التي توحي بالنشاط كالتهور، بالإضافة إبٔ الذبوؿ كالتحوؿ 
كابػوؼ. كما أشار اللوف الأبضر الزىرم على ثوب ابؼرأة الواقفة أماـ الشيخ على عدـ النضج 

كمع ذلك فهي أـ لطفلتُ، كىو ما يصور كاقع ابؼرأة بُ ىذا الفكر الشعبي كصغر ىذه السيدة، 
 البدائي.
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كبُ زاكية أخرل بقد صورة لرجل أبظر البشرة، غتَ بهي ابؼلبمح، يرتدم عباية زرقاء، بجانبو   
 امرأة كفتاة شابة فتية، تربط بينهم علبقة يعكس اللوف الأزرؽ لعباية الرجل الذم بومل دلالتتُ:

 ية: تعكس الشر ابؼتعلق بهذه الشخصية.سلب
 كإبهابية: تعكس الثقة كالشباب. 

كربدا ىذا ما يعكس الدكر الذم يلعبو ىذا الرجل بُ الركاية، كالذم يتًاكح بتُ الشباب   
كالنشاط كابؼسؤكلية، كبتُ الشر. كما أف للكوب الذم بوملو ىذا الرجل كالفتاة الشابة، إشارة 

ىا اللوف الأبضر لغطاء رأس الفتاة فيدؿ على النشاط كالشهوة كالرغبة، كربدا لعلبقة بينهما، يؤكد
 يشتَ إبٔ نوع العلبقة بتُ ىذا الرجل كالفتاة.

أما اللوف الأبي  بُ ىذه الزاكية فقد أشار للعديد من الدلالات ابؼتناقضة، فاللوف الأبي    
لى شاش الرجل، الذم بومل من بُ ثوب الفتاة دلالة على طهرىا كصفاءىا، بخلبؼ الأبي  ع

الدلالات ابؼتعاكسة الكثتَ، كذلك لاقتًانو بالأزرؽ، ككما سبق كأشرنا فربدا تلعب ىذه الشخصية 
 أدكارا  تدؿ على ابعانب الطاىر بؽذا الرجل كأدكارا أخرل تعكس شره، كخبثو. 

دلالات السابقة كبالإضافة إبٔ الصورة بقد بع  الألواف الأخرل التي سابنت بُ تأكيد ال  
منها اللوف البنفسجي الذم يرتبط بالأسى كالاستسلبـ، كىو ما أشارت إليو الركاية حوؿ استسلبـ 

 أىل ابغارة لذلك الشيخ. 
كىو ما أشار إليو اللوف الأخضر حوؿ الرداء الأبضر خلف الشيخ، فقد دؿّ على   

كرد ىذا اللوف حوؿ شيخ  الإخلبص كابػلود كالتأمل الركحي الذم يدعيو ىذا الشيخ، كما
بالتحديد بُ الصورة يدؿ على الدكر الركحي الذم يلعبو ىذا الشيخ، كما دؿّ اللوف الأخضر 
للنبات فوؽ الطاكلة بجنب ىذا الشيخ على ابػصوبة كالتفاؤؿ، كالتي ربدا أشارت إبٔ الأمل الذم 

 يعتقده أىل ابغارة بُ ىذا الشيخ، الذم سيخلصهم من الأمراض.
كقد أشارت الركاية لتلك الدلالات بُ العديد من ابؼقاطع السردية التي من شأنها كصف   

دخل الأسطى عبده، تربع أماـ الشيخ الذم »ىذا الشيخ كدكره بُ ىذه ابغارة، يقوؿ الراكم: 
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أكشك رأسو أف يلبمس السقف ابؼائل، عبث بحبات ابؼسبحة ابؼعلّقة على صدره، قاؿ "ختَا"، قاؿ 
سرعة كإبهاز)...(، أفّ حياتو الزكجية مهدّدة، كبيتو سيخرب، كلا يدر ما يفعل، بٓ يعد الأسطى ب

قادرا على القياـ بواجباتو الزكجية منذ أسبوع)...(، برقت عتُ الشيخ عطية بُ السواد، بظع 
صوت أكراؽ تقلب، أجرل حسابات، لفظ بستمات بصوت يشبو صوت يشبو صوت الطفل، بٓ 

البصر، لكنّ خيل لو أفّ الشيخ لا ينتبو لو، الأكراؽ تقلب بطريقة غامضة يستطع الأسطى رفع 
بنس منكسرا، أنوّ إذا بٓ يشف فستطرده بعد، صمت قاؿ الشيخ: تعابٔ إبٕ صباح ابعمعة ابؼقبل 

 .(1)«قبل طلوع الشمس...
ضر فالألواف التي زينت ىذا الغلبؼ بسثلت بُ أغلبها بُ الأبضر كالأزرؽ، كالأصفر كالأخ  

ككذا الأبي . ككل ىذه الألواف مفضلة بُ إنشاء التعاكيذ التي يعتقد بُ الفكر ابعمعي ابؼصرم 
كالعربي، أنّها برصن الشخص كبرميو، كلكنّ الشيخ بُ الركاية استغل ىذه ابؼعتقدات ليؤثر على 
اعة عقوؿ أىل ابغارة كيسحرىم كيتحكم بُ مصائرىم. فالصورة عبرت عن ىذه الدلالة بنفس البر 

 التي عبرت بها الركاية عنها بلغة الوصف كالسرد.
كبعيدا عن ىذه الأجواء الشعبية، انتقل "الغيطاب٘" إبٔ مرحلة أكثر عمقا كإحساسا   

بالزمن، كبالذكريات التي يأخذىا معو، فعكف على تدكين تلك الذكريات، بُ دفاتره، التي أخذت 
لة على الورؽ الذم سيحتول على تلك أغلفتو بُ طبعات الشركؽ، اللوف الأبي ، كدلا

الذكريات، كعلى صدقو بُ تسجيل حيثياتو. كبالإضافة إبٔ اللوف الأبي  شغلت ابؼرأة مساحة  
كبتَة بُ أغلبها، كىو ما يدؿّ على الدكر الذم ستلعبو ىذه ابؼرأة بُ حياة "الغيطاب٘"، كما كاف 

 ا بالعنواف كابؼتن على حدّ السواء.لكل غلبؼ امرأتو التي بسيزه، كالتي تشتَ إبٔ علبقته
كما ارتبطت ابؼرأة بُ تلك الأغلفة باللوف الأبضر الذم لوف شفاىها، كدؿّ على حيويتها   

كإثارتها بُ برفيز مشاعر "الغيطاب٘"، كما ساىم ىذا اللوف بُ دفتًه الثالث، على شرح دلالات 

                                                           
 .9-8بصاؿ الغيطاب٘، كقائع حارة الزعفراب٘، ص (1)
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، الذم يستثتَه أبضر (2)على ابعسد، ىي قطرات العرؽ كنداه (1)العنواف، فػ"رشحات ابغمراء"
 الشفاه، كالذم يشتَ بعماؿ تلك الأنثى البهية الطلعة. كىو ما جسدتو صورة ابؼرأة بُ ىذا الدفتً.

 
 
 
 
   
 
   
كبٓ يقتصر اللوف الأبضر على غلبؼ الدفتً الثالث بل لوف شفاه ابؼرأة بُ الدفتً ابػامس   

. (3)السعادة كالتفاؤؿ كالفرحالذم يدؿّ على ابؼشع كابؼثتَ،  "نثار ا﵀و"، كارتبط مع اللوف الأصفر
يرف جرس ابؽاتف الداخلي، ىذا صوتها ابؼتفائل »ذه الدلالات قوؿ الراكم: بؽكمن إشارات الركاية 

ابؼوحى بلحظة الشركؽ، بدء نهار جديد، على امتداد ستة كثلبثتُ عاما منذ بدء التحاقي نتكلم 
 .(4)«العاـ...مرة أك مرتتُ بُ 
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كجاء بُ ركاية كصف لامرأة تشتًؾ مع ابؼرأة بُ الغلبؼ بُ العديد من ابؼلبمح، يقوؿ   
بظينة، أك حتى بسيل إبٔ ...كاف الامتلبء من مكونات ابعماؿ كقتئذ، بٓ تكن أـ سعد »الراكم: 
بيضاكم، فسيح، عيناىا مركز جاذب مؤثر، فسيحتاف، عميقتاف، إطارىا عميق  . كجههاالامتلبء

كىي صورة  .(1)«السواد حاجباىا علوياف مشرفاف، أمّا أنفها كفمها فيشكلبف بغنا غامضا...
 للمرأة العربيّة.

كمن الألواف التي لعبت دكرا بُ الإشارة إبٔ بع  دلالات النص بُ دفاتر التدكين   
"، اللوف البنفسجي بُ دفتًه السادس "رفّ"، الذم رمز بغدّة الإدراؾ كحساسية النفسية،  لػ"الغيطاب٘

كما أشار إبٔ الأسى كالاستسلبـ، بُ ابؼورث كالعرؼ ابعمعي، كىذه الدلالة بضلتها الركاية بُ 
اكم: التعبتَ عن رحلة ابؼرض كالسفر التي عاشها "الغيطاب٘"، كمن ذلك ما كرد بُ الركاية، يقوؿ الر 

...جسدم مشلوؿ بساما، كلّ ما أستطيعو إطلبؽ صرخة متقطعة من الأنف، أجاىد حتى لا »
 .(2)«أسقط بُ السبات...

 
 
 
 
 
بسازجت الصورة مع الألواف بُ ابؼنجز الركائي الغيطاب٘، لتقدـ فكرة أك إشارة عن العنواف أك   

ابؼتن، أك إشارة لبع  القصص التي ستًد داخل الكتاب، بطريقة فنية معبرة كمثقلة بالدلالات التي 
تلبؼ لا تعرض نفسها بكل سهولة، بل برتاج إبٔ معرفة مسبقة، كخلفية ثقافية بالتًاث على اخ
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مصادره، ليتمكن القارئ من التوصل إليها، كاستنطاؽ تلك الرسومات كالألواف بدا بىدـ القراءة 
 كيشبع فضولو، بُ مواصلة البحث بُ ابؼتن، عن ما يؤكد تلك الدلالات أك ينفيها.

كما بيكن ملبحظتو حوؿ صور تلك الأغلفة أنّها كلها عبارة عن لوحات فنية، ربظت   
تعكس فلسفتها، كمصدر التًاث الذم استقت منو معانيها، كعبرت بو عن أغلبها بطريقة 

موضوعها، فقد جسدت كل منها بشكل أك بآخر، العديد من الدلالات، سواء من حيث 
التفاصيل كابؼلبمح المجسدة لشخصيات الصور، أكمن خلبؿ الألواف ابؼنتقاة لكل منها، أك حتى من 

مكانهما بُ الغلبؼ، ككذا طريقة كتابتهما، كما بوياف بو خلبؿ العنواف كاسم ابؼؤلف، من حيث 
من دلالات كخلفية معرفية من شأنها إعطاء معلومات أخرل عن نصوصها. كىو ما سنعابعو بُ 

 العنصرين القادمتُ. 

 اسم المؤلف: .2
فلب بيكننا بذاىلو أك بؾاكزتو »اسم ابؼؤلف من العناصر ابؼهمة كابؼشكلة للعتبات النّصية،   
و العلبمة الفارقة بتُ كاتب كآخر، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، كبوقق ملكيتو الأدبية لأنّ 

، كما أنوّ من الدعائم (1)«كالفكرية على عملو دكف النّظر إبٔ الاسم إف كاف خفيا أك مستعارا.
لو الأساسية لولوج عابٓ النّص، فهو أكثر  مكونات النص ابؼوازم فعالية بُ جذب القارئ كاستما

 (2)فمعيار النّصية يرتبط أساسان بابؼؤلف ابؼشهود لو بالكفاءة.
 اسم المؤلف في الغلاف: ائفوظ . أ
يلعب "اسم ابؼؤلف" كعتبة مهمة بُ قراءة النص، العديد من الوظائف من شأنها خدمة   

 ابعوانب النشرية التسويقية من جهة، كالفنية الأدبية من جهة أخرل، كقد أبصلها "جتَار جينيت"
 بُ:
 كظيفة التسمية: التي تعمل على تثبيت ىوية عمل الكاتب، بإعطاء ابظو. -

                                                           
 .63عبد ابغق بلعابد، عتبات )جتَار جينيت من النّص إبٔ ابؼناص(، ص  (1)
 .64نفسو، ص  (2)
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 كظيفة ابؼلكية: الاسم علبمة على ابؼلكية الأدبية كالقانونية. -
الوظيفة الإشهارية: لوجوده بُ الصفحة الغلبؼ الأكبٔ، كالتي تعدّ الواجهة الإشهارية للكتاب  -

 كصاحب الكتاب. 
فارقة بُ التسويق كالتشهتَ بهذا النّص، فما بوملو اسم ابؼؤلف  كمنو فاسم ابؼؤلف، علبمة  

من كزف بُ عابٓ الكتابة يزيد من إقباؿ القراء عليو، بُ كلّ مرة يظهر فيها، فهو كسم كختم على 
 (1) ضماف كجودة النّص.

 "جمال الغيطاني": سموالأدبية لا نقديةّالمكانة ال . ب
كاسم "بصاؿ الغيطاب٘" بومل من ابؼكانة الأدبية كالنقدية ابغظ الكبتَ، فهو علبمة فارقة بُ   

الركاية العربية، فقد ابزذ "الغيطاب٘" ابذاه بـتلف بُ الكتابة الركائية، كما أفّ ىذا الاسم ارتبط 
. كىو الذم يشتَ إبٔ بالتًاث العربي، كما ارتبط بقضية الركاية العربية، كانتماءاتها بُ التًاث السرم

نوع خاص، كطريقة بـتلفة من الكتابة، كىذا بحد ذاتو مثتَ للقارئ بُ خوض بذربة القراءة 
 كاكتشاؼ ىذا النوع من الكتابة.

كما أفّ لاسم "بصاؿ الغيطاب٘" دكر بُ الكشف عن بع  ما غم  بُ نصوصو، فهو   
مواقفو كآراءه النقدية كالفكرية التي من مرآة لأدبو، سواء من منطلق ستَتو الذاتية، أك من خلبؿ 
 شأنها الإسهاـ بُ كضع النّص بُ إطاره الفتٍ ابؼناسب.

  كىذا راجع إبٔ كزنو عند النقاد كابؼبدعتُ، الذين أشادكا ببراعتو بُ مشركعو السردم  
 ابؼتميّز كالذم كاف التًاث العربي، منبعا لو كخلفيات فنية لنصوصو الركائية. 

النقاد حوؿ براعة "الغيطاب٘" بُ تعاملو مع التًاث، كاستثماره بُ خلق ركاية  أبصع فقد  
عربية بزتلف عن سليلتها الغربيّة، فجعل من تقنيات السرد التًاثي أسلوب سردم ركائي يعكس  
كل الأزمات كابػيبات العربيّة التي عاشها جيلو، كالأجياؿ التي تلتو، كما استهدؼ بنصوصو 

                                                           
 .65،صعبد ابغق بلعابد، عتبات (1)
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صة من القراء، كاستدعت تلك النصوص خلفية ثقافيّة مشحونة بابؼعارؼ اللبزمة الركائية فئة خا
 من التًاث العربي، ليتمكن من قراءتها كتأكيل رموزىا.  

ذلك أنوّ ارتاد أفاؽ جديدة  »عدّه "كجيو يعقوب السيّد" من ركاد جيلو بُ كتابة الركاية، ف
كفتح أماـ الركاية العربيّة آفاقا خصبة يربطها ربطا كثيقا بالتًاث، كما أنوّ بتعدد ابداعاتو ككتاباتو 

يّة، ما بتُ إبداعات تقوـ على أساس الإبداعأثبت أفّ لديو ابؼقدرة الفنيّة على تشكيل بذاربو 
 .(1)«عيّة ترصد الواقع كتفاصيلو بدقّة.استلهاـ التًاث، بأشكالو ابؼختلفة، كأخرل كاق

بُ حتُ صدّره "صلبح فضل" بُ الصف الأكؿ من كتاب الركاية العربيّة، على امتداد 
كافيّة لوضعو بُ الصّف الأكؿ من »صورىا، كيرجع ذلك لإبداعاتو الركائيّة كالقصصيّة التي يعتبرىا 
، لأفّ قيمة أعمالو تنبع أساسا من مستواه كتاب جيلو دكف حاجة إبٔ الاعتداد بالتًبصات الأجنبيّة

الرفيع، كمن بسيّزىا بابعسارة كالعمق كخطوىا عبر أحراش بكر بٓ يلجها من قبل بنفس ىذا التّمكن 
 .(2)«أديب عربّي معاصر.

لا بيكن لأحد أف يطرح قضية "خصوصيّة" الركاية »كذىب "بؿمد علي الكردم" إبٔ أنوّ 
إبٔ ذىنو الإشكاؿ الذم فجره الغيطاب٘ ببحثو عن جذكر عميقة يؤسس العربيّة من غتَ أف يتبادر 

، بُ جوىره، على طموح أساسي ىو بناء ركاية عربيّة تتجذر أصوبؽا  بها مشركعو الركائي الذم يقوـ
 . (3)«بُ التًاث القومي بكل مقوماتو كأشكالو كتفرّعاتو.

بسيّزه بُ اكتشاؼ صوتو  »كاحتفى "عبد الربضاف أك عوؼ" بتفرّد "بصاؿ الغيطاب٘" ك
ابػاص، كإعطاء نوع من الرّكاية الواقعيّة النّقدية ابؼستندة على كعي بجدؿ التاريخ الاجتماعي 

 . (4)«كابغضارم.

                                                           
 .16كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي، ص (1)
 .141ـ، ص1989، 88صلبح فضل، بذارب بُ قراءة القصّة، ط (2)
ـ، 1998، 4، العدد16بؿمد علي الكردم، سفر البياف بعماؿ الغيطاب٘ أك العتُ بتُ ا﵀دكد كاللببؿدكد، فصوؿ، المجلد  (3)
 .250ص
 .13، ص1990، 1عبد الربضاف أبو عوؼ، بروّلات الركاية العربيّة، كتاب الغد، ط (4)
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إفّ بصاؿ الغيطاب٘ من »كلعلّ ىذا ما حذا بػ"صلبح فضل" إبٔ أف يعبر عن ذلك بقولو: 
كأديب، ناظرا للماضي بشدّة كمتطلّعا للمستقبل أعمق أدباءنا ثقافة كأشدّىم ارتباطا عضويا بوقتو  

بطموح، كقراءة أعمالو عامة كبذلياتو بجميع حلقاتها بصفة خاصة تتيح لنا فرصة نادرة بؼصاحبتو 
خلبؿ بذربة طليعيّة رائدة تفتح آفاقا جديدة للركاية العربيّة، جديرة بأف تلقى أقصى اىتماـ النّقاد 

د ذلك بُ برليلها كرصد مقوّماتها، إذ لا مفر من أف يعتًؼ لو كحفوتهم مهما اختلفت الآراء بع
 .(1)«ابعميع بالأصالة كالاقتدار.

كمع ىذه ابؼكانة الأدبية التي بوتلّها "الغيطاب٘" بُ عابٓ الركاية العربية، بهد القارئ نفسو 
و بُ فك أماـ بـزكف ثرم من الإشارات كالإبواءات التي يعكسها ىذا الاسم، كتساىم بُ مساعدت
 شفرات نصوصو، ككذا توجيهو إبٔ منابع التًاث التي سابنت بُ بناء ىذا النص أك ذاؾ.

 شعرية اسم "جمال الغيطاني" في الغلاف: . ت
دار الشركؽ التي نشرت لو العديد -إبٔ ما سبق، فقد سابنت دكر النشر خاصة  بالإضافة

بُ إبراز ىذا الاسم كشحنو  -من الطبعات بؼعظم نصوصو، ككانت بؽا فلسفتها ابػاصة.
بالدلالات، فقد جاء ىذا الاسم بصفة غالبة بُ أعلى صفحة الغلبؼ، كقبل العنواف، كبخط بارز 

  كده بُ غلبؼ ركاية: "كتاب التجليات" كركاية "الزيتٍ بركات"كمزخرؼ، كحجم كبتَ، مثل كر 
كبُ دفاتره الستة، كاحتلبؿ اسم ابؼؤلف ىذه ابؼكانة بُ صفحة الغلبؼ دلالة على قيمة الكاتب 

 ككذا بسيّزه كتفره بُ ىذا المجاؿ بُ الركاية العربية.
كتشتَ ىذه الوضعية لاسم ابؼؤلف على السياسة التي اعتمدتها دار النشر بُ التسويق 
للنّص/ الكتاب، كالتي اعتمدت على الوزف الأدبي كالثقابُ بؽذا الاسم. على اعتبار أفّ اسم ابؼؤلف 
بُ حد ذاتو يزكي العمل كيعطيو مشركعية التوثيق كالتًكيج، كما أفّ لو دكرا بُ جذب القارئ 

 ستمالتو لقراءة النّص.كا

                                                           
 .147ـ، ص1987، 1تار للنشر كالتوزيع، القاىرة، طصلبح فضل، إنتاجيّة الدلالة الأدبيّة، مؤسسة بـ (1)
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كمع ذلك فقد أخذ اسم ابؼؤلف بُ غلبؼ ركايات أخرل لػ"بصاؿ الغيطاب٘" مكاف آخر 
كىو أسفل صفحة الغلبؼ الأكبٔ، كذلك بغية ابراز عنواف الركاية كالصورة التشكيلية بُ استثارة 

قابُ للقارئ كاختباره القارئ، ذلك أفّ بعمالية الغلبؼ كما سبق كأشرنا دكرىا بُ برفيز ابؼخزكف الث
بصورة حقيقية، كمن شأنها استدعاء فئة معية برمل من ابػلفيات الثقافية كالأدبية ككذا الفنية، ما 

 بيكنها من استقراء الألواف كالصور، ككذا الدلالات اللغوية للعنواف كعلبقتها ببقية العناصر.
ة لركايتي "الزكيل" ك"ككقائع كمن تلك الأغلفة ما رأيناه بُ طبعات "دار نهضة مصر"، خاص

حارة الزعفراب٘"، ككذلك الطبعة ابػامسة لركاية "الزيتٍ بركات" بؽذه الدار. التي جاء اسم ابؼؤلف 
بُ غلبفها برت العنواف كبخط أصغر حجما، كىنا استغلت الدار اسم ابؼؤلف كعتبة ثانوية بعد 

 العنواف كالصورة، بُ التأثتَ على عملية القراءة.

 

 

 

 

على العموـ فقد أعطى اسم "بصاؿ الغيطاب٘" زبطا ثقافيا لركاياتو، ككاف كجوده فيها كفق ك 
السياسية التي تعتمدىا دار النشر بُ التًكيج لتلك النصوص، ككانت "دار الشركؽ" من أكثر 
الدكر استغلبلا بؽذه العتبة، كذلك من خلبؿ ابؼكانة التي بوتلها "بصاؿ الغيطاب٘" بُ عابٓ الأدب 

 قافة ككلكالنقد، ككذا السياسة كالث
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 العنوان: .3
 بصر يهاقع عليللعنواف أبنية كبتَة كبارزة بُ قراءة النّص فهو من العتبات الأكبٔ التي   

القارئ، بل حتى إفّ القارئ يعمل بشكل فطرم بُ استحضار العديد من الدلالات لذلك النص 
 .ابؼقتضب، كالصغتَ بُ تركيبو، كالغتٍ كالكبتَ بُ دلالاتو

كما أنوّ من العتبات التي لا بيكن للنّص الاستغناء عنها، فهو كبظو كشعاره، كتعريفو عند   
ىذه العتبة كجب علينا البحث بُ حقيقتو بُ النقد، كبُ آلية اشتغالو داخل فضاء  القارئ. كلأبنية

 النص، كالدكر الذم يلعبو بُ قراءة النص كبرليلو كتأكيلو، كذلك من خلبؿ التطرؽ لػ: 
 ىيّة المصطلح:ما . أ

 لغة: -
 "عنّا"–ت لفظة العنواف بُ "لساف العرب" على مادبٌ: "عنن" جاء
  كعننت الكتاب كأعننتو أم »"عننا": دارت حوؿ التعري ، كالأثر كالاستدلاؿ، حيث قيل

  .(1)«عرضت لو، كصرفتو إليو.
 
  عنّا" الكتاب يعنو "عنا" ك"عنّنة": كعنونة، كعنونتو كعلونتو، بدعتٌ كاحد، مشتق من"

 (2)ابؼعتٌ.
العنواف ارتبط بابؼضموف نفسو من أفّ إبٔ " بُ ىذا ابؼقاـ، إبظاعيلكقد أشار "علي عزكز   

خلبؿ العلبقة الرابطة بينهما، حيث بضل ابؼعتٌ ذاتو، فضلب عن أنوّ قد بضل معتٌ العلبقة للشيء 
كركل »، (3)الذم بىضع لو، يأخذ منو منطلقو، كتفريعاتو، شريطة أف يدكر بُ فلكو كىو السّمة

، كىو العلبمة التي تشتَ بها إبٔ الإنساف، ابؼنذرم عن أبي ابؽيثم أنوّ قاؿ: العنواف كاللحن كاحد
 كأنشد:)...(، 

                                                           
 . 1340-1339مادة "عنا"، صابن منظور، لساف العرب،  (1)
 .1340، صنفسو (2)
 .71، عتبات النّص بُ الركاية العربيّة،  صإبظاعيلعزكز علي  (3)
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كَاىِيَا. وَانهاَ بػَعَْ  بغَْنِهَا ****كَبُ جَوْفِهَا صَمْعَاءُ بَرْكِي الدَّ  كَتَعرؼُ بُ عِنػْ
 كقاؿ "ابن برم": العنواف الأثر، كقاؿ "سوار بن مضرب":

وَاننا كحَاجَةه   دُكفَ أُخْرَل قَدْ سنحت بِهاَ ****جَعَلْتػَهَا للَِّتِي أُخْفِيَتْ عِنػْ
كقاؿ: كلّما استدللت بشيء تظهره على غتَه فهو عنواف، كما قاؿ "حساف بن ثابت:، يرثي 

وَافُ السُجُودِ بِوِ ***** يػُقَطّعُ اللَّيْلَ تَسْبِيحن    (1)«ا كَقػُرْآننا."عثماف رضي ا﵁ عنو": ضَحُوا بأَِشْمَط عُنػْ
كمن خلبؿ ابؼعاب٘ اللغويةّ بيكن أف نلبحظ، أفّ العنواف ىو رأس الشيء كذركتو التي  

 .(2)يستدؿّ بها عليو، كىو الرّمز الذم يشتَ إبٔ ابؼعابٓ التي بعده.
كقد ربط "عباس أبضد أرحيلو" تلك الدلالات ابؼعجميّة، للمواد اللغوية التي تتعلّق  
 (3)بحقيقتتُ متناقضتتُ:بالعنواف، 

ابغقيقة الأكبٔ: أفّ العنواف ىو بظة للكتاب برظى بالعناية كالاىتماـ، كيكوف بؽا شرؼ التّقدـ على 
 ما سواىا، كشرؼ الظهور كابغضور كالعلو كالشّرؼ.

ابغقيقة الثانيّة: أفّ العنواف مرتبط بدلالتو الأكبٔ السجن كابغبس، كمهمتو أف بهعل موضوع الكتاب 
  عُنّة أم بُ حظتَة، بحيث يصبح كاقعا بُ أسره؛ خاضعا لو.بُ
 :اصطلاحا -

يشتَ "جينيت" بُ مقدمة فصلو الذم خصصو للعنواف إبٔ الإشكاليّة التي يطرحها  
كربدا كاف التعريف نفسو للعنواف »العنواف، نظرا لتًكيبتو ابؼعقّدة كابؼستعصية عن التنظتَ، فيقوؿ: 

يطرح أكثر من أم عنصر آخر لنص موازم، بع  القضايا، كيتطلّب بؾهودا بُ التّحليل، ذلك أفّ 

                                                           
 . 1340صابن منظور، لساف العرب،  (1)
 .42بابظة درمش، عتبات النّص،  ص (2)
 1عباس أبضد أرحيلو، العنواف حقيقتو كبرقيقو بُ الكتاب العربي ابؼخطوط، دار كنوز ابؼعرفة للنشر كالتوزيع، عماف، ط (3)

 .22-18ىػ، ص1436-ـ2015
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ابعهاز العنواب٘ كما نعرفو منذ النهضة )...( ىو بُ الغالب بؾموعة شبو مركبة، أكثر من كونها 
 (1)«عنصر حقيقي، كذات تركيبة لا بسس بالضبط طوبؽا.

( الذم حاكؿ Lmarque de Titreىتم "ليو ىويك" بالعنواف بُ كتابو "أثر العنواف" )كا 
أف يدرسو من بصيع مستوياتو، فقد سعى بُ دراستو إبٔ بناء بموذج لتحليل العنواف يرتكز على 

تعدّ العنونة بُ الكتابة تواصل ثقابُّ، فهي بردّد كثتَا من »كصف الثوابت ابؼستقرة للعنواف فيقوؿ: 
صائص النصوص كمن شركط تبادبؽا بتُ الكتاب كابؼستعملتُ، فالعنواف بناء على بنيتو التًكيبية خ

كعناصره ابؼعجميّة كالدّلاليّة بيكن أف يشتَ إبٔ بذنيس النّص كبرديد شكلو كدلالتو، كترجع ىذه 
بُ النّص من  الأبنيّة إبٔ كضعيتو ابػاصة بابؼقارنة مع العناصر الأخرل، فهو أكؿ عنصر يتم تبئتَه

   .(2)«طرؼ الكاتب الضمتٍ، كبينح ىذا التأكيل ابؼمكن للنّص.
إعلبف النّص، فهو إعلبف عن القصد الذم انبثق فيو »أمّا "شارؿ غريفيل" فتَل العنواف  

إما كاصف بشكل بؿايد، أك حاجب لشيء خفي أك كاشف غتَ آبو بدا سيأبٌ، لأفّ العنواف يظهر 
معتٌ النّص كمعتٌ ابؼكتوب بتُ دفتتُ. أك من جهة ثانية يكوف بارقة بريل على ابػارج، خارج 

كما أنوّ بيثل جزء دالا   ،طة النّص ككاجهتو الإعلبميّة، فالعنواف عند "شارؿ غريفيل" سل(3)«النّص.
 .(4) من النّص، يؤشر على معتٌ ما، ككسيلة للكشف عن طبيعة النّص كللئسهاـ بُ فك غموضو

كبُ النقد العربي فقد اعتبر "عزكز علي إبظاعيل" على غراره من النّقاد أفّ العنواف من أىمّ  
العتبات، فالعنواف عنده بُ طليعة العتبات؛ لأنوّ بوابة العمل الركائي، فمن خلبلو تفتح أبواب 
الغبار النّص ابؼغلقة، كتستقي بع  ابؼعلومات ابػاصة بالعمل الرّكائي، كمن خلبلو أيضا ينف  

و، فالقارئ يبدكا أحيانا مندىشا بذلك رحابعنو، فهو ابؼبتُّ كالشارح، بؼا يدكر من أحداث بُ 
العنواف، كلكن حينما يعرؼ مقصده، كما يرمي إليو ، كإشاراتو ينفرج ذلك الاندىاش، لأفّ العنواف 

                                                           
(1) Gérard Genette, Seuils, p88-89. 
(2) Leo HOEK,« La marque du titre»,in  Mouton,Paris, la Haye, 1981,P.31.  

 .153-152ابؼنادل النّص ابؼوازم، ص أبضد (3)
 .61يوسف الإدريسي، عتبات النص بُ التًاث العربي كابػطاب النّقدم ابؼعاصر،  ص (4)
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يّة، كالتي تفتح بو بع  ىو أكؿ ما يواجو ابؼتلقي من العتبات التي برمل لو مزيدا من الثقافة العنوان
  .(1)الأفق ابػاصة بالعمل الإبداعي

كىذه ابؼرسلة »العنواف رسالة من مرسل إبٔ مرسل إليو  اعتبر"بؿمد فكرم"  أمّا 
(message بؿمولة على أخرل ىي العمل، فكل من العمل كعنوانو، مرسلة مستقلّة مكتملة، أـ )

السيميوطيقي، ليس بتُ ابؼرسلتتُ فحسب، كإبّما بتُ ابؼرسل الوظيفة ابغمليّة، فتمثل التفاعل 
إشهار »، كمن ىذا فالعنواف (2)«بشكل غتَ مباشر. كابؼرسل إليو أيضا، كعلى قاعدة ابؼرسلتتُ كإفّ 

 . (3)«حرةّ ذات قابليّة فائقة لدمج سواىا بُ فضائها كالاندماج بُ سواىا.
كإذا كاف »مة الشيء ابؼسمى بو، فيقوؿ: كجعل "بؿمد عويس" ىدؼ العنواف بُ تثبيت قي 

العنواف بظة الشيء؛ فإنوّ داؿ على الإبظيّة، كىو إبٔ الاسم أقرب من الفعل، إذا عنونة الشيء تبرز 
، كىو (4)«قيمة معناه، كقيمة الأشياء أشدّ كأكثر ثباتا، فهي بالاسم أكبٔ لدلالتو على الثبات.

 بُ ابؼعجم العربي.مفهوـ مستمد من ابؼعتٌ اللغوم للمصطلح 
 ابؼعتٌ  مرجع يتضمّن بداخلو العلبمة كالرّمز كتكثيف»كعرفّو "شعيب حليفي" على أنوّ  

بحيث بواكؿ ابؼؤلف أف يثبت فيو قصده برمّتو، كليّا أك جزئيا، إنوّ النواة ابؼتحركة التي خاط ابؼؤلف 
 .(5)«عليها نسيج النّص.

كقدّـ "خالد حستُ" تعريفا يستلهم بؾموعة العناصر ابعوىريةّ بُ التّعريفات السابقة، كيعيد  
علبمة لغويةّ تتموقع بُ كاجهة النّص، لتؤدم بؾموعة من الوظائف »صياغتها، كيعرّؼ العنواف بأنوّ 

اء على بزص أنثركبولوجيا النّص، كبؿتواه، كتداكليتو بُ إطار سوسيوثقابُ خاص بابؼكتوب، كبن
ذلك فالعنواف من حيث ىو تسمية للنص كتعريف بو ككشف لو يغدك علبمة سيميائيّة بسارس 
التدليل كتتموقع على ابغد الفاصل بتُ النّص كالعابٓ، ليصبح نقطة التقاطع الاستًاتيجية، التي يعبر 

                                                           
 .74، عتبات النّص بُ الركاية العربيّة،  صإبظاعيلعزكز عي  (1)
 .19ـ، ص1998تاب، القاىرة، دط، بؿمد فكرم ابعزار، العنواف كسيميوطيقيا الاتصاؿ الأدبي، ابؽيئة ابؼصريةّ العامة للك (2)
 .40نفسو، ص (3)
 . 20بؿمد عويس، العنواف بُ الأدب العربي، النشأة كالتّطور،  ص (4)
 .   10ص شعيب حليفي، ىوية العلبمات بُ العتبات كبناء التأكيل دراسات بُ الركاية العربيّة،  (5)
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اج كل منهما منها النّص إبٔ العابٓ، كالعابٓ إبٔ النّص، لتنتفي ابغدكد الفاصلة بينهما، كبوت
 .(1)«الآخر.

 :خصائص العنوان -
بناء على ما سبق من دراسات، يبدك العنواف مستقلّب بالرّغم من تبعيتو للنّص، كحدّد   

 "عبد المجيد نوسي" خاصيّة استقلبليّتو عن نصو، اعتمادا على عناصر شكليّة كمضمونيو.
 فعلى مستول الشكل: 

العنواف بالصفحة الأكبٔ من النّص التي تعدّ عنصرا يدخل معو القارئ بُ علبقة  ينفرد  
مباشرة. كما يتميّز بطوبوغرافية خاصة من خلبؿ ابغركؼ الغليظة، كتشكيلها داخل فضاء 

 الصفحة.
 أما على مستول ابؼضموف: 

 ا ابػطاب.يعد العنواف أكؿ عنصر يفتح بو النّص، فهو النّواة التي بيكن أف يتولّد منه -
يتحدّد العنواف مع النّص من خلبؿ علبقة عموديةّ، بيثل بدوجبها تكثيفا لدلالة النّص، إنوّ  -

 . (2)بومل إرىاصات ابؼعتٌ.
 أقسام العنوان: . ب
حدّد كل من "كلود دكشي" ك"ليو ىويك"، أقساـ العنواف ،كمختصتُ بُ ىذا المجاؿ   

 حيث يرل:
  :"لوم ىويك" 
ـ، فكل ما يأبٌ بُ 1973( أم العنواف الأصلي Zadigنسميو اليوـ بػ)بأفّ العنواف ىو ما   

(، ليقدّـ sous titreابعزء الأكؿ قبل الفاصلة ىو العنواف، أما الذم يأبٌ بعده فهو العنواف الفرعي )
لو تعريفا أكثر دقّة، كشموليّة بُ كتابو بظة العنواف جاعلب إياّه بؾموعة العلبمات اللسانيّة من  

                                                           
 .16ـ، ص2007حستُ، بُ نظريةّ العنواف، دار التكوين، دمشق،  خالد (1)
 .109ـ، 2002عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب الركائي، شركة النّشر كالتوزيع، ابؼدارس، الدار البيضاء،  (2)
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بصل، كحتى نصوصا قد تظهر على رأس النّص لتدّؿ عليو كتعيّنو، كتشتَ ﵀تواه الكلي كلمات ك 
 (1)كلتجذب بصهوره ابؼستهدؼ.

 :كلود دكشيو": فيقتًح ثلبثة أقساـ للعنواف" 
  (zadigأكلا: العنواف)

الطباعيّة أك ( كغالبا ما بقده موسوما أك معلّما بأحد العناصر second titreثانيا: العنواف الثانوم )
 الإملبئيّة ليدؿّ على كجهتو.
( كىو عامة يأبٌ للتعريف بابعنس الكتابي للعمل كركاية أك قصة sous titreثالثا: العنواف الفرعي )

 أك تاريخ...إبْ.
كىذا التقسيم اعتمده "لوم ىويك" بُ كتابو عن العنواف، عكس ما كاف يقوؿ بو بُ مقالو   

و" العنواف كرسالة سننيّة بُ حالة تسويق ينتج عن التقاء ملفوظ ـ، ليحدد "دكشي1973السابق 
ركائي بدلفوظ إشهارم، كفيو أساسا تتقاطع الأدبيّة كالاجتماعيّة، إنوّ يتكلّم/ بوكي الأثر الأدبي بُ 

   (2)عبارات ابػطاب الاجتماعي، لكن ابػطاب الاجتماعي بُ عبارة ركائيّة.
 التوفيق بتُ الرأيتُ، خلص إبٔ أفّ العنواف قسمتُ:أمّا "جتَار جينيت" من باب 

العنواف الفرعي: ىو عنواف شارح كمفش لعنوانو الرئيسي، أما ما يظهر كمؤشر جنسي ىو ا﵀دد 
  لطبيعة الكتاب، أم تلك الكتابة التي بقدىا برت العنواف مثل: ركاية ، قصة، تاريخ

 مذكرات...ابْ
العنونة حسب "جينيت"، كىو من العناصر الأساسيّة.       العنواف الرئيسي: فهو ضركرم لنظاـ

 كبُ ثقافتنا ابغاليّة قلّما بقد عنواف متصدرا كحده، فهو دائما خاضع بؽذه ابؼعادلة:
 عنواف + عنواف فرعي -
  (3)(.indication génériqueعنواف + مؤشر جنسي) -

                                                           
 .67عبد ابغق بلعابد، عتبات،  ص (1)
 .68،  صنفسو (2)

(3) Gérard Genette; seuils, p62-63..  
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 اكين"بُ حتُ ميّز "ىنرم ميتًاف" من بعدىم، بتُ ثلبثة أبماط من العن
 (: ىو الذم يعتُّ موضوع النّص، كبودده.subjectileالعنواف الذابٌ )

 (: ىو الذم يعلن انتماء النّص لأحد أصناؼ القص.objectalالعنواف ابؼوضوعي )
العنواف ابؼختلط: ىو الذم يراكح بتُ الذابٌ كابؼوضوعي، أم يتمازج بُ بنيتو الإرجاع الذابٌ 

 (1)كالإرجاع ابؼوضوعي.
كابؼتصفح للعمل الركائي "الغيطاب٘" بهد أنوّ يتميّز بالتّنوع من حيث التقسيمات ابعينيّة   

 لعنواناتو، فمنها من اشتمل على:
 عنواف رئيسي فقط:  -

ك"خطط  (3)ك"الزيتٍ بركات"، ك"متوف الأىراـ"، ك"حكايات ابػبيئة" ،(2)مثل "حكايات ابؼؤسسة"
العناكين بُ تركيبها ما يغتٍ عن عنواف آخر لتوضيحها، فقد ...إبْ. فقد بضلت ىذه 4الغيطاب٘"

 حددت موضوع نصوصها، كعيّنتها.
 عنواف رئيسي + مؤشر جنسي:  -
، "شطح ابؼدينة" (6)، ك"رسالة البصائر بُ ابؼصائر"(5)مثل ركايتو "الزكيل"، ك"الرفاعي"  

، كابؼتمثل بُ "الركاية" "كقائع حارة الزعفراب٘"...إبْ اشتملت ىذه العناكين على مؤشر جنسي
الذم أخبرنا بجنس العمل الأدبي الذم اشتمل عليها، فقد تنوعت ىذه العناكين بتُ غامضة 
مبهمة جاء ابؼؤشر ابعنسي ليزيل بع  الإبهاـ، كليأخذ بيد القارئ لكي لا تقوده تصوراتو إبٔ 

ابعنسي ليكمل بؾالات أخرل، كبتُ عناكين ذاتيّة حددت موضوعها كعينتها كجاء ابؼؤشر 
 التوضيح كالشرح.

                                                           
 .67يوسف الإدريسي، عتبات النّص بُ التًاث العربي كابػطاب النقدم ابؼعاصر،  ص (1)
 ىػ.1423-ـ2002، 1بصاؿ الغيطاب٘، حكايات ابؼؤسسة، دار الشركؽ، القاىرة، ط (2)
 ىػ.1423-ـ2002، 1بصاؿ الغيطاب٘، حكايات ابػبيئة، دار الشركؽ، القاىرة، ط (3)
 ـ.1980، 1اب٘، مكتبة مدبوبٕ، القاىرة، طبصاؿ الغيطاب٘، خطط الغيط (4)
 ـ. 1991، 1، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،ط2بصاؿ الغيطاب٘، الرفاعي، الأعماؿ القصصية الكاملة، المجلد (5)

 . ـ1988 الشركؽ، دار ابؼصائر، بُ البصائر رسالة الغيطاب٘، بصاؿ (6)
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 عنواف رئيس + عنواف فرعي:  -
كبذلى ىذا التقسيم بُ مشركعتُ ضخمتُ "بعماؿ الغيطاب٘" بنا: "كتاب التجليات"   

 ك"دفاتر التدكين" فكلببنا اشتمل على:
  :عنواف مركزم رئيسي 
فرضيات كرسم ينبسط على رقعة الغلبؼ كيثتَ حولو أسئلة بصةّ، تثتَ القارئ بكو كضع   

مسالك تنتهجها عمليّة القراءة، التي تبحث عن علبقات تربطو بالعناكين الفرعيّة التي تقسمها إبٔ 
أعماؿ منفردة من حيث بنيتها متصلة برت العنواف الرئيسي: "دفاتر التدكين" ك"كتاب 

 التّجليات".
  :عناكين فرعيّة 
صص، التي تصب بُ موضوعو العاـ بومل فنيّة التعدد، كالتي تدؿ على تسلسل ىذه الق  

، "الدفتً الثالث رشحات (2)، "الدفتً الثاب٘ دنا فتدبٔ"(1)يربطها: "الدفتً الأكؿ خلسات الكرل"
 ابغمراء"، "كتاب التجليات الأسفار الثلبثة"...إبْ.

فهي تشوؽ القارئ، كتراكغو، كبسنعو تارة، كتبوح ملمحة لكي لا بيل كيسأـ تارة أخر، كبٓ   
  ل تلك العناكين على مؤشر جنسي لكن ابؼؤلف تدخل  من خلبؿ عتبة خارجيّة فوقيّةتشتم

بسثلت بُ حواراتو عن جنس تلك الأعماؿ، فأشار بُ حوار مع "جريدة الشرؽ الأكسط" عن 
 ابعنس الذم تصب فيو "دفاتر التدكين"، التي تصب بُ قالب الركاية الستَذاتيّة.

يلب ابظو "دفاتر التدكين"، كجزؤه الأكؿ "خلسات الكرل" بدأت مشركعا طو »كبُ ذلك يقوؿ: 
، فمثلب أف تلتقي شخصا (3)«ماذا بيكن أف يكوف لو أفّ ما بٓ يكن كاف»ينطلق من مقولة صوفيّة 

بُ مكاف ما صدفة، أك تقع عينك على سيّدة بصيلة بُ مطار أك بُ أحد القطارات، بٍّ بيضي كل 
إبٔ حالو، كأنا ىنا من ماذا لو أفّ علبقة بدأت بُ ىذه اللحظة كأنطلق إبٔ ابؼتخيل، كمن ىنا 

                                                           
  .ىػ1423-ـ2003، 1خلسات الكرل، دار الشركؽ، القاىرة، طبصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين، الدفتً الأكؿ  (1)
 .ىػ1423-ـ2003، 1بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين الدفتً الثاب٘ دنا فتدبٔ، دار الشركؽ، القاىرة، ط (2)
 .10بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين الدفتً الأكؿ خلسات الكرل،  ص (3)
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القطار كأكتب عن القطارات، التي يدخل العجائبي بُ الواقعي، كالدّفتً الثاب٘ "دنا فتدبٔ" يتعلّق ب
تعاملت معها بُ حيابٌ، كتكوف الذات ىي ابؼنطلق، كىناؾ بع  الوقائع ابغقيقّة كبعضها متخيّل 
كيكوف القطار ىو ابؼدخل لفهم ابغياة كالواقع، كربدا اختًت القطار لأننّا كجنوبيتُ لنا تعلّق خاص 

ؿ، كبُ الدّفتً الثالث "رشحات ابغمراء" اكتشفت بالقطار، إذ بيثل لنا ابغنتُ كالعودة إبٔ الأصو 
مع العمر أفّ إنساف لو مرجعية بـتلفة، بدعتٌ أنوّ قد يكوف عرؼ ابغب، كعمره فيما بعد بذاه من 
بوب أك بىفق بؽا قلبو، فػ"رشحات ابغمراء" ىي تداعيات ابغبيبة الأكبٔ، بؿاكلة للوصوؿ إبٔ أصل 

ة، إذ التقى عندم التدكين الذابٌ بالتجربة الصوفيّة، كبُ انطلقت منو، كىي فكرة صوفيّة أساسيّ 
، أكتب عن ابغياة من خلبؿ النوافذ التي طللت منها طلّب كاقعيا أك (1)"الدفتً الرابع نوافذ النوافذ"

أك  بابؼتخيلمتخيلب، كأشتَ ىنا إبٔ أنوّ عندما تستعيد كاقعة من طفولتك، فإفّ ابغقيقي عادة بىتلط 
بابؼتخيل الذم كنت أبستٌ أف تكوف عليو، ك"الدفتً ابػامس نثار ا﵀و"، يعتمد على  أكمل ابغقيقي

 . (2)«اصطياد للحظات ابؼتناثرة التي أفلتت من ا﵀و.
فهذا النّص الفوقي كاف مقاربة فنيّة للعنواف بُ "دفاتر التدكين"، كالذم قدّـ قراءة لعناكينو   

كمضى يبيّنها من خلبؿ ما يربطها بالعنواف الرئيسي، ككاف "الغيطاب٘" قد أشار إبٔ أف ىذه الدفاتر 
فتً أف بوفظ ىي تدكين بؼقتطفات من حياتو، كتعكس رؤيتو للزمن كدكره بُ بؿو الذاكرة ككيف للدّ 

ىذه الذكريات كيسجلها مع أحداث بٓ تقع كلكنّها دارت بُ خلجات الكاتب بُ تلك 
 اللحظات. فيظلّ العنواف الكبتَ يهيمن على العناكين الفرعيّة كىو "دفاتر التدكين".

 : في الإبداع الروائي الغيطاني أنواع العناوين . ت
السردم الغيطاب٘ عموما أك الركائي منو خصوصا، يستشف ثراءه على  إفّ ابؼتتبع للئبداع  

ابؼستويتُ التًكيبي كالدّلابٕ، كللعنواف حظو بُ ىذا الإبداع. فقد تنوعت ابؼنظومة العنوانيّة عند 

                                                           
 ـ. 2008، 1بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين الدفتً الرابع نوافذ النوافذ، دار الشركؽ، ط (1)
بصاؿ الغيطاب٘، لست بُ حاجة لاحتكار بقيب بؿفوظ كالتمسح بو كالعلبقة بيننا أعمق من ذلك، حوار بؿمد أبو زيد،  (2)

 . 2، ص2004يونيو 17ػ، ى1425ربيع الثاب٘ 28، ابػميس 9333جريدة الشرؽ الأكسط، القاىرة، العدد
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"الغيطاب٘"، من حيث صيغها كتراكيبها، بفا جعل القارئ يؤسس تصوّرا أكليا عن استًاتيجيّة 
 يبو التعبتَيةّ.الكتابة عنده كأسال

كقد قدّمت العديد من التصنيفات لأنواع العناكين، كمنها التصنيفات التي أشار إليها   
كتراكحت العناكين الغيطانيّة بتُ تلك  ،(1)"شعيب حليفي" بُ كتابو "ىوية العلبمات بُ العتبات"

ا ىذه النماذج كابؼقتطفات كتنوعت مشتملة على معظم تلك ابؼقاييس التي أقيمت عليه
 ابؼصنّفات، كالتي بسثلت بُ:

 من حيث التركيب: -
عمد العنواف الركائي ابغديث إبٔ ابغذؼ، كىو خاصيّة تسم العناكين التي بررّت الدقة   

كالكثافة، عبر كلمات معدكدة، تلمح إبٔ الشموؿ، كىذا ابغذؼ تفرّعت عنو أنواع ثلبثة أصناؼ 
 (2) )أقساـ(:

     :حذؼ ملحق النّص 
بُ تركيب مثل "مثل حكايات ابؼؤسسة"، ك"خطط الغيطاب٘"، ك"حكايات ابػبيئة"   
فهناؾ معتٌ اكتمل غموضو، سيظل بؿدّقا رىتُ فصوؿ النّص، فلم يكن ىناؾ بالضركرة داع »

لوجود ملحق النّص، كالذم كاف يشتغل بُ الركاية لإثارة ابؼتلقي، كتقدبيو معلومة تبدكا إضافيّة 
 (3)«اح العنواف الرئيسي، كبالتابٕ النّص عموما.كأساسيّة بُ استض

 :٘ابغذؼ ابؼضموب 
يتعلّق ىنا بحذؼ بؿتول العنواف كتكستَه، بحيث أفّ مضموف العنواف الركائي بوقق مضمونا   

يتًاكح بتُ البوح كالكتماف، رغم أنوّ لا بيكن بعملة كاحدة منها كثفّت من معناىا أف تعبر عن 
 مثل: "شطح ابؼدينة"، "متوف الأىراـ"،...إبْ.أحداث كأفعاؿ عديدة 

 :ابغذؼ النّحوم 
                                                           

 كما بعدىا. 26شعيب حليفي، ىوية العلبمات بُ العتبات كبناء التأكيل،  ص (1)
 .28، صنفسو  (2)
 .28ص ،نفسو (3)
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أما على ابؼستول النّحوم، فهناؾ بالفعل ثغرات خلّفها ابغذؼ النّحوم الذم أملتو   
ظركؼ تدقيق العنواف، كتشذيبو من كافة الزكائد، مثلما ىو الأمر بُ "كقائع حارة الزعفراب٘" بحيث 

 متلقي، بفا يطرح شيء من الغموض.أفّ الفجوات النّصيّة صادمة لل
 من حيث الدلالة: -
فقد ارتبطت ىذه الأصناؼ بابغذؼ على ابؼستول التًكيبي، الذم يقودنا إبٔ نوع من   

الغموض كالإيهاـ الوظيفي ابؼقصود من طرؼ الكاتب، كقد أفضى ىذا ابغذؼ إبٔ نوعتُ من 
 الغموض:

 :  غموض لازـ
كىو ما بقده بُ الكثتَ من الركايات الغيطانيّة: "شطح ابؼدينة"، ك"التجليات"، ك"دفاتر   

التدكين"، ك"دنا فتدبٔ"، ك"نثار ا﵀و"...إبْ. كىذه العناكين تعطي للقارئ فرصا عدّة لاستثارة 
اليزىا ﵀اكلة قربوتو اللغوية كالثقافيّة لتقدبٙ مقاربة بؽا كلنصوصها، التي ما تلبث أف تغريو لدخوؿ دى

إذ إنوّ مع قراءة كل فصل تتم عملية التأكيل كالإحالة على تأكيل آخر يكوف »فهم عناكينها. 
معضدا أك مضادا للعنواف، ىذا الغموض لازـ كمقصود، لأنوّ مبتٍ على كجو بلبغي يدمر ابؼعتٌ 

 (1)«القاموسي، كيؤسس على أنقاضو معاف عدّة لا تتشابو، لكن رابطا خفيفا يربطها.
 :  غموض غتَ لازـ
فرصة للتأكيل كبوصر ابؼعتٌ منذ البداية بُ ابؼعتٌ ابؼعجمي، بقده بُ  لا يعطيكىو غموض   

العناكين الكلبسيكية كبع  الركايات التسجيليّة، كربدا بقده بُ عنواف ركاية "رسالة البصائر بُ 
 ابؼصائر".

 من حيث مكوناتها: -
يتكوف من عناصر متعدّدة كبـتلفة فهو كجملة قد يتكوف من بصلة ابظية أك فعلية  فالعنواف  

أك شبو بصلة، كككلمة قد يتكوف من اسم علم، أك أحياء، أك أرقاـ، أك حركؼ أك تواريخ...إبْ 

                                                           
 .28شعيب حليفي، ىوية العلبمات بُ العتبات  ص (1)
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كىو ما يبرز التعدّديةّ داخل مكوناتو من حيث التًكيب، كمن خلبؿ التقسيم السابق بيكن رصد 
 (1)للعنواف بُ ابؼنظومة الغيطانيّة: ثلبثة مكونات

 :ابؼكوف الابظي 
كنقصد بو العناكين التي بريل بُ أصل بنيتها على أبظاء الأعلبـ، التي غالبا ما بسثل   

الشخصيّة الأساسيّة، كذلك قد يكوف ابظا مشتًكا يوصف بو البطل، كبىدـ العنونة، مثل ما بقده 
ة كبُ كلتا ابغالتتُ ىو شخصيّ »بُ الركايات الكلبسيكيّة، "البخيل" لػ"موليتَ" على سبيل ابؼثاؿ. 

 . (2)«مبأرة كرئيسيّة، تكوف بؿورا ترتبط بو الشخوص الأخرل.
كمن ىذه النماذج ما بقده بُ ابؼنظومة العنوانيّة الغيطانيّة، بُ العديد من العناكين منها:   

"الزيتٍ بركات"، الذم يعكس إبٔ حد كبتَ اسم العلم، كالذم ىو أحد أد بظات العنونة، ك أحد 
موقف السارد/الكاتب إزاء ىذه الشخصيّة ابؼتسلطة التي بذلب بطولتها  مكوناتها، على الرّغم من

من الردع كالقمع، كإذلاؿ العامة. بالإضافة إبٔ "الرفاعي" الضابط ابؼصرم برتبة عقد، يعتبر أحد 
أبطاؿ ابؼعركة "الاستنزاؼ" كشارؾ بُ معركة "أكتوبر" كاستشهد فيها، كقد خلده "الغيطاب٘" بُ 

تي تشبو الستَة الذاتيّة. كما بقد بُ عنواف "الزكيل" اسم لقبائل تعيش على ابغدكد ىذه الركاية ال
  (3)السودانيّة الشماليّة كابعنوبيّة، كىم قبائل رحالة ليس بؽم انتماء كطتٍ قار.

كخارج أعمالو الركائية نرصد من العناكين التي اشتملت على صفات لشخصيّة البطل، ما   
الذم اشتمل على صفات بريل لشخصيّة  ،(4)لقصتَة "مطربة الغركب"بقده بُ عنواف قصصو ا

 أنثويةّ، تكوف بؿورا لأحداث ركايتو.
 :ٍابؼكوف الزمت 

                                                           
 .176م الزاكم، شعريةّ العتبات النّصيّة، صور لعم (1)
 .30العتبات،  صشعيب حليفي، ىويةّ العلبمات بُ  (2)
 .176لعمورم الزاكم، شعريةّ العتبات النّصيّة،  ص (3)
 ـ.1997، 1بصاؿ الغيطاب٘، مطربة الغركب، مركز ابغضارة العربيّة، ابعيزة، ط (4)
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كىي عناكين تدخل ظركؼ الزماف بُ مكوناتها لتعكس الزمن بُ مفارقات بتُ زمن حاضر   
ألفا سواء كانت كزمن كبّٔ، كىي مفارقة بقدىا بُ "أكراؽ شاب عاش منذ ألف عاـ"، إذ أف 

  (1)سابقة أك لاحقة فهي بؾهولة.
  :ابؼكوف الفضائي 
فبنية ابؼكاف بؽا كقع ظاىر بُ العناكين الغيطانيّة، فابؼكاف عند شخصيّة رمزيةّ تتجلى   

مكانيا كتتفاعل مع بقيّة مكونات النّص عموما كالعنواف خصوصا. فقد لقيت حظا عند 
القصصيّة عموما كالركائيّة خصوصا فمنها: "شطح ابؼدينة" "الغيطاب٘" على مستول أعمالو 

ك"خطط الغيطاب٘"، ك"كقائع حارة الزعفراب٘"، ك"متوف الأىراـ" الذم يشتَ إبٔ نصوص ارتبطت 
بالأىراـ ، فهو يربط النص الركائي بتلك النصوص كابؼتوف كأمكنتها الأسطوريةّ السحريةّ، كالانفتاح 

 . (2) كالعمارة بوجو خاصعلى كنوز الفن ابؼصرم القدبٙ
فقد كانت علبقة "الغيطاب٘" بابؼكاف علبقة كطيدة، كقد اىتم بو خارج إنتاجو السردم   

ختَ دليل على ىذا  ،(3)كلعل شريطو الوثائقي، الذم قدمو بُ قناة دربٙ كابؼعنوف بػ"بذليات مصريةّ"
الولع بابؼكاف، الذم اكتسى طابع القدسية كالذم ارتبط بدسميات لشخصيات كأحداث بؽا كقعها 
بُ التاريخ العربي كالإسلبمي كابؼصرم، كىو ما انعكس بُ انتاجو السردم ككل، كركاياتو بصورة 

 خاصة.
 :ابؼكوف ابغدثي 
قي ابؼكونات الأخرل، كينطوم كىو أحداث تطفى على ىذا ابؼكوف، فهو يستوعب با  

   (4)على حدث بُ حاجة إبٔ تأكيل، كقسمّ "شعيب حليفي" ىذا ابؼكوف إبٔ قسمتُ: 

                                                           
 .31شعيب حليفي، ىوية العلبمات بُ العتبات،  ص (1)
 .243ص  ا﵀دكد كاللببؿدكد،بؿمد علي الكردم، سفر البياف، بعماؿ الغيطاب٘، أك العتُ بتُ  (2)
 ـ.2014بصاؿ الغيطاب٘، "بذلّيات مصريةّ"، قناة دربٙ زماف، إخراج علي شوقي،  (3)
 .33-32شعيب حليفي، ىوية العلبمات بُ العتبات،  ص (4)
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أحداث ديناميّة: ىي أحداث متحولة برمل شيئا من ابغركيّة ابؼوجّهة مثل: عنواف "كقائع   
 ابغركيّة ابؼتوجّهة.حارة الزعفراب٘"، الذم يشتَ من خلب كلمة "الوقائع" إبٔ في  من الأحداث 

أحداث ستاتيكيّة: كىي التي تتًجم كضعيّة كحالة الركح كالعواطف كابػصاؿ كالتّصورات  
المجرّدة كابغب كالسعادة كابؼوت، كىو ما بقده بُ "رسالة بُ الصبابة كالوجد"، كبُ "كتاب 

 التجليات".
 من حيث أسلوبها وطريقة صياغتها: -
د القدامى بجملة من ابػصائص، كما تطوّرت ىذه اشتمل العنواف منذ اعتماده عن  

ابػصائص مع الزمن كبحسب الظركؼ الكتابيّة لكل مرحلة، كبحسب طبيعة النّصوص التي يسميها 
كيعيّنها. كبُ ىذا الزمن بروّلت العناكين من الطويلة ابؼسجوعة ابؼشتَة إبٔ نصوصها إبٔ القصتَة 

بؼوازية غتَ البائحة بدضموف نصوصها. كعلى ىذا الأساس ابؼقتضبة كابؼكثفة للمعاب٘ كالدلالات، كا
 بيكن تقسيم العناكين الغيطانيّة إبٔ: 

 :العناكين التًاثيّة 
كقد استحضرىا الغيطاب٘ ضمن ىندستو بؼشركعو الركائي، ابؼتمثل بُ حلّة كشكل لا يبت   

بؼتميّزة، فكاف التًاث منبع بصلة للؤشكاؿ الغربيّة، يؤصل لركاية عربيّة، تعكس خصوصياتها العربيّة ا
بؽذه العناكين، كما أف حضور التًاث بُ ىذه العناكين بٓ يكن من باب الاجتًار كالاحتذاء، كإبّما 
استدعتو ضركرة شعريةّ تعتمد على ابؼوسيقى الداخليّة، تقوـ على تسجيع كلمات العنواف، كتستثتَ 

م بُ ىذه العناكين، كعلى ىذا الأساس القارئ إيقاعيا. كعلبكة على ظاىرة التناص التي تتحك
 :(1)بيكن تقسّيم ىذه العناكين إبٔ مقسمتُ معتمدين على تقسيم "جتَار جينيت"

 ( :العناكين ابؼقتبسةtitres-citations :) 

                                                           
 .85صعبد ابغق بلعابد، عتبات،  (1)
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إفّ تأثر "الغيطاب٘" بلغة ابؼتصوّفة التي تتخذ من لغة القرآف كابغديث النبوم مصادر بؽا،   
دفعو إبٔ اقتباس عناكين من النّص القرآب٘، كلعل أكضح مثاؿ بؽذا النوع عنواف دفتًه الثاب٘ "دنا 

َٰ ﴿فتدبٔ" ابؼقتبسة من سياؽ الآية القرآنيّة:  اً دَُاَ فَخَدَلّا  [.8الآية ]سورة النّجم، ﴾ثُ
فقد استحضر العنواف ضمنيا من خلبؿ البنية اللفظية القرآنيّة، لرحلة اعتناؽ السماء   

كزيادة قربو لو كانكشاؼ  صلى الله عليه وسلم للؤرض، رحلة الإسراء كابؼعراج، التي بدأت بدنو جبريل من الرسوؿ
ت، كبتُ عابٓ صورتو ابغقيقّة بأجنحتو الستمائة. فهو امتزاج بتُ العابٓ الركحي ابؼليء بالعرفانيا

  (1)جسدم يأسر الركح كبينعها من الانطلبؽ إبٔ عابٓ ابؼلكوت.
 العناكين ا﵀اكية( :titres-parodiqes ) 
  فجاءت ىذه العناكين بؿاكية لأسلوب القدماء بُ العنونة لكتبهم كرسائلهم كأخبارىم  

كمن ىذه العناكين "رسالة البصائر بُ ابؼصائر"، ك"أكراؽ شاب عاش منذ ألف عاـ"، ك"كشف 
 السلطاف". فظاىرة السجع فيها جلبياللثاـ عن أخبار ابن السلبـ"، ك"ابراؼ الزماف بحكاية 

 جليّة، تعكس أسلوب القدامى بُ صياغة عناكينهم، فضلب عن طوبؽا.
 )ّالعناكين ابغداثيّة )الشاعرية: 
كىي عناكين انطوت على معطيات شاعريةّ، يكسبها ذكقا بُ الشحنة الإبداعيّة، بذذب   

القارئ بغموضها ابؼستمد من غرابة كلماتو كثقل معانيها، كتستفز فضولو كتشد انتباىو، لتحثو 
 تعدد معناىا كتبدد»على البحث عن تلك ابؼعاب٘، كالدلالات، كعلبقاتها بالنّص. فشعريةّ العناكين 

 .(2)«نثريتها كتثمنها كجودا مزدكجا، ىو من صميم أدبيتها.
كتتأتى ىذه الشعرية من تكثيف الدلالة بأسلوب يثتَ التساؤؿ كالبحث، كىو ما يثتَ   

الفضوؿ لدل القارئ. كمن ىذه العناكين: "دبٗ فتدبٔ"، ك"خلسات الكرل"، ك"نثار ا﵀و" 
بٔ طريقة بنائها كقصره، فإفّ كلماتها الغامضة كغتَ "التجليات"، "رفّ" فهذه العناكين بالإضافة إ

                                                           
 .202ص لزاكم، شعريةّ العتبات النّصيّة،لعمورم ا (1)
 .208ـ، ص1995فضل، شفرات النّص، دار الفكر للدراسات، القاىرة،  صلبح (2)
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ابؼألوفة تشع بؼعانا، للبحث عن دلالاتها كما الذم ستَبطها بدتونها، أك ما الذم سيتكلم عنو ابؼتن 
 (1)من خلبؿ ىذه الكلمات.

اعتمد "الغيطاب٘" عبر فلسفة خاصة، أعمدتها من التًاث السحيق، كأركقتها ساحات   
اراتها كخططها، كأحداثها من حياة بؾتمع مقهور، تعبق برموز الفناء الاسلبميّة مصر كسجونها كح

كالفرعونيّة. فجاءت عناكينو مشكلة لتلك ابؼنمنمات ابؼمزكجة بالألواف العربيّة التًاثية. كلا عجب 
بُ ذلك فقد تدرب "الغيطاب٘" على ىذه الرسومات كالزخارؼ كابؼنمنمات الدقيقة من خلبؿ 

لنّسيج الذم انعكس بُ نسيجو النّصي كحسن اختياره بػيوطو ككلماتو كرموزه ابؼشكلة عملو بُ ا
 لو، التي استقاىا من قاموس شكّلو تكوينو اللغوم. 

العنواف لدل "الغيطاب٘" لو فلسفة خاصة مرتبطة بُ الآف ذاتو بالثقافة العربية كتاربىها »فػ   
، فالنّص الذم يكتبو "الغيطاب٘" ىو نص لو من ناحية، كصوفية بعيدة ابؼدل من ناحية أخرل

أبعاده. بحكم أفّ كظيفة العنواف عنده ارتبطت باللغة الشعرية، ابؼرتبطة بالتًاث العربي 
 .(2)«كالإنساب٘.

 وظائف العنوان: . ث
شغلت كظائف العنواف حيزا كبتَا من الدراسات التي اىتمت بالعنواف خصوصا، كالعتبات   

النقدم على بصلة من الوظائف، اعتمدت بُ معظمها على تلك التي عموما. كاشتمل الدرس 
حددىا "جينيت" كالذم أشار بدكره إبٔ باحثتُ آخرين بُ ىذا المجاؿ كاف بؽم سبق الدراسة 
كالتنظتَ بؽذه الوظائف، مثل "ركماف جاكبسوف" التي كانت كظائفو اللغوية بدثابة القاعدة لتلك 

 (3)الباحثتُ بُ برديد كظائفهم للعنواف على تعقيدىا كاختلبفها. الدراسات، كلتفتح المجاؿ أماـ
  (4)كبكن بُ ىذا ابؼقاـ سنعتمد على تلك الوظائف التي حددىا "جينيت" بُ:

                                                           
 .64-63بابظة درمش، عتبات النّص،  ص (1)
 . 87، عتبات النّص بُ الركاية العربيّة،  صإبظاعيلعزكز علي  (2)
 .74-73عبد ابغق بلعابد، عتبات،  ص (3)
 .87-86نفسو، ص (4)
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 الوظيفة التعينيّة: -
الكتاب كتعرّؼ بو للقراء بكل دقة، كبأقل احتمالات اللبس. كىي بحسب  التي تعتُّ اسم  

"جينيت" ضركريةّ كالزاميّة، كلا تنفصل عن باقي الوظائف، لأنها دائمة ابغضور. كالتي تظهر بشكل 
 جلي بُ العناكين التًاثيّة الغيطانيّة التي تبتعد عن الغموض ككثرة الاحتماليّة.

 الوظيفة الوصفيّة: -
الوظيفة التي يقوؿ العنواف عن طريقها شيئا عن النّص كىي الوظيفة ابؼسؤكلة عن كىي   

الانتقاءات ابؼوجّهة للعنواف. كالتي بقدىا بُ العناكين الذاتيّة، ابؼوضوعية كابؼختلطة. كمن العناكين 
للركاية الغيطانيّة التي أدت ىذه الوظيفة "كقائع حارة الزعفراب٘"، الذم يقدـ كصفا للموضوع العاـ 

 كالتي ىي عبارة عن أحداث تقع بُ حارة "الزعفراب٘".
 الوظيفة الإبوائيّة: -
كىي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفيّة، أراد الكاتب ىذا أـ بٓ يرد، فلب يستطيع التخلي   

عنها، فهي ككل ملفوظ بؽا طريقتها بُ الوجود. كأسلوبها ابػاص. فهي تتأتى من العناكين التي 
لإبواء كالإشارة كالتلميح بدؿ التصريح، كمثل: "شطح ابؼدينة"، ك"حكايات تعتمد على ا

ابؼؤسسة"، ك"حكايات ابػبيئة"، ك"رسالة بُ الصبابة كالوجد"...ابْ. التي برمل بُ طياتها إشارات 
للمتن كلكنها أيضا برتاج ابؼتن ليتم التأكد من الدلالات التي تركتها بُ ذىن القارئ، فمنها ما 

 ا من التلميح كالغموض.بومل قدر 
 الوظيفة الإغرائيّة: -
كتتجلى بُ العناكين ابؼغريةّ كابعاذبة لقارئها ابؼفتًض، كمناسبة لنصوصها. بؿدثة بذلك   

تشويق كانتظار لدل القارئ. كبذسدت ىذه الوظيفة بُ أغلب العناكين الغيطانيّة التي بنيت 
كالبحث عنو بُ أصقاع التًاث  بأسلوب خاص، كاستمدت من معجم لغوم يتطلّب التقصّي

لكنّها موظفة بطريقة بذرّدىا من زمنيتها التاربىيّة كالتًاثيّة، لتكسبها زمنيّة حداثيّة توحي بابغاضر 
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كالوجود كالبقاء، كابػلود ،كالشجوف كابؼوت كالفناء...توحي بخلجات دارت بُ النفس الصوفيّة 
 شت ابؼوت بُ كل بغظة من مسارىا. القدبية ككذا بُ نفس مؤلفها ابؼعاصرة التي عاي

كلعل أفضل العناكين الغيطانيّة التي بذلت فيها ىذه الوظيفة العناكين ابغداثيّة، كأكثرىا   
بذسيدا عناكين دفاتره، التي احتوت كلمات أقل كدلالات أعمق، لا يتأتى فهمها بسهولة، فتدفع 

مكن الكلبـ عنو بُ ابؼتن، فهي بصلة من بالقارئ للبحث عن دلالاتها ابؼوحية كابؼعبرة عن ما سي
التساؤلات تدفع بالقارئ بػوض مغامرة شيقة بتُ ابؼعاجم كالسياقات التي انتجت فيها ليقدـ 
تصويبا بؼعانيها، كاجابات لتساؤلاتو. كمن الأمثلة أيضا عناكين أسفاره كبذلّياتو. التي تتطلب عارفا 

كلعلّ ىذا ما حدّد نوعية القراء بؽذه الركايات، التي بالصوفيّة ليتمكن من قراءتها رفقة نصوصو. 
برمل بُ طيّاتها من السهل ابؼمتنع ما يثتَ الفضوؿ، كيكسر التوقعات، كما يدفع بالتأمل بُ ىذه 

 الفلسفة التي كاف التًاث لباسها كشكلها.
نّها إب٘، كبيكن القوؿ بعد ىذا الطرح التطبيقي حوؿ فاعلية ىذه العتبات بُ الإبداع الغيطا  

زينة ىذه النصوص الركائية كبظاتها كبصابؽا الذم تطل بو على القارئ، كالذم لا يفهمها فهما 
سليما إلّا من خلبؿ تلك العتبات، كقد أبدع "الغيطاب٘" بُ إغراء قرائو كجذبهم لقراءة تلك 

بؽذه  النصوص، فهذا التمازج التًاثي ابغداثي على مستول ىذه العتبات عكس بسيزا كفرادة
 الركايات على مستول الإخراج كالعرض الشكلي بؽا بُ سوؽ العرض كالطلب. 

كما أنّها شكلت حقلب رمزيا، لو دكر كبتَ بُ تلوين الدلالات كتكثيفها كإدراجها بدا بىدـ   
حاجة النص الركائي من بوح أك تكتم، من تلميح أك إفصاح. كذلك من خلبؿ التعاكف مع 

تستقبل القارئ بعد بقاح العتبات السابقة بُ إقناعو. كالتي بسثل بؿور الفصل  العتبات الأخرل كالتي
 القادـ.   
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العتبات الداخلية ىي عتبات من شأنها استنطاؽ النّص كبرليلو، كتندرج برت ىذه العتبات    
عناكين داخلية كإىداءات، كنصوص توجيهية، بالإضافة »كل ما يأبٌ بعد صفحات الغلبؼ، من 

إبٔ ابػطاب التقدبيي كابغواشي، علبكة على التذييل...إبْ. كبؽذه العتبات علبقة كطيدة بداخل 
. كمن (1)«أم ابؼتن ابؼركزم، فهي تشكل علبمات عبور ىامة إبٔ أفضية النّص الداخلية. الكتاب؛

خلبؿ الدراسة الفاحصة بؼعظم النصوص الركائية لػ"بصاؿ الغيطاب٘"، كجدنا أنوّ اىتمّ بجملة من 
 تلك العتبات، كالتي بيكن إدراجها بُ: 

  العناوين الداخلية: .1
تساىم العناكين الداخلية بُ إضاءة ابؼتن كقراءتو، بؼا برملو من إبواءات كدلالات تعمل على   

 فهم النّص. كلفهم آلية اشتغابؽا داخل النص كاف لا بد من التعرؼ على: 
 ماىيّة المصطلح: . أ
بوجو التحديد، بُ ك عناكين مرافقة أك مصاحبة للنّص، حددىا "جتَار جينيت" بُ كونها   

،  كما حدد (2)لفصوؿ كابؼباحث كالأقساـ كالأجزاء للقصص كالركايات.اداخل النّص كعناكين 
  (3)العناكين الأصليّة، من خلبؿ عدّة بؿددات، أبصلها بُ الآبٌ:  بينها كبتُ الفرؽذات الناقد 

 من حيث التلقي: -
فالعناكين الداخليّة أقلّ مقركئيّة من العناكين الأصليّة، كمقركئيتها تتحدد بددل إطلبع ابعمهور   

فعلب على النّص/الكتاب، أك تصفحو أك قراءة فهرس موضوعاتو باعتبارىم من يعنوف إليهم النّص. 
ور كلا كابؼنخرطوف فعلب بُ قراءتو، بخلبؼ العنواف الأصلي، الذم يقرؤه أكبر عدد من ابعمه

 يتطلب اقتناء الكتاب كتصفحو، فهو أما مرأل أعينهم كبصرىم.
    

                                                           
 .40-39عبد ابؼلك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربية، ص (1)
 .124عبد ابغق بلعابد، عتبات،  ص (2)
 .125، صنفسو (3)
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 من حيث إلزاميّة الحضور: -
كبخلبؼ العنواف الأصلي؛ فإنوّ ما من ضركرة لوجود العناكين الداخليّة بُ الكتاب.    

بُ كل الكتب/ النصوص، إلا ما كانت برتاج إبٔ تبياف  اكإلزامي افحضورىا بؿتمل كليس ضركري
جزائو كفصوبؽا كمباحثها، فتوضع ىذه العناكين لزيادة الإيضاح كتوجيو القارئ ابؼستهدؼ، كبيكن أ

 .أف يلجأ إليها الناّشر لضركرة تقنيّة طباعيّة، كما يعتمدىا الكاتب لداع فتٍ كبصابٕ

 العناوين الداخليّة في المنجز الروائي الغيطاني: . ب
واف الرئيسي، فقد تتعمد الافصاح كالبوح كالإظهار  تتنوع العناكين الداخليّة كتتشكل كالعن   

كما تتعمد التكثيف كالتلميح كحتى الغموض كالتشويش لدلالاتها عند القارئ. كبُ ابؼنجز الركائي 
الغيطاب٘، لعبت العناكين الداخليّة بُ أغلبها على التلميح دكف التصريح بؼضامتُ فصوبؽا من خلبؿ 

 خاصة.  تكثيف دلالاتها كفق بنية لغوية
فعلى سبيل ابؼثاؿ العناكين الداخليّة لركاية "الزيتٍ بركات" التي اشتملت ألفاظ غريبة كانت    

"السرادقات" أساسها. فقد أدت ىذه السرادقات كظيفة تقنيّة منهجيّة، صنّفت ابؼتن كترأست 
يا فصولو. بطريقة فنية برمل بُ طياتها العديد من التأكيلبت، فهي لفظة غامضة تتطلّب قارئا كاع
ملما. أك الرجوع إبٔ قاموس خاص لتكتشف معانيها كدلالات استعمابؽا داخل سياؽ الركاية. 

، التعريف اللغوم بؽذه الكلمة التي ىي بُ الأصل (1)كلتحقيق ذلك استحضر "أبوبكر مرزكؽ"
 .(2)«لفظة فارسيّة معربة، إذ ليس بُ كلبـ العرب اسم مفرد، ثالثو ألف بعدىا حرفاف.»

                                                           
 جامعة كآدابها العربية اللغة بـبر منشورات الباحث، بؾلّة النّصيّة، العتبات بُ قراءة بركات، الزيتٍ سرادقات مرزكؽ، بكر أبو (1)

 .50-49، ص1العدد ابعزائر، الأغواط،
ابغستُ بن بؿمد بن ابؼفضل أبو القاسم الأصفهاب٘ )ابؼعركؼ بالراغب(، ابؼرادفات بُ غريب القرآف، برقيق: بؿمد خليل  (2)

 .236ـ،  ص1998، 1عيتابي، دار ابؼعرفة، بتَكت، ط
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السرادقات ىي التي بستد فوؽ صحن الدار، كلّ بيت من  »كيعرفّها صاحب الصحاح بقولو:    
 . (1)«كرسف ]قطن[ ىو سرادؽ.

كىو ، (2)بالإضافة إبٔ العديد من ابؼعاب٘ ابؼعجميّة كالدخاف الشاخص ا﵀يط بالشيء.   
ًۡ  ﴿بُ قولو تعابٔ:  ابؼدلوؿ الذم استعملو القرآف مرةّ كاحدة ِٓ ِ حَاطَ ة

َ
ٍِيَن ُاَرًا أ َٰيِ خۡخَدُۡاَ ليِظا

َ
آ أ إجِا

اءٓ  نَ  ٍَ ِ أْ ة اۚٓ وَإِن يسَۡخَغِيثُٔاْ حُغَاثُ َٓ ادِقُ وِ سَُُ ۡٓ ٍُ ۡ ۚٓ يشَۡٔيِ  ٱل هَٔ جُُٔ ۡ ابُ ةئِۡسَ  ٱل َ  ﴾وسََاءَٓتۡ مُرۡتَفَلًا ٱلشَّا
 [9]سورة الكهف، الآية

برضر بُ الركاية بدلالات أخرل استنتجها "أبو بكر مرزكؽ" من خلبؿ بكتو للجذر  لكنّها   
(. كالذم يوحي إبٔ )السّر الدّقيق(، كىو الذم  ( ك)دؽَّ اللغوم للكلمة التي تنقسم إبٔ قسمتُ )سرَّ
يتطلّبو ابغكم بُ مصر ابؼملوكيّة كمصر ابغديثة. فبهذا ابؼبدأ خدـ البصّاصوف أك جهاز البصاصة 

بغكاـ كابؼلوؾ الذين استبدكا كظلموا كىو من النّظم ابغديثة التي اعتمد عليها أغلب ابغكاـ ا
 عندنا.
بالإضافة إبٔ "السرادقات" اعتمد "الغيطاب٘" على ابؼقتطفات التي استهلّ بها الركاية كبزلل    

يف كالغموض إبٔ بها سرادقاتو، كخدـ بها ركايتو، فهي استًاتيجيّة كجيهة تقود الدلالة من التكث
 ( 3)الكشف كتوسعة ابؼعتٌ.

كما اشتملت ركاية "كتاب التجلّيات" على حقل لغوم صوبُ، قسّمو إبٔ عناكين موحية    
كفاضحة تارة، كملمحة تارة أخرل، من ىذه العناكين مثلب: "الفراؽ"، "بذل ابػطف"، "التجلي 

 يوانيّة"، ك"بذلّيات الأسفار"...إبْ. الساطع"، "بذلي التّماـ"، "بذلي الكدد"، ك"التجليات الد
فكاف التًاث الصوبُ منبع لعناكين ىذه الركاية، الذم عمد إبٔ تتوىيها كتكثيفها    

كاستمالتها للقارئ بُ البحث عن مدلولاتها. فأضفى عليها شاعريةّ خاصة، تكتنز الدلالة، كىي ما 

                                                           
بن بضاد ابعوىرم أبو نصر، تاج اللغة كصحاح العربيّة )الصحاح(، برقيق: بؿمد بؿمد تامر ،دار ابغديث،  إبظاعيل (1)

 ىػ، مادة )سردؽ(  1430-ـ2009القاىرة، 
 .1988، ص(سردؽمادة )ابن منظور، لساب العرب،  (2)
 .57أبو بكر مرزكؽ، سرادقات الزيتٍ بركات، قراءة بُ العتبات النّصيّة،  ص (3)
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ليّة لػ"خلسات الكرل" مقتضبة بُ كلمة بقده أيضا بُ "دفاتر التدكين" فقد جاءت العناكين الداخ
 أك كلمتتُ مثل "ملكة"، ك"ألف"، ك"ضوء"، ك"بلُبلة"...إبْ. 

فهذه الكلمات احتاجت إبٔ كلمات أخرل لتزيل غموضها، كىو ما زاد التشوؽ لقارئ    
لى ىذه الركاية كغتَىا، فقد استحضرىا "الغيطاب٘" كفق ىندسة فنية فريدة بٓ تشتمل ركاية عربيّة ع

مثيل بؽا، فهذه الدّقة بُ رسم الكلمات كتطريزىا مع بعظها بألواف متنوعة كفريدة، كنادرة بُ بع  
الأحياف شكلت براعة "الغيطاب٘" بُ رسم شكلو الركائي العربي ابػالص ابؼعاصر كالقريب من 

 خصوصيّة الإنساف العربي.
ص النّص الركائي الغيطاب٘، كبُ فّ ىذه العناكين سابنت بُ تلخيإكبُ الأختَ بيكن القوؿ    

 فهم أعمق لو بؼا برملو من دلالات كإشارات. برصيل 

 المقدمات والتصديرات والاستهلالات: .2
تنوعت النصوص الركائية من نصوصها الافتتاحية، كعملت ىذه النصوص مع غتَىا من    

النصوص ابؼوازية على منهجة قراءة النص الركائي، كإعطاءه ثراء دلاليا من شأنو تنشيط ابؼخزكف 
الثقابُ لدل القارئ، كجذبو بػوض غمارة القراءة كتشويقو للكشف عن ما غم  من دلالاتها 

 برتوم عليها ىذه النصوص، كمن النصوص التي بقد بؽا حضان بُ الإبداع بسب الرموز التي
 الغيطاب٘: 

 المقدمات . أ
، بكل ما برملو من تصورات كرؤل تساىم بُ الأخذ ابؼهمّةالقرائية  ابؼقدمة من العتبات    

تي بيد القارئ إبٔ الولوج إبٔ عاـ النص، فابؼقدمات تدخل بُ نطاؽ أنواع النصوص الافتتاحية، ال
 .(1)بزبر القارئ بأصل الأثر الأدبي، كالظركؼ التي كتب فيها، ككذا خطوات تشكيلو.

 

                                                           
 .140عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربية، ص (1)
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 ماىيّة المصطلح:  -
متداخلة مع مصطلحات أخرل، كالتمهيد كابؼدخل، كالتّصدير  كردت ابؼقدمة كمصطلح   

كالفابرة، كابؼطلع، كالاستهلبؿ كابػابسة، كقد أشار النّقاد إبٔ صعوبة ابغسم كالفصل بتُ ىذه 
ابؼصطلحات التي ربدا كاف بؼوقعها كالوظيفة التي تقدّمها ىذه ابػطابات بُ النّص الإبداعي أك 

ت التي تبدك ككأنّها بـتصة بحقل معربُ ما. كقد أشار "عبد الرزاؽ النقدم، ككذا بع  الاستعمالا
بلبؿ"، إبٔ أفّ معاجم اللغة بٓ تنطو على ما يدلنا عن الفارؽ ابغاسم بتُ ىذه ابؼصطلحات، فيما 
عدا بع  الاستعمالات التي بريل على حقل معربُ معتُّ كالفابرة القرآنيّة التي تتعلّق بالدراسات 

  (1)قولنا فواتح السور.القرآنيّة، كك
كذىب "حامد حنفي داكد" إبٔ أفّ النّقاد العرب القدماء كابؼتأخركف كانوا يسموف ابؼقدمة    

، كلكنهم  »"خطبة" بقولو:  كاف القدماء كابؼتأخركف، بيارسوف كتابة ابؼقدمة التي نكتبها بكن اليوـ
بة كىم يصنعوف خطبة الكتاب بُ كانوا لا يسمونها بهذا ابؼصطلح بل كانوا يطلقوف عليها ابػط

أكّلو، كلعهد قريب كاف علماء الأزىر كالفقهاء كاللغويتُ، يكتبونها بُ أكؿ كتبهم، يغرموف فيها 
بالأسلوب ابؼسجوع، كربدا كانت خطبة الكتاب أبرز شيء بُ أساليبهم، حيث يبرزكف قدراتهم 

، كىي غتَ التقدبٙ الذم يؤلفو  (2)«مالفنيّة بُ ىذه الصناعة، كيتنافسوف فيما بينهم بُ كتاباته
 كاتب آخر غتَ ابؼؤلف، كابؼشرؼ أك عابٓ بـتص، أك ناقد...إبْ.

ابؼقدّمة أشبو بحديث النّفس، يكتبها »أما الفرؽ بتُ ابؼقدمة كالتمهيد يكمن بُ كوف    
التمهيد فهو أشبو بجزء من البحث، إلّا أفّ سابق  الباحث، متحدثا عن بذاربو كمعاناتو...؛ أما

 .(3)«عليو، فهو أشبو بالأرضيّة أك ابػلفيّة الفنيّة التي تلقي ضوء على أبواب البحث.
أما بُ "معجم ابؼصطلحات العربيّة" فقد جاء مصطلح "التصدير" متًبصا للمصطلح    

تابو يعبر فيها عن ملبحظات كلمة يكتبها ابؼؤلف بُ أك ك»(، كيعتٍ: préfaceالفرنسي )
                                                           

 .35عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخل إبٔ عتبات النّص،  ص (1)
 .173ـ، ص1983حامد حنفي داكد، ابؼنهج العلمي بُ البحث الأدبي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعيّة، ابعزائر،  (2)
 .174، صنفسو (3)
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شخصيّة موجّهة لقارئ الكتاب، تنتهي عادة بفقرة فيها الشكر للؤشخاص كابؽيئات التي ساعدت 
ابؼؤلف بُ بحثو، كقد جرت العادة أف يكتب تصدير جديد لكل طبعة جديدة للكتاب، ينص فيها 

دير الصفحتتُ أك الثلبث على ما كرد فيها من اختلبؼ عن الطبعات السابقة بؽا، كلا يتعدل التص
، كما أفّ ابؼقدمة تأبٌ بُ شكل (1)«بُ حتُ أفّ ابؼقدمة قد تصل إبٔ طوؿ من فصوؿ الكتاب.

 .(2)«مقاؿ طويل يقدّـ بو ابؼؤلف أىم ابؼبادئ كابؼنهج الذم يقوـ عليو ابؼؤَلف فيما بعد.»
أىم »كىي كسيلة ضركريةّ لرسم صورة عامة كمركزة على موضوع ابؼتن، لأنّها من    

 . (3)«الفضاءات النّصية بُ عمليّة كلوج القارئ من عابٓ ما قبل النّص إبٔ عابٓ النّص.
كل نص استهلببٕ بسهيدم أك ختامي »أما "جتَار جينيت" فقد حدد ابؼقدمة باعتبارىا    

النّص الذم يليو أك يسبقو، كمن بشةّ ستعتبر ابػابسة تنويعا على  يكمن بُ خطاب منتج بخصوص
ابؼقدمة، كالتي ليست بظاتها أقلّ أبنيّة من السّمات التي تشتًؾ فيها مع النّوع العاـ )...( كيشمل 
مصطلح ابؼقدّمة ابؼدخل كالتوطئة كالديباجة كابغاشية كابؼلخص كالتّمهيد كالتقدبٙ كالاستقصاء 

 (4)«الفابرة كابػطاب كالتمهيد، كالقوؿ الأمامي.كالاستهلبؿ ك 
ابؼفارقة الكبتَة إف »كقد اعتًض الناقد "بضيد بغميداب٘" على ىذا التعريف مبررا موقفو بقولو:   

( لإقامة التعريف préfaceبٓ نقل التناق  كامن ىنا بُ أننا عندما ننطلق من لفظ ابؼقدمة )
الابتداء كالشركع كالقدّاـ، كالبداية كلا يتضمن أبدا أم  نصطدـ بأفّ ابؼصطلح بومل لفظيا مدلوؿ

إشارة لفظيّة إبٔ الآخر أك الذيل أك النّهاية، النّص كفق مدلوؿ ابؼقدمة سابق بُ ابؼكاف كربدا بُ 
( بُ ابؼعاجم الغربيّة صلبة préfaceالزماف إذا تعلّق الأمر بدسار القراءة ابؼألوؼ، كمن معاب٘ كلمة )

 لبـ ابعوىرم زمنيا. تقاـ قبل الك

                                                           
 .104ـ، ص1974، 2معجم ابؼصطلحات العربيّة بُ اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، طبؾدم كىبة، كامل ابؼهندس،  (1)
 .380، صنفسو (2)
، جامعة برج بوعريريج، العدد(3) ، 9سعيدة تومي، عتبات النّص التًاثي مقاربة بُ عتبة ابؼقدّمة، بؾلّة تاريخ العلوـ

 .155، ص2017سبتمبر
(4)  Gérard Genette, seuils, p150.   
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إذف فجعل مفهوـ ابؼقدمة مشمولا بالتذييل، أك ابػابسة بُ تناق  كاضح يرفضو لفظ    
ابؼقدّمة من تلقاء ذاتو، ككلّ ما ىو تذييل أك خابسة، لا بيكن أف ينتمي إبٔ مفهوـ ابؼقدّمة؛ لأفّ 

ابسة كالتذييل يكتباف عادة بخلفيّة مدلولاتها مغايرة كما أفّ موقعها ينبتٍ على استًاتيجيّة بـالفة، فابػ
أفّ القارئ مطلّع مسبقا على نص الكتاب بينما تكتب ابؼقدمات بخلفية أفّ القارئ بٓ يطلع بعد 
على مضموف الكتاب، إذف لابدّ أف يكوف ىناؾ شيء جوىرم بهعل بؿتويات كشكل ابؼقدمة 

 .(1)«تاف.بزتلف عن بؿتويات كشكل التذييل بدعتٌ أفّ بؽما غايتاف بـتلف
كبناء على ىذا ابؼفهوـ بيكن اعتبار أفّ أم خطاب يقدمو ابؼبدع حوؿ عملو يشرح منهجو    

كأسلوبو يعتبر مقدمة. سواء أدرج مع النّص بُ فضاء الكتاب أـ لا. كبيكن اعتبار العتبات الفوقيّة 
ؼ بدثابة مقدمات كفق ىذا التصور الذم بهعل ابػطاب ابؼقدمابٌ، بُ كل خطاب يعرّ 

بالكتاب/النّص كيشرح منهجو للقارئ، كمن ىذه العتبات النّدكات، ابؼناقشات، ابؼؤبسرات اللقاءات 
الصحفيّة كالتلفزيونيّة كالإذاعيّة. كىذا ما استغلو "الغيطاب٘"، فقد كاف بُ كل مرةّ يتخذ من تلك 

بُ بع  أعمالو ابؼنابر كسيلة للتعريف بدشركعو كشرح جزئيّة منو. أك برليل عنصر سردم معتُ 
الركائيّة، كلعلّ السبب بُ ذلك عملو بُ الصحافة الذم جعلو قريبا من ىذه الفضاءات بالإضافة 
إبٔ فرادة مشركعو التي أشاد بها النّقاد، كالتي استدعت منو الوقوؼ بتُ الفينة كالأخرل لتصويب 

فلسفتو الصوفيّة، التي  بع  القراءات السطحية، أك لإضاءة بع  الأمور ابؼعتمة بُ أعمالو بسبب
 تستوجب معرفة بالصوفية. 

كمن تلك ابػطابات التي قامت بدهمة ابػطاب ابؼقدمابٌ، ما كنا استعنا بو بُ شرح   
، كمنها "بع  مكنونات عابؼي الركائي" فهو نص بػص منهج "الغيطاب٘" التًاثي ()مشركعو

بالإضافة إبٔ ابغوارات التي أقامها سواء بُ ندكات أك لقاءات صحفية خاصة، كىي معتبرة، كالتي  
كاف بؽا دكر علينا بُ برفيزنا لقراءة أعمالو السرديةّ عموما كالركائية خصوصا، فنجده أفرد كتب 

                                                           
 .42-41بضيد بغميداب٘، عتبات النّص الأدبي،  ص (1)
(  ) ،كما بعدىا. 21صينظر ابؼدخل 
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لذلك منها كتابو "منتهى الطلب إبٔ تراث العرب" ككذلك بُ كتابة "بقيب بؿفوظ  كدراسات
يتذكر" أكرد تأثتَ ىذا الركائي عليو كعلى كتاباتو من خلبؿ ملبحظاتو حوؿ بع  أعمالو 
 كتوجيهاتو لو....إبْ. فقد لعبت ىذه ابػطابات دكرا مهما بُ شرح أسلوب "الغيطاب٘" كفكره

اعي ليتًؾ بؾالا للتأكيل كفك الشفرات كاستحضار ابػلفيات ابؼعرفية اللبزمة بعيدا عن النّص الإبد
 لقراءة نصوصو الإبداعية. 

كىذا لا يعتٍ خلو الإبداع "الغيطاب٘" من ابػطاب ابؼقدمابٌ ابؼتصل بدتونو، كالتي ىي أشبو    
كىو ما سنكتشفو بحديث النفس، فقد تنوعت ىذه ابػطابات بتنوع أشكابؽا كتعريفاتها عند النقاد 

 لاحقا.
 :خصائص المقدّمة -
على دراسة القوانتُ العامة ابؼنظمة لكتابة ابؼقدّمة، كذلك من ناحية  "تًافيىنرم م"عكف    

ابؼلفوظات كالضمائر كتنظيم الكلبـ، كفق أصناؼ ابؼتكلّمتُ كالعبارات كابؼستول الإيديولوجي 
باعتبارىا نوعا خطابيا غتٍ الأبعاد كالدلالات كالوظائف، كقد تعامل "ميتًاف" مع ىذه ابؼقدمات 

 (1)مركزا على طابعها:
 ابعدبٕ:  -
ىي ابؼقدّمات التي لا تهاجم النّقد بصفتو مؤسسة، كالنّقاد باعتبارىم طبقة. حيث  فنادرة»  

يصبح الناقد ىو ابغاجز الثالث الفاصل بتُ ابؼؤَلف كقارئو، الذم على ابؼقدّـ القضاء على سلطتو 
مسبقا، بؿاكلا استباؽ ابغجج النّقديةّ، كإظهار بطلبنها بشكل قبلي، كلتحقيق ىذه الغاية يلجأ 

  (2)«بؼقدّـ إبٔ استخداـ أسلوب ابؼديح كالابساـ بشكل تناكبي.ا
 الديداكتيكي: -

                                                           
 .71عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربيّة،  ص (1)
 .71، صنفسو (2)



 انغيطانيّانروائيّانمنجزّفيّانذاخهيةّانكتابةّعتباتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانثانثّانفصم
 

402 
 

كىذا الطاّبع تتصف بو أغلب ابؼقدّمات  فكل خطاب ديداكتيكي، ىو خطاب إكراىي   
كإلزامي لا يقوؿ: ىذا ىو العمل فحسب، كلكن أيضا: ىذا ما بهب الاقتناع بو. ذلك أفّ فعل 

 .(1)فعل مفتاح بُ ابػطاب التقدبيي. "كجب" ىو من منظور "ميتًاف"،
تندرج بُ نطاؽ علبقة النّص الإبداعي بالنّص الواصف، التي تقرف »كمن ىذا ابؼنطلق فابؼقدمة   

( Méta texteالتعليق بالنّص الإبداعي، ذلك أفّ نقاد الأدب ينتجوف منذ قركف "نصّا كاصفا")
 . (2)«دكف علم منهم بذلك.

 فّ ابػطاب التقدبيي، ىو خطاب:إكباختصار شديد بيكن القوؿ 
 شارح: )كاصف(: فهو يقوـ بالتعليق على بع  ابعوانب الركائيّة الإبداعيّة لدل الكاتب. -
جدبٕ: بهتاح من خلببؽا الركائي بع  القضايا التي استأثرت باىتماـ النّقاد بخصوص أعمالو  -

 الركائيّة.
 القضايا: الأخلبقيّة أك سياسيّة أك الاجتماعيّة.تبريرم: يقوـ بشرعنة بع   -
استقطابي: يتعلّق بتغيتَ ابػلفيّة النّظريةّ التي بواكؿ ابؼؤلف بسديد تقاطيعها العامة من خلبؿ  -

 ابؼقدّمة.
 كرغم ىذا التعدد، تركز إبصالا على ابؼنحنيتُ التاليتُ:

 ابؼنحتٌ ابؼنهجي للغة الواصفة. -
 (3)اصفة. السرد، الشعر، الشعور بالغربة...إبْ.ابؼنحتٌ ابؼفهومي للغة الو  -

 أنواع المقدمات:          -
مثل العنواف، تنقسم ابؼقدمات إبٔ عدّة أنواع، من خلبؿ بصلة من التصنيفات، فابؼقدمات   

 تنقسم:
                                                           

 .71ص ،العربيّة الركاية بُ الكتابة عتبات أشهبوف، ابؼالك عبد  (1)
(2)  Gérard GENETTE, «Introduction à l'architexte», in Théorie des genres, 

Paris, Seuils, 1986, P.157. . 71ينظر عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربيّة، ص  
 .50-49عبد الفتاح ابغجمرم، عتبات النّص البنية كالدلالة،  ص (3)
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 1)) من حيث مؤلفها:  قسّم "جينيت" مؤلف ابؼقدّمة إبٔ: -
 ( ابؼقدّـ ابؼتخيّلpréfacier imaginaire :) ُكىذا النوع من التقدبٙ قليل الوركد، يتجلى ب

نسب ابؼقدمة إبٔ شخصيّة من صنع خياؿ الكاتب، كابػطاب الذم بهرم على لسانها لا يعدك 
 أف يكوف من صنع ابؼؤلف ذاتو.

 ( ابؼقدّـ ابغقيقيpréfacier reel  كىذا ما بقده بُ حالة إسناد مهمة التقدبٙ إبٔ شخصية :)
 .با ما يكوف ىو ابؼؤلف نفسو، كيغلب عليها الضمتَ نفسوحقيقّة كاقعيّة، غال

 ( ابؼقدّمة ابؼنسوبة إبٔ شخصيّة كاقعيّة بابػطأ préfacier apocryphal .) 
  (2)كتصبّ ىذه الأبماط الثلبثة بُ نوعتُ من ابؼقدمات:

  كىي مقدمات لا يكتبها ابؼؤلفوف أنفسهم؛ بل يكتبها أشخاص أخركف المقدمة الغيريةّ:
 (3): لأغراض متعددة، تتنوع من خلببؽا ىذه ابؼقدمة إبٔ ثلبثة أنواع"

  ّمقدمة تقريضية: بُ الغالب لا تفيد شيئا إلّا الكتاب ابؼقدـ لو، كبيكنها أف تكوف فقط بذارية
 كإشهاريةّ، إنّها مقدّمة تتوخى أف توجو القارئ كتعطيو حكما مسبقا عن النّص لقراءتو.

 نقديةّ: تدخل بُ حوار مع الكاتب ابؼقدّـ لو، برلّلو لفائدتها ابػاصة مع مساءلتو كعدـ  مقدّمة
 الاستسلبـ بؼا يقدّمو.

 يتحتم عليها أف توجو انتباه القارئ بؼختلف للنّص: تكوف مستقلّة عنو بساما،  مقدّمة موازية
 .الأسئلة ابؼطركحة

حقيقيّة، كبيكن أف يقدمها على لساف يكتبها ابؼؤلف نفسو، كتسمى مقدمة  مقدّمة ذاتيّة:
 شخصية خيالية، كتسمى مقدمة خياليّة.

                                                           
(1) Gérard GENETTE, Seuils, P.166.  العربيّة، الركاية بُ الكتابة عتبات أشهبوف، ابؼالك عبدينظر: 

   .69ص
 .49-48عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخل إبٔ عتبات النّص،  ص (2)
من تقدبٙ عبد الكبتَ ابػطيبي لكتاب عبد الفتاح كيليطو، الأدب كالغرابة دراسات بنيوية بُ الأدب العربي، دار الطليعة،  (3)

 .5ـ، ص1982، 1بتَكت، ط
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كعلى ىذا الأساس تنقسم ابؼقدمة إبٔ: بسهيد أك تذييل، ككونها بسهيدا أك  من حيث المكان: -
تذيلب ليس بؾرد اختيار اعتباطيا بؿايد، لأفّ ابغديث عن موقعها بُ الزمن من طبعة إبٔ أخرل، قد 
يغتَّ من طبيعتها، كأف تصبح فصلب من الكتاب ابؼقدّـ لو أك فصلب من مؤلف يتوفر على بؾموعة 

 (1) ت.من ابؼقدّما
 من حيث الزمن: -
ىناؾ ثلبث بغظات أساسيّة بُ كضع ابؼقدّمة تتحكم بالنتيجة بُ برديد طبيعتها، كىي    

 بحسب ىذه اللحظة، تنقسم إبٔ:
 ( مقدمة أصليةpréface original ) 
 ( مقدّمة لاحقةpréface ultérieure) 
 ( مقدّمة متأخرةpréface tardive.)(2) 
 من حيث تركيبها وأسلوبها: -
لا تتقيد بأسلوب كاحد؛ بل تتخذ »بٓ تقتصر ابؼقدمة على الأسلوب النّثرم فقط، فهي    

الشعر أسلوبا بؽا، كما قد تتخذ أساليب أخرل كأسلوب الرسائل ابعوابيّة، كأسلوب ابغوار 
  (3)«كابؼناظرة كأسلوب ابؼقدّمة النّقديةّ.

 من حيث العصر والزمان: -
  :ابؼقدمة التًاثيّة 
كانت السطور الأكبٔ للنّص تؤدم دكر »التي ابزذت عدّة أشكاؿ مع تطور الزمن فقد    

ابؼقدّمة، كتقوـ بو، إذ بٓ تكن تنفصل عنو ككاف البحث عن تصربوات الكاتب التي يعلن عبرىا 
 .(4)«عن طبيعة مصنّفو كمضمونو يقتضي التنظتَ بُ بداياتو، بل كحتى نهايتو أحيانا.

                                                           
-ىػ1424، بؿرـ 41، ابعزء12ابػطاب ابؼقدّمابٌ، علبمات بُ النّقد، جدّة، السعوديةّ، المجلدعبد الواحد ياسر،  (1)

 .630ـ، ص2003مارس
 .631-630نفسو، ص (2)
 .46-43عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخل إبٔ عتبات النّص،  ص (3)

(4) Gérard GENETTE, Seuils, p162.  
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ابؼقدمات القدبية لا تثتَ إشكالات كبتَة لكونها كانت توضع بُ السطور الأكبٔ كما أفّ    
للنّص كأحيانا بُ سطوره الأختَة، كما أفّ زمن كتابتها بيثل زمن كتابة ابؼؤلف نفسو، كنشره بتُ 
النّاس، كشكلها ىو شكل النّص نفسو، كيتحدد مراسلها بُ الكاتب ابغقيقي، أك ابؼفتًض 

، كقد تطورت ابؼقدمة بُ الثقافة العربيّة من البسملة إبٔ فصل (1)ستقبل النّص.كمستقبلها ىو م
ابػطاب "أما بعد" إبٔ ابػطب التي تكاد تشكل شكلب ثقافيا قائما بذاتو، تظهر بذلياتو بُ 
مقدّمات ابؼصنّفات كالأخبار كالكرامات، كالرسائل، كأدب الشعراء قدبيا على تقدبٙ دكاكينهم 

  (2)الشعريةّ.
كاشتملت ىذه ابػطب على ابػصائص )القواعد( التي اتفقوا على احتًامها، كالتي تبدك   

 (3)أساسيّة بُ بناء ابؼقدمة كقد رصدىا الباحث "عبد الرزاؽ بلبؿ" بُ النقاط الآبٌ:
ابغرص على حسن الصياغة كالديباجة باعتماد أسلوب لطيف، حيث ساد فيها السجع  -

 كإف بٓ يتعلّق الأمر بكتاب أدبي.كالمجانسة، كابؼطابقة، حتى 
 عدـ الإطالة بُ ابؼقدّمة لدرجة تصبح أطوؿ من متن الكتاب. -
ابغرص على ضركرة انسجاـ ما برتويو ابؼقدّمة من معلومات مع موضوع الكتاب، فهي تأدم  -

 دكر الكشف كالبوح، كالاعتًاؼ كتفضي بؼا ىو آت.
 :ابؼقدّمة ابغداثيّة 
كاية ابغداثيّة بُ العابٓ العربي ضالتهم بُ توقيف القارئ بُ فضاء كجد العديد من كتاب الر    

ابػطاب التقدبيي ابؼميز، كلإثارة انتباىو إبٔ قضية ما، سواء بطريقة فيها الكثتَ من اللباقة كاحتًاـ 
ابؼخاطب، أك من خلبؿ إعلبف بردّيهم، بؽذا القارئ بُ سياؽ استفزازم صريح، كضمتٍ، كىذا ما 

ميتًاف" الذم يرل أنوّ نادرا ما بقد مقدمات بٓ تهاجم النقد كمؤسسة، كالنقاد  يؤكده "ىنرم 
كفئات، كىو ما ذىب إليو "فاضل العزاكم" بُ "الديناصور الأختَ" الذم جعل من خطابو 

  (4)ابؼقدمابٌ فضاء للسخرية ابؼاكرة من ابؼمارسات النقدية التي يراىا بـتلفة بُ عابؼنا العربي.
                                                           

(1) Gérard Genette, seuils, p158.  
 .146ابؼنادل، النص ابؼوازم،  ص أبضد (2)
 .40-39عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخل لعتبات النص،  ص (3)
 .88-87عبد ابؼلك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربيّة، ص (4)
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ركائيو ابغداثة مساحة التقدبٙ كاعتبركىا فضاء بفيزا كىذا ما تدركو من خلبؿ   كما استغلّ    
تلك ابؼقدمات ابؼختلفة التي تركـ إعطاء أفكار أكليّة حوؿ مفهوـ الكاتب للكتابة الركائيّة، ككذا 

التازم" تصوره لطبيعة القراءة ابؼنتجة، كىذا ما نستشفو من مقدمة  ركاية "أيها الرائي" لػ"عز الدين 
الذم يستوقف قارئو، كيطلعو على بصلة الأفكار كابؽواجس كالتّصورات التي بركم كتاباتو 

أتردد قبل أف أفتح الأكراؽ، سأفتحها كأقرأ، عليّ أف أبقح بُ برديد »فيقوؿ بُ ذلك:   (1)الركائيّة.
 .(2)«العلبقة الدموية مع نص ما، علبقة الكوابيس كالأكىاـ كرؤل يومي...

ضافة إبٔ أفّ ابؼقدمة بُ الركاية العربيّة ابغداثيّة أصبحت تعاب٘ من قضية الإقصاء الإ   
كالاستغناء عنها، كانقسم الأدباء كالنّقاد حوؿ ضركرة كجود ىذا ابػطاب داخل الكتاب/النص. 

 (3)بتُ مؤيد بغضورىا كراف  بؼثل تلك ابػطاب داخل متن النّص: 
: لا يرل أم حرج بُ تصدير الإبداع بخطاب تقدبيي، حيث يعتقد ىؤلاء أنّها فالتصور الأول

أفضل فضاء مناسب للؤديب لتقدبٙ أعمالو الفنيّة، أك توضيح آرائو الإبداعية بُ كثتَ من القضايا 
الفنيّة كالثقافيّة. كىذا ما حدا بػ"ماريفو" لأف يتساءؿ ىذا التساؤؿ الإنكارم التابٕ: أيعتبر الكتاب 

 ابؼطبوع كالمجموع دكف مقدمة كتابا؟ لا يستحق، دكف شك، ىذا الاسم.
بٓ يشجع أصحاب ىذا الابذاه، احتواء الكتاب/النّص الإبداعي على ابػطاب أما التصور الثاني: 

ابؼقدّمة غتَ ضركريةّ كلا إلزاميّة أك إجباريةّ »ابؼقدّمابٌ كعلى رأسهم "جينيت" الذم أقر أفّ 
الأشكاؿ التي من شأنها التقدبٙ للموضوع كالتمهيد لو، فهي حسب رأيهم  كبقيّة ،(4)«دائما

عتبات قد تشوش على طبيعة النّص الإبداعيّة، كالوشاية بطريقة غتَ مباشرة بأسرار النّص ابؼركزم 
ابعوىرم، زيادة على ذلك، فإفّ الفضاء ابؼناسب لتقدبٙ العمل الأدبي، عليو أف يتموقع بعيدا عن 

صي بصفة عامة، فلب يصح حسب ىذا التصور أف يسقط الأدباء فيما يتوؽ الأدب إبٔ الفضاء النّ 
 بذنبو كبذاكزه. 

                                                           
 .89، صعبد ابؼلك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربية (1)
 .6، ص1990، 1الرباط، طبؿمد عز الدين التازم، أيها الرائي، دار الأماف،  (2)
 .63-61ص ات الكتابة بُ الركاية العربيّة،عبد ابؼالك أشهبوف، عتب (3)

(4)  Gérard GENETTE, SSeuils, P. 152. 
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كما عرؼ العديد من الأدباء استغناءىم عن خدمات ىذا النّص، كبيكن الإشارة على سبيل   
ابؼثاؿ لا ابغصر إبٔ "ميشو"، ك"بكيت"، ك"فلوبتَ" الذم يعبر بوضوح عن رفضو القاطع لفكرة 

لا ألوـ إلّا ابؼقدّمة، فحسب رأم ابؼقدمة تفسد عملك الذم يتصف »قدّمة بُ رسالة لػ"زكلا": ابؼ
بابغياد كالسمو. إنّك تفشي سرّؾ، الأمر الذم يبدك ساذجا، كيعبّر أيضا عن رأيك الشيء الذم 

بُ إقصاء ، كبؽؤلاء أسبابهم (1)«من منظور رؤيتي للشعريةّ ابػاصة. لا بوق لركائي أف يقدّـ عليو.
  (2)ابػطاب ابؼقدّمابٌ من فضاء الكتاب متعدّدة ككثتَة كذكر "عبد ابؼالك أشهبوف" سببتُ منها:

السبب الأكؿ: أفّ النقاد لن يتكلّموا إلّا عنها مثل "جتَار جينيت"، كىو سبب بهد مبرره بُ  -
ة، كبالتابٕ تبقى من طبيعة بع  ابؼمارسات النّقدية، التي تستعي  عن قراءة النّص. بقراءة ابؼقدّم

 ىذه ابؼقدّمات استخلبص استنتاجات نقديةّ يتم إسقاطها عنّ النّص ابؼركزم بدكف مواربة.
إساءة حقيقيّة بعوىر عمل »السبب الثاب٘: أفّ ابؼقدّمة نص مضاؼ، كيعدّ بُ حقيقة الأمر  -

ابؼطلوبتُ بؼواجهة   إبداعي، يفتًض فيو توفره على القدر الكابُ من الاستقلبؿ كالاكتفاء الذاتيتُ
  (3)«كل الاحتمالات التداكلية ابؼمكنة.

فابؼقدّمة ابؼتعارؼ عليها كىي تقوـ بوظيفة بضاية النّص، انتهكت سريتّو كغموضو، اللبزـ    
توفربنا فيو، كسهلت فك شفرات ذلك الغموض للقارئ، بل أصبحت رموزه كشفراه دكف جدكل 

من خلبؿ صياغة نص مقدمابٌ بومل بُ طيّاتو تعريف بالعمل أك كشف لأسراره. فهي   
 بذلك توجو القارئ إبٔ ابؽدؼ دكف عناء.

 الروائي الغيطاني:  الإبداعالخطاب المقدماتي في  -
غدت ابؼقدمات بُ الركاية العربيّة تتوخى الالتباس كالغموض كبٓ تشغل تلك الوظيفة البسيطة   

بل أصبحت فضاء للتوقف على بع  الرؤل » بضاية النّص من القراءة ابؼغلوطة؛ التي تتجسد بُ
   (4)«الإبداعيّة غتَ ابؼسبوؽ إليها.

                                                           
(1) Gérard GENETTE, Seuils, P. 21. 

 .65عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربيّة،  ص (2)
 .11بتُ الوعي النظرم كابؼفارقة النّقدية،  ص عبد العابٕ بو طيّب، العتبات (3)
 .90صبُ الركاية العربيّة،  د ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابةعب (4)
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فكانت ابؼقدمة عند "الغيطاب٘" صورة حيّة عن ىذا الفضاء، الذم عكس من خلبلو رؤاه   
الرؤية، كتعبر عن تلك الفلسفيّة كخلجاتو النّفسيّة، فجاءت مقدمة "كتاب التجليات" توشي بهذه 

ابػلجات، حوؿ البحث عن الذات كالأنا بُ ىذا العابٓ ابؼنفصم الشخصيّة، كما أنّها إضافة إبٔ 
ذلك برمل بسهيد لأحداث النص الركائي، الذم يربطها بو كبهعلها من متنو، كلا تكاد تنفصل 

 بسم ا﵁ الربضاف الرحيم»: (1)عنو، فيقوؿ "الغيطاب٘"
 ا غفورعفوؾ، كرضاؾ، ي
 يا كربٙ يا رب

... فلما رجعت بعد أف بٓ أستطع صبرا، ككيف أصبر على ما بٓ أحط بو علما، بؼا اكتمل إيابي 
فرغت إبٔ نفسي أستعيد كأستًجع بينما زمن ا﵀ن يلوح كيبدك، صرت بُ بوار، لا تطمئن بي دار 

...، عدت بؿدكدا بعد كلا يستقر بٕ قرارم قرار، صرت متحركّا كساكنا بعد أف كنت أشبو بطتَ
أف كنت الطالب كابؼطلوب، العاشق كابؼعشوؽ، فلم يكن رحيلي إلا بحثا عتٍ كبٓ تكن ىجربٌ إلاّ 
متٍ كبُّ كإبّٕ، كدت أصل إبٔ أصل، كدت أنفذ إبٔ أسرار النّاس كالنور كالليل كالنّهار كالشمس 

ى، بٓ أستطع صبرا ككيف كالقمر كالبرؽ...، كنت قاب قوستُ أك أدنا، لكن غشى عيتٍ ما يفش
أقدر على ما بٓ أحط بو خبرا، عدت بعد أف نعمت بأبصل صحبة كأنعم عليّ مولام بالرفقة، بعد 
أف علمتٍ بع  بفا لا أعلم، رجعت بعد فراقي للؤىل كللوطن، بعد أف قطعت اليباب كاختًقت 

نسانيّة، كأنا مفطور ابغجب كتساقطت أمامي كل ابغواجز التي لا تقدر على اجتيازىا الطبيعة الإ
عن الرحيل الأبدم، فلب استيطاف بٕ أصلب كأبدا، رجعت فهاف عليّ أف يتلبشى كل ما رأيت 
فعكفت، كدكنت لعلي آبٌ بفا رأيت بقبس أحيانا كضحت. كأحيانا فصّلت، كأحيانا رمزت 
 كلوحت، ستًت، ما أفصحت، لكنتٍ بعد أف امتلكت بياب٘ ككدت أنتهي من الكتابة، خطر بٕ
خاطر، أف أفرغ يدم من ىذا الأمر ابعلل خوفا من قلّة التحقيق، كعدـ قدربٌ على التدقيق 
فعزمت كمزّقت كلّ ما دكنت شتّتو، كذريتو كصار ككأنوّ بٓ يكن، صار نسيا منسيا، صار أثرا 

                                                           
 ابعدىامك  5بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  ص(1)
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مندثرا، بعد أف كاف مسطورا، كتساءلت، ىل أتى عليّ كعلى بذليابٌ حتُ من الدّىر، بٓ تكن 
كعلى أثر ذلك غربت بقوـ عزائمي، فتًت بنتي، كلفتتٍ ذكريات دكامس، كأصبح اللعاب  شيئا،

 . (1)«مرا بُ فمي)...( كفجأة عند ساعة يتقرّر فيها الفجر، صاح بي ىاتف ابؼغيب...
شكل ىذا ابؼقطع بلغتو الصوفيّة التي تتشكل من كلمات القرآف ىواجس الكاتب حوؿ كتابتو   

الغربة كالفقد كابؼوت، كالسفر، فقد كانت الكتابة لغرض التدكين كالتسجيل لوقائع لتجلّياتو، مع 
خاؼ اندثارىا بُ أسحاؽ الذاكرة لكن عظمة ىذه التجليات جعلتو بيزؽ ما كتبو كبيحو خططو 

 السّابقة بُ التأليف لتسوؽ بو سليقتو لسرد تلك التجليات.
بغداثيّة ابؼكثفة، كابؼقدمات التًاثيّة، كخاصة خطب كما يعتبر ىذا ابؼقطع مزبها بتُ ابؼقدمات ا  

قتها يالكرامات، فقد اشتملت مقدمة "الغيطاب٘" بالإضافة إبٔ تلك اللغة التًاثيّة ابؼتميز بدوس
الداخلية النابذة عن غناىا بتقنيات التنغيم كالسجع كابؼقابلة كالطباؽ كابعناس، على الدعاء، الذم 

طب، بالإضافة إبٔ سرد بع  دكافعو بُ التأليف الذاتيّة التي يعوض التحميدات بُ تلك ابػ
 .(2)«تضمّنت إبغاحا مثتَا للتّأمل ابؼشتَ إبٔ البعد الذابٌ بُ التأليف.»
فلما استشعرت من نفسي »كمثاؿ ذلك ما صاغو "ابؼاجرم" بُ تأليفو بؼنهاجو، فقاؿ:   

طاؿ منو الامتداد كأدركتتٍ من ضعف الكسل كالفتًة بعد الاجتهاد، كخامر لبي فشل النّسياف ك 
القوة كىن بُ الذىن، كأخذ بُ الزيادة كالإرصاد )...( أخذت بُ بصع فؤاد ندبي العزـ كابغميّة 

، لكن استحضاره بؽذه العناصر التًاثيّة بٓ يفشي موضوع الركاية كمعانيها (3)«)...( إبٔ بصعها...
بقدر ما عبر عن ىواجس "الغيطاب٘" كآىاتو من الفقد، كفراؽ الأحبة، كالقهر السياسي، كفلتاف 
الزمن...إبْ بصورة شعرية استمدت من لغة تراثيّة صوفيّة كثفت معانيها كعبرت عن ركحانيتها 

بػطاب من السهل ابؼمتنع، فلغتو القريبة منا كابؼألوفة كالتي تتًدد نغماتها علينا عن كتعاليها. فهذا ا

                                                           
 .5بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،ص (1)
، 1الشركة العربيّة للؤبحاث كالنشر، بتَكت، طىاشم أبظهر، عتبات ا﵀كي القصتَ بُ التًاث العربي كالإسلبمي،  (2)

 .253ـ، ص2008
 .253، صنفسو (3)
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ترتيلنا لبع  آيات القرآف، صعب علينا إدراكها بُ سياقها الركائي الذم تلبعب بدلالاتها ككظفها 
 فيو بدلالات بـالفة موحية بعبق أسطورم خيابٕ.

كأضاؼ بؼقدمتو التي كادت أف تشرح أسلوبو الذم امتزج بتُ البوح كالكتم بُ بداية الأمر   
ليعود عن ذلك كبيزؽ أكراقو، كيسرد بذلياتو، بصورة فطرية ركحيّة، ساعدتو فيها رفقتو التي اشتملت 
رد على رموز التصوؼ كابعهاد، مدخل يربط بينها كبتُ متنها، لتلتحم بُ بنيتو، كتستًسل بُ س

 أحداثو، كتعرّؼ ببع  شخصياتو، كابؼكاف الذم ينطلق منو السرد، فيقوؿ: 
 يا بصاؿ...»
انتبهت، فإذا بنور ساطع يشرؽ بُ ليل نفسي، نور ليس مثلو مثل حتى ظننت أب٘ عدت إبٔ   

مركز الدّكاف البهي، بٍّ رأيت بُ بؤرتو ثلبثة، كعلى مسافة خلفهم ثلبثة، كبُ منتصف ابؼسافة بينهم 
كاحد، أما الثلبثة الأكبٔ فيتوسطهم حبيبي كقرة عيتٍ كرفيق بذليابٌ، كملبذ بنومي كمقيل عثرابٌ 
إمامي ابغستُ سيد الشهداء، كإبٔ بيينو أبي كإبٔ يساره عبد الناصر، أما الثلبثة الواقفوف إبٔ 

عيابٕ، كجدّبٌ ابػلف فملببؿهم متغتَة، تارة أرل إبراىيم كمازنا كخالدا، كتارة أرل أمي كإخوبٌ ك 
كخابٕ كبع  أصحابي، كقلّة بفن أحببت أك عادكب٘، أك أشخاصا عرفتهم بؼدة طويلة أك لفتًة 
كجيزة، أك رفعت عينام عليهم بُ بغظة بؾهولة عند مركرم بدقهى أك تطلّعي إبٔ شرفة، أما الواحد 

حدّؽ إليا ابغستُ  الواقف بُ ابؼنتصف فعرفت فيو مولام الشيخ الأكبر بؿي الدين بن عربي )...(
 . (1)«بنظر ثابت بصيل فتعذّر النطق...

فحسن التخلّص من ابؼقدمة إبٔ النص، الذم زخرفو باستهلبؿ يصف فيو الشخصيات التي   
سيتعرّض إليها كالتي بون إليها، كإبٔ رفقاءه الركحيتُ الذين سيجلو معهم ىذه التجلّيات، التي ىي 

تمازج الواقعي مع ابػيابٕ، مع اللغة الشعريةّ الصوفيّة كبىلق ىذا أشبو بتسجيل لستَتو الذاتيّة، لي
الشكل الركائي الغريب، فهذه ابؼقدمة كىذا الاستهلبؿ، البعيداف عن كصف ابؼعاب٘، كالتصورات 
النّقدية، خرجت بابػطاب ابؼقدمابٌ الذم يرف  كجوده بُ النص الإبداعي بؼا يفشيو من أسرار 

باللغة الشعريةّ الركحيّة، إبٔ تكيف ابؼعاب٘ كتعددىا كتشويق القارئ  إبٔ خطاب مقدمابٌ، يرقى
                                                           

 .6، صنفسوبصاؿ الغيطاب٘، كتاب التّجليات،  (1)
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كجذبو بدوسيقى كنغمات داخلية ىي مألوفة لكنها غريبة بُ الآف نفسو، تضمن القراءة لذلك 
النّص الركائي، كبزتار قراءىا بصورة ضمنيّة، كما بري الكلمات التًاثية إدخابؽا كتوظيفها بُ سياؽ 

 يها، كيفتح المجاؿ لتأكيلها.سردم، يعدد معان
كبٓ تكن ىذه ابغداثة كالبراعة من نصيب مقدمة "كتاب التجليات" فقط ، فقد اشتملت   

معظم مقدمات الركائية الغيطانيّة، كمن ذلك مقدمة دفتً التدكين الأكؿ "خلسات الكرل"، كالتي 
 ما تبقى أقل بفا مضى.»عنونها بكلمة "برنتُ"، فيقوؿ فيها: 

لا شك فيو، أعيو، أبسثلو، أعيشو، فلماذا أبدكا مبهوتا، مباغتا كأب٘ لا أعرؼ، مع أنّتٍ يقتُ   
ابؼعتٍ، كابؼطومُّ، كابؼاضي إبٔ جواؿ حتمي؟ لا أتوؽ عن إبداء الدّىشة، لا أكفّ عن التساؤؿ 

 بالصّمت أك بالنطق....

 بؼاذا يسرع الإيقاع مع قرب التماـ؟
 عند الدنو؟بؼاذا تنشط ابػطى كتسرع ابغركة 

 بؼاذا يقول العزـ عند قرب نفاذ الطاّقة؟
 بؼاذا يقع الثوب مع صلصلة أجراس الرّحيل؟

 بؼاذا تكوف أقصى درجات اللمعة قبيل الانطفاء؟
لنا بُ توثُّب كاندلاع بؽب الشمعة أسوة كعبرة، أمّا ذركة ضجيج الآلة ا﵀ركّة بُ الطائرة أك النّاقلة 

 ...البحريةّ قبل الكف مباشرة
حتى الثلبثتُ، يكوف التطلّع أكثر من الالتفات. بدء من الأربعتُ كبعد فقد الأحبّة، يكوف بدء 
إدراؾ الفوت، حتى إذا حللت ابػمستُ، كأكصدت الأبواب، أيقنت أف ما تبقى سينقضي كندؼ 

  (1)«اجتيازىا...الضماـ إذ تذركىا الرياح، بؽذا شرعت، قلت فلؤعتبر السنوات القادمة إذ قدّر بٕ 
مقدمة بركي فلسفة للزمن كالفناء، بلغة شعرية ، بزتلف عن سابقتها بُ "كتاب التجليات"   

 بتخليها عن تلك العناصر التًاثيّة، كالابتعاد اللغة الصوفية ابؼستوحاة من القرآف.

                                                           
 .8-6،  ص بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين الدفتً الأكؿ خلسات الكرل(1)
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زمن كما أنوّ بٓ يسرد أغراض تأليفو، أك حتى أسلوبو، فقد سجلت ىواجسو من الفناء كال  
ابؼنفلت. كالتوؽ كابغنتُ بؼن فقدىم، كما أنّها اشتملت على شيء من التحليل لعنوانها، فيقوؿ: 

...ابغنتُ كما جاء بُ اللساف، ىو الشديد من البكاء كالطرب، كىو خلبصة الشوؽ كتوقاف »
 النّفس، كىذا حاؿ غالب عليّ، فقد حزت ابغنتُ كصفا كمضمونا. 

ذا نزاع كاشتياؽ من غتَ صوت، كحنّت الناّقة إبٔ آلفها. فهذا يقاؿ حنا قلبي إليو، فه   
صوت مع نزاع ك كلب الأمرين عالق بي. أمّا ابغنتُ كما أفهم فهو ابغّ  على الشوؽ، كالتشجيع 
على ابؼيل، ككلببنا لا يكوف إلا من أجل عزيز، غاؿ بعيد كىل ىناؾ أعز على ابؼرء من 

 استعملها للتعبتَ عن أقصى درجات شوقو كابغنتُ ابؼمزكج فهذا برليل للكلمة التي (1)«عمره؟..
 بالأبٓ كالنزاع لزمن مرّ، كلشوؽ يطرب النّفس كيفرحها بذكرل من بكب.

كبقد ىذه ابؼناجاة كابغنتُ كالتأمل بُ الزمن، كالأحداث، كاللحظات، بُ مقدمة ركايتو    
 ما شاء ا﵁ كاف...»"رسالة البصائر بُ ابؼصائر" فيقوؿ: 

يوما ما، بغظة ما، بُ موضع ما، لا تعيو الآف ذاكربٌ المجهدة، ابؼثقلة، كقعت عينام على ىذه   
العبارات، لافتة ربدا بُ كتاب لا أدرم عنوانو الآف؟ ربدا بُ مدخل مسجد قدبٙ، أك على جدار 
ين  لبيت عتيق، أك حفر مسند مقعد، ربدا لكنّتٍ أرددىا، كأخطها على كريقابٌ عند خلوبٌ، أز 

كلماتها كأموج حركفها، حقا...ما شاء ا﵁ كاف ، إلّا ىل بيكن لنا تبديل ما جرل، ما كاف، كإف 
جاز التحرّز للآبٌ، كأخذ ابغوطة، مع برسب ابؼفاجأة كالمجهوؿ كما لا ندريو، فسبحاف من تنزه 

ره شيئا يا عن تأثتَ الزماف، كتعابٔ من ىو كل يوـ بُ شأف. فيا أىل الوقت الذم لا نعرؼ من أم
 (2)«أىل أزمنة لن نبلغها، ستقصر عنها أعمارنا، يا من ستسعوف بُ دىر خلب منا كمن آثارنا...

عبرت اللغة بقبس كعبتَ من التًاث، عن مركر الزمن الذم يرىق الكاتب، كعن كطأة ىذا ابؼركر 
كأثره على حياتنا التي ستتحوؿ بُ زمن لاحق إبٔ ذكرل لأجياؿ لاحقة، ىذه الفلسفة بُ الوجود 

 كالزمن، استدعت لغة خاصة، استقت كلماتها من أصقاع الزمن، لتعبر عن بغظة، نعيشها.
                                                           

 .8صبصاؿ الغيطاب٘، خلسات الكرل،  (1)
 .7-8ص رسالة البصائر بُ ابؼصائر، بصاؿ الغيطاب٘، (2)
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ركايات "الغيطاب٘" التي استحضرت بع  العناصر التًاثيّة للمقدمات، بُ حداثية كمن   
سحقت الأزمنة كالنصوص، لتخلق الشكل الذم اشتمل عليو ابؼشركع "الغيطاب٘" "رسالة بُ 

 أما بعد...»الصبابة كالوجد" التي يقوؿ فيها: 
ما أقدمت على البوح لك أنت اعلم يا أخي ابغميم، أيدؾ البارئ الكربٙ بددد من عنده، أنتٍ   

إلّا بعد انقضاء مدل، كما شعرت إلّا بعد تعاقب أحواؿ شتى صعب علي كتمانها، اقتًف فيها 
قربي ببعدم، كاتصابٕ بانفصابٕ، كخلف أمرم بتوفيقو، كتبادلت جهابٌ ابؼواقع، حتى قول على 

ار الظهور بغتَ معاينة الشّك أفّ ما جرل، خاصة مع تزايد ابغضور بغتَ كينونة ملموسة، كتكر 
بؿسوسة، بعد انزكاء جلّ العلبقة، بُ بؾرد عبق خفي مستور بابغجب، فلو أفضيت بدا عندم بعد 
اكتماؿ الأكبة، كاستقرار العودة، لو ﵀ت إبٔ ما توابٔ على ما صدّقتٍ الأقربوف، حتى كقع عندم 

 النأم كالصمت، كطي شتات بتُ إقباؿ على من أصل أسبابي بهم، لأبوح كأسفر، كتوقي إبٔ
صحفي، ىذا ما غلب عليا، خاصة مع بعدّ الشقة، كانتفاء ا﵀يط، كشحط الرؤية، كانعداـ المجاكبة 
على رسائلي. كزكاؿ معابٓ الصورة الوحيدة عندم، ككىن دقات الساعة ابػزفيّة التي أكدعتها بتُ 

مي صوبك لعلي، باستًجاع ما يدمّ، كالأصعب كالأدىى انتفاء الامكانيّة )...( ىكذا كليّت جه
تبدد، كركايتي بؼا بىيّل إبٕ أنوّ جرل، أقف على توكيد يطمئنتٍ، يرسخ ابغجّة عندم، فاحتملتٍ يا 
أخي كإف أطلت، كلا تذرب٘ إف أثقلت، كلا تنصرؼ إف فصّلت، كبحق العسرة القدبية، تلمس بٕ 

 . (1)«العذر بُ شدّة ىيامي.
ارة فصل ابػطاب التي تبنتها ابؼقدّمات التًاثيّة، ليصلها بعبق ففي مقدمتو كظّف الركائي عب   

ىيامو، كينورىا ببريق السحرم ابػاص الذم تتماىى فيو الأزمنة كالأمكنة، لكنّ الغموض الذم 
عكستو تلك اللغة ساىم بُ توارم دلالات النّص، إلّا أف بع  بغظات البوح كالكشف، التي 

راكم، من قارئو، جعل ابؼعتٌ العاـ يطغى ابؼتمثل بُ ىيامو تراءت من خلبؿ اعتذار الكاتب/ال

                                                           
 .6-5بصاؿ الغيطاب٘، رسالة بُ الصّبابة كالوجد،  ص (1)
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ككجده، كسرده لقصة عاطفيّة، بؽا من الواقع كابػياؿ نفس القدر. كمن العبارات الكاشفة لتلك 
 . «بعد انزكاء جلّ العلبقة بُ بؾرد عبق خفي مستور بابغجب...»الدلالة، قولو: 

هت تاركة كراءىا أثرا بُ نفس الكاتب. فكانت فقد أشارت ىذه العبارة لقصة عاطفيّة، انت  
ىذه ابؼقدّمة من ابؼقدمات التي ﵀ت، كأشارت ككضحت، لبع  معابٓ النّص، إلّا أفّ أسلوبها 
كطرقة صياغتها، بذذب القارئ بؼعرفة حيثيات ىذه القصّة، كتطوراتها، التي بقيت بؾهولة. فهي 

لببؽا بالتجربة الصوفيّة كينزاح بها إبٔ العشق مزيج بتُ التّصوؼ كابؽياـ كالعشق، ليخرج من خ
كابؽياـ، فهذه ابؼقتطفات لا تبوح بقدر ما تثتَ فيك التساؤؿ كالبحث عن ابعواب، تثتَ فيك 
الفضوؿ لتقرأ ما سيأبٌ من أحداث لتبحث عن تأكيد لتصورؾ الأكبٕ كأفق انتظارؾ الذم شكلتو 

 يح بهذا التصوؼ لتجربة العشق كابؽياـ.   بتُ التلمك من التمازج بتُ الشعريةّ كالتًاث، 
كابؼشتًؾ بتُ تلك ابؼقدّمات أنّها من تأليف الركائي، تصور خلجاتو كبـاكفو كمناجاتو، كحنينو   

 كعشقو، كليس ىناؾ من أقدر منو لتسجيل ىذه ابؼشاعر باللغة الفريدة التي استحدثها.
   توجو "الغيطاب٘" إبٔ منابر الندكاتكمن التتبع للخطاب ابؼقدمابٌ الغيطاب٘ ما يبرر   

كابؼلتقيات كاللقاءات، ليجعل منها مساحة للخطاب النقدم الواصف بؼشركعو بُ خلق شكل 
 ركائي جديد كفريد، بعيدا عن النّص الركائي الذم لا يسمح بدثل ىذه ابؼمرسات على متنو. 

لغيطاب٘" لشرح تصوراتو، كذلك فكانت تلك العتبات ابػاصة ك العامة على السواء، ملبذا لػ"ا  
بعيدا عن زمن قراءة نصو، كتناكلو لدل القراء. فقدّـ أفضل حل للمشكلة التي يعاب٘ منها ىذا 
ابػطاب، كابتعاده عن الوصف كالشركح التي من شأنها أف تعيق شعرية النّص الإبداعي. كما أنو 

تًاتيجيّة قرائيّة مضادة، بُ أفضل حتى من الاقتًاح الذم قدّمو "جينيت" كالذم ينص على اس
 التعاطي مع ابػطاب التقدبيي، مفادىا أف يتمّ تأجيل قراءة ابؼقدّمة، بؼا بعد الاطلبع على النّص. 

من أكبر سيئات ابؼقدمة أنّها تؤسس للحظة تواصل غتَ متكافئ، كبالتابٕ »كذلك بسبب أفّ   
لي على نص بٓ يعرفو بعد ذلك، فإفّ أعرج، ماداـ الكاتب يقتًح فيها عن القارئ التعليق القب
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، كىذا اقتًاح (1)«العديد من القراء يفضلوف قراءة ابؼقدمة بعد أف يعرفوا عن أم شيء بُ النّص.
مناق  بػطية القراءة، كبؼوقع ابؼقدّمة، فكاف الأجدر الغاء ىذه الوظيفة من ابػطاب التقدبيي 

يطاب٘"، أك بإسنادىا للخابسة التي بفضل بإسنادىا لعتبات خارج نصيّة "فوقية" كما فعل "الغ
موقعها، كترتيبها بُ عملية القراءة بيكن أف برمل مثل ىذه النصوص، كالتي تبعد الشرح عن 

 الشعريةّ كابعماليّة بقدر معتُ. 
كما أف إبداع "الغيطاب٘" اشتمل حل آخر بخصوص تلك ابؼقدّمات الشارحة، كخصوصا    

التعليقات النقديةّ بعملة من النقاد، على جعلها بُ ختاـ مؤلفو، كمثابؽا الغتَيةّ النقدية منها، فقد 
التعليقاف النقدياف اللذاف أك ردبنا "الغيطاب٘" غلبؼ ركايتيو "كتاب التجليات"، "كالزيتٍ بركات"، ك 

عقب خابسة ركايتو "الزكيل"، فقد كاف الأكؿ للدكتور "العنتابي سوس" باحث بُ التّاريخ، كقد 
أختَا ظهر من »رأة "الغيطاب٘" بُ تناكؿ ىذا النّص التًاثي ابػاص بتاريخ الزكيليّة، فيقوؿ: أشاد بج

، بٍ عقب ذلك بجملة من (2)«بدد يده ليلمس أغوارا بؾهولة، يكشف كاقعا بٓ ينكأ أبدا.
 الانتقادات حوؿ تعامل "الغيطاب٘" مع النّص التاربىي. 

كقد ذىب إبٔ أف النص الركائي، مسّ قدسية كأسطوريةّ النّص التاربىي فقاؿ، بعد عرضو    
لعدّة نقاط عارض فيها النّص الركائي النّص التاربىي بسخريةّ، حطّت من الدكر "ابغريابي" للزكيلتُ 

بشةّ فكرة »الذم صبغ تاربىهم، أضفى عليو شيء من الأسطوريةّ خاصة بُ شخص الشيخ ابؼلثم: 
امة بُ فلسفة التّاريخ الزكيلي ابؼدكف، أرل ضركرة الإشارة إليها، إنّها تغتَّ النّظرة إبٔ الظاىرة ى

الواحدة، لنأخذ مثلب كاقعة طرح التساؤلات التي خرج من أجلها درياد "ابن بطوطة" إبٔ العلم، 
ىنا كجب الردّ رئي بُ ىذه الأحقاب البعيدة أفّ "طرح التساؤلات" لن بيسّ الأساس الزكيلي، من 

عليو، حيث بيس أقداس الزكيل. الشيخ ابؼلثم نفسو. غتَ أفّ نفس ابغادثة بعد مضيّ كقت قليل 
أك طويل بيكن النّظرة إليها نظرة مغايرة بساما، باختصار لا حقيقة ثابتة بُ التّاريخ الزكيلي كل 

نظرة ثابتة، بينما كجب الوقائع تشفتَ، تتبدّؿ من ىنا نرل أفّ ابؼؤلف تناكؿ الأحداث بُ ضوء 
عليو ليستكمل ابغقيقة، أف يعرض الوقائع ذاتها بُ ضوء أكثر من نظرة، من ىنا تسقط كافة 

                                                           
(1) Gérard Genette, seuils, p219.  

 .123بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل،  ص (2)
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ابؼعاب٘ ابؼستخلصة، ابؼوحى بها من خلبؿ الأحداث، إلّا إذا اعتبرنا الأستاذ "بصاؿ الغيطاب٘" يعبر 
ي، كىذا مالا أخوض عن كجهة نظر خاصة جدّا لا تطرح إلّا باتساؽ عضوم مع جانب زكيل

، كمن ىذه الرؤية لباحث التاريخ رأينا كيف أف كتابة الركاية للتاريخ بزتلف عن تلك (1)«فيو.
التأربىيّة، التي برفظ الأحداث كتتحرل ابغقيقة، فبخلبفها يتفاعل النّص الركائي مع النّص 

شعريتو السرديةّ  التاربىي، كيعارضو ك كبواكيو بسخرية لقدسيتو ككذا خصائصو، فيوظفو كفق
 لأغراضو الفكريةّ كالإيديولوجيّة. 

أقصر »كىذا ما كرد ضمن نقد الدكتور "فتحي السربقاكم" بؼا أكرده "العنتابي" فيقوؿ:    
، كرأل أنوّ (2)«حديثي على نقاط عدّة أكردىا، الدكتور العنتابي سوس، أرل فيها مغالطات بينّة...

تكلم عن دكر "دريد ابن بطوطة" الذم بزلص من شقاء حياة من الأجدر إبٔ "العنتابي" أف لا ي
الزكيليّة، بل عن تلك الشخصيات التي لعبت دكرا مهما بُ سقل الفكر الزكيلي كمنهم "زنيد" 

الأجدر بالدكتور العنتابي سوس أف يتحدّث عن زنيد، كيف مات ابؼتسائل »ك"سازؿ"، فيقوؿ: 
اسيتتُ )...( لعب سازؿ دكرا خطتَا بُ تسطيح ابؼتوحد، صاحب الوجو الصلب كالعينتُ الق

العقوؿ الزكيليّة )...( كنظرا لبراعة سازؿ، كحنكتو، كإحاطتو بعلوـ كثتَة، كعدّة لغات أرسل بُ 
 (3).«مهمة زكيلية كطواؼ عتيد تتصل بدهمة بُ بؤرة موطنو...

بٍ يعلّق عن حقيقة شخصية سازؿ ك اطلبع "الغيطاب٘" عن ذلك النّص كحصولو عليو     
أنا أجهل الاسم الذم يعيش بو سازؿ بيننا، لكنّتٍ أناشد بصاؿ الغيطاب٘ أف يعلن لنا عن »فيقوؿ: 

ابظو، حتى بمنعو من أداء دكره ابػطتَ، كإلّا سيطحن شبابنا طحنا مضنيا، كإف كنت أشك بُ 
لف اسم سازؿ ابغقيقي، كلا بيكنتٍ نفي خاطر بذىتٍ، كيف توافرت ىذه ابؼعلومات  اعلبف ابؼؤ 
فهو بهذا التحيل أشار إبٔ عدـ اكتماؿ ابؼعتٌ العاـ للركية، كلا زاؿ ابؼعادؿ ابؼوضوعي  «كلّها لديو.

 لشخصيّة "سازؿ" بُ الواقع بومل عدّة تأكيلبت. 

                                                           
 .123بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل ، ص(1)
 .125ص نفسو،(2)

 .126نفسو، ص (3)
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كما أفّ ىذين التعليقتُ قدّما بع  ابؼعلومات حوؿ النّص، كجاء كركدبنا بُ ىذا ابؼكاف من   
الكتاب مقصودا، كىو مواصلة بؼستَة "الغيطاب٘" بُ إبعاد مثل ىذه النصوص، عن النص الركائي 
من قرائيا. لتفادم فضح أسراره قبل قراءتو. فػ"الغيطاب٘" كفق ىذا التصور قدّما حلب أفضل، كجعل 

ابؼقدّمة فسحة لتسجيل ابؼشاعر كابػلجات كالتصورات الفلسفية ، كترؾ كظيفة التحليل كالشرح 
 من مهاـ عتبات أخرل من شأنها تبتٍ ىذا النّص، بصورة أقدر كأفيد للنص الركائي.

 (Epigrapheالتصديرات ) . ب
قد تعامل كمن النصوص الافتتاحية التي لقيت حضها بُ إبداع "الغيطاب٘" التصديرات، ف  

"بصاؿ الغيطاب٘" مع ىذه العتبة ببراعة بُ التوظيف، ككذا ببراعة بُ حسن اختيار ىذه النصوص 
التي من شأنها أف تلعب دكرا كبتَا بُ تكثيف دلالات أك تلميح بؼا بيكن أف يدكر بعدىا من 

اف لابد أحداث. كلكن قبل الكلبـ عن دكر ىذه العتبات بُ برليل نصوص "الغيطاب٘" الركائية ك
 من إعطاء القارئ فرصة للبحث عن طبيعة ىذه العتبة بُ الدرس النقدم من خلبؿ البحث بُ:

 ماىية المصطلح: -
   (1)«اقتباس يتموضع، كينقش عامة على رأس الكتاب أك جزء منو.»كػ  جينيت"عرفّو "  

على ككانت أصلب تعرؼ بُ تلك الكتابات، التي تنقش على جزء من القلبدة، بٍّ انسحبت 
 (2)الكتاب، لتدؿّ حرفيا على خارجو لتموضعها بُ حاشية قريبا من النّص كبعد الإىداء.

( لا بيكن إدراؾ معناىا إلّا من خلبؿ Gest-muetكاعتبرىا "جينيت" بدثابة حركة صامتة )  
يعد التصدير كمقدّمة للنّص، كالكتاب عامة، ذك قيمة تداكليّة كاضعة »، كمن ذلك (3) القارئ

لطريقة تسنن بها القراءة الواقعيّة بُ قلب ابغوار الناشئ بتُ النّص كابغكمة التي رجع إليها الكاتب 
 .(4)«كما بيكن للتصدير أيضا أف يكوف أيقونة، كالتصدير بالرسومات كالنقوش كالصور.

                                                           
(1)  Gérard Genette, seuils, p147 

 .107عبد ابغق بلعابد، عتبات،  ص (2)
(3)Gérard Genette, seuils, p135.  

 .107عبد ابغق بلعابد، عتبات،  ص (4)
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عن تقنيات التصدير، فللمصدّر )الكاتب( أف يكتب أكلا اسم من اقتبس عنو، كما »أما    
عليو أف يضع الاقتباس بتُ قوستُ، كأف يكتبو بخط مغاير بػط العمل، إلّا أفّ ىذه التقنيات غتَ 

 .(1)«مستقرةّ بغد الآف بُ أعراؼ الكتابة ك كالطباعة
كىي بذسيد للتناص أك التفاعل النّصي بدعتٌ أفّ بشةّ شبكة خارجيّة تتداخل مع الشبكة    

بح جزءا لا يتجزأ منها، فنحن أماـ نصتُّ أحدبنا سابق على الداخليّة للنّص، كتتلبقح معها، كتص
الآخر، كالنّص السابق ىو الذم نعتمد عليو بُ عملية القراءة، بوصفو نصا مستقدما من خلفية 

 (2)ابؼؤلف الثقافية.
عبارة عن نتوءات نصيّة أساسيّة موجهة إليو كبؿدّدة »لقد جاءت ىذه النصوص ككأنّها    

، كاستخدـ "عبد ابؼالك أشهبوف" مصطلح (3)«النّص كالتعامل معو قراءة كتأكيلب.لنوعيّة تلقي 
"ابػطاب التوجيهي" بدلا من مصطلح "التصدير" كىو استشهاد يقع خارج النّص. كاستخدـ بُ 

( بدلا من citationتربصتو لتعريف "جينيت" بؼصطلح "التصدير"، مصطلح "الاستشهاد" )
  (4)"الاقتباس".

تذكتَ مستمر بأفّ »كمن نفس ابؼنطلق يعتبر "إدكارد سعيد" الاستشهادات ابؼقتبسة بدثابة    
أداة بلبغيّة، بيكن لو أف يكثف، أف  -الاقتباس-الكتابة شكل من أشكاؿ الإزاحة، كبدا أنوّ 

يدمج، يزيف، أف يراكم، كبومي، كأف بىضع، ؛ إلاّ أنوّ، كإف كاف على شكل تلميح عرضي، يبقى 
  (5)«ا تذكتَا بأفّ كتابة أخرل تعمل على إزاحة الكتابة ابغاليّة.دائم

                                                           
 .109، صعتبات بلعابد، ابغق عبد (1)
-ـ2013، 1ناصر عبيد، سوسن بيّابٌ، ركاية ما بعد ابغداثة قراءة بُ شرفات ابراىيم نصر ا﵁، دار الأماف، الرباط، ط (2)

 .35صق، 1434
 .191عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربيّة،  ص (3)
 .176، صنفسو (4)
 .61ـ، ص2001، خريف69مارجوف غاربر، علبمات الاقتباس، بؾلّة كرمل، العدد (5)
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بصلة توجيهيّة يوظفها »كاستخدـ "يوسف الإدريسي" مصطلح "ابؼقتبسة" التي عرفّها على أنّها   
 (1)«الكاتب بُ الصّفحات الأكبٔ بؼؤلفو التي تسبق عادة متنو، لتوضح القصد العاـ منو.

نستخدـ علبمتي الاقتباس، مثل كلمات مركر »أمّا "جوستتُ كابلبف" فيؤكد على أننّا   
كمصافحات سريةّ، إشارات اجتماعيّة استًاتيجيّة. تقوؿ: "إنّتٍ أفهم ما تبتغيو فنحن نتكلّم اللغة 

 .(2)«ذاتها".
ربيّة القدبية بُ الثقّافة الع -نقلب عن القزكيتٍ–أما "كيليطو" فقد عدّد أشكاؿ الاستشهاد   

 (3)فجاءت على التّوابٕ:
 الاقتباس: كىو التمثل بنص قرآب٘، أك بحديث نبوم. -
 التضمتُ: كىو الاستشهاد ببيت أك عدّة أبيات من الشعر. -
 ابغل: ىو نثر بيت من الشعر. -
 القد: كىو عكس ابغل. -
 التلميح: كيعتٍ الإشارة إبٔ قصّة مشهورة أك إبٔ اسم معركؼ. -
يتخذىا الاستشهاد مهما كاف موقعو داخل النّص أك خارجو، كإذا كانت كىذه الأشكاؿ   

 خارجو فهي أشكاؿ للتصدير.
كعلى العموـ فإفّ ىذه التصديرات أك الاستشهادات، اك ابؼقتبسات، لا بريا داخل النّص إلاّ   

لنّص من خلبؿ القارئ، على استكشاؼ البدائل ا﵀ذكفة، كالافتًاضات ابؼنفيّة، التي يفرضها ا
  (4)التوجيهي )التصدير( بُ علبقتو بالنّص ابغاضن )ابؼتن(، تزداد إبواء كدلالة كثراء.

كقد عرفو الأدب العربي القدبٙ، كنظر لو، كما بسظهر بُ صدر الكتاب بالاستفتاح بالبسملة   
تًاتيجيّة بُ كالدّعاء، كابغمد، كالصّلبة على النّبي ابؼختار كىي من رسوـ الكتابة التي برتل أمكنة اس

                                                           
 .72يوسف الإدريسي، عتبات النّص،  ص (1)
 .66، صنفسو (2)
 .77عبد الفتاح كيليطو، الأدب كالغرابة، ص (3)
 .178عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات الكتابة بُ الركاية العربيّة،  (4)
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 (1)صنعة التأليف كأدب التًسل. كقد أشار إبٔ ذلك "الصوبٕ" بُ كتابو "أدب الكتاب"
 . (2)ك"الكلبعي" بُ كتابو "الإحكاـ بُ صنعة الكلبـ"

كبذدر الإشارة إبٔ أفّ اىتماـ الدرس النقدم القدبٙ بهذه التقاليد الكتابيّة، لا ينم إلّا عن   
أبنيتها ابؼوقعيّة. التي تنحصر عنها كظائف تداكليّة متعلّقة بابؼرسل كابؼرسل إليو. دكف الوظائف 

 (3)الدلاليّة التي تلخص النّص كتشرحو.
 وظائف التصدير:     -

 (4)بُ أربعة كظائف ىي: "ينيتجكقد حدّدىا "جتَار 
 .التعليق على فكرة النّص كقصده العاـ 
  الإبواء بدقصديةّ العنواف كالتلميح إليو، كذلك عندما يكوف مبهما كبومل معتٌ غتَ مباشر

 لن يوضح كيصرحّ بو، إلاّ بعد القراءة الشاملة للنّص.
 إبٔ شخص مؤلفو، لأفّ الكاتب يأبٌ بهذا التصدير ابؼقتبس بُ بع  الأحياف ليس  الإشارة

 بؼا يقولو ىذا الاقتباس، كلكن من أجل من قالو، لتنزلق شهرتو إبٔ عملو.
 الأثر: ذلك أفّ ىذا الاقتباس يشتَ إبٔ ثقافة ابؼصدّر كبراعتو بُ نقش كتابو 
بو تباسات من باب الزينة كابؼراكغة ه الاقكما بوذر "جينيت" من الإفراط بُ استحضار ىذ  

 دكف تلبؤـ حضوره بُ السياؽ مع دلالتو.
 أنواع التصدير: -
 (5):يصنّف التصدير بحسب موقعو كمكاف كركده إبٔ ثلبثة أنواع، بقملها بُ الآبٌ 

 ( ٕالتصدير البدئي/الأكبEpigraf liminaire كىو الذم يوضع من أجل تنشيط أفق :)
 حوؿ ابؼعتٌ العم للنص، من خلبؿ ربط ىذا التصدير بالنّص ابؼنخرط فيو.انتظار القارئ 

                                                           
 .20الصوبٕ، أدب الكتاب،  ص (1)
 .57الكلبعي، الإحكاـ بُ صنعة الكلبـ،  ص (2)
 .155لعمورم الزاكم، شعريةّ العتبات النّصيّة،  ص (3)

(4)  Gérard GENETTE, Seuils, P. 145-146. 
(5) Ibid, P. 153-152  .  
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 ( التصدير ابػتامي/ النهائيEpigraf terminal  كالذم يكوف بعد قراءة النّص، كيعد :)
 ككلمة ختامية للخركج من النّص/الكتاب.

  تصدير يتخلل أجزاء الكتاب كفصولو، كيتموضع على رأس تلك الفصوؿ كالأجزاء
 حث.كابؼبا

 :الروائي الغيطاني الإبداعالتصدير في  -
 استحضاره بؽالقد عمد "الغيطاب٘" إبٔ ىذه العتبة بُ العديد من نصوصو الركائية، ككاف   

. كمن مقصود، فقد اختلفت أماكن استحضارىا بُ كل ركاية حسب حاجة السياؽ الركائي لذلك
كأفّ ابغياة »ىذه التصديرات ما بقده بُ ركايتو "نثار ا﵀و"، التي صدّرىا بقوؿ "فؤاد حداد" 

فالذكرل احتفاظ بأحداث كقعت بُ بغظة ما ك مرّ عليها الزمن، ، فابغياة بغظات  ،(1)«ذكرل
ات، التي كاللحظة ابغالية عند "الغيطاب٘" زائلة مصتَىا ابعلوس بُ أصقاع ابؼاضي، داخل الذكري

ليست دائما كفيّة بؽا، فربدا بزوف الذاكر، كبسحي بع  من تلك اللحظة، أك اللحظات. فلجأ 
الغيطاب٘ إبٔ الدفتً للمّ شتات كنثار تلك الذكريات، خوفا من النسياف كالفناء، فكانت الكتابة 

قيقة موت ختَ حافظ لذكريات ابغياة. فقد جاء ىذا الاقتباس لتذكتَ القارئ بهذه ابغقيقة، ح
 ذكريات ابغياة كتشتيتها، كتعرضها للمحو بُ بع  أحداثها. 

فقد ساعد القارئ على تأكيل دلالات النّص، كرصد ملببؿها. فاللغة الشعريةّ بؽذه الركاية كالتي   
اتسمت بالغموض، كانت سبب لاستدعاء ىذا التصدير ليسيج تأكيلبتها بُ حقل الذاكرة 

...إبْ. كبُ الوقت نفسو إشارات مساعدة لفك شفرات النّص الذم يأبٌ كالنسياف، كا﵀و، كالفناء
بعده كمع ذلك فقد جاء مكثّف، ملمح، كبصورة شعريةّ، استدعى ىو الآخر قارئا حصيفا. كما 
أف ذكر اسم صاحب النص ابؼقتبس، فيو شيء من عرض الثقافة الغيطانيّة، بالإضافة إبٔ الإشارة 

 إضفاء من بع  شهرتو على النّص. إبٔ مؤلفو "فؤاد حدّاد"، ك 
 كمن تلك التصديرات، اقتباسو للنّص القرآب٘ بُ ركايتو "رسالة البصائر بُ ابؼصائر"   

                                                           
 .5، صتدكين الدفتً ابػامس نثار ا﵀وبصاؿ الغيطاب٘، دفاتر ال (1)
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 بسم ا﵁ الربضن الرحيم»
اذَا حلَۡسِبُ غَدٗاۖٓ  اٌ ا حدَۡريِ جَفۡسٞ  ٌَ  وَ
ٔتُۚٓ  ٍُ رۡض  تَ

َ
يِّ أ

َ
ا حدَۡريِ جَفۡسُُۢ ةأِ ٌَ  وَ
 .(1)«صدؽ ا﵁ العظيم                

فقد كظف ىذه الآية دكف أف يشتَ إبٔ سورتها، أك رقم ىذه الآية من تلك السورة؛ لكن   
توظيفو بؽذه الآية بٓ يكن عبثا، فقد أشارت إبٔ ابؼصتَ المجهوؿ لكل نفس، كلكل إنساف، الذم لا 

لعب ىذا الاقتباس كظيفة الإحالة إبٔ  يعرؼ شيئا عن مصتَه، كساعة مفارقتو بؽذه الدنيا، كقد
العنواف، الذم تطلب ىذا التلميح، لإظهار بع  غموضو، من خلبؿ لعبة البحث داخل النّص 
عن إشارات لتلك ابؼعاب٘، الباىتة. كما أنها إشارة إبٔ معتٌ النّص كقصده، فأشارت بصورة مكثفّة 

 كمقتضبة.
بيات "للحلّبج" بُ ركايتو "خلسات الكرل" كما اقتبس "الغيطاب٘" من الشعر، بع  من أ  

 نظرم بدء علّتي***»فيقوؿ: 
 كيح قلبي ما جتٌ                       
 يا معتُ الضتٌ علػػػػػػ
 «م، أعنّ على الضّتٌ.                   

 ( 2)ابغلّبج.                                       
فهذه الأبيات إشارة إبٔ ابغب كابؽياـ، الذم يتًؾ أبٓ بُ القلب، عند ذىاب ابغبيب، أك   

فقده، ككسابقيو أشار ىذا الاقتباس إبٔ نصو، كحاكؿ تفستَ عنوانو الغام . كما أف إشارتو لاسم 
صاحب أبيات ىي استحضار لثقافة، كاستحضار للشاعر الذم يعتبر رمزا يساىم بُ تأكيل 

 النّص.

                                                           
 .6ص اب٘، رسالة البصائر بُ ابؼصائر،بصاؿ الغيط (1)
 .5بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين الدفتً الأكؿ، خلسات الكرل،  ص (2)
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بٓ يكتف بتلك النصوص بُ تصديراتو، فذىب إبٔ التاريخ ليقتبس منو مقتطف للرحالة ك   
الإيطابٕ "فياسكونتي جانتي"، كالذم افتتح بو نصو الركائي كاستهل بسرده سرد أحداث النّص فهو 
من التصديرات التي تدخل بُ بناء النّص، كبنيتو، بخلبؼ غتَىا التي كردت موازيةّ لنصوصها 

محة، من بعيد، كىو طويل نسبيا إذا ما قورف بغتَه، فقد لعب دكر الاستهلبؿ كالتمهيد مشتَة، مل
 ىػ922رجب »للنّص، فقد شمل صورة للقاىرة قبل ابؽزبية، كالأسباب الداعيّة بؽا 

" من مشاىدات الرّحالة البندقي فياسكونتي 2ـ مقتطف "1517أغسطس إبٔ سبتمبر  
جانتي، الذم زار القاىرة أكثر من مرةّ بُ القرف السادس عشر ابؼيلبدم أثناء طوافو بالعابٓ. تسجل 

ميلبديةّ، ابؼوافق  1517ىذه ابؼشاىدات أحواؿ القاىرة... خلبؿ شهر أغسطس 
بؽذا ابؼقتطف جاء لضركرة شعرية استدعاىا السياؽ التاربىي  ، فاستحضاره(1)«ق...922رجب

 للركاية، الذم بوتاج إبٔ الواقعيّة كالتسجيل، فأكرد ىذا التعريف بابؼقتطف قبل سرده لأحداثو.
كما أف التصدير عند "الغيطاب٘" بٓ يتخذ موقع كاحدا كىو بداية النص الركائي، فقد بضلت   

وعت ىي الأخرل من حيث طبيعة بنائها، فمنها التاربىي بُ ذات ركاياتو تصديرات ختامية، كتن
الركاية "الزيتٍ بركات" التي استدعت ىندستها تصديرا ختاميا يكمل بناء الركاية كيشتَ إبٔ تنبؤات 

 ـ، كلعب ىذا التصدير دكر ابػابسة للركاية.1967ابن العربي بؽزبية 
فكاف لو ح  من الصور الأيقونيّة التي كما تنوعت تصديرات ىذه الركاية ابػتاميّة،    

استحضرت بشكل مواز للنص الركائي مشتَا إبٔ نهاية الركاية. منها صور بزطيطية لقبة ابؼسجد 
كالتي ىي إشارة إبٔ تلك العبارة التي علقت بُ ذىن  «ما شاء ا﵁ كاف»مكتوب عليها عبارة 

، كىي إشارة إبٔ ترابط نصوصو (2)بُ ابؼصائر"الراكم كبٓ يتذكر أم رآىا، بُ ركايتو "رسالة البصائر 
لكل أكؿ آخر كلكل بداية »، كرفقت ىذه الصورة بعبارة (3)الركائيّة، كبتابٕ مشركعو كتصوره.

لتشتَ إبٔ نهاية النّص. كأعقب ىذه الصورة بصور لشخصيات الركاية، مصحوبة بتعليقات  «نهاية
حضارىا كشركحات لبع  أحاث الركاية، كلضركرة شعريةّ النص الركائي التي تستأثر فكاف است

                                                           
 .4بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات،  ص (1)
 .7ص بصاؿ الغيطاب٘، رسالة البصائر بُ ابؼصائر،  (2)
 .275ينظر ابؼلحق، ص. 191بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص (3)
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الكتم عن البوح جاء ادراجها كتصديرات ختامية، من شأنها إضاءة بع  عتمات النص، كخارج 
  النّص لكي لا تعيق فعل القراءة. كما أنّها أشارت إبٔ رابظها فأضفت طابعا ثقافيا على الركاية

 .1))التوثيق كالواقعيّة، فلعبت ىذه الصور دكر ىذا التوثيق كالتأريخ لأحداث النّص. التي تستوحي
كمن التصديرات التي ترأست الفصوؿ كالأقساـ، ما بقده بُ نفس الركاية "زيتٍ بركات" من   

صور مهدت لسرداقها، حاملة لرقمو، كصورة لشخصيات مصحوبة بتعليقات صغتَة من شأنها 
تكثيف ما ستَد بُ كل سرداؽ. كمن أشكاؿ تلك التعليقات الأدعية، مثل الدعاء الذم صحب 

، بالإضافة إبٔ الأدعية، إشارة إبٔ بع  (2)«اللهم اجعل ىذا البلد آمننا»مس تصدير السرادؽ ابػا
السرادؽ الثاب٘ »، ك(3)«السرادؽ الثالث كأكلو...كقائع حبس علي بن ابن ابعود»الأحداث، مثل: 

، فلعبت ىذه الصور (4)«شركؽ بقم الزيتٍ بركات كثبات أمره، كطلوع سعده، كاتساع حظو.
بتعليقاتها كعناكينو، دكر الدليل للقارئ، كالتي كجودىا كاف ضركرم، كساىم بُ تنظيم الركاية 
كتقسيم أحداثها، التي سحقت الزمن كموىتو، كلغياب الدكر الذم يلعبو الزمن بُ دبيومة الركاية 

من خلبؿ لباس تنظيم أحداثها، جاء ىذه التصديرات التي أضفت أيضا شيئا من التًاث 
 شخصياتها، كالأماكن التي تواجدكا فيها بُ تلك الصور. 

بقد مثل ىذه التصديرات أيضا بُ ركايتو "كتاب التجليات" لكنها كانت اقتباسات من   
 بذلي الأماب٘»القرآف، كذلك استجابة للغة الصوفية التي ربظت الركاية، كمن ذلك 

ًُ  ﴿قابٔ تعابٔ:  حلُۡ انِي وغََرا ٌَ
َ
، كفيو تكثيف لذلك التجلي، كتعليق (5)«صدؽ ا﵁ العظيم ﴾ ٱلۡۡ

 بـتصر عن الأماب٘.
كعلى العموـ تنوعت التصديرات بُ النّص الركائي الغيطاب٘، بصورة خدمت طبيعة كل نص   

كتراكحت بتُ الفضح كالبوح، كالتكثيف، كالإبواء، كالتلميح، بدرجة تستدعيها العناكين السابقة بؽا 
كابؼتوف اللبحقة بها. فقد ربظت بزخرفة كاف للتًاث، دكر بُ تلوين أشكابؽا، كخدمة أسرارىا 

 معانيها. ك 
                                                           

  .201-192ص، بركات الزيتٍ الغيطاب٘، بصاؿ(1)
 .276ينظر للملحق ص.147صنفسو،  (2)
 .277ينظر للملحق ص.83، صنفسو (3)
 .278ينظر للملحق ص .45نفسو، ص (4)
 .13بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  ص (5)
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 (:instance préfacielleالاستهلالات) . ت
لا بزتلف التصديرات عن مثيلبتها كقريباتو من النصوص الافتتاحية بُ الدرس النقدم، ككذا   

 بُ النصوص الركائية الغيطانية، إلا بُ بعظ الفركقات الفردية كالتي نستشفها من خلبؿ:
 ماىية المصطلح: -
الأكثر تداكلا كاستعمالا بُ اللغة الفرنسيّة، كاللغات ىو ذلك ابؼصطلح »عند "جينيت"   

( كاف أك préliminaire( بدئيا)liminaireعموما كل ذلك الفضاء من النّص الافتتاحي)
(. كالذم يعتٌ بإنتاج خطاب بخصوص النّص، لاحقا بو أك سابقا post liminaireختاميا)
 . (1)«لو.
بغظة ابؼواجهة الأكبٔ مع القارئ، كاقتناصو بُ شبكة »كقد عرّؼ "صبرم حافظ" الاستهلبؿ بػ  

مراكغة حاذقة، كغتَ مرئيّة حتى تبدأ عمليّة برويل الكلمات ابؼرصوصة على الورؽ إبٔ عابٓ حي من 
 (2)«الرؤل كالأشواؽ، كابؽواجس، إبٔ كوف مزدحم بالشخصيات كالأفكار كالصراعات.

كمقابل للمصطلح الفرنسي –لبؿ أك البداية للبسته»أما "عبد العابٕ بوطيب" فاعتبر أفّ   
(incipit)- أدكار حابظة بُ الكتابة كالقراءة، على السواء، فهي العتبة الفاصلة بتُ الكتابة

 . (3)«كاللبكتابة، بتُ النص كاللبنص، كابعسر الواصل بتُ الواقع كابؼتخيل. بتُ القراءة كاللبقراءة.
بغظة الاعتباطيّة القصول التي بىرج فيو النّص من طور إنّها ا»كذىبت "جليلة الطريطر" إبٔ   

 (4)«الإمكاف إبٔ طور الإبقاز كفق نواميس كشركط ليست دائما قابلة للفهم كالتقنتُ ابؼدركتُ.
كما استخدـ "شعيب حليفي" مصطلح "البداية" بدؿ "الاستهلبؿ"، عرّؼ البداية الركائيّة   

عبر اللغة السرديةّ كالأكصاؼ إبٔ عابٓ النّص الرحيب، حيث بؾازفة كباب يقود ابؼتلقي »على أنّها 
  (5)«يتشكل البناء، كتتفاعل ابؼكونات، من أجل برقيق أدبيّة النّص.

                                                           
 .112بلعابد، عتبات  ص عبد ابغق (1)
 .41ـ، ص1986، 21صبرم حافظ، البدايات ككظيفتها بُ النّص القصصي، بؾلة كرمل، العدد (2)
، 46، العدد12عبد العابٕ بوطيب، مسابنة بُ بمذجة الاستهلبلات الركائيّة، بؾلّة علبمات، جدّة، المجلد (3)

 .247ىػ، ص1423شواؿ-2002ديسمبر
 .148ـ، ص1998، 29العدد ،7المجلدجليلة طريطر، بُ شعرية الفابرة النّصيّة، بؾلّة علبمات بُ النقد، جدة،  (4)
 .91شعيب حليفي، ىويةّ العلبمات بُ العتبات،  ص (5)
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 وظائف الاستهلال:  -
بزتلف كتتآلف كبيكن تصنيفها بُ »أسست الركاية العربيّة لعدّة بدايات كبوظائف بـتلفة.   

كقد بػصت "أندريا.د.ؿ" كظائف الاستهلبؿ بُ أربعة عدّة زكايا، بؼا برتفل بو من خصائص، 
 كظائف رئيسية:

 ابتداء النّص)الوظيفة التقنينيّة( -
 إثارة اىتماـ القارئ)الوظيفة الإغرائيّة( -
 إخراج التخييل )الوظيفة الاخباريةّ( -
 .(1)«انطلبؽ القصّة)الوظيفة الدّراميّة( -
 الغيطاني: الإبداعأنواع الاستهلالات في   -
، حددىا على الوظائف السابقة بيكن استخلبص ثلبث أنواع من الاستهلبلاتكبناء   

    (2)"شعيب حليفي" بُ:
 ّالاستهلبلات العادية: 
كابؼقصود بالعاديةّ ىو الإيهاـ الذم تلجأ إليو الاستهلبلات، مثل الاستهلبؿ بُ ركاية    

"كقائع حارة الزعفراب٘"  فهو استهلبؿ يهم بأفّ ىناؾ كقائع عاديةّ، تسرد بلغة مألوفة، فهي لعبة 
ب٘": مع القارئ، لاستدراجو بُ غفلة منو إبٔ بؾاىيل تتفجر فجأة من ىذه العادية. فيقوؿ "الغيطا

مساء السبت أكؿ شعباف، كبعد انتهاء الأسطى عبده مراد، من صلبة العشاء بدسجد ابغستُ »
، كمن ىذه البساطة (3)«كحضور الاحتفاؿ الديتٍ الذم تقيمو الإذاعة بدناسبة عدّة شعباف....

بعد  كالتقريريةّ بُ سرد أكصاؼ الأحداث الأكبٔ، تنطلق أحداث الركاية ابؼفعمة بالتوتر كالغموض،
معرفة كجهة "الأسطى عبدك"، فهذه استًاتيجية لإدخاؿ القارئ بُ الأحداث الكبرل للركاية 

 كبرسيسو بالأفة قبل الغربة، كبالبساطة قبل التعقيد.
                                                           

 .96، صالعتبات بُ العلبمات ىويةّ حليفي، شعيب (1)
 .99-98،  صنفسو (2)
 .7ص بصاؿ الغيطاب٘، كقائع حارة الزعفراب٘،  (3)
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  :الاستهلبلات ابؼثتَة  
كىي استهلبلات تكوف فاعلة بُ القارئ من حيث شدّه إبٔ الركاية، كبسثل عتبة معلوماتيّة   

ييليّة تتضمن بوادر من الأحداث، فضلب عن تأسيس فضوؿ أك اندىاش بوتاج إبٔ تقدّـ شحنة بز
تفستَ بُ ابؼرحلة الأكبٔ، بٍّ تأكيلبت بُ بغظة لاحقة. كمن أمثلة ىذه البدايات بُ الأعماؿ الركائيّة 

 كسنّ للحيضات قبل توقف القطار مباشرة، انتبو إبٔ»الغيطانيّة، ما بقده بُ ركاية "شطح ابؼدينة" 
، من ىذا الغموض (1)«صرير العجلبت كتباطؤ السرعة، تغتَ إيقاع ابغركة كخشيتو من المجهوؿ.

كالتشويق، تنفجر أحداث الركاية، التي بذعل القارئ يبحث عن سبب ذلك التغتَ. فانطلق من 
كصف الأحداث، ابؼكاف الذم بدأت منو ابغكاية، إبٔ التوتر كالصرع، فهي بغظة انبثاؽ، كمركر  

أنوّ أدت الوظيفة الأساسيّة للبستهلبؿ التي حددىا "جينيت" كابؼتمثلة بُ ضماف قراءة جيّدة  كما
 للنّص، من خلبؿ الاثارة كالتشويق.

  :الاستهلبلات الغامضة 
كىي استهلبلات تثتَ ابغتَة لدل القارئ، فهي غامضة دلاليا نتيجة ابؼعلومات ابؼعقّدة على   

لإشارة البعيدة. كىذه حاؿ بداية ركاية "الزكيل" لػ"بصاؿ الغيطاب٘" الفهم، ابؼعتمدة على الوصف كا
 الػ..ب..ح..ر»التي يقوؿ فيها: 

كصلنا بداية العابٓ، عبرنا الصراط، شربنا اللوف الأزرؽ، بلوف بو بلاعنا، صحنا، زعقنا، رمينا  
حلة الطويلة ماؤه أمتعتنا فوؽ الرماؿ، احتضنا بعضنا بع )...(جرينا بكوه بُ موجو يذكب تعب الر 

مابّ يتدفق بيلؤ ركحينا، قلت عندم الدىاف السحرم الذم قرأت عنو بُ ألف ليلة كليلة، ندىن 
 . (2)«أقدامنا، يصبح العابٓ كلّو قطعة يابسة..

لقد حوّلت اللغة منظر البحر إبٔ صورة ميتافيزقيّة أسطوريةّ، بدأت من ابغركؼ ابؼقطعّة    
لكلمة البحر، التي تصدـ ذىن القارئ منذ أك كىلة، تستحضره بكل جوارحو، كانتباىو، ليبحث 

                                                           
 . 5بصاؿ الغيطاب٘، شطح ابؼدينة،  ص (1)

 .5بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل، ص (2)
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إبٔ أكصاؼ ابؼكاف الذم بروؿّ إبٔ عابٓ ركحي بهعلك برس بأنّك بُ العابٓ الآخر، أك بُ مكاف 
، أسطورم، فهذا الاستهلبؿ شكل كصف أسطوريا لأمكنة كشخصيات، كاقعيّة، جعلنا خيابٕ

نعيش كسط أحداث بغكاية خياليّة ككأننا معهما بُ شاط البحر الأبضر الذم لا تعرفو إلا بعد أف 
 ينتقل من ابػياؿ إبٔ الواقع.

لاتو، بتُ كصف أبدع "الغيطاب٘" بُ الاستهلبؿ إبٔ ركاياتو، كقصصو، فقد تنوعت استهلب   
الأمكنة كالأزمنة كاللحظات، فمع كل نوع ترغب منذ الوىلة الأكبٔ بُ البحث، بُ الإجابة عن 
الأسئلة، بُ مواصلة القراءة، كذلك من خلبؿ لغتو التي يكتب بها كل ركاية، كالتي لا تتكرر بُ 

تاربىي، أك حتى ركايات أخر، تتًؾ عندؾ انطباع كاحساس بأنّك بُ عابٓ ركحي، أك أسطورم أك 
كاقعي...تعيشو بكل تفاصيلو، الدقيقة بدشاعره، كاحساساتو، ككأنّك أماـ مسلسل أك فلم 
تلفزيوب٘، فبراعتو بُ ابؽندسة التي نستشفها بُ كلّ عتبة، كبُ كلّ جزء من ركاياتو كانت كسيلتها 

القارئ كاستدعائو لتأكيلها اللغة ابؼتنوعة بتنوع الأحواؿ، كالركايات. كما أفّ بؽا دكر كبتَا بُ جذب 
 حتى بُ بغظات البساطة التي تتشكل فيها، فتدعوه إبٔ التوقف كالتأمل فيها.

لقد خلق "الغيطاب٘" من خطابو الافتتاحي بأشكالو الثلبثة ابؼقدمة كالتصدير كالاستهلبؿ    
 فسحات للهواجس، كابػلجات، كتلميح كتكثيف، كإثارة كغموض، كحتى كضوح كبوح كافصاح
لدلالات كمعاب٘، عبقت بسحر التاريخ كالركحيّة الصوفيّة، كالواقعيّة الشعبية، كذا الأسطوريةّ 
ابػرافية لتمتزج فيها مع ركح حداثيّة لا تكاد تنفصل عن ماضيها كتراثها، كبرس بالألفة كابغنتُ 
رؤل كالقرب منها. فهي ركايات عربية بـتلفة كمتنوعة بُ كل تفاصيلها كىندستها، تؤسس ل

كمشركع أساسو الإبداع كالتجريب، كالسبق، كابعماؿ، التي جرّدنا منها ابػطاب الاستعمار بربطنا 
بكل ابداعاتو، كجعلنا خلفها، نعيدىا كنشيد بالسبق لو فيها، فهذه العتبات، كابؽندسات بُ رسم 

كبُ تراثنا ما  أشكاؿ بـتلف للركاية العربيّة ىدفها رسالة كاحدة أف لنا بُ أجدادنا أسوة حسنة،
 بيكن إحياءه كالاستعانة بو، بػلق السبق كالتفرد لنا كالتأثتَ بُ غتَنا من الشعوب.
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   :الخاتمة .3
لسلسلة الأحداث التي يسردىا الراكم كتؤديها الشخصيات، خابسة معقولة بؽا، كىذه    

ىي إذف ابػابسة ، ف(1) بخيوطها الإمساؾابػوابً ترتبط ارتباط كثيقا بالبدايات التي أفلح الراكم بُ 
انتهاء السرد كابغكي، كاقفاؿ بناء ابغدث النّصي، كىذا ما يذىب إليو "خالد حسن" بُ تعريفو 

ابػابسة ىي الانتقاؿ من عابٓ ابؼتخيل إبٔ عابٓ الواقع، كىكذا لا بد من عابٓ ابؼتخيّل »بؽا، فيقوؿ: 
متمثلة بالبداية السردّية/ النّصيّة كعتبة إبٔ الواقع، كىكذا لا بدّ من عتبة للدّخوؿ إبٔ النّص 

  .(2)«للخركج من متاىة متمثلة بابػابسة السردّية النّصيّة.
كعتبة من شأنها لعب عدة أدكار بُ تشكيل كتأسيس -أثارت ابػابسة  كمن ىذا ابؼنطلق   

النص الركائي، كرسم دلالاتو كإخراج القارئ بصورة بفتلئة بالدلالات التي من شأنها أف توافق 
العديد من القضايا التي عرجنا إليها ﵀اكلة برديد ىذا  -.برليلبتو، أك معارضتها ككسر أفق توقعاتو

 ركايةغتَه من النصوص التي تتأسس عليها الركاية، كالدكر الذم يلعبو بُ إنهاء ال النص كبسيزه عن
 ، كمن تلك القضايا:اأك فتح المجاؿ لفكر القارئ لتحديد نهاية مناسبة بؽ اكإنهاء دلالاته

 الخاتمة في الدرس النّقدي:    . أ
بسة عتبة موازية للنّص ابؼتخيل ابػا » لقد ميّز النّقاد بتُ ابػابسة كالنّهاية، فمنهم من رأل أفّ    

كأنّها عتبة خركج من النّص، كليست بالضركرة علبمة نهاية اشتغاؿ النّص. فق يوّلد النّص بعد نهاية 
فعل القراءة عند ابؼتلقي، آفاقا أكثر بفا كلدتها الأحداث نفسها. كىذا يقودنا إبٔ الاعتقاد بأفّ 

ل خوابً تقلق النّص كلا تنجح أبدا بُ اشتغالو بُ النّصوص بؽا بدايات، كلكن ليس بؽا نهايات ب
 . (3)«أذاف القراء.

                                                           
 .51بؿمد صابر عبيد، سوسن بدر، ركاية ما بعد ابغداثة، ص (1)
 .136خالد حستُ، شؤكف العلبمات من التشفتَ إبٔ التأكيل،  ص (2)
   1فضاءات، للنّشر كالتّوزيع كالطبّاعة، عمّاف، طعبد ا﵁ ابػطيب، النّسيج اللغوم بُ ركايات الطاّىر كطاّر، دار  (3)

 .47، ص2008
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كتكمن خطورة ابػابسة بحسب "خالد حستُ" بُ أنّها تضع القارئ بُ مواجهة سرديةّ مع    
النّهاية، فالنّص ينتهي مع آخر إدراؾ للمتلقي للكلمة الأختَة، إلّا أنوّ لا ينتهي على ابؼستول 

، بؼا برققو ىذه (2)«فالاحتمالات ابؼتعددة على التأكيل تبتدئ مع نهاية النّص.»، (1)التأكيلي.
من تركيز بصابٕ كدلابٕ عل يؤثر بُ جوىر فعالية التلقي كمصتَىا، كمهما كانت »الاحتمالات 

عتبة الاستهلبؿ عصيّة دائما على الكثتَ من الكتاّب؛ فإنّها تبقى دكف صعوبة عتبة الاختتاـ 
لتي تسهم كثتَا بُ برديد مصتَ القصّة، لأفّ الرّغبة للقراءة بُ ثقافتها ابؼعركفة ىي )الإقفاؿ(، ا

 . (3)«بانتظار نهاية تستقرّ عندىا أحداث القّصة كمصائر الشخصيات.

أفّ أغلب ابؼهتمتُ بهذه ابؼواقع ركزكا على العنواف أك بداية النّص مثل  "ىاموفكقد لاحظ "   
ابؼطلع كالافتتاحيّة، غتَ مهتمتُ بنهايةّ النّص كخاصة بسؤاؿ مهم كىو ما الذم يكوف ضركرياّ 
الوقوع ليجعلنا ندرؾ بأفّ النّص قد اكتمل بالفعل؟ فكلّ نوع أدبي يطور علبمات كصيغ دالة على 

ىو ابغاؿ بُ القصص الشعبي: "عاشوا سعداء كأبقبوا كثتَا من الأكلاد"، أك بُ الإغلبؽ كما 
الرسائل: "كتقبلوا فائق التقدير"...إبْ كمن ذلك فهو بييّز بتُ خابسة النّص كنهايتو، فإذا كانت 

  (4)ابػابسة تعلن إغلبؽ النّص، فليس من الضركرم أف يكوف فعلب قد بلغ نهايتو.
ميداب٘" إبٔ أنوّ ليس من الضركرم أف تقنع النّهاية كلّ القراء بالتوقف عن كما أشار "بضيد بغ  

البحث عن ابغلوؿ، فقد تظلّ تساؤلات القراء مطركحة بالنّسبة لبع  جوانب النّص، كقد لا 
، كبؽذا يقرّر (5)يفلح النّص بُ إقناع آخرين بأفّ النّهاية ابؼقتًحة كافية لإغلبؽ النّص بشكل تاـ.

ابػوابً أيضا عتبات للنّصوص لكنّها ليست عتبات دخوؿ بل خركج من النّص، كلكنّ »بأفّ 
ابػوابً مع ذلك تتميّز عن ابؼداخل من حيث أفّ بلوغها لا يعتٍ نهاية النّص مثلما تعتٍ ابؼقدّمات 

                                                           
 .136خالد حستُ، شؤكف العلبمات من التشفتَ إبٔ التأكيل،  ص (1)
 .52، سوسن البيابٌ، ركاية ما بعد ابغداثة،  صعبيد بؿمد صابر (2)
 .68ـ، ص2012دار نقوش عربيّة، تونس، الركاية الرائيّة لعبة القص سرد ابغياة كسرد ابغكاية، بؿمد صابر عبيد،  (3)
 .29بضيد بغميداب٘، عتبات النّص،  ص (4)
 .30، صنفسو (5)
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س ، كىذا ما أشار إليو "ىاموف" عندما قرّر أفّ ابؼعتٌ لي(1)«كابؼطالع، كالعناكين بداية النّصوص.
موجودا بُ نهاية النّص إبّما ىو شيء يبنيو القارئ اعتمادا على بؾموع العلبقات النّصيّة. لكن 
خارج إطار النّص أم بُ الذىن. حيث لا يكوف ىناؾ إمكانيّة للمعتٌ إلّا بُ سياؽ الاختلبؼ 

 ( 2)بتُ عناصر البنية النّصيّة.
سرد الأحداث، سواء ارتبطت ىذه  كعلى تلك ابؼنطلقات بيكن اعتبار ابػابسة ىي نهاية   

النّهاية نهاية ابؼعتٌ ، أـ انفتحت على تساؤلات أخرل تفسر كتأكؿ تلك ابؼعاب٘ ابؼبهمة، فهذه 
ليست من مهاـ ابػابسة بُ اعتقادنا، بل ىي من شعريات النصوص السرديةّ ابؼعاصرة، كالتي تنفتح 

بؼقطع أك النّص، أك بيكن اعتبارىا الفقرات فهي نهاية ا»لعدّة أجزاء، كالنص الركائي كاحد منها. 
 .(3)«كابعمل الأختَة التي يتم بدوجبها غلق النّشاط السردم.

  الخاتمة في النّقد العربي القديم:   . ب

فهما بُ ىذا الدّرس  اىتم النّقد العربي القدبٙ بابػوابً كاعتبرىا لا تقلّ أبنيّة عن ابؼقدّمة ،  
 شرطاف من شركط الكتابة النّاجحة كقد اصطلح عليهما بػ"براعة الاستهلبؿ، كحسن الإقفاؿ." 

كقد اشتملت خوابً ابؼصنّفات كالرّسائل ككتب الأخبار كالكرامات... عن عناصر متفق   
 من: (4)عليها بُ تأليفها كصياغتها، كلعلّ الغالبة عليها بُ ما أكرده "ابؽاشم أبظهر"

فقد تضمنت الكثتَ من كتب الأخبار عبارات قصتَة بُ الأغلب  الإشعار بنهاية السرد: -
تشعر بوصوؿ نهاية السرد، كىي إشعارات إمّا أنّها من كضع ابؼؤلفتُ أنفسهم، أك من كضع 

 نساخهم أك ا﵀ققتُ، أك الناّشرين. كمثاؿ ىذه العبارات بُ: "بً كبحمد ا﵁ كعونو كتأييده"
فالعديد من مصنّفات الأخبار احتوت فصولا أك أبوابا  إيراد أجزاء من المتن بمثابة خواتم: -

 بُ نهايتها بيكن اعتبارىا بدثابة خوابً كىي عادة ما ترشح بأبعاد دينيّة كخلقيّة، كنفسيّة.

                                                           
 . 29، صالنّص عتبات بغميداب٘، بضيد(1)
 30نفسو، ص (2)
 .158لعمرم الزاكم، شعرية العتبات النّصيّة،  ص (3)
 .189-185ىاشم أبظهر، عتبات ا﵀كي القصتَ بُ التًاث العربي كالإسلبمي،  ص (4)
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: كىي علان عن إنجاز الموعود بو وترسيخ بعض مكونات مواثيق الكتابة والقراءةالإ -
 إبٔ انتهاء السرد كإعلبف بإيفاء ابؼوعود الذم كعد بو بُ ابؼقدّمة ابػطبيّة، كبيكن عبارات تشتَ

 إضافة عناصر أخرل بيكن أف تشتمل عليها ابؼقدّمة التًاثيّة.
اتفّقت الكثتَ من ابػوابً عن الإشارة إبٔ أزمنة ذات باؿ بُ النّسق  قدسيّة زمن التأليف: -

 ما بينح ابؼصنّفات قوة تداكليّة مرغوبا فيها من أصحابها. الديتٍ، كالاجتماعي، الاسلبمي، كىذا
جاءت بصلة من ابػوابً، حاملة بػطاب إىداء يعكس امتزاج الثقابُ بالسياسي   الإىداء: -

 (1)فالإىداء إبٔ من بؽم ابغظوة، كالأمر كالنّهي، لا بيكن أف يكوف من باب الصدفة الساذجة.
( مفهوما، فقد ركّز القدامى إبٔ exipitتقتًب من مصطلح ) فابػابسة بُ النّقد العربي القدبٙ،  
ينبغي لكل بليغ أف بىتم كلبمو بُ أمّ مقصد كاف بأحسن ابػوابً فإنّها آخر من يبقى بُ »أنوّ: 

الأبظاع، كربّدا حفظت من بتُ سائر الكلبـ لقرب العهد بها، فلب جرـ كقع الاجتهاد بُ رشاقتها 
كجزالتها، كينبغي تضمينها معتٌ تاما بؤذف السامع بأنوّ الغاية كابؼقصد كتلبكتها، كبُ قوّتها 

   (2)«كالنّهاية.
كإضافة إبٔ تلك العناصر التي احتًمت بُ ابػطب التًاثيّة خاصة خطب الأخبار، أدرج "عبد   

الرّزاؽ بلبؿ" مكونا سادسا، بسثل بُ "ختم الكتب كابؼؤلفات": كىو ختم الكتب بطابع خاص 
ض من ذلك ىو تأمينو من الضياع، أك الانتساب ابؼغلوط. أك ما شاكل ذلك من آفات كالغر 

 (3)التأليف ابؼعركفة. كىو من أعراؼ كقوانتُ ديواف الرسائل، كالكتابة.
 الروائي الغيطاني: الإبداعالخاتمة في  . ت
الغيطاب٘ عموما، كعلى مستول نصوصو الركائيّة خصوصا.  الإبداعتنوعّ ابػطاب ابػتامي بُ   

 العناكين، كابؼقدّمات مزجت ابػوابً بتُ ابغداثة كالتًّاث.الصور كالألواف ك فعلى غرار 

                                                           
 .326-325،  صكالإسلبمي العربي التًاث بُ القصتَ ا﵀كي عتبات أبظهر، ىاشم(1)
، 1اليمتٍ العلوم، الطرّاز ابؼتضمن لأسرار البلبغة كعلوـ حقائق الإعجاز، دار الكتب العلميّة، بتَكت، لبناف، ط (2)

 .568ـ، ص1995
 .29عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخل إبٔ عتبات النّص،  ص (3)
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فمن خوابسو التي ابزذت مقطعا من النّص، فضاء بؽا، خابسة ركايتو "الزيتٍ بركات"، التي   
بُ ترحابٕ بٓ أر »ق، أكرد فيو: 923جانتي" سنة  جاءت كمقتطف من رحلة الرّحالة "فياسكونتي

مدينة مكسورة كما أرل الآف، بعد انقطاعي غامرت كنزلت إبٔ الطرقات، بُ ابؽواء حوـ موت 
بارد لا يرد، رجاؿ ابن عثماف، يدكركف بُ الطرقات، يكسبوف البيوت، لا قيمة للجدراف. الأبواب 

دة من أم توسل، أك رجاء )...( كقيل لأفّ كليا من ملغاة من ىذا الزمن، الأماف مفقود، كلا فائ
أكلياء ا﵁ "قديس" كاف يقيم بُ القاىرة، ىجر بيتو، كانطلق إبٔ الريف، يقيد فيو نارا حامية 
يستنفر الشعب، كأخبرب٘ بؿدّثي أف عمر ىذا "القديس" يقدّر بدائة عاـ، بل أزيد، كأنوّ أكبٌ 

ن نبع ابغياة، كمن نبع ابغياة، لا بيوت أبدا كلا يهزـ قطّ شجاعة عظيمة، كقاؿ بؿدّثي إنوّ شرب م
كفعلب انطلق بُ أثره مئات من الشبّاف الصغار، كالرجاؿ كالنّساء كمعظمهم بٓ يشاىده مرةّ كاحدة 
أثناء إقامتو بُ القاىرة، كأخبرب٘ بؿدّثي إفّ ىذا الوبٕ "القديس" يطول معو بتَقا رىيبا، يقاؿ لو 

  تى نشره تهب، أمّة مصر من أدناىا إبٔ أقصاىا، فتضع السيف بُ رقاب الغزاةالبتَؽ النّبوم، م
فّ إكلا ترتد حتى تفنيهم؟ أبديت الشّك ﵀دّثي، كسألتو، بؼاذا بٓ ينشر ىذا البتَؽ الآف؟ قالا كاثقا 

 من عنده، كأشار إبٔ السّماء بكى بؿدّثي كىو شيخ من مشايخ الأزىر، قاؿ: لاّ ىذا الأمر لا يتم إ
جاء بُ الكتب القدبية، "مصر كنانة ا﵁ من أرادىا بسوء قصّمو ا﵁ )...( يأمر خيبر بك بتعيتُ 
"الزيتٍ بركات بن موسى" بؿتسبا للقاىرة، ككلّ من لو سكوف أك مظلمة عليو بالتّوجو إليو، بٍّ 

ثمانيّة حلّت يتوقف ابؼنادم بغظة، كيتلو أمرا من "الزيتٍ" بنفسو أصغيت ينادم موضحا العملة الع
بؿلّ العملة ابؼملوكيّة القدبية: الركّب ابؼتّجو ناحيّة باب ابؼفتوح عند ابؼنحتٌ اختفى، كاتعد النّداء 

، خابسة أكحت بنهاية ابؼعتٌ كالسرد معا لكنّها بضلت بُ طياتها ما (1)«ابػافت بُ خواء شاحب.
يثتَ التأكيل، كيتًؾ بع  الأسئلة، حوؿ "ىويةّ البريق" على سبيل ابؼثاؿ، كمتى سيحتُ زمنو؟ 
ككيف ستصبح أحواؿ القاىرة بعده، بالإضافة إبٔ العبارة التي أشارت إبٔ نبوءة بهزبية مقبلة التي 

يت الشيخ أبضد بن إياّس قبل دخوؿ العثمانيتُ بيوـ كاحد بُ تقاطيعو رقدت ...رأ»قاؿ فيها: 

                                                           
 .191بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات،  ص (1)
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، فشيخو ابن إياس الذم أرخ لذلك الزماف، كيف يتنبأ بهزبية أخرل (1)«نبوءة بابؽزبية ابؼقبلة....
كعن أم ىزبية يتكلّم، الرحالة؟ كلها إشارات تفتح باب التأكيل، لإبساـ ابؼعتٌ، كىذه من حداثيّة 

اب ابػتامي" لػ"الغيطاب٘" كمع ذلك فقد احتوت ىذه ابػابسة على بع  ابػصائص للخابسة "ابػط
-1970...بصاؿ الغيطاب٘. ابعمالية »التًاثيّة منها "قدسيّة زمن ابػتاـ من الكتابة" فقد ختم 

 . (2)«ـ.1971
إبٔ عبارة أخرل أعلنت ختاـ الركاية، ما كرد بُ التصدير ابػتامي، السابق الذكر  بالإضافة   

 ، ليعلن من خلببؽا ختاـ الركاية.(3)«لكلّ أكؿ آخر كلكل بداية نهاية»التي قاؿ فيها: 
كما أنوّ استأثر بُ خابسة بذلياتو إبٔ الإشارة إبٔ بع  ما سيكتب بعد ىذه الركاية، بالإضافة   

عند ىذا ابغدّ أضطر إبٔ التّوقف، فلم يكن بوسعي إلاّ »و بنهاية السرد، فيقوؿ فيها: إبٔ إعلبن
الامتثاؿ، بعد أف بدأت صتَكربٌ تلقي ما لا قبل بٕ بوصفو أك التعبتَ عنو، لذا أنهي ىذا السفر 
على غتَ رغبة متٍ أمّا إذا سنحت الفرصة كبظحت الوسيلة، فربدا بصعت ما تبدّد، كبؼلمت ما 

ى، عليّ أصوغ يوما القوؿ كابؼخاطبات كالسرائر، فينكشف من السرّ القدر ابعلل، أمّا الآف تشظ
فأدنوا متٍ، كحنوا عليا، ففقداب٘ قريب، كلا تبخلوا بدموعكم لتكوف تأنيسا بُ كحشتي، كربضتي بي 
بدء بُ غربتي، التي لا تنتهي إلّا لتبدأ، كلا تنقطع إلّا لتتصل، فيا حسربٌ على القرب بعد 

 .(4)«البعاد.
فمزجت ىذه ابػابسة بتُ التًاث كابؼعاصرة معلنة ختاـ الكلبـ، كلكنها بٓ تكن نهاية     

لقصصو، بل للحديث بقيّة بُ الأعماؿ القادمة، التي ستتكلم عن ذكرياتو، ابؼشتتة. كرحيلو كموتو 
 ؿ.الذم أحس بقربهما، كتوسل الأنسة من قراءه من خلبؿ تذكره، بُ ىذه الأعما

                                                           
 .189ص، بركات الزيتٍ الغيطاب٘، بصاؿ(1)
 .191نفسو، ص (2)
 .191، صنفسو (3)
 .814بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  ص (4)



 انغيطانيّانروائيّانمنجزّفيّانذاخهيةّانكتابةّعتباتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانثانثّانفصم
 

412 
 

كمن خوابسو الركائيّة، خابسة ركاية "الزكيل" التي كانت النهاية كابػابسة فيها كاحدة، فيقوؿ:    
...بُ قلب ضاحيّة ابؼعادم، يتخذ مسكن صغتَا، بريطو، حديقة أنيقة، نباتها بـملي يغطي »

نا، يزرع جدراف البيت، يتحوؿ فيها خلبؿ الصبّاح الباكر يشمّر عن ذراعيو، يرتدم قميصا كبنطلو 
الوركد، ينسقها، يقتطف الباسم منها، يقوؿ بيرح، ىوايتي ابغبيبة رؤية الزىور ابؼتفتحة، أرل العابٓ 
كلّو فيها، صفوة أصحابو يزكركنو ىنا كيسهركف معو، إذ يتقدّـ الليل، يقدّـ إليهم طعاما خفيفا 

يبتهج الشبّاف كثتَا، بٍّ بيشي  شرائح لانشوف، بي  مقلي بُ الزبّدة، مربى ابػوخ، كعند بؾيئي البتَة
فكانت كصفا بغالة "سازؿ" كسرد   ،(1)«معهم بُ طركقات الضاحيّة الغربية، ليلحقوا القطار...

لطبيعة ما يقوـ بو بعيدا عن مواطن الزكيلي، بعد فتًة من خركجو، مع الشبّاف السبعة، الذين كلّفوا 
 (2)أعمارىم بُ أدائها. بدهمة تستغرؽ من الوقت كالزمن ما ينطوم على فناء

أمّا ركايتو "خلسات الكرل" فقد اشتملت خابستها على فصل كامل، أعلن من خلبؿ    
عنوانو عن اختتاـ الركاية، كالذم عنونو بػ"بـتتم"، كىذه من صفات ابؼدكّنات ابػبريةّ التًاثيّة، لكنّو 

فقد بدء ىنا بُ ابػابسة، فصل فيها بٓ يعلن عن النهاية الفعليّة لأخباره كىواجسو، بل بالعكس 
 آخر، لقصصو، ربدا فيو اكتماؿ للمعتٌ أك بحث متواصل عن نهاية لتلك الأخبار كالأىازيج. 

أستعيد ما كاف متٍ، أجد أفّ ما بسنيتو من النّساء أكثر بفن أدركتهن بالفعلّ  »فيقوؿ فيها:    
أعقل أفّ البعيد النّائي آثار عندم، ما بٓ بوققو القريب الدّاب٘، كأفّ اكتماؿ  ،بعد فوات الأكاف

الشيء يعتٍ نقائضو أك بدء نفاده. لذلك قالت بٕ يوما بؿبوبة بفن أدركتهنّ بالتّحقق كليس بابغلم. 
 عندما لاحظت صمتي، كرصدت بدء نكوصي...

 "يبدك أنّك تعشق ابؼستحيل"
، أك القطع بأم شيء الآف، ذلك أفّ التجديد  ربدا كاف ذلك صحيحا لكن    لا بيكنتٍ ابعزـ

كاليقتُ يكوف بُ بداية الرحيل أنصع. مع دنو ابغثيث يبدأ اللبيقتُ، كالغريب أفّ الإنساف إذ 

                                                           
 .122-121، صبصاؿ الغيطاب٘، الزكيل (1)
 .119، صنفسو (2)
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اكتمل رحل، أك بيضي بعد بسامو، يذىب جاىلب بأقرب ابؼكونات إليو، بجسده كنفسو، ىذا 
فّ، لكنّتٍ أكتفي بتلميح متضمن بع  تصريح أفّ أثر حديث طويل لو بدأت ابػوض فيو لن أك

ما عشتو بٓ أعرفو، كبٓ أدركو، إلّا بقوّة ابؼخيّلة، كما انقضى من راح جلّو بُ التّمتٍ. لقد أكصدت 
دكب٘ أبواب بلب حصر. حالت كصدت، كطرقت برفق كأحيانا صرخت. كبٓ يأخذ بيدم إلاّ بزييلي 

ات العلى. بعضها فتح بٕ، اجتزتو كعبرت عتباتو، فلم ألق إلاّ ما كراءىا، كاجتهادم بُ طي الفراغ
 ابغسرة كبواعث الآىات، ذاؾ نثارم.

 .(1)«ـ.1996-1995بصاؿ الغيطاب٘
من خلبؿ ىذا الفصل الذم ربظتو ىندسة تراثيّة، بؼحّ كأشار بشعريةّ فائقة عن اختتاـ الركاية   

بقى من ابؼعتٌ، كالأحداث، كنهاية لتلق ككعد ضمتٍ باختتاـ بُ دفاتر أخرل برمل نثار ما ت
 الآىات كابغسرة. 

بُ دفتًه الثاب٘ "دبٗ فتدبٔ" ترؾ القصّة دكف نهاية تسأؿ كتبحث عن نهايتها، كمعناىا    
كدلالتها، فهي نهاية مفتوحة على العديد من التأكيلبت، كاكتفى بذكر ابظو، كاسم ابؼدينة، كالسنة 

 (3)، كبنفس الطريقة ختم دفتًاه الثالث "رشحات ابغمراء"(2)«.1997بصاؿ الغيطاب٘، القاىرة »
، فيذكر البيانات ذاتها، مضيفا إليها الشهر، كىو شهر "يونيو" بُ الثالث (4)كالرابع "نوافذ النوافذ"

بذكر التاريخ  (5)، ليكتفي بُ دفتًه ابػامس "نثار ا﵀و"2002كنوفمبر بُ الرابع ككلببنا بُ سنة 
 (6)(. ككذلك الأمر بالنسبة لدفتًه السادس "رفّ"2004-2003دكف كضع ابظو، كذلك ما بتُ )

مقتديا بعمل ابؼدكنتُ «2007سبتمبر »الذم بىتتمو بذكر الشهر كالسنة دكف الاسم أيضا 
فلعلّ احساس الكاتب بأبنيّة ما يسرده، كما تنبتٍ عليو نصوصو جعلو بورص كلّ »القدامى، 

                                                           
 .172-171بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين، الدفتً الأكؿ، خلسات الكرل،  ص (1)
 .221بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين، الدفتً الثاب٘، دنا فتدبٔ،  ص (2)
 .153بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين، الدفتً الثالث، رشحات ابغمراء، ص (3)
 .134الدفتً الرابع، نوافذ النوافذ، صبصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين،  (4)
 .397بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين الدفتً ابػامس، نثار ا﵀و، ص (5)
 .247بصاؿ الغيطاب٘، دفاتر التدكين، الدفتً السادس، رفّ، ص (6)
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ابغرص على توثيقها كتأربىها كختمها كلّما فرغ من تدكينها، بل حتى اختيار عنواف "الدفاتر"  
كعنواف مركزم لنصوصو يصدر عن تأثتَ عميق بدنهج القدامى بُ التًّسل كالكتابة كالتدكين. كقد 

 .(1)«نبا من منزعو بُ بعث التًاث شكلب كمضمونا.يكوف ذلك جا
كمع ذلك فكاف للحداثة نصيبها أيضا بُ ىذه العتبة، كبسازجت كفق ما تقتضيو الضركرة   

الشعريةّ لكل ركاية، فاحتاج بُ دكاكينيو لأف تبقى مفتوحة إبٔ تأكيلبت تعمل على البحث عن 
ابؼوابٕ كاكماؿ تلك ابؽواجس، كالفلسفة  أجوبة لأسئلة زادت مفضوؿ القارئ لاقتناء الدفتً

 ابػاصة، بينما بُ بذلياتو، ختمت معناىا كأشارت إبٔ ما سيكوف موضوعا لركايتو القادمة. 
كمن ذلك بيكن القوؿ ببراعة "الغيطاب٘" بُ حسن إقفاؿ نصوصو بطريقة بذعلك تبحث عن   

ختَ لا يكتفي بركاية كاحدة أك العمل ابؼقبل، فهذه السياسة بُ تشويق القارئ، جعلت ىذا الأ
ركايتتُ من أعمالو، لأفّ ما يقدمو ليست خلجات بغظية فقط، كإبّما ستَة ذاتيّة بغياة ابؼبدع 
العربي، صاحب الاحساس ابؼرىف، الذم يتحسس لكل ما بويط بو من مواقف، كسياسات 

 رة.كانتصارات، كانهزامات لن يتمكن غتَه من التعبتَ عنها بلغة عادية، مباش
كعلى العموـ بٓ بزتلف ىذه العتبات النّصيّة الداخلية، عن مثيلبتها ابػارجية بُ النّصوص    

الركائية الغيطانيّة، فقد امتزجت بتُ التًاث كابغداثة، من أجل ابساـ الصورة عند القارئ، ككذا 
 اث.تناسقها كانسجامها بُ عرض مشركع سردم أساسو خلق نص ركائي لو جذكر بفتدة بُ التً 

كأىم ميزاتها ابغداثية ىي تلميحها كتكثيفها كمواراتها للمعاب٘ كالدلالات كالإسهاـ بُ    
جذب القارئ كتشويقو بؼواصلة القراءة كالبحث عن ما غم  فيها من معاب٘ داخل ابؼتن. 
ذا بالإضافة إبٔ السياسة الرشيدة بُ تأختَ كل عتبة من شأنها برليل النّص أك تقدبٙ فكرة عنو، كى
ما شهدناه بُ ابؼقدمة النقية بُ ركاية "الزكيل"، كالتي جاءت كخابسة للنص كرسم للآراء نقدية 
حوؿ الركاية. كذلك لضماف قراءة مستًسلة للقارئ، فلب ينكشف عنده ابؼعتٌ، كيبحث عنو داخل 

 ثنايا النّص/الكتاب.

                                                           
 .157لعمورم الزاكم، شعريةّ العتبات النّصيّة،  ص (1)
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عن ميزاتها التًاثية، فتكمن بُ طريقة صياغتها، التي اعتمدت على لغة تراثية أساسها  أمّا  
ابؼوسيقى الداخلية، النابذة عن صفة تلك اللغة كاعتمادىا على العديد من ا﵀سنات البديعية. 
بالإضافة إبٔ اعتماد الكاتب على حقل معجمي خاص بكل ركاية كبدا تقتضيو قضاياىا كمعانيها 

الغامضة التي اعتمدت على غتَ ابؼألوؼ من الألفاظ، كمنها ما تألفو النفس كتقرب لو الركح  فمنها
 لاستعمالو، خاصة تلك ابؼستوحاة من اللغة الصوفية، كلغة القرآف. 
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 الاول الفصل
 التناص في المجز النقدي

 .ّالتناصّتحديدّالمصطمح:1
ّأ.ّلغة.

ّب.ّاصطلاحا
ّ.ّالتناصّفيّالنقدّالغربي:2

ّّّّّّّّّ(M.Bakhtinميخائيلّباختينّ)أ.ّ
ّ(Julia kristivaجولياّكريستيفاّ)ب.ّ
ّّّّ(Roland Barthesرولانّبارتّ)ت.ّ

ّ(Tzivetan Todoroveّّّّّّّّّتزفيتانّتودوزوفّ).ّثّ
ّّّّّّّ(Jak Dirida.ّجاكّدريداّ)جّّ

ّ(Gérard Genetteّ)ّجينيتجيرارّح.ّ
ّ:التناصّفيّالنقدّالعربي.3

ّأ.ّمقاربةّالتناصّفيّالنقدّالعربيّالقديم.ّّّّ
 ّّّّّّّّنظريةّالتناصّفيّالنقدّالعربيّالحديثب.ّّ
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النّص بنية لغويةّ مركبة، تساىم بُ بنائو العديد من الوحدات اللغويةّ التي ىي بُ الأصل   
فهذه  (1)«نظاـ يؤلف بتُ عدّة أنظمة.»عناصر مكونة لنصوص أخرل غائبة. ككفقا لذلك فالنّص 
الفهم السطحي الذم ينظر إبٔ إعادة  »ابؼمارسة الإبداعية تبعدنا عن تقديس النصوص الغائبة، ك

 .(2)«كتابة ىذه النصوص الغائبة ، كسرقة أدبية.
كبُ ابؼقابل فإفّ ىذه ابؼمارسة تستدعي قارئا حصيفا، يبحث بُ دكر تلك النصوص الغائبة بُ   

كرسم دلالاتو العميقة. فشغلت بذلك مباحث الشعرية  بناء النص ابعديد، كعملها بُ تشكيل
كاىتماماتها، كأصبحت من أىم مظاىرىا التي بهب أف يتأسس عليها النّص الأدبي كتابيا، كيتلقى 

 على أساسها كيعاد إنتاجو قرائيا. 
كما تلقى النقد كإجراء قرائي ىذه ابؼمارسة بالبحث كالتنظتَ كالتأسيس قدبيا كحديثا، كأفرد   

بؽا العديد من الأبواب كالفصوؿ، بُ الكتب، ككاف لابد لنا من التطرؽ بُ ىذا الفصل لبسط 
نظرم بؽذه الظاىرة بُ النقد الغربي كالعربي، كمحاكلة تقريبية لفهم ىذا الإجراء كتطبيقو لاحقا 

 على نصوص أدبية إبداعية، احتفت بالنصوص الغائبة بطريقة جديدة بُ الأدب العربي.
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
، 2بؿمد بنيس، ظاىرة الشعر ابؼعاصر بُ ابؼغرب مقاربة بنيوية تكوينية، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط (1)

 .277ـ، ص1985
 .277نفسو، ص (2)
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 التناص تحديد المصطلح: .1
 :لغة . أ
 علىالتناص أك التناصص، بُ اللغة ىو مصدر الفعل )نصّ(، كقد حوت معاجم اللغة    

: رفعك للشيء، نصّ ابغديث، ينصو نصا، رفعو، ككل ما أظهر فقد نصّ، كأفّ بدعتٌ )نصّص(
بع ، فنصصت النّص أصلو منتهى الشيء، كمبلغ أقصاه، كنصّ ابؼتاع نصّا: جعل بعضو على 

ابغديث: رفعتو كنصصت النّاقة: استخرجت أقص ستَىا، كالنّص كالنّصيص: الستَ الشديد 
  (1)كابغدّث كالاستقصاء، كتناص القوـ اجتمعوا.

، كجاءت مادة (2)فالنّص إذف بُ رفع الشيء كإظهاره، كغايتو كمنتهاه، كتعينو كاستقصاه   
تتضمن معتٌ ابؼفاعلة بتُ طرفتُ، يتشاركاف كيتقاطعاف )تناص( على كزف تفاعل، فهذه ابؼادة إذف 

بُ بع  النقاط، كبىتلفاف بُ أشياء أخرل، كمن ىنا يكوف التناص ىو التفاعل بتُ النّصتُ بُ 
يشكل الواقع »رفع كإظهار ذاتهما، كالتداخل فيما بينهما. فالتفاعل اللغوم حسب "باختتُ"

 (3)«الأساسي للغة.
( كمقابل للمصطلح الأجنبي) اأمّ   ( texteبُ القواميس الأجنبيّة فقد كردت كلمة )نصَّ

(، كالتي بضلت معتٌ النّسيج، أك نسيج القماش، أك صناعة textusكابؼشتقّ من الكلمة اليونانيّة)
 (4)النّسيج.

راه كالكلبـ عند العرب، شاكلة النّسيج ابؼوشى من البركد، كالديباج، كعصب اليمتُ...كما ن»
 (5)«عند ابعاحظ، كابن طباطبا، كعبد القاىر ابعرجاب٘...

                                                           
 .3332)مادة نصص(، ص لساف العرب،ابن منظور،  (1)
يوسف العايب، التناص بُ قصيدة "غلواء" لإلياس أبو شبكة بحث بُ ابؼصادر كالدّلالات، مديريةّ الثقافة، مطبعة مزكار،  (2)

 . 12ـ، ص2013، 1الوادم ابعزائر، ط
 .74صطلحات كابؼفاىيم لتحليل ابػطاب،دكمينيك مانغونو، ابؼص (3)

(4) Bassam BORAKE, Dictionnaire Larousse, P. 15.  
الكتاب العرب، دمشق،  ابرادحستُ بصعة، ابؼسبار بُ النّقد الأدبي )دراسة بُ النقد للؤدب القدبٙ كالتناص(، منشورات  (5)

 .89، ص2003سوريا، 
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كقد أقرّ النّاقد "عبد ابؼلك مرتاض" على أفّ مدلوؿ النّسيج اللبتيتٍ للنّص، ىو الأقرب    
بيكن  كما (1)كالأكثر ملبءمة للدلالة على معتٌ النّص، كحركيتو ابؼاديةّ، كعطائو السخي.

استخلبصو من مضموف التعريف ابؼعجمي، للنّص، أنو شاكلة من ابغركؼ كالكلمات، كحتى 
 النصوص، ابؼتناغمة ابؼؤدية بؼعتٌ، مباشر، أك أدبي متعدد.  

  في الاصطلاح: . ب
( بُ ابؼفهوـ الغربي كالفرنسي برديدا، فجاء مكوف intertexteأما عن جذر مصطلح التّناص) 

 من كلمتتُ:
- (inter:) .التي تعتٍ ابغركة، كالفتح كالتهوية، كالتبادؿ 
- (texte( ٍمشتق من الفعل اللبتيت :)texer.الداؿ على النّسيج، كابغياكة )(2) 
كيغدك التناص بذلك التفاعل كالتبادؿ بتُ ابػيوط)النصوص( بُ تشكيل نسيج متكامل، تظهر  

ىويتو، بواسطة حركية كطريقة حياكة تلك ابػيوط )النّصوص(. كمن ىنا فرّؽ "دكمينيك مانغونو" 
التناص ىو بؾموع الأجزاء ابؼستشهد بها بُ مدكّنة ما. أما »بتُ التناص، كالتناصيّة ذلك أفّ 

تناصيّة فهي نظاـ قواعد ضمنيّة يقوـ عليها التّناص، أم طريقة الاستشهاد التي يعتقد بأنّها شرعيّة ال
كذلك من تعريفو بؼصطلح التناص ، »(3) التي تنتمي إليها ىذه ابؼدكنة... بُ التشكيلة ابػطابيّة

(intertexte :الذم عرفو بقولو )« ابػاصيات ابؼكونة للنّص بريل التناصيّة تاعرة على خاصيّة من
كتارة على بؾموع العلبقات الصربوة أك الضمنيّة التي تربط نصا ما بنصوص أخرل من حيث ابؼعتٌ 

 (4).«(interdiscursivitéالأكؿ، كيكوف التناص مرادفا بؼا بتُ ابػطابيّة )
ابؼؤسس كقد تعدّدت التعريفات كالاصطلبحات بؽذا ابؼصطلح كمفهومو، بُ النقدين الغربي    

لو نظريا، كالعربي ابؼتًجم كالدارس لتلك التنظتَات بُ الأدب العربي. كىذا ما سيتم عرضو بُ 

                                                           
 .50ـ، ص2010، 2عبد ابؼلك مرتاض، نظرية النّص الأدبي، دار ىومة للطباعة كالنّشر كالتّوزيع، ط (1)
الركاية ابعزائريةّ رشيد بوجدرة أبموذجا، مذكرة بزرج لنيل شهادة ابؼاجيستتَ بُ قسم  أماؿ عدلاب٘، التًبصة كالتناص بُ (2)

 .72ـ، ص2006-2005التًبصة، إشراؼ: حستُ بطرم، جامعة منتورم، قسنطينة، كية الآداب كاللغات، قسم التًبصة، 
 .78دكمينيك مانغونو، ابؼصطلحات كابؼفاىيم لتحليل ابػطاب،  ص (3)
 .77، صنفسو (4)
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العنصرين القادمتُ، فقد خصصا للبحث عن تلك التنظتَات كابؼفهومات التي اكتسبهما مصطلح 
(intertexte.) 

 التناص في النقد الغربي: .2
 النص نظرية كتعد. الآليات من بؾموعة كتأسيس نظريات عدة تطوير ابغديث النقد شهد   
 من التي الآليات، من بؾموعة على تقوـ كالتي الدراسة؛ من كافر حظ بؽا كاف التي النظريات من
 .  التناص أبرزىا
 كلقد بينها فيما حوار كإقامة كتقاطعها؛ النصوص تعالق بو أريد نقدم مصطلح ىوك    
 جوليا باختتُ،) أمثاؿ ابغديث العصر بُ كالعرب الغرب النقاد من كثتَكف باحثوف حدده

 (1)....(ريفاتتَ، لورانت، آربُ، كريستيفا،
للوقوؼ عند مفهوـ التناص بُ الدراسات الغربيّة، كاف لابدّ من تتبع مفاىيمو عند أعلبـ ك  

. كمن   ىؤلاء:نظرية التناص بُ ىذه الدراسات، كتبياف إسهاماتها بُ التأسيس بؽذا ابؼفهوـ

           (:M.Bakhtin)ميخائيل باختين  . أ
 بردث النصوص بتُ إقامة علبقة» يعتٍ كمفهوـ التناص مصطلح بلور من أكؿ يعد   

 فيها النظر كيعيد أخرل، نصوص ملتقى عند يقع نص كل أف أكد ، حيث(2)«بـتلفة. بكيفيات
 مصطلح كىو بو خاصا مصطلحا باختتُ" "ميخائيل استعمل كقد. صياغتها كيراجع كيكثفها

، فقد عدّت دراساتو حوؿ ىذا ابؼصطلح، كنظريتّو بُ ابؼلفوظ، عاملب مهما بُ ظهور (3)".ابغوارية"
أىمّ مظهر من مظاىر التلفظ، أك على الأقل »، كالتي يرل من خلببؽا أفّ (4)مصطلح التناص.

  (5)«.(intertextual) التناصي(، أم ذلك البعد dialogismابؼظهر الأكثر إبنالا ىو حواريتو)
                                                           

 .50ـ، ص2003بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقابُ، ابعزائر،  (1)
 .121ص  طلحات كابؼفاىيم لتحليل ابػطاب،دكمينيك مانغونو، ابؼص(2)
 .121، صنفسو (3)
 .22يوسف العايب، التناص بُ قصيدة "غلواء" لإلياس أبو شبكة،  ص (4)
ـ، 1996، 2تزفيتاف تودكزكؼ، ميخائيل باختتُ ابؼبدأ ابغوارم، تر: فخرم صابّ، ابؼؤسسة العربيّة للدراسات كالنّشر، ط (5)
 .16ص
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كل »يعرؼ النّص الأدبي من حيث علبقاتو التي يقيمها مع خطابات أخرل، كيعتبر أفّ ك     
خطاب عن قصد أك غتَ قصد يقيم حوارا مع ابػطابات السابقة لو التي تشتًؾ معو بُ ابؼوضوع 

 .(1)«س ردكد فعلها.نفسو. كما يقيم أيضا حوارات مع ابػطابات التي ستأبٌ كالتي يتنبأ بها كبود
نقطة ائتلبؼ أصوات بـتلفة داخلو يتحتم أيضا أف يدكم صوتو، فمن أجل »فابػطاب عنده  

أف بهعل »، ذلك أفّ الصوت الواحد يستطيع (2)«صوتو بزلق الأصوات الأخرل خلفيّة ضركريةّ...
ابؼكاف من نفسو مسموعا فقط حتُ بيتزج بابعوقة ابؼعقّدة للؤصوات الأخرل التي كجدت بُ 

، فقد كاف لػ"باختتُ" دكر التأسيس لنظرية التناص فيما بعد البنيويةّ، ككاف ملهما (3)«قبل.
 لأعلبمها ككانت أفكاره العمود الذم تأسس علو مفهوـ التناص بُ النقد عموما كالغربي خصوصا.

 (:Julia kristiva) كريستيفا جوليا . ب
كالتي استفادت كثتَا من أبحاث كدراسات  "كريستيفاجوليا  "بٍ جاءت الباحثة الفرنسية    

ميخائيل باختتُ كما كاف بؽا الفضل الكبتَ بُ إرساء أعمدة ىذه النظرية القائمة بُ حد ذاتها 
   (4)كإطلبؽ  ابؼصطلح _التداخل النصي_ عليها الذم يعرفو النص الواحد كىو شرط من شركطو.

 بتُ الربط بواسطة اللساف نظاـ توزيع يعيد لساب٘ غتَ جهاز» أنوّ على النّص تعرؼ فنجدىا 
 أك عليو، السابقة ابؼلفوظات من عديدة أبماط بتُ ابؼباشر الإخبار إبٔ يهدؼ تواصلي كلبـ
 ، ككوف النّص إنتاجية معناه:(5)...«إنتاجيّة إذا فالنّص معو ابؼتزامنة

 يتموقع داخلو.أفّ للنص علبقة توزيع صادمة بؼكونات النظاـ اللساب٘، الذم  -
 كىو تداخل نصي بتُ أبماط عديدة من النصوص الأخرل. -

                                                           
 .16تزفيتاف تودكزكؼ، ميخائيل باختتُ ابؼبدأ ابغوارم، ص (1)
 .91ـ، ص2003، 1، طميخائيل باختتُ، ابػطاب الركائي، تر: بؿمد برادة، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة (2)
 .16تزفيتاف نودكركؼ، ميخائيل باختتُ ابؼبدأ ابغوارم،  ص (3)
 .123،  صـ2009، 1، دار ابؼعرفة، ابعزائر، طفيصل الأبضر كنبيل داكدة، ابؼوسوعة الأدبية (4)
، 2البيضاء، ابؼغرب، ط جوليا كريستيفا، علم النّص، تر: بؿمد الزاىي كبؿمد عبد ابعليل ناظم، دار توبقاؿ للنشر، الدار (5)

 .21ـ، ص1997
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إنوّ أحد بفيزات النّص الأساسيّة، كالتي بريل على »كعرفّت "كريستيفا" التناص بقوبؽا:    
بدعتٌ أفّ كلّ نص لاحق ينبثق من رحم نصوص  ،(1)«نصوص أخرل سابقة عنها أك معاصرة بؽا.

ولد، يتعلّق، كيتداخل، كيتحقق من نصوص مستحضرة من كل نص يت»سابقة عليو، أم أفّ 
الذاكرة داخل النّص متعالية بُ بنية النّص الكبرل، فهو أشبو بلوح زجاج بنص يلوح من خلفو 

 .(2)«نص آخر.
كما سعت "جوليا كريستيفا" لضبط ىذا ابؼفهوـ الذم ابتدعتو، فجاء بُ كتابها "أبحاث    

، كجاء بُ  (3)«ص ىو تقاطع عبارات مأخوذة من نصوص أخرل.التنا»من أجل سيميائي" من أفّ 
ىو التقاطع كالتعديل ابؼتبادؿ بتُ كحدات عائدة على نصوص »كتابها "نص الركاية" أفّ التناص 

الكتابة »بغاصل بتُكالتبادؿ ا  الإبداع، كما كسعت مفهومو ليشمل أنواعا أخرل من (4)«بـتلفة.
  .(5)«كالصورة، كالإبياء...إبْكابؼوسيقى، كابغرؼ كالرّسم 

فالتناص بٓ يعد يقتصر على التفاعل كالتحاكر ابغاصل بتُ النصوص الأدبيّة فقط، بل ىو    
إنتاجيّة نصيّة تقوـ على الامتصاص كابؽدـ، كىي بذلك تطور مصطلح ابغوارية بتُ النصوص، إبٔ 

كالشعرم خصوصا، فتقوؿ  مصطلح الامتصاص كابؽدـ لتلك النصوص داخل النّص الأدبي عموما
كإذا كاف أسلوب ابغوار بتُ النصوص )...( يندمج كلّ الاندماج »بُ ذلك بُ كتابها "علم النّص" 

بالنّص الشعرم إبٔ درجة يغدك معها المجاؿ الضركرم لولادة معتٌ النّص، فإنوّ ظاىرة معتادة على 
ة فإننّا نستطيع القوؿ بدكف مبالغة، بأنوّ طوؿ التاريخ الأدبي، أما بالنسبة للنصوص الشعريةّ ابغداثيّ 

                                                           
 1، ط، دمشق، سوريادار رسلبف للطباعة كالنشر كالتوزيععصاـ شرتح، ظواىر أسلوبيّة بُ شعر بدكم ابعبل دراسة،  (1)

 . 173، صـ2015
 .173نفسو،  ص (2)
 7لتناص؟، مكتبة مدبوبٕ، طكاظم جهاد، أدكنيس منتحلب دراسة بُ الاستحواذ الأدبي كاربراليو تربصة يسبقها ما ىو ا (3)

 .  34ـ، ص1993
 .34نفسو، ص (4)
 .34نفسو، ص (5)
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  قانوف جوىرم، إذ ىي نصوص تتم صياغتها عبر امتصاص، كبُ نفس الآف عبر ىدـ نصي
 .(1)«كبيكن التعبتَ عن ذلك بأنّها ترابطات متناظرة.

بعد أف حدّدت ثلبثة أشكاؿ لاستحضار النّص الشعرم النصوص ابؼلموسة كالقريبة  كذلك  
 (2)من صياغتها الأصلية، كالتي بسثلت عندىا بُ:

 النّفي الكلي: كفيو يكوف ابؼقطع الدخيل منفيا كلّيا، كمعتٌ النّص ابؼرجعي مقلوب. -
 أفّ ىذا لا بينع من أف بينح النفي ابؼتوازم: حيث يظلّ ابؼعتٌ ابؼنطقي للمقطعتُ ىو نفسو، إلاّ  -

 الاقتباس للنّص ابؼرجعي معنا جديدا معاديا للئنسية كالعاطفية كالركمانسية التي تطبع الأكؿ.
 النّفي ابعزئي: حيث يكوف جزء كاحد فقط من النّص ابؼرجعي منفيا.  -
ؼ" من كبذلك سابنت "جوليا كريستيفا" بُ تقدبٙ مصطلح أكثر شمولا على حد "تعبتَ تودكرك  

مصطلح ابغوارية لػ"باختتُ" كىو مصطلح التناص، كىو مصطلح استخدمتو بُ تقدبيها لػ"باختتُ".  
كما أفّ مصطلح التناص الذم حددتو، يقوـ من الفكرة التي مفادىا أنوّ داخل كل نص لفظ يقيم 

، كمن مصطلح التناص انبثقت عدّة مصطلحات لذات ابؼفهوـ الذم (3)حوارا مع نصوص أخرل.
 حدّده "ميخائيل باختتُ". 

 ( Roland Barthes) رولان بارت  . ت
ـ، على الرغم من تناكلو 1973بٓ يتناكؿ مصطلح التناص إلّا بُ كتابو "لذّة النّص" سنة    

(، إذ يتحدّث فيو عن S/Zبعزء من تأملبتو بُ الطاّبع التناصي للمفركعات الأدبيّة، بُ كتابو )
النّص بوصفو "جيولوجيا كتابات"، كيعتبر التناص قدر كل نص، فالنّص مركز تدكر بُ فلكو أشلبء 

فكلّ نص ىو تناص، كالنصوص الأخرل تتًاءل فيو بدستويات »نصوص أخرل. كتتحد معو، 
افة السالفة متفاكتة، كبأشكاؿ ليست عصيّة على الفهم بطريقة أك بأخرل، إذ نتعرّؼ نصوص الثق

                                                           
 .79جوليا كريستيفا، علم النّص،  ص (1)
 .78نفسو، ص (2)
. كانظر تزفيتاف تودكركؼ، بـائيل باختتُ 26-25يوسف العايب، التناص بُ قصيدة "غلواء" لإلياس أبو شبكة،  ص (3)

 .121مبدأ ابغوارية،  ص



 انن قذيّانمنجزّفيّانتناصّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالأولّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانفصم
 

411 
 

كابغاليّة، فكلّ نص ليس إلّا نسيجا جديدا من استشهدات سابقة، تعود موزعة بُ النّص، على 
شكل صيغ، بماذج إيقاعيّة، نبذة من الكلبـ الاجتماعي، لأفّ الكلبـ موجود قبل النّص 

 . (1)«كبعده.
لأنوّ بٓ يعد بحسب ىذا كىو بهذا ينفي صفة العبقريةّ التي كثتَا ما كانت تلبزـ ابؼؤلف،    

ابؼفهوـ سول بؾمع لنصوص سابقة عليو من ثقافات شتى، كىو ما يوحي لنا بأفّ بارت لا بهد 
حرجا بُ استباحة نصوص الغتَ، دكف أف يشعر بأدبٗ ذنب، فالنصوص السابقة تلك مباحة للنّص 

 (2)الأختَ كصاحبو.
من الكلمات ينتج عنو معتٌ  ليس شطرا»كما يسجل بُ موضع آخر أفّ النّص ابؼتداخل   

أحادم )...( كلكنّو فضاء لأبعاد متعدّدة تتًاكح فيها الكتابات، بـتلفة كتتنازع دكف أف يكوف أم 
منها أصل، فالنّص نسيج لأقواؿ نابذة عن ألف بؤرة من بؤر الثقّافة، إفّ الكاتب لا يستطيع أف 

 .(3)«ركة أصليّة.بواكي حركة سابقة لو على الدكاـ، دكف أف تكوف ىذه ابغ

         ( Tzivetan Todorove)تزفيتان تودوزوف  . ث
...عند مستول التناص ابغاصل بتُ »ابتكر "تودكركؼ" مفاىيم أخرل للتناص، تبقينا    

عبارات مؤلف كعبارات أخرل عائدة بؼؤلفتُ آخرين، أك لظواىر كتابية أخرل )صحافة، دعاية 
 .(4)«خطابو بصورة أك بأخرل.إعلبف،...إبْ( يستخدمها  ابؼؤلف بُ 

كقد ميّز بتُ مصطلح التناص الذم ابتكرتو "جوليا كريستيفا" كمصطلح ابغواريةّ الذم    
بُ بصيع العلبقات التي تربط تعبتَا بآخر كبصورة »ابتكره "ميخائيل باختتُ"، جاعلب التناص 

                                                           
 2عتيق، التناص كالسرقات الأدبيّة، بؾلّة التناص، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة جيجل، ابعزائر، العدد مدبوة (1)

 .161، ص2005-2004مارس،
 .103حستُ بصعة، ابؼسبار بُ النقد الأدبي،  ص (2)
ت النظرية كالتطبيقية، دار بشتَ تاكريت، التفكيكية بُ ابػطاب النقدم ابؼعاصر، دراسة بُ الأصوؿ كابؼلبمح كالإشكالا (3)

 .63-62ـ، ص2006، 1الفجر للطباعة كالنشر، ط
 .36كاظم جهاد، أدكنيس منتحلب،  ص (4)
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الاستجوابات بتُ ، أما ابغوارية فهي جزء من التناص، متمثلة بُ تبادؿ (1)«أساسية.
 . (2)ابؼتكلّمتُ.

( كلا ينتسب إبٔ اللغة discoursالتناص ينتسب إبٔ ابػطاب )»كما ذىب إبٔ أفّ    
بدعتٌ بـتًؽ  ،(3)«(translinguistisكلذا فإنوّ يقع ضمن بؾاؿ اختصاص علم عبر اللسانيات )

 اللغة.
تباين بؼخزكف ابؼبدع كتوظيفو أفّ مصادر التناص عند ىذا الباحث تتعدّد كتإبٔ  بالإضافة   

بشةّ عناصر غائبة من النّص، كىي على »لأحد العناصر التًاثية داخل بنية النّص، كبُ ذلك يقوؿ: 
قدر كبتَ من ابغظور بُ الذاكرة ابعماعيّة لقراء عصر معتُّ، إبٔ درجة أننّا بقد أنفسنا عمليا بإزاء 

 . (4)«علبقات حضوريةّ.
كىذا ما يثتَ تعدد معاب٘ ىذه النصوص كتأكيلها لدا القارئ، كىذا ما عبر عنو "ميخائيل    

باختتُ" بحضور التناص كغيابو، بابغضور القوم للتناص، كابغضور الضعيف للتناص بُ النصوص 
نظاـ »كقد خصص النوع الأكؿ للنصوص التي بستاز بالشعريةّ كالأدبيّة كالنّص الركائي الذم اعتبره 

وارم من بسثيلبت "اللغات"، الأساليب؛ الوعي ابؼلموس الذم لا بيكن فصلو عن اللغة، بُ ح
الركاية لا بسثل اللغة فحسب، كلا تعيد غاية من غايات التمثيل، ابػطاب الركائي ينقد ذاتو دائما 

كالدراما كمن ىنا بالضبط يكمن الفرؽ بتُ الركاية كالأنواع ابؼباشرة: ابؼلحمة كالقصيدة الغنائيّة 
، كذلك لتًكيبتها الفريدة  الغنيّة بالشخوص، كابػطابات ابؼتعدّدة، كالبث (5)«بابؼعتٌ الضيق للكلمة
 ابؼستمر بػطاب آخر.

 (Jak Dirida)جاك دريدا   . ج
دعا "دريدا" إبٔ مبدأ النحويةّ فقد ركّز على مبدأ الأثر، كىو التشكيل الناتج عن الكتابة كىو    

سباؽ على النّص كمطلب لو قيمة بصاليّة، كمن خلبؿ نظريةّ التكراريةّ يلغي بساما فكرة استقلبليّة 

                                                           
 .121تزفيتاف تودكركؼ، ميخائيل باختتُ ابؼبدأ ابغوارم،  ص (1)
 .122نفسو، ص (2)
 .122نفسو،  (3)
 .39، صتودكركؼ،  شعرية تودكركؼتزفيتاف  (4)
 .131بـائيل باختتُ مبدأ ابغوارم،  صتزفيتنا تودكزكؼ،  (5)
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كونة لو النّص، فلب حدكد بتُ نص كآخر، كالأساس ىنا ىي "الكلمة" لأنّها جوىر النّص كابؼ
حيث تتألّف كتتمازج فيما بينها ضمن سياقات بـتلفة تنتقل من سياؽ إبٔ آخر متشبهة بتاربىها 
القدبٙ كابؼكتسب، كالسياّؽ بطبيعتو الاعتباطيّة، ينتقل ىو الآخر من نص لآخر، كيتداخل من 

 .(1)خلبؿ اقتباسات ليكسب إشارتو معاب٘ جديدة بتعاقبها بُ النصوص.
  (Gérard Genette) جينيتجيرار   . ح
  (l'architexte(، أك نصّا جامعا )palimpseste" النّص طرسا )جينيتاعتبر "   

كبنا ابظاف قريباف من مصطلح التناص، ككوف النّص طرسا يعتٍ أنوّ بيسح بالكتابة على الكتابة 
 . (2)كلكن بطريقة لا بزفي بساما النّص الأكؿ الذم يظلّ مرئيا كمقركءا من خلبؿ النّص ابعديد.

تطلبو، أك كيتشكلّ النّص ابعامع من النّص كما بيهد لو، كيذيلو، كيوصل إليو، كيتداخل فيو ك ي 
(، كالنص ابؼؤثر بدصطلح hypertexteيغذيو. كقد عبر عن النّص ابؼتأثر بدصطلح )

(hypotexte.)(3) . 
" ىو قولو التّفصيلي بُ أنواع العلبقات التي جينيتكأىمّ ما جاء بو النّاقد الفرنسي "جتَار    

لنّصيّة، فتخلى عن تقيمها النصوص فيها بشكل مباشر أك ضمتٍ. داخل ما أبظاه ابؼتعاليات ا
مصطلح جامع النّص، ليحدده بُ مصطلح أعم التعابٕ النّصي أك كل ما بهعل النص يتعالق 

 كيتعابٔ مع نصوص أخرل بشكل مباشر أك ضمتٍ.  
، كالتي (4)حدّده بُ بطس علبقات، كنا قد شرحناىا بُ حديثنا عن الشعريةّ عنده. قدك    

الذم بحث بُ علبقة النّص الركائي مع ما بويط بو كيوازيو من منها ما استعنا بو بُ الفصل الثاب٘، 
                                                           

مربٙ بن معاكية، شعريةّ التناص بُ ركايتي: بحثا عن آماؿ الغبريتٍ ككتاب الأسرار لإبراىيم سعدم، مذكرة مكملة لنيل  (1)
ابعزائر، كليّة شهادة ابؼاجيستتَ بُ الأدب العربي ابغديث كابؼعاصر، إشراؼ رشيد رايس، جامعة العربي بن امهيدم، أـ لبواقي 

 .38، ص2011-2010الآداب كاللغات، قسم اللغة العربية كآدابها، 
ـ 2000الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  ابرادخليل ابؼوسى، قراءات بُ الشعر العربي ابغديث كابؼعاصر، منشورات  (2)
 .56ص
 .52نفسو، ص (3)
 .20ينظر ابؼدخل،ص (4)
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نصوص تسيجو كتقدّمو للقارئ، كبروؿ إبٔ كتاب بىضع لقوانتُ الطباعة كالنّشر، كالتي يتشارؾ 
 ابؼؤلف بُ كضعها مع النّاشر، ابؼقدّـ ابؼختص.

مكثفّة بعلبقة  بطريقة لا شكّ »أمّا التناص فهو علبقة من تلك العلبقات ابػمسة، كعرفّو    
حضور متزامن بتُ نصتُ أك عدّة نصوص، بدعتٌ عن طريق الاستحضار، كبُ غالب الأحياف 
بابغضور الفعلي لنص داخل نص آخر بشكلها الأكثر جلبء كحرفيّة، كىي الطريقة ابؼتّبعة قدبيا بُ 

ىو اقتًاض غتَ الاستشهاد...، أك بشكل أقل كضوحا كأقلّ شرعيّة، كنعتٍ بو السرقة الأدبية الذم 
مصرحّ بو كلكنّو حربُ أيضا... أك بشكل أقلّ كضوحا كأقلّ حرفيّة بُ حالة التلميح 

(l'allusion إم بُ ملفوظ لا يتمكنّ إلّا ابػياؿ ابغاد من تقدير العلبقة بينو كبتُ ملفوظ ،)
، كمن خلبؿ التعريف السابق، بيكن تقسيم (1)«آخر، حتُ يلبحظ نزكعا بكوه بشكل أك بآخر.

 (2)التناص إبٔ: 
 (: citationالاستشهاد ) -
كىو الاقتباس بؼقطع أك لفقرة كاملة، كىو أكثر أنواع التناص كضوحا، كبسيط كبديهي    

يسهل على القارئ التعرؼ عليو، دكف إعماؿ للذىن أك معرفة خاصة، لكنّ العناية الكبتَة 
كتأكيلو: بؼاذا اختتَ النّص ابؼستشهد بو؟ ما ىي حدكد تقطيعو كطرؽ تركيبو؟ لاكتشاؼ ىويتّو 

 كابؼعتٌ ابعديد الذم أضفي عليو بعد إدراجو بُ السياّؽ ابعديد؟
 (: plagiatالسرقة الأدبيّة ) -
تقع كسطا بتُ الاقتباس كالتلميح، فهي غتَ ظاىرة، كلكنّها اقتباس نصيّ على نطاؽ    

غتَ معلّم. كليس بؽا صرامة الاستشهاد، كتكوف أكثر عرضة للبستهجاف بؼاّ كاسع، فهي استشهاد 
 تكوف الفقرة مأخوذة بحرفيتها.

 (: l'allusionالتلميح ) -

                                                           
(1) Gérard GENETTE, Palimpsestes, P. 8. 

 .33يوسف العايب، التناص بُ قصيدة "غلواء" لإلياس أبو شبكة،  ص (2)
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يقوـ على التضمتُ، كىو أقلّ أنواع التناص كضوحا كأكثرىا خفاء، كما يقوـ التلميح على    
ذاكرة القارئ الأدبيّة كغتَ الأدبيّة بهدؼ الإحالة غتَ ابؼباشرة، فيكوف بدثابة دعوة إبٔ استحضار 

إيقاظها كتنشيطها،  كيكوف أكثر فاعليّة عنما بوضر بأقلّ حرفية، كإبهاز، كقد يكوف حتى بالوفاء 
 بغرفيّة النّص كلكن مع القلب ابعذرم بؼعناه.

فّ التناص ىو ما بهعل كل نص، نصا متداخلب كلا إكبُ ختاـ عرض ىذه الآراء بيكن القوؿ   
 كجود لنص بىلو من التبعيّة لنصوص أخرل سابقة عليو.

 التناص في النقد العربي .3
 مقاربة التناص في النقد العربي القديم:  . أ
يعتبر مصطلح التناص، مصطلح غربي، حيث اتفقت جل الدراسات ابغديثة على أف فضل   

يعود إبٔ  إنشائو كإطلبقو على ىذه الظاىرة اللغوية _أم حضور نصوص غائبة بُ نص حاضر_
ميخائيل " ، كالتي اعتمدت على أبحاث كدراسات الباحث الركسي"جوليا كريستيفا"البلغارية 
  .  "باختتُ
كرغم ذلك فإف بؽذا ابؼصطلح جذكرا بُ النتاج البلبغي كالنقدم العربي القدبٙ؛ فابؼتصفح بؽذا   

تفطن بلبغيونا كنقادنا كشعراءنا إبٔ ىذه تدؿّ الإنتاج بهده زاخرا بالاعتًافات الصربوة، الدالة على 
 ."لتناص"االظاىرة الفنية 

كبذدر الإشارة إبٔ أف معظم ىؤلاء العلماء كالباحثتُ القدماء ركزكا على دراسة التناص بُ   
 :"عنتًة بن شداد"، كالتي نذكر منها قوؿ الشاعر ابعاىلي (1)النص الشعرم 

ارَ بػَعْدَ تػَوَىُّمِ ىَلْ غَادَرَ الشُّعَراَءُ مِنْ مُتػَرَ  ْـ ىَلْ عَرَفْتَ الدَّ  (2)دِِّـ       أَ
إذ لاحظ أف ابؼعاب٘ ابػاصة بالطلل قد استهلكها الشعراء قبلو؛ فهم ما تركوا بؾالا إلا سبقوه » 

_كرـ ا﵁ كجهو_: "لولا أف الكلبـ  "الإماـ علي بن أبي طالب"قوؿ  "ابن رشيق"إليو. كيركم 

                                                           
 .50التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر،  ص  بصاؿ مباركي،(1)
 .193أبو عبد ا﵁ ابغستُ بن أبضد الزركب٘، شرح ابؼعلقات السبع، دار القلم، بتَكت، لبناف، دط، دت، ص  (2)
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بعده بُ العصر  "أبو بساـ"آنفا بٍ ذكرىا  "عنتًة"قيقة الفنية التي جاء بها يعاد لنقد". ليؤكد ابغ
 مَنْ تَفرَّغَ أَبْظاَعَوُ كَمْ تػَرَؾَ اَلْأَكَّؿُ لِلْآخِرِ  العباسي يقوؿ: 

: أرأيت الشاعرين يتفقاف بُ ابؼعتٌ كيتوارداف بُ اللفظ، كبٓ يلق "عمر بن العلبء"كقد سئل    
  (1)«.كاحد منهما صاحبو كبٓ يسمع شعره ؟! فقاؿ "الشعر جادة، كربدا كقع ابغافر على ابغافر

لاحظنا كيف أف كل ىذه الاعتًافات الصربوة _كغتَىا_ دالة على حقيقة تواجد ىذه الظاىرة  
ص؛ لكن ابؼتمثلة بُ التداخل النصي، أك ما يعرؼ بُ النقد ابغديث بالتناالفنية بُ نقدنا القدبٙ، ك 

ىل كردت ىذه الظاىرة الفنية بُ نقدنا القدبٙ بدا ىو متعارؼ عليو الإشكاؿ ابؼطركح ىنا ىو: 
حديثا بالتناص، أك كانت بؽا مصطلحات _مسميات_ أخرل ؟ ككيف تناكبؽا نقادنا القدماء كإف 

 شعرائنا كنقادنا ؟ صح القوؿ بلبغيونا، ك 
كللئجابة عن ىذا الإشكاؿ لاحظنا ما كرد بُ علومنا القدبية _النقد كالبلبغة كالشعر_    

من قضايا تدخل بُ مضمار ىذه الظاىرة الفنية كابؼتمثلة بُ تداخل النصوص بعضها بُ بع  
 كحضور سابقها بُ لاحقها.

 ية ابؼختلفة التي سبقتوالإبداعتوعب ابعهود فابؼبدع ابغقيقي بُ نظر نقادنا القدامى ىو الذم يس»
كعاصرتو، فيتشربها كيوظفها بُ نصوصو الأدبية، كمثل ىذا التوظيف استخدموا لو أكصافا تصفو 
مثل )الأخذ، الاحتذاء، التضمتُ، الاقتباس، الاستشهاد، العقد، ابغل، التلميح، الإشارة، الإبؼاـ 

التي أخذت حظا كبتَا من تفكتَ علمائنا، من معتًؼ  ، كىذه الأختَة(2)«كالسرقات الشعرية...(
ىا أغلب نقادنا ا﵀دثوف القضية الأكثر بها كراف  بؽا كمصطلح نقدم بؽذه الظاىرة، كالتي عدّ 

 مقاربة للتناص: 
 : "عبد القاىر ابعرجاب٘"_ فنجد 
بردث عنها بُ إطار ابؼعاب٘ ابؼشتًكة ابؼتداكلة، كأشار إبٔ أف ىذه الظاىرة _السرقة_ لا  قد 

فمتى نظرت فرأيت تشبيو ابغسن بالشمس » فقاؿ: ،(3)يصح الاصطلبح عليها بهذا ابؼصطلح

                                                           
 .51_  50بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص  (1)
 .54، ص نفسو (2)
 .361فيصل الأبضر كنبيل داكدة، ابؼوسوعة الأدبية،  ص  (3)
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 (...)كالبدرة كابعودة بالغيث، كالبحر البليد البطيء بابغجر كابغمار، كالشجاع ابؼاضي بالسيف
مور مقررة بُ النفوس، متصورة بُ العقل، يشتًؾ فيها الناطق الأبكم، كالفصيح الأعجم كتلك أ

 .(1)«كالشاعر ابؼعجم؛ حكمت بأف السرقة منتقية كالأخذ بالإتباع مستحيل بفتنع
موقف شك إبٔ درجة أنو كاف يقوؿ ، من السرقات الشعرية "عبد القاىر ابعرجاب٘"موقف  ككاف»

البيت مسركؽ، فالشعر كلو مسركؽ"، كبتفطنو إبٔ أف ابؼثاقفة الشعرية ىي ما يشبو: "إف كاف ىذا 
التي كانت كراء تشابو أشعار الشعراء، لا أف الواحد منهم كاف ينظر طويلب بُ أشعار غتَه بٍ 

 .(2)«يضمنها قصائده بتبلد كقصور
 :"ابن رشيق القتَكاب٘"_ أما 
تفصيلية كثتَة؛ كلا سيما إذا كاف الآخذ  كاف من أنصار السرقة التي قدمها برت مفاىيم   

_كىو الآخذ من صاحب الفكرة الأكؿ_  ذكيا يتلطف بُ الأخذ؛ فإنو إف كاف كذلك يكوف أكبٔ
بأف ذكر بأف الشاعر الآخذ، أك  بُ تفصيل أنواع التناص _السرقة_  كلقد تفرد ابن رشيق أيضا

الآتية، كىي ابؼبادئ التي بتٌ عليها نظريتو بُ ابؼتأثر، أك ابؼتناص بلغتنا بهب عليو اعتماد ابؼبادئ 
 (3)السرقات الشعرية:

 _ أف بىتصر ابؼعتٌ ابؼأخوذ منو إف كاف طويلب  1
 _ أف يبسطو إف كاف كزا منقضبا  2
 _ أف يبينو إف كاف غامضا؛ 3
 _ أف بىتار لو الكلبـ ابغسن إف كاف سفسافا  4
 ا _ أف بىتار لو الإيقاع الرشيق إف كاف جافي 5
 _ أف يقلبو عن كجهو الأصلي إبٔ كجو آخر  6

                                                           
علي عبد العزيز ابعرجاب٘، الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو، ت: بؿمد أبو الفضل إبراىيم كعلي بؿمد البجاكم، ابؼكتبة  (1)

 .173ـ، ص  2006، 1العصرية، صيدا، بتَكت، ط
 .237ص ة النص الأدبي، ، نظريعبد ابؼلك مرتاض (2)
 .238، ص نفسو (3)
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 .(1)«حسن الاقتداء»_ أف تساكم ابؼتناص مع الناص لا يكوف لو حينئذ إلا  7
كاف أكلابنا بو أقدمهما موتا، كأعلببنا سنا؛ فإف »_ إذا ركب شاعراف اثناف معا معتٌ كاحدا  8

 .(2)«بُ مرتبة كاحدة ركيا بؽما بصيعابصعهما عصر كاحد كاف ملحقا بأكلابنا بالإحساف، كإف كانا 
من إمكاف تناص الشاعر  "اابن طباطب"يقرر ضمنا، ما كاف سبق إليو  "ابن رشيق"كبقد    

فالشعر رسائل معقودة كالرسائل » ، حيث يقوؿ:(3)مع الكاتب كجواز ذلك لو، كلا حرج عليو
 .(5)«كأجل السرقات نظم النثر، كحل الشعر»فيقوؿ ىو:  ،(4)«شعر بؿلوؿ

 .(6):"ابن خلدكف"كبقد أيضا من علمائنا  -
الذم ينسب الإنتاجية الشعرية إبٔ القول النفسية التي يعتبرىا ىيئة ترسخ بُ الذىن كىي    

من خلبؿ كليدة الصورة الذىنية للتًاكيب ابؼنتظمة التي تتكوف عن طريق التعامل مع أشعار العرب 
   كتلك الصورة ينتزعها الذىن من أعياف التًاكيب كأشخاصها» حفظها كىضمها، فيقوؿ:

 .(7)«كيصتَىا بُ ابػياؿ كالقالب أك ابؼنواؿ
كتشبيهو بؽذه الصورة الذىنية بالقالب أك ابؼنواؿ يقتًب من ابؼفهوـ الذم يطلق عليو النقد    

بُ حدكده ما ىو موركث منها _النص الغائب_ ك ما ابغديث النموذج البنائي، الذم تنتج ابؼادة 
ي الإبداعىو مبتكر _النص ابغاضر_ بفا بيكن من معرفة ابعانب العاـ كابعانب ابػاص بُ الإنتاج 

 بؼبدع ما.

                                                           
العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، ت: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد أبي علي ابغسن بن رشيق القتَكاب٘ الأزدم،  (1)
  .292_  290، ص 2ـ، ج1981ق _  1401، 5ج، دار ابعيل للنشر كالتوزيع كالطباعة، بتَكت، لبناف، ط2
 .292، ص نفسو (2)
 .238، نظرية النص الأدبي، ص عبد ابؼلك مرتاض (3)
علوم، عيار الشعر، ت: عبد العزيز بن ناصر ابؼانع، نشر ابػابقي، القاىرة، دط أبو ابغسن بؿمد بن أبضد طباطبا ال (4)

 .127، ص ـ1985
 .293ابن رشيق القتَكاب٘، العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، ص  (5)
 .97بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص  (6)
  .569ـ، ص 1996، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، 2ت: دركيش ابعودم، طعبد الربضن بن خلدكف، ابؼقدمة،  (7)
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يركز على جودة ا﵀فوظ كحسن اختياره فنجده يرل أنو لابد على  "ابن خلدكف"كما بقد    
 .(1)«ر النقي الكثتَ الأساليبصانع الشعر أف يتختَ ا﵀فوظ ابغ»
فضل النصوص الإسلبمية عن ما قبلها بؼا فيها  "ابن خلدكف"كبذدر الإشارة ىنا إبٔ أف    

 من جودة، كرفعة بلبغية. 
كما بقده يشتًط شرطا يتم من خلبلو تداخل النصوص، كيعطي للنصوص الغائبة    

نسياف ا﵀فوظ »كخصوصيتو كبسثل ىذا الشرط بُ حيويتها كفاعليتها، كبينح النص ابعديد تفرده 
﵀ي رسومو ابغرفية الظاىرة؛ إذ ىي صادرة عن استعمابؽا بعينها، فإذا نسيها كقد تكيفت النفس 
بها كانتقش الأسلوب فيها كأنو منواؿ يأخذ بُ النسيج عليو من أمثابؽا من كلمات أخرل 

  .(2)«ضركرة.
ابن ػ"يتو على عمودين أساسيتُ بنا ابغفظ كالنسياف، فأقاـ نظر  "ابن خلدكف"كمنو بقد    

يصطنع بوعي عجيب، مصطلح "نسياف ا﵀فوظ"  "،عبد ابؼلك مرتاض"على حد تعبتَ  "خلدكف
ذلك بأف نسياف النص يفضي إبٔ   ،"تضمينات من غتَ تنصيص" ت"ركلاف بار "كىو الذم يدعوه 

 (3) أخرل. كتابة نص أصلي على أنقاضو من جهة كنص جديد من كجهة
أيضا، كالذم بدكره ركز على ابؼسألة _ابغفظ كالنسياف_  "ابن طباطبا"كىذا ما بقده عند    

النظر بُ الأشعار التي قد »إدامة كقد أكد على ضركرتها بُ نظم الشعر، كذلك من خلبؿ 
 اختًناىا لتلصق معانيها بفهمو، كترسخ أصوبؽا بُ قلبو، كتصتَ موادا لطبعو، كيذكب لسانو
  بألفاظها، فإذا جاش فكره بالشعر أدّل إليو نتائج ما استفاد بفا نظر فيو من تلك الأشعار
فكانت تلك النتيجة كسبيكة مفرغة من بصيع الأصناؼ التي بزرجها ابؼعادف، ككما قد اغتًؼ من 
كاد قد مدتو سيوؿ جارية من شعاب بـتلفة، ككطيب تركب عن أخلبط من الطيب كثتَة 

 .(4)«نو، ك يغم  مستبطنو.فيستغرب عيا

                                                           
  .572، ص  ابؼقدمة خلدكف، بن الربضن عبد (1)
  .573نفسو، ص  (2)
  .246_  245، نظرية النص الأدبي، ص عبد ابؼلك مرتاض (3)

 .14أبو ابغسن بؿمد بن أبضد طباطبا العلوم، عيار الشعر، ص (4)
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فالشاعر من خلبؿ إدامة النظر بُ شعر السابقتُ يكتسب خلفية، ىي التي تساعده على نظم  
 شعر حديث يكتسب بظات خاصة بو، ترقى بو إبٔ ابعودة كالبراعة. 

جوليا  "شبو التناص بتشبيهات عديدة _بُ الوقت الذم بٓ تورد لو  "ابن طباطبا"كما بقد   
كما قد اغتًؼ من كاد قد » :كلا يسعنا بُ ابؼقاـ الضيق إلا ذكر قولو، (1)أم مثاؿ  "كرستيفا

فالسيوؿ ابعارية ابؼختلفة التي تسيل من الشعاب، ىي  ،(2)«.مدتو سيوؿ جارية من شعاب بـتلفة
التي كونت بُ النهاية سيلب كاحدا كىو الوادم، فليس النهر إلا بشرة من بشرات السيوؿ التي أمدتو 

ابؼاء، كإلا بؼا كاف ىو؛ فلولا النصوص السابقة ابؼختلفة _النصوص الغائبة_ إذف بؼا كاف النص ب
 .(3)الأدبي الراىن.

فإف التداخل النصي أمر لا مناص منو للشاعر، كما للناثر؛ بل ىو ابؼصدر الوحيد  كعليو   
لتغذية إبداعاتو، كإعطائها أكثر حيوية. كىذا ما أكده نقادنا كبلبغيونا بُ أغلب مواقفهم ابؼتفرقة 

نظرية التناص قائمة  تىنا كىناؾ، كالتي لولا غياب التأسيس كالتنظيم ابؼنهجي ابغديث لكان
 .م قبل النقاد الغرب ا﵀دثتُعندى
 نظرية التناص في النقد العربي الحديث :  . ب
كبقد بُ النّقد العربي ابؼعاصر من اىتموا أيضا بالتناص، كلكن ابؼلبحظ حوؿ ىؤلاء    

الباحثتُ ىو أف دراستهم حوؿ ىذه القضية كانت استخلبصات كاستنتاجات، كانوا قد توصلوا 
كتربصاتهم للآراء النقدية الغربية ابؼعاصرة بُ ىذه القضية، كمن ىؤلاء إليها انطلبقا من قراءاتهم 

 ( 4)الباحثتُ نذكر:
 "بؿمد بنيس":  
الذم أطلق على مصطلح التناص عدة تسميات، كيكفينا الإشارة إبٔ اثنتُ منهما بُ كتابيو   

)ظاىرة الشعر العربي ابؼعاصر بُ ابؼغرب(، ك)حداثة السؤاؿ(؛ إذ أطلق عليو بُ كتابو الأكؿ 

                                                           
  .225عبد ابؼلك مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص  (1)
 .14أبو ابغسن بؿمد بن أبضد طباطبا العلوم، عيار الشعر ، ص  (2)
 .227عبد ابؼلك مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص  (3)
 .44بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص  (4)
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بهعل النّص ذا علبقة بنصوص أخرل، كىذه العلبقة تتم الذم »مصطلح "التداخل النصي" كىو 
لكتابة، كمن بٍّ فإفّ النّص، عندما يرتبط بالنصوص الأخرل من خلبؿ ترابطاتو اللغوية من خلبؿ ا

بوقق لنفسو كتابة مغايرة حتما للنصوص الأخرل. كلذلك فإفّ كتابة النّص ىي قراءة نوعيّة بؽذه 
  .(1)«النصوص بوعي خاص يتحكم بُ نسق النص.

لح "ىجرة النص" الذم شطره إبٔ أما بُ كتاب )حداثة السؤاؿ( فقد أطلق عليو مصط   
شطرين؛ فهنالك "نص مهاجر" ك"نص مهاجر إليو". كقد اعتبر ىجرة النص شرطا رئيسيا لإعادة 
إنتاجو من جديد، بحيث يبقى ىذا النص ابؼهاجر بفتدا بُ الزماف كابؼكاف مع خضوعو بؼتغتَات 

 (2)دائمة.
 "(3)"بؿمد مفتاح:  
و كعلى الرغم من كل ما كجد من تعريفات غربية كعربية، التي حاكلت الذم أقر على أنّ    

تتبع مفهوـ التناص كرصده؛ إلا أنو بٓ يوجد بينها تعريف جامع مانع نستطيع تطبيقو على 
 ية، كمن بٍ كجب استخلبص مقومات "التناص" من بـتلف ىذه التعاريف كىي:الإبداعالنصوص 
بُ النص ابؼقركء بتقنيات بـتلفة. بيتصها ابؼبدع كبهعلها و فسيفساء من نصوص أخرل أدبؾت إنّ  

من عندياتو، كيصتَىا منسجمة مع فضاء بنائو كمع مقاصده. بووبؽا بتمطيطها، أك تكثيفها بقصد 
مناقضة خصائصها كدلالاتها أك بهدؼ تعضيدىا. كمعتٌ ىذا أف التناص ىو تعالق )الدخوؿ بُ 

 .(4)فة.علبقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات بـتل
كإضافة إبٔ "بؿمد بنيس"، ك"بؿمد مفتاح"، بقد: "عبد ا﵁ الغذامي"، "بشتَ القمرم"،   

 " ... عبد ابؼلك مرتاضك"سامي سويداف"، ك"

                                                           
  .252ص ، مقاربة بنيوية بُ ابؼغرببؿمد بنيس، ظاىرة الشعر ابؼعاصر  (1)

 2بخصوص ابغداثة العربية بُ الشعر كالثقافة، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت لبناف، ط بؿمد بنيس، حداثة كالسؤاؿ، (2)
 .44كينظر بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص .87-86ـ، ص1988

 .121صـ، 1992، 2ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، طبؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم)استًاتيجية التناص(،  (3)
  .121، ص الشعرم ابػطاب برليل مفتاح، بؿمد(4)
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بأنو تبادؿ »كىذا الأختَ الذم عرؼ التناص بعد مناقشتو بؾموعة أراء غربية كعربية بقولو:  
 .(1)«أدبية أخرل.التأثتَ، كالعلبقات بتُ نص أدبي ما، كنصوص 

فالتناص إذف ىو عملية تفاعل معقدة غالبا كغتَ ظاىرة إلا بإمعاف النظر أما النص فهو بُ    
 .(2)طبيعتو اللغوية التاربىية، لا يتحقق إلا عبر نصوص أخرل كثتَة.

تناكؿ "صلبح فضل" مفهوـ التناص بُ ندكة )قراءة جديدة بُ تراثنا النقدم( بكيفية كما    
ـ برت 1988كتطبيقية أكثر منها نظرية، كذلك بُ بحثو ابؼقدـ بُ ىذه الندكة أكاخر عاـ  عرضية،

 عنواف )طراز التوشيح بتُ الابكراؼ ك التناص( 
ا، كتفاعلب ابرادبيثل التناص تبادلا، حوارا، رابطا، »كعرؼ "عمر أككاف" التناص بقولو:    

تصارع يبطل أحدبنا مفعوؿ الآخر بتُ نصتُ أك عدة نصوص. تلتقي بُ النص عدة نصوص ت
تتساكن، تلتحم، تتعانق، إذ ينجح النص بُ استيعابو للنصوص الأخرل، كتدمتَىا بُ ذات 

 .(3)«الوقت، إنو إثبات كنفي كتركيب.
فالتناص بهعلنا ننظر إبٔ النص بأنو عبارة عن نصوص أخرل تداخلت فيما بينها بطرؽ    

عات كالتداخلبت ما بتُ النصوص بُ النص الواحد، أك انو بـتلفة، كما التناص إلا تلك التقاط
إحياء أك استدعاء نصوص للمشاركة بُ بناء نص جديد كفق تقنيات خاصة كمتعددة ك طرؽ 

 كآليات بـتلفة.

  :ووظائفو ومجالاتووأشكالو مستويات التناص وآلياتو  .4

 مستويات التناص:  . أ
الباحثوف بُ برديد مستويات التفاعل النصي، كذلك نظرا لاختلبؼ مناىجهم  اختلف  

كنظرياتهم النقدية، بحيث بقد منهم من جعلو _التفاعل النصي_ بُ ثلبث مستويات، كمنهم من 
 عده بُ مستويتُ.

                                                           
  .256_  255، نظرية النص الأدبي، ص عبد ابؼلك مرتاض (1)
 .46ـ، ص  1977، 1بؿمد عناب٘، ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، القاىرة،  ط (2)
 1430عبد ابغليم ريوقي، مقاربات بتُ النقد الغربي ابغديث كالنقد العربي القدبٙ، دراسات أدبية، العدد الثاب٘، بؿرـ  (3)
 .94_  93ـ، ص2008ق/
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من خلبؿ  "بؿمد بنيس" أما عن التقسيم الثلبثي بؽذه ابؼستويات، فنجده بُ ما ذىب إليو 
 (1)الذم صنفها إبٔ:لأعماؿ "جوليا كريستيفا"، ك قراءتو 

، يستحضر من أجل ابؼظاىر الشكلية جاد حيث يظلّ النّص الغائب أبموذج_ مستوى الاجترار: 
كتابة النص الغائب بشكل بمطي جامد لا حياة فيو، كما ىو حاؿ   ابؼبدعفيو يعيد . فابػارجية

عبارة عن قالب جامد بدثابة إعادة شكلية لا  الأدب بُ عصر الابكطاط، حيث كاف الإنتاج الأدبي
 (2)حيوية كلا إبداع فيها.

هو مرحلة متقدمة عن يكوف النص الغائب قابلب للحركة كالتحوؿ، ف_ مستوى الامتصاص: 
قبوؿ سابق للنص الغائب، كتقديس، إعادة  : »"بؿمد بنيس"ابؼستول السابق، كىو بحسب رأم 
و الشاعر من قناعة راسخة، كىي أف ىذا النص الغائب غتَ كتابة لا بسس جوىره ...، ينطلق في

بفا جعلو يستمر بُ  ،(3)«قابل للنقد أم ابغوار _فلب بومد كلا ينقد_ كىو برقيق ستَكرتو التاربىية
 (4).ابغياة كالتفاعل مع النصوص الأخرل مستقبلب

ابؼؤسس على أرضية  كىو أعلى مرحلة من قراءة النص الغائب، إذ يعتمد النقد :_ مستوى الحوار
عملية صلبة برطّم مظاىر الاستلبب، مهما كاف نوعو، كشكلو، كحجمو، فلب بؾاؿ لتقديس كلّ 

قداستو  تغيتَ النص الغائب، كنفي بُتقنية ابغوار، تقوـ بدكرىا ، ف(5)النصوص الغائبة مع ابغوار.
مقتدر بحيث يفجر فيو مكبوتو كنواتو، كيعيد كتابتو  مبدعإلا  ايقوـ بهلا  إذبُ العمليات السابقة، 

  على بكو جديد كفقا لكفاءة فنية عالية.
 "فورليتشنوؼ"تقسيمات ثنائية كالتي بقدىا عند توجد بُ مقابل ىذه التقسيمات الثلبثية ك   
 بؼستويات التناص _كإف بٓ يسمياه بهذا الاسم_ إذ قسماه إبٔ:  "باختتُ"ك

                                                           
 . 253ظاىرة الشعر ابؼعاصر بُ ابؼغرب، ص بؿمد بنيس،  (1)
 .253نفسو، ص (2)
 .277، ص نفسو (3)
 .159بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص  (4)
 .253بؿمد بنيس، ظاىرة الشعر العربي ابؼعاصر، ص  (5)



 انن قذيّانمنجزّفيّانتناصّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالأولّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانفصم
 

411 
 

 كىو الذم يقتًب من التضمتُ كالاقتباس بوجود الإحالة كغيابها.  _ خطي:
 مستتً، بىفي النص الغائب بُ نسيجو. _ تصوري:

 الذم قسم التناص إبٔ:  "مفيد بقم"كبُ ابؼقابل ما بقده عند  
كبيكن لأم قارئ مطلع على النص السابق الوقوؼ عليو من أكؿ نظر أك  _ ظاىر )صريح(:
 ابق يكوف كاضح ابؼعابٓ. بظاع؛ لأف النص الس

لا يقف عليو إلا القارئ ابغصيف سريع الاستحضار، الربط، كابؼقارنة، لو بـزكف ثقابُ  _ مستتر:
معتبر؛ لأف النص السابق يكوف مطموس ابؼعابٓ. كيتضح بفا سبق؛ أف التناص ابػطي ىو التناص 

 (1)الظاىر، كابؼستتً ىو التصورم .
 آليات التناص:  . ب
التناص من ضركريات الشاعر، فهو بالنسبة لو _على حد تعبتَه_  " بؿمد مفتاح"اعتبر   

، كعليو وكلا عيشة لو خارجو كابؽواء، كابؼاء، كالزماف، كابؼكاف، بالنسبة للئنساف، فلب حياة لو بدكن
إبٔ نوعتُ أك قسمتُ  "بؿمد مفتاح"فإنو من الأجدل أف يبحث عن آليات التناص، كالتي قسمها 

  (2) تمطيط، كالإبهاز.ال كبنا:
  ابؼهم منها:" بؿمد مفتاح"كالذم يتم عن طريق أشكاؿ بـتلفة ذكر  _ التمطيط:

  :الأنا كراـ 
)ابعناس بالقلب أك بالتصحيف(، فالقلب: مثل )قوؿ، لوؽ(، كأما التصحيف مثل:    

)عثرة، عنزة(، أما البارا كراـ )الكلمة ا﵀ور(: فتكوف أصواتها مشتقة طواؿ النص مكونة تراكما يثتَ 
انتباه القارئ ابغصيف، كقد تكوف غائبة بساما من النص كلكنو يبتٍ عليها كقد تكوف حاضرة فيو 

على أف ىذه الآلية ضمنية كبزمينية برتاج  ، كىي "الدىر" ..."ابن عبدكف"ما بقد بُ قصيدة مثل
 إبٔ انتباه من القارئ. 

                                                           
 .75بؿصوؿ سامية، التناص إشكالية ابؼصطلح كابؼفاىيم، دراسات أدبية، ص  (1)
 .126_  125بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم )استًاتيجية التناص(، ص  (2)
 .عابِ بؿمد مفتاح ىذا الإشكاؿ معابعة تطبيقية ، كابزذ قصيدة )الدىر( لػ"ابن عبدكف"بموذجا تطبيقيا 



 انن قذيّانمنجزّفيّانتناصّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالأولّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانفصم
 

412 
 

  :الشرح 
إنو أساس كل خطاب، كخصوصا الشعر، فالشاعر قد يلجأ إبٔ كسائل متعددة تنتمي     

وعة أك القصيدة كقد يستعتَ كلها إبٔ ىذا ابؼفهوـ فقد بهعل البيت الأكؿ بؿورا، بٍ يبتٍ عليو ابؼقط
قولا معركفا ليجعلو بُ الأكؿ أكبُ الوسط، أكبُ الأختَ بٍ بيططو بتقليبو بُ صيغ بـتلفة، كىكذا 

 قد مثل لو بالبيت الآبٌ:  "بؿمد مفتاح"كبقد 
 رِ الدَّىْرُ يػَفْجَعُ بػَعْدَ العَتُِْ باِلأثَرَِ         فَمَا البُكَاءُ عَلَى الَأشْبَاحِ كَالصُّوَ 

النواة ابؼعنوية الأساسية، ككل ما تلبه ىو البيت_  ذا_كى "ابن عبدكف"من قصيدة "الدىر" لػ 
 شرح كتوضيح لو. 

  :الاستعارة 
بأنواعها، من مرشحة كمطردة كمطلقة، فهي تقوـ بدكر جوىرم بُ كل خطاب كلاسيما    

بداية القصيدة أبياتا تنقل الشعر بدا تبثو بُ ابعمادات من حياة كتشخيص كىكذا فإننا بقد بُ 
المجرد )الدىر( إبٔ ا﵀سوس )الليث(، فقد كاف بُ إمكاف الشاعر أف يقوؿ: )الدىر مؤذ(، كيكوف 
قولو ىذا موجزا موفيا بابؼقصود كلكنو أبى إلا أف يقوؿ: )عن نومو_بتُ ناب الليث كالظفر( 

 زمانيا طويلب.عارم حيزا مكانيا ك فصنيعو ىذا أدل إبٔ أف بوتل التعبتَ الاست
  :التكرار 
كيكوف على مستول الأصوات، كالكلمات، كالصيغ منجليا بُ التًاكم أك بُ التباين كقد    

لاحظنا ىذا التكرار بصفة خاصة بُ القسم الثاب٘ متجليا بُ صيغة ابؼاضي، كبُ القسم الأختَ 
 كاضحا بُ تراكيب متماثلة. 

  :الشكل الدرامي 
عي كلد توترات عديدة بتُ كل عناصر بنية القصيدة، ظهرت بُ إف جوىر القصيدة الصرا   

التقابل )بدعناه العاـ(، كتكرار صيغ الأفعاؿ، ككل ىذا أدل بطبيعة ابغاؿ إبٔ بمو القصيدة فضائيا 
 كزمانيا.
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   :أيقونية الكتابة 
م علبقة إف الآليات التمطيطية، التي ذكرناىا تؤدم إبٔ ما بيكن تسميتو بأيقونية الكتابة )أ   

كعلى ىذا الأساس فإف بذاكز الكلمات ابؼتشابهة أك ، (1)ابؼشابهة مع _الواقع_ العابٓ ابػارجي(
تباعدىا، كارتباط ابؼقولات النحوية ببعضها أك اتساع الفضاء الذم برتلو أك ضيقو، ىي أشياء بؽا 

 .(2)دلالتها بُ ابػطاب الشعرم اعتبارا بؼفهوـ الأيقونة 
 _ الإيجاز: 

ابن "كالتي كانت سنة متبعة بُ الشعر القدبٙ؛ يقوؿ  ،بالإحالة "بؿمد مفتاح"كالذم ربطو    
، ككلبـ (3)«كمن عادة القدماء أف يضربوا الأمثاؿ بُ ابؼراثي بابؼلوؾ الأعزة كالأمم السابقة: »"رشيق

)بؿاكاة فقسم الإحالة إبٔ إحالة تذكرة، كإحالة بؿاكاة  "حازـ القرطاجتٍ"ابن رشيق ىذا فصلو 
، أك مفاضلة، أك إضراب أك إضافة، كقد عرؼ حازـ القرطاجتٍ ا﵀اكاة التامة بقولو: (4)تامة(
ا﵀اكاة التامة بُ الوصف ىي استقصاء الأجزاء التي بدوالاتها يكمل بزييل الشيء ابؼوصوؼ »

حاؿ  كموالاتها على حد ما انتظمت عليو ا﵀اكي)...( كبُ التاريخ استقصاء أجزاء ابػبر 
  .(5)«.كقوعها
ىذا النوع من الإحالة ما بيثل النوع الأكؿ من " بؿمد مفتاح"كمن خلبؿ ىذا التعريف عدّ   

أما النوع الثاب٘ منها كىو إحالة التذكرة: كىي إحالة لا يذكر الشاعر فيها ، -التمطيط-الآليات 
بؿمد "إلا الأكصاؼ ابؼتناىية بُ الشهرة كحسن الأكصاؼ أك بُ القبح كالرداءة، كقد اعتبرىا 

ىي التي بسثل آلية الإبهاز؛ كىي عملية تعتمد على التًكيز كالاختصار كتدعى )الإحالة  "مفتاح

                                                           
 .127_  126ابػطاب الشعرم )استًاتيجية التناص(، ص بؿمد مفتاح، برليل  (1)
  .127نفسو، ص  (2)
 .150، ص 1ابن رشيق، العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، ج (3)
ـ 1986، 3حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ت: بؿمد ابغبيب خوجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، ط (4)

 .121ص 
 .106_  105، ص نفسو (5)



 انن قذيّانمنجزّفيّانتناصّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالأولّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانفصم
 

410 
 

ثل لو بنفس القصيدة التي استشهد بها بُ النوع الأكؿ من الآليات كىي قصيدة ا﵀ضة( كقد م
 (1)."ابن عبدكفػ""الدىر" ل
قد أجاد بُ برديده بؽذه الآليات؛ التي تبقى صعبة التحديد  "بؿمد مفتاح" فّ إكبيكن القوؿ   

كتتسم باللبنهائية كعدـ الثبات، كالنص الأدبي بُ تنوعو ىو الكفيل بإفراز ىذه الآليات، كما أف 
أصل نشأتو كستَكرتو كإجرائو يرجع إبٔ مقولتتُ »عن اكتشافها، الذم ىو بُ  مسؤكؿالتأكيل 

يم السائدة، القيم الثقافية كالسياسية كالفكرية كثانيهما بث قيم جديدة أكلابنا غرابة ابؼعتٌ عن الق
 .(2)«بتأكيل جديد أم إرجاع الغرابة إبٔ الألفة كدس الغرابة بُ الألفة

 أنواع التناص وأشكالو: . ت
أكدّ ركاد النظريةّ التناصيّة أفّ النّصوص تتوالد من أرحاـ بعضها بعضا، بأشكاؿ متعددة   

من ذلك على بسييز أنواع التناص ابؼمكنة بتُ النّصوص، فكاف أف كقفوا بُ  كعملوا انطلبقا
كاف منا  تفصيلهم بؽذه الأنواع مواقف متباينة بحسب اعتباراتهم كرؤاىم ابػاصة بؽذه الظاىرة، كما

بُ ىذا ابؼقاـ تصنيف أنواع كأشكاؿ التناص بتُ النصوص بحسب معظم تلك الاعتبارات، فوجدنا 
 (3)إبٔ أشكاؿ متعددة بحسب تلك الاعتبارات: التناص ينقسم

كابؼقصود بها بؿاكاة النّص لنصوص سابقة لو ككفق ىذا الاعتبار ينقسم  حسب نوع المحاكاة: -
 التناص إبٔ:

  ا﵀اكاة الساخرة )النقيضة(: التي بواكؿ كثتَ من الباحثتُ أف بىتزؿ التناص إليها، كبفا تعنيو
ة، بحيث يصتَ ابػطاب ابعدم ىزليا، كابؽزبٕ جدّيا، كابؼدح ذما، التقليد ابؽزبٕ، أك قلب الوظيف

 كالذّـ مدحا...إبْ.
  ٍأفّ عملب أدبيا أك فنيا »ا﵀اكاة ابؼقتديةّ ابؼعارضة: كىي أىمّ ركائز التناص، كأنواعو كىي تعت

  بواكي فيو مؤلف كيفيّة كتابة معلم، أك أسلوبو ليقتدم بهما أك لرياضة القوؿ على ىديهما
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كيدخل ضمن ىذا النوع كذلك السرقة التي تعتٍ فيما تعنيو، النقل، الاقتًاض، ا﵀اكاة، مع إخفاء 
 .(1)«ابؼسركؽ.

 ميّزت جوليا كريستيفا بتُ نوعتُ من التناص بنا:حسب الشكل والمضمون:  -
  بؾموعة من التقاليد الشكليّة، التي سار عليها مؤلفوا »التناص الشكلي: يتجلى من خلبؿ
مية ابؼوظفة، أك العبارات، أك التًاكيب، تنتقل إبٔ كتابة ابؼؤلف ابؼنحدرة إليو من رصيده ابؼعج

 .(2)«الثقابُ ابؽائل الذم يصدر عنو أثناء بفارستو لعملية الكتابة.
  ٍتوظيف بعظ الأفكار أك ابؼعلومات الواردة بُ كتاب معتُّ بُ الركاية »التناص ابؼضموب٘: كيعت

 .(3)«قتضي ذلك التوظيف.حسب السياقات التي ت
  التناص الشكلي كابؼضموب٘ معا: انبثق ىذا النوع من السؤاؿ الذم طرحو "بؿمد مفتاح" حوؿ

أنوّ يكوف بُ  -بادئ ذم بدء-إمكانيّة التناص بُ الشكل أـ ابؼضموف؟ كىي إبٔ أفّ ما ظهر 
مكتوبة "عابؼة" أك ابؼضموف، لأننّا نرل الكاتب يعيد إنتاج من تقدّمو، كمن عاصره من نصوص 

"شعبية"، أك ينتقي منها صورة أك موقف دراميا أك تعبتَا ذا قوّة رمزيةّ، كلكننّا نعلم بصيعا أنوّ لا 
مضموف خارج الشكل، بل إفّ الشكل ىو ابؼتحكم بُ ابؼتناص كابؼوجو إليو، كىو ىادم ابؼتلقي 

 (4)لذلك.لتحديد النوع الأدبي كلإدراؾ التناص كفهم العمل الأدبي تبعا 
بدعتٌ قصديةّ ابؼؤلف بُ توظيفو للمتناص كالإعلبـ بذلك أك عدمها حسب قصديةّ التوظيف:  -

 (5)كمن ىذا ابؼنطلق ينقسم التناص إبٔ: 
كفيو يكوف ابؼؤلف غتَ كاع بحضور نص ما بُ النّص  تناص اعتباطي غتَ مقصود، لاشعورم خفي:
تضمينات بؾهولة الصاحب لأنّها ترد بصورة تلقائيّة الذم ىو بصدد إنتاجو، كما يرد فيو ليس إلّا 

 أك لا كاعية.
                                                           

 .122ابػطاب الشعرم، ص بؿمد مفتاح، برليل (1)
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  تناص مقصود كاع ظاىر كشعورم: كفيو يكوف ابؼؤلف على علم بالنّصوص أك الأعلبـ أك
 .ابؼعطيات الثقافيّة التي يستحضرىا، كيدخل ضمن النّوع ىذا التضمتُ كالاقتباس

 من التناص، أنّهما كردا برت مسميّات أخرل بُ نهاية الكلبف عن ىذين النوعتُ كبذدر الإشارة 
(، حتُ جعلها تناصا مباشرا، كآخر Léon Somvilleمثلما أشار إبٔ ذلك الناقد "ليوف بظفل" )

 غتَ مباشر، أما:
 التناص ابؼباشر: فيشتمل على السرقة، كالاقتباس كالتضمتُ كالأخذ، كالاستعانة كابؼعارضة  

 كابغلّ كالإشهاد، كالتغاير...إبْ.
  التناص غتَ ابؼباشر: فيدخل فيو المجاز، كالتلميح، كالتوليد، كالإبواء، كالتلويح، كالكتابة

 (1)كالرمز...إبْ.
إفّ أشكاؿ التناص بالنّظر إبٔ مرجعيات النّص ابؼتناص معو حسب مرجعيّة النّص الغائب:  -

مرجعيات ابؼصادر، التي يتفاعل معها ابؼبدعوف كقد قسّمها  كمتعدّدة بتعدّد كثتَة، "النّص الغائب"
  (2)"سعيد يقطتُ" بحسب الزمن إبٔ:

  :من زمن إبقازىا التاربىي كبنيات نصيّة كبيكننا توزيعها على التناص مع متفاعلات قديمة
 النحو التابٕ:

 عصره أم أف يرتبط النص ابغاضر بأحداث كنصوص تاربىيّة قدبية عنالتناص التاريخي:  -1
كتعليق معانيو، كإعطائو أبعاد بصاليّة كفنّية بـتلفة عن كتب التاريخ   تعمل على تكثيف دلالاتو،

 كما يتخذىا ابؼبدع زادا للحجاج كالتحليل كاستخلبص العبر.
كيكوف مرجع الكاتب فيو دينيا فيوظفو بطريقة مستفيدا من تعاليم الديانات التناص الديني:  -2

 القولية كابغركيّة التي يعبر عنها بلغة بؾسدة لكل تل الطقوس بأبعاده الثلبثيّة.ابؼختلفة كطقوسها 
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كمن خلبلو يستحضر ابؼبدع دلالاتو كرموزه الأسطوريةّ، يعبر بها عن التناص الأسطوري:  -3
متجاكز بها اللغة العاديةّ إبٔ لغة شعرية  الإنسافحاجات ركحيّة كحتى مادية اجتماعيّة يطلبها 

كمن ىنا يكوف استعماؿ الرمز الأسطورة، كالأسطورة »دد على القراءات ابؼختلفة بؽا، مكثفة، تتع
الرمز، بدثابة مفاجأة للؤداء اللغوم، يستبصر صاحبو بواسطة التشكلبت الرمزيةّ إمكانات خلق لغة 

  .(1)«تتعدل كتتجاكز اللغة نفسها.
،  أك بتُ أجناس أدبيّة يكوف بتُ نصوص أدبيّة من نفس ابعنس الأدبيالتناص الأدبي:  -4

 بـتلفة على أف تكوف ىذه النصوص من زمن بعيد عن زمن الكتابة.
  :كاستثتٌ منها "سعيد يقطتُ" التناص مع ابؼتفاعلبت الدينيّة إلاّ التناص مع متفاعلات حديثة

ن من حيث كونها مرىنة كاقعيّة، باعتبار اعتدادىا بُ التاريخ الاسلبمي، كيندرج ضمن ىذا النوع م
 (2)التناص:

كيتجلى لنا بُ التناص مع الأحداث الواقعيّة ابؼسجّلة بُ زمن القصّة. مثل التناص التاريخي:  -1
عبد النّاصر، انقلببات... كاعتبرىا "يقطتُ" متفاعلبت تاربىيّة، لبعدىا  ـ، بصاؿ1967ىزبية 

 ابؼرجعي إبٔ البنية التاربىيّة، ككذا متفاعلبت اجتماعيّة التي ظهرت فيها ىذه النّصوص. 
كىو التفاعل مع البنيات ابؼتصلة بالإعلبـ سواء كاف مسموعا أك مقركء التناص الإعلامي:  -2

ات الدعائيّة الانتخابيّة، كبيكن إدخاؿ الإشارات ابؼقتضبة إبٔ ابػطب التي مثل الصفاحة أك اللبفت
 تلقى، كالشعارات.

كىو التفاعل مع بنيات أدبيّة شعريةّ أك نثريةّ معاصرة للمؤلف أك التناص الأدبي والثقافي:  -3
، كالعصر كابغاؿ على  ثقافيّة كاستحضار شخصيات ثقافيّة توحي بابؼثقف العربي على العموـ

 ابػصوص.
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كانت ىندسات للنص الركائي العربي الذم   إنّهاكملخص القوؿ حوؿ ىذه الأشكاؿ كالأنواع،   
جعل منها معادلات موضوعيّة لبعضها البع ، فتخفى بالتًاثيّة ليعبر بها عن ابغداثيّة، فتمازجت 

ى بعضها ، لتطغحتى بُ النص الركائي بُ حدّ ذاتوتلك الأنواع بُ نصوص الركائي الواحد، بل 
 على بع ، دكف طمس بؽويات بعضها البع .   

 مجالات التناص:  . ث
يكوف التناص بُ النص الأدبي على شكليو _الشعرم كالنثرم_؛ أما بؾالاتو بُ النص    

الشعرم فإنها تشتمل مواد القصيدة كلها، أك يقع بُ مواد معينة. فقد يلجأ الشاعر إبٔ أخذ صورة 
قد يكوف التناص بُ القافية كالوزف، أك ابؼوضوع كما ىو معركؼ بُ شعرية ما، أك معتٌ ما، أك 

ابؼعارضات بُ الشعر العربي القدبٙ. كبودث التناص بُ الشعر العربي ابغديث: بُ القضايا 
 .(1)كابؼوضوعات، كابؼناخات.

كلقد استخدـ النقاد ابؼعاصركف مصطلح التناص كأداة إجرائية لنقد النصوص، حتُ    
أصبحوا يتناكلوف النصوص الأدبية على أساس أنها نشاط ثقابُ كبصابٕ بُ آف كاحد، كىذا التناكؿ 
تولد عن قياـ ابغداثة الشعرية على أبعاد معرفية كثقافية كاسعة، تشبعت بها حتى الأعماؽ بستد من 

ؽ إبٔ الغرب، كبيتزج فيها الشعبي بالأكادبيي، كابؼعارؼ الأسطورية بالعلمية، كالتاربىية الشر 
بالدينية، كالفلسفة بالإيديولوجية، بفا بضل متن النص الشعرم ابؼعاصر بعدا معرفيا متًاكما بٓ يتح 

ة استعادة لشعرنا العربي القدبٙ؛ ذلك لأف الإنتاجية الشعرية  ابؼعاصرة بسثل _بُ أغلبها_ عملي
لمجموعة من النصوص القدبية، بُ شكل خفي أحيانا كجلي أحيانا أخرل، بل أف قطاعا كبتَا من 
ىذا الإنتاج الشعرم يعد برويرات بؼا سبقو؛ ذلك أف ابؼبدع أساسا لا يتم لو النضج ابغقيقي إلا 

  .(2).ابؼختلفة الإبداعباستيعاب ابعهد السابق عليو بُ بؾالات 
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تناص أيضا بُ الأبماط كالتًاكيب كالصياغات. كبودث ذلك بُ التجارب كما بودث ال  
السريالية كالكتابة الآلية، كإنتاج الصور الغريبة كالصامتة، كقلب علبقات الإسناد أك تبديد صلة 
الشبو بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو، أك تقدبٙ الصفة على ابؼوصوؼ بو، كبُ علبقات التقدبٙ كالتأختَ 

  .(1)ا نلقاه بُ تضاعف الكتابة الشعرية العربية ابغديثة.كغتَىا كثتَا بف
كالتناص قد يكوف عشوائيا يعتمد بُ دراستو على ذاكرة ابؼتلقي؛ كإما أف يكوف كاجبا يوجو   

ابؼتلقي بكو مطافو، كما أنو قد يكوف معارضة مقتدية أك ساخرة أك مزبها بينهما، كسواء ارتكز 
أك على ابؼؤشرات، كمهما كاف نوعو فإنو ليس بؾرد عملية لغوية  الباحث بُ دراستو على الذاكرة

 .(2)بؾانية؛ كإبما لو كظائف متعددة بزتلف أبنية كتأثتَا بحسب موقف التناص كمقاصده.
لتناص إذف ىو كسيلة تواصل لا بيكن الاستغناء عنها بُ أم خطاب لغوم، ككجوده ميثاؽ ا 

 .(3) قاليد الأدبية كابؼعاب٘كقسط مشتًؾ بتُ ابؼرسل كابؼتلقي من الت
 وظائف التناص: . ج
 تتعدّد كظائف التناص كتتنوع، لكونها ظاىرة تعمل على: 
توصيف لولادة النّص )توليد للنصوص(: كقد أشارت "جوليا كريستيفا" إبٔ ىذه الوظيفة، كترل  -

ضركرم لولادة  أفّ النصوص ابؼرجعيّة تندمج كل الاندماج بالنّص ابؼولد إبٔ درجة يغدك معها المجاؿ
  (4)معتٌ النّص ابؼولد...

إثراء النّص: فالنّص ليس كليد ذاتو؛ إلّا من خلبؿ الرؤية الفكريةّ كابعماليّة كالتوظيف البلبغي  -
  الذم يتميّز بو النّص ابعديد، فوظيفة التناص تكمن بُ الوظيفة التي يقوـ بها النّص ابؼرجعي
ليحقق ىدفا كمهمة سياقيّة، يثرم بها النّص ابعديد كبينحو عمقا بُ ابؼعتٌ، فيهبو طاقة رمزيةّ لا 

                                                           
 .342رمضاف الصباغ، بُ نقد الشعر العربي ابؼعاصر )دراسة بصالية(، ص  (1)
 .342نفسو، ص  (2)
 .342، ص (بصالية دراسة) ابؼعاصر العربي الشعر نقد بُ الصباغ، رمضاف (3)
 .79جوليا كيستيفا، علم النّص،  ص (4)
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حدكد بؽا، إضافة إبٔ بصلة من الإبواءات التي تتعدّد فيها الأصوات كالقراءات فتكسب النّص 
 .(1)ابغابٕ تفاعلب مستمرا لا يقف عندّ حدّ ابؼبدع.

وثيق معتٌ ما كترسيخو، أك تأكيد موقفو، أك رفضو بؼقولة، أك نفي توثيق ابؼعتٌ: فالتناص يقوـ بت -
 .  (2)بؼعتقد، كيكوف ذلك إما بالتصريح أك التلميح، بؼؤازرة النّص ابغابٕ.

أداة للنّاقد: تسمح لو بتبيتُ تطور اللغة عند ابؼبدع سواء أكاف شاعرا، أـ أديبا، أك ركائيا  -
عن مصادر معرفتو كثقافتو، بفا بيكّن من برليل انتماءاتو ي كيكشف الإبداعكطريقتو بُ بناء عملو 

 الثقافيّة. فهي تتجسد بُ التوضيح كالكشف.
 تثقيف ابؼتلقي: كإثارة اىتمامو بدجموعة من النّصوص ابؼرجعيّة، لأفّ التناص ذك مسربتُّ:  -
 طرحها بُ أحدبنا: يقوـ بو ابؼبدع من إحالة إبٔ النّص ابؼرجعي من حيث رؤيتو للقضيّة التي ي

 نصّو.
  كالآخر: ما يثتَه النّص الوليد عند ابؼتلقي بُ التنقيب كالبحث عن العلبقة بتُ النّصتُ من

 (3)حيث ابؼشابهة أك التناق  بينهما. كىذا بُ حدّ ذاتو نتيجة قيّمة للتناص.
كلعلّ أىم كظيفة بوققها التناص للنّص الوليد، ىي الوظيفة ابعمالية، بحيث يصبح النّص » 

ابؼرجعي رديفا بصاليا للنّص ابغاضر، كجزء من تشكل ابؼعتٌ؛ إذ يدفع ابؼتلقي إبٔ سبر أغواره، إذ 
يبحث عن العلبقات الاستعاريةّ المجازيةّ الكامنة بتُ النّصتُ بدا بوقق لو الكشف عن الفوارؽ 

ؿ على درجة الدقيقة بُ التشكيل ابعمابٕ بتُ النصتُ، إضافة إبٔ ما بينحو لو من فرصة الاستدلا
 . (4)«انزياح النّص ابؼرجعي حتُ يتًاءل بُ النّص الوليد.

كفق ما تقدّـ من مفاىيم، بيكن القوؿ: إفّ التناص ظاىرة لغويةّ معقّدة تقوـ على الضبط    
كالتقنتُ؛ حيث تعتمد على ثقافة ابؼتلقي كسعة معرفتو كقدرتو على التًجيح، فالنّص الوليد بوتوم 

                                                           
 .84ـ، ص1997الكتاب العرب، دمشق،  ابراداليابُ نعيم، أطياؼ الوجو الواحد،  (1)
 .177-176، ص1995، 19، العدد18عيد رجاء، النّص كالتنّاص، علبمات بُ النّقد، المجلد (2)
يّة الإنسانزلوـ بصانة، التناص بُ ركايات كاسيتٍ الأعرج رمل ابؼايا أبموذجا، بؾلّة جامعة القدس ابؼفتوحة للبحوث  (3)

 .279-278ـ، ص2018 ، شباط،43كالاجتماعيّة، العدد
 .278، صنفسو (4)
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مساؾ  بو، كمنها التّلبعب لئبذعل التناص يكشف عن نفسو، كيوجو القارئ لعلى مؤشرات  
بأصوات  الكلمة كالتّصريح بابؼعارضة، كاستعماؿ اللغة كسطا معيّنا كالإحالة على جنس خطابي 

 برمتو.
إذ لا بيكن أف بزلو ركاية من التناص، بُ استحضار النصوص ابؼرجعيّة ابؼتعددة بتعدد   

 تها الإيديولوجية كطبقتها الاجتماعية.شخصياتها، كبضولا
نّها آلية إكعليو إفّ ما بيكن قولو حوؿ "قضية التناص" بُ النّقد عموما كالعربي منو خصوصا،   

قرائية مكّنت من رصد بصالية النّص الأدبي، كالبحث بُ قدراتو الفنيّة حوؿ كسر قداسة كمكانة 
نائها بدا يقتضيو ىذا النّص، كالقضية ابؼعابعة فيو النصوص الغائبة ابؼشكلة لو، كنقدىا كإعادة ب

 ككذا الدلالات ابؼتوخاة منو.
غتَ أفّ ما يؤخذ عن الدراسات العربية النّقدية، التي اشتغلت على ىذه القضية، ىو    

اشتغابؽا بالنصوص الشعرية كمجاؿ تطبيقي لتلك التنظتَات كالقراءات النقدية لتأسيسات الغربية 
ـ كالإجراء النقدم "التناص". كلعلّ ىذا ما بّّ بنا بػوض بذربة القراءة التناصية بؼتوف بؽذا ابؼفهو 

كنصوص ركائية عربية معاصرة، أنتجت أساسا على مبدأ إعادة إحياء التًاث العربي السردم 
 كإعادة إنتاجو كفق ضركرة شعرية معاصرة. من خلبؿ الفصلتُ القادمتُ. 



 

 

 الثاني   الفصل
 مصادر التناص في أعمال جمال الغيطاني الروائية

 

 الروائية الغيطانيةالتناص التاريخي في النصوص . 1
ّ.جمالّالغيطانيّوّالتراثّالتاريخيأ.ّ

ّ.الزينيّبركاتّالروايةّالتاريخي ةّالإسقاطي ةب.ّ
ّ.لتاريخيّفيّروايةّ"الزينيّبركات"التناصّا.تّ

 .التناص الاجتماعي في النصوص الروائية الغيطانية. 2
ّ.رؤيةّالواقعّالاجتماعيّفيّرواياتّالغيطانيأ.ّ
ّ.فيّروايةّ"وقائعّحارةّالزعفراني"التناصّالاجتماعيّب.

 .التناص الديني في النصوص الروائية الغيطانية.3
ّ..أسبابّاستمهامّالتراثّالصوفيأّ

ّ.التراثّالصوفيّفيّروايةّ"كتابّالتجميات".بّ
ّ.التناصّمعّالن صّالقرآنيّفيّروايةّ"كتابّالتجميات".تّ
ّ.التناصّمعّالحديثّالنبويّ.ثّ
ّ.مآخذّعنّالتناصّالدينيّفيّالنصوصّالروائيةّالغيطانيةّ.جّ

 ..التناص الأسطوري في النصوص الروائية الغيطانية4
ّ.مفهومّالأسطورةأ.ّ

ّ.الدوافعّنحوّاستمهامّالأسطورةّفيّالروايةّالعربيةب.ّ
ّ..ّالأسطورةّفيّروايةّالزويلتّ
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إفّ رغبة "بصاؿ الغيطاب٘" بُ خلق أشكاؿ ركائية جديدة بُ الركاية العربية، كاف ملبذىا    
الوحيد التًاث السردم العربي، بتنوع مصادره. فقد استقى "الغيطاب٘" كانتقى من ذلك النبع العديد 
 من النصوص التي من شأنّها عكس الواقع كتفستَه كالبحث بُ ثناياه عن أسباب النجاح كالفشل

 أسباب النصر كابؽزبية، أسباب ابؼوت كابغياة، أسباب ابغب كالولع كالنفور كابغراـ كابغلبؿ. 
تراث من شأنو رسم بذربة إنسانية عربية خاصة بلغة عربية فريدة كأساليب عربية شرقية، لا    

كي تعكس الكلبسيكية، أك النصرة للقدبٙ بقدر ما تعكس الفنية كالبراعة بُ القص كالسرد كابغ
كالتعبتَ عن كاقع عربي، كحلم عربي، كمعاناة عربية، ككذا سعادة عربية برققت بُ زمن ما كتتحقق 

 بنزاىة عربية كارتباط عربي بالدين كابؼثل كمراجعة للتاريخ كابؼآثر الشعبية العربية.
فقد احتفل النتاج الغيطاب٘ السردم عموما كالركائي خصوصا بالعديد من مصادر التًاث    

 العربي، كالتي بيكن رصدىا بُ: 
 التناص التاريخي في النصوص الروائية الغيطانية: .1
، فكلب النّصتُ يرتكزاف إبٔ آلية السرد بُ نقل بتُ النّص الركائي كالنّص التاربىي دبهمع السر   

الوقائع كالأحداث، بفا بهعل الارتباط بينهما كثيقا كإف اختلفت صيغة كل منهما بُ سرد تلك 
الوقائع، فالنّص التاربىي أقرب إبٔ توثيقها كتسجيلها، بينما النص الركائي فيستحضرىا ليتجاكزىا 

ثوبا، كصورة كزخرفة كزينة، بؽا دكرىا بُ بذميلو. كإذا كاف إبٔ عوابٓ خياليّة، تتخذ من التاريخ 
يراعي ابؼنطق ابػارجي لتتابع الأحداث بُ زمنيتو، كبذلك يعطي كظيفة خاصة »ابػطاب التاربىي 

 . (1)«بؽذا ابػطاب تتجلى بُ تقدبٙ العبرة كالاستفادة من أخبار ما معتٌ.
حداث كالشخصيات، أمّا من حيث زمنيتو ابػطاب الركائي يراعي بُ نسقيتو بناء الأ»فػ   

منفتح على الزمن بشكل متميّز كبيكننا أف نرصد دلالتو بُ علبقتو بزمن الكاتب كالقارئ ضمن ما 
نسميو بزمن النص، كمن بٍّ يصنع ابػطاب الركائي زمنيتو ابػاصة كمنطقو السردم متجاكزا تلك 

 .(2)«من بُ أحاديتو كخطيتو.التحديدات الكلبسيكيّة التي كاف يتسم بها مكوف الز 

                                                           
  .ـ1997 ،3ط كالتوزيع، كالنشر للطباعة العربي الثقابُ ،ابؼركز(السرد الزمن) الركائي ابػطاب برليل يقطتُ سعيد (1)
 .147ص
 .36لعمورم الزاكم، شعريةّ العتبات النّصيّة،  ص (2)
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فابؼاضي ىو ما استًعى انتباه ابؼؤرخ فكتبو تاربىا، »فالزمن ابؼاضي ىو نقطة التقائهما،    
كخلج لبّ الركائي فكتبو ركاية، بعد أف ثبت كقرّ بُ أذىاف النّاس، بٍ سارع ىذا الأختَ إبٔ 

نوّ الاستشراؼ بلب ‘كاستحضاره،  استضاح معابؼو، أك بؿاكمتو أك تلخيصو، أك تصويبو، أك إبسامو
  .(1)«ريب سواء أكاف بكو الأماـ أـ للخلف، إفّ الركاية ىي استثمار للتاريخ.

كىذا ما ذىب إليو الركائي "بصاؿ الغيطاب٘" بُ علبقة الركاية بالتاريخ، جاعلب إياّىا بُ    
أعتقد أفّ أم فناف بيارس درجة من التأريخ خلبؿ الإبداع الفتٍ، »فلسفة للزمن، كبُ ذلك يقوؿ: 

كلكن ليس بدعتٌ التوثيق، كليس كل حركة للزمن بُ صتَكرتها إبٔ العدـ، فالفن ىو الذم يستطيع 
أف بهمد بغظة معيّنة كينقذىا من العدـ. بعبارة أخرل، الفنّ نوع من مقاكمة الفناء، من مقاكمة 

  .(2)«ىر.الصتَكرة الرىيبة للد
ما لا تذكره سطور ابؼؤرختُ، أك صفحات »تسجيل  كما أفّ الركائي عنده يعمل على   

ابعرائد أك سجلبت ابغوليات، إنوّ ينفذ إبٔ جوىر الواقع، إبٔ اللبمرئي كاللببؿسوس)...( كىنا 
اعُتبر الفناف مؤرخ من نوع فريد، لأنوّ يصوف جوىر مسافة زمنية معيّنة من العدـ، من التلبشي بُ 

جوىر ابؼسافة الزمنيّة أقصد بو جوىر الواقع الذم لا ىذا الفراغ الكوب٘ الرىيب ابؼسمى بالزمن، ك 
يرصده إلّا الفناف كيعيد خلقو من خلبؿ ركاية أك قصّة، أك شعر، أك لوحة. كلولا اللوحات التي 
نقشت على جدراف ابؼعابد الفرعونيّة، كلولا القصص التي كصلتنا على أكراؽ البردم، بؼا أمكن لنا 

  .(3)«ة ابؼسماة بالعصر الفرعوب٘.أف نستعيد ىذه ابؼسافة الزمنيّ 
 جمال الغيطاني و التراث التاريخي: . أ
ما يؤىلو لكتابة كل أبماط القصة ابغديثة كمن بٍّ فإفّ  الفنية الأدكات من "الغيطاب٘" بيتلك   

بذربتو مع التاريخ، بذربة بؽا بسيّزىا كتفرّدىا، كما أفّ بؽا فلسفتها ككضوح رؤيتها، كليست الصدفة أك 
                                                           

 1بُ الركاية التاربىيّة العربيّة، عابٓ الكتب ابغديث، ط نظاؿ الشمابٕ، الركاية كالتاريخ، بحث بُ مستويات ابػطاب (1)
 .108ـ، ص2006

 .145ص، ع الركائي العربي بصاؿ الغيطاب٘بصاؿ الغيطاب٘، بنوـ الركاية العربيّة ابؼعاصرة، حوار م (2)
 ..327-326بصاؿ الغيطاب٘، بع  مكنونات عابؼي الركائي،  ص (3)
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ككانت ركايتو "الزيتٍ بركات" ختَ  ،(1)الظركؼ بنا من أجبراه على استغوار أصقاع ىذا التًاث.
 نتيجة لذلك التفاعل. 

 من بٕ بالنسبة»كيقوؿ "الغيطاب٘" عن علبقتو بالتًاثي التاربىي كتأثره بو بُ ىذه الركاية:    
 الاحساس ىذا قادب٘ كلقد. كابغتميّة كالصتَكرة كالانقضاء الزمن فكرة دائما تشغلتٍ التي القضايا
 بالزمن ابؼتعلّق الإسلبمي الفكر أفّ  ككجدت القدبية، ابغوليات شكل بُ التاريخ قراءة إبٔ بالزمن
 ابؼصادر استخداـ فبدأت. كالزمن للتاريخ فهمي تربصت كقد .الإنساب٘ قلقي يرضي فكر أقرب ىو

 ابؽم كاف. البداية بُ بركات الزيتٍ نتيجتها كانت كالتي الفتٍ، التعبتَ بؿاكلة بُ كابغوليات القدبية
 كمعايشة بالزمن، احساس: كثتَة أشياء فيو تلبقت فنيا، فكريا إنسانيا بنا تسميتو تستطيع ىم ىنا

، كسجل ىذا نّص الشاىد أسباب توجّو (2).«للفن جديد شيء إضافة بُ فنيّة كرغبة للتاريخ،
 بيكن رصدىا بُ:"الغيطاب٘" إبٔ التاريخ، كالتي 

 حساسو الشديد بالزمن:إ  
مساؾ بو الإلأفّ الزمن سرعاف ما يتغتَّ من حالة إبٔ أخرل، منفلت، متلبشي، يصعب   

 فالإحساس بالزمن عند "الغيطاب٘" يعدّ مقاكمة للتلبشي.
  :معايشتو للتاريخ 
كحتى اللغة ، كالأماكنمن خلبؿ التشابو كالتقارب بتُ الأحداث التاربىيّة السابقة، كاللبحقة،   

قرأت مصادر التاريخ ابؼملوكي » كبُ ذلك بقده يقوؿ:كطريقة التعبتَ، فالتاريخ عنده يعد نفسو، 
ـ، ككنت منبهرا بو. سواء اللغو كالتلقائيّة بُ التعبتَ كطرؽ السرد كغتَىا، كما أفّ أحد 1967قبل 

ابؼكاف الذم أعيش فيو. يعتٍ أقرأ "كشق الأشياء ابؼثتَة بالنسبة بٕ الأحداث التي أقرأىا تدكر بُ 
عندما حدثت ابؽزبية أصبح الوطن  صر الشوؽ" أنا أسكن بُ قصر الشوؽ)...(،موكب السلطاف ق

بُ خطر، ليس فقط أنا، بٓ أجلس بُ مكاب٘، كإبّما قرّرت أف أتطوعّ بُ ابعبهة كذىبت بالفعل. 
الوطن أصبح لو الأكلويةّ، كلذلك  كعندما عملت بُ الصحافة اختًت أف أكوف مراسلب عسكريا،

                                                           
 .62يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص كجيو (1)
 .145بصاؿ الغيطاب٘، بنوـ الركاية العربيّة ابؼعاصرة،   (2)
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بُ الزيتٍ بركات عدت إبٔ فتًة حدثت فيها ىزبية مثل ىذه ابؽزبية التي تعرّض بؽا جيلنا. بٓ أذىب 
إبٔ فتًة فيها انتصار على أساس أنّك "تعزم" )...( بُ تلك الفتًة من تاريخ مصر ابؼملوكيّة 

، كأفّ التاريخ يعيد نفسو 1967ا بُ حدثت ابؽزبية لنفس الأسباب التي جعلتنا ننهزـ أيض
كللؤسف العصر ابؼملوكي بُ مصر بٓ ينتو، لأفّ القيمة ابعوىريةّ بُ ذلك العصر كانت الشخص 

 .(1)«كليست الإمكانيّة
 ي خلق أشكال سرديةّ جديدة للرواية العربية: الرغبة ف 
إذ تتميّز لغة  (2)طرؽ جديدة بُ الكتابة الأدبيّة. كاف توجهو للتاريخ بدافع البحث عن   

التاريخ عند بع  ابؼؤرختُ بجاذبية خاصة، ففي ىذه اللغة كجد الغيطاب٘ ضالتو، كمكنتو 
ختَ دليل على ىذه الرغبة إجابتو عن  كلعلّ  بالأساليب كالتقنيات ابؼناسبة لتشكيل ذلك الشكل.

ألا ترل أفّ »، فقالت: (3)سؤاؿ الأديبة "اعتداؿ عثماف" عن أسباب توجهو لاستلهاـ التاريخ
إب٘ سرت بُ ىذا الدرب طويلب كقد »أجاب "الغيطاب٘":  «الشكل التاربىي قد استنفذ أغراضو؟

، كالأحداث التاربىية أك النظم  عايشت ابؼؤرختُ لا بهدؼ ابؼعرفة أك البحث عن مادة علميّة
 .(4)«الاقتصاديةّ بل كنت أبحث عن ابؼناخ كعن اللغة كعن طرائق القص.

  :توجهو لحوليات "ابن إياس" دون غيره 
ككاف لتناكلو الطبقة البسيطة من النّاس، فكانوا أبطاؿ كتابو، كمن ذلك قوؿ "الغيطاب٘":    
ـ، عدت 1967كاف ترحابٕ بُ تاريخ مصر ابؼملوكيّة كالإسلبميّة عامة، كلكنّتٍ بعد عاـ »

لأصغي من جديد إبٔ مؤرخ مصرم سبق كأف استوقفتٍ صوتو الفريد الفتٍ، الشجي إنوّ "بؿمد 
أبضد بن إياس" صاحب "بدائع الزىور بُ كقائع الدىور"، كاف دليلي كمرشدم. شدّب٘ "ابن إياس" 

                                                           
 .137بصاؿ الغيطاب٘، حوار مع الركائي بصاؿ الغيطاب٘، حاكره بؿمد شعتَ،  ص (1)
 .63كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص (2)
، ندكة العدد  2، العدد2بؾلّة فصوؿ، المجلّداعتداؿ عثماف، مشكلة الإبداع الركائي عند جيل الستينيات كالسبعينيات،  (3)
 . 218ص
 .219صندكة العدد، بصاؿ الغيطاب٘، مشكلة الإبداع الركائي عن جيل الستينيات كالسبعينيات،  (4)
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تلقائيتو كاىتمامو بتدكين ما جرل لبسطاء النّاس، ىؤلاء الذين تسقط ستَتهم بتُ سطور ببساطتو ك 
 .(1)«ابغوليات كابؼدكنات.

" إبٔ "ابن إياس" ىو تأثره الشديد بو، كىو الغيطاب٘ػ "من الدكافع النفسيّة التي دفعت ب   
كبٓ يستطع أف يتحرر منو بُ  أسر "بصاؿ الغيطاب٘"،  الذم يدفع إبٔ الإقرار بأفّ أسلوب "ابن إياس"

 كثتَ من ركاياتو، حتى تلك التي لا تقوـ على استلهاـ التاريخ.
من ابن إياس تشربّت أسلوبو الدافئ البسيط الذم يأبٌ بصياغات بصيلة »بُ ذلك يقوؿ:    

كىو لا يقصد الصنعة بُ الصياغة، ككاف ذلك حلّب فنيا أمامي لتكستَ رتابة السرد التقليدم 
 .(2)«ابعملة، كذلك طريقة الركاية كقص ابغدث القائم على البساطة. كعادية

 الزيني بركات الرواية التاريخيّة الإسقاطيّة: . ب
ـ، حاكؿ أف يتخفى خلف 1967بعد أف عايش "الغيطاب٘" ابؽزبية العسكرية الساحقة بُ    

الغورم" كىزبيتو  التاريخ ككجد ضالتو بُ فتًة حكم ابؼماليك، خاصة أياّـ حكم السلطاف "قنصوه
أماـ العثمانيتُ بُ موقعو "مرج دابق" ككاف طرقو إبٔ ىذه ابغقبة من حكم ابؼماليك كتاب "ابن 

الذم راح بيتح منو بع   ،(3)إياس" "تاريخ مصر ابؼشهور ببدائع الزىور بُ عجائب الدىور"
بهدؼ تعريةّ ىذا المجتمع ابؼتختَّات التي أسقطها على تلك الفتًة التي عايشها، فتًة الستينيات، 

  (4)كإبراز الزيف كالقهر الذم يعانيو أبناء الشعب خاصة الفقراء من العواـ كالطبقة ابؼثقفة.
ىناؾ كجوه اتفاؽ بتُ حيابٌ ككاقعي، كحياة "ابن إياس" ككاقعو، لكنّ »يقوؿ "الغيطاب٘":   

نيّة" بدعتٌ أفّ بشةّ أشياء تتجاكز ىناؾ كجوه اختلبؼ كتباين. كىناؾ ما أبظيو "كحدة التجربة الإنسا
الزماف كابؼكاف لتكوف ابعوىرم بُ الإنساف )...( كقد شهد "ابن إياس" ىزبية ابؼماليك أماـ 

                                                           
 .100،  صـ2006، 1جديد بالتًاث، رؤية للنشر كالتوزيع، طمن أجل كعي  سعيد يقطتُ، الركاية كالتًاث السردم (1)
 .102، صنفسو (2)
 .ىػ1312، ابؼطبعة الكبرل الأمتَية، بولاؽ، مصرابن إياس ابغنفي، تاريخ مصر ابؼشهور ببدائع الزىور بُ كقائع الدىور،  (3)
شيماء قنديل بساـ السيّد، رؤية الواقع بُ ركايات بصاؿ الغيطاب٘،  مذكرة مقدّمة لنيل درجة ابؼاجيستتَ، إشراؼ: حلمي  (4)

 .272ص ـ،2006-1427بدير، جامعة ابؼنصورة، كليّة الآداب كاللغات، قسم اللغة العربيّة كآدابها، 
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  العثمانيتُ، كشهدت  ىزبية بلبدم أماـ الإسرائيليتُ على أفّ ىناؾ أشياء أكثر عمق من ىذا
"بقيب بؿفوظ" نفسو استخدـ  حتى إفّ ابغد ففي فتًة الستينيات كانت ابؼشكلة الدبيوقراطيّة بالغة 

الرمز. )...( كنت أشعر بوطئة القهر كبحصاره للمثقفتُ كأفراد الشعب. كنت بُ رعب من أجهزة 
الأمن، كمنذ بداية الستينيات كأنا أشعر بابؼطاردة برغم أب٘ لست رجل سياسة، كبؽذا حاكلت أف 

ا بدأت أكتب "الزيتٍ بركات" كنت أحاكؿ أعرؼ كلّ شيء عن الأجهزة كتركيبها الداخلي كحينم
أف أكتب قصّة شخص انتهازم، فقد استًعى انتباىي، بُ الستينيات كجود بموذج للمثقف 
  الانتهازم الذم يبحث عن شخصية كبتَة بوتمي بها أك يصاىرىا كأف يتزكج ابنو شقيقتو مثلب

قد اتفقت ىذه ابؼلبحظة كىو انتهازم بسيط، إذا ما قورف بنموذج انتهازم السبعينيات، ل
)ابؼلحوظة( مع ما كتبو ابن إياس" عن شخص انتهازم خطتَ ىو "الزيتٍ بركات بن موسى" كبعد 

 (1)«أف انتهيت من كتابة الركاية فوجئت بها تتحوؿ من ركاية انتهازيةّ إبٔ ركاية بصّاصتُ.
فالشخصيّة الرئيسيّة بؽذه الركاية "الزيتٍ بركات"، لعبت دكرىا بُ تاريخ مصر ابؼملوكيّة،    
جعل منها شخصية معاصرة، فقد استوحى ىذه الشخصية لتكوف معادلا  "الغيطاب٘"لكنّ 

موضوعيا للشخصية ابؼعاصرة التي أكدت بالشعب ابؼصرم خاصة كابعيش العربي عامة، إبٔ ىزبية 
 . (2)ـ.1967
كنت أحاكؿ أف أكتب قصة شخص »كعبّر "بصاؿ الغيطاب٘" عن ىذه الشخصية بقولو:    

، الذم يبحث عن كجود بموذج للمثقف الانتهازم الستينياتبُ انتهازم، فقد استًعى انتباىي 
،لقد التقت ىذه ابؼلبحة مع ما كتبو ابن إياس عن شخصية كبتَة بوتمي بها، أك يصاىرىا)...(

 (3)«.خطتَ ىو "الزيتٍ بركات بن موسى"شخص انتهازم 
ت الركاية قضيّة كانت منتشرة بُ العصر ابؼملوكي، كبُ عصر عابعبالإضافة إبٔ ذلك فقد    

الراكم، كلكن بصورة حداثيّة. فقد كاف بؽؤلاء البصاصتُ فكلب العصرين الأثر الكبتَ بُ بيع مصر 
                                                           

 .95ص، ياتعند جيل الستين بصاؿ الغيطاب٘، مشكلة الإبداع الركائي (1)
 .139ص اية العربيّة كالتًاث،كجيو يعقوب السيّد، الرك  (2)
 .213صندكة العدد،  شكلة الإبداع عند جيل الستينيات،بصاؿ الغيطاب٘، م (3)
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للعدك، كالنّخر بُ النّظاـ السياسي كملبحقة الشخصيات ابػدكمة للوطن، كخاصة ابؼثقفة منها بؼا 
لقد أسرب٘ ابن »برملو من كعي كفكر بررّرم يتضارب مع مصابغهم لذلك يقوؿ "الغيطاب٘": 

إياس، كلو كنت قد عشت بُ زمنو لكتبت ما كتبو، ككتابو كتاب ضخم قرأتو للمرةّ الأكبٔ، كبعد 
أعدت اكتشافو لأنوّ عاش بُ حقبة تاربىيّة تشبو بُ كثتَ من ابعوانب ابغقبة التي  1967زبية ى

، فقد شهد ىو ىزبية مصر أماـ العثمانيتُ، كشهدت أنا ىزبيتها أماـ 67عشناىا قبل 
 .(1)«إسرائيل.
ية أكّد "الغيطاب٘" على الدكر الذم بهب أف يلعبو الأديب بذاه ىذه الظركؼ السياس كما   

ابؼبدع ابغقيقيّ لابدّ من أف يكوف لو موقف نقدم من الواقع، من السلطة، كمن »كابؼصتَية فيقوؿ: 
المجتمع، كىذا ابؼوقف بُ أدبٗ درجاتو سوؼ يضع ابؼبدع بُ تناق  مع السلطة ابؼوجودة، لأنوّ بُ 

ب ابؼثقفتُ السنوات الأختَة ىناؾ بؿاكلات من جانب السلطة على مستول الوطن العربي لاستيعا
كابؼبدعتُ لكي يكونوا أبواقا بؽا لا أتصور مبدعا بيكن أف يكوف على كفاؽ كامل مع السلطة التي 
يعيش بُ ظلها. قد يكوف مقتنعا بها إبٔ درجة ما، كلكنّ ىناؾ من ابؼشاكل كمن التناقضات بُ 

 .(2)«الواقع ما بهعلو يطالب دئما بالأفضل.
لأف ابؼوىبة ابغقيقة تعتٍ »فالأديب عند "الغيطاب٘" لا بد لو من التناق  مع الواقع القائم    

الصدؽ، كعندما يعبر الكاتب ابؼوىوب عن الواقع بصدؽ، فهذا يضعو بُ صف التقدـ بدعناه 
 الشامل بدرجة أك بأخرل. كأم كضع قائم يدعو إبٔ ثبات ابغاؿ كبسجيده الإنساب٘
 .(3)»كتكريسو.
من فكرة أفّ ابؼاضي بيكنو أف يشرح ابغاضر عن طريق استخداـ تقنية انطلق فػ"الغيطاب٘"    

أماـ نص ركائي، أحداثو  فنحنابؼعارضة الفنية، بالاصطلبح التًاثي، كالتضمتُ بابؼفهوـ ابؼعاصر. 
بىي الكبرل كالصغرل بزتص بهذا العصر دكف غتَه، لكنّ ما يهم الركائي ىو ليس إعادة ابػبر التار 

                                                           
 .95ص ،الستينيات جيل عند الإبداع مشكلة الغيطاب٘، بصاؿ(1) 
 .140بصاؿ الغيطاب٘، بنوـ الركاية العربيّة ابؼعاصرة،  ص (2)
 .140ص ،نفسو(3) 
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ابؼدكف سواء بُ كتاب "بدائع الزىور" لػ"ابن إياس" ، أك أدب الرحلة  ابؼتمثل بُ نص الرحلة 
للرحالة الإيطابٕ "فسكونتي جانتي"، بل اختص بدرحلة حاضرة على الأقل ىي معاصرة للركائي 

د إظهارىا كتكتسب أبنيتها من حيث السرد الركائي، كالفكرة العامة التي تلفها، أم أفّ ابغقبة ابؼرا
ـ العسكريةّ ابغضارية، فتجاكز الغيطاب٘ 1967كدراستها ىي الفتًة التاربىية التي شهدت ىزبية 

التًاثيّة  ةبلغة "ابن إياس" ابؽزبية ابؼملوكيّة ىزبية حديثة جديدة متمخضة عن نفس أسباب ابؽزبي
تراءت كاختفت خلف  فكانت ابؽزبية الأكبٔ انعكاس للهزبية الثانية، التي لظركؼ شرحها الراكم

  (1)كأسبابها التي أكدت بها. كقائعهاابؽزبية التًاثية لتشتَ إبٔ 
 التناص التاريخي في رواية "الزيني بركات": . ت
النص التاربىي، كأحداثو على الواقع، من أجل إقامة مزاكجة بتُ ابؼاضي  أسقط "الغيطاب٘"   

كابغاضر، لاشتًاكهما بُ التداعيات التي أفضت بهزبية عسكرية بؼصر كالعابٓ العربي بُ كلب الزمنتُ 
 كىزبية نفسية عاف منها الشعب ابؼصرم بطبقاتو البسيطة التي أدت إبٔ تهالكو.

تمد عليها بُ استحضار ىذا النّص، ىي تقنية التضمتُ، فالنّص كما أفّ الآلية التي اع   
الركائي قائم على بؿاكاة النّص التاربىي لػ"ابن إياس" فنجد "الغيطاب٘" قد ضمّن صفحات كاملة 
من النّص التاربىي "بدائع الزىور بُ كقائع الدىور"، بفا أدل إبٔ صعوبة الفصل كالتمييز بتُ النّص 

 تًاثي. الركائي، كالنّص ال
بىتلط سرد ابن إياس، كسرد بصاؿ الغيطاب٘، اختلبطا يصعب معو فصل سرد »كلذلك    

  "البدائع" عن سرد "الزيتٍ بركات"؛ بسبب ىذه ابؼعارضة اللغوية الكلّية التي يلجأ الركائي إليها
 ، كمثاؿ عن ىذا التضمتُ ابغربُ للنّص التاريخ. (2)«كالتي تتوزع بُ كامل ثنايا النّص.

فلما أصبح يوـ الأربعاء حادم كعشرين رجب، رحل »ما بقده بُ قوؿ "ابن إياّس" الآبٌ:    
السلطاف من حيلبف، كتوجو إبٔ مرج دابق، فأقاـ بو إبٔ يوـ الأحد خامس عشرين من شهر 
رجب، كىو يوـ بكس مستمر، فما يشعر إلّا كقد دبنتو عساكر سليم شاه بن عثماف، فصلى 

                                                           
 .13بؿمد صاحبي، ىاجس العودة إبٔ التًاث،  ص (1)
عبد السلبـ الككلي، الزمن الركائي/جدليّة ابؼاضي كابغاضر عند بصاؿ الغيطاب٘ من خلبؿ الزيتٍ بركات ككتاب التجليات  (2)

  .35ـ، ص1992مكتبة مدبوبٕ، دط، 
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، كقيل ىناؾ مشهد نبّي ا﵁ داكد عليو الفاربح بٍّ ركب كتوجّو إبٔ زغزغتُ كتل السلطاف صلبة الص
السلبـ فركب السلطاف كىو بتخفيفة صغتَة كملوطة بيضاء كعلى كتفو طتَ، كصار يتًتب 
العساكر بنفسو، فكاف أمتَ ابؼؤمنتُ عن ميمنتو، كىو بتخفيفة كملوطة، كعلى كتفو طتَ مثل 

ابػليفي. ككاف حوؿ السلطاف بصاعة من الفقراء كىم خليفة  صنجقالالسلطاف، كعلى رأسو 
سيدم أبضد البدكم، كمعو أعلبـ بضر كالسّادة الأشراؼ القادريةّ، كمعهم أعلبـ خضر كخليفة 

 . (1)«، بأعلبـ سود...خليفتيسيدم أبضد بن الرفاعي، كمعو أعلبـ 
بعد تضارب »فهذا ابؼقطع ضمّنو "الغيطاب٘" بُ نصو الركائي، فيقوؿ على لساف راكيو:    

الأخبار، ككثرة القيل كالقاؿ، كرد إلينا منذ بغظات حقيقة ما جرل، فبادرت بإرساؿ الأخبار 
إليكم، ك نأسف لعدـ بسكننا من ابغضور بأنفسنا لانشغالنا باستقصاء ابغقائق، لقد كقعت كائنة 

طمّت كعمّت، كتفاصيلها أفّ السلطاف الغورم دبنتو عسكر سليم العثماب٘ يوـ الأحد  عظيمة،
خامس كعشرين رجب "كىو يوـ بكسن مستمر" فكاف السلطاف قد صلى صلبة الصبح، بٍّ ركب 
كتوجّو إبٔ تلّ الفار كقيل أف ىناؾ قبر داكد عليو السلبـ، فركب السلطاف كصار يرتب العساكر 

 ابؼؤمنتُ على ميمنتو، كحولو أربعوف مصحفا بُ أكياس حرير صفراء على رؤكس بنفسو، فكاف أمتَ
بصاعة أشراؼ، كفيهم مصحف بخط الإماـ عثماف بن عفّاف رضي ا﵁ عنو، كحولو أيضا بصاعة 

كالشيخ عفيف الدين خادـ السيّدة  تيمن الفقراء، خليفة سيدم أبضد الرفاعي كمعو أعلبـ خليف
 . (2)«ا بأعلبـ سود....نفيسة رضيّ ا﵁ عنه

مداكمتو »فالنّصاف شبو متطابقاف كقد سئل "الغيطاب٘" عن ىذا النقل فأرجع ذلك إبٔ أفّ    
لكتب التًاث كطوؿ صحبتو لابن إياّس جعلتو بوفظ صفحات كاملة عن ظهر قلب من كتابو 

إياس، بل أبعد من بدائع الزىور، كعندىا أراد أف يكتب ركايتو كجد نفسو متأثرا بأسلوب ابن 
ذلك حيث أخذت معظم كتاباتو حتى كقت قريب نفس طابع أسلوب ابن إياس إبٔ أف استطاع 

 . (3)«التحرّر من ذلك.

                                                           
 .69-68ابن إياس، بدائع الزىور بُ كقائع الدىور، ص (1)
 .166بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص (2)
 .82كجيو يعقوب السيد، الركاية كالتًاث العربي، ص (3)
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من ابن إياس تشربت أسلوبو الدافئ البسيط »كقد عبر "الغيطاب٘" عن ىذا ابؼعتٌ أيضا بقولو:   
الصياغة، ككاف ذلك حلب فنيا أمامي  التلقائي الذم يأبٌ بصيغات بصيلة كىو لا يقصد الصنعة بُ

لتكستَ رتابة السرد التقليدم كعاديةّ ابعملة، ككذلك طريقة الركاية كقص ابغدث القائمة على 
 (1)«البساطة، كتضمتُ النوادر كابغكايات.

كعلى الرغم من ىذا التصريح النقدم للمبدع، إلّا أفّ الناقد "كجيو يعقوب السيّد" بٓ يقتنع   
ليس معتٌ ارتباطنا بالتًاث كاستلهامنا »ككجد نفسو غتَ مطمئن لو كراض عنو، معللب رأيو بقولو: 

لتٍ لا أقتنع لو أف ننقلو أك ننقل أجزاء كاملة منو، لا أجد بُ الأسباب التي ذكرىا الغيطاب٘ ما بهع
بوجهة نظره تلك، فقد جرت العادة على أف يشتَ ابؼؤلف إبٔ ابعزء الذم اقتبس منو أك ضمّو بُ 

 .(2)«ابؽامش أك أسفل الفقرة التي نقلها، غتَ أفّ الغيطاب٘ بٓ يفعل ذلك.
رجع يعتبر رأم الناّقد سديد بُ فتح ىذه القضيّة كربدا بُ شكّو كقلقو، غتَ أفّ ابؼقاـ بهعلنا ن  

ىذا النّوع من التناص، إبٔ التناص غتَ القصدم، كغتَ الواعي، الذم بذيد بو ذاكرة ابؼؤلف 
كتستحضره، حتى لو بٓ يعكف على تلك النصوص، فما بالك بدبدع تشرّب على حد تعبتَه 
الأسلوب التًاثي، ناىيك عن تأثره بو حبا كشغفا. فهذا العامل النفسي لو دكر كبتَ بُ 

لبكاعي بؽذا النّص كبتلك ابغرفيّة، بالإضافة إبٔ أفّ "الغيطاب٘" أسس مشركعا الاستحضار ال
متكاملب أساسو إبداع نص ركائي يفتح شهية القارئ لتأكيلو، كبذعلو منفتحا على العديد من 

 القراء، كتقبل العديد من القراءات، التي تعمل على إحيائو، بُ كلّ مرةّ ككل زمن.
كعلى الرغم »"كجيو يعقوب السيّد" ببراعة "الغيطاب٘" اللغويةّ فيقوؿ:  كمع ذلك يقرّ النّاقد   

من ىذا التأثر الشديد بأسلوب ابن إياس؛ إلّا أفّ للغة الغيطاب٘ خصوصياتها كتفرّده، فهي لا 
براكي اللغة التًاثيّة بقدر ما توازيها كتقف جنبا إبٔ جنب بجوارىا، إنّها ليست لغة تراثيّة فقط، كما 

لغة حداثيّة؛ إبّما ىي لغة كاستعمالات بسزج بتُ القدبٙ كابغديث حتى تتفتق اللغة عن ىذا النوع  أنّها
 . (3)«ابعديد من الاستعماؿ.

                                                           
 .102سعيد يقطتُ، الركاية كالتًاث السردم،  ص (1)
 .83كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص (2)
 .79، صنفسو (3)
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فقدرة "الغيطاب٘" على التعبتَ كالتصوير بلغة مزجت بتُ ابغداثيّة كالتًاثيّة، ىي ما يشهد لو بُ   
تناصو مع تلك النصوص، كموازاتها كحت بذاكزىا، لتعبر عن تاريخ، ككاقع يعيشو ك يؤبؼو كيفرحو 

لى الرغم يشكل ركحو، كىو جزء منو. فكانت بذربتو الركائيّة فريدة، كلو السبق بُ استحداثها ع
 من أف التًاث كاف ملبذ العديد من الركائيتُ العرب كالعابؼيتُ.  

 :النصوص الروائية الغيطانية التناص الاجتماعي في .2
ذلك الشكل الأدبي الذم يقوـ مقاـ ابؼرأة »عرّؼ الأستاذ "يونامي دكبريو" الركاية بأنّها:    

للمجتمع، بدا أنوّ إنساف بُ المجتمع، أحداثها نتيجة لصراع الفرد مدفوعا برغباتو كمثلو، صراع ضدّ 
ىذا للملبءمة بينو كبتُ بؾتمعو، أف بيزج القارئ بفلسفة  الإنسافالآخرين كربداّ مثلو، كينتج صراع 

 .(1)«يّة.الإنسانما أك رؤيا عن 
أقدر فنوف القوؿ على تصوير التّغتَات الاجتماعيّة، كالتجربة »كمن ىنا كانت الركاية    

الركائيّة إذا اشتملت على الرؤية التاربىيّة السليمة كالنّظرة الاجتماعيّة الثاقبة إبٔ جانب موىبة الردّ 
الإرىاصات الدّقيقة كبراعة البناء الفتٍ، فهي ختَ من يسجل التغيتَ كيستشعر حركة المجتمع كبهسد 

بإبهاد ابؼستقبل قبل كقوعو. كالرّكاية الصادقة تصبح كثيقة بشينة من كثائق ابؼؤرخ كالباحث 
 . (2)«الاجتماعي.

الركاية بُ نفس الوقت، تعبر عن  كمع كل ىذه الرحابة بُ تصوير الواقع كتسجيلو، إلا أفّ    
على كجو اليقتُ، كعلى ىذا فليست كظيفة عابٓ فتٍ قد يكوف موازاة لعابٓ الواقع، لكن ليس ىو 

الأدب ىي التسجيل ابغربُ بؼا بودث بُ عابٓ البشر أك ا﵀اكاة ابؼرآكيةّ لو. كإف كانت كظيفة 
التسجيل من مهاـ علوـ أخرل كالتاريخ كعلم الاجتماع، فإف الأدب يقدـ صورة رمزيةّ، تعدّ 

الق يشكل عابؼا خاص، يصور قضايا الواقع بداعا لعابٓ غتَ معطى أك جاىز التكوين، فالأديب خإ

                                                           
 .75ص ،2003، 1طفاطمة موسى، سحر الرّكاية، مكتبة الأسرة،  (1)
 .51صغيطاب٘، شيماء قنديل بساـ السيد، رؤية الواقع بُ ركايات بصاؿ ال (2)
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كأزماتو من أجل نفيها، كتطهتَ المجتمع منها، أم أفّ الأدب لو كظيفة اجتماعيّة نبيلة بقدر ما 
 . (1)بومل من بظات فنيّة عظيمة.

 بيتلك أف بدعتٌ أكلا، ركائيا» يكوف أف الركائي على ينبغي أنوّ إبٔ" الغيطاب٘" ذىب كقد   
 للركائي يكوف أف من بدّ  لا أنوّ ذلك بعد كيأبٌ. التعبتَ على الفنيّة كالقدرة الفنيّة كالأدكات ابؼوىبة
  (2).«حولو يدكر عمّا معزكلا ليس فالركائي فيو، بهرم كبفا الواقع من موقف
ىذا إشارة إبٔ الإمكانيات التي بهب توفرىا عند الركائي ليستوعب الواقع كبىرجو من  كبُ   

التسجيليّة إبٔ الفنّية. كالتي بسثلت عند "الغيطاب٘" بُ ابؼوىبة كالأدكات الفنية كالقدرة الفنية للتعبتَ 
 عن الواقع.

 رؤية الواقع الاجتماعي في روايات الغيطاني: . أ
"الغيطاب٘" من التجارب الفريدة كابؼتميّزة، كالرحبة، فقد رصدت كل مظاىر تعدّ بذربة    

الشعب،  الواقع السياسي كالاجتماعي كالتاربىي، بؼصر الستينيات، فأرقّتو قضايا الواقع، كأبؼو أبٓ
كظركفو التي ابقرت من تلك الأكضاع كالظركؼ، التي اتسمت بها مصر كالعابٓ العربي على السواء، 

ميلبد الانكسار كابػوؼ، كعدـ الثقة، كابكلبؿ الأخلبؽ، التي كانت سببا بُ ىذا كأعلنت 
 .الانكسار النّفسي

إذ يصور مشكلبت الواقع كبنومو على مستول طبقة اجتماعيّة كاملة، فهموـ شخصياتها    
كالتي مرتبطة بهموـ الواقع، كبنوـ شخصياتو، التي باتت معادلات موضوعيّة بُ ركايات "الغيطاب٘"، 

ملؤه المجوف  التي عبرت بعمق كبتَ عم كاقع اجتماعي، كانت منها "ركاية حارة الزعفراب٘"
كالسحر، الذم أثر على الفكر ابعماعي، كأفش فيو الآفات ابػلقيّة التي أصبحت تصبغ ىذه 
الطبقة من المجتمع، ككيف لبع  ىذه الشخصيات من السيطرة على العقوؿ كتسيتَىا بتًىات 

ىي بُ الغالب شكلت الفكر ابعمعي للشعب ابؼصرم، كالعربي عموما، الذم يصدّؽ  كأساطتَ

                                                           
 .154ـ، ص1994، 3طو كادم، دراسات بُ نقد الركاية، دار ابؼعارؼ، ط (1)
 .140ص بنوـ الركاية العربيّة ابؼعاصرة،بصاؿ الغيطاب٘،  (2)
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بدكر الساحر ابؼتلبس للباس الراقي بُ إشفاء ابعسد كالركح، كيكذب الطبيب، كالعابٓ بُ تفستَ 
 الظواىر الغريبة على فكره كمستواه ابؼعربُ. 

كمن ىنا جاءت "ركاية حارة الزعفراب٘" بكل إبداعيّة لتعبر عن ىذا الواقع كتتناص معو    
كتشكل من خلبلو عابؼها كشخصياتها كفضاءاتها، فلم تكن بؾرّد تقارير أك ركبرتاجات، التي تتسم 

 اعتمدىا الكثتَكف من الكتاب كابؼؤرختُ كالصحفيتُ»بابؼباشرة كغياب اللغة الفنية فيها، كالتي 
كالتي كانت أغلبها ضعيفة بُ مستواىا الفتٍ كالفكرم بفا لا بهعلنا على ثقة من صدقها 
كموضوعيتها، أما أعاؿ الغيطاب٘ بُ ىذا المجاؿ بسيّزت ببراعتها كنصوع أثر ابغرب، ابؽزبية كالنّصر. 

 .(1)«فيها شكلب كموضوعا كمضمونا
لركاية، كعن كتاب الركاية الواقعيّة بُ كقد عبّر "الغيطاب٘" عن موقفو من الواقعيّة بُ ا    

إفّ الواقعيّة تعتٍ موقفا كلا حدكد »السبعينيات، كموقفهم منها كطريقة تصورىم بؽا فيقوؿ: 
 لتطورىا، كلا لاستيعابها للؤشكاؿ ابغديثة كافة. كعندما كانت تظهر ركاية كاقعيّة بُ السبعينيات

يعتبركف أفّ مثل ىذا النوع من الأدب، أدب كاف أصحاب ىذا الابذاه بهلسوف خلف مكاتبهم ك 
سياسي كلا يرقى إبٔ مستول الفنّ، الذم يتمثّل لديهم بُ فلذكات لغويةّ، كتعبتَه عن الغربة 
كالاغتًاب، ككل ما برملو ابذاىات التغريب عن الواقع. كلكن بؼاذا ابؽجوـ على الواقعيّة الآف بهذه 

 ابغدّة كبهذا الصوت العابٕ؟
 ابؽجوـ جزء من حالة التدىور العاـ على الساحة الفكريةّ كالفنيّة.أكلا: ىذا 

ثانيا: ضعف تأثتَ اليسار بُ الواقع الأدبي بُ السنوات الأختَة. كابغملبت الارىابيّة الفكريةّ التي 
، فقد أرجع "الغيطاب٘" من خلبؿ ما سبق (2)«تشنّ على اليسار تطاؿ الابذاه الواقعي بُ الأدب.

الاىتماـ الفتٍ، بهذا النوع من الركاية، الركاية الواقعيّة بُ الأدب العربي عند جيل سبب عدـ 
 الستينيات، كالسبعينيات، إبٔ:

                                                           
 .190شيماء قنديل بساـ السيّد، رؤية الواقع بُ ركايات بصاؿ الغيطاب٘، ص (1)
 .142بصاؿ الغيطاب٘، بنوـ الركاية العربيّة ابؼعاصرة، ص (2)
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 .التقليل من شأف استلهاـ الواقع بُ الركاية، كعدّه أمورا سياسية، لا ترتقي إبٔ مستول الفن 
 الطبقة البسيطة من الشعب  ابؽجومات السياسيّة على التيار اليسارم الاشتًاكي، ابؼدافع عن

 كابغملبت الإرىابية على أنصار ىذا الابذاه بُ كل بؾاؿ.
إفّ ىذين السببتُ، كجها معظم الأدباء بُ تعبتَىم عن ىذا الواقع إبٔ لبس العديد من    

الأقنعة، ككاف التًاث ملبذىم الوحيد، لكن ىذا ابؼلبذ بٓ يعجب أصحاب ىذا الابذاه، كذلك 
كبالإضافة إبٔ ىذا فإفّ أصحاب ىذا الابذاه معادكف للتًاث »"الغيطاب٘" بُ قولو: لأسباب عددىا 

 . (1)«العربي، من عدّة منطلقات بعضها فكرم، كبعضها بحكم انتماءىم للغرب، كبعضها ديتٍ.
كقد حدد "الغيطاب٘" بُ مقاـ سابق، بُ ذات ابؼرجع، عن موقف الأدب من الواقع فأقرّ    

لابدّ من أف يكوف للركائي موقف من الواقع كبفا بهرم فيو، فالركائي ليس معزكلا عمّا يدكر »أنوّ: 

حولو )...( ابؼبدع ابغقيقي لابد من أف يكوف لو موقف نقدم من الواقع؛ من السلطة؛ كمن 

 . (2)«المجتمع...
الركائيّة  كما عبر "الغيطاب٘" عن الواقع بنقديةّ، كسخريةّ، كمعارضة، بُ معظم أعمالو   

كالقصصيّة، حتي بُ تلك التي بٓ يكن الواقع أساسا كبؿورا بؽا، كتعامل معو بصفة خاصة بُ ركاية 
"كقائع حارة الزعفراب٘"، التي صورت جانب من الابكلبؿ ابػلقي كالفكرم بُ المجتمع، بصورة نقديةّ 

  بؽذه الطبقة المجتمعيّة.
 :زعفراني"التناص الاجتماعي في رواية "وقائع حارة ال . ب
من الوىلة الأكبٔ من قراءة ركاية "كقائع حارة الزعفراب٘"، يستشف القارئ الزخم    

مساء السبت أكؿ »الإيديولوجي ا﵀مل على شخصيات ىذه الركاية، التي تنطلق أحداثها من 
شعباف، كبعد انتهاء الأسطى عبده مراد من صلبة العشاء بدسجد ابغستُ، كحضور الاحتفاؿ 

                                                           
 .142بصاؿ الغيطاب٘، بنوـ الركاية العربيّة ابؼعاصرة،ص(1)
 .140نفسو،ص (2)
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الذم تقيمو الإذاعة بدناسبة غرةّ شعباف، حسم أمرا طاؿ تردده، أسرع ابػطى إبٔ حجرة الديتٍ 
  .(1)«، بحارة الزعفراب٘...7الشيخ عطيّة بأسفل ابؼنزؿ رقم 

تنظمو الإذاعة، التي تبث  فالركاية بركي عن رجل متدين بىرج من حفل ديتٍ ربظي   
ليحلّ لو أمرا، كالذم سيتحوؿ، إبٔ ىمّ رجاؿ  إيديولوجيّة السلطة، إبٔ شيخ يسكن بُ حي فقتَ،

بفا يعطي دلالة على الفقر من ناحيّة، كدلالة سحريةّ ستتضح »ابغارة كلّهم، كىو إصابتهم بالعنّة. 
 . (2)«بعد ذلك.

  يديولوجيةكىذا الشيخ الذم سيحلّ ىذه ابؼشكلة التي باتت ىم رجاؿ ابغارة، بطريقتو الأ   
يديولوجيا التي تنبع مع معتقداتو الدينيّة، كالتي تعكس إيديولوجية سلطوية، لكنها معارضة لأ

السلطة السياسيّة، كبُ خضم ىذا الصراع السياسي الديتٍ، كنقص الوازع الثقابُ كالعلمي لدل 
 أىل ابغارة. سيتخبط ىؤلاء بُ بؿن، منبعها ايديولوجيتهم الدينية كالفكريةّ.

اية لا تعابِ مرض العنّة الذم يعاب٘ منو رجاؿ ابغارة، كمرض نفسي، انبثق كردّة إفّ الرك    
فعل عن معاناتهم الشخصيّة، ؛كإبّما عابعتو كفق طابع سحرم أسطورم جسده "الشيخ عطيّة" 
الذم كاف سبب ىذه العنّة كاللعنّة التي حلت برجاؿ ابغارة، كبكل من يتصل أك بوتك بهم 

الذم لن يفلح أم »بل سيشمل كل الدنيا، من خلبؿ ىذا الطلسم  ليسيطر على تفكتَىم،
، لكن الواقع الذم حاكؿ الركائي الكشف عنو، أف أسطورة (3)«طلسم بُ إفساد طلسمو...

"الشيخ عطيّة" ىي من إبداع أيديولوجيتهم، العاجزة عن ردع النّفس، كالتبرير لأفعابؽا بدثل ىذه 
 التصرفّات. 

موقف إرادم من سكاف ابغارة صدر منهم عن ىذا التجسيد الأسطورم »فالعنّة ىي   
 " بؽمومهم كمعاناتهم بصيعا. كبؽذا كاف الطبيعيّ أف الذم ينقل إليهم تعاليم الشيخ عطيّة "ابؼوىوـ

                                                           
 .8بصاؿ الغيطاب٘، كقائع حارة الزعفراب٘، ص (1)
دط  بؿمود أمتُ العابٓ، أربعوف عاما من النّقد التطبيقي كالدلالة بُ القصة كالركاية العربيّة ابؼعاصرة، دار ابؼستقبل، القاىرة، (2)

 .188ـ، ص1994
 .102بصاؿ الغيطاب٘، كقائع حارة الزعفراب٘، ص (3)
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كبوظى كحده بلقائو ىو عويس الفراف الذم كاف يبع عصتَ جسده للؤفنديةّ ا﵀تًمتُ ابؼرموقتُ بُ 
بُ النّهاية من شراء عربة يد يتحرّر بها من استئجار الآخرين لو، بعسده كبٓ يكن المجتمع ليتمكّن 

كحده الذم كاف يبيع جسده، كل أىل ابغارة بصيعا مهانوف إنوّ الرف  للذؿ كللبمتهاف، رف  
للتدعتَ ابعسدم كابؼعنوم، للعنّة، أك بدا بيكن تسميتو "الإضراب عن العمل...ابعنسي" إنوّ قرار 

، فكاف الفقر سببا للعنّة، ككانت العنّة سببا للذؿ كابؼهانة ابعسديةّ التي بٓ تطل (1)«انة.من ابؼه
 الرجاؿ فحسب، بل أصبحت حاؿ أىل ابغارة بصيعهم.

كبٓ تتناص الركاية مع الواقع بُ موضوعها فحسب، بل شمل شخصياتها، التي صورّت    
  بعضها، كالأدكار التي لعبتها بُ الركايةمعادلات موضعيّة بؽا بُ ىذا الواقع، كبيكن عرض 

لنستشف ىذا التلبقح بتُ الواقع كالنّص الفتٍ، كقدرتو على تصوير كبذسيد ذلك الواقع بكلّ 
 (2)أبعاده، كمنها:

 .السيد التكربٕ: موظف، قواد، يسوؽ  الرجاؿ لزكجتو ابغلوة ابؼتعالية عن سكاف ابغارة 
 قاىرة ماشيا من بلدتو البعيدة، امتهن أعماؿ شتى عويس الفراف: فلبح صعيدم جاء إبٔ ال

كامتهنتو، لينتهي بو ابغاؿ إبٔ العمل بُ بضاـ بيارس فيو ابعنس مع عدد من الأفنديةّ، الذين 
 يشغلوف مراكز مرموقة، كبيتلكوف مصائر العديد من النّاس.

  .حستُ ابغاركبٌ رأس الفجلة: مسحرابٌ ابغارة، قبيح مشوه، متزكج من فتاة صغتَة كبصيلة 
   طاحوف أفندم غريب: سائق بدصلحة السكة ابغديديةّ، التقى يوما بأحد الشيوعتُ. بٓ يتعمّق

 ابؼذىب، كإبّما بروّؿ رأسو إبٔ حلم كبتَ، بأنفاؽ بوفرىا آلاؼ البشر يأككف إليها بُ النّهار بٍّ 
بىرجوف بُ الليل ليسطوا على القصور كالبنوؾ، حتى إذا سيطركا على ثركات الأرض خرجوا إبٔ 

 النور يشيدكف عابؼا خاليا من الفقر كابؼرض.
  حسن الأنور: موظف صغتَ يتطلّع عبثا إبٔ إرضاء رئيسو عنو. بولم أف يصبح لوالديو مستقبل

يقظة كخيالات يتًاكب معظمها من تاريخ طيّب، يرتفع على مهانة كظيفتو، بأحلبـ كخيالات 
 ابغركب كقادتها العظاـ عن ظهر قلب.

                                                           
 1، دار ابن رشد، طكاقع كأفاؽ بؿمود أمتُ العابٓ، التاريخ كالفن كالدلالة بُ ثلبث ركايات مصرية، ضمن الركاية العربية (1)

 .58، صـ1981
 .36نفسو، ص (2)
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  منصور شعباف، كشهرتو رمانة السياسي: شيوعي خرج من السجن بُ اليوـ الذم بدأت فيو
الوقائع ابعساـ بُ ابغارة، خرج من السجن فاقدا بغماسو القدبٙ، بُ رفاقو القدامى لقد حلّ 

 حستُ الأنور" أملب بُ بداية الأمل من جديد.ابغزب، كبهد بُ "حساف بن 
 .ُنادر بسيوب٘ ابؽجرس: من الإخواف ابؼسلمت 
فهناؾ العديد من الشخصيات التي لعبت دكرا فكريا كسياسيا، كاجتماعيا كفقا بؼا برملو من   

إيديولوجيات جسدت استحضار النص الركائي للوقع السياسي كالاجتماعي لطبقة معية من 
صريةّ، التي كجدت بُ ابعنس تعبتَا عن ابؽركب من الواقع، كالذم كاف نقطة ضعف الطبقات ابؼ

ىؤلاء، الذين يتحكم بُ مصائرىم، من قبل سلطتتُ فكريتّتُ، السلطة سياسيّة بالقمع، كالسياسة 
الفاشلة الناشرة للبطالة، كالآفات الاجتماعيّة عن قصد تغييب ىذا الشعب كتضليلو بُ متاىات 

هيو عنها كعن بذاكزاتها السياسيّة، كسلطة دينيّة سيطرت على العقل الباطن بؽذا الشعب كدىاليز تل
الذم بحث عن حلوؿ بؼشاكلو عندىا، فكانت الضاؿ بلباس الدين، الساحر بلباس النبي، كبتُ 

 ىذا كذاؾ عاش سكاف ىذه ابغارة، يتخبطوف بُ أمراضهم النّفسيّة.
الصراع الاجتماعي من خلبؿ ىذه الشخصيات التي كقد عبّر النّص الركائي عن ىذا    

تعكس مستواىا الثقابُ، الذم لا يدؿ على قدرتها بُ حلّ مشاكلها كالانصياع كراء ىذه السلطة 
أك تلك كابزاذ تيار معاد سلط عليو ألذ العقبات، إف التلبعب بدصائر ىذه الشخصيات فنيا، 

 الفن كالواقع عموما، كالنص الركائي كرحابتو بُ بوتسب كنقطة بصاليّة كفنيّة، ميّزت التفاعل بتُ
تصوير ىذا الصراع، كبرليلو، بطريقة، لا تعكس دلالاتها، كإبّما تتوارل من خلبؿ اللغة كرموزىا 
كمعادلاتها ابؼوضوعيّة بُ الواقع لتقبل التأكيل كالتحليل. كإغناء ىذا النص ك كاكقعو بالعديد من 

 الدلالات.

 :لنصوص الروائية الغيطانيةاالتناص الديني في  .3
النص الديتٍ نص غتٍ كثرم بالأساليب، كالقصص التي من شأنها رسم بذربة إنسانية  إفّ    

صادقة معبرة عن كاقع كعابٓ مليء بالأخطاء كالعذابات كابغزف. عابٓ بؿدكد بيثلو جسد مقيد 
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بقواعد كأعراؼ اجتماعية نصّها العقل ابعماعي، ا﵀دكد كابؼرتبط بأيديولوجيات بـتلفة منها ما 
يتوافق مع عابٓ ابؼثل كابؼنطق، كالصحيح، كمنها ما ينحرؼ عنو، كبىتار مسالك أخرل لتبرير 

عي، لكنو كبرليل ما حرمو عابٓ ابؼثل. فبتُ العابؼتُ ىناؾ بعد متافيزيقي، لا يستوعبو العقل ابعما
حقيقي كموجود لا يدركو إلّا ابؼريد بعد بؾاىدات كبتَة، بُ التحمل على معرفة ما لا بيكن تقبلو 

 بذلك العقل. 
ك "الغيطاب٘" عمل على رسم ىذا التناق ، كىذا البعد الصوبُ ابػيابٕ كابغقيقي، بُ ذات   

عن ابغقيقة البشرية  الوقت، من خلبؿ خوض تلك التجربة كبرمل تلك المجاىدات كرحل البحث
بتُ عابٓ ابؼثل كعابٓ الواقع، بتُ ما ينبغي أف يكوف كبتُ ما ىو كائن كمعيش كبؿسوس. فكانت 
ركايتو "كتاب التجليات" بأسفاره الثلبثة ختَ بسثيل كرسم للعابؼتُ كبغقيقة الإنساف بُ كلب 

 ائي. العابؼتُ. كذلك من خلبؿ التفاعل كالتمازج بتُ النّصتُ الديتٍ كالرك 
 أسباب استلهام التراث الصوفي:  . أ
إفّ الكشف الباطتٍ الذم ىو بؿلّ تكثيف شديد مقصود من قبل "الغيطاب٘" الذم يصرّ    

على ترميز لغتو كتكثيفا، ككذا حاجتو الشديدة بُ خلق أساليب جديدة تضمن لو التفرد كما 
الصوبُ منو على كجو ابػصوص تضمن للركاية العربية، ابػصوصيّة، جعلو يتلمس بالتًاث عموما ك 

ىناؾ باستمرار بؿاكلات لتجاكز التقاليد كالأشكاؿ الفنيّة السائدة »فيعبر عن ىذا الشعور بقولو: 
السابقة، كىذا يقتضي جهدا كبتَا على سبيل ابؼثاؿ عندما بدأت دراسة أسلوب ابؼتصوفة بٓ 

لكامل" لػ"عبد الكربٙ ابعيلبب٘"، أك أكتف بقراءة "الفتوحات ابؼكيّة" لػ"ابن عربي" أك "الإنساف ا
"الإشارات الإلاىيّة" لػ"لتوحيدم"، كإبّما أنقل بخطي صفحات كاملة من ىذه ابؼؤلفات على مهل 

 .(1)«كبأناة لا لشيء، إلاّ ﵀اكلة تشرّبي لسر الأسلوب كنفاذه إبٕ.
كتشربو، كىو  كمن ذلك صرحّ "الغيطاب٘" بدافع توجهو بكو التًاث الصوبُ كالتناص معو،   

البحث عن أسلوب يتجاكز الأسلوب التقليدم، ابؼستمد من تقريرية الأساليب الغربيّة، كىو نفس 
                                                           

 . 149-147بصاؿ الغيطاب٘، جدليّة التناص، ص (1)
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أفّ الأسلوب الذم عابِ »السبب الذم دفع بدعظم الركائيتُ العربي إبٔ مثل ىذه النصوص، ذلك 
الدلالة بو ابؼتصوفة موضوعاتهم، بٓ يكن ذلك الأسلوب ابؼباشر البسيط الذم يعتمد على 

السطحيّة كابؼعجميّة للؤلفاظ، فهم بٓ يريدكا لكلبمهم أف يكوف كاضحا للقواـ بل ألبسوه ثوب 
 . (1)«الرمز بحيث يكوف كقفا على أرباب التّصوؼ.

صعوبات بُ التًكيب، كىي صعوبات كانت بسيّز »كقد أدل ىذا الأسلوب أحيانا إبٔ    
اللغة بٓ تكن قد اتسعت بعد لأداء أفكارىم أساليب ابؼتصوفة بُ ىذه العصور، لأفّ 

 ، كىذه النظرة للغة كالأسلوب ىي نظرة الأدباء نفسها للغة. (2)«كمعانيهم.
فالأديب بوتاج إبٔ تلك اللغة التي بحث عنها ابؼتصوفة، فعجز اللغة العاديةّ عن التعبتَ عن    

عاب بذاربو، كىواجسهم، فكاف ما بهوؿ بخواطرىم، جعلهم يبحثوف عن لغة أخرل قادرة على استي
التًاث الصوبُ ابؼلبذ الوحيد بؽم، كمنبع كبتَ لأساليب بـتلفة شعريةّ مكثفة، بل إف "الغيطاب٘" ربط 

...بُ رأم، إفّ دراسة الأدب »اكتماؿ التجربة الركائيّة بتعاملها مع ىذا التًاث، كبُ ذلك يقوؿ: 
اث الركحي، الصوبُ، كإفّ البحث عن أصوؿ القصة العربي لن تكتمل إلاّ بتوجو جديد إبٔ ىذا التً 

العربيّة، أك الركاية العربية بهب ألا يقتصر على دراسة ابؼقامة، كابؼناصة كالستَ كابؼلبحم، إبّما بهب 
أف يشمل التًاث الصوبُ، خاصة قصص الكرامات، فالكرامة باختصار ىي خرؽ العادة، ابػركج 

 .(3)«كاب٘ كالزماب٘...إبٔ اللبمألوؼ، إبٔ بذاكز الواؽ ابؼ
 التراث الصوفي في رواية "كتاب التجليات":ب. 
لا بىلو موضع من دكف أف يصرح فيو "الغيطاب٘" عن مغامرتو الكتابيّة التي صارت بوجو    

من الوجوه من شأفّ النّص، فقد مثلت ىذه الكتابة لونا من ابؼقدرة الشعريةّ، فإنّها تركـ إبٔ إطلبع 
ابؼتلقي عن بع  خفايا ابػطاب الصوبُ الذم حضر بُ النّص الركائي على ىيئة نصوص مبتورة، 

                                                           
 .96كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي،  ص (1)
 .297ـ، ص1969، 2الربضاف شعيب، ابؼتنبي بتُ ناقديو،دار ابؼعارؼ، القاىرة، طبؿمد عبد  (2)
. نقلب عن بؿمد صاحبي، ىاجس العودة إبٔ التًاث عند ركائي 43بصاؿ الغيطاب٘، التًاث العربي بتُ السابق كاللبحق، ص (3)

 .18ابغداثة،  ص
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كنقوؿ أمنيّة أك علبمات تطرز الكتابة كتتمرّد على القوالب كلا تبابٕ بالنظريات ضمن بؿطات 
الوصف كالسرد، إنّها مغامرة تعدّ معلما بديلب أك موازيا للواقع من خلبؿ لغة الوجود/ كلغة الإشراؽ 

  (1)بؿملة بابغنتُ.
التجليات ابػصائص العامة نفسها للتجربة الصوفيّة بُ »يقوؿ الباحث "فتحي إبراىيم":    

للتجربة الصوفية عموما مثل الإحساس بالأبديةّ الابذاه بكو ابؼطلق التحرر من ابؼعاناة كمن الطابع 
 (2).«ابعزئي للذات.

كيستعرض "الغيطاب٘" عدّتو ابؼعرفيّة كيصف طقوسو كنزكاتو مع القراءة كفعل الكتابة عندما    
ئية كالقرآف الكربٙ كابغديث النبوم، كتب ابؼتصوفة، الشعر يستعرض تلك النّصوص الاستثنا

العربي...، فقد توغلّ بُ بع  الفتوحات ابؼكيّة كانصهر معها من خلبؿ اللغة، فنحن إزاء عابٓ 
سردم تشارؾ ابغركؼ كالكلمات كالصياغات ككافة أشكاؿ التعابتَ بُ جعلو خاصا كيفصح عن 

مّز عن أخرل، كلا ننكر التلميحات التي كتبت بُ حالة معاف غريبة، فصرحّ تارة عن حالة، كر 
النشوة الكاملة كالتوىج الفتٍ، كىذا ساىم بُ كجود كم غتَ بؿدكد من الدلالات، جعل انتماء 
"كتاب التجليات" إبٔ تربة التصوؼ، حيث يتناص مع نصوص غائبة لكنّو مع ذلك يتمتع بدلببؿو 

 " بُ بذلياتو: ، فيقوؿ "الغيطاب٘(3)الكتابيّة ابػاصة.
ًُ ﴿:قاؿ تعابٔ» حلُۡ انِي   وغََرا ٌَ

َ
 صدؽ ا﵁ العظيم ﴾ٱلۡۡ

أماب٘ النفس حديثها بدا ليس عندىا، صاحبها خاسر، يلذ لو الزماف بها، فإذا رجع مع نفسو بٓ ير 
 بُ يده شيئا، فحظوّ كما قاؿ من لا عقل لو...

 أماب٘ أف برصل تكن أحسن ابؼتٌ

                                                           
لغيطاب٘ مقاربة موضوعاتيّة، أطركحة مقدّمة لنيل شهادة ميسوـ عبد القادر، صورة الآخر بُ ابػطاب الركائي بعماؿ ا (1)

الدكتوراه علوـ بُ الأدب ابؼقارف، جامعة عبد ابغميد ابن باديس، مستغابٖ، كليّة الآداب كاللغات، قسم اللغة العربية كآدابها 
 .109ىػ، ص1432-ـ2011

 .114، ص2004، 1طصريةّ العامة للكتاب، إبراىيم فتحي، ابػطاب الركائي كابػطاب النقدم بُ مصر، ابؽيئة ابؼ (2)
 .110-109ميسوـ عبد القادر، صورة الآخر بُ ابػطاب الركائي بعماؿ الغيطاب٘،  ص (3)
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 .(1)«بها زمن رغدا كإلاّ فق عشنا
فتوظيف "الغيطاب٘"  للغة الصوفيّة جاء من أجل تشكيل مدلولاتو حوؿ العشق، كابؼوت    

كابغياة كالفناء، كالفراؽ كالكشف... ليتعابٔ عن ابؼعقوؿ باستمرار كيكوف لو مع ابن العربي شأف 
عرفانيا. كانصهر مع خاص، فهو ابغاضر الغائب عبر علبقة تناصيّة تتوغل بُ نصو شعريا كليس 

أسلوبو عبر التأمل كالتجلي إبٔ عوابٓ حقيقية كأخرل خيالية، لتعبق بالسحر الصوبُ الكرامي، من 
 (2)خلب اللغة.

كما أف استحضاره للنص التًاثي، كاف يعكس انصهارا تاما بتُ النّصتُ، فلب تستطيع    
النّصتُ، كقد أرجع "مأموف عبد القادر التميّيز بتُ النّصتُ بسهولة؛ إلّا بعد عملية بحث بُ كلب 

إبٔ ما تشربّو الغيطاب٘ ككسعتو ذاكرتو من مطالعاتو بُ كتب »الصمادم" أسباب ىذه الصعوبة 
التصوؼ، كما أقدـ على أخذه بنصو ابغربُ عن ىذه الكتب، يعود إبٔ أفّ الغيطاب٘ يعمد إبٔ 

كف أدبٗ إشارة تشعر بهذا التضمتُ، اقتباس نصوص من كتب التصوؼ كيسوقها بُ ثنايا الركاية، د
 . (3)«فما من علبمة تنصيص مثلب كما من رد للنّص إبٔ قائلو، كما من إشارة البتة.

كيورد ذات الباحث، بؽذه الصعوبة بُ البحث عن ببيليوغرافية ضابطة للتمييز بتُ ما ىو    
"الوداع" التي يقف بنا تراثي بنصو كما ىو خلبصة ىضم ملتحم بنسيج اللغة الركائيّة، بحالة 

"الغيطاب٘" من خلببؽا على بؾموعة من نصوص "ابن عربي" ذات الارتباط ابؼباشر بابؼوت، كما 
يرافق برقيقو من سلوكيات تنم عن الضعف الإنساب٘ برديدا، إذ الصلبة على ابؼيت تقوـ بُ أركانها 

" من بؾرّد النظر بُ فكرة على تكريس الوعي بهذا الضعف الإنساب٘، حسب ما يتأكلو "ابن عربي
 ابؼوت كأركاف الصلبة التي تقاـ على ابؼيت.

ففي حتُ بقد أف "ابن عربي" يعابِ ىذه القضايا معابعة عامة سواء بُ فهمو بغركة تكتيف    
الأيدم بُ صلبة ابعنازة، التي تدؿ على حقيقة ابؼوت أك كناية عن الفناء بُ حب ا﵁، أك الشفاعة 

لدعاء، بغرض التخفيف عن ما سيلبقيو ىذا الأختَ بُ الطريق من أىواؿ للميت من خلبؿ ا

                                                           
 .13بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  ص (1)
 .115إبراىيم فتحي، ابػطاب الركائي كابػطاب النّقدم بُ مصر،  ص (2)
 .252-251الغيطاب٘ كالتًاث،  صمأموف عبد القادر الصمادم، بصاؿ  (3)
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عظاـ... نلحظ أف الغيطاب٘ يقتبس النصوص ذاتها عن "ابن عربي" ليوظفها بُ سياؽ سرد بؾمل 
 ما استشعره الراكم بغظات الاستعداد بؼواراة جثماف كالدتو التًاب. 

التكتيف ىو صورة الضعفاء الذين لا »ف فقد علّمو "ابن عربي" حسب ما يقرر الراّكم أ   
من مات »، أك عندما علّمو أفّ (1)«بيكنهم تبديل الأمر، كصفتو كضع اليد على الأخرل...

ابؼيت قد يرل بُ الطريق »، بٍّ علّمو أفّ (2)«بنفسو فهو ميت، كأف من مات بربو فهو نائم...
كىي بصلة التأكيلبت التي نعثر عليها ، (3)«أىوالا عظاما، بؽذا ينبغي أف تكوف الشفاعة لو...

، فقد كضعت ىذه النصوص لتعميق كتأصيل فكرة موضوعيّة (4)متتابعة بُ كتاب الفتوحات ابؼكيّة
 (5)استدعاىا السياؽ الركائي.

 النّص القرآني في رواية "كتاب التجليات" ت.  التناص مع
أما التناص الديتٍ كالقرآب٘ على كجو ابػصوص فقد حضي بنصيب كبتَ بُ النّص الركائي    

فقد شكل بو "الغيطاب٘" لغة خاصة تتلؤلأ بكلماتو، معبرة عن نص صوبُ بوكي بذليات ركحية 
 معاصرة. كقد تنوع حضوره النص الركائي بعدة أشكاؿ كعلى عدّة مستويات، منها:

 رآني: الاستحضار الكلي للنص الق 
كبُ بع  الأحياف -كىنا بقده يشكل ركاية بآيات القرآف، فقد استحضر ىذه الآيات،    

سورة كاملة، مثل سورة الانشراح التي كظفها بشكل كلي على شكل اقتباس، دكف الإشارة إبٔ 
، للتعبتَ بها عن ما عجزت اللغة العادية عن التعبتَ عنو، كبذلى ذلك بُ -(6)اسم السورة، أك الآية

                                                           
 .286بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  ص (1)
 .286نفسو، ص (2)
 .286نفسو، ص (3)

الفتوحات ابؼكيّة، ضبطو  أبي بكر بؿي الدين بؿمد بن علي بن بؿمد بن أبضد بن عبد ا﵁ ابغابسي )ابؼعركؼ بابن عربي(، (4)
 . على التوابٕ.225، 224، 222، ص2كصححو ككضع فهارسو: أبضد شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، ج

 .252مأموف عبد القادر الصمادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث،  ص (5)
 .491بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (6)
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 نص الركاية بشكل كبتَ لدرجة أفّ الصفحة الواحدة بُ الكثتَ من الأحياف تعج بتلك الآيات، ك
 بيكن التمثيل بؽا بُ ابعدكؿ الآبٌ:

 السورة القرآنية كرقم الآية الصفحة النّص القرآب٘ ابؼقتبس

 ﴾الربضاف الرحيمبسم ا﵁ ﴿ . ب

ًُ ﴿ . ت حلُۡ اوغََرا ٌَ
َ
 ﴾نِي ٱلۡۡ

ََ ﴿ . ث ٌِ ػۡدُودَة  وَكََُُٔاْ فيِِّ  ٌَ  ًَ ِ نِۢ بََۡس  دَرََْٰ ٍَ وۡهُ ةثَِ ََ وَشَََ دِِي َْٰ  ﴾ٱىزا
ُ وَ  ﴿ . ج ِ  ٱللّا مۡرهِ

َ
ٰٓ أ كۡثَََ  ۦغََىبٌِ عََلَ

َ
اَ أ ٔنَ  ٱلَااسِ وَلََٰلِ ٍُ  ﴾لََ حَػۡيَ

 ﴾كهََٰذَا فرَِاقُ ةيَۡنِِ وَبَيِۡمَِۚٓ ﴿ . ح

ًۡ لََ ﴿ . خ ُٓ ًۡ فَ ُٓ غۡشَيۡنََٰ
َ
ا فأَ ًۡ سَدّٗ ِٓ َۡ خَيۡفِ ا وٌَِ ًۡ سَدّٗ ِٓ يدِۡي

َ
َُۢ بَيۡنِ أ ٌِ َِا  وجََػَيۡ

ونَ   ﴾حُتۡصُِِ

ُ ۞﴿ . د ِي ٱللّا اً  ٱلَّا أةٗ ثُ َُۢ بَػۡدِ ضَػۡف  كُ ٌِ اً جَػَوَ  َِ ضَػۡف  ثُ ٌّ خَيلََلًُ 
 ٓۚ ة  ضَػۡفٗا وَشَيۡتَثٗ أ َُۢ بَػۡدِ كُ ٌِ  ﴾جَػَوَ 

َۡ خَيۡق  جَدِيد  ﴿ . ذ ِ ٌّ ًۡ فِِ ىَبۡس   ُْ  ﴾ةوَۡ 
ًُ ﴿ . ر خُ ٍۡ ٔنَ وَىلََدۡ غَيِ ٍُ ا لََ تَػۡيَ ٌَ ًۡ فِِ  ًۡ وَُنُشِئلَُ ثََٰيلَُ ٌۡ

َ
لَ أ تَدِّ ن جي

َ
ٰٓ أ عََلَ

ةَ 
َ
ولََٰ  ٱىناشۡأ

ُ
رُونَ  ٱلۡۡ لََ حذََنا ۡٔ  ﴾فَيَ

َِا ﴿ . ز ََ ىلََدۡ خَيلَۡ نسََٰ  ﴾فِِ نَتَدٍ  ٱلِۡۡ

ََ ﴿ . س ِي ًۡ فِِ  ٱلَّا ُٓ ةِ ضَوا سَػۡيُ َٰٔ جۡيَا ٱلَۡۡيَ ُِٔنَ  ٱلدي ًۡ يَُۡسِ ُٓ جا
َ
ًۡ يََۡسَتُٔنَ أ ُْ وَ

ِۡػًا  ﴾صُ

يۡق  جَدِيد  ﴿ . ش
تِ بََِ

ۡ
ًۡ وَيَأ  يذُْۡتِۡلُ

ۡ
 ﴾إنِ يشََأ

ُّ ﴿ . ص َٔ  ۥإُِا ُْ َٔ حُتۡدِئُ وَيُػيِدُ وَ َٔدُودُ  ٱىۡغَفُٔرُ ُْ ۡ جِيدُ  ٱىۡػَرۡشِ ذُو  ٱل ٍَ ۡ الٞ  ٱل فَػا
ا يرُيِ ٍَ ِ ّ  ﴾دُ ل
سۡ  ﴿ . ض

َ
ٓ أ جۡرًا إلَِا  َٔ كوُ لَا

َ
ًۡ غَييَِّۡ أ ةَ يلُُ َٔدا ٍَ ۡ ى فِِ  ٱل  ﴾ ٱىۡلُرۡبََٰ

ُّ فِِ ﴿ . ط َِهِّسۡ ِرۡهُ جُ ٍّ ػَ َ جي ٌَ فَلََ حَػۡلِئُنَ  ٱلَۡۡيۡقِ  وَ
َ
 ﴾أ
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كتكوف ىذه الآيات بدثابة نقوؿ أمينة مستحضرة بحرفيتها، كذلك حسب تقدير ابؼبدع بؼدل  
ابغاجة إبٔ توضيح أك تقدبٙ فيما يتصل بالقارئ، فقد تورد لتصديق ما قبلها، كتأكيد ما جاء 



 انروائيةّانغيطانيّجمالّأعمالّفيّانتناصّمصادرّّّّّّّّّّّّّانثانيّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانفصم
 

041 
 

بعدىا، أك الابكياز إبٔ موقف بؿدد إزاء ىذا التماس، فالآيات ابؼقتبسة ذات صلة معنوية متفاكتة 
  (1)لعمق بُ درجة دلالاتها على ابؼعتٌ ابؼراد تأييد مصداقيتو من خلبؿ ىذه ابؼقتبسات.ا
  :الاستحضار الجزئي للنص القرآني 
رجعت بعد أف بٓ  ...فلما»كمن أمثلتو ما كرد بُ مقدّمة "كتاب التجليات" يقوؿ الراكم:    

أستطع صبرا ككيف أصبر على ما بٓ أحط بو علما، بؼا اكتمل إيابي، فرغت إبٔ نفسي أستعيد 
 . (2)«كأستًجع بينما زمن ا﵀ن يلوح كيبدك...

فقد شبو نفسو بسيدنا موسى كىو يستعجل سيدنا ابػضر، ككيف يبرر لتعجلو، كىو    
ًۡ تُُطِۡ ةِِّ  وَكَيۡفَ حصَۡبُِ ﴿تناص مع الآية الكربية  َ ا ل ٌَ  َٰ ا ۦعََلَ ، لكنّو [68]الكهف:  ﴾خُبۡٗ

استحضار بسياؽ سرده للحتَة التي تسكن خوابعو كخواطره كأحوالو كرحلة البحث عن نفسو. 
 كشغف السؤاؿ الذم يستعجلو كينفذ صبره.

 :استحضار حزمة من كلمات النّص القرآني في ثنايا تعبير خاص بلغة الرواية 
كما جاء استحضار الراكم للنص القرآب٘ على شكل بؾموعة من ابؼفردات التي تنتمي لأية    

قرآنية بعينها، لتدخل بُ سياؽ لغة الركائية ابػاصة، كىي ىيئة غالبا ما تضفي على موضعها 
ملمحا بصاليا؛ بحيث تسمح لنا بوصف اللغة التي تدخل بُ ثناياىا بع  ىذه ابؼفردات بأنّها لغة 

ة، تتوسلّ بُ سبيل تكريس سحرىا البياب٘ حرس اللفظة  على ابؼوسيقى الداخلية كالإبواء، من بياني
شقشق الفجر »خلبؿ لغة القرآف ككلماتو التي أضفت دلالات عميقة، كمن ذلك قوؿ الراكم: 

 . (3)«كتنفس، كىا ىو الصبح يعسعس، يقوـ أبي بؿاذرا إيقاظ ضيفو
فقد صور بهذه اللغة ذلك الفجر الذم عاشو مع كالده، كحركة الأب، من خلبؿ  كلمات    

مسجوعة، منتشرة على طوؿ لغة ىذا ابؼشهد، لتعطي نغم داخليا يوحي بالزمن، كسكونو، كتضفي 

                                                           
 .253بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث،  صمأموف عبد القادر الصمّادم،  (1)
 .6-5ص بصاؿ الغيطاب٘: كتاب التجليات،  (2)
 .253،  صنفسو (3)
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. كعن (1)ركنقا كبصالا لتلك اللغة، الذم مردّه التناص، أك التضمتُ ابعزئي للآيات القرآف الكربٙ
وير الآيات كامتصاصها أكرد "الغيطاب٘" بع  آيات القرآف، خاصة عند كلبمو عن ابؼوت طريق بر

شعرت بقلبي يتقلّب بُ كفو، بٓ أدر بؼاذا أصمتو عتٍ؟ »كابغياة كالبعث، كمن ذلك قوؿ الراكم: 
 . (2)«غتَ أنوّ عندما أشار تبعت إشارتو فرأيت نفسي بُ نشأبٌ الأخرل...

مع العديد من الآيات القرآنيّة التي بردثت عن بغظة خلق الإنساف فهذا ابؼقطع يتقاطع    
ْ نَيۡفَ حُتۡدِئُ ﴿كإنشائو، كمن ذلك قولو تعابٔ:  ًۡ يرََوۡا َ وَ ل

َ
ُ أ اً يػُِيدُهُ  ٱلَۡۡيۡقَ  ٱللّا َٰلمَِ عََلَ  ٓۥۚٓ ثُ إنِا ذَ

 ِ رۡضِ يسَِيرٞ كُوۡ سِيُرواْ فِِ  ٱللّا
َ
ْ فَ  ٱلۡۡ   ٱُظُرُوا

َ
ۚٓ نَيۡفَ ةدََأ اً  ٱلَۡۡيۡقَ ُ ثُ ةَ ينُشِئُ  ٱللّا

َ
ۚٓ  ٱىناشۡأ َ إنِا  ٱلۡأٓخِرَةَ  ٱللّا

ء  كَدِيرٞ  ِ شََۡ
َٰ كُّ َِا ﴿، كقولو تعابٔ: [20-19]العنكبوت:  ﴾عََلَ اً خَيلَۡ َِا  ٱلَيطۡفَثَ ثُ غَيلََثٗ فخََيَلۡ
َِا  ٱىۡػَيلََثَ  ضۡغَثَ مُضۡغَثٗ فَخَيلَۡ ٍُ ۡ ُاَ  ٱل ۡٔ ا فهََسَ ٍٗ ۚٓ فَخَتَارَكَ  ًَ ٱىۡػِظََٰ غِظََٰ ُّ خَيۡلًا ءَاخَرَ نََٰ

ۡ
نشَأ

َ
اً أ ا ثُ ٍٗ ُ لَۡۡ  ٱللّا

 َُ حۡسَ
َ
كالإنشاء معناه ابػلق كالولادة، كالبعث من جديد بُ ابغياة  ،[14]ابؼؤمنوف:  ﴾ٱىۡخََٰيلِِينَ أ

الآخرة، كىذا ليس ابؼعتٌ الذم استحضرت بو كلمة النشأة بُ ابؼقطع السردم، إلا أنو لا ينفي 
،من خلبؿ استحضار كلماتو، التي خلقت بعدا ميتافيزيقيا، كدلالة (3)ىذا ابؼقطع مع القرآفتناص 

على ابؼوت كابغياة، كالضعف، كالوىن، الذم يعاب٘ منهما الإنساف بُ بداية خلقو، كبُ نهاية 
حياتو. كعليو فإفّ استًاتيجية "الغيطاب٘" بُ تناصو مع القرآف، جاءت بُ شكل علبقة جدلية بتُ 

 .(4)«تناص كلي، كتناص جزئي، من خلبؿ آليات التًصيع كالتضمتُ.»
 التناص مع الحديث النبوي:  ث. 

ابذو "الغيطاب٘" بُ "كتاب التجليات" ليتناص مع ابغديث النبوم الشريف، كمن ذلك ما    
بٓ أكن سول لبنة بُ جدار بؽم حضورىم  لقلت لشيخي الأكبر...لكنّتٍ»أكرده على لساف راكيو: 

، كىذا استحضار لقولو صلى ا﵁ عليو كسلم عن نفسو كمكانتو بتُ بقيّة (5)«كبٕ حضورم...

                                                           
 .256مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (1)
 .316، صالتجليات كتاب الغيطاب٘، بصاؿ (2)

 .122-121صميسوـ عبد القادر، صورة الآخر بُ ابػطاب الركائي بعماؿ الغيطاب٘،  (3)
 .171صـ، 2006، 1دار بؾدلاكم، عماف، ط ،بكو منهج عنكبوبٌ تفاعلي ناصرة، علم التناص ابؼقارفابؼعز الدين  (4)
 .436،  صالتجليات كتاب الغيطاب٘، بصاؿ(5)
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مثلي كمثل الأنبياء قبلي، كمثل رجل بتٌ بنيانا، فأحسنو كأبصلو؛ إلاّ »: صلى الله عليه وسلمالرسل، حتُ قاؿ 
كيعجبوف لو، كيقولوف: ىلب كضعت موضع لبنة من زاكية من زكاياه، فجعل النّاس يطوفوف بو، 

 . (1)«ىذه اللبنة؟ قاؿ: فأنا اللبنة، كأنا خابً النبيتُ.
فكلمة "اللبنة" ىي التي ربطت النّص الركائي بابغديث النبوم، كقد استحضر الركائي ىذا    

ابغديث من خلبؿ معناه، الذم أشارت إليو كلمة "لبنة"، فالراكم يشبو نفسو بدكانة الرسوؿ بتُ 
لكنو »الرسل كالأنبياء، فهو اللبنة التي ختمت مسار شيوخو، كيؤكد على مكانتو بتُ أىل الطريق. 

بينح ىذا ابؼقاـ، دلالة بـالفة بساما للدلالة ابؼباشرة للحديث، ليتًكنا أماـ ماىية سر مدفوف، إنوّ سرّ 
لو فتحت فيو »، كذلك من خلبؿ ما أردفو من القوؿ بعد ذلك ابؼقطع، فيقوؿ: (2)«السالكتُ

 .(3)«ستثور الفتن...
نوّ بسكن من مزجها مع أكما بيكن قولو بُ استحضار "الغيطاب٘" لتلك النصوص الدينية،    

القالب العاـ للركاية، كفق ما تقتضيو الضركرة الفنية لذلك، سواء من خلبؿ اجتًار النص الصوبُ 
رضتو، كامتصاصو. كما أحدث براعة كنقلو كا﵀افظة على قدسيتو كعدـ نقده، أك من خلبؿ معا

لغوية داخل النص الركائي الذم عبر عن التجربة الشعورية بلغة جديدة عن الركاية العربية ابؼعاصرة 
أنتجت لو التفرد كالسبق كالنجاح بؼا طمح إليو من خلبؿ سرده القصصي عموما كالركائي 

 خصوصا ك"التجليات" على كجو أخص.
 في النصوص الروائية الغيطانية:  مآخذ عن التناص الدينيج.
إفّ الاىتماـ باللغة كالأسلوب من الأمور ابؼلحّة فهو يستعمل اللغة بُ مستواىا العابٕ    

فالقصة نوع أدبي بالدّرجة الأكبٔ من »التّعبتَم كابعمابٕ، كبأسلوب جذّاب يثريها كيثرم مفرداتها 
تلبؾ ناصيّة اللغة قد يوقع الركائي بُ خطر...أك )كمضة بلبغيّة( بُ السرد كابغوار. كما أفّ عدـ ام

 .  (4)«خطأ على الأقل، إذا بٓ تستطع بصلو أف تعبر عن موقف ابؼصور
                                                           

برقيق: الشيخ خليل شيحة، دار ابؼعرفة، بتَكت صحيح مسلم، مسلم بن ابغجاج القشتَم النيسابورم أبو ابغسن،  (1)
، بُ الفضائل 2286ركاه مسلم كغتَه عن أبي ىريرة رضي ا﵁ عنو برقم . 51، ص24، ج16-15ـ، المجلدات 1994ط:
 .كر كونو صلى ا﵁ عليو كسلمذ باب 

 .126ميسوـ عبد القادر، صورة الآخر بُ ابػطاب الركائي بعماؿ الغيطاب٘،  ص (2)
 .508بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (3)

 .40صو كادم، دراسات بُ نقد الركاية، ط (4)
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إلّا أفّ "الغيطاب٘" كخلف لوعتو بُ استحداث أسلوب سردم جديد، يعكس البراعة العربية بُ 
ة التي من شأنها السرد كيضمن لو خصوصية عربية من تراث ثرم بالأساليب كالنصوص السردي

تلوين الركاية العربية بتلك الصبغة كبكل بصالية كبراعة، فقد كقع بُ بصلة من ابؼآخذ حوؿ توظيفو 
  (1)كاستحضاره للنص الديتٍ، كمنها ما أشار إليها بع  النقاد:

  :التوظيف الجريء للنّص القرآني 
ذلك حتُ كضع نفسو بابؼقارنة مع "السمّاكم" لمجرد إعجابو، بابغكمة أك بالرّد الذم    

أجاب بو السّماكم على ابساـ موسى عليو السلبـ، كبُ الوقت ذاتو بٓ يكن قصد "الغيطاب٘" سول 
ر  برفيز القراء كالنّقاد على ضركرة الاستقراء كبذؿ ابعهد بُ القراءة ىذه التجربة حيث أنّها على قد

فهمو إلّا ذك الألباب، كأرباب المجاىدات يكىذ الكتاب لا »كبتَ من العمق كابؼعاناة كما يقوؿ: 
ا خَطۡتُمَ ﴿ :أما إذا أظهر البع  استغلبؽ الفهم أك ابؼلبمة، فإنّتٍ أتلو قولو تعابٔ ٍَ كاَلَ فَ

ْ ةِِّ  وا ًۡ حَتۡصُُِ َ ا ل ٍَ ِ ٍِرِيي كَالَ ةصَُِۡتُ ة ثرَِ  ۦيََٰسََٰ
َ
َۡ أ ِ ٌّ ا وَكَذََٰلمَِ  ٱلراسُٔلِ فَلَتَضۡجُ قَتۡضَثٗ  َٓ َِتَذۡتُ فَ

ىَجۡ لِّ جَفۡسِ  أ  . (2)«[96-95]طو: ""صدؽ ا﵁ العظيم  ﴾سَ
كمن الواضح أفّ "الغيطاب٘" بهعل نفسو بُ مقاـ كاحد مع "السّمارم"، من حيث غموض   

التجربة كبعدىا عن الأفهاـ ا﵀دكدة كالبسيطة، كقصة "السمارم" معركفة حيث سوّؿ لو عقلو أف 
يصنع للنّاس إبؽا من الذىب على شكل عجل، كعندما عاتبو موسى عليو السلبـ، على ىذا ابعرـ 

اب قائلب: بصرت بدا بٓ يبصركا، أم بدا بٓ يعلموا، سولت بٕ نفسي كألقي فيها أف آخذ القبيح أج
قبضة من التًاب.. كألقيها على ما لا ركح لو يصتَ لو ركح، كرأيت قومك طلبوا منك أف بذعل بؽم 

  (3)إبؽا، كحدّثتتٍ نفسي أف يكوف ذلك العجل إبؽهم.
السابقة بهذا ابؼعتٌ من شأنو أف يفسد ابؼعتٌ الذم أراده كلذلك فإفّ توظيف الآية القرآنيّة    

"بصاؿ الغيطاب٘" بساما؛ لأفّ عناصر ابؼشابهة بتُ بذربتي "بصاؿ الغيطاب٘" ك "السّمارم" منتفية كلا 
 يوجد كجو شبو بينهما إلا بُ الألفاظ كالعبارات.

                                                           
 .187-186صالسيد، الركاية كالتًاث العربي، كجيو يعقوب  (1)
 .7صبصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  (2)
 .415، ص96جلبؿ الدين السيوطي، تفستَ ابعلبلتُ، دار ابؼعارؼ، بتَكت، سورة طو، آية  (3)
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كيقوؿ بُ ركايتو  ورية ابعسدية،كما بقد العديد من ابؼواقف التي يوظف فيها القرآف مع بذربتو الشع
 التفت مباغتا إبٔ شيخي الأكبر... »التجليات: 

  ضع يدؾ على شعرىا. -
ترتفع يد متمهلة، كتلمس شعرىا أرل بعيتٍ كتراب٘ بعينها، فأدرؾ صورتها بُ نظرم، كأدرؾ    

صوربٌ بُ نظرىا، فعزمت عندئذ أفّ القمر منازؿ حتى عاد كالعرجوف القدبٙ، ما ىي إلّا صوربٌ لو 
عد أبت، )...(أل، يعجب خطاىا كحقيقتها ابؼلونة، تتطلع كأتطلع، تنأل كأن!فأيهم أناخلقت أنثى 

عتٍ، كأتوه عتٍ، كأغتًب فيوشك ابؼقاـ على الاكتماؿ بٍّ أنشأناه خلقا آخر فتبارؾ ا﵁ أحسن 
 . (1)«ابػالقتُ...

كىنا ربط بتُ بروؿ صور القمر من الكماؿ إبٔ الضمور كالعرجوف القدبٙ، فمن نشأتو    
الأكبٔ إبٔ نشأة أخرل، كبتُ حالو بُ بذلياتو، التي بهسدىا من طفل إبٔ شاب يتمتع بعنفوانو 
ابعسدم كابعسمي، ككهل يفارؽ الأحبة، كعذؽ النّخلة إذا قدـ كابكتٌ، كىذا التفستَ الذم 

يطاب٘" للتعبتَ عن تغتَات الزمن على ابعسد؛ لكنّو بُ ىذا ابؼقاـ يعبر عن صورة استحضره "الغ
رَ وَ ﴿شاذة بينت حالتو على شكل امرأة، بؽا أثر من امرأة أحبها، كاستحضاره للآية القرآنية  ٍَ  ٱىۡلَ

َٰ عََدَ نَ  َِازلَِ حَتَّا ٌَ  ُّ رۡنََٰ ًِ  ٱىۡػُرجُۡٔنِ كدَا . بـالف لتحوؿ صورة الإنساف من [39]يس:  ﴾ٱىۡلَدِي
  جنس لآخر، فهو توظيف جرمء للقرآف.

 :توظيف التجربة الصوفيّة في مقام جريء يتنافى مع روحيتها  
مع مضي الليل كنت أتطلع إليها »يقوؿ "الغيطاب٘" بُ ركايتو "رسالة بُ الصّبابة كالوجد"    

مأخوذ من كلّ كجود سواىا، فلو بسثّل العيد الذم أكبٌ من اللدف علما، كقتل أحد ابؼوجودين 
لسبب يعلمو ىو بؼا استثرت، لو ىدـ ابعدار القائم بؼا سألتو، لو أشعل النّار بُ الأفق بؼا انتابتٍ 

قلع منها إليها، فهل يدرؾ الكوكب فضوؿ ىي فقط بُ مواجهتي، أتلمس طرقا إبٔ رائحتها أ

                                                           
 .368بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  (1)
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ابقذاب توابعو إبٔ فلكو، كنت أترقرؽ كعناصر متٍ تتبدؿ إبٔ ما لا أعهده، حتى إذا بلغت حدا 
...  .(1)«من التوارم كالانطواء الداخلي كأيقنت أنوّ لا عابٓ بعد اليوـ

لعواطف فهو بيزج بتُ الوصف الشعرم ا﵀لّق الذم يدؿ على حالة شعوريةّ مفعمة با   
كالأحاسيس النبّيلة، إبٔ جانب كصفو الصريح كابؼباشر لرغبات ابعسد، كحالات التهتك ابعنسي 

تطلّعت فرأيتها تدخل مباشرة إبٔ ابؼكاف، كإبّٕ، ليس دخوبؽا  »بشكل مباشر. فيقوؿ بُ بذلياتو: 
نا ككأنّها كأم دخوؿ آخر، لا بزطو كإبّما تنساب، لا بسشي كإبّما تسرم، تنحتٍ إبٔ الأماـ ىو 

توشك أف برنو، أك تستهدم كربا، أك ستخفف ضيقا، أك تهدىد طفلب، )...(، كعندما سلمت 
كقعدت بٓ يكن كجودىا إلّا بنسا، كبٓ يكن حضورىا إلا شجوا. كبعد انقضاء كقت بٓ يكن 
دخوبؽا قد انقضى بعد، كابؼعركؼ ابؼشهود أفّ الدخوؿ عامة فيو لذة، لذة الداخل من البرد إبٔ 
الدافئ، كالداخل بصحبة تعبو على أمل ابػلبص كطرحو خارجا كدخوؿ الذكر بُ الفرج، كدخوؿ 
. (2)«الفاتح ابؼنتصر، كدخوؿ الواردات على الأفئدة، ليس لدخوبؽا مثل، دخوبؽا بورؾ ابؼكنوف...

كمن ىنا يتجلّى التنافر بتُ طبيعة بذربة عشق حسي شبق، ككلو جنسي حاد، كبتُ ىذا »  
 .(3)«الصوبُ الذم استقرّ بُ كجداف القراء طهره كنقاؤه كبظوه كشفافيتو. الإطار
كىذا التعارض السحيق بتُ التجربتتُ الشعورية، كالصوفية الدينية لا يدؿ على ابػلط    

ابؼقصود من الكاتب، كابؼتعمد بتُ ىذين ابؼستويتُ، أك السخرية ابؼتعمدة من أحدبنا؛ كإبّما يدؿّ 
مؤلفنا شديد الاحتفاؿ كما رأينا باللذّة ابغسيّة عظيم الاىتماـ »بحسب "صلبح فضل" إبٔ أفّ 

فيما يبدك حريص  -بُ نفس الوقت–ذبذباتها الدقيقة، كأطوارىا الشائعة، كىذا من حقو، لكنّو ب
على التبجيل ابعاد بؽذه الأقنعة التًاثية. شديد الاشتباؾ بها كابؼعايشة بؽا؛ دكف أف ينتبو إبٔ 

 .(4)«التعارض ابعدّم بينهما، بفا يند عن التوفيق، كيستعصي على ابؼصابغة.

                                                           
 .56بصاؿ الغيطاب٘، رسالة بُ الصبابة كالوجد،  ص (1)
 .336-335بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (2)
 .141-140صلبح فضل إنتاجية الدلالة، ص (3)
 .141، صنفسو  (4)
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 ستطراد:الحشو والا  
 ابؼعتٌ، كيعكر كذلك من خلبؿ استحضاره لبع  الآيات بُ غتَ مكانها بشكل لا بىدـ   

ُۢ ةػَِيدٞ ﴿، كمن ذلك توظيفو لقولو تعابٔ: (1)صفو القراءة ابؼمتعة َٰلمَِ رجَۡعُ ۖٓ ذَ اِا حرَُاةٗا َِا وَكُ ٌِخۡ ءِذَا 
َ
 ﴾أ

، كقد كظفها "الغيطاب٘" من باب تأكيد مدل الأبٓ الذم استشعرتو كالدة الراكم بُ [3]ؽ: 
أمي  حتى إفّ بٍّ استيقظ على سعاؿ عظيم »بغظات مرض زكجها، مرض الوفاة، يقوؿ الراكم: 

أصغت قلقة كبؼاّ اتصل قاـ إليو كأزعجها مرأل الوجو ابؽادئ ا﵀تقن ابؼستسلم الطيّب 
ٌِخۡ ﴿الساكن، ءِذَا 

َ
ُۢ ةػَِيدٞ أ َٰلمَِ رجَۡعُ ۖٓ ذَ اِا حرَُاةٗا  .(2)« ﴾َِا وَكُ

كىذا التوظيف يتنابَ مع ابؼعتٌ ابغقيقي للآية بُ القرآف الكربٙ، الذم ساقها على لساف    
ًۡ فَلَالَ ﴿الكافرين:  ُٓ ِۡ ِ ٌّ ِذِرٞ  يٌ  ً ُْ ن جَاءَٓ

َ
ْ أ ٔٓا َِا  ٱىۡكََٰفرُِونَ ةوَۡ غَجِتُ ٌِخۡ ءِذَا 

َ
ءٌ غَجِيبٌ أ هََٰذَا شََۡ

ُۢ ةػَِيدٞ  َٰلمَِ رجَۡعُ ۖٓ ذَ اِا حرَُاةٗا ، كىنا إنكار كشرؾ من الكافرين كىو يتنابَ مع قصد  [3-2]ؽ:  ﴾وَكُ
الكاتب كالسياؽ الركائي، كذلك راجع حسب "مأموف عبد القادر الصمادم" إبٔ الولع الزائد على 

 ، بفا أكقعو بُ ابغشو كالاستطراد.(3)القرآف الكربٙابغد الطبيعي بُ توظيف آيات 
 :النصوص الروائية الغيطانيةالتناص الأسطوري في  .4
الأدباء كالركائيوف مع الأسطورة بطرؽ بـتلفة فهناؾ من اكتفى بدجرّد بعثها كإحيائها  تعامل   

كبذميع أحداثها بُ أعماؿ قصصيّة كما بست بُ نصها التًاثي، دكف إضافة تذكر. كىناؾ من 
تعامل معها بشكل فتٍ، فعدّكىا بؾرّد كعاء أك مادة خاـ لتجربتو الإبداعيّة، كما عدّكىا مشركعا 

  (4)تقوـ الأسطورة فيو بدكر بؿورم لإبراز كجهة نظر فنيّة اك اجتماعي أك غتَ ذلك. فنيا
كىذا ما اعتمده "الغيطاب٘" من خلبؿ  استحضاره للؤسطورة، خاصة الشعبية منها، كالتي    

استوحى منها ذلك البعد السحرم ابػارؽ، الذم يشوب مظهر ابغكاية ككواليسها الشكلية، كمن 

                                                           
 .254مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (1)
 .218بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص  (2)
 .255مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص  (3)
كجيو يعقوب السيّد، توظيف الأسطورة بُ الركاية العربيّة ابؼعاصرة، حوليات الأداب كالعلوـ الاجتماعيّة، جامعة الكويت،  (4)

 .25ـ، ص2008ديسمبر  ،287، الرسالة29بؾلس النشر العلمي، ابغولية
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اف بؽا حظ الأسد من ىذا ابعو، ركايتو "الزكيل"، فمن خلبؿ عنوانها تشتَ إبٔ ركاياتو من ك
 الأسطورة الشعبية لقبائل الزكيل ابؼصرية. 

بالإضافة إبٔ ركايتو "كقائع حارة الزعفراف" التي كاف بؽا شيء من ذلك البعد ابػارؽ   
غيطاب٘"، من خلبؿ ابؼيتافيزيقي، من خلبؿ شخصية "الشيخ عطية"، ككذلك ركايتو "خطط ال

ابؼكاف الذم تقع فيو أحداث ابػطط. كما أفّ "الغيطاب٘" بٓ يستحضر نص أسطورم بعينو بُ 
ركاياتو، خاصة الأختَتتُ منها، بل اعتمد على طريقة السرد الأسطورية التي يعتمد عليها النص 

 الأسطورم بُ إضفاء الطابع العجائبي كالغرائب للحكاية.
ية بُ النصوص الركائية الغيطانية، كاف لزاما علينا التكلم بُ العديد من كبؼعابعة ىذه القض  

العناصر ابؼعرفية كابؼنهجية التي من شأنها إعطاء صورة متكاملة عن النص الأسطورم كمستول 
 توظيفو كاستلهامو بُ تلك النصوص. كتتمثل تلك العناصر بُ:  

 مفهوم الأسطورة:  . أ
  سطورة:   المفهوم المعجمي _اللغوي_ للأ 
تعددت تعريفات الأسطورة بُ ابؼعاجم اللغوية ابغديثة، كالقدبية، كالغربية، العربية، فهذه   

  (1)الأدبي؛ كإما منعزلة عنو. الإبداعالأختَة _التي كانت براكؿ تقدبٙ تفستَات بؽا؛ إما مرتبطة ب
كالأساطتَ، الأباطيل، كالأساطتَ »يفسر الأسطورة بابػياؿ الباطل إذ يقرر:  "ابن منظور"فهذا      

أحاديث لا نظاـ بؽا )...( كسطرىا، ألفها، كسطر علينا = أتانا بالأساطتَ)...( إذ جاءنا 
 .(2)«بأحاديث تشبو الباطل

؛ ليست إلا ىذيانا من القوؿ، كباطلب من ابػياؿ، كغياب "ابن منظور"فالأسطورة بُ مفهوـ   
 من دائرة ابؼنطق.

، كىو أسبق منو، ذىب ىذا ابؼذىب نفسو؛ حيث عرض للؤسطورة "الزبـشرم " كقد كاف  
ََ حَلُٔلُ  ﴿لدل تفستَ قولو تعابٔ:  ِي سََٰطِيُر  ٱلَّا

َ
ٓ أ ىيِنَ كَفَرُوٓاْ إنِۡ هََٰذَآ إلَِا وا

َ
  [25]الأنعاـ:  ﴾ٱلۡۡ

                                                           
عبد ابؼلك مرتاض، ابؼيثولوجيا عند العرب)دراسة لمجموعة من الأساطتَ كابؼعتقدات العربية القدبية(، ابؼؤسسة )الوكالة(  (1)

 .15ـ، ص  1989الوطنية للنشر كالإشهار، ابعزائر، دط، 
 ابن منظور ، لساف العرب، مادة )سطر(.  (2)
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 الآيات كابغق أف ىذا ابؼدلوؿ الديتٍ الذم كرد عليو بُ حيث قرر بأنها بؿ  خرافات كأكاذيب.
  يقوؿ بُ معجمو: "الزبـشرم"التي تكررت زىاء تسع مرات بُ القرآف الكربٙ؛ كمنو بقد 

 (1).«)...(، كىذه أسطورة من أساطتَ الأكلتُ=بفا سطركا من أعاجيب حديثهم»

فالأسطورة إذف  (2)«الأساطتَ =الأباطيل»إلا ببع  ذلك حتُ قرر بأف  "ابعوىرم"بٓ بهيء  
 .(3)«سطر علينا=آتانا بالأساطتَ»؛ أم من "ابن منظور"آتية من سطر، بابؼعتٌ الذم أكرده 

  :المفهوم الاصطلاحي للأسطورة 
من رأل بُ الأساطتَ حكايات  عريف الأسطورة، مذاىب شتى، فمنهمالعلماء بُ تكاف    

استنباط فلسفة الأكلتُ منها ، كمنو من ذىب إبٔ "زينوفانيس"القدماء بُ الدين، مثل: 
؛ الذم سلك مسلك أصحاب التشبيو كالمجاز، فقاؿ مثلب "إف ابؼقاتلة بتُ الآبؽة "نياجنس"مثل:

ليست بدقاتلة حقيقية بل يعبر بها عن التنازع بتُ عناصر بـتلفة مثل: ابؽواء، ابؼاء، النار، التًاب أك 
الأسطورة ىي تاريخ بُ صورة متذكرة،  ؿ إفّ كمنو من قا، بتُ عواطف نفسانية مثل ابغب كالعداكة

كمن ىنا يظهر أف كل كاحد من العلماء اختار نوعا من أنواع الأساطتَ كبٓ يضع تعريفا جامعا 
 .(4) مانعا للؤساطتَ بأسرىا

كعندما أتى القرف الثامن عشر كبدأ نقد الأساطتَ بابؼعتٌ الصحيح، ظهرت نظريات بـتلفة    
وجيا _العلم الذم تناكؿ أكثر ىذه النظريات دكاما بُ تفستَ ابؼيثول بُ تفستَىا، "كلعل من

_ تلك التي اعتبرت للؤسطورة )كظيفة تعليلية( أم أنها اعتبرتها، تقريبا؛ لونا من العلم الأسطورة
 .بية للؤحداث الطبيعية كنظم البشرالبدائي الذم يفسر الأصوؿ السب

                                                           
تح: ، عن حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل بُ كجوه التأكيل الكشاؼتفستَ  بؿمود بن عمر الزبـشرم،أبي القاسم جار ا﵁  (1)

 .323ص،ـ2009-ق1431، 3ط ،7جخليل مأموف شيحا، دار ابؼعرفة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، 
ج، دار العلم 6بن بضاد ابعوىرم، تاج اللغة كصحاح العربية، ت: الشيخ عادؿ أبضد عبد الغفور عطار،  إبظاعيل (2)

 ، مادة خرؼ.1ـ، ج1990، يناير 4للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط
 .119_  118بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص  (3)
 3كابػرافات عند العرب، دار ابغداثة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طبؿمد عبد ابؼعتُ خاف، الأساطتَ  (4)

 .17-16ـ، ص1981
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، ىو ابؼفهوـ الشامل الذم يستوعب ىذه الظاىرة؛ كقد رأت   كمع ذلك فلم يعتبر ىذا ابؼفهوـ
أحدث النظريات بُ تفستَ ابؼيثولوجيا: أف الأساطتَ تعبر بطريقة رمزية عن حقائق خاصة بفكر 

 كابغياة. الإنساف
توازم القائم ال أما التفستَات السيكولوجية التي قدمها علم النفس قد لفتت الأنظار إبٔ   

كالأحلبـ كرأت: أف الأسطورة كىي عبارة عن إسقاطات كبذسيدات للرغبات بتُ الأساطتَ 
، أما التفستَات الوجودية فقد رأت بُ: الأساطتَ ا﵀اكلات الأكبٔ الإنسافكالصراعات الداخلية بُ 

 الطريق بكو العثور على ابؽواية...  الإنسافالتي تلمس فيها 
من العقل كابػياؿ تتوحد فيو  االأسطورة مزبه » يعتبرالقوؿ بالتفستَ الذم  كمع كل ذلك بيكن 
إبٔ ذاتو كإبٔ الطبيعة كالعابٓ بؿاكلا من خلببؽا توضيح الغموض الذم يكتنف  الإنسافنظرة 

  (1)«كجوده، كإبهاد الإجابات على ابؼتناقضات الظاىرة بُ ىذا الوجود
 مثل الإنساب٘ىي رد فعل ذىتٍ تلقائي على كافة التساؤلات التي يثتَىا الوجود  كبالتابٕ   

معاب٘ ابغزف كالفرح كابػطيئة كابغياة كابؼوت...كبؿاكلة أكلية لتعقل ابؼثتَات ابغسية النابذة عن تفاعل 
 (2).مع بؿيطو الاجتماعي عامة كالطبيعي خاصة الإنساف
بقد كجهات النظر للؤسطورة بـتلفة بتُ العلماء، فنجد من علماء عصرنا من حاكؿ  كىكذا 

 (3)تلك التعريفات كالتفستَات فمنهم:ابعمع بتُ 
  :"ركلاف بارت" 
الذم عرؼ الأسطورة: بأنها تقليد يكشف عن كاقع طبيعي تاربىي أك فلسفي من خلبؿ   

ق"_ بٍ يقوؿ: "إنها برولت إبٔ عملية تضليل المجاز أك الاستعارة، كىذا ىو معناىا عند الإغري
  نهاية ابؼطاؼ إبٔ سنة أك )كود(.كشيء عابث خداع، كبُ

                                                           
 .12-11بؿمد ابػطيب، الفكر الإغريقي، ص (1) 
 .13-12نفسو، ص (2) 
 .348_  345رمضاف صباغ، بُ نقد الشعر العربي ابؼعاصر )دراسة بصالية(، ص  (3) 
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كقد استخدـ بُ حديثو عنها عبارات مأخوذة عن اللسانيات، فهي )كلبـ(، ك)رسالة(   
ك)نظاـ للتواصل(، كىي لا بيكن أف تكوف تصورا أك فكرة. كىذا ما يعكس دراستو البنيوية 

 للؤسطورة.
  :"سوزاف لابقر" 
الأسطورة كابػرافة كحكايات ابعاف ليست أدبا بُ ذاتها، كليست فنا على  أفّ التي ترل:   

 الإطلبؽ، بل ىي أضغاث، كىي بُ حد ذاتها مادة خاـ للفن. 
الذم يقوؿ: "إف للؤسطورة تلك ابػاصية التي تعزل إبٔ  "راثفتُ"كقد خالفها بُ ىذا الرأم  

ابؼراكغة ابؼتطرفة: إنها تكاد تنجح بُ بسنعها عن الإدراؾ، كىذا  "كلاس ستيفن"مأثورة الشعر حسب 
ىو الذم بهتذب ابؼصنفتُ الذين يؤكدكف لنا أف ابؼتاىة العظمى لا بزلو من تنظيم، لأف الأسطورة 
  .ليست سول علم بدائي أك تاريخ أكبٕ، أك بذسيد لأخيلة لا كاعية، أك أم تفستَ آخر بهذا ابؼعتٌ

تركم قصة مقدسة، كتسرد »الذم عرؼ الأسطورة على أنها:  "بيتَبركنيل"كأيده بُ ذلك  
: الذم "جيليبرديراف"حدث جرل بُ الزمن الأكؿ الزمن الأسطورم البدائي" كىنالك أيضا تعريف 

 عرفها بأنها: "نظاـ ديناميكي من الرموز، كالنماذج كالتصورات ابػيالية، التي براكؿ أف تتألف بُ
  ،(1)«.حكاية بتأثتَ بـططها

 ىذا عن ابعانب الغربي أما عن ابعانب العربي )الشرقي( بقد:  
  :"فراس سواح" 
إف الأسطورة ىي حكاية مقدسة، ذات مضموف عميق يشف عن معاب٘ »الذم عرفها قائلب:  

 (2)«الإنسافذات صلة بالكوف كالوجود كحياة 
 

 

                                                           
  ـ1997الكتاب العرب، دمشق، دط،  ابراددانييل ىنرم باجو، الأدب العاـ كابؼقارف، تربصة غساف السيد، منشورات  (1)

 .151ص 
ـ، 1997فراس السواح، الأسطورة كابؼعتٌ )دراسات بُ ابؼيثولوجيا كالديانات الشرقية(، منشورات علبء الدين، دمشق، دط  (2)
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  :"عبد ابؼلك مرتاض" 
الأسطورة التي قد نريدىا جنس قريب من القصة )برت أم شكل من أشكابؽا »فيعرفها بقولو:  

 .(1)«السردية الكثتَة ابؼختلفة(
 "شايف عكاشة:"  
الأسطورة لا بزرج عن أف تكوف قصة خيالية، قوامها ابػوارؽ »كقد عرفها أيضا قائلب:    

كالأعاجيب، التي لا يقبلها ابؼنطق، حتى أننا عندما نريد أف ننفي كجود شيء، نقوؿ أنو أسطورم  
ية، فهي عملية تأمل من أجل إجابة عن الإنسانكما أف الأسطورة بُ الواقع أقدـ مصدر للمعارؼ 

ي بدوضوع ما فتكوف بطريقة أك بأخرل أشبو بالنبوءة التي ظهرت بُ أسئلة مبعثها الاىتماـ الركح
 ككثرت التعريفات، كالتقت كاختلفت، لكن ىذا ما يسعنا ذكره بُ ىذا ابؼقاـ.، (2)«ثورات الإغريق

 الدوافع نحو استلهام الأسطورة في الرواية العربية: . ب
ورة بُ أعمابؽم الركائية كمنها ما ىناؾ أسباب عدة دفعت الأدباء ابؼعاصرين إبٔ استلهاـ الأسط  

 (3)رصده "كجيو يعقوب السيد":
  البحث عن صدل للقيم الإنسانية ابػالدة من خلبؿ بعث الأساطتَ بعد أف دمرت ابغركب

 ابؼدنية ابغديثة ىذه القيم.
  ّىذا العابٓ ابغديث بٓ يفرز أساطتَ قادرة على تغذية ابػياؿ، كما كانت تفعل الأساطتَ بُ  أف

 ابؼاضي.
  تعدّ الأسطورة أيضا إحدل الوسائل التي طابؼا بعأ إليها الكاتب ليعبر عن أفكاره كآرائو دكف أف

 يتعرض بؼلبحقة السلطة الدينية أك السياسية لو.

                                                           
 .15بؼيثولوجيا عند العرب، ص ، اعبد ابؼلك مرتاض (1)
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 .28، 27كجيو يعقوب السيّد، توظيف الأسطورة بُ الركاية العربيّة ابؼعاصرة، ص (3)
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  التي غالت بُ تغليب ابعانب ابؼادم على ما عداه من تداعيات أسس ابغضارة ابؼعاصرة
ابعوانب الإنسانية الأخرل، كىو ما أنتج شعورا بالاغتًاب كالقلق لذلك بعأ الأدباء إبٔ الأسطورة 

 التي تعبر عن بكارة التجربة البشرية كصفائها.
 عاصركف الاتصاؿ بابؼاضي بً لأسباب فنية أيضا، فقد انشغل كتاب الركاية كالقصة ابؼفّ إ

بالبحث عن شكل فتٍ جديد للركاية فوجدكا ذلك تارة بُ التاريخ كتارة أخرل بُ الأسطورة كتارة 
ثالثة بُ الدين كالصوفية، كقد عبر كتاب الستينيات عن ىذا ابؽاجس، كىذا التطلع بكو ارتياد آفاؽ 

 ية.الإبداعجديدة للتجربة 
 الأسطورة في رواية الزويل: . ت
"الزكيل" مع تاريخ بصاعة الزكيل، الذم اكتسب طابعا أسطوريا خرافيا  تناص النص الركائي  

من خلبؿ بع  الشخصيات كبع  الأدكار التي يقوموف بها، مثل الإلو الزكيل الكبتَ الشيوخ 
 ابؼلثمتُ.
كقد استحضر الراكم ىذا النّص بشكل بيلئ النص الركائي بو، كبهعلو يشع بأساطتَه   

كخرافاتو، كحتى أحداثو التاربىية من خلبؿ الدكر ابغرابي، الذم لعبتو ىذه القبيلة، بُ الفكر 
الشعبي، كالتاربىي بؼصر. كقد تدخلت الأسطورة بُ كلّ العناصر السرديةّ ابؼشكلة للركية التي بيكن 

 (1)ستعرضها، بُ النقاط الآتية:ا
 :أسطرة اللغة 
منذ الوىلة الأكبٔ لا بوتاج القارئ إبٔ جهد كبتَ بُ اكشاؼ الأثر الأسطورم للغة ىذه    

الركاية، فقد استخدـ الكاتب لغة بذسد النزكع الأسطورم بدء من الرحلة الأسطورية التي قاـ بها 
"إبظاعيل" ك"فتحي"، إبٔ ابعنوب لاكتشاؼ العابٓ من حوبؽما ، إبٔ التقائهما بالزكيل، كمعرفة 

...اؿ..ب..ح..ر .. كصلنا بداية العابٓ، عبرنا »الكثتَ عن ىذه القبيلة الغربيّة، يقوؿ الراكم: 
الصراط، شربنا اللوف الأزرؽ، يلوف بو بلاعنا، صحنا، زعقنا، رمينا أمتعتنا فوؽ الرماؿ )...(، قلت 

                                                           
 .42كجيو يعقوب السيّد، توظيف الأسطورة بُ الركاية العربيّة ابؼعاصرة ، ص (1)
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ي، عيناه عندم الدىاف السحرم الذم قرأت عنو بُ ألف ليلة كليلة، ندىن أقدامنا، ضحك فتح
 . (1)«تبرقاف، بحر أزرؽ عميق الزرقة كابظو الأبضر...

كمن الألفاظ التي تدّؿ على استخداـ الركاية للغة الأسطوريةّ، كاستغراقو فيها طواؿ الوقت    
يؤمن البشاريةّ كالزبيدية كمعهم العبايدة، أفّ زكيل بُ  »ما أسرده الراكم بُ بع  الفقرات التالية: 

تُ بصاعتهم ىم التي يعرؼ فيها كل منهم الآخر، فيتحاشوف ذكر الزكيل بالسوء كل مكاف، حتى ب
  لأنّهم على يقتُ من كجودىم بينهم، كبُ بغظة معينة يظهر الزكيلي يفرقع ابغصى برت أقدامو

 . (2)«...-ىكذا يقولوف–تلتُ لو ابغجارة، كينكسر الشوؾ 
رحبو بنا، بدأ شيخهم مغم  العينتُ، »كمنها أيضا اللغة التي كصف بها "الشيخ ابؼلثم"    

ليس أعمى، لا يظهر كجهو لكنّتٍ أحسست أنوّ مغم  العينتُ، ابكنينا كما نصحنا زفتَ، أف 
نفعل، زجاؿ بؽم نفس السمات كابؼلبمح بشةّ ما بويط الواحد منهم تدرؾ أنوّ زكيلي، زكيلي )...( 

ا شيوخ الزكيل، شعورىم ىائشة، عيونهم حادة، تلمع أسنانهم )...( نظرت بطرفة عيتٍ إبٔ أحاطن
شيخهم، اربذفت، مغم  العينتُ لا يرفع النظر عتٍ مع إفّ عينيو لا تظهراف فجأة نطق، صوتو 

 .(3)«جاؼ، قوم، برار إبٔ أم سنتُ العمر ينتمي؟؟
التي كردت بطرقة بصيلة بُ السرد، أمعنت  كجهل الراكم بدا يركيو، كعدـ معرفتو التامة،   

اللغة بُ الأسطورة، كشككت بُ ابغقائق التاربىية الفعلية، بؽذه القبيلة كأشخاصها، ككذا دكرىا 
   الذم ألبسو الراكم صفة ابػطتَ على البشريةّ، فإيهاـ القارئ كتشكيكو بُ كاقعيّة الأحداث

الضبط، متى بدأ ابغرايبية بُ الظهور، لا يوجد لا يعرؼ ب»أضفى عليها طابعا أسطوريا كاضحا، 
نص مكتوب أك شفهي متوارث بودد ىذا، كبراكؿ بع  التخمينات إدراؾ ابغقيقة، كطبعا ىذا 

 .(4)«غتَ موثوؽ بو، تقوؿ الظنوف إفّ ابغرايبية بدأكا عقب صعود الإلو زكيل الكبتَ إبٔ الغماـ
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 .30-29، صنفسو (3)
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ابؼليء بالألفاظ كالإشارات، التي تنقل ابغدث من كىكذا بستلئ الركاية كتزخر بالسرد الركائي   
مستواه الواقعي، إبٔ مستواه الأسطورم، الذم يفرض السرد كالوصف كأسلوبتُ، بعيدا عن ابغوار 

 كضموره.
 :أسطرة الزماف 
كمن الوسائل التي بعأ إليها الراكم لكي بودث بسويها على القارئ، مزجو بتُ الأزمنة    

ستباؽ كالاستًجاع، الذم أدتو تلك ابؼقاطع التي تتخلّل الركاية كتقدّـ الركائية، من خلبؿ الا
معلومات عن ىذه القبيلة كعاداتها، كالتي لعبت دكر الشرح بؼا سبق، أك دكر التنبأ بدا سيجرم من 
أحداث فتمهد بؽا من خلبؿ السرد لبع  الأحداث، كالوصف لشخصيات الركاية، كمنها كلبـ 

 بؼقاطع عن سبب توارم الإلو زكيل الكبتَ بتُ الغماـ فيقوؿ: الركام بُ أحد ىذه ا
حتى بهيئ يوـ بؿدد يظهر فيو الزكيل الكبتَ الذم اختفى من حولو بعيد لا يعرؼ مقداره »  

بالضبط، لكنّو لا يقلّ أبدا عن مائة ألف ألف طبقة، كاف الزكيل الكبتَ قد ضاؽ بدا بهرم بُ 
اىرة كالندل بزتنق بُ آثامو كشركره، تغرؽ بُ بحار ظلبمو، تتوارل العابٓ. ككادت ركحو النقيّة الطّ 

بُ سراديبو، ارتفع إبٔ السماء بعد عذابات رائعة كآلاـ بـيفة، عابٗ منها أجيالا طوالا، كتوارل بُ 
 . (1)«الغماـ...
فقد كردت بُ ىذا ابؼقطع السردم، كلمات تدؿّ على زمن غتَ بؿدّد بعيد جدا منها: "يوـ   
دد"، التي عقبت بعبارة "لا يعرؼ مقداره"، التي زادت بذهيلو، كتغريبو، كعدـ برديده، للقارئ، بؿ

كمنها أيضا عبارتو "لا يقلّ أبدا عن مائة ألف ألف طبقة" بٓ يقل سنة، باستخداـ الطبقة لتمويو 
 الزمن كشحنو بالطابع الأسطورم ابػرابُ، الذم بوتاجو ىذا النوع من السرد.

 بظاء:أسطرة الأ 
شحنت الركاية بأبظاء أسطورية غريبة عن القارئ، ما عدا "إبظاعيل" الراّكم ك"فتحي"    

صديقو، ك"منتهى" صاحبتو، فهذه الشخصيات أعطت الطابع الواقعي للركاية،  ك اشتملت الركاية 
يج أيضا على بصلة من الأبظاء الغريبة، التي بذسد الشخصيات الزكيلية منها "زفتَ"، "الشيخ صه
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ابؼلثم"، "حراج"، "شناد"، "زراب"، "موزات"، "أتليد شطب"، "الشيخ ابغدربي"، ىذا ناىيك عن 
اسم القبيلة كعنواف الركاية، "الزكيل" الذم لا يعرؼ عنو أحد شيئا سول ما جاء بُ بع  
كلت الأخبار، كالنصوص، كالنقوؿ ابؼتداكلة، ىنا كىناؾ، كلا تستند إبٔ أيةّ حقيقة أك أدلة. كقد ش

 ىذه الشخصيات بأكصافها كأدكارىا ابؼستول الأسطورم للركاية.
 :أسطرة ابؼكاف 
لا شك أفّ للمكاف الركائي أبنيتو قصول بُ بناء الركاية، كلا سيما الركاية ابغديثة التي بٓ    

يعد ابؼكاف كالوصف فيها بؾرد حلية كزينة يزيّن بها الراكم ركايتو، بل أصبح للمكاف الركائي دكر 
حيوم بُ تفستَ الأحداث، كبذسيدىا، كما يقوـ ابؼكاف بدكر رمزم كإشارم مهم بُ الركاية، فقد 
 رسم "الغيطاب٘" ابؼكاف بُ ركايتو "زكيل" بطريقة أسهمت بُ إضفاء الطابع الأسطورم عليها.

فقد اختار الركائي ابعبل الواقع بتُ جنوب مصر كشماؿ السوداف، بالقرب من حلبيب،    
ف شاىدا على أحداث أسطورية، كاضحة، بفزكجة بالواقع بُ بع  الأحياف ملتبسة بو، لكي يكو 

ما الذم يزدحم بو الليل بُ ىذه النواحي؟؟ ليس ىواء خالصا كلا نسمات كأف الصيف كالشتاء »
بٓ يلبمسا الصخور، ابعباؿ، ينتصف النهار، يذكب العصر بُ ابؼغيب، الأسى الغام  يغرؽ 

 . (1)«قلبي...
كىو كصف للجبل بُ الليل بفا يضفي طابعا أسطوريا للمكاف، الذم بروؿ إبٔ مكاف    

موحش، الذم يقصده الناس بُ آخر الزماف بُ بصوع غفتَة حتى يشهدكا أك يسمعوا كصايا الزكيل 
الكبتَ، كحتُ يظهر الزكيل للجبل ترتعش كتربذف حبات الرمل، كىناؾ يقرأ الزكيليوف كصايا 

يقوـ جد الزكيل من كل مكاف، كل من مات »ت عاؿ ترتج منو الصحراء، جدىم الكبتَ بصو 
، يقصدكف جبلب كبتَا على ىيئة التمساح يقع شماؿ مدينة أسواف بُ  منهم على مر السنتُ يقوـ
جوؼ الصحراء الشرقية بحوابٕ أربعتُ كيلومتًا يقصدكنو بُ بصوع جرارة تسد عتُ الشمس كتزحم 

م يبدك بؽم الزكيل الكبتَ عند الركن الأبين من ابعبل )الذم قيل إنو حلق ابؼغيب، كبُ غداة كصوبؽ
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ارتفع عنده( يشهر بيده ربؿا رأسو مذىب يدفعو إبٔ شيخ الزكيل الظاىر الذم يذبح نفسو، عندما 
 . (1)«يتوبٔ الزكيل الكبتَ القيادة بنفسو، فيذكره الأعزاء كبصيتو يزعقوف

ف الركاية بالإضافة إبٔ تناصها مع الأسطورة تتناص مع من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم بقد أ  
القرآف بُ مشهد بذلي ا﵁ للجبل حتُ طلب منو موسى عليو السلبـ أف يراه، كبُ حكايات عودة 
عيسى عليو السلبـ للحياة، كيرسم الراكم مظاىر الطبيعة على بكو رمزم كإشارم كاضح بىتلف 

الركاية ذات صدل أسطورم، فالصخور كابعباؿ القاحلة عن صورتها كما ىي بُ الواقع، فإنها بُ 
 بُ الظلبـ الدامس أعطت قدسية للمكاف. 

كمن ابؼظاىر الطبيعة التي جسدت أيضا بُ الركاية الغماـ، فهو يعد من الأشياء ابؼقدسة لدل   
معو قبائل الزكيل، حيث يعتقد الزكيليوف أف جدىم الأكبر يسكن الغمامة، كلذلك نراىم يتعاملوف 

كبؽذا ينحتٍ الزكيلي كيقبل الأرض لو »بإجلبؿ كاحتًاـ، كما أنهم يستطلعوف الغيب من خلبلو، 
رأل الغماـ بُ السماء، كيطرؽ خاشعا لو بظع الرعد، كرأل البرؽ، فالرعد صوتو، كالبرؽ سوطو قد 

بكي لأف الأشياء  يتعابٔ بكاؤه إذ يهطل ابؼطر الرفيع الغزير، فما ىو إلا دموع الزكيل الكبتَ الذم ي
 .(2)«كما ىي بٓ تتغتَ منذ أف ارتفع

من أساطتَ ابغكايات الشعبيّة ما يعبر بو عن أحواؿ مصر، كعن  فقد استوحى "الغيطاب٘"   
 ابػطر الذم تشكلو ىذه القبيلة، كالذم يهدد بلبدا بأكملها، من خلبؿ ما برملو من فكر.

بُ إنتاج نص ركائي من خلبؿ ىدمو للعديد من لا ينكر أحد براعة "بصاؿ الغيطاب٘" كتفرده   
و بُ النصوص كاعادة بنائها بُ قالب ركائي خاص، لكن ابؼلبحظ حوؿ ذلك الاستحضار أنّ 

غالب الأحياف اقتصر على حدكد الاستحضار ابغربُ، أك ما بظاه "بؿمد بنيس" الاجتًار، للنص 
خلبؿ بقدسيتو. كشهدنا ذلك بُ التًاثي، أك بذاكز ذلك من خلبؿ امتصاص كمعارضتو دكف الا

لفقرات  ستَ لذلك النص، من خلبؿ استحضارهتناصو التاربىي مع نص "ابن إياس" ككيف بقي أ

                                                           
 .75بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل، ص(1)
 .75ص ،نفسو (2)
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بل حتى صفحات منو. كشهدناه بُ تناصو الديتٍ مع مع  النصوص الدينية. كىذا ما يطرح 
 العديد من الاشكالات حوؿ ىذه التجربة.

ده كمساءلتو ككذا بؿاكرتو، بُ النصوص الركائية يعكس إفّ تقديس النص التًاثي كعدـ نق  
العديد من الاشكالات: ىل ىو دليل على القصور على مستول تلك النصوص كسطحية تعاملها 
مع النصوص الغائبة؟ كربدا ىذا الطرح بعيد كل البعد عن بذربة ركائية متميزة كيشهد بؽا ابعميع 

كتجربة "الغيطاب٘". أك أفّ بؽذا الاجتًار كالامتصاص   بالنجاح بُ خلق أشكاؿ ركاية عربية جديدة
غرض فتٍ آخر من شأنو مساءلة التًاث كإسقاطو على الواقع لإجاد التفستَات ابؼقنعة كالشافية 
للعديد من النكسات كابػركقات بُ الواقع ابؼعيش من خلبؿ إثراء اللغة كمفرداتو كشحنها بلغة 

وفة على القارئ العربي. كىذا ما سنكتشفو بُ الفصل القادـ جديدة قدبية بُ ذات الوقت، غتَ مأل
 كابؼتطرؽ للتناص الفتٍ بُ أعماؿ الغيطاب٘ الركائية.

كما بذدر الإشارة ىنا بعدـ خلو ىذه ابؼتوف الركائية من مستول أعمق بُ تفاعلها مع   
ابؼختفية بتُ النصوص التًاثية. فالركاية الواحدة اشتملت على العديد من النصوص التًاثية 

 سطورىا، كالتي سحقت كشُكلت لبناء لغة كأساليب فنية.



 

 

 الثالث   الفصل
 جمال الغيطاني الروائيةالتناص الفني في أعمال 
 

 .الغيطاني الإبداع.التناص الأسموبي في 1
ّ.التناصّعمىّمستوىّالمغة.أّ

ّ.التناصّعمىّمستوىّالأسموبب.
ّ.خصائصّأسموبّالفنيّعندّ"الغيطاني".تّ

 ..التناص الزماني والمكاني في النصوص الروائيّة الغيطانية2
ّ..فمسفةّالزمنّفيّالإبداعّالغيطانيأّ

ّ.الغيطانيّالإبداعفمسفةّالمكانّفيّب.
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من خلبؿ البحث عن مصادر التناص، بُ النصوص الركائية الغيطانية، كجدنا كيف أفّ   
الغرض من استحضار تلك النصوص التًاثية دكف غتَىا، كاف من أجل استحداث لغة جديدة، 
كأساليب سردية جديدة عن ما عرفتو الركاية ابؼعاصرة. كما أفّ "الغيطاب٘" أكبٔ اىتماما بالغا للغة 

كذلك بؼا يفرضو كل منهما بُ خلق الشكل الركائي ابؼرجو من كل ركاية، ككيف كالأسلوب، 
لطريقة السرد كلغتو من دكر بالغ بُ رسم خصوصية ذلك الشكل عن غتَه من الأشكاؿ ابؼعاصرة 

 لو. ككذا بذسيد لعناصره الفنية من مكاف ك زماف ك شخصيات.
ا النتاج السردم للبحث عن بصالياتو كانطلبقا من ذلك عابعنا قضية التناص الفتٍ بُ ىذ  

بُ تشكيل نص ركائي فريد بلغتو كشخوصو كزمانو كمكانو، البعيدة عن ما ألفو القارئ العربي 
 ابؼعاصر، من خلبؿ النقاط الآتية: 
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 الغيطاني: الإبداعالتناص الأسلوبي في  .1
تألق النص الركائي الغيطاب٘ بتنوع كبتَ على مستول الأسلوب كاللغة، بل إفّ لكل ركاية   

من ركاياتو لغة خاصة بها كتبت بطريقة بسيزىا ىي عن غتَىا من الركايات، بل حتى الركايات 
ابؼنتمية لسلسلة كاحدة كتصب بُ إطار عاـ كاحد، بزتلف كل كاحدة منها عن رفيقاتها، ككل 

 دعي لغة خاصة، بؽا ح  من التًاث، بىتلف عن غتَىا. كاحدة تست
 التناص على مستوى اللغة: . أ
بسيز "الغيطاب٘" بأسلوبو الذم ربظو بسمات عديدة جعلت لو تفرده كخصوصيتو كلعل أىم   

  ما ميز أسلوبو لغتو التي اعتبرىا بطلب من أبطاؿ ركايتو كذلك بتنوع ىذه اللغة كتنوع حقوبؽا
  الركاية فلب بيكن أف نكتب بلغة متكلسة أك لغة ذات بلبغة بؿدكدة مباشرة فاللغة مهمة بُ»

فاللغة متعددة، متعددة بُ ابغياة، متعددة بُ التفكتَ، متعددة حينما نكتبها، فتعدد مستويات 
اللغة كتعدد أصواتها ابؼتكلم بها أصبحت شبو بديهية، إذ لا بيكن أف أقوؿ بأف أكتب بلغة عربية 

بية ىي اللغة ابؼكتوبة كاللغة ابؼتكلم بها. كأكثر من بشانتُ من ابؼئة من كلمات اللغة صرؼ، فالعر 
الدارجة أك العامية كما يقاؿ من القاموس العربي. كعلى ىذه ابغيوية كالإمكانات اللغوية التي تتميز 
رب بها اللغة العربية أعطت النصوص الركائية حيويتها كأضفت عليها صفة ابعسارة، ككانت أق

 .(1)«السبل كصولا إبٔ القارئ.
ك "الغيطاب٘" من الركائيتُ الأكثر كعيا بهذه ابػاصية التي تتمتع بها اللغة العربية، كقد كانت   

بؽا حصة الأسد من العناصر الركائية التي اعتمد عليها لتشكيل عابؼو الركائي، كرصد ظواىر 
 كل ركاية. بؾتمعو، ككذا تأصيل ركايتو العربية بلغتو ابػاصة، فتنوعت لغاتو كتعددت كفق ما تقتضيو  

كانت مشكلتي الأساسية مع اللغة، أكلا كاف لدم ىاجس منذ البداية »كمن ذلك قولو:   
ىو عدـ الالتزاـ بالسائد، عندما قرأت بقيب بؿفوظ كيوسف إدريس شعرت أنتٍ أريد أف أكوف 

                                                           
، حاكره 24بؿمد برادة، رسائل من امرأة بـتفية جاذبية التجريب الركائي عند بؿمد برادة، لقاء تلفزيوب٘، قناة فرانس  (1)

 .2020-03-06الصحفي بصاؿ بودكمة، حصة ثقافة، 
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 بـتلفا، كما أف قراءبٌ بُ الأدب ابؼتًجم كاف أكثر، ىذا الاختلبؼ كجدتو بُ النصوص القدبية
كقد ينصرؼ الذىن عندما نقوؿ تراث الأدب إبٔ ابؼتنبي كابعاحظ كأبو العلبء، كأنا ذىبت إبٔ 
نصوص غتَ مطركقة، إبٔ بؿاضر ا﵀اكم الشرعية، كطبعا ابن إياس، ككنت أقرأ بُ ذلك الوقت 
ابؼلبحم التي كانت معركضة بُ ابؼكتبات كعلى سور الأزىر: عنتًة بن شداد، سيف بن ذم يزف 

ىر بيبرس، كطبعا ألف ليلة كليلة، من البداية، بُ ىذه ابؼلبحم اكتشفت لغة غتَ موجودة بُ الظا
ركايات ذلك الوقت. ىذه اللغة كيف يتم تطويعها لتصبح قادرة على التعبتَ عن شيء لا بيكن 
ىذه الإمساؾ بو أك رؤيتو أك التعبتَ عنو بالأحاسيس المجردة ابؼباشرة كجدت أنو لا يتم التعامل مع 

اللغة رغم بلبغتها كىذا جزء من ابؼشكلة التحوؿ من القدبٙ كابعديد التي بدأت بُ القرف التاسع 
عشر ىو عصر الكماؿ بُ اللغة، لأف اللغة عندما دخلت مصر كانت جامدة، كىذا ما نلبحظو 
ذم  بُ النصوص الأكبٔ التي كاف يكتبها العرب بُ مصر، مثل ابن ابغكم بُ فتوح مصر كابؼغرب ال

كانت لغتو جامدة، بعد أربعة قركف أصبحت اللغة العربية سائدة بُ مصر، حتى بُ عصر 
الفاطميتُ كاف الأقباط ىم من يديركف الدكاكين، ككانت القبطية ىي ابؼستخدمة بُ الدكاكين، بُ 
العصر ابؼملوكي استقر الأمر كلكن حدث عناؽ كامتزاج بتُ اللغة ابؼصرية الدارجة التي كانت 

لة بتاريخ قدبٙ جدا منذ أياـ الفراعنة بٍ ابؼرحلة القبطية كاليونانية، كبتُ اللغة الوافدة كتلك بؿم
اللغات نشأت لغة بسيطة بُ رأيي ىي ذركة البلبغة ابؼصرية، حيث أف ىناؾ لغة عربية كاحدة 

ف بُ اللغة كلكن بداخلها تنوع لا تشعر بو إلا بابؼعايشة، لذا بٓ أكتب بالعامية حتى بُ ابغوار، لأ
العربية إمكانية الإيهاـ بيكنك أف تقرأ إيقاعا فصيحا بلهجة عامية. ىذه التجربة التي بست بُ 
العصر ابؼملوكي حاكلت أف أتواصل معها بُ الزيتٍ بركات، حاكلت أف أتناص مع ىذا العصر، 

لة تتبدؿ كتتغتَ كلكن عندما كتبت كقائع حارة الزعفراب٘ حاكلت أف أغتَ لأنتٍ أؤمن بأف اللغة حا
 .(1)«كليست مقاما

كبفا سبق بقد أف "بصاؿ الغيطاب٘" خلق مع كل ركاية لغة جديدة بزتلف عن سابقتها   
فتنوعت مصادر ىذه اللغة كفق ما تقتضيو كل ركاية، كلذا بقد ثلبث بظات أساسية بؽذه اللغات 

 كالتي تتمثل بُ:

                                                           
 .136، 135بصاؿ الغيطاب٘، حوار مع الركائي بصاؿ الغيطاب٘، بؿمد شعتَ، ص (1)
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 اللغة الشعرية: -
إفّ أىم ما ميز أسلوب "الغيطاب٘" تلك الشاعرية ابؼتدفقة، حيث تبدك اللغة عنده أقرب   

إبٔ الشعر بُ كثتَ من الأحياف، كخاصة تلك التي يكوف الوصف فيها سائدا، فيقوؿ بُ مطلع  
بؼا اكتمل إيابي فرغت إبٔ نفسي أستعيد كأستًجع بينما زمن ا﵀ن يلوح كيبدك »كتابو التجليات: 

 بوار لا تطمئن بي دار، كلا يستقر بقرارم قرار، صرت متحركا كساكنا، بعد أف كنت سرت بُ
أشبو بطتَ أطتَ من غصن إبٔ غصن، كالغصن الذم انطلقت منو ىو الذم يطتَ عتٍ، عدت 
بؿدكدا بعد أف كنت طليقا، ككل بؿدكد بؿصور، ككل بؿصور عاجز، رجعت بعد أف كنت الطالب 

ؽ، بٓ يكن رحيلي إلا بحثا عتٍ، كبٓ تكن ىجربٌ إلا متٍ كفيّا كإبّٕ، كدت ابؼطلوب كالعاشق ابؼعشو 
أصل إبٔ أصلي، كدت أنفذ إبٔ أسرار النار كالنور، كالليل كالنهار كالشمس كالقمر كالبرؽ كنسيم 
الصبا كخلق الندل كالرجع كالصدل، كالغايات كسلمى كليلى كاختفاء، كالشفق كتعاقب 

 .(1)«الفصوؿ
أمل بُ نص "الغيطاب٘" السابق يلبحظ ما أثبتو آنفا حوؿ شعرية اللغة، فهو بىتار ابؼت إفّ   

الوصوؿ(، كما -يبدك، الرحيل ابؽجرة-الألفاظ بعناية شديدة كتكثر عنده ابؼرادفات اللغوية )يلوح
بع   تظهر بوضوح ا﵀سنات البديعية كابعناس )أصل إبٔ أصلي(، كالاستعارة كالتشبيو ... بل إفّ 

 ل بيكن أف تكوف موزكنة موسيقيا، كبيكن تقطيعها عركضيا:ابعم
 0/0///0/////0كزمن ا﵀ن يلوح كيبدك ///   0//0/////0/0بؼا اكتمل إيابي /

تكوف مستفعلن متفاعلن مع دخوؿ الزحاؼ على التفعيلة الأكبٔ، كىي تفعيلتي بحر الرجز   
   تدارؾ )فعلن، فعل، فعل، فعلن(كالكامل، كما تنسجم ابعملة الأخرل مع موسيقى البحر ابؼ
 كغتَ ذلك كثتَ من ابعمل الشعرية التي تبدك بُ لغة الغيطاب٘.

بالإضافة إبٔ ىذه اللغة الشعرية بقده يضمن أبياتا كمقطوعات شعرية، كىو أسلوب بواكي   
جنب فيو "الغيطاب٘" أسلوب ألف ليلة كليلة كالستَ الشعبية، التي طابؼا حفلت بالشعر جنبا إبٔ 

                                                           
 .5كتاب التجليات، صبصاؿ الغيطاب٘،   (1)
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كعادة ما يأبٌ الشعر بُ تلك الآثار للبستدلاؿ كالاستشهاد على معتٌ ما، أك أداة »مع النثر، 
 .(1)«تعبتَ أساسية عن ابؼعتٌ

ك"الغيطاب٘" بٓ يسبق معاصريو بُ استحداث ىذه التقنيّة؛ لكن توظيفو بؽا بُ العديد من  
 ابؼواضع يشهد لو بالإبداعيّة:

 ُعن ابؼعتٌ: الشعر كأداة للتعبتَ تضمت 
فمن ىذه التضمينات التي تبدك أداة تعبتَ أساسيّة عن ابؼعتٌ، تلك ابؼقطوعة التي تردّدت   

على لساف أحد شخصيات ابػطط، تعبر من خلببؽا عن حالة الالتجاء إبٔ ا﵁، يقصد الإحساس 
 بالأمن كالسكينة بُ ظل كاقع مأساكم يعصف بكلّ شيء: 

 ؾ *** أنت ابؼعتُ كمن لنا سواؾقد جئت بابك يا بؾيبا من دعا»
 .(2)«أسعى كتسبقتٍ إليك جوارحي *** فالقلب يلقى الأمن دائما بُ لقاؾ

 كمنها أيضا من يصف حالة الديار بُ ما أكرده الراكم من أبيت مقتبسة، بُ "كتاب التجليات":
 تفصيل»

 أقوؿ كما قاؿ القائل:
 بلقعديار بأكناؼ ابؼغيب بلمع***كما أف بها من كىي 

 .(3)«ينوح عليها الطتَ من كل جانب***فيصمت أحيانا كحتُ يرجع...
 :تضمتُ الشعر كمونولوج داخلي 
كأحيانا يأبٌ الشعر مضمنا على ىيئة بديل عما يسمى بُ النقد ابغديث بابغركة الداخلية   

أقرب »لنفوس الأبطاؿ، أك ما نسميو بُ القصص ابغديث "ابؼونولوج الداخلي"، إذ الشعر أصلب 
، كمن ذلك تردد مقطوعة شعرية أخرل يستشعر من (4)«الأدكات إبٔ التعبتَ عما بُ داخل النفوس

                                                           
 .172صـ، 1975، 2دار الشركؽ، طالركاية العربية عصر التجميع، بُ فاركؽ خورشيد،  (1)
 .43بصاؿ الغيطاب٘، خطط الغيطاب٘، ص (2)

 .758بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (3)
 .171، صعصر التجميع فاركؽ خورشيد، بُ الركاية العربية (4)
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خلببؽا الراكم نوعا من الاندماج ابغميمي بينو كبتُ بيت ابغماـ كىديلو ابؼعبر عن حالة ابغزف 
 كالأسى التي تلفو: 

 رب كرقاء ىتوؼ بالضحى *** ذات شجو صرخت بُ فنن»
 ذكرت إلفا كدىرا صابغا *** كبكيت شوقا فهاجت حزب٘

 .(1)«( ربدا أرقتٍ!فبكائي ربدا أرقهػػػػػػػػػػػا ... *** كبكاؤىا )
، ككلها بزدـ (2)لقد زادت ىذه التضمينات الشعرية بُ بؾموع أعمالو عن بكو عشرين تضمينا 

 ابؼضامتُ بُ تعمقها، أك ابؼشاعر بُ ترىفها كتزيل كدراتها.
 المؤرخين واللغة التراثية: لغة -
كمن الأساليب التي سابنت بُ انفتاح النص الركائي الغيطاب٘، تلك التي اختًناىا بهدؼ   

إبراز التداخل بتُ ابػطاب السردم الفتٍ كابػطاب التاربىي الباحث عن ابغقيقة من أجل 
كذلك من خلبؿ  اكتشاؼ دلالات النص. فقد بسكن "الغيطاب٘" من ابؼزج بتُ الشكل كابؼضموف

التي بذعلك تعيش بُ بؿراب التًاث العربي بدجرد »إعادة إحيائو للغة التًاثية كخاص لغة ابؼؤرختُ، 
استدعائها، فػ "الغيطاب٘" حينما استلهم التًاث بٓ يقتصر على استلهاـ الأحداث كإعادة إنتاجها 

ا، كذلك حتى بودث انسجاما كإسقاطها على الواقع ابؼعاصر، كلكنو استلهم اللغة التًاثية نفسه
 .(3)«تاما بتُ الشكل كابؼضموف

اعلم أخي »فمن اللغة التًاثية العتيقة استخداـ تعبتَات تراثية كما بُ الرسائل كقولو:   
جنبك ا﵁ ا﵀ن، كأقضى عنك الشدائد، كخفف ىجتَؾ، أف ماء فيضي قد بدا غيضو منذ 

ما يبدك »الأمثاؿ كالتقارير بُ ركاياتو كقولو: ، ككاستخداـ النداءات كتضمتُ ابغكم ك (4)«زمن
 (5)«كاضحا بُ حتُ يغم  بُ حتُ آخر، كما يكوف غامضا بُ كقت ينجلي بُ كقت آخر

 تقرير مرفوع إبٔ الشهاب الأعظم زكريا بن راضي، كبتَ بصاصتُ السلطة »ككقولو: 
                                                           

 .177التجليات، صبصاؿ الغيطاب٘، كتاب  (1)
 .256مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (2)
 . 179كجيو يعقوب السيد، الركاية كالتًاث العربي، ص (3)
 .26بصاؿ الغيطاب٘، رسالة بُ الصبابة كالوجد، ص (4)
 .13بصاؿ الغيطاب٘، متوف الأىراـ، ص (5)
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الذختَة كمتوبٔ حسبة  بُ ابعزء الأختَ من ىذه الليلة، توجو الزيتٍ بركات بن موسى، استدار
 الديار ابؼصرية، كإبٔ القاىرة كابؼتحدّث عن الوجهتُ القبلي كالبحرم، إبٔ كوـ ابعارح...

بعد استدعاء الشيخ أبو السعود ابعارحي العارؼ با﵁، كعندما دخل إليو أجلسو بتُ يديو، ماؿ 
ة عندػ "الغيطاب٘" كأعطتها ، فقد سابنت ىذه النصوص بُ إثراء اللغة الركائي(1)«الزيتٍ عليو،...

 صفة التًاثيّة، على الرغم من سياقها ابغداثي الذم كردت فيو، كالدلالات النابذة عنو. 
 اللغة الصوفية: -
شهدت ركايات "الغيطاب٘" ظاىرة استلهاـ التًاث الصوبُ كلعل ركايتيو "كتاب   

ذا التًاث، كأىم عنصر سردم التجليات"، "رسالة بُ الصبابة كالوجد"، أكثر ركاياتو استحضارا بؽ
احتفى بهذا التًاث، اللغة، اللغة الصوفية ابؼستوحاة من النصوص الدينية كالكتب الصوفية  
كػ"الفتوحات ابؼكية" ك"فصوص ابغكم" ك"تربصاف الأشواؽ" ك"كتاب التجليات" لػ"ابن عربي" 

تو الفوت، كالثاب٘ إب٘ مطلعكم على نتف من ذلك ... فأكؿ حجاب عرف»كمن ذلك قوؿ الراكم: 
الندـ، كالثالث حجاب ذكر، فإبما أنت مذكر، كالرابع حجاب ككما نسيت اليوـ تنسى، أما أشد 
ابغجب علي فحجاب العصر إف الإنساف لفي خسر، بٍ جزت حجب السبب كالطلب كالعطب 

 القرآف.، فهي لغة ثرية معبرة، مقتبسة من النص الديتٍ، (2)«كابغزف كالأسى كالصفاء كالرفق ...
 الأسلوب: على مستوىالتناص   . ب
الأسلوب بُ الشكل القصصي لو كظيفة لا غتٌ عنها، كىي كظيفة تبدك بُ  لاشك أفّ   

أكثر من قالب، تبعا بؼا ينتقي ابؼبدع للبستخداـ منها، كابؼتتبع لطرؽ السرد عند "الغيطاب٘" 
 (3)ابعديد، منها:فسيجد أنها لا تتًؾ شيئا من ىذه الأساليب، كلكنها تضيف إليها 

 
 
 
 

                                                           
 .165بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص  (1)
 .511بصاؿ الغيطاب٘، التجليات، ص (2)

 .258-257مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (3)
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 الطريقة الملحمية: -
كفيها يتوبٔ ابؼؤلف سرد الأحداث بضمتَ الغائب، كسرد الأحداث بضمتَ ابؼتكلم، إذ   

يتوبٔ البطل أك الشخصية نيابة عن الراكم القياـ بهذا الدكر، كقد تقوـ بأكثر من شخصية بهذا 
 .(1)الدكر
   التجلي قدـ لنا راكيتُ يتبادلاف كظيفة السرد فيهما"الغيطاب٘" بتأثتَ بعوئو إبٔ فكرة ك   

فمرة كاف ابؼؤلف ىو من يقوـ بدكر الراكم، كمرة أخرل كاف ينوب عنو صوت ينطلق على لساف 
شخصية أخرل متخيلة، جردىا "الغيطاب٘" من خلبؿ عملية شخصيتو ابغقيقية لإرادة دليلو، فقد 

رأس، منزكع الفؤاد، كلا يتم الفصل بتُ الراكيتُ إلا جعل الدليل من ىذه الشخصية بشرا مقطوع ال
 بغظة صحوة "الغيطاب٘" على حقيقة كفاة كالدتو بُ نهاية السفر الثالث من "كتاب التجليات".

 أسلوب النداء: -
 كىو من الأساليب التي لقيت حظها بُ السرد الغيطاب٘، ككاف الغرض من توظيفو ىو:  
 .أف يبتعد عن الأسلوب ابؼباشر 
 ف توظيفو بُ الزيتٍ بركات برديدا جاء للئيهاـ بواقعية ما يركم، مستندا إبٔ أف لغة النداءات أ

 نداء» تناسب أدكات البث أك كسائل الإعلبـ الشائعة بُ زمننا. كقولو على لساف راكيو:
 يا أىابٕ مصر....

 لا بىرج أحدكم بعد ابؼغيب
 لا يرتدم أحدكم لثاما
 كمن ضبط شنق
 ...يا أىابٕ مصر.
 .(2)«من خالف شنق

                                                           
 .267صـ، 1980دار ابؼناىل، بتَكت، ، (1967-1970) العربية بُ بلبد الشاـ إبراىيم السعافتُ، تطور الركاية (1)

 .181بضاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص (2)
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 الأسلوب القائم على افتتاح بعض الشرائط السردية: -
بألفاظ تعيد القارئ مباشرة إبٔ تذكتَه أنو يتلقى حكاية كيستمع إبٔ حكاية كذلك على   

بكو بهعل ابؼتلقي منتبها جيدا بؼا يقرأ كمتابعا كمهتما لمجريات الأحداث كمتشوقا بؽا، فمن ذلك 
، أك بعبارات الاستفهاـ (2)«كإب٘ لقاصو عليكم ...»، (1)«كقيل أكثر ...قيل بٕ ... »مثلب 
، أك افتًاض سؤاؿ عند الطرؼ ابؼقابل بُ حوار الراكم كابؼتلقي ابؼتخيل (3)«كيف بً ذلك»
ن اتهاـ الراكم بدا ، أك نهي ابؼتلقي ع(4)«ستسأؿ متى بدأت الرؤية من برقق نظرم منها كبسكن؟»

فلب تكذبتٍ ... فلب »من شأنو أف يطعن بُ قصد الراكم إبٔ التحدث بردثا كاقعيا لا بزييليا، 
، أك أف ينبو الراكم ابؼتلقي إبٔ صدؽ ما يركم من خلبؿ تشبيو حاؿ الراكم (5)«تتهمتٍ بالشطط

الذم ىرب من  فكاف حابٕ مثل الرجل»بُ موقف ما يسرده، بحاؿ شخص آخر بُ موقف مشابو 
حتى كاف »، أك بالوعد بالتفصيل بُ أمر حكاية بُ بغظة آتية بُ الركاية، (6)«ابؼوت بُ ابؽند ...

، أك رغبة ابؼتلقي بُ ضرب ابؼثل على صدؽ الراكم (7)«من أمره ما كاف، كما سنذكره بُ حينو
 .(8)«اضرب بٕ مثلب»
بُ القصص العربي القدبٙ، من شأنها كجلي أف مثل ىذه الأساليب ابؼتأثرة بأسلوب الراكم   

أف بردث رغبة بُ ابؼزيد بفا يسرده الراكم حتى يضمن ابؼبدع متابعة يقظة كمتحمسة، كبهعل 
 ابؼتلقي يشارؾ بُ عملية السرد.

كبسثل "الغيطاب٘" بؼثل ىذه الأساليب كبتلك الصورة يعكس إبيانو بضركرة التحاكر مع ىذا   
 قة تضمن إعادة احتًاـ بػصائصو كما أكردتها أمهات الكتب.التًاث كتشربو كصياغتو بطري

                                                           
 .13الغيطاب٘، رسالة البصائر بُ ابؼصائر، صبصاؿ  (1)
 .29نفسو ص (2)
 .64نفسو، ص (3)
 .10بصاؿ الغيطاب٘، رسالة بُ الصبابة كالوجد، ص (4)
 .11، 10نفسو، ص (5)
 .11نفسو، ص (6)
 .9-8بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ البركات، ص (7)
 .22بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (8)
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 أسلوب الرحلة:  -
جاء تضمتُ أسلوب الرحلة القائم على الانتقاؿ من مكاف إبٔ آخر لغاية معرفيّة من أجل   

برديث سرده كإعطائها بعدا رمزيا، كتعتيقو بُ نفس الوقت، بالتناص مع الرحلة التًاثية رمزية، إبٔ 
التي يستحضر فيها السارد شخصيات تاربىية كمعاصرة بٓ بي  على موتها كقت  العابٓ الآخر،

طويل، كالتي تذكرنا بػ"رسالة التوابع كالزكابع" لػ "ابن شهيد" ك"رسالة الغفراف" لػ "ابؼعرم" فكلتابنا 
 تنطلق من الواقع بٍ تنفتح على العابٓ ابؼتخيل الذم يستحضر فيو الكاتب أركاح الشعراء كتوابعهم
كقد استحضر السارد بُ كتاب التجليات شخصية زينب بنت علي كأخوىا ابغستُ، كجعلهما بُ 
ديواف كاحد، كاستحضر شخصيّة "ابن عربي" كبتَ عارفتُ الصوفيّة، كاستحضر شخصيات معاصرة 
مثل "بصاؿ عبد الناصر"، كأفراد أسرتو، كغتَىم من الشخصيات، التي ربطتها الركاية بعلبقات 

تناصر، ككانت ىذه الشخصيات بالنسبة للقارئ بتُ دليل يسرم بو، أك يعرج، كبتُ تقارب، ك 
رموز، كدلالات يعكس بها ما بسناه أف بوصل كبتُ ما حصل بالفعل، كقد كاف "ابؼويلحي" من 
اقتبس ىذه التقنية القصصيّة، بُ مطلع القرف العشرين، بُ "حديث عيسى بن ىشاـ"، فتصوّر 

  (1)بٔ ابغياة كتعجبو من تغتَ ابغاؿ كالزماف.عودة أحد الباكوات إ
كما تناص "الغيطاب٘" مع نصوص الرحلة التاربىيّة، التوثيقيّة من خلبؿ  استحضار النص   

الرحلي بصورة موازية للنص الركائي، كالذم جسدتو ركاية "الزيتٍ بركات" مع النّص الرحلي للرحالة 
قاىرة أكثر من مرةّ بُ القرف السادس عشر ميلبدم "فياسكونتي جانتي" الذم زار ال»الإيطابٕ 

 1517أثناء طوافو بالعابٓ، تسجل ىذه ابؼشاىدات أحواؿ القاىرة خلبؿ شهر أغسطس 
، كالتي استحضرىا الركائي من باب التوثيق التاربىي، كإعطاء (2)«ـ922ميلبديةّ، ابؼوافق رجب

كاقعيّة لأحداث النص الركائي. التي سابنت أيضا بُ التمهيد للنص كاختتامو، كإعطاء بع  
 ابؼعلومات داخل متنو.

                                                           
 17توظيف التًاث بُ الركاية العربيّة ابؼعاصرة، بؾلّة فصوؿ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، المجلد طرشونة بؿمود، مدرسة (1)
 .21ـ، ص1998، 1العدد

 .4بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، ص (2)
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 سلوب الخبر )التاريخي والأدبي(:أ -
حذير فإنوّ يذكر بأسلوب كالسارد عندما بىاطب ابؼتلقي بلهجة التنبيو كالتفستَ كالوعظ كالت  

ابػبر التاربىي كابػبر الأدبي. ككذلك بابغديث النبوم الذم يركل بُ شكل أخبار تهدؼ إبٔ 
بٍّ صفّهم للحرب، فكاف تعدادىم »ابؼوعظة فقد بواكي أسلوب ابػبر كيستعمل لغتو كما بُ قولو: 

يمنة، كحستُ صاحب سبعتُ ما بتُ راكب كراجل، كخيل إبٔ أنهم دكف ذلك جعل مازنا بُ ابؼ
خالد بُ ابؼيسرة، كأعطى رايتو لأبي، بٍ أمر بحطب كقصب أف يتًؾ بُ موطن الأرض بشبو ابػندؽ 

  (1)«بـافة أف يأتوىم من كرائهم فنفعهم ذلك.
بٓ يقتصر "الغيطاب٘" بُ سرده على الأساليب التًاثيّة فقد مزج بينها كبتُ أساليب حديثة   

 كابؼراسلبت ابغربية:كمنها الأساليب الصحفيّة 
 المراسلات الحربيّة: -
لقد كاف لعمل "الغيطاب٘" كمراسل حربي دكر بُ تسرب مثل ىذه الأساليب بُ نصوصو   

الركائية، كالقصصية، التي جاءت بُ معظمها بذسيدا لأدب ابغرب عموما، كمنها إحدل ىذ 
الطابق الثاب٘ الذم شرع رجب جندم ابؼدفعيّة كصف لو »قصص، "بؾهود حربي" التي يقوؿ فيها: 

كالده بُ بنائو، عندما ينصرؼ كلّ مرةّ يطلب من عم خضر أف يدعو لو، أف يرضى عنو، عندما 
يبدأ قصف ابؼدفعيّة ابؼتبادؿ يرفع يديو طالبا من ا﵁ بضاية رجب، قصف ابؼدفعيّة يعتٍ عنده رجب 

كثتَا ما يلتفت إبٔ بع  زبائنو إذا أغارت  الطائرات على ابؼواقع خارج ابؼدينة فيو تقصد رجب،  
تقسو ملببؿو إذ  «مدفع رجب اشتغل»الذين يصمتوف فجأة عند بدء الانفجارات، يومئ قائلب: 

 . (2)«يصغي إبٔ شكول عامل ابؼطبعة كالمجنّد بُ سلبح ابؼهندستُ...
كما بقده متضمن بصورة إشارية ملمحة بُ قصص "الرفاعي"، التي يقوؿ فيها الراكم:   
أصغى عبد ابؼؤمن إبٔ صوت احتكاؾ ابغذاء بالأرض الصلبة ابؼغطاّة بذرات الرماؿ عند أداء »

                                                           
 .276بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (1)
 . 236ـ، ص1991، 1، ط2امة للكتاب، المجلدبصاؿ الغيطاب٘، الأعماؿ القصصيّة الكاملة، ابؽيئة ابؼصريةّ الع (2)
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ابعندم للتحيّة انطلق عبر الطريق الذم يدكر حوؿ ىضبة الأىراـ، كدلو ينهي الرفاعي ذلك 
ا الصمت، استعاد بع  أحاديثو مع ابعنود أثناء انتظاره بُ ابػلبء ابؼعبّأة بالنّجوـ كالضباب، بعيد
، بُ تلك الساعات  بُ أعماؽ الكوف، بحذر بدأ القيادة عندما دخل بُ شارع ابؽرـ

 . (1)«ابؼتأخرة...
فقد عبر من خلبؿ ابؼقطعتُ عن ملبمح النّاس كمشاعرىم أثناء ابغرب كبعدىا، كتأثرىا   

على حياتهم، كاستخدـ "الغيطاب٘" ىذا الاسلوب بُ كصف تلك ابؼلبمح كابؼشاعر، يعطي تشويق 
رىافة حس الأديب كسعة خيالو »للقارئ بؼا يسرد، كىذا يرجع بحسب "كجيو يعقوب السيّد" إبٔ 

، كما أف مشاىدتو لتلك (2)«تو أف يصنع من ىذه ابؼعارؾ ملبحم أدبيّة خالدة.كعمق تأمّلب
مكنتو من أف يصفها بنوع من ابغنكة، كالدربة »ابعبهات القتالية كابغركب العدكانية الإسرائيلّية، 

 . (3)«كبفاسا لو أيضا بإثراء بذربتو الركائيّة.
 أسلوب الصحافة الأدبيّة: -
كمن الأشياء التي أثرت بُ "الغيطاب٘" كسابنت بُ تطوير حسو الفتٍ، بُ سرد الأحداث   

كبذسيدىا، استلهامو لأساليب الصحافة الأدبيّة، إذ نلحظ بُ العديد من ابؼقاطع السرديةّ بُ 
قصصو "ذكرل ما جرل" التي تزدحم بُ صفحة كاحدة، استحضارىا للمقاؿ الصحفي الافتتاحي، 

لبيانات، كرسائل القراّء، كالتصربوات لتعلن عن ضركرة الاندماج بُ النّص الركائي، كمن كالتقرير، كا
فهكذا كاف من ا﵀تّم أف يظهر الثلبثتُ من فبراير إبٔ مسرح تاربىنا ابؼعاصر، لقد »ىذه ابؼقاطع: 

 .(4)«ابؼواقع...جاء لتبدأ ابؼستَة كلتحقق ابؼكاسب، إفّ ركح الثلبثتُ من فبراير بهب أف تسود كل 
 حديث بُ الصفحة الأدبيّة»كقولو: 

 ...يتساءؿ القراء، أين أدب الثلبثتُ من فبراير؟ أجاب أديب العاصمة الأكؿ:

                                                           
 .367بصاؿ الغيطاب٘، الرفاعي، الأعماؿ القصصيّة الكاملة، ص (1)
 .25كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي، ص (2)
 .25لعمورم الزاكم، شعريةّ العتبات النصية، ص (3)
 .596صبصاؿ الغيطاب٘، ذكرل ما جرل، الأعماؿ القصصيّة الكاملة،  (4)
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  .(1)«لكنّ الأدب يستوعب الأحداث على مهل.
ابػطاب القصصي عموما، كالركائي  رحابةتتداخل ىذه النصوص كتتزاحم لتعكس   

، كيرسم بها الركائيّ  ايمزجهل، بُ استحضار العديد من النصوص بأساليبها كلغاتها، اخصوص
مناطق الظلّ كالنّور بُ تلك ابؼضمونات التاربىيّة كالاجتماعيّة، كحتى الأسطورية ابػرافيّة، حيث بقد 

 ابػطاب الركائي يستوعب بنيات خطابيّة متعدّدة، ابؼسرحي، كالشعرم، الديتٍ، ابغكائي»أفّ 
الشفوم، الصحفي، السياسي، التاربىي،)...( كيأبٌ تداخل ابػطابات ىنا كتعدّدىا بُ إطار 
انفتاح ابػطاب الركائي عليها لتقوـ بوظائفها بُ بؾرل ابػطاب، كتتظافر مع الطرّائق ابؼوظفة بُ 
  بنائو، كىذا ما بهعلها تسهم بصيعا ككلب حسب خصوصيتو بُ إثراء عابٓ ابػطاب الركائي

  .(2)«كيل مكوناتو كأختَا نوع من الانسجاـ بُ بنية ابػطاب.كتش
من  ،لقد تفرّد "بصاؿ الغيطاب٘" بُ تناصو مع تلك النصوص التًاثية، كابغداثيّة على السواء  

خلبؿ التفاعل مع مضامينها، أك على مستول تشربو لأساليبها كلغتها. فقد كانت حاجة 
شأنها التأصيل لركاية عربية بؽا السبق بُ استعماؿ من  -"الغيطاب٘" بُ خلق نصوص ركائية 

أساليب بٓ يألفها الغرب، ككذا التميّز عن غتَىا من الركايات، كما تعكس قدرة الركائيتُ العرب 
د شهَ يُ الذم ىي الدافع كراء ىذا التفرّد كالتميّز،  -على ابػلق، كالإبداع، كالبحث عن غتَ ابؼألوؼ

كالدارستُ، كما تشتَ إبٔ ذلك أعمالو التي برسبها تسكن بُ أعماؽ  من النقاد دلو بشهادة العدي
 الزمن، لكنّها تضرب بُ صميم العصر. بلغة بٓ يكتب بدثلها، كبٓ توظف تلك الأساليب العتيقة

 . بفنية كما شهدناىا بُ الركايات الغيطانيّة
 :خصائص أسلوب الفني عند "الغيطاني" . ت
كاف لتشرب ركايات "الغيطاب٘" للؤساليب التًاثيّة أثر على خصائصها الشكلية كبظاتها   لقد  

 الفنّية، كالتي بيكن تلخيصها بُ القضيّتتُ الآتيتتُ:
                                                           

 .597-596ص ،الكاملة القصصيّة الأعماؿ جرل، ما ذكرل الغيطاب٘، بصاؿ(1)
سعيد يقطتُ، القراءة كالتجربة، حوؿ التجريب بُ ابػطاب الركائي ابعديد بابؼغرب، سلسلة دراسات نقديةّ، دار الثقافة  (2)

 .295ـ، ص1986، 1الدار البيضاء، ط
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 (1):السمات الآتية بُ كالتي بيكن رصدىا: السّمات الفنّية في البناء العام لدى الغيطاني -
فنحن كثتَا ما نعثر بُ ركايات "الغيطاب٘" على شيء من أسلوب ابؼقامات بُ  الزخرفة البديعيّة:

الزخرفة البديعيّة متمثلب بُ أسلوب السجع برديدا من دكف الأشكاؿ البديعيّة الأخرل مثل ما كرد 
لأفّ الزمن دبّ فيو الفساد، ككثرة ظلم العباد، كصار ابػتَ كالعدؿ بُ »بُ ركاية "الزيتٍ بركات" 

صرت بُ دكار، لا تطمأف بي دار، كلا يستقر بٕ »، كبُ "كتاب التجليّات" (2)«كاد...أبعد 
، كىي زخرفة شاعت بُ العديد من الأعماؿ الأدبيّة لعصور متتاليّة، كخصوصا بُ (3)«قرار...

 ابػطبة كالرسالة.
كبُ أحياف كثتَة يوظف "الغيطاب٘" ىذا الأسلوب لبع  شخصياتو  التصوير الكاريكاتوري:

الركائيّة، كمن أمثلة ذلك شخصيّة "رأس الفجلة" أك شخصية "الشيخ عطيّة" ذات ابؼلبمح 
الطفوليّة، كالكتفتُ الضيّقتُ كابغوض العري ، كاختفاء الرقبة، كتعرّـ الوجو كغلظ ابعفوف، كترىل 

من ىنا بيكن تكوين صورة كاقعيّة سريعة للشيخ، إنوّ قصتَ القامة إبٔ ..»ابعلد كاستدارة العينتُ 
حد لا يتجاكز معو طوؿ الطفل بُ الثامنة، ضيّق الكتفتُ، عري  ابغوض ربدا لانثناء ساقيو 
الكسيحتتُ برت جسده، يغوص رأسو حتى لا تبدك لو رقبة، إبّما ثلبث دكائر من اللحم كل منها 

، أك ىكذا يبدك خاصة أنوّ بدكف بذاعيد، فمو صغتَ مزموـ تعلو الأخرل، كجهو بيضاك  م، متورـ
، كىذا الأسلوب قريب من أسلوب "ابعاحظ" بُ "رسالة (4)«جفونو غليظة، جلده متًىل...

التًبيع كالتدكير"، كلكن ليس من أجل السخرية دائما كما ىو حاؿ ابعاحظ مع "ابن عبد 
 صيّة البطل حتى عن صعيد ىيئتو ابػارجيّة.الوىاب"؛ كإبّما لتعميق الوعي بغرابة شخ

رصف مجموعة من الحكايات المتفرقة والمتمايزة في تفاصيلها، والمتماثلة في الموضوع 
كىنا ما نلبحظو بُ البناء العاـ لركايتو "رسالة البصائر بُ ابؼصائر"، فهي قائمة على  الذي تعالجو:

                                                           
 كما بعدىا. 260الغيطاب٘ كالتًاث، صمأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ  (1)
 .29ص بصاؿ الغيطاب٘، الزيتٍ بركات، (2)
 .5بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  ص (3)
 .58ص الغيطاب٘، كقائع حارة الزعفراب٘،بصاؿ  (4)
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ايزة بُ تفاصيلها كابؼتمثلة بُ ابؼوضوع الذم أساس رصف بؾموعة من ابغكايات ابؼتفرقّة كابؼتم
تعابعو، القائم على الاغتًاب كالعزلة كبنا بؿور بؾموعة حكايات ىذه الرسالة، بل إفّ العنواف 

 يكشف عن كحدة ابؼوضوع رغم نوع ابغكايات كبسفصلبت بنائو.
فقد زخرت ركايات "الغيطاب٘ " بهذا الأسلوب، كىو لا يعتٍ ابػركج عن ابؼوضوع كما  الاستطراد:

ىو ابغاؿ بُ كتب التًاث، لكننّا إزاء عمل ركائي، الذم يعتمد من خلبؿ ىذا الأسلوب على 
 ابػركج من قصة أكبر للدخوؿ إبٔ قصة أصغر، عبر نقطة من القصة الأكبٔ تطلّ على الثانية. 

على ىذا الاستطراد، أك تداخل قصة بُ أخرل، أكثر من أف برصى، كنكتفي منها كمن الأمثلة  
بدا أكرده الراكم بُ "رسالة بُ الصّبابة كالوجد"، الذم راح بقطع تسلسل قصّتو مع "فالتَيا" مفتتحا 

 (1)«كأب٘ مورد أمرا لطيفا أقصّو عليك إذ حدث...»قصة أخرل قصتَة كجديدة يبدأىا بقولو: 
كبعد أف ينهي قصتو يعود من  (2)«..ابظحوا بٕ أف أذكر كاقعة ربدا حوت علبمة....»كقولو: 

لكنّتٍ »جديد إبٔ مكاف القصة الأـ، فيبتدئ متابعة القصة بعد انقطاع، فيقوؿ بُ بذلياتو: 
 (3)«أستأذنكم بإبساـ مناجابٌ الإفضاء بدضموب٘...

كاف يؤكد أنوّ يؤثر   عليو أسلوبو:تقديم شروح ذات صلة مباشرة بطبيعة منهجو الذي يقوم 
ابغيدة كعدـ التدّخل ابؼباشر بُ صياغتو أحداث الركاية، بل يتًؾ ذلك لشخصيات الركاية نفسها 

كمن ذلك قولو:  (4)«إلا إذا لزـ التنويو، كغم  القصد، كاستبهم الأمر.»أك أنوّ لن بهاىرؾ 
التحديد إذ لقيت نفسي فيما بعد أصفو ..اعذرب٘ يا أخي، أنتٍ آثرت الظنّ، إذ يصعب عليا »

كأحن، أستعيد أمور لا قدرة بٕ على تبياف كيفيّة كصوبؽا عندم فبع  ما عرفتو عنها أك منها 
 .(5)«أدركتو با﵀اكرة، أك بالنّظر، أك الصمت، بالإبياء...

                                                           
 .21ص طاب٘، رسالة بُ الصبابة كالوجد،بصاؿ الغي (1)
 .273بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  ص (2)
 .273ص  ،نفسو (3)
 .11بصاؿ الغيطاب٘، رسالة البصائر بُ ابؼصائر،  ص (4)
 .18بصاؿ الغيطاب٘، رسالة بُ الصبابة كالوجد ،  ص (5)
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يبة عن الذم استدعتو النّصوص الركائيّة، التي برجب دلالاتها كتواريها بُ ألفاظ غر  الغموض:
القارئ أك بُ رموز تراثيّة بزتزف تلك الدلالات كبرييها مع كل قراءة براكؿ أف تكتشفها. كىذه 

 ابػاصية بقدىا عند ابؼتصوفة الذين تأثر "الغيطاب٘" بأسلوبهم من ناحيتتُ:
 الأكبٔ: الإشارة إبٔ الغموض الذم يكتنف أعمابؽم كطبيعة كشوفهم كبذلياتهم. -
  جوانب ابؼنهج الذم يستلزمو الصوبُ بُ تأليف كتاب ما.الثانية: شرح بع   -
كلقد أشار "الغيطاب٘" إبٔ الغموض الذم يكتنف فهم ركاية أك أخرل، كقد ترددت ىذه   

الإشارة أكثر ما ترددت بُ "السّفر الثاب٘" من بذلياتو، كىي لازمة يقرّ من خلببؽا بالغموض من 
أبدأ »الغموض من ناحية أخرل بالأمثلة ذلك قولو:  ناحية، كيسوؽ من خلببؽا اعتذاره عن ىذا

باعتذار، فابؼقاـ مبهم كابغاؿ غالب. كعندما سطرّت ما ذقتو كعلمتو أكؿ مرةّ كاف الأمر سهلب 
عليّ كبعد بسزيقي ما كتبت كبعد أف امرب٘ شيخي الأكبر بإعادة ما دكنت لقيت العسر كابؼشقة 

كجودم. كىنا أصمت فلب أبوح، فثمّ سر عظيم خاصة كأنا لست أنا، كما أفّ كجودم ليس 
أعدكم بالكشف عنو بُ ابؼقاـ الأصح كالأكاف ابؼوابٌ )...( كلولا التكليف بؼا أبسمت بؽذا كلو بدا 
  الأمر صعب بُ موضع مستغلق أحيانا ألتمس العذر لكن صدّقوب٘ بُ كلّ ما أسر بو أك أعلنو

ىذا حق كسادبٌ أركاف الديواف، كشيوخي  فلم أجامل كبٓ أدكف خلبؼ ما عرفت، أك رأيت،
الأفاضل، كأصحابي بُ الطريق، ككلهم عليا شهود، أصرحّ بهذا بداية ابؼقاـ لأب٘ كاجهت ما 

 (1)«استغلق عليّ، كما لا بيكن التعبتَ عنو بدفردات النطق كالكتابة.
بيكن رصده بُ ىذه السمات أنّها كإف كانت من أساليب الركاية كتقنياتها؛ إلّا أنوّ شرّبها  كما

 أسلوب ابؼتصوفة كابؼؤرختُ كاللغويتُ العرب القدبٙ. 
 خصائص الشكل القصصي: -

عن شكل يوسم بذربتو  بفا سبق لا حظنا تفرّد "الغيطاب٘" بُ بؿاكلاتو الدائمة بُ الكشف  
الركائيّة بُ كل ركاية من ركاياتو فلم تأخذ كتاباتو استقرار على شكل معتُّ، لكنّ ابؼشتًؾ بينها ىو 

                                                           
 .295صبصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  (1)
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استسقاء أشكابؽا من منابع التًاث العربي ابؼختلفة. كقد حدّد "كجيو يعقوب السيّد" مقومات 
 (1)كخصائص الشكل القصصي عند "الغيطاب٘" بُ النّقاط الآتية: 

: التي عرفت بُ القص ابؼستعار من الآداب الغربيّة على مستول استقلاليّتو عن الطرق التقليديةّ
 الشكل كابؼضموف، فعلى:

 الشكل:  -
بعأ الركائي إبٔ خلق لغة جديدة مستمدّة من كتب ابغوليات كالتقارير كالوثائق الرّبظية   

كذلك من أجل برطيم بنية الشكل السائد كقد سبقت الإشارة إبٔ ذلك، كبيكن التمثيل لذلك 
أشبو ما يكوف »بركاية "التّجليات" التي بزتلف على مستول الشكل عن الأشكاؿ السائدة، إنّها 

الضخم لشتى أشكاؿ السرد القصصي من الأنواع الأدبيّة ابؼختلفة. ملبحظات، الستَة  بابؼزيج
الذاتيّة، كالذكريات، كالتأملبت، كالتساؤلات، كالرؤل، كا﵀ادثات مع الشخوص التي تنتمي إبٔ 

  (2)«عهود تاربىيّة شتى، ابؼوحدة بشكل توليفي من قبل شخصيّة ابؼؤلف/الراكم.
  المضمون: -

فإنوّ يطمح إبٔ ربط ابغاضر بابؼاضي، من خلبؿ إسقاط ابؼاضي على ابغاضر كالاستفادة   
بالتجربة التًاثيّة من خلبؿ إعادة إنتاج ابؼاضي، كيظهر ذلك جليا بُ ركاية "الزيتٍ بركات" من 

توظيف أسلوب ابن إياس كعصره بُ كتابو التقارير، كابؼراسيم، كالنداءات، كابػطب »خلبؿ 
ل كاستخدامها بُ بناء ركايتو كرسم شخصياتها كتطوير أحداثها كبذسيد عصرىا كالتًكيز كالرّسائ

  . (3)«على أزمة ابغريّة كقهر الإنساف.
ليس بوسع كلّ الركائيتُ الذين يستلهموف الانسجام على مستوى الشكل والمضمون:  

م الركائيّة ابؼستمدّة من التًاث أف بوققوا ىذا الانسجاـ على مستول الشكل كابؼضموف بتُ أعمابؽ
التًاث كبتُ ىذا التًاث، فهذا الانسجاـ بتُ ابؼاضي كابغاضر لا يتحقق إلا للكاتب ابؼتمرّس بُ 
ىذا المجاؿ كلديو القدرة من ابػبرة كطوؿ الأناة بُ التعامل مع ىذا التًاث، ك "الغيطاب٘" كاحد من 

                                                           
 .174-173ص ،كجيو يعقوب السيّد، الركاية كالتًاث العربي (1)
 .164فالتَيا كتَبيتشنكو، الركاية ابؼصريةّ بعد الستينيات،   (2)
 .27ـ، ص1987أبضد بؿمد عطيّة، أصوات جديدة بُ الركاية العربيّة، ابؽيئة ابؼصريةّ العامة للكتاب، دط،  (3)
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أسلوبو ىذا الذم استخلصو لنفسو من  بوقق درجة من السيطرة على أف  »ىؤلاء حيث استطاع 
  كتابات مؤرخي مصر ابؼملوكيّة )كابن إياس على بكو خاص( كاف يسيطر على ىذا الأسلوب
لكنّو بٓ يكن كاقعا بُ أسره، كاف يستمدّ منو عناصر لتحقيق رؤيتو كبٓ يكن يبتغيو لذاتو أك 

  (1)«طرافتو.
فبدلا من التّغتٍ بالتًاث كما حققو : العربيالربط الفعّال والوثيق بين ىذا الشكل والتراث  

الأجداد، يتفاعل الأديب مع ما أنتجو ىؤلاء الأجداد، بإبوائيّة، كبؿاكاتو كإعادة إنتاجو كصياغتو 
فالتًاث بوضر بأشكاؿ بـتلفة كمتعددة بُ »من جديد، كبذلك بودث التواصل عبر الأجياؿ 

بـتلفة بُ تصرفّاتنا كتعبتَنا كطرائق تفكتَنا كمهما حاكلنا ذىنيتنا كبـيّلتنا كذاكرتنا، كيتجلى بصورة 
القطيعة معو أك إعلبف موتو نظريا أك شعوريا تظلّ خطاطتو كأنساقو كأبماطو العليا متًسخة بُ 

  (2)«الوجداف كمتمركزة بُ ابؼخيّلة.
 كعلى ذلك فإفّ بذربة "الغيطاب٘" بُ البحث عن شكل ركائي مستمد من أساليب التًاث  

السردم العربي، مكنتنا من قراءة ىذا التًاث بصورة جديدة كمعاصرة كنبحث عن أسباب فشل 
بؾتمعاتنا أخلبقيا رغم عقيدتنا كديننا، ككذلك سياستنا رغم النّوايا الطيّبة لبع  حكامنا لكنّ 
لتًاث البصّاصتُ كابػونة سابنوا بشكل كبتَ بُ ركود بؾتمعاتنا، ككاف ذلك منذ عصور غابرة ككاف ل

 العربي سجلّبت عن ذلك.
 :التناص الزماني والمكاني في النصوص الروائيّة الغيطانية .2
التًاث السردم بتلك الفنية كالبراعة بُ التعبتَ كالوصف كابػلق، من خلبؿ  إفّ استحضار  

براعة موازية بُ  ىدـ تلك النصوص كإعادة بنائها كفق ما يقتضيو السرح الركائي ابؼعاصر. يعكس
قريبة من  ،ىدـ الأزمنة كالأمكنة كإعادة خلقها بصورة خيالية بؽا صداىا بُ الواقع، بصورة مألوفة

أمكنة أسطورية كاقعية، كأزمنة غابر لكنها تفسر  .غريبة عنو بُ ذات الوقتك القارئ ابؼعاصر 
 ىزائمنا كانكساراتنا كترسم شخصياتنا ككأننا بكن قبل ألف سنة.

                                                           
السيّد الركاية  بفاركؽ عبد القادر، أدب الستينيات تقييم شامل للموجة ابعديدة، بؾلّة الطليعة، نقلب عن كجيو يعقو  (1)

 .173ص التًاث العربي،
 .125صيقطتُ، الركاية كالتًاث السردم، سعيد  (2)
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ىذا ما بييز ىذه النصوص كما يؤكد براعة مؤلفها بُ استحضاره ابغربُ بؼصادر التًاث ك    
 كمساءلتو بؽا كبؿاكرتها كبسثلها لإبهاد ابغلوؿ، بؼعرفة الأسباب. كمن ذلك تنعكس:

 الغيطاني: الإبداعفلسفة الزمن في  . أ
التًحاؿ بُ مزاؿ الزمن كمفهوـ يشغل أقلبـ ابؼبدعتُ، الذم فسح بؽم المجاؿ للسفر ك   

رحالو، بقدر كبتَ من ابغريةّ، خاصة على مستول النصوص الركائيّة التي اكتسبت شكلها الفتٍ من 
، ليعكس الواقع كابػياؿ، الأدبي  خلبؿ مفهومها للزمن، الذم بذاكز اللحظة كالثانية كاليوـ

  عيان أك بزيليالا بيكن أف نتصور حدث سواء كاف كاق»كالتاربىي، فالركاية فن زمتٍّ، ذلك أننا 
 .(1)«خارج الزمن، كما لا بيكن أف نتصوّر ملفوظا شفويا، أك كتابة ما دكف نظاـ زمتٍ.

 وعي الغيطاني بالزمن: -

يدخل بُ »، ذلك أنوّ اليوميّة الإنسافابؼؤثرات التصاقا كبضيميّة بغياة  من بتُ أكثر يعدّ الزمن  
بوصل إلّا ضمن نطاؽ عابٓ ابػبرة...أك ضمن نطاؽ حياة إنسانيّة  نسيج ابغياة الإنسانيّة...كلا
النّاس بالزماف لضبط إيقاع معيشتهم كتنظيم » فدائما ما يفكر، (2)«تعتبر حصيلة ىذه ابػبرات.

 . (3)«أشغابؽم كمواعيدىم.
كما يرتبط الزمن بدشكلبت تشغل الإنساف كتلحّ عليو ابغاح ابؽاجس، كمشكلة ابؼوت،   

كالفناء، كالتغيتَ...إبْ. كيقوؿ "الغيطاب٘" عن ارتباط الزمن بانشغالاتو الدنيويةّ كابؼوت كقرب 
قد تندىش أفّ متعتي الأساسيّة الآف ىي قراءة كتب الفيزياء كالفلك، كالكتب »الأجل، فيقوؿ: 

لسفيّة الكبرل، ككتب التّصوؼ، قراءة الركاية تأبٌ بُ ذيل اىتمامابٌ)...( ككلّها تصبّ بُ ىمّ الف

                                                           
 .99-98ـ، ص2000، 1إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية بُ ركايات الطاىر كطاّر، منشورات جامعة منتورم قسنطينة، ط (1)
ىانز متَىوؼ، الزمن بُ الأدب، تر: أسعد رزكؽ، مراجعة العوضي الوكيل، مؤسسة سجل العرب للطباعة كالنشر، القاىرة  (2)

 . 10ـ، ص1972
 .305ـ، ص1980، 1بظتَ ابغاج شاىتُ، بغظة الأبديةّ، ابؼؤسسة العربيّة للدراسات كالنّشر، بتَكت، ط (3)
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رئيسي ىو الذاكرة)...(عندما يزداد الوعي باقتًاب النّهاية يزداد الوعي بالذات، فيتمحور حوبؽا 
 .(1)«)...( لذا أشعر الآف أنّتٍ متفرج على ما بهرم أمامي من أحداث.

، كقد أشار (2)«للتّغلب على الزمن كلبلوغ بغظة الأبديةّ.»أمّا الفن فقد نظر إليو كوسيلة   
إفّ أعظم الأثار الفكرية »"بظتَ ابغاج شاىتُ" إبٔ أبنيّة الأعماؿ الأدبيّة ابؼثمنة للزمن بقولو: 

 .(3)«ابؼعاصرة ابؼوسومة بطابع الزماف.
كقد كانت الركاية من أكثر فنوف القصّ استيعابا كتعبتَا عن ىذا الزمن، كقد سعى   

أرقى جهد إنساب٘ »"الغيطاب٘" إبٔ التغلّب على الزمن بواسطة الكتابة الركائيّة، فالفن بالنسبة لو 
نسانيّة الأشواؽ الإنسانيّة ستصتَ إبٔ العدـ لولا الفن، كابغياة الإ»، كيعتبر أفّ (4)«بؼقاكمة العدـ.

ستضيع ملببؿها لولا الفن، إفّ الفن بأكجهو ابؼختلفة ىو ا﵀اكلة الوحيدة الصادقة التي يبذبؽا 
 .(5)«الإنساف بُ ىذا الكوف أماـ ىذه القوّة التي لا راد بؽا، لكي يقاكـ الفناء كالعدـ.

عندما قرأت ىذه ابعملة »كبُ موقف آخر يعبّر "الغيطاب٘" عن فلسفة الزمن عنده بقولو:   
"ما ابغياة إلّا ذكرل" لفؤاد حداد، حدثت بٕ حالة من ابؽلع، لأفّ عظمة الشعر أنوّ يلخص قانوف 
الوجود بُ بيت، فؤاد حداد بُ ىذه ابعملة يعبر بالضبط عن رؤيتي للحياة، ليس فقط بُ "دفاتر 

ة ستجدّ أفّ الزمن عنصر أساسي التدكين"، كلكن بُ كلّ أعمابٕ. عندما تتابع أعمابٕ منذ البداي
 ، فقد كاف لبيت "فؤاد حداد" تلخيص لرؤية "الغيطاب٘" للزمن.(6)«فيها.
منذ البداية شغلتٍ الزمن، بدأت »كقد كاف مشغولا بالزمن بُ ستَكرتو، كبرولاتو، فيقوؿ:   

بُ مستول خاص بالأسرة، بٍّ بابغارة، بٍّ الكوف كىذا ما جعل لدم أسئلة كبرل منذ البداية، ككاف 
ىذا أحد الأسباب التي جعلتتٍ مولعا بقراءة التاريخ، لا ليس قراءة كإبّما معايشة. كمع العمر 

ي إلّا "ذكرل" كبابؼناسبة ىذا ابؼعتٌ ليس كبرولات التي بردث بُ ابغياة تكشف أفّ ابغياة ما ى

                                                           
 .133ص بصاؿ الغيطاب٘، حوار مع بصاؿ الغيطاب٘، (1)
 .18، صنفسو (2)
 .64 ص نفسو، (3)
 .81بصاؿ الغيطاب٘، جدليّة التناص، ص (4)
 .82، صنفسو (5)
 .133بصاؿ الغيطاب٘، حوار مع بصاؿ الغيطاب٘، ص (6)
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جديدا بساما، كثتَ من الشعراء تناكؿ ىذا الأمر، بل جوىر الشعر العربي ىذه القضيّة قضية الوجود 
 .(1)«بٍّ ا﵀و، كالتبدؿ، باستمرار.

ىذه القضيّة قدبية الوركد، خاصة بُ  أفّ من خلبؿ تصربوو النقدم السابق إبٔ كقد أشار    
العربي، كىذا ما يؤكد اتساع الفن لاستعاب ىذه الفلسفة، التي شغلت الإنساف منذ أكؿ الشعر 

ابػلق، كذلك بؼلبحظتها بؼا يتحوؿ إليو جسمو كما بودثو الزمن من أثر عليو، كىو أيضا إشارة 
لقصديتو بُ معابعة ىذه القضية كفق فلسفة كرؤل خاصة، كأيضا إشارة إبٔ عدـ سبقو بُ بعوئو 

الفلسفة كالتعبتَ عنها فنيا. كما أنّها السبب بُ استلهاـ "الغيطاب٘" لنصوص تراثية تعبر  إبٔ ىذه
 عن قضايا زمنية من خلبؿ السفر عبر الزمن بواسطة تلك النّصوص.

: كىي الزمن، عن أساسيّة بؿاكر ثلبثة تتناكؿ أنّهما بهد" الغيطاب٘" لأعماؿ ابؼتتبع أفّ  كما  
 . ىابناء كإعادة ،ىذه الذاكرة الفهم كإعادة ،الذم يتجلى عنده من خلبؿ الذاكرة الزمن
طبعا »، فيقوؿ: الركائيّة أعمالو بُ الزمن مع لتجربتو برليلو خلبؿ من ا﵀اكر ىذه حدد كقد  

"دفاتر التدكين" ليس البداية ابؼباشرة للتعامل مع الذاكرة، "الزيتٍ بركات" تعتبر تعاملب مع الذاكرة 
لكن بُ إطار ابؼطركؽ، بدعتٌ أنّك تذىب إبٔ فتًة سابقة لتضيء فتًة حاضرة، من خلبؿ شكل 

مررت بها تتغتَ كمغامرة جديدة بُ التعبتَ. كلكن بُ التجليات عندما بدأت الظركؼ العامة التي 
تغتَّات جذرية بدأت. بؿاكلة الفهم كالتفستَ، بُ "دفاتر التدكين"، بدأت بؿاكلة إعادة بناء 

 .(2)«الذاكرة، بدعتٌ أنّتٍ أحاكؿ أفّ أعيد بناء ما مضى مرةّ أخرل.
 الغيطاني: الإبداعفاعليّة الزمن في  -
طابؼا تساءؿ صغتَا عن أين  لقد أبّ ىاجس الزمن على "الغيطاب٘" منذ نعومة أضافره، إذ  

بني الأساسي منذ »ىو -يقوؿ الغيطاب٘–، ذلك أفّ الزمن (3)سيكوف بعد عشر أك عشرين سنة.
بؾموعتي الأكبٔ "أكراؽ شاب عاش منذ ألف عاـ"، كحتى ركاية ابعديدة دفتً الإقامة، حتى بُ 

                                                           
  .134ص ،الغيطاب٘ بصاؿ مع حوار الغيطاب٘، بصاؿ  (1)
 .134، صنفسو(2) 
 .9بصاؿ الغيطاب٘، رسالة بُ الصبابة كالوجد، ص (3)
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جيلي حتى ىذه ، الذم أعتقد أنوّ ىيمن عليّ كعلى كل أبناء 1967ابغدث الكبتَ ىزبية 
اللحظة. ىذا ابغدث دفعتٍ للرحيل إبٔ العصر ابؼملوكي بُ بؿاكلة بؼعرفة أسباب ما جرل 
كأكتشفت أنّها أسباب كاحدة، إنوّ رحيلي بُ الزمن أيضا، أف براكؿ بذاكز بغظة ابؽزبية فتتخيّل 

 .(1)«العودة إبٔ ألف سنة مضت.
اضي الذم يعتبر حقل التجارب ابؼمكن كبفا سبق بوصر "الغيطاب٘" تصوره للزمن بُ ابؼ  

كقوعها، كالذم ىو امتداد بؼا سيجرم من أحداث كالذم يسجل من خلبؿ نصوص تتمتع بكل 
ابػصائص لتعبر عن ما يقع بُ بغظة ابغاضر، الذم يعتبر ماضيا بالنسبة لػ "الغيطاب٘"،  كحتى 

ظة بسرّ بنا تصبح سيتحوؿ إبٔ ماض أيضا، لا يوجد عندم حاضر، كل بغ»ابؼستقبل الذم 
ماضيا، لا فرؽ بتُ بغظة انقضى على مركرىا بطس دقائق، أك بطسة ملبيتُ عاـ، كلببنا لا بيكن 

، كىو بذلك يقسم الزمن إبٔ الزمن الواقعي (2)«استعادتهما؛ إلّا بالذكرل، بالتذكر، بابؼخيّلة...
ابؼخزكف بُ ابؼاضي، كزمن متخيل يستحضر سابقو ابؼاضي، من خلبؿ تذكره، أك سرده بطريقة 
بـتلفة تعكس فلسفة صوفيّة لو أف ما بٓ بودث حدث كما لو أنوّ حدث، من خلبؿ برويره 

 كبزييلو، كحتى تسجيلو كتوثيقو. 
؛ أمّا الزمن ابؼرجعي بقده من خلبؿ (3)قعي، كزمن متخيلفالزمن عنده زمن مرجعي كا  

توثيقو لأحداث حقيقية بُ حياتو، مثل سنة ميلبد "سيدنا ابغستُ" السنة الرابعة ىجرم، كسنة 
، سنة كفاة "عبد الناصر" 1967ىػ كسنة فاتو رضي ا﵁ عنو، كقتلو، ككذا سنة ابؽزبية 21
ىػ ىزبية مصر ابؼملوكية...إبْ 922، كسنة 1977يع تاريخ عبور القناؿ، كسنة التطب 1973كسنة

كىذا الزمن بدرحلتيو الراىنة التي سجلت تواريخ عاصرىا الغيطاب٘، كالتاربىية التي سجلت أحداث 
زمن بؿنة كعداء، يدمر الإنساف »تاربىية من غتَ زمانو، كمقتل ابغستُ، كىزبية مصر ابؼملوكية، 

كابؼدينة كخارج الوطن على حد سواء، زمن الضياع ابػلبف  كيسبب مأساتو، زمن البؤس بُ القرية
                                                           

 .135بصاؿ الغيطاب٘، حوار مع بصاؿ الغيطاب٘، ص (1)
 .135، صنفسو(2) 
 .34طرشونة بؿمود، مدرسة توظيف التًاث بُ الركاية العربيّة ابؼعاصرة، ص (3)
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، بينما الزمن التخيلي فيلجأ إليو السارد، يبحث فيو (1)«كالقيم، كالوطن، كزمن القهر كالتسلط.
خلبصو كخلبص غتَه، لا يعرؼ ابغواجز كابغدكد التي تعرقل مستَة الإنساف، يتصرّؼ فيو »عن 

 . (2)«السارد بحرية مطلقة فيقلبو.
فثمّة ما أراه من »كعن تداخل الأزمنة يعبر السارد بُ ركاية "كتاب التجليات" فيقوؿ:   

عصر مضى، كشيء آخر أراه لكنو زمن بٓ بون بعد، كالزمناف متجاكزاف، كأنا بتُ بينتُ، كلا 
 . (3)«بيكنتٍ أف أدرؾ بُ أم زمن منهما أعيش.

أما عبد »متٍ فيقوؿ بُ إحدل ابؼواضع: كتعجّ ذات الركاية بأمثلة عن ىذا التمازج الز   
الناصر فيمت إبٔ زمن بعيد سيأبٌ، يستدعي أبي  ما بًّ بُ ابؼستقبل كأنوّ ماض، فيصتَ كل ما 
سيحدث قد حدث، كىذا غريب على خارج طاقة مفاىيمي ا﵀دكدة كمداركي الإنسانية، كلا 

حدّثاف كيأكلبف، كينظر كل منهما أفهم أبدا كيف بيت كل منهما إبٔ زمن بـتلف كبيشياف معا، يت
، ككاف للمجاىدات الصوفية، كالبعد ابؼيتافيزيقي لتلك الكرامات كالمجاىدات دكره (4)«إبٔ الآخر.

 بُ بسازج الأزمنة ككسر ابغدكد الفاصلة بينها.
كمن ركاياتو التي عبّرت عن قصديتو بُ السفر عبر الزمن كالبحث عن بغظات لإيقاؼ    

الزمن من  خلببؽا،  ركايتو "رسالة البصائر بُ ابؼصائر" التي يؤكد فيها طبيعة الزمن كفعاليتو كتأثتَه 
بُ حياة الإنساف، بحيث يبدك إحساس "الغيطاب٘" العميق بالزمن ىو الباعث ابغقيقي للكتابة 

بُ زمن كانت قيمة الإنساف بدا بوصلو من علم كمعرفة)...( لكنّ ما كقع من تبدؿ »فيقوؿ فيها: 
أتى معو بدا بٓ يدر بخلد، إذ صارت القيمة الإنسانية تقاس بدا لدل ابؼرء من ماؿ بصعو كاكتنزه ىذا 

 .(5)«جوىر الوقت الذم أدركتٍ كحفّزب٘ إبٔ كتابة ىذه الرسالة.

                                                           
 .36، صابؼعاصرة العربيّة الركاية بُ التًاث توظيف مدرسة بؿمود، طرشونة (1)
 36، نفسو (2)
 .247صبصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات،  (3)
 530، صنفسو(4) 
 .62بصاؿ الغيطاب٘، رسالة البصائر بُ ابؼصائر، ص (5)
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أعرؼ الآف أفّ ما »لزمن عنده أشمل كأعم من اللحظة كاليوـ كالسنة كما أفّ مفهوـ ا  
نسميو بغظة أك دقيقة أك ساعة أك نهارا أك ليلب أك شهرا قمريا أك ميلبديا أك حولا أك دىرا أك 
عصرا، ليس إلّا أعراضا بؼا ىو أعم كأشمل، شيء كليس شيء، لأنوّ لا يدرؾ كلا يرل، كلا جهات 

، كقد عبّر عن (1)«غلغل فينا، يؤثر كلّ ما نراه دلالات عليو، كإشارات إليو.لو، ىو بؿيط بنا، مت
الزمن القدبٙ كابؼقبل كالعصر »ذات ابؼوقف الأدبي من الزمن بُ إحدل بؿطاتو النقديةّ فيقوؿ: 

كابغقبة، كلّ ىذه ابؼسميات اسم لشيء كاحد لا يقهر، لا أكؿ لو كلا آخر، بؾهوؿ الكنو على 
 . (2)«نرل ملببؿو كعلبماتو بُ كلّ ثانية بسرّ بنا. الرغم من أننا

فقد أسس مشركعو السردم كالركائي على تأملبتو للزمن بُ مظهريو التًاثي كابؼعاصر كحتى   
ىػ، كىزبية تقع 922تنبؤاتو للمستقبل فتمازج الأزمنة عنده لتعبر عن ىزبية كقعت سنة، 

ى كلا تستًجع إلا من خلبؿ بزيلها ـ، عن تغتَ بودث للئنساف عن بغظات تنس1967سنة
كاستًجاعها بزمن بٓ بودث كبٓ يكن، فلسفة استوحت من الصوفيّة، متافزقيتها لتسحق كل تلك 

 اللحظات كالأزمنة كالأحداث كدكر الإنساف بُ تغيتَىا كالتسريع من بروبؽا.
عبد كما عكست تلك الفلسفة ثلبث مظاىر للزمن بُ النّص الركائي، رصدىا "مأموف   

 (3)القادر الصمادم" بُ:
 :التغتَ ابعارؼ الذم بودثو الزمن على ابؼوجودات 
"الغيطاب٘" من الركائيتُ الذين عايشوا قلب التغتَّات ابعوىريةّ ابغابظة بُ التاريخ ابؼصرم   

ابؼعاصر، فقد أصبح ىاجس التحوؿ كالتغتَ، كابؽزبية كالنّصر شغلو الشاغل، كبنوّ الأكبر، إبٔ حد 
كاف موضوع »جعلو يعبر عن ضيقو من ىاجس مؤبٓ، كصادـ لكينونتو، فعبر عن ذلك بقولو: 

لتغيتَ كالتحوؿ من ابؼوضوعات ا﵀تَّة بٕ جدا، كالتي تثتَ تأملي بُ بداية العمر بىيل إليك أفّ ما ا
بسر بو باؽ أبدا، كلكن فجأة تبدأ عوامل ابؽدـ كالفناء كالتحلل بُ العمل، بذد أف ما كاف مستقرا 

                                                           
 .326بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (1)
 .82بصاؿ الغيطاب٘، جدليّة التناص، ص (2)
 ، كما بعدىا.177مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (3)
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كعن ذات  ،(1)«بٓ يعد كذلك، كىنا يبدأ ابؼرء بُ تأمل الأسباب كمعرفة بؼاذا حدث ذلك.
 .(2)«إفّ ما يعذبتٍ ىو التغيتَ ككل شيء بُ صتَكرة دائمة...»ابؼوقف، يقوؿ بُ سياؽ آخر: 

أمّا ركائيا فقد عبّر عن ىذا التغتَ بُ أكثر من موضع، فقد عبر عن قناعتو بأفّ التغتَات   
كربدا بإمكانية بهذا التصور يريد أف يعزز قناعة القارئ بدصداقية ما يقصد، »على كل شيء، كىو 

 .(3)«حدكث ما ىو متخيّل بُ سياؽ ركاياتو، بالانطلبؽ من منظور التغتَ.
فكانت فلسفتو التي احتواىا "كتاب التجليات" ختَ من عبّر عن ىذا التغتَ بُ مستواه   

كل »، فيقوؿ: (4)«بُ ثوب من ابغكمة كالقانوف الطبيعي.»ابػيابٕ الغريب، كالواقعي التاربىي 
ما من شيء يثبت على حالو، لو حدث ذلك لصار العدـ، كل »، كأنوّ (5)«سفر دائم. شيء بُ

شيء بُ فراؽ دائم، ابؼولود يفارؽ الرحم )...( الليل يفارؽ النهار )...(، كل شيء بُ فراؽ دائم  
 .(6)«كلّ شيء يتغتَ )كتوكيدا( كل شيء يتغتَ فلنفهم.

كقد ربط "الغيطاب٘" التغتَ الزمتٍ، بحركات ك دكر الأشخاص فيو، فهي التي تتحكم بُ   
يقوؿ فلبسفة العجم إفّ  »نوعية ىذا التغتَ من سلبي أك إجابي، كيعبر عن ذلك بُ خططو بقولو: 

كل شيء يتغتَ، ىذا صحيح كإف أعلنت خلبؼ ذلك، لكنّ ما أعيو أفّ التغتَ لا يتمّ تلقائيا 
ضاع بقدر ما يبذؿ من جهد لتثبيتها، كلكن ليس إبٔ الأبد، كتتغتَّ الظركؼ بقدر ما تثبت الأك 

يبذؿ من جهد لتغتَّىا إبٔ الأفضل )حسب معايتَه( دائما، كالنتيجة تدكـ بدقدار ما أنفق من عرؽ 
بيتو بُ الوصوؿ إليها، يقولوف بحتميّة العدؿ كانتصار الضعفاء كابؼعذّبتُ، كأقوؿ أليس ىذا إبياف بغي

 .(7)«بؼاذا لا يكوف ا﵀تم ىو زكابؽم.

                                                           
 .134الغيطاب٘، صبصاؿ الغيطاب٘، حوار مع بصاؿ  (1)
 . 164-163بصاؿ الغيطاب٘، مناقشة كتاب التجليات، ص (2)
 .178مأموف عبد القادر صمادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (3)
 .178نفسو، ص (4)
 .51بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (5)
 .29، ككذلك بُ نفس ابؼعتٌ ص17نفسو، ص (6)
 .151-150صبصاؿ الغيطاب٘، خطط الغيطاب٘،  (7)
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كىو بذسيد للتغيتَ بأىداؼ سياسية ظاىرة السعي بكو التغيتَ الإبهابي، لكن الواقع يقوؿ   
عكس ذلك. كبنفس ىذا التورط الذم تقع فيو شخصيات "ابػطط"، تقع فيو شخصيات "الزيتٍ 

إبٔ أخرل كفق ما تقتضيو مصابغهم  بركات"، الذين عملوا على تغتَ الأحداث كالزماف من بغظة
كبُ بؿاكلة منهم بُ الإمساؾ بزماـ الأمور، من خلبؿ نظاـ البصاصة )ابؼخابرات(، الذم أدل 

 بهزبية مصر أماـ العثمانيتُ، كىو ذات النظاـ الذم أدل بهزبية مصر أما الإسرائيليتُ.
 اليأس كقطع الأمل بكو كما عبّر "الغيطاب٘" عن شبح التغيتَ السلبي، الذم كاف سبب بُ  

تغيتَ إبهابي لأحواؿ مصر كالعرب عموما، كىو ما جاء على لساف راكيو، بُ ركايتو "رسالة البصائر 
ما خبرتو، ما جربتو، أفّ التغيتَ لا يدرؾ بغظة كقوعو، كإبّما يبدك كتتضح »بُ ابؼصائر" الذم يقوؿ: 

قي أبدا، مفركغا منو، لا بيكن بؾادلتو أك معابؼو بعد بسامو، ابعوىر الذم عشتو يوما كظننتو با
، إذ عبّر "الغيطاب٘" عن التغيتَ (1)«نقضو، أشهدتو منقلبا، تبدّؿ كابزذ كجهة بٓ بزطر على باؿ.

الزمتٍ، كحقيقة حتميّة، تقوـ على مركر الزمن بأحداث تتغتَ كتتحوؿ بحسب الأكضاع كالظركؼ 
واعل التي تتحكم بُ زماـ الأمور فيذلك الزماف ابؼسيطرة على ذلك الزمن كبفعل الشخصيات كالف

 أك غتَه.
 :التصور التدمتَم التشاؤمي لفاعليّة الزمن 
بيئة الثلث الأختَ من ىذا القرف زمنيا، بهعلو يفي  بحس عميق بذاه »إفّ انتماء "الغيطاب٘" إبٔ  

ربة الداخليّة أك ابعانب السلبي التدمتَم، ليكشف عن عمق إحساسو بالزمن العقلي، أك زماف التج
 .(2)«زماف ابغس الباطن، أك الزماف النفسي السيكولوجي الواقعي.

فّ ىذا ابؼظهر طغى عن صورة الزمن التي عبر عنها "الغيطاب٘" بُ معظم ركاياتو إكبيكن القوؿ 
إفّ »فيقوؿ على لساف إحدل شخصياتو بُ "ابػطط" عن ىذا الوقع ابؼؤبٓ لتغتَ الأحواؿ كالزماف: 

الأياـ تفتٌ، كإفّ الواقع يصبح شديد الوطأة بالغ القسوة عندما يعيش الإنساف بغظات التحوّؿ 

                                                           
 .62بصاؿ الغيطاب٘، رسالة البصائر بُ ابؼصائر، ص (1)
 .180مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (2)
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إفّ من يرل »، كعبّر على لساف راكيو بُ "كتاب التجليات"، عن ذات ابؼعتٌ، فقاؿ: (1)«العظمى.
 بالشعر فقاؿ:  ، كما عبر عن ىذا ابؼظهر للزمن(2)«كىن البداية، لا بيكنو تصور عنف النّهاية.

 .(3)«يا رب بٓ نبك من زماف **** إلاّ بكينا على زماف.»
على حد تعبتَ -كبٓ يكتف "الغيطاب٘" بهذه ابؼواقف للتعبتَ عن الواقع التدمتَم للزمن  

، الذم ربظو الإنساف كالذم جسده بُ العديد من الرموز، منها شخصية -مأموف الصمّادم
فضي بخلبصة لسياسي، فها ىو )شيخ ابؼرابطتُ( يتَ إبٔ الفساد ا"الأستاذ"، بُ "ابػطط" التي تش
ينوم ما ينوم، كإفّ بؿصلة أعمالو تؤدم إبٔ بسديد غيبة صاحب »الرؤل عن شخص بُ "ابػطط" 

الزماف، إنوّ بؾمع بػبث الدنيا كشركر الآخرة، كلد بُ ساعة بكس، نفس الساعة التي طرد فيها آدـ 
، فهو تصوير لفظاعة (4)«، كألقي فيها إبراىيم ابػليل إبٔ النّار...من ابعنّة، كقتل فيها ىابيل

 الإنساف بُ تغتَ الأحواؿ كالأزماف.
كبُ موقف آخر بقده عبر عن الزمن التدمتَم، الذم عاشو الشعب خلبؿ فتًة   

فيا أىل »السبعينيات، بُ ركايتو "رسالة البصائر بُ ابؼصائر" التي يقوؿ فيها على لساف راكيو: 
الوقت الذم لا نعرؼ من أمره شيئا...اعلموا أفّ ما مرّ بنا ثقيل، كأفّ ما عرفناه مضى، كما 
قاسيناه صعب مرّ، ىذه السبعينيات من زماننا الكدر عقد انقلبب الأحواؿ، كأمور غريبو كبلبيا 
ا ثقيلة كبرولات شملت القوـ )...( مع حلوؿ السبعينيات التي قدّر بٕ أف أمرّ بها أف أشهدى
لاحت ابؼنعطفات ابؼناجية كابؼنحنيات ابغادة كالانقلببات القاسية، بفا بدّؿ كغتَّ حتى البديهيات 

، كىو تصوير لزمن مرّ مؤبٓ ترؾ أثر بُ نفس جيل بأكملو، بؼا بضلو تغتَّات كاف بؽا (5)«انكفأت.
 الدكر الكبتَ بُ السواد الذم رسخ بُ ذىن ذلك ابعيل.

 
 
 

                                                           
 .162بصاؿ الغيطاب٘، خطط الغيطاب٘، ص (1)
 .107بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (2)
 .73نفسو، ص (3)
 .115بصاؿ الغيطاب٘، خطط الغيطاب٘، ص (4)
 .10-9بصاؿ الغيطاب٘، رسالة البصائر بُ ابؼصائر، ص (5)
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 ود الأبدم:الإشارة إبٔ فكرة الع 
كقد بذسدت ىذه الصورة للزمن بشكل جلي بُ ركايتيو، "الزيتٍ بركات" ك"كتاب   

التجليات"، ذلك أفّ "بصاؿ الغيطاب٘" من خلبؿ ىاتتُ الركايتتُ سعى إبٔ رصد الأحداث ابؼاضية 
كنذكر ىنا تلك القصديةّ الواضحة إبٔ »كابؼتماثلة مع أحداث عاصرىا كشهد على كطأة أبؼها، 

مقارنة بتُ عسف مؤسسة ابغكم الأموم كعسف مؤسسة ابغكم ابؼصريةّ بُ عهد "ابعلف 
، فنجده (1)«ـ، كىزبية ابؼصريتُ أماـ العثمانيتُ.1967ابعابُ"، ككذلك الأمر بتُ ظركؼ ىزبية 

يأمر ابعلف ابعابُ برميو، يصيبو بسهم بُ كتفو، بهرح ابن إياس »يقوؿ بُ "كتاب التجليات": 
 .(2)«صرخ: يا أتباع قتلة ابغستُ، يا عبيد الأمة...رأيت أبي ي

كما أفّ ىذا ابؼظهر بذلى من خلبؿ تصوير "الغيطاب٘" لصورة ابؼوت الفعلي، كابؼوت   
ابغسي كالنفسي، فابؼوت عنده عندما ينسى الشخص، كلا يذكر، كلا تعدد مكارمو عند أىلو 

 وت ابغقيقي يبدأ مع اكتماؿ النسياف )...(لا تنسى أفّ ابؼ»كذكيو، كيقوؿ معبرا عن ىذا ابؼعتٌ: 
إذا استمرّ ذكر الإنساف أك التلفظ بابظو بعد موتو، أك اجتًار ستَتو مع من أحبوه، أك عرفوه، فإنوّ 

 .(3)«يصبح بُ اعتبار ابغي، لكنّ إذا بًّ النسياف يكوف ابؼوت.
"الغيطاب٘"، التًبصة بؼا تبقى فابؼوت بدعتٌ النسياف كاف ابؽاجس كالدافع بكو الكتابة عند   

 من الذكريات كالأحداث عبر أزمنة بٓ يبق منها إلاّ القليل.
فهذا التصميم لزمن بـتلف عن الزمن بُ الركاية العربيّة ابغديثة كابؼعاصرة، فالزمن عنده بُ   

ت حدّ ذاتو فلسفة، ركاية تسرد داخل ركاية، جزء من عابٓ يرتسم حدكده من خلبؿ عناصر ككحدا
الزمن التي ىي بُ بررؾ دائم كمستمر، تتماىى من خلبؿ الاستًجاع، لأحداث كقعت بُ أزمنت 
بسازجت كتشابهت كحداتها. لتصور كاقع كاف للئنساف فيو الدكر الكبتَ لإعادة كاستًجاع تلك 

 الأزمنة، كاتهم الزمن بفظاعة أفعالو.
غيطاب٘" جاءت كردة فعل بؼقاكمة الزمن كما بذدر الإشارة إبٔ أفّ الكتابة الركائيّة عند "ال  

كفنائو كعدـ خلوده كأبديتّو، ككذا أثره على الذاكرة كعلى ابعسم كالتجربة كالوجود ككل. فكانت 
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بالتسجيل بؽا كللمتسبب الرئيسي فيها الذم كاف الإنساف  اتمواجهتو كبؾابهتو لكل تلك التغتَّ 
 نفسو.
إبٔ قرب ىذه الرؤية للزمن من الرؤية الشعبية لو  كقد أشار "مأموف عبد القادر الصمّادم"  

كمن ىنا فإنوّ يبدك بٕ أفّ "الغيطاب٘" أشدّ ما يكوف قربا من ىذه ابػلفيّة الشعبيّة للنّظر »فيقوؿ: 
( يبدك بؼا عاشو !فكل ماض )»، كيقوؿ "الغيطاب٘" بُ ركايتو "كتاب التجليات": (1)«إبٔ ابؼاضي.

، فهذا تصوير (2)«بُ بغظتو جهما، ذلك أنوّ خرج عن ابؼتناكؿ...حلوا عذبا حتى ما كاف يبدك 
لواقع أخف بُ ابؼاضي، على الرغم من سخط الإنساف منو بُ بغظتها، كإشارة لواقع أكثر سوادا 
من قبلو. كبزفيف من كقع أبٓ ىذا الواقع عند الاعتبار بأفّ الأمر خارج قدرتنا على تغيتَه بكو كاقع 

 أحسن.
لركائيّة الغيطانيّة ربظت ىذا الزمن بأبعاده التاربىيّة كالأسطوريةّ الصوفيّة التي كسر كالكتابة ا  

ابغدكد بتُ ابؼاضي كبغظة النشأة الأكبٔ، كبتُ الواقع كبغظة ابغصار كابؽزبية، كتواطأ الفاسدين من 
  لزمافأمثاؿ ابعلف ابعابُ، بُ قهر حلم كأمل عبد الناصر، شعبو الذم بٓ يعد بولم منذ ذلك ا

فقد حوصر حلمو كاستشهد مع "بصاؿ عبد الناصر"، كما حوصر حلم أجداده مع ابغستُ كبتً 
 رأسو.
فالكتابة رسم للتاريخ، كحفظ لو من الزكاؿ كبزيل بؼا بيكن أف بوصل لو أف ما حصل بٓ   

لوبنا، بغب بوصل، فبتُ ابػياؿ كالواقع ترتسم صورة بغلم كىزبية، بغنتُ بؼن فقدكا كتركوا ابغزف بُ ق
 بٓ بوصل إلاّ بُ بـيلتنا. الكتابة مقاكمة للفناء، كامتداد للذكرل كحياة كخلود بؽا.

 الغيطاني:  الإبداعفلسفة المكان في   . ب
أشكاؿ متعدد كمعاب٘ جديدة يكتسبها من سياقو السردم الذم  للمكاف بُ الركاية  

مسرح »كجود العمل، كيشكل ابؼكاف من استحضره، بل إنوّ بُ بع  الأحياف يكوف ىو ابؽدؼ 
الأحداث أك ابغيز الذم تتحرؾ فيو الشخصيات أك تقيم فيو، فتنشأ بذلك علبقة متبادلة بتُ 
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الشخصيّة كابؼكاف، كىي علبقة ضركريةّ بسنح النّص الركائي خصوصيتو، كطابعو، كمن بٍّ يكتسب 
 .(1)«ابؼكاف صفاتو كمعناه كدلالتو.

الركائي الغيطاب٘، فقد بضل فلسفة خاصة، مكملة بؼشركع أسس  الإبداعأمّا ابؼكاف بُ   
  خاصة كالعربيّة الإسلبمية عامة ،على أعمدة الساحات كالشوارع كابػطط كابؼساجد ابؼصرية

بُ بع  الركايات من تأليفها، كػ "خطط الغيطاب٘"، كبيكن أفّ  دؼابؽدبيها كحديثها، كقد كاف ق
لقاىرة قدبية كحديثة قد احتلت مركز الصدارة بُ جلّ الأعماؿ الركائيّة نؤكد حقيقة مفادىا أفّ ا

مسرح الأحداث التي تشكلت منها رؤية الكاتب الإبداعيّة ابؼوضوعيّة، فضلب »لػ"لغيطاب٘"، فهي 
عن أنّها مدينة تعبر عن سحر خاص بذاه بؿتوياتها من الأمكنة التًاثيّة ابؼتجاكرة على مرّ الدىور 

 . (2)«ضارات، بدء من الفراعنة كانتهاء بالدّكلة العثمانيّة.كتعاقب ابغ
فقد عجت ركاياتو بوصف الأمكنة التي اندبؾت مع بقيّة العناصر ابغكائيّة، لتعج بابغركة   

 كالتي بيكن تقسيمها إبٔ: 
  كاقعيّة مرجعيّة من مصر كابغوارم ابغسنية، الباطنية، ابعماليّة، العطوؼ، ككوـ ابعارح، باب

من كل ربوع العابٓ الشعريةّ، قنطرة ابغاجب، كجامع الأزىر، كالزكايا الصوفيّة، كابؼقاىي...إبْ، 
خلبؿ بع   القدبٙ، التي زارىا كأثرت على بـيلتو، بل اىتم بها اىتماما كبتَ كما سبق الذكر من

أعمالو الإعلبميّة، فمنها من التًاث ابؼكاب٘ بُ آسيا كأكركبا كإفريقيا، فهناؾ مقاىي البصرة كدمشق 
كالقاىرة، بالإضافة إبٔ ابؼساجد العتيقة، كابعباؿ الكرديةّ، كالشواطئ ابؼغربيّة، كىناؾ أزقة البوسنة 

يبيّة كالعمارة لقية، كالأصقاع الكالأناضوؿ كابػشوع بُ ظلبؿ مآذف اسطنبوؿ، كالأحراش الإفري
 اليمنيّة...إبْ.

  خياليّة: كىي مواضع كاف "الغيطاب٘" أكؿ من يدكسها بُ زعمو، منذ تكوف الكوكب، مثل
من كل عاؿ »مكاف مقتل ابغستُ، الذم كصفو بُ "كتاب التجليات" غلى لساف راكيو، فيقوؿ: 

ابؼدينة مضمومة ملمومة مضمّدة بالنّخيل كالشجر، بٍّ تزايد ارتفاعي، فرأيت الكوفة ككربلبء معا 
استعدت بأسي أحوابٕ بُ موقف الظمأ كرؤيتي بغبيبي كمولام ابغستُ كىو بؿاصر بفنوع من ماء 
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اىر، كىذا الفرات. حدّقت ببصرم ابعديد فرأيت ذلك ابؼوضع الذم اجتث عنده رأس مولام الط
 .(1)«موقع لا يعلمو الآف من البشر الفانتُ غتَم، كلا بيكن لآدمي تعيينو سوام

كقد تشرّب ابؼكاف من التًاث بقدر ما تشرب بقية العناصر السرديةّ للنّص الركائي عند   
"الغيطاب٘"، كعكس كاقعا يفوح بعطر التًاث، كمشاكل العصر على السواء، يرسم صور كلوحات 

لغويةّ تعبر بطرقة بـتلفة مزجت بتُ الأماكن التًاثيّة بأقواسها كساحاتها كمساجدىا كحاراتها فنّية 
كالأماكن ابؼعاصرة بدؤسساتها، كبناياتها كعماراتها. كلذا بيكن تقسيم ىذه الأمكنة من خلبؿ 

 (2)تناصها مع التًاث إبٔ:

 ابؼكاف الواقعي الأسطورم: -
ابؼصرم، ابػابٕ ابؼعزكؿ، ابؼوحش، فعلى الرغم من كاقعيّتو كالذم بذلى بُ أغلبو بُ ابعنوب   
بطلب لو »الوصف الذم اكتسبو من سياقو السردم طبعو بنكهة أسطوريةّ خرافيّة، كعدّ  إلّا أفّ 

 . (3)«شخصيتو كفاعليتو ابؼتميزتتُ كغتَه من أبطاؿ ىذه الركايات
التي جرت أحداثها بُ أقصى  الركايات منها ركايتو "الزكيل" عديدفقد شغل ىذا الفضاء   

ابعنوب ابؼصرم عند ابغدكد مع السوداف، كىي ابؼنطقة التي تعيش فيها قبيلة "الزكيل"، يقوؿ 
يعيش الزكيل بُ ابؼنطقة البعيدة عن الطريق الواصل بتُ مصر كالسوداف كابؼار ببلدة » الراكم:

بؿاكلة الراكم بُ برديد ابؼكاف، إلّا أفّ النص يشتَ إبٔ اللببرديد ، فعلب الرغم من (4)«حلبيب...
فهي منطقة غتَ بؿددة بساما، من حيث التحديد ابعغرابُ الدقيق، كما يعرؼ عنها إلّا أنّها بعيدة 

 على طرؼ الطريق.
كما أفّ كلّ شيء بُ ىذه ابؼنطقة بعيد عن الواقع، إبٔ أقصى درجة، فهو مكاف معزكؿ   

بتُ الصخور المجدّبة، كفوؽ الرماؿ حيث ابؼاء شحيح خاؿ، حيث لا طرح كلا »موحش، 
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 بونّ الصخر يلتُ ابغجر»، ك(2)«ابؼاء الأعظم فيخرج جندا الزكيلي الشجن...»، أمّا (1)«بشر...
مكاف يدب الرعب  ، كىو(3)«تفقد ابؼوجودات عناصرىا، ترسل الأشجار كالنباتات دمعا ناطقا...

ىيا نبتعد، ربدا » بُ قلب كلّ قادـ غريب عنو، كما تعبر عن ذلك صرخة فتحي لرفيقو إبظاعيل:
 (4)«امتدت ذراع بـلوؽ لا نعرفو اختطفتنا تهوم بنا إبٔ القاع...

كىي نفس الصفات التي ابزذىا ابؼكاف بُ ركاية "خطط الغيطاب٘"، فهذا ابؼكاف الذم   
، فقد اتسم (5)«مكاف غتَ صابّ بابؼرةّ للعيش...»اطلق عليو بُ الركاية اسم "ابػلبكم"، فهو 

بالوحشيّة كالعزلة، كانتشار الوحوش البريةّ ابؼفتًسة كالضخمة، كىي من ابؼلبمح الأسطوريةّ التي 
تنبئ الظركؼ السائدة كلّ ساع إبٔ ىذه البقاع بهلبؾ »ت ىذا ابؼكاف بُ ركاية ابػطط كبظ

مبتُ)...(، صحراء ابػطط ابعنوبيّة، جهمة بزلو من السراب )...(، بُ ىذه الصحراء اختفى 
 .(6)«جيش بأكملو منذ ألف ألف سنة...

بقد ىذا ابعوّ السحرم الأسطورم بُ ابغارة ابؼسحورة التي ربظت معابؼها بُ ركاية  كما  
"كقائع حارة الزعفراب٘"، ابؼعزكلة بسبب الطلسم الذم أقامو "الشيخ عطيّة"، كالذم يصيب كل من 
يدخل ابغارة، أك يتصل بأحد سكانها. فهي تربطنا بابعنوب ابؼصرم الذم لاحظناه بُ "الزكيل" 

 الغيطاب٘"، ابؼعزكؿ، كابؼوحش كابػطتَ.ك"خطط 
 ابؼكاف ابػيابٕ/ الصوبُ: -
لعبت الكرامات كالقدرات الصوفيّة ابػارقة دكرىا بُ كصف ابؼكاف الركائي، كاخراجو من   

الواقعيّة إبٔ ابػياليّة، كمن ركاياتو التي حفلت بهذه الأمكنة ركايتو "كتاب التجليات"، فقد قدّـ لنا 
وح "الغيطاب٘" من خلببؽا رحلة رمزيةّ، مزّت بثلبث مراحل بدأت من الديواف، كانتهت بالل

ا﵀فوظ. كقد حفلت ىذه الرحلة بالوصف الدقيق لتلك الأمكنة التي تعتبر بؿطات مهمّة بؽذه 
 الرحلة.
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كمن ىذه الأمكنة، "مدائن التجليات": فهي بؾموعة من الأمكنة الوبنيّة، كصف   
بذلت بٕ مدينة يغمرىا الضوء ابؽادئ، يلفها البحر كما يلفّ البياض »"الغيطاب٘" أحدىا قائلب: 

صفار البيضة، أمّا الضوء فليس نهارم كليس بقمرم )...(، عرفت كأنا أدنو من أبوابها إفّ الليل لا 
يلج النهار ىنا، كأفّ الأكقات لا تتغتَ كما عهدت، كإبّما تتجاكز متتالية بٍّ تكرّ كرّتها، بذلّى بٕ بناء 

كالتي يعجز البصر الكليل  شاىق من منتصفها، لكنتٍ بٓ أميّز التفاصيل، طغت بأسوارىا الشاىقة،
عن رؤية نهايتها )...(، رأيت أسوارا قصتَة مبنية لبناتها من شعاع ضوء، كلبنة من ظلبؿ، كلبنة من 
شفق، كلبنة من ألق، أك ىكذا خيل إبٕ، فمداركي مقيّدة بدا عرفتو كخبرتو، كما يلقى بُ صدرم 

 .(1)«كقلبي من معارؼ جديدة إبّما يلقى بحسباف.
بؼكاف خيابٕ غتَ موجود، ابزذ معابؼو من كصف الصوفيّة، كخاصة كصف "ابن فهذا ا  

ظلمة كنور من غتَ شمس تتعاقب، بتعاقبهما يعرؼ »عربي" لأرض النور، التي كصفها بقولو: 
إنّهم عمدكا  الزماف )...( كبُ ىذه الأرض مدائن تسمى مدائن النور )...(، بنيانها عجيب. كذلك

إبٔ موضع بُ ىذه الأرض فنوا فيو مدينة صغتَة بؽا أسوار عظيمة )...(، كأقاموا على بعد من 
 .(2)«جوانبها أبراجا تعلو على أبراج ابؼدينة...

كقد أشار "مأموف عبد القادر الصمّادم" إبٔ الضركرة الشعريةّ التي استدعاىا ىذا   
بػدمة »بؼدينة النور، فهو بحسب رأيو قد يكوف كظف الاستحضار ا﵀اكي لوصف "ابن عربي" 

الرؤية الإبداعيّة )...(، فهذا ابؼكاف يتيح قدر أكبر من طرح مشاىدات الراكم الكاشفة عن 
الأفكار كابؼواقف التي تسعى القصة بكو ىدؼ إبرازىا، كمن ىنا تنجلي بيسر دلالة تغيتَ اسم ىذه 

جليات عن عمق اتصاؿ قصديةّ التجلي كالكشف بالبيئة ابؼدائن من مدائن النور إبٔ مدائن الت
، فهو تشرب لأسلوب "ابن عربي"، بُ كصف الأمكنة (3)«الأصلح لانبثاؽ تلك التجليات.

 كإضفاء طرقة بـتلفة بُ السرد كالوصف.
كمن تلك الأمكنة ابػيالية التي استحضرىا "الغيطاب٘" بُ ذات الركاية، ما كصفو على   

نظرت فرأيت باب مفتوح يتوسط سورا بفتدا صيغ من ضلبؿ فجرية )...(، بدأت »لساف راكيو: 
                                                           

 .31-30الغيطاب٘، كتاب التجليات، صبصاؿ  (1)
 .198ص دين بن عربي،  الفتوحات ابؼكيّة،بؿي ال (2)
 .220مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (3)
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سعي حوؿ السور )...(، دققت البصر ا﵀دكد بُ لبناتو )...(، بعد مدل بٓ أدر مقداره ﵀ت 
موضع لبنة ناقصة فدنوت حتى ملؤت فراغها )...(، كأصبحت جزء من ىذا السور، ككنت أشعر 

، كىو مواصلة لتشرّب أسلوب "ابن عربي" بُ كصف (1)« فوقي كبرتي.باللبنة المجاكرة بٕ كالتي
–فكنت بدكة سنة تسع كتسعتُ كبطس مائة، أرل فيها »الأمكنة، الذم يقوؿ أثناء سفره بؼكة: 

الكعبة مبنية بلبن من فضة كذىب )...(، فرأيت نفسي انطبعت بُ موضع تلك -فيما يرل النّائم
 .(2)«بقى بُ الكعبة شيء ينقص...اللبنتتُ، ككمل ابغائط، كبٓ ي

كقد أشار "بؿمد طرشونة" إبٔ أفّ الراكم بُ ىذه الركاية قد استحضر أمكنة مرجعيّة   
مستمدّة من الواقع، مثل جهينة ككربلبء كباريس كالكوفة؛ كلكنّو سرعاف ما يتخلى عنها بواسطة 

عيّة، إبٔ أماكن أفسح، كأقرب إبٔ ابػياؿ، إبٔ أماكن يعرج بؽا، ليبتعد عن عدائيّة الأماكن ابؼرج
فابؼكاف ابؼرجعي ىو بصفة عامة مكاف عدكاب٘ لا يستقرّ فيو السارد كلا »الركح بذمعو بأحبتو، 

غتَه، لأنوّ دكما يسيئ إبٔ الأشخاص فيبحثوف عن غتَه، لذلك ىم بُ سفر دائم، كحنتُ دائم إبٔ 
 . (3)«الأمكنة نفسها التي تعاديهم.

يقوؿ الراكم كاصفا عدائيّة تلك الأمكنة، رابطا بتُ أبؼو كأبٓ "عبد الناصر"، كأبٓ "ابغستُ   
نسكن بُ غرفة كحيدة فوؽ سطح بيت من بطس طوابق، سقفها مرتفع، برملو »رضي ا﵁ عنو": 

سبع عشرة دعامة خشبيّة )...(، انطلقت صفارات الانذار عاكية، كاختًقت بظاء القاىرة حزـ 
حادة منبعثة من الأرض إبٔ السماء تبحث عن الطائرات ا﵀ومة، كبُ السماء يتفجر ضوئيّة 

الظلبـ للحظات بأضواء الفوانيس التي تلقيها الطائرات ابؼغتَة لتكشف ابؼدينة ابؼستورة بليل كثيف 
بُ ىذه الليلة اشتدّ القصف فقاؿ أبي: سننزؿ عند الست كجيدة بُ الطابق الأرضي، من ابغارة 

البع  مطالبتُ بالنزكؿ إبٔ الأدكار السفلى، كإطفاء الأضواء بساما )...(، من بعيد قاؿ قائل صاح 
منهم الضرب ناحية العباسيّة )...(، كبُ ىذه الليلة بدأ حصار عبد الناصر بُ الفالوجة، كضيّق 
ستُ العدك خناقو عليهم، كنزفت دماء بُ مواقع أخرل، كبُ كربلبء اشتدّ الرمي على مضارب ابغ

                                                           
 .152بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجلّيات، ص (1)
 .480بؿي الدين بن عربي، الفتوحات ابؼكية، ص (2)
 .35-34توظيف التًاث بُ الركاية العربيّة ابؼعاصرة، صبؿمود طرشونة، مدرسة  (3)
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ككاف بإمكاب٘ الرؤية من سائر جهابٌ كاستيعاب ما أراه بحيث لا يؤثر ما أراه أمامي على ما أراه 
خلفي، ككنت ملهوفا على رم ظمئ ابغستُ، كظمئي ابؼعنوم، ابؼاء يدنو منا كبكن ندنو 

 .(1)«منو...
عدكانيّة فكاف ابؼكاف السحرم الصوبُ ابػارؽ ملبذ الراكم بُ ىذه الركاية، للهركب مع   

ابؼكاف ابؼرجعي، كفضاءن أكثر رحابة بيكنو من التجلي، كالسفر، كالتعريج من الأراضي السفلى إبٔ 
السموات السبع، إبٔ جهينة ككربلبء بلمح البصر إبٔ ابعماليّة، إبٔ الفالوجة، إبٔ باريس....إبْ 

 دكف عناء كبسرعة ابػياؿ.
 ابؼكاف التًاثي/ الأدبي: -
 (2)إبٔ: انقسمكىو تصنيف للمكاف من حيث تناصو الأدبي مع التًاث العربي، كقد  
 :ابؼكاف الطللي الافتتاحي 
ىذه بيوت تقاـ بُ أماكن »كىو ما بقده بُ ركاية "الزكيل"، كالذم كصفو الراكم قائلب:   

طلبء ابعتَ  العمل )...(، كاضح أنّها بٓ تهجر منذ زمن بعيد، لا يوجد ما يدؿّ على ىذا )...(،
ىذه الرائحة، غطاء براّد الشام، ﵀تو بُ فناء البيت )...(، بُ كقت قريب أقاـ الناس ىنا، نادكا 

، تواردت آلاؼ الذكريات... مكاف بىتلف عن الطلل  ، فهو(3)«بعضهم بع ، تقلّبوا أثناء النوـ
بُ القصيدة التقليديةّ، بُ عدـ كجود البكاء على فراؽ الأحبّة، لأفّ ىذا ابؼكاف يعكس صورة 

 معاصرة لطلل بؼعايشة كمقاربة الزماف الذم تسرد أحداثو. 
 :ٕابؼكاف الغزب 
كىو مكاف تقصده الشخصيّة الذكوريّة بؼغازلة نسوة القبيلة، كبُ ىذا تناص مع "دارة   

جلجل"، ابؼكاف الذم يقصده "امرئ القيس" بؼغازلة نساء القبيلة، بدا فيهن "عنيزة " حبيبتو، فهو 
مكاف يركم قصة سرقة "امرئ القيس" لثياب النسوة بعد نزكبؽن للبستحماـ، ككاف شرطو لإرجاع 

                                                           
 .155-154بصاؿ الغيطاب٘، كتاب التجليات، ص (1)
 .227-225مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (2)
 .13بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل، ص (3)
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اية الشاعر تلك ابغك تلك الثياب حضورىن لاستلبمها بأيديهن، ليتستٌ لو رؤيتهن عرايا، كيلخص
 .(1)ألا ربّ يوـ لك منهن صابّ ***** كلا سيما يوما بدارة جلجلبُ قولو: 
كىذا ابؼشهد بقده بُ ركاية "الزكيل " أيضا، من خلبؿ "بضاّد" مضرب من مضارب   

كقف كثتَا عند البركة »الزكيل، كبدلا من "امرئ القيس"، بقد "زفتَ" حارس حربٙ الزكيل، الذم 
، فكلب الشخصيّتتُ (2)«تضاحكن عليو كيأخذنو ليستحمّ معهنّ...ينظر إبٔ بنات زكيل، في

 برملبف من صفات اللهو كابػبث.
 :ابؼكاف ابؼرثي 
كىو مكاف يرثى كيبكى عليو حنينا لو كشوقا، كحزنا بؼا صار إليو، كقد بذلى ىذا ابؼكاف بُ   

خطط يا جنّة خضراء بُ الزماف  ...يا»ركاية "خطط الغيطاب٘"، الذم بكى راكيها عنها صارخا: 
القدبٙ )...(، دمعي جرل حتّى بلل الأجفاف )...(، أكقاتك بذيء أحيانا بيضاء مزخرفة، كأحيانا 
تبدك بُ مثل عكارة الليل، بُ أيامك أكلنا الزاد مع السركر كابؽنا كبُ أيامك عفنا الزاد كلو كاف 

 .(3)«...حاضرا )...(، لو تزاح الشدائد، لكن لكل أمر حسباف
تنوعت الأمكنة بتُ حقيقية كخيالية، كبتُ مغلقة كالبيوت، كالأكواخ، كمفتوحة    

كالساحات، كابؼيادين، لتتماىي ابغدكد بتُ الوقعي كالفانتازم، كما أخذت من أمكنة التًاث 
بع  صفاتها لتعبق بعطر عربّي إسلبمي فريد، يلعب دكر ابغصوف ابغاميّة، كالفضاءات الفسيحة 

جاء التي تسهل السفر عبر الزماف كبلمح الأبصار. ىذه البراعة بُ رسم تلك الأمكنة تؤكد مرةّ الأر 
أخرل براعة "الغيطاب٘" بُ الرسم باللغة كالتلوين بدلالاتها التي تتأتى من استعماؿ القدبٙ بُ مكاف 

 ابغديث.
اليب كاللغة إفّ التنوع بُ مصادر التًاث بُ أدب "الغيطاب٘" أدل إبٔ تنوع بُ الأس  

ابؼستعملة بُ التعبتَ عن تلك ابؼصادر كعن انعكاساتها الواقعية أك التي استحضرت من أجل 
تصويرىا كالتعبتَ عنها. فقد كاف لكل ركاية عند "الغيطاب٘" لغتها التي بسيّزىا، كتليق بها، ككذا ترسم 

                                                           
 .226مأموف عبد القادر الصمّادم، بصاؿ الغيطاب٘ كالتًاث، ص (1)
 44بصاؿ الغيطاب٘، الزكيل، ص (2)
 .350-349، صنفسو (3)
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لقضايا ابؼؤرقة للكاتب تارة أسلوبها كما تقتضيو للتعبتَ عن ابؼشاعر كابؽواجس تارة، كابؼواقف كا
 أخرل.  
كما عبّر "بصاؿ الغيطاب٘" عن الواقع بواسطة التاربىي، كالأدبي، كالصوبُ الديتٍ، ككذا   

الشعبي الأسطورم، ليشكل لنا العديد من النصوص، تستدعي كل منها لغة خاصة بُ الرسم، لا 
  ظاىرىا عنو لكنّها موحيّة بو. بزل بهذا الواقع ابغداثي، كبلغة بـتلفة عنو كبصور بعيدة بُ

كبقاح التفاعل بتُ النص التًاثي كالنص الركائي عند "الغيطاب٘" يكمن بُ براعتو بُ انتقاء   
اللغة كالأسلوب، بُ خلق ىذ اللغة ابعديدة. التي من شأنها التأصيل لركاية عربية معاصرة، بؽا 

 جذكرىا بُ التًاث العربي. 
كتقنياتو السردية الثرية بابػياؿ، كالبعد السحرم ابؼيتافيزيقي الذم  كبواسطة التًاث العربي  

بقده بُ الكرامات كالأسطورة الشعبية، بسكّن "الغيطاب٘" من رسم لوحات ركائية تتجاكز الزماف 
كابؼكاف كالشخصية بُ بعدىا ابغقيقي لتنتقل إبٔ أمكنة كأزمنة خيالية من خلبؿ برويل تلك 

أسطورية خرافية، ترسم رحلة تدكر بُ خوابِ كل كاحد منا بذاه كل ما الشخصيات إبٔ شخصيات 
 يدكر حولنا من أحداث سياسية كاجتماعية.

فقد تفاعلت العناصر السردية بُ النّص الركائي كبسازجت مع مثيلبتها بُ ىذا التًاث   
كاندبؾت معها لتنتج نصا جديدا عن القارئ العربي، لكنّو مألوؼ عنده. نصا يستدعي قارئا ملما 
حصيفا بكلّ تلك الشذرات بُ بعدىا الثقابُ  التًاثي، كبُ بعدىا الأدبي الذم استحضرت من 

نا تكمن براعة الركائي بُ خلق نص ركائي حي مع كل قراءة، من خلبؿ رفع مستول أجلو. كى
 قراءه الذين يتوخاىم لنصو.     
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النّص مع نصوص أخرل مصاحبة لو، أك  من خلبؿ البحث عن العلبقات التي يقيمها  
 داخلة بُ متنو كمشكلة لعناصره الفنية، توصلنا إبٔ بصلة من النتائج بيكن تلخيصها بُ الآبٌ:

من النصوص التي لعبت دكرا مهما بُ قراءة النص الأدبي عموما، كالركائي  العتبات  
خصوصا، فمن خلببؽا يرتقي القارئ إبٔ النّص كىو بومل بُ جعبتو العديد من ابؼفاتيح لأبواب 

كمن تلك العتبات التي لعبت دكرا مهما بُ رسم معمارية النص كغرفو، التي لا تنفتح بسهولة. 
 طاب٘، ما كجدناه على حافة ىذه النصوص ابػارجية:النّص الركائي الغي

 صورة الغلبؼ كألوانو: -
شاركت ىذه العتبة بُ تشكيل فلسفة "الغيطاب٘" بُ كل ركاية من ركاياتو، بالصور فقد   

كما سابنت بُ ابغكي عن ما صمت عنو ،  كالألواف، كالتي كاف بؽا أيضا حظها من التًاث
الذم لاحظنا كجوده بُ كل أغلفة ركايات "الغيطاب٘"، ليتشارؾ مع العنواف، فهنا يأبٌ دكر الرساـ 

 الكاتب فيما كتبو بؿاكلا قدر ابؼستطاع رسم صورة برتوم الركاية ككل.
 اسم ابؼؤلف: -
لاحظنا بُ ىذه الدراسة الوزف الثقابُ ك الأدبي بؽذا الراكم، ك التيار الركائي الذم بيثلو   

كالذم كاف أساسو إسقاط التًاث عن الواقع. من أجل قوؿ ما  ككذا ابؼشركع السردم الذم أقامو،
لا بيكن قولو، كخلق لغة تكوف قريبة من بؽجات القارئ العربي، كموركثو الثقابُ، كالتي من شأنها 
خدمة ىذه ابعرأة بُ التعبتَ عن ابؼمنوع كتفادم السجوف كالضغوطات السياسية، بفضل رموزىا 

 اقع.كمعادلاتها ابؼوضوعية بُ الو 
 العنواف: -
رسم "الغيطاب٘" عناكينو الركائية بفلسفة تراثية مهذبة بؿدّثة، لتصل إبٔ القارئ بصورة   

تسمح لو بالتفاعل معها، كالإقباؿ عليها. كعلى ما توحي بو من دلالات، فابزذت من أبظاء 
ة كالأسطورة الشخصيات كابعماعات ملبذنا، كمن أبظاء ابغارات كابؼدف ملجأن، كمن خيالات ابػراف

 كالكرامة منبعا.



 خاتمةّ
 

010 
 

أما عن العتبات الداخلية ابؼشكلة للنصوص الركائية الغيطانية، فقد بذلت بُ بصلة من   
ابػطابات التي من شأنو تنظيم النّص، كتقسيمو، كاستفتاحو، كتكثيفو كتلخيصو، كالإبواء ببع  

بصاؿ الغيطاب٘" ما جاء بُ ىذه دلالاتو، كمن ىذه العتبات التي لعبت دكرا فنيا مهما بُ ركايات "
 الدراسة من:

 العناكين الداخلية: -
تشكلت بطريقة زخرفية فنية رائعة، كنهلت من التًاث ما بىدمها لتزين النّص كتلوينو  فقد   

يها، كابزذت كظائف مساؾ بدلالاتها كمعانكما تشكلت بلغة فريدة برتاج إبٔ قواميس خاصة، للئ
بٌ بعد ىذه العناكين تصديرات من القرآف، بالإضافة إبٔ كظيفة التنظيم ، كغالبا ما تأمهمة بُ ابؼتن

 كالتقسيم الداخلي للنص.
 ابؼقدمات كالتصديرات كالاستهلبلات: -
حلولا للعديد منها  جعل، ك مع التًاث من خلبؿ ىذه العتبات تفاعل الركائي بصورة متميّزة  

وؿ مكاف تواجدىا كالوظيفة التي من الواجب من القضايا كالانشغالات النقدية التي أثتَ حوبؽا كح
أف تؤديها بطريقة بزدـ شركط القراءة، كتبتعد عن ما يفشي بحقائق النّص كدلالاتو، كترؾ فرص 
 للقارئ لتأكيلها كبرليها، كاستدعاء ما بيكن من ابؼعارؼ من أجل الإحاطة بدلالاتها كمعانيها.

 ابػابسة: -
دم، للنصوص النّقدية التي من شػأنها التأثتَ عن عملية استغل "الغيطاب٘" ىذا الصرح السر   

القراءة لنصوصو، كاشتملت معظمها على بع  ابػصائص التًاثية. كما أفّ ابػابسة بُ ىذه 
سرد لكنها بٓ تقنع القارئ أنهت ال خوابً، كبتُ معا الركايات تنوعت بتُ نهايات للمعتٌ كالسرد

 تأكيل كالبحث عن نهايات مقنعة بؽا.، كفتحت المجاؿ أمامو للبنهاية ابؼعتٌ
ك ما بيكن قولو حوؿ اندماج ىذه النصوص مع التًاث، أفّ ىذا الأختَ زاد من التًكيج بؽا   

 تلككمن إقباؿ القراء عليها لأننّا أماـ تصور ركائي غتَ مألوؼ. كعند التقاء ابؼؤشر ابعنسي مع 
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العتبات التًاثية كابغداثية بُ ذات الوقت يزداد الفضوؿ بُ عمّا بيكن أف تتكلّم عنو ىذه الركاية أك 
 القصة. 
كما أفّ القارئ لنصوص "الغيطاب٘" السردية عموما كالركائية منها خصوصا يستشف   

 تداخلها مع التًاث، من خلبؿ تفاعلها مع نصوص فريدة منو ليس فقط على مستول العتبات
 كإبّما على مستول متونو الركائية أيضا.

فقد نهل "الغيطاب٘" من منابع التًاث ابؼختلفة، كاستحضر منها العديد من النّصوص   
يديولوجية متميّزة، بزدـ موضوع الرسالة كفنيتها، فركاية "الزيتٍ بركات" قدّمت أابؼتميّزة كفق خطة 

 تبهرلتفصيلبتو ك  النص التاربىيجفاؼ  نيتهاتتجاكز بفبع  الفصوؿ من تاربىنا تقدبيا بارعا، 
كابؼشاعر  خلجاتالقارئ بحسن العرض كسرد الأحداث كترابطها، كبتًكيزىا على عمق التحليل لل

ركايتو "كتاب التجليات" التي أشاد النقاد ببراعتها كخرقها لأساليب الكتابة الركائية  أما ،البشرية
تقاة من اللغة الصوفية، التي تعبر عن ابؼشاعر بطريقة تعجز من خلبؿ لغتها الفريدة ابؼس ابؼعهودة،

ركايتو "الزكيل" التي أخذت حصة الأسد  عنها اللغة التعبتَية العادية. كبالتًاث الأسطورم تلونت 
جلى ت، الذم ي"الشيخ صهيج ابؼلثم"من ىذا التًاث، من خلبؿ صفات أفراد ىذه القبيلة، كخاصة 

 بيلة مثل زيوس بُ الأساطتَ اليونانية، كغتَىا من الركايات. من السماء لأفراد ىذه الق
بابؼصادر  تكتفبٓ  "الغيطاب٘"مصادر التناص التي اعتمد عليها  كبذدر الإشارة ىنا أفّ   

فنجد التاريخ ابغديث بؾسد بُ تلك التواريخ  أيضا، التًاثية فقط، بل نهل من ابؼصادر ابغديثة
ـ، كبع  الشخصيات التاربىية ابؼصرية 1967كابغوادث التي عايشها "بصاؿ الغيطاب٘"، كهزبية 

 ىذا التاريخ.ابؼعاصرة كػ"بصاؿ عبد الناصر"، ك"أنور الساداة"، كل حسب الدكر الذم لعبو بُ 
خلبؿ استحضاره بؼشاكل الواقع كقضاياه  بالإضافة إبٔ تفاعلو مع الواقع الاجتماعي من  

فقد عن شعوب عربية مرىقة اجتماعيا، صورة التي تتحكم بُ الشعب ابؼصرم، كالذم ىو بدكره 
حاكؿ من خلبؿ تناصو مع التاريخ ابغديث كابؼعاصر التصدم بؼشكلبت الواقع، من خلبؿ 

ة إبٔ مواجهتها من خلبؿ رؤل الكشف عن سلبياتو كتشوىاتو كابؼسؤكلتُ ابؼباشرين عنها، بالإضاف
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مشفرة كرمزية، ىي بُ حد ذاتها قاصر كعاجزة عن إبهاد ابػلبص، لكنّها برمل الأمل من خلبؿ 
  التصدم كابؼواجهة. 

ذات الوقت  أما من الناحية الفنية فقد تغذت عناصره الفنية بلغات تراثية كحداثية بُ  
الذم ركبت بو أما الأسلوب  ا أف بزدـ الركاية،فتنوعت لغتو كتناصت مع كل اللغات التي من شأنه

ىذه اللغة كفصلت، ساىم بشكل كبتَ بُ التعبتَ كبناء الشكل الفتٍ لركاياتو. كذلك من خلبؿ 
تنويعو كإثرائو أيضا بأساليب تراثية كأسلوب النداء، كالتقرير...إبْ، كأخرل حداثية كأسلوب 

  الصحافة كابؼراسلبت ابغربية...إبْ.
فلسفة "الغيطاب٘" بُ الوجود كابػلود كالفناء، فقد ك  ،الزماف رؤية ىذه الركاياتشكّل  بينما  

ككذلك ابؼكاف الذم ر كالتًحاؿ كالتجلي كالوصف، تعامل مع الزمن بكسر حدكده ليتستٌ لو السف
تنوع بتُ ابغقيقة كابػياؿ، بتُ أماكن موجودة من مدف كساحات كأحياء كاف ابؽدؼ بزليدىا 

  فنيا، كبتُ أمكنة خيالية استدعتها الضركرة الشعرية للنص الركائي. كبسثيلها
فّ ىذه البراعة بُ التناص، كالتفاعل مع متفاعلبت تراثية أك متفاعلبت إكملخص القوؿ   

بٓ تتأت بسهولة -حتى كاف اقتصر بُ العديد من مواضعو على مستول الامتصاص–حديثة 
العناصر السردية، التي من شأنها إعطاء ابغياة للنص الركائي، إذا ما تشكل ب ثرمفالتًاث بـزكف 

على يد حربُ ماىر، ك "الغيطاب٘" صانع سجاد بارع، بسكن من نسج النص الركائي على خلفية 
تراثية تلونو كتربظو، لتعبر عن كاقع تاربىي، كاجتماعي، من شأنو التغتَ إذا ما استفاد من تراثو 

 جتماعي، كبسسك بدينو كتراثو الصوبُ.  التاربىي كالا
كختَ ما بلتم بو ىذه الدراسة توصية الطلبة بالبحث بُ مثل ىذه النصوص الركائية، من   

أجل تقدبٙ قراءات نقدية من شأنها البحث بُ بصالياتها ككذا البحث بُ التًاث العربي الثرم ابعدير 
  بالدراسة كالتنقيب، كإعادة إحيائو.
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 القرآن الكريم برواية حفص. -
  :: الأعمال الروائيّة والقصصيّة لجمال الغيطانيالمصادر: أولا
   ـ.1991، 1، ط2للكتاب، المجلدالأعماؿ القصصية الكاملة، ابؽيئة ابؼصرية العامة  .1
 .مػ2002 ،1ط القاىرة، الشركؽ، دار ابػبيئة، حكايات .2
 .مػ2002 ،1ط القاىرة، الشركؽ، دار ابؼؤسسة، حكايات .3
 ـ.1985 ،1ط القاىرة، مدبوبٕ، مكتبة الغيطاب٘، خطط .4
 مػ.2003 ،1ط القاىرة، الشركؽ، دار الكرل، خلسات الأكؿ الدفتً التدكين، دفاتر .5
 .ـ2003 ،1ط الشركؽ، دار ابغمراء، رشحات الثالث، الدفتً التدكين، دفاتر .6
 ـ. 2003 ،1ط القاىرة، الشركؽ، دار فتدبٔ، دنا الثاب٘ الدفتً التدكين دفاتر .7
 ـ.2005 ،1ط القاىرة، الشركؽ، دار ا﵀و، نثار ابػامس، دفاتر التدكين، الدفتً .8
 .ـ2008 ،1ط الشركؽ، دار النوافذ، نوافذ الرابع الدفتً التدكين دفاتر .9
 .ـ2008 ،1ط مصر، القاىرة، الشركؽ، دار رفّ، السادس، الدفتً التدكين، دفاتر .10
 . ـ1988 الشركؽ، دار ابؼصائر، بُ البصائر رسالة .11
 طبعة للكتاب، العامة ابؼصرية ابؽيئة مطابع الأسرة، مكتبة كالوجد، الصبابة بُ رسالة .12
 .ـ1995 للجميع، القراءة بدهرجاف خاصة
 .ـ2013 ،1ط القاىرة، مصر، نهضة دار الزكيل، .13
 ـ.1992 ،1ط القاىرة، الشركؽ، دار ابؼدينة، شطح .14
 .ـ1990 ،1ط القاىرة، الشركؽ، دار الثلبثة، الأسفار التجليات، كتاب .15
 ـ.1997، 1، مركز ابغضارة العربيّة، ابعيزة، طمطربة الغركب .16
 ـ.1985، 1بقيب بؿفوظ يتذكر، دار ابؼستَة، بتَكت، ط .17
 ـ.2013 ،1ط ابعيزة، مصر، نهضة دار الزعفراب٘، حارة كقائع .18
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 العربية المراجع: نياثا
 اربد ابغديث، الكتب عابٓ الكربٙ، القرآف بُ اللوب٘ التشكيل بصالية مرىوف، ابتساـ .1

 .ـ2010 ،1ط الأردف،
 ابؼناىل دار ،(1967-1970) الشاـ بلبد بُ العربية الركاية تطور السعافتُ، إبراىيم .2

 .ـ1980 بتَكت،
 للكتاب العامة ابؼصريةّ ابؽيئة مصر، بُ النقدم كابػطاب الركائي ابػطاب فتحي، إبراىيم .3
 .ـ2004 ،1ط
 .ـ1997 ،2ط القاىرة، الكتب، عابٓ بـتار، عمر أبضد .4
 دط للكتاب، العامة ابؼصريةّ ابؽيئة العربيّة، الركاية بُ جديدة أصوات - :عطيّة بؿمد أبضد .5

 .ـ1987
 .ـ1990 القاىرة، مدبوبٕ، مكتبة العربية، السياسيّة الركاية بُ دراسة السياسية، الركاية - .6
 1ط سوريا، دمشق، الفكر، دار اللغوم، الدرس كآليات اللسانيات قدكر، بؿمد أبضد .7

 .ـ2001
 قسنطينة منتورم جامعة منشورات كطاّر، الطاىر ركايات بُ كالبنية الرؤية بوديبة، إدريس .8
 .ـ2000 ،1ط
 .ـ1989 ،2ط لبناف، بتَكت، الآداب، دار العربيّة، الشعرية أدكنيس، .9
 الكبرل ابؼطبعة الدىور، كقائع بُ الزىور ببدائع ابؼشهور مصر تاريخ ابغنفي، إياسابن  .10

  .ىػ1312 مصر، بولاؽ، الأمتَية،
 كابؼلبمح الأصوؿ بُ دراسة ابؼعاصر، النقدم ابػطاب بُ التفكيكية تاكريت، بشتَ  .11

 .ـ2006 ،1ط كالنشر، للطباعة الفجر دار كالتطبيقية، النظرية كالإشكالات
 .ـ1991 ،1ط كالتوزيع، للنشر البيادر شركة الركائي، النّص شعريةّ القمرم، بشتَ .12
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 الكتب دار بسج، حسن أبضد: كتعليق شرح الكتّاب، أدب الصوبٕ، بؿمد بكرأبو   .13
  .1954 بتَكت، ،1ط العلميّة،
 بابن ابؼعركؼ) ابغابسي ا﵁ عبد بن أبضد بن بؿمد بن علي بن بؿمد الدين بؿي بكرأبي   .14
 العلمية الكتب دار الدين، شمس أبضد: فهارسو ككضع كصححو ضبطو ابؼكيّة، الفتوحات ،(عربي
  .2ج لبناف، بتَكت
 ابػطط ذكر بُ كالاعتبار ابؼواعظ ابؼقريزم، القادر عبد بن علي بن أبضد الدين تقي .15

 للتًاث الفرقاف مؤسسة السيّد، فؤاد أبين: فهارسو ككضع كحواشيو مقدّمتو ككتب حققو كالأثار،
 .ـ2002 ،1المجلد لندف، الإسلبمي،

 دار كأفاؽ، كاقع العربيّة الركاية ضمن الركائي، عابؼي مكنونات بع  -: بصاؿ الغيطاب٘ .16
 .1981 ،1ط لبناف، بتَكت، كالنّشر، للطبعة رشد
 1ط القاىرة، الشركؽ، دار التًاث، بُ دراسات العرب، تراث إبٔ الطلب منتهى - .17

 .ـ1997-ىػ1417
 الإبداع رابطة إصدارات ابؼعاصر، ابعزائرم الشعر بُ كبصالياتو التناص مباركي، بصاؿ .18
 .ـ2003 ابعزائر، الثقابُ،
 الغرب دار خوجة، ابغبيب بؿمد: ت الأدباء، كسراج البلغاء منهاج القرطاجتٍ، حازـ .19

 . ـ1986 ،3ط بتَكت، الإسلبمي،
 ابعزائر ابعامعيّة، ابؼطبوعات ديواف الأدبي، البحث بُ العلمي ابؼنهج داكد، حنفي حامد .20

 .ـ1983
 ابراد منشورات دراسة، ـ1985-1965 الفلسطينيّة ابؼرأة الشامي، رشاد حساف .21

 .ـ1998 دمشق، العرب، الكتاب
 ابؼانع ناصر بن العزيز عبد: ت الشعر، عيار العلوم، طباطبا أبضد بن بؿمد ابغسنأبو  .22
  .ـ1985 دط، القاىرة، ابػابقي، نشر
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 الدار العربي، الثقابُ ابؼركز كابؼنهج، الأصوؿ بُ دراسة الشعرية مفاىيم ناظم، حسن .23
 .ـ1994 ،1ط لبناف، بتَكت، البيضاء،
 منشورات ،(كالتناص القدبٙ للؤدب النقد بُ دراسة) الأدبي النّقد بُ ابؼسبار بصعة، حستُ .24
 .2003 سوريا، دمشق، العرب، الكتاب ابراد
 للطباعة العربي الثقابُ ابؼركز الأدبي، النقد منظور من السردم النص بنية بغميداب٘، بضيد .25

 .ـ2003 ،3ط كالنشر،
 دمشق التّكوين، دار التأكيل، إبٔ التشفتَ من العلبمات شؤكف - :حستُ حستُ خالد .26
 .ـ2008 1ط
  دمشق التكوين، دار ،مغامرة تأكيلية بُ شؤكف العتبة النّصية العنواف نظريةّ بُ - .27

 .ـ2007
 العرب الكتاب ابراد منشورات كابؼعاصر، ابغديث العربي الشعر بُ قراءات ابؼوسى، خليل .28

 .ـ2000 سوريا، دمشق،
 كالنشر للطباعة العربي الثقابُ ابؼركز ،(السرد الزمن) الركائي ابػطاب برليل - :يقطتُ سعيد .29

 .  ـ1997 ،3ط كالتوزيع،
 1ط كالتوزيع، للنشر رؤية بالتًاث، جديد كعي أجل من السردم كالتًاث الركاية – .30

 .ـ2006
 دراسات سلسلة بابؼغرب، ابعديد الركائي ابػطاب بُ التجريب حوؿ كالتجربة، القراءة - .31
 .ـ1986 ،1ط البيضاء، الدار الثقافة، دار نقديةّ،
 ابؼغرب البيضاء، الدار العرب، الثقابُ ،ابؼركز(كالسياؽ النص) الركائي النّص انفتاح  - .32
 .ـ2001 ،2ط
 1ط بتَكت، كالنّشر، للدراسات العربيّة ابؼؤسسة الأبديةّ، بغظة شاىتُ، ابغاج بظتَ .33

 .ـ1980
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 .ـ1980 ،1ط ابؼعارؼ، دار ابغديثة، العربيّة الركاية بانوراما النسّاج، حامد سيد .34
 ابعزائر عكنوف، بن ابعامعية، ابؼطبوعات ديواف الأدب، نظرية بُ مقدمة عكاشة، شايف .35
 .ـ1987 دط،
 العربية الركاية بُ دراسات التأكيل كبناء العتبات بُ العلبمات ىوية حليفي، شعيب .36

 .ـ2013 ،1ط سوريا، كالتوزيع، كالنشر للدراسات بؿاكات
 1ط القاىرة، كالتوزيع، للنشر بـتار مؤسسة الأدبيّة، الدلالة إنتاجيّة- فضل: صلبح .37

 .ـ1987
 .ـ1995 القاىرة، للدراسات، الفكر دار النّص، شفرات - .38
 الأردف عماف، للنشر، حامد دار الأدبي، النّص سردية لفتو، كاظم عواد لفتو، غتٍ ضياء .39
 .ـ2011 ،1ط
 .ـ1994 ،3ط ابؼعارؼ، دار الركاية، نقد بُ دراسات كادم، طو .40
 ابؼعرفة كنوز دار ابؼخطوط، العربي الكتاب بُ كبرقيقو حقيقتو العنواف أرحيلو، أبضد عباس .41
 .ىػ1436-ـ2015 ،1ط عماف، كالتوزيع، للنشر
 .1990 ،1ط الغد، كتاب العربيّة، الركاية بروّلات عوؼ، أبو الربضاف عبد .42
 بتَكت العصرية، ابؼكتبة ،2ط ابعودم، دركيش: ت ابؼقدمة، خلدكف، بن فاالربض عبد  .43

  .ـ1996
 خلبؿ من الغيطاب٘ بصاؿ عند كابغاضر ابؼاضي جدليّة/الركائي الزمن الككلي، السلبـ عبد  .44
 . ـ1992 دط، مدبوبٕ، مكتبة التجليات، ككتاب بركات الزيتٍ
 البيضاء الدار الرابطة، منشورات كالدّلالة، البنية النص عتبات ابغجمرم، الفتاح عبد .45

 .ـ1996 ،1ط ابؼغرب،
 .ـ1986 ،2ط بتَكت، الطليعة، دار كالغرابة، الأدب كيليطو، الفتاح عبد .46
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 مكتبة شاكر، بؿمد بؿمود عليو كعلّق قرأه الإعجاز، دلائل ابعرجاب٘، القاىر عبد .47
 .ـ2004 ،5ط القاىرة، ابػابقي،
 تفستَ كإعادة الاستعمارم ابػطاب تفكيك) ابغديثة العربية السردية براىيم،إ ا﵁ عبد .48
  .ـ2003 ،1ط ابؼغرب، البيضاء الدار العربي، الثقابُ ابؼركز ،(النشأة
  شرؼ بؿمد: برقيق كالنّثر، الشعر صناعة بُ التحبتَ بررير الإصبع، أبي بن ا﵁ عبد .49
 .ـ1995 الاسلبميّة، للشؤكف الأعلى المجلس
 لبناف بتَكت، القلم، دار السبع، ابؼعلقات شرح الزركب٘، أبضد بن ابغستُ ا﵁ عبدأبو  .50
  .دت دط،
 كالتّوزيع للنّشر فضاءات، دار كطاّر، الطاّىر ركايات بُ اللغوم النّسيج ابػطيب، ا﵁ عبد .51

 .2008 ،1ط عمّاف، كالطبّاعة،
 جدّة الثقابُ، الأدبي النادم التشربوية، إبٔ البنيوية من كالتكفتَ ابػطيئة الغذامي، ا﵁ عبد .52

 .ـ1985
 سوريا كالتوزيع، للنشر ابغوار دار العربية، الركاية بُ الكتابة عتبات أشهبوف، ابؼالك عبد .53

 .ـ2009 ،1ط اللبذقية،
 ابؼدارس كالتوزيع، النّشر شركة الركائي، للخطاب السيميائي التحليل نوسي، المجيد عبد .54
 .ـ2002 البيضاء، الدار
 كابؼعتقدات الأساطتَ من لمجموعة دراسة)العرب عند ميثولوجيا - :مرتاض ابؼلك عبد .55
 .ـ 1989 دط، ابعزائر، كالإشهار، للنشر الوطنية( الوكالة) ابؼؤسسة ،(القدبية العربية
 .ـ2010 ،2ط كالتّوزيع، كالنّشر للطباعة ىومة دار الأدبي، النّص نظرية - .56
 بتَكت ابعيل، دار ىاركف، بؿمد السلبـ عبد: برقيق ابغيواف، ابعاحظ، بحر بن عثمافأبو  .57
  .ـ1996 دط،
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 5ط الاسكندرية، للنشر، الطباعة دنيا الوفاء دار العربي، النقد بُ دراسات موابَ، عثماف .58
 .ـ2004
عزّ الدين ابؼناصرة، علم التناص ابؼقارف بكو منهج عنكبوبٌ تفاعلي، دار بؾدلاكم للنشر  .59

 ـ.2006، 1عماف، ط
 ابؽيئة سرديةّ، سيميولوجيّة دراسة العربيّة الركاية بُ النّص عتبات ،إبظاعيل علي عزكز .60
 .ـ2013 ،3ط القاىرة، للكتاب، العامة ابؼصريةّ
 كالنشر للطباعة رسلبف دار دراسة، ابعبل بدكم شعر بُ أسلوبيّة ظواىر شرتح، عصاـ .61

 .ـ2015 ،1ط سوريا، دمشق، كالتوزيع،
: ت كنقده، كآدابو الشعر بؿاسن بُ العمدة الأزدم، القتَكاب٘ رشيق بن ابغسن عليأبي  .62
 5ط لبناف، بتَكت، كالطباعة، كالتوزيع للنشر ابعيل دار ج،2 ابغميد، عبد الدين بؿي بؿمد
  .ـ1981_  ق 1401
 إبراىيم الفضل أبو بؿمد: ت كخصومو، ابؼتنبي بتُ الوساطة ابعرجاب٘، العزيز عبد علي .63
 .ـ 2006 ،1ط بتَكت، صيدا، العصرية، ابؼكتبة البجاكم، بؿمد كعلي
 كالتوزيع كالنّشر الثقافة دار العربي، الأدب بُ ابغريّة إشكاليّة كالعتمة النور قاسم، علي .64
 بُ دراسة النّص عتبات إبٔ مدخل بلبؿ، الرزاؽ عبد. 2009 ،1ط ابؼغرب، البيضاء، الدار

 .ـ2000 دط، ابؼغرب، الشرؽ، أفريقيا القدبٙ، العربي النّقد مقدّمات
 .ـ1975 ،2ط الشركؽ، دار التجميع، عصر العربية الركاية بُ خورشيد، فاركؽ .65
 .ـ2003 ،1ط الأسرة، مكتبة الرّكاية، سحر موسى، فاطمة .66
 منشورات ،(الشرقية كالديانات ابؼيثولوجيا بُ دراسات) كابؼعتٌ الأسطورة السواح، فراس .67
 .ـ1997 دط، دمشق، الدين، علبء
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 كعيوف التنزيل حقائق عن الكشاؼ تفستَ الزبـشرم، عمر بن بؿمود ا﵁ جار القاسمأبي  .68
 بتَكت كالتوزيع، كالنشر للطباعة ابؼعرفة دار شيحا، مأموف خليل: تح التأكيل، كجوه بُ الأقاكيل
  .ـ2009-ق1431 ،3ط ،7ج لبناف،
 ابؼشرؽ بُ كمذاىبو النّثر فنوف بُ الكلبـ صنعة أحكاـ الإشبيلي، الكلبعي القاسم أبو .69

  .ـ1975 ،2ط لبناف، بتَكت، الكتاب، عابٓ الداية، رضواف بؿمد: لو كقدّـ حقّقو كالأندلس،
 بُ البصرية الإرساليات أشهر بُ سيميائية مغامرة) الصورة سيميائية ثاب٘، ا﵁ عبد قدكر .70
 .ـ2007 ،1ط الأردف، عماف كالتوزيع، للنشر الوراؽ مؤسسة ،(العابٓ
 ىو ما يسبقها تربصة كاربراليو الأدبي الاستحواذ بُ دراسة منتحلب أدكنيس جهاد، كاظم .71

 .  ـ1993 ،7ط مدبوبٕ، مكتبة التناص؟،
 .ـ1978 ،1ط بتَكت، الأبحاث، مؤسسة الشعريةّ، بُ ديب، أبو كماؿ .72
 الثقابُ ابؼركز كالثقافة، الشعر بُ العربية ابغداثة بخصوص كالسؤاؿ، حداثة - بنيس: بؿمد .73
 .ـ1988 ،2ط لبناف، بتَكت العربي،
 الدار العربي، الثقابُ ابؼركز تكوينية، بنيوية مقاربة ابؼغرب بُ ابؼعاصر الشعر ظاىرة - .74

 ـ.1985 ،2ط ابؼغرب، البيضاء،
 عربيّة نقوش دار ابغكاية، كسرد ابغياة سرد القص لعبة الرائيّة الركاية -: عبيد صابر بؿمد .75
 .ـ2012 تونس،
 .ـ2010 ،1ط الأردف، اربد، ابغديث، الكتب عابٓ الركائي، للنّص ابعمالية ابؼغامرة - .76
 كالتّوزيع للنّشر ابغوار دار الركائي، التشكيل بصاليات البيابٌ، سوسن عبيد، صابر بؿمد .77
 .2008 ،1ط سوريا،
 .ـ1969 ،2ط القاىرة، ابؼعارؼ، دار ناقديو، بتُ ابؼتنبي شعيب، الربضاف عبد بؿمد .78
 كالنشر للطباعة ابغداثة دار العرب، عند كابػرافات الأساطتَ خاف، ابؼعتُ عبد بؿمد .79

 .ـ1981 ،3ط لبناف، بتَكت، كالتوزيع،
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 .1988 ،1ط القاىرة، ابؼصريةّ، الأبقلو مكتبة كالتّطور، النّشأة العنواف عويس، بؿمد .80
 للكتاب العامة ابؼصريةّ ابؽيئة الأدبي، الاتصاؿ كسيميوطيقيا العنواف ابعزار، فكرم بؿمد .81

 .ـ1998 دط، القاىرة،
 الدار العربي، الثقابُ ابؼركز ،(التناص استًاتيجية)الشعرم ابػطاب برليل - :مفتاح بؿمد .82

 . ـ1992 2ط البيضاء،
 2ط ابؼغرب، البيضاء الدار العربي، الثقابُ ابؼركز ،(نسقية مقاربة) كالتأكيل التلقي - .83

 .ـ2001
 1ط ابؼغرب، البيضاء، الدار العربي، الثقّابُ ابؼركز كاقعي، تأكيل بكو معابٓ ابؼفاىيم - .84

 .ـ1999
 العربيّة كالركاية القصة بُ كالدلالة التطبيقي النّقد من عاما أربعوف - العابٓ: أمتُ بؿمود .85

 .ـ1994 دط، القاىرة، ابؼستقبل، دار ابؼعاصرة،
 دار كأفاؽ، كاقع العربية الركاية ضمن مصرية، ركايات ثلبث بُ كالدلالة كالفن التاريخ - .86
 .ـ1981 ،1ط كالنشر، للطباعة رشد ابن
  أبموذج الركائي الفضاء تضاريس الأدبي النّص جيوبولوتيكا - :مبركؾ الربضاف عبد مراد .87
 .ـ2002 ،1ط مصر، الاسكندرية، الوفاء، دار
 .ـ1991 ،1ط ابؼعارؼ، دار العربيّة، التًاثيّة العناصر  - .88
 خليل الشيخ: برقيق مسلم، صحيح ابغسن، أبو النيسابورم القشتَم ابغجاج بن مسلم .89
 .24ج ،16-15 المجلدات ـ،1994:ط بتَكت، ابؼعرفة، دار شيحة،
 كالعلوـ الآداب كليّة منشورات كالوظائف، كابؼوقعيّة ابؼفهوـ النّص عتبات سلوم، مصطفى .90
 .ـ2003 ،1ط كجدة، يّة،الإنسان
 دار ا﵁، نصر ابراىيم شرفات بُ قراءة ابغداثة بعد ما ركاية بيّابٌ، سوسن عبيد، ناصر .91
 .ق1434-ـ2013 ،1ط الرباط، الأماف،
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 عابٓ العربيّة التاربىيّة الركاية بُ ابػطاب مستويات بُ بحث كالتاريخ، الركاية الشمابٕ، نظاؿ .92
 .ـ2006 ،1ط ابغديث، الكتب
 للؤبحاث العربيّة الشركة كالإسلبمي، العربي التًاث بُ القصتَ ا﵀كي عتبات أبظهر، ىاشم .93

 .ـ2008 ،1ط بتَكت، كالنشر،
 .ـ2013 ،1ط كالتوزيع، كالنشر للصحافة الصدل دار الفراشة، بفلكة الأعرج، كاسيتٍ .94
 آفاؽ مكتبة الغيطاب٘، بصاؿ ركايات بُ قراءة العربي كالتًاث الركاية السيّد، يعقوب كجيو .95

 .ـ2015-ىػ1436 ،1الكويت،ط
 .ـ1997 دمشق، العرب، الكتاب ابراد الواحد، الوجو أطياؼ نعيم، اليابُ .96
 الدار مطابع ابؼعاصر، النّقدم كابػطاب العربي التًاث بُ النّص عتبات الإدريسي، يوسف .97
 .ـ2015 ،1ط بتَكت، ناشركف، للعلوـ العربيّة
 ابؼصادر بُ بحث شبكة أبو لإلياس" غلواء" قصيدة بُ التناص العايب، يوسف .98

 . ـ2013 ،1ط ابعزائر، الوادم مزكار، مطبعة الثقافة، مديريةّ كالدّلالات،
 منشورات ابعديد، العربي النقدم ابػطاب بُ ابؼصطلح إشكاليّة كغليسي، يوسف .99

 .2008 ،1ط  ابعزائر، ناشركف، للعلوـ العربيّة الدار الاختلبؼ
 : المراجع الأجنبيةثالثا

1. Gérard GENETTE,-« Introduction à l'architexte», in 
Théorie des genres, Edition Seuils, Paris,1986. 
2. - Palimpsestes, Edition du seuil, paris, 1982. 
3. - Seuiles, Editions du seuils,Paris,1987. 
4. Henri MITTERAND, le discours du roman,Paris, 
P.U.F., 1980. 
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5. Henri MITTERRAND, Les titres des romans de Guy 
des Cars, Edition Nathan, 1979. 
6. Jacques DERRIDA, la Dissémination, Paris, Edition du 
seuils, 1972.  
7. Leo HOEK, La marque du titre, in Mouton, (éd.), Paris, 
la Haye,1981. 
8. Roland BARTHES, le bruissement de langue : Essais 
critiques 4,Edition du seuils, Paris, 1984. 

 : المعاجم والقواميس اللغويةرابعا
 بالعربية: . أ
 تامر  بؿمد: تح ،(الصحاح) العربيّة كصحاح اللغة تاج نصر، أبو ابعوىرم بضاد بن إبظاعيل .1
 . ىػ1430-ـ2009 القاىرة، ابغديث، دار
 الغفور عبد أبضد عادؿ الشيخ: حت العربية، كصحاح اللغة تاج ابعوىرم، بضاد بن إبظاعيل .2
 .ـ1990 يناير ،4ط لبناف، بتَكت، للملبيتُ، العلم دار ج،6 عطار،
  الرسالة مؤسسة اللغويةّ، كالفركؽ ابؼصطلحات بُ معجم الكليّات الكفوم، البقاءأبو  .3

  .ـ1993 ،2ط لبناف، بتَكت،
 غريب بُ ابؼرادفات ،(بالراغب ابؼعركؼ) الأصفهاب٘ القاسم أبو ابؼفضل بن بؿمد بن ابغستُ .4

 .ـ1998 ،1ط بتَكت، ابؼعرفة، دار عيتابي، خليل بؿمد: برقيق القرآف،
 دار منشورات بوياتن، بؿمد: تربصة ابػطاب، لتحليل ابؼفاتيح ابؼصطلحات مانغونو، دكمينيك .5

 .ىػ1428-ـ2008  ،1ط ابعزائر، العاصمة، ابعزائر الاختلبؼ،
 ـ.2009 ،1ط ابعزائر، ابؼعرفة، دار الأدبية، ابؼوسوعة داكدة، كنبيل الأبضر فيصل .6
 .ـ2002 ،1ط للنشر، النهار دار الركاية، نقد مصطلحات معجم زيتوف لطيف .7
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 لبناف مكتبة كالأدب، اللغة بُ العربيّة ابؼصطلحات معجم ابؼهندس، كامل كىبة، بؾدم .8
 .ـ1974 2ط

 دار العرب، لساف الأنصارم، منظور ابن الدين بصاؿ الفضل أبو علي بن مكرـ بن بؿمد .9
 .دت منقحة، جديدة طبعة كآخركف، الكبتَ علي ا﵁ عبد: برقيق مصر، القاىرة، ابؼعارؼ،
  القاىرة لوبقماف، للنشر، العابؼية ابؼصرية الشركة ابغديثة، الأدبية ابؼصطلحات عناب٘، بؿمد .10
 .ـ 1977 ،1ط
 بالفرنسية: . ب

1. Bassam Borake, dictionnaire Larousse la petit, français 
arabe, académie international, lebanon, 2007. 

 : المراجع المترجمةخامسا
 .ـ1981 بتَكت، الثقافة، دار بدكم، الربضاف عبد: تر الشعر، فنّ  طاليس، أرسطو .1
 توبقاؿ درا سلبمة، بن كرجاء ابؼبخوث، شكرم: تر تودكركؼ، شعريةّ - :تودكركؼ تزفيتاف .2

 .ـ1990 ،2ط البيضاء، الدار للنشر،
 كالنّشر للدراسات العربيّة ابؼؤسسة صابّ، فخرم: تر ابغوارم، ابؼبدأ باختتُ ميخائيل  - .3
 . ـ1996 ،2ط
 للنشر توبقاؿ دار ناظم، ابعليل عبد كبؿمد الزاىي بؿمد: تر النّص، علم كريستيفا، جوليا .4
 .ـ1997 ،2ط ابؼغرب، البيضاء، الدار
 حلي كعمر الأزدم ابعليل عبد معتصم، بؿمد: تربصة ابغكاية، خطاب -:جتَار جينيت .5

 .ـ1997 ،2ط القاىرة، للثقافة، الأعلى المجلس للتًبصة، القومي ابؼشركع
 .دت دط، للنشر، توبقاؿ دار أيوب، الربضاف عبد: تر النّص، بعامع مدخل - .6
 الكتاب ابراد منشورات السيد، غساف تربصة كابؼقارف، العاـ الأدب باجو، ىنرم دانييل .7

 .ـ1997 دط، دمشق، العرب،



 قائمةّانمصادرّوانمراجعّ
 

012 
 

 الدار للنشر، توبقاؿ دار حنوف، كمبارؾ الوابٕ بؿمد: تر الشعريةّ، قضايا جاكبسوف، ركماف .8
 .ـ1988 ،1ط ابؼغرب، البيضاء،
 1ط القاىرة، كالتوزيع، للنشر رؤية برادة، بؿمد: تر الركائي، ابػطاب باختتُ، ميخائيل .9

 .ـ2003
 سجل مؤسسة الوكيل، العوضي مراجعة رزكؽ، أسعد: تر الأدب، بُ الزمن متَىوؼ، ىانز .10
 .ـ1972 القاىرة، كالنشر، للطباعة العرب

 والدوريات المجلات: سادسا
 المجلد السعوديةّ، جدّة النّقد، بُ علبمات بؾلّة النّص، خارج ابؼعتٌ ابؼوازم النص ابؼنادل، أبضد .1
 .ـ2007 ،61ابعزء ،16
 61ابعػػػػػػػزء ،16المجلػػػػػػػد جػػػػػػػدّة، النّقػػػػػػػد، بُ علبمػػػػػػػات بؾلػّػػػػػػة الػػػػػػػنّص، عتبػػػػػػػات درمػػػػػػػش، بابظػػػػػػػة .2
 .ـ2007مايو
منشورات  بؾلّة الباحث، النّصيّة، العتبات بُ قراءة بركات، الزيتٍ سرادقات مرزكؽ، أبو بكر .3
  .1، العددابعزائر الأغواط، جامعة كآدابها العربية اللغة بـبر
 3المجلدابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  فصوؿ، بؾلّة الأدبي، كالنّقد ابؼاركسيّة إجلتوف، تتَم .4
 .ـ1985 ،3العدد
 29العدد ،7المجلد جدة، النقد، بُ علبمات بؾلّة النّصيّة، الفابرة شعرية بُ طريطر، جليلة .5

 .ـ1998
ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  فصوؿ،بؾلّة  البدايات، معرفة إبٔ إشارة -: بصاؿ الغيطاب٘ .6
 .ـ1992 ،3العدد ،11المجلد
 .ـ1985نوفمبر عدد قطر، الدكحة، كاللبحق، السابق بتُ العربي التًاث - .7
 .ـ1985 ،2ع العربي، الباحث الركائي، كالإبداع التًاث - .8
 .ـ1984 ،4العدد ألف، بؾلّة الغيطاب٘، بصاؿ مع مقابلة التناص، جدليّة - .9
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بؾلّة فصوؿ، ابؽيئة ابؼصرية  كالسبعينيات، الستينيات جيل عند الركائي الإبداع مشكلة - .10
 .ـ1982 ،2المجلد ،2العدد العدد، ندكةالعامة للكتاب، 

 4ع ،25المجلّد الكويت، الفكر، عابٓ بؾلّة كالعنونة، السيميوطيقيا بضداكم، بصيل .11
 .ـ1997
 السعوديةّ جدّة، النّقد، بُ علبمات نظرم، بحث الأدبي النّص عتبات بغميداب٘، بضيد .12
 .ـ2002 ديسمبر ،46العدد ،12المجلد
 القدس جامعة بؾلّة أبموذجا، ابؼايا رمل الأعرج كاسيتٍ ركايات بُ التناص بصانة، زلوـ .13

 .ـ2018 شباط، ،43العدد كالاجتماعيّة، يّةالإنسان للبحوث ابؼفتوحة
 2المجلدابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  فصوؿ، التاّريخ، الركائي يكتب عندما أسعد، سامية .14
 ـ.1982 سنة ،2العدد
، تاريخ بؾلّة ابؼقدّمة، عتبة بُ مقاربة التًاثي النّص عتبات تومي، سعيدة .15  برج جامعة العلوـ

 .2017سبتمبر ،9العدد بوعريريج،
 .ـ1986 ،21العدد كرمل، بؾلة القصصي، النّص بُ ككظيفتها البدايات حافظ، صبرم .16
 .ـ1995 عشر، ابغادم الشعرم ابؼربد بؼهرجاف مقدـ بحث كالرسم، الشعر الكبيسي، طراد .17
 ابؽيئة فصوؿ، بؾلّة ابؼعاصرة، العربيّة الركاية بُ التًاث توظيف مدرسة بؿمود، طرشونة  .18
 .ـ1998 ،1العدد ،17المجلد للكتاب، العامة ابؼصرية
 أدبية دراسات القدبٙ، العربي كالنقد ابغديث الغربي النقد بتُ مقاربات ريوقي، ابغليم عبد  .19
 .ـ2008/ق 1430 بؿرـ ،2العدد
 جريدة النّقديةّ، كابؼقاربة النّظرم الوعي بتُ النّصيّة العتبات -عبد العابٕ بو الطيّب: .20
 2001أبريل28 السبت ،(الثقابُ ابؼلحق)العلم
 46العدد ،12المجلد جدّة، علبمات، بؾلّة الركائيّة، الاستهلبلات بمذجة بُ مسابنة -  .21

 ..ىػ1423شواؿ-2002ديسمبر
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 التشكيل بصالية إبٔ السلطة من العربية الركاية بُ الغلبؼ صورة - أشهبوف: ابؼالك عبد  .22
 .ـ2006 ،25ع الثقافية، البحرين بؾلّة
 15السعوديةّ،المجلد جدّة، النّقد، بُ علبمات بؾلة العربي، النقد بُ الكتابة عتبات -  .23

 .ىػ1424القعدة ذك-2015ديسمبر ،58العدد
 يناقش التجمع بحزب الأدب نادم التجليات، كتاب مناقشة كآخركف، بدر طو ا﵀سن عبد .24
 .ـ1984 ،3العدد الأكبٔ، السنة التجليات، كتاب
 12المجلد السعوديةّ، جدّة، النّقد، بُ علبمات ابؼقدّمابٌ، ابػطاب ياسر، الواحد عبد .25
 .ـ2003مارس-ىػ1424 بؿرـ ،41ابعزء
 .1995 ،19العدد ،18المجلد النّقد، بُ علبمات كالتنّاص، النّص رجاء، عيد .26
ابؽيئة ابؼصرية العامة  فصوؿ، بؾلّة الستينيات، بعد ابؼصرية الركاية كبريتشينكو، فالتَيا  .27

 .ـ1993، 2، ج1العدد ،12بؾلدللكتاب، 
 .ـ2001خريف ،69العدد كرمل، بؾلّة الاقتباس، علبمات غاربر، مارجوف .28
 38العدد التونسيّة، ابغياة بؾلّة ،"قاؿ ىريرة أبو حدّث" بُ النهايات دلالة خبو، بؿمد .29

 .ـ1985
بؾلّة  كاللببؿدكد، ا﵀دكد بتُ العتُ أك الغيطاب٘ بعماؿ البياف سفر الكردم، علي بؿمد  .30
 .ـ1998 ،4العدد ،16 المجلدابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  ،فصوؿ
 جامعة العربي، كالأدب اللغة قسم التناص، بؾلّة الأدبيّة، كالسرقات التناص عتيق، مدبوة .31

 .2005-2004مارس، ،2العدد ابعزائر، جيجل،
 .ـ2001مايو26السبت(الثقابُ ابؼلحق)العلم جريدة عتمات، أـ عتبات السلوم، مصطفى .32
 ابؼوقف بؾلة ،(أبموذجا كريستيفا جوليا) ابعديد كالنّقد التناصيّة نظرية فرطاس، نعيمة  .33
 . 2007 حزيراف، ،134العدد الأدبي،
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 الغيطاب٘ بصاؿ ركايات من بماذج بُ العربي التًاث توظيف العايب، يوسف موسى، بن ىنية .34
 جامعة كاللغات، الآداب كلية عن تصدر متخصصة بؿكمة يةبيأكاد دكرية كآدابها، اللغة علوـ بؾلّة
 .ـ2020نوفمبر30 ،(خاص)3ع ،12مج ابعزائر، الوادم، بػضر بضو الشهيد
 كالعلوـ الآداب حوليات ابؼعاصرة، العربيّة الركاية بُ الأسطورة توظيف السيّد، يعقوب كجيو .35

 .ـ2008 ديسمبر ،287الرسالة ،29ابغولية العلمي، النشر بؾلس الكويت، جامعة الاجتماعيّة،
 : الرسائل والأطروحات الجامعيةسابعا
 لنيل بزرج مذكرة أبموذجا، بوجدرة رشيد ابعزائريةّ الركاية بُ كالتناص التًبصة عدلاب٘، أماؿ .1

 الآداب كية قسنطينة، منتورم، جامعة بطرم، حستُ: إشراؼ التًبصة، قسم بُ ابؼاجيستتَ شهادة
 .ـ2006-2005 التًبصة، قسم كاللغات،

 درجة لنيل مقدّمة مذكرة  الغيطاب٘، بصاؿ ركايات بُ الواقع رؤية السيّد، بساـ قنديل شيماء .2
 العربيّة اللغة قسم كاللغات، الآداب كليّة ابؼنصورة، جامعة بدير، حلمي: إشراؼ ابؼاجيستتَ،
 .ـ2006-1427 كآدابها،
 رسالة الركائية، أعمالو بُ دراسة كالتًاث، الغيطاب٘ بصاؿ الصّمادم، القادر عبد مأموف .3

 الفصل السعّافتُ، إبراىيم إشراؼ الأردف، البرمك، جامعة كنقد، أدب بزصص ماجيستتَ،
 .ىػ1412- ـ1991 الصيفي،
 لإبراىيم الأسرار ككتاب الغبريتٍ آماؿ عن بحثا: ركايتي بُ التناص شعريةّ معاكية، بن مربٙ .4

 رشيد إشراؼ كابؼعاصر، ابغديث بيالعر  الأدب بُ ابؼاجيستتَ شهادة لنيل مكملة مذكرة سعدم،
 العربية اللغة قسم كاللغات، الآداب كليّة ابعزائر، لبواقي أـ امهيدم، بن العربي جامعة رايس،
 .2011-2010 كآدابها،
 موضوعاتيّة مقاربة الغيطاب٘ بعماؿ الركائي ابػطاب بُ الآخر صورة القادر، عبد ميسوـ .5

 باديس ابن ابغميد عبد جامعة ابؼقارف، الأدب بُ علوـ الدكتوراه شهادة لنيل مقدّمة أطركحة
 .ىػ1432-ـ2011 كآدابها، العربية اللغة قسم كاللغات، الآداب كليّة مستغابٖ،
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 والصحفيّة: التلفزيونية: اللقاءات ثامنا
 اللقاءات التلفيزيونية: . أ
 .ـ2014علي، شوقي إخراج زماف، دربٙ قناة كثائقي، شريط مصرية، بذليات الغيطاب٘، بصاؿ .1
 قناة تلفزيوب٘ لقاء برادة، بؿمد عند الركائي التجريب جاذبية بـتفية امرأة من رسائل برادة، بؿمد .2

 .2020-03-06 ثقافة، حصة بودكمة، بصاؿ الصحفي حاكره ،24 فرانس
 اللقاءات الصحفيّة: . ب
 77العدد الأردنية، ابعامعة الثقافة، بؾلة الغيطاب٘، بصاؿ الركائي مع حوار بؿمد، شعتَ .1

2010. 
 ابؼستقبل الغيطاب٘، بصاؿ: العربي الركائي مع حوار ابؼعاصرة، العربيّة الركاية بنوـ السيّد، زىرة .2

 .75العدد ،8المجلد العربي،
 مع مقابلة كالأدبية، ابغياتيّة، التجارب مع حكايتو يركم الغيطاب٘ بصاؿ داغر، اسكندر .3

 .ـ1988 ،1491العربي،ع الأسبوع الغيطاب٘
 من أعمق بيننا كالعلبقة بو كالتمسح بؿفوظ بقيب لاحتكار حاجة بُ لست زيد، أبو بؿمد  .4

 ىػ1425 الثاب٘ ربيع28 ابػميس ،9333العدد القاىرة، الأكسط، الشرؽ جريدة ذلك،
 .2004 يونيو17
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يعدّ "بصاؿ الغيطاب٘" من ركاد الركاية العربيّة، كركائي بـضرـ عايش العديد من مصادر 
القص القدبية كابغديثة، التي كاف بؽا شأف بُ رسم بذربتو السرديةّ. لو العديد من النّصوص الركائيّة 
دبٙ الثرية بالدلالات كابؼعاب٘، كالقصص التي تنسج الواقع الاجتماعي من خيوط التاريخ الق

كابغديث، كالأسطورة، كالكرامة الصوفيّة، كابغكاية الشعبيّة، بُ صورة مليئة بالألواف ابؼعبرة كابؼوحية، 
 التي تفسر النفسية العربيّة. 

كقد كانت اللغة فيها أداة النسيج كالتًكيب، فبفضلها بسازجت العناصر السردية داخل  
ه كتصوره كفق ما تستدعيو شعريتها، كما بىدـ الركاية الواحدة بصورة تدمر ما سبق، كتعيد بناء

بصاليتها، من خلبؿ تشفتَىا برموز كإشارات، كصور لغوية كغتَ لغوية، من شأنها ابؼسابنة بُ 
 تشكيل معاب٘ تلك الركايات كدلالاتها.

تقدبٙ قراءة بؽذه النصوص الركائية، كفق ما تنشئو من علبقات  حاكلناانطلبقا من ىذا كلّو  
ص الداخلية كابػارجية، ابؼسابنة بُ بنائها، كالواقعة على حوافها كابؼصاحبة بؽا. تلك مع النصو 

العلبقات التي تبحث بُ شعريتها من خلبؿ تفاعلها مع عتباتها ابؼصاحبة بؽا كتناصها مع نصوص 
 كقصّتو، كتوحي بدلالاتو. ابؼتن كتشكل موضوع ىذه الأختَة  ءتدخل بُ تركيب كبنا

علبقة النص، بالنصوص ابؼرافقة لو كالتي تعرضو للقارئ، كتثتَه بؼواصلة خوض بُ بحثنا  كما 
غمار القراءة كالبحث عن ما بيكّنو من تأكيل تلك النصوص كاستنطاؽ دلالاتها من جهة، 
كالبحث عن ما يزين ابؼتن كبهملو من نصوص متنوعة ابؼصادر كعن دكر  ىذه الأختَة بُ تشكيل 

 لركايات، من جهة أخرل.العناصر السردية بؽذه ا
 

  

 



Abstract 
 

 

Jamal Al-Ghitani is considered one of the pioneers of the Arabic novel, and a 

veteran novelist who has lived through many sources of ancient and modern storytelling, 

which had an important role in shaping his narrative experience. He has many narrative 

texts rich with semantics and meanings, and stories that weave social reality from the 

threads of ancient and modern history, myth, mystical dignity, and folk tale, in an image 

full of expressive and suggestive colors that explain the Arab psychology. 

The language in it was a tool of weaving and installation.  

Thanks to it, the narrative elements were mixed within the one novel in a way that 

destroys the above, reconstructs and visualizes it according to what its poetics calls for, and 

what serves its aesthetics, by encoding them with symbols, signs, and linguistic and non-

linguistic images, that will contribute to the formation of the meanings of those Narratives 

and their implications. 

 Proceeding from all this, we tried to provide a reading of these narrative texts, 

according to the relationships they establish with internal and external texts, contributing to 

their construction, located on their edges and accompanying them. Those relationships that 

examine her poetics through her interaction with her accompanying thresholds, and their 

intersexuality with texts that enter into its composition and construction and form its 

subject and story, and suggest its semantics. 

We also discussed the relationship of the text, with the accompanying texts that 

expose it to the reader, and motivate him to continue to engage in reading and search for 

what enables him to interpret those texts and interrogate their implications on the one hand, 

and search for what adorns and beautifies the text from various sources and the role of the 

latter in shaping the narrative elements. For these stories, on the other hand 
 



 

 
 

 

 

 


