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الملخص:

ووّن الأسصصاس للأدب، تنتعصصش فصصي نصوصصصه وكّل اللغصصة المكصص    تش
ووّر فنونه، فالعلاقصصة بينهمصصا جصصد وثيقصصة، وفصصي وتزأدهر و تثمر بتط
ووّر المعصصاّرف والتخصصصصات أصصصبحت وطصص ظّل تسصصاّرع الأحصصداث وت
أحتمية تطصصوير اللغصصة العربيصصة وتكييفهصصا مصصع المحيصصط الجتمصصاعي
والثقافي والحضاّري هدف لبد أّن يتحقق، ومصصن بيصصن المجصصالت
القديمصصة الجديصصدة الصصتي تحتضصصن اللغصصة وتحفصصّل بهصصا نجصصد الأدب

السياأحي.

وتاب صص عن اقصصصد    يرتكز هذا المجال على اللغة في محاولة الك
أو عن غيصصر اقصدصصصص اأسصصتقطاب القصصاّرئ السصصائح الصصذي ل يكتفصصي
ورف عصصن بالقراءة بّل تغريه نصوص الكتاب لزياّرة الماكن والتع
تفاصيّل انطلاقصصا ممصصا اقصصرأه. فالنسصصيج اللغصصوي للأدب السصصياأحي
يحمصصّل فصصي طيصصاته شصصحنات أحجاجيصصة متنوعصصة الأسصصاليب تهصصدف
بصفة أأدق إلى التواصّل وتفعيّل عنصر المثااقفة بيصصن الشصصعوب.
وبالتالي تتجصصاوز اللغصصة فصصي الأدب السصصياأحي الوظيفصصة اللسصصانية
الشكلية إلى تحقيق الوظيفة النفعية التواصلية بأأساليب المتاع

والاقناع.

من خلل هذا المعطى تحاول هذه الدّراأسة البحث عصصن العلاقصصة
الصصتي تربصصط الأدب السصصياأحي باللغصصة، وكيصصف تسصصهم الوظيفصصة
الحجاجيصصة للغصصة فصصي جصصذب القصصاّرئ السصصائح، مصصاهي الأسصصاليب
ويز النصوص الأدبيصصة السصصياأحية؟ ومصصدي تحقصصق الحجاجية التي تم

جماليتها الفنية لتؤأدي الغرض النفعي؟ 

  ولتكوّن الدّراأسة أكثر إاقناعا أسنحاول إأسصصقاط هصصذه المفصصاهيم
Oswaldوخاصة نظرية أوزفالد أديكرو   Ducrot علصصى نصصصوص ّروائيصصة



جزائرية  برز فيها البعد السياأحي على مستوى النسيج اللغصصوي،
والبنية السرأدية  مصصن تلصصك النصصصوص ّروايصصة جسصصر للبصصوح وآخصصر
للحنين للأديبة زهوّر ونيسصصي وّروايصصة عصصابر أسصصرير للكاتبصصة أأحلام

مستغانمي، وّرواية الملحد للكاتب عبد الرشيد هميسي..

 الوظيفة الحجاجية، اللغة، الرواية الكلمات المفتاحية:
   .الجزائرية، الحجاج، الخطاب السياأحي

Abstract:

  The language, which forms the basis of literature, is flourishing in texts, flourishing and
producing its art. The relationship between the two is very close. With the acceleration of
events  and  the  development  of  knowledge  and  disciplines,  the  imperative  of  developing
Arabic and adapting it to the social, cultural and cultural environment is a goal that must be
achieved. Among the old areas where language is embraced and celebrated, we find tourist
literature.

     This area is based on the language in which writers attempt - intentionally or inadvertently
- to attract a tourist reader who is not only reading but who is tempted by book texts to visit
places and learn details from what he has read. The linguistic fabric of tourist literature carries
with it various tractors of various methods aimed more precisely at communication and the
activation of the element of tension among peoples. Thus, the language in tourist literature
goes  beyond  the  formal  soft  function  to  the  fulfilment  of  the  communication  beneficial
function by means of entertainment and persuasion.

Through this study, this study attempts to explore the relationship between tourist literature in
the language, and how does the language forestry function contribute to attracting a tourist
reader,  what  methods  of  arguments  characterize  tourist  literature?  And  how much  is  her
artistic beauty to do the good thing? 

To make the study more convincing, we will try to drop these concepts, especially the Oswald
Ducrot  theory,  on  Algerian  novels  in  which  the  tourism  dimension  has  emerged  in  the
linguistic fabric, and the narrative structure of those texts is a bridge of revelation another of
nostalgia  by  Zhour  Ounissi,  and  Abir  Sarir  by  Mosteghanemi,  and  Atheist  novel  by
Abderachid Hemici.

Key words: The argumentative function, language, Algerian novel, arguments, tourist talk.



ـ  في مفهوم الأدب السياحي، وإشكالية المصطلح.1

ووأسعت في الونة الخيرة مجالت اشتغال العمصال الأدبيصة،     ت
فتفاعلت الخطابات الأدبيصصة مصصع الخطابصصات غيصصر الأدبيصصة، فاتحصصة
ووله إلصصى مماّرأسصصة المجصصال أمصصاام تفعيصصّل الخطصصاب الأدبصصي، وتحصص
ثقافيصصة وفكريصصة أحضصصاّرية باعتبصصاّره يعتمصصد اللغصصة أهصصم أشصصكال
ييعد الأدب السياأحي من الخطابات النقديصصة التصال النساني.  و
المعاصرة التي تحاول أّن تجصصد لهصصا مكانصصا فصصي السصصاأحة النقديصصة
العربية، تتمواقصصع تخصصوام الأدب السصصياأحي وتتجصصاوز فيمصصا اصصصطلح
عليصصه بصصأأدب المهجصصر، والأدب  الجغرافصصي، وأأدب الرأحلصصة، أحيصصث
تجمع خيوطا ّرفيعة بين هذه المصصصطلحات . واقصصد أحصصاول النااقصصد
يوأسف وغليسي ضبط التحديدات الصطلأحية للمفاهيم النقدية

السابقة كالتي :

ورس هذا المصصطلح فصصي تاّريصصخ الأدبأأدب المهجرصص  : واقد "تك
العربي الحديث الدللة على أحال بعض المهصصاجرين العصصرب مصصن
بلأد الشاام لطلب الرزق والحرية، وهروبصصا مصصن بطصصش الأحتلل،
وهم الذين اتخذوا من القاّرة المريكية بشمالها وجنوبها مهاجرا

1لهم."

" يتحدأد هذا من خلل تركيز الكتابــ أأدب المنفى: 
والشعراء في كتاباتهم على المكاّن المنفى منه ل المكاّن

المنفى المكاّن المنفي إليه، لّن المنفي أكثر تعلقا بالمكنة
2التي فقدها." 

: و"هو مجموعة الثاّر الأدبية التي تتناولــ أأدب الرحلة
انطباعات المؤلف عن ّرأحلته في بلأد مختلفة، واقد يتعرض
فيها لوصف ما يراه من عاأدات وأسلوك وأخلق، ولتسجيّل

أداقيق للمناظر الطبيعية التي يشاهدها، أو يسرأد مراأحّل ّرأحلته
مرأحلة مرأحلة، أو يجمع بين كّل هذا في آّن واأحد(... )ويعتبر



أأدب الرأحلت إلى جانب اقيمته الترفيهية أو الأدبية أأحيانا .
3مصدّرا هاما للدّراأسات التاّريخية المقاّرنة. "

 : يعوأد هصصذا المصصصطلح – مصصا يصصذكر النااقصصدالأدب الجغرافيصص 
يوأسف وغليسي إلى المستشصصرق الروأسصصي الكصصبير اغنصصاطيوس

Ignatiكراتشكوفسصصكي  knatchkovي خ الأدب العرب بير بتاّري  الخ
اقديمه وأحديثه، " واقد أحصصدأد النقصصاأد أّن الموضصصوع جغرافصصي لكصصن

4التناول أأدبي، فكاّن الأدب الجغرافي. " 

وّن أحدوأد التماس بيصصن المفصصاهيم السصصابقة الصصذكر تنحصصصر فصصي   إ
مفهصصوام ّرؤيصصة الكتصصاب والشصصعراء للمكصصاّن، وظصصروف تنقلهصصم
ووصصصفهم لصصبيئتهم و بالتصصالي تبلصصوّر مفهصصوام الأدب السصصياأحي و

مصصنو" اأسصصتمد مصصن مفهصصوام أأدب الصصرأحلت بالدّرجصصة الولصصى.
ووّن الصصذاكرة التاّريخيصصة للنصصاس، المعصصروف أّن المصصاكن عامصصة تكصص
ووّن وكذلك المصصاكن الصصتي تصصرأد فصصي الروايصصات الناجحصصة فإنهصصا تكصص
لل عصصصن الصصصذاكرة التاّريخيصصصة الصصصذاكرة الوجدانيصصصة عنصصصدهم فضصصص
والعاطفيصصة. الروايصصة وأسصصيلة مهمصصة لصصترغيب النصصاس فصصي زيصصاّرة
الماكن التي تناولتها. وإذا كاّن القاّرئ يتابع تجليات المكاّن مصصن
أجّل الفائدة والمتاع فإّن السائح كذلك يتجول في المكصصاّن كصصي
يزأداأد معرفة بالماضي ويتلصصذذ بمصصا يشصصاهده علصصى أّرض الوااقصصع.
لهذا ل عجب أّن تستقطب الماكن الروائية الناس مصصن البلصصداّن
كافة لزياّرتها والتعرف إلى تاّريخهصصا، والتمتصصع بجمالهصصا، ولتصصصبح

 الزمصصن. كمصصا أّن النسصصاّن لصصديهومحجات ومزاّرات لهم على مصصر
لما كي يرى على أّرض الوااقع الماكن التي اقرأ الرغبة القوية أدائ
عنهصصا، ومشصصاهدة المصصاكن الصصتي ذكرهصصا الشصصعراء والأدبصصاء فصصي
أعمالهم وبخاصة الروائيوّن، لّن الرواية ألصق الفنوّن بالمكصصاّن.
لهذا يمكن أّن تقصصوام بصصدوّر مهصصم فصصي تنشصصيط السصصياأحة وتصصوجيه
أنظاّر السياح إلى أمصصاكن جديصصدة لصصم ينتبهصصوا إلصصى وجوأدهصصا مصصن

5اقبّل."

ـ الأدب السياحي والوظيفة الحجاجية.2

ود الحجصصاج أحاجصصة أحضصصاّرية كصصبرى يسصصتدعيها السصصياق، وهصصو    يع
ووّريصصة للبلغصصة الصصتي لصصم تعصصد" محصصصوّرة فصصي النصصواع أحتميصصة تط
الخطابية القديمة التي أحدأدها أّرأسطو فصصي الخطصصاب السياأسصصي



ونها ماثلة فصصي كصصّل والخطاب القضائي والخطاب الأحتفالي، بّل إ
الخطابات التي يتواصصصّل بهصصا النصصاس فصصي أمصصوّر أدنيصصاهم العلميصصة

ووّر الوظيفصصة الأسصصاس للغصصة فصصي نصصصوص6والثقافيصصة."  تتمحصص
وخطابات الأدب السصصياأحي فصصي الهتمصصاام باأسصصتراتيجيات التصصأثير
والاقناع" فصصإذا كصصاّن الحجصصاج فصصي البلغصصة القديمصصة يعتمصصد علصصى
المنطلق الطبيعي، فإنه فصصي إطصصاّر اللسصصانيات التداوليصصة أخصصذت
أدّراأسته تهتم باأستراتيجيات الخطاب التي تهدف إلى التأثير فصصي
المتلقصصي واأسصصتمالته بنصصاء علصصى أنمصصاط مصصن الأسصصتدللت غيصصر

وّن7الصوتية، كما تهصصدف إلصصى  إأحصصداث هصصذا التصصأثير  بصصالاقوال."  إ
ووته مصصن تصصأثيره فصصي المتصصداأد الواأسصصع للحجصصاج جعلصصه يسصصتمد اقصص
المتلقي، وبالتالي يتخلص من الوظيفصصة الطبيعيصصة لصصه، وينتشصصلها

من الصرامة ومطابقة محتواه  للواقائع. 

وّن صفة السياأحي الصصتي تميصصز العديصصد مصصن النصصصوص الروائيصصة   إ
وول من خلل إأسقاط مفاهيم الحجصصاج وتحويلهصصا إلصصى العربية تتح
أحجج لغوية أسرأدية تنحو منحى المرشصصد السصصياأحي فصصي الروايصصة
وّن الحجصصاج ينتمصصي فصصي الحقيقصصة إلصصى مجمصصوع مصصن منطلصصق " أ
الفعال النسانية التي تسعى إلصصى الاقنصصاع فعديصصد مصصن مقامصصات
التواصصصّل تسصصعى فصصي الوااقصصع إلصصى أحمصصّل الفصصرأد أو المتلقصصي أو

  وأسواء8الجمهوّر على تبني أسلوك ما أو مشاطرة ّرأي معين."
ووجه بسصصرأديته إلصصى مشصصاطرة المتلقصصي مشصصاهد اقصد الكاتب الت
مكانية أام ل يقصد، فالثيمات الجوهرية التي تتوفر عليها الرواية
أل وهي المكاّن والشخصيات والموضوعات المطروأحصصة تشصصكّل
مركز اهتماام المتلقي، وبمجرأد نشصصر الروايصصة وتوزيعهصصا ، تصصصبح
ورف في أدللتها، وتشكيّل ّرؤيصصة ملكا للقاّرئ، له الحرية في التص

وهم البعاأد التي يستنتجها من خلل القراءة. ذاتية ل

وإذا ما أّرأدنا أّن نربط الثلثية : أحجاج أسياأحي/ لغصصة/ ّروايصصة نجصصد
العلاقة جد وطيدة وعميقصصة،  "فالحجصصاج يرتبصصط اّرتباطصصا عميقصصا
باللغة البشرية، وهو إأحدى إمكاناتها الكبرى، وينبغي لكّل ثقافصصة
أيضا أّن تسند له مكانة لجّل أّن تتمكن هذه الطااقة اللغوية من

9النمو."



وّن ظهوّر نظرية الحجاج   Argumentation  إ  theoryهصصو نتيجصصة تسصصاّرع
الدّراأسات اللغوية، ومدى اّرتباطهصا بالسصصياق والهصصداف النفعيصصة

O.Ducrotللغصصة.  يعصصد النااقصصد اللغصصوي الفرنسصصي أزفالصصد أديكصصرو 

، وهصصي " نظريصصة لسصصانية تهتصصم1973مؤأسصصس نظريصصة الحجصصاج
بالوأسائّل اللغوية وبإمكانات اللغات الطبيعية، التي يتوفر عليهصصا
المتكلم، وذلك بقصد توجيه خطابه وجهة ما، تمكنه من تحقيصصق
ونهصصا تنطلصصق مصصن الفكصصرة الشصصائعة بعض الهداف الحجاجية، ثم إ

 من هذا المنطلصصق10التي مؤأداها: أننا نتكلم عامة بقصد التأثير."
وعّل المكاّن والموّروث تسند النصوص الروائية الجزائرية التي تف
الثقافي والشعبي على اللغصصة العربيصصة فصصي تحويصصّل الروايصصة مصصن
ويّل إلى نصصص أأدبصصي لغصصوي منفعصصي بالدّرجصصة ورأد نص أأدبي متخ مج
الولى يدعو القاّرئ إلى ّرأحلة خيالية أو أحقيقية لزيصصاّرة المكنصصة
الصصتي وّرأدت فصصي النصصص، وبالتصصالي تنفتصصح النصصصوص الروائيصصة
الجزائريصصة المكتوبصصة باللغصصة العربيصصة علصصى ممكنصصات السصصياأحة ،
فتجسد العديد مصصن تمظهراتهصصا، وتؤكصصد علصصى الطصصابع الفتتصصاأحي

للرواية على بااقي العلوام والمعاّرف الخرى. 

إذّن، نحصصاول مصصن خلل مقصصولت نظريصصة الحجصصاج تمثصصّل هصصذه
النظرية اللغوية في الرواية العربية الجزائرية من خلل الصصتركيز
علصصى فعصصّل الحجصصاج، والقيمصصة الحجاجيصصة، وتحديصصد  العلاقصصات

الحجاجية، والروابط والعوامّل الحجاجية.

ــ فعل الحجاج وأبعاأده اللغوية والسياحية في رواية3
جسر للبوح وآخر للحنين للكاتبة زهور ونيسي.

ويز الرواية بالحضوّر الدائم في كّل الزمنصصة والمكنصصة، فهصصي   تتم
ودأد باأسصصتمراّر، فتأخصصذ أشصصكال واقصصوالب جديصصدة كالحياة تماما تتج
تواكب العصر. ل يستطيع الكاتب أّن يمتلك تجربة إبداعيصصة أدوّن
ودأد واأسصصتمراّرية العتماأد على التجريب الذي يمنح نصوصصصه التجصص
وراء المتصصابعين لجديصصد أعمصصاله، القراءة، وتكوين جمهوّر مصصن القصص

فينتهج الفعّل الحجاجي الصصذي يفصصرض علصصى المخصصاطب  نمطصصا"
وينا من النتائج باعتباّره التجاه الوأحيصصد الصصذي يمكصصن أّن يسصصير مع
فيه الحواّر،  والقيمة الحجاجية لقول مصصا هصصي نصصوع مصصن اللصصزاام



يتعلق بالطريقة التي ينبغي أّن يسلكها الخطاب بخصوص تناميه
11واأستمراّره."

وّن المتتبع للمساّر البداعي للكاتبة زهصصوّر ونيسصصي يسصصتنتج       إ
ولق بكّل مرأحلصصة ذلك التنويع المستمر في طرح القضايا التي تتع
عايشتها مع الهتماام بتشكيّل النصوص، فتتكرّر ثيمات من مثّل:
ونهصصا الكاتبصصة الوطن، المرأة، الثوّرة الجزائرية، التاّريخ، الصصتراث. إ

، إلصصى ّروايصصة 1978التي ل تغيب من ّرواية يوميات مدّرأسة أحرة
، بعصدها ّروايصة جسصر للبصوح وآخصر للحنيصن1994لونجصة والغصول 

فالرواية من منظوّر زهوّر ونيسي:" ل يمكن كتابتها بعيدا، 2007
 تعتمصصد12عن الناس ومعانصصاتهم، والقضصصايا النسصصانية ل تنتهصصي.."

الكاتبة تقديم أسلسصلة مصصن المتواليصصات السصصرأدية الصتي جوهرهصا
أحجصصج تؤكصصد أحضصصوّر مدينصصة اقسصصنطينة بكصصّل تجلياتهصصا واقضصصاياها،
وبالتصصالي تحصصاول الكاتبصصة تصصوجيه القصصاّرئ نحصصو التعلصصق بالبنيصصة

المكانية، وذلك بالتركيز على محوّرين هما:

: يجصصب أّن يكصصوّن الهصصدف مصصن الكتابصصة نصصبيلــ الذات المبدعة
يعتمصصد مبصصاأدئ اللصصتزاام نحصصو اقضصصايا الشصصعب، فيحضصصر الفعصصّل

الحجاجي ليؤكد أدوّر اللغة العربية في تحقيق هذا الهدف.

: يجب أّن يتوفر على عنصر اّرتباط الكتابة ــ النص البداعي
ووة للكتابصصة ولصصصاأحبها. بأهداف ومباأدئ أسامية، تعطي اقيمصصة واقصص
وّن الكلمصة تسصتمد وجوأدهصا مصن طمصوح البشصرية، كمصا تؤكصد " أ
وعندما ينتهي الكفاح المسلح بتحقيق الهداف التي اقاام لجلهصصا،
ووة وفاعليصصة، ويكصصوّن ل ينتهي نضال الكلمصصة بصصّل يسصصتمر أشصصد اقصص
ودس لجصصّل المبصصاأدئ السصصامية المخلصصصة فصصي نضال الكلمة المقصص

ورة." 13ثبات وإصراّر، ّرغصصم المصصوت المحصصدق أدائمصصا بالكلمصصة الحصص

وهم بالنسبة للكاتبة زهوّر ونيسي. وبالتالي فالنسيج اللغوي م

يمكن اعتباّر مدينة اقسنطينة البطّل المحوّري في الروايصصة، كصصّل
الأحداث تتمحصصوّر أحولهصصا فصصي القصصديم، وفصصي زمصصن عصصوأدة كمصصال
عطاّر، من خلل الرجوع إلى الهصصداء الصصذي تصصصدّر الروايصصة منصصذ
بدايتها كعتبة نصية تحاكي اقصة أحبهصصا مصصع هصصذه المدينصصة:" علصصى

 .14اقسنطينة.. المدينة المستعصية على المتلك."



الحجاج بسرأد الحداث التاريخية.أــ 

   يعمصصّل الفعصصّل الحجصصاجي  علصصى التصصوجيه بإأحصصداث تغييصصر فصصي
المواقف الفكري والعاطفي للمتلقي، فتعمّل الصصتراكيب اللغويصصة
الدالصصة علصصى اأستحضصصاّر التاّريصصخ، أحيصصث اأسصصتهلت الكاتبصصة زهصصوّر
ونيسي ّروايتها بحديث يرتبط بالتاّريخ القسنطيني"، اقابله تمثال
الرجصصّل الرومصصاني منتصصصبا، والصصذي أطلصصق علصصى المدينصصة اأسصصمه
نرجسية، وفخرا، مدعيا أنه خير اأسصصم المدينصصة مصصن أسصصيرتا إلصصى
اقسصصنطنطين فصصي إطصصاّر تطصصبيق أسياأسصصة المصصصالحة الوطنيصصة
الرومانية، ها هو تمثاله وهو يحمّل في يده مزهوا وثيقصصة امتلك

المدينة.

    "اقسطنطين القائد الروماني، وااقف بتنصصوّرته القصصصيرة وفصصي
خصره خنجر، كاّن أهم أسلح يمتشقه فاّرس محصصاّرب، ول بصصأس
من أّن يحمّل خصره الثاني فأأسا، ذلك كّل ما يمكصصن اّن يتسصصلح

 منحت هصصذه النطلاقصصة التاّريخيصصة15به محاّرب في تلك العهوأد."
فاعليصصة فصصي جصصذب القصصاّرئ لتتبصصع أأحصصداثها وّربطهصصا بالخطصصاب
الصصوااقعي، فمرجعيصصة الكاتبصصة وااقعيصصة تاّريخيصصة، أعمالهصصا الروائيصصة
تسصصتمد الأحصصداث  "مصصن الحيصصاة النسصصانية بصصصوّرها المتباينصصة،
وتسصصتقي مصصن الوجصصوأد بأأسصصره فصصي مختلصصف منصصاأحيه، الماأديصصة
والمعنوية، طريقا للنطلق في العمّل السرأدي صصصصص بشصصكّل عصصاام
صصصص وفي العمّل الروائي بشكّل خاص الذي يجتاح إلى أدفق كبير
من الأحداث بعكس القصة القصيرة، الصصتي تحتصصاج إلصصى تسصصليط
ودأدة، فالرواية تحتاج إلى أأحداث الضوء على أحدث أو أأحداث مح
شتيتة فصصي الحيصصاة، تتجمصصع، وتتشصصابك مصصن أجصصّل صصصياغتها كفصصن
ّروائصصصصي. وهصصصصذا مصصصصا يؤكصصصصد أّن الأدب والحيصصصصاة صصصصصنواّن ل

تشصصتغّل المقصصاطع السصصرأدية التاّريخيصصة علصصى ّربصصط16يفتراقصصاّن".
القاّرئ بمدينة اقسنطينة ومساّرها التاّريخي فصصي الماضصصي وفصصي
الحاضر، ما الذي تغير في هذه المدينة بعد وصول كمال عطاّر؟
ول وبالرغم من أّن الأحداث التاّريخية تحضر من الفينة والخرى إ
أنها تتبع التسلسّل الزمني في يتطلب من القاّرئ تأكيصصد الحجصصج



ور بمدينصصة المقدمصصة بصصالبحث فصصي التسلسصصّل التصصاّريخي الصصذي مصص
اقسنطينة.

صصصصصص اقسنطينة  في عهد ماأسينيسا.

ام بعصصد تصصدميرها313صصص أعاأد المبراطوّر اقسطنطين بناءها عصصاام 
ام، واتخصصذت اأسصصمه وصصصاّرت311مصصن طصصرف الصصبزنطيين أسصصنة 

تسمى القسطنطينية.

صصصص اقدوام اليهوأد الذين طرأدوا من الندلس.

ام.1830صصص مرأحلة الأستعماّر منذ 

صصصص معركة صالح باي مع المستعمر الفرنسي.

صصصص مرأحلة الثوّرة الجزائرية، وتضحية أبطالها.

وكلت  الحجصصج اللغويصصة الصصتي وّرأدت فصصي شصصكّل جمصصّل لقصصد شصص
وطصصاّر فصصي كصصّل اأستفهامات الصصتي كصصاّن يطرأحهصصا البطصصّل كمصصال ع
خطوة يخطوها في مدينصصة اقسصصنطينة مغناطيسصصا أسصصرأديا يجصصذب
ومصصا بالأسصصتذكاّر أو بنسصصق التضصصمين، إليصصه الحصصدث المصصوالي إ
فالأحداث والشخصيات والمكنة والزمنة تدوّر أحول اقصة كمال
عطاّر وعلاقته بمدينة اقسنطينة، وما هذه الفكرة أسوى انعكاس
لرؤية الكاتبة ومنظوّرها الفكري تجاه العصر الصصذي تعيصصش فيصه،

من تلك الأستفهامات :

صصصصص " لعلهم بدأوا يعرفوّن اقيمة التاّريخ؟"

صصصص فأي بيت في هذه المدينة يرضصصى بعصصد ذلصصك بصصإيواء الخطايصصا
أحتى لو كن فلذات أكباأد؟

ورج فصي هصذه وّن لها أبوابا أسبعة فصأي بصاب منهصا يريصد؟ نعص صصصصصص إ
المثلة على أأسلوب الأسصصتفهاام البلغصصي، وهصصو الصصذي ل يتطلصصب
جوابصصا، تمتصصد أغراضصصه إلصصى المتلقصصي المشصصاّرك فصصي الأحصصداث ،

ودمة.  فالجابة من أحقه ومن تأويله للصيغ الأستفهامية المق

  تنعكس المرجعيات الفكرية والسياأسية للأديبصصة زهصصوّر ونيسصصي
في مفهوام الكتابة الفاعلة التي تنقّل الصوّرة الجمالية والفعلية
لمدينة اقسصصنطينة والأحسصصاس بضصصروّرة المواصصصلة فصصي الكتابصصة



خدمة لقضايا المجتمع مساّر التزمت به الكاتبصصة زهصصوّر ونيسصصي،
ومصصا يسصصمح لصه بتطصصوير أأدوات فالكصصاتب عليصه مسصصايرة الوااقصع م
ووّر الرواية يأتي عبر توغلها في المناطق المسكوت كتابته، "فتط
ووأد وولت في ما تعص عنها، وفي جرأة أأدوات الروائي على إبداع تح
وّن لكصصّل مرأحلصصة القصصاّرئ مطصصالعته والأسصصتمتاع بصصه، وبالفعصصّل، فصصإ
أبطالهصصا وخيالهصصا واقضصصاياها الصصتي تطرأحهصصا بالأسصصلوب واللغصصة

17المناأسبين."

   لقد اختاّرت الكاتبة زهوّر ونيسصصي اللغصصة العربيصصة فصصي أبسصصط
تراكيبهصصا بسصصيطة ممزوجصصة باللغصصة الوااقعيصصة القريبصصة مصصن فهصصم
وولت الروايصصصة إلصصصى مسصصصرح صصصصاخب بالأحصصصداث العامصصصة، فتحصصص
ورف بمدينصصة اقسصصنطينة ، والشخصيات والمكنة الجزئية الصصتي تعصص
أما الزمن فهيمن الأستذكاّر ( الّرتداأد الزمنصصي) لقصصد اأسصصترجعت
الكاتبة المدينة و تمثلتها بكصصّل تفاصصصيلها. لقصصد اّرتبصصط الأسصصتذكاّر
بنظاام التضمين، فل يمكن أسصصرأد القصصصص السصصابقة الصصذكر أدوّن
توظيف هذه التقنية الزمنية المهمة في لأسصصتعاأدة ذكريصصات كمصصا
العطصصاّر مصصع عصصائلته وجيرانصصه وأبنصصاء المدينصصة، ومعصصالم مدينصصة
اقسنطينة، فالأسصتذكاّر فضصاء زمنصي محصوّري فصي ّروايصة جسصر
للبوح وآخر للحنين، فهو يحيّل على خلفيصصات أيديولوجيصصة تخصصص
الكاتبة، خاصصصة مصصا تعلصصق المصصر بآّرائهصصا أحصصول أأحصصداث العشصصرية
السوأداء، والفتاوى الدينية والشعاّرات التي كانت ترفع في تلصصك
الفصصترة. إّن العصصوأدة إلصصى الماضصصي اأسصصتراتيجية أسصصرأدية لسصصبر
أغواّره، والبحث في تداعياته في الحاضر، وطصصرح الشصصكاليات:

ما الذي تغير في مدينة اقسنطينة؟

ما مصير كمال العطاّر؟ هّل أسينتهي زمن الخوف وتعوأد المصصدّن
ووي علصصى وّن هصصذا الّرتكصصاز القصص الجزائريصصة إلصصى أسصصابق عهصصدها؟ إ
الأستذكاّر والنبصصش فصصي الماضصصي وتفاصصصيّل الأسصصرة الجزائريصصة،
وكن من تحويصصّل ّروايصة جسصصر للبصصوح وآخصصر للحنيصصن إلصصى وثيقصة م
تاّريخيصة تحمصصّل أأحصصداثا وأحيثيصات تاّريخيصة عصن مدينصة اقسصنطينة

. وأسكانها

ب ــ فاعليةالحجج القناعيــة للخطــاب الســياحي فـي
.الرواية



     إّن  اقصصراءة ّروايصصة جسصصر للبصصوح وآخصصر للحنيصصن تفتصصح آفااقصصا
وما هائل من المعلومصصات معرفية أسياأحية  للقاّرئ الذي يصاأدف ك
والخباّر والخطابات والفنوّن، فكانت نصا لغويا أسصصياأحيا متكصصامل
ومصصّل بشصصحنات إيحائيصصة ووااقعيصصة، "فكصصّل تسصصطير لوااقعصصة مصصن أح
ووته ونمصصا يسصصتمد اقصص الواقائع، وكّل تنضيد لمخيال، وتصصأثيث لرؤيصصة، إ
من الجانب المعرفي الذي يملكصصه الكصصاتب، والصصذي يسصصعى إلصصى
تشكيله مصصن خلل البحصصث، والتنقيصصب، وجمصصع الوثصصائق وتشصصكيّل
ونصصه العصصداأد العالم السرأدي، الذي أسيصب فيه أأحصصداث ّروايتصصه، إ

18الذي يسبق البناء في كّل مشروع من المشروعات الروائية."

يمكصصن ّرصصصد الخطصصوط العامصصة الصصتي أحققصصت فاعليصصة الحجصصج
الاقناعية للخطاب السياأحي في الرواية في النقاط التية:

صصص تقديم مدينة اقسنطينة كشاهد على العصصصر، فصصأاقبلت الكاتبصصة
على إأحيائها، وأزاقتها وفئات مجتمعها تستقي منها مصصاأدة أحكائيصصة
ولقها بالمدينة جعلها تهتصصم ويّل والوااقعي، فشدة تع تجمع بين المتخ
وأدق تفاصيلها وتسير مع  بطلهصصا خطصصوة خطصصوة فصصي شصصواّرعها بأ
وأزاقتها الضيقة، وتقفز بسرأدها مصصن جسصصر إلصصى آخصصر:" وعنصصدما
كاّن على الجسر، تذكر أنه ل زال يحتفظ بصوّرة لصصه مصصع والصصده
على الجسر، كاّن يبصصدو صصغيرا جصصدا كنقطصصة وهميصصة فصصي فضصصاء
عصصامر بصصالفلك.. شصصاهد النصصاس يتحركصصوّن بتلقائيصصة غريبصصة، كصصّل
يعرف إلى أين يقصد، كانوا جميعا ل يشعروّن أنهم معلقيصصن مصصع

19الجسر."

 إّن التوثيق السرأدي لهذه المرأحلة يعمق فهم القاّرئ لما جصصرى
ويجري في الوااقع، لقد تغلغلت الكاتبصصة فصصي القضصصايا السياأسصصية
والدينية، وأبدت موااقفهصصا مصصن خلل الشخصصصيات الروائيصصة الصصتي
اختاّرت، فهي تكاأد تلمصصس كصصّل طبقصصات المجتمصصع الجزائصصري، "
وأحينمصصصا تكصصصوّن الروايصصصة ضصصصربا مصصصن كتابصصصة للتاّريصصصخ الخصصصاص
بالمجتمعصصات والشصصرائح الجتماعيصصة فليصصس أمصصاام الروائصصي أّن
يدلس ول أّن يحوّر أماما فقط أّن يكوّن صاأداقا مع فهمه للتاّريخ
و للتراث . لنه الفهم الذي يكفله له تكوينه الثقافي والفكصصري ،
والذي خول له إمكانية إنشاء نصي يعيد بناء أحقيقة الوااقع بعيصدا

20عن الغنائية التي يعرفها التاّريخ في كثير من صفحاته ..."



صصصص الرواية أدليّل أسياأحي ، وجولة تراثية ممتعصصة ، تعكصصس خصصبرة
وذكاء الكاتبة في خراج متنها السرأدي مصصن اقضصصايا اليديولوجيصصة
محاولصصة منهصصا كسصصر ّرتابصصة السصصرأد والوصصصف الكتابصصة الوااقعيصصة،
فتنفتح أبواب التراث علصصى مصصصرعيها معلنصصة مصصدى ثصصراء مدينصصة
اقسنطينة في هذا الجانب، فتحضر الثاّر الماأدية لحقب تاّريخيصصة

ماضية
( تمثال اقسطنطين، الجسوّر، مطبعة لأديباش، البواب السصصبعة

للمدينة.

ج ـــ الحجاج باستحضار الشخصيات التراثية التاريخية

 اأستحضرت في الرواية العديد من الشخصصصيات  التاّريخيصصة مصصن
مثصصصّل:  شخصصصصية ماأسينيسصصصا، وصصصصفحات مصصصن تاّريصصصخ الثصصصوّرة
الجزائرية.. كما وظفت الكاتبصصصصصصصة الغاني الندلسصصية، وخاصصصة

المالوف القسنطيني :

ههر يا المعلم طهر لتخاف لتوجع وليدي من تحت " ط
"21اللحاف.

إضصصافة إلصصى توظيصصف الشخصصصيات التاّريخيصصة مثصصّل: أأحمصصد ّرضصصا
أحوأحصصو، عمصصر ّراأسصصم. والشخصصصيات الدينيصصة كأأسصصماء الوليصصاء
الصالحوّن ( أسيدي محمد الغصصراب) "فالروايصصة الصصتي ل تتأأسصصس
وخاهصصا الروايصصة مصصن على جهد معرفي يحاصصصر الظصصاهرة الصصتي تتو
خلل الأحداث، والزمنة، والشخصيات، ّرواية فاّرغصصة خاليصصة مصصن
ودام للقاّرئ خلفيصصات باهتصصة فقيصصرة جصصرأداء. ونها تق المتعة والنفع. ل
توأحي بفقر صاأحبها اقبصّل أّن تصوأحي بفقصر النصص الروائصي الصذي
يسندها، فالمعرفة التي تقترح بديل ليصصديولوجيا، معرفصصة تأثيثيصصة
للخلفيصصات الصصتي تقصصوام عليهصصا الأحصصداث، وتجصصري عليهصصا أحلقصصات
وولت الصصتي تسصصكن الروايصصة علصصى اختلف السصصرأد فصصي تتبصصع التحصص

وتصصاب الصصذين22طبيعتها ومنازعها." وم الك   تعد زهوّر ونيسي من أه
اهتمصصوا بتوظيصصف الصصتراث، وخاصصصة الصصتراث المحلصصي لمدينصصة
اقسنطينة كطريقة اللباس وتوظيف اللهجة الجزائرية في شصصكّل
أمثصصال شصصعبية، وتأكيصصد مصصدى اّرتبصصاط  السصصكاّن بعصصاأدات وتقاليصصد
المدينة كالحرص والدة كمال على زواج ابنها من ابنة الجيصصراّن.



ومدى أحرصها على اقطع العلاقة التي تربطه باليهوأديصصة ّراشصصيّل.
وهو ما تمثله التراكيب اللغوية التية:

صصصص  اللبصصاس القسصصنطيني:" كصصانت أمصصه تنسصصج الجمصصال بأناملهصصا
ورة وونصصة كصصّل مصص الراقيقة عبر  خيصصوط ذهبيصصة ، وعصصبر مخمليصصات مل
بلوّن، ترأسم وترأسم طيصصوّرا، ونجومصصا، وزهصصوّرا، وأوّرااقصصا تنطصصق
أحياة، وّراقة وّراقة، ثم تعيد طرزها بهذه الخيوط الذهبية  لتنتهصصي
المخمليات إلى لباس وأستر ووأسائد وطنصصافس، ل تسصصتغنى عنصصا
العروس أو مشروع عروس، أو بيت بالمدينة المتحضصصرة، أحصصتى
وّن الشصصياء الجميلصصة يشصصترك فيهصصا الغنصصي لوكصصاّن أهلهصصا فقصصراء، إ

 يعمصصّل أحصصرف العطصصف " أو" علصصى الختيصصاّر بيصصن23والفقيصصر."
وول ووعة للبصصاس التقليصصدي القسصصنطيني، فتتحصص معطيات تراثية متن
ووجه القاّرئ إلى التراث الجزائصصري الصصذي هذه الجمّل إلى أحجج ت

ويلة أو وااقعية. يستحق زياّرة أسياأحية متخ

 لقصصد خصصدام الصصتراث مرامصصي الكاتبصصة فصصي كصصّل اقصصصة اأسصصتذكاّرية
تسرأدها ، وهذا تأكيد منها على فهم الراهن والمستقبّل مرهصصوّن
بفهم الماضصصي والتمسصصك بصصالتراث، فرأحلصصة القصصراءة فصصي ّروايصصة
جسر للبوح وآخر للحنين ّرأحلة مصالحة مع الذات ومع المجتمع
، وهي لحظة تواصّل  مع الزمن الماضصصي ومعصصالمه الصصتي بقيصصت
شاهدة على تاّريخ عريق للمدينة، الصصتي تجمصصع النصصا بالجماعصصة ،
وبالتالي فتوظيف الكاتبة للتراث يشكّل اقيمة ثابتة فصصي كتابصصات
زهوّر ونيسي، فهو الكفيّل بالمقاّرنة بيصصن أحيصصاة الماضصصي وأحيصصاة

 أسلكت الكاتبة زهصصوّر ونيسصصي مسصصلك الهتمصصاام باللغصصةالحاضر.
وكدت من خلل أعماله الروائية على وظيفتها النفعية. العربية، فأ

ــ الوصــف الحجـاجي ســبيل للقنــاع السـياحي فـي4
رواية عابر سرير للكاتبة أحلم مستغانمي.

     اأستقطبت مدينة اقسنطينة بكصصّل ّرموزهصصا وآثاّرهصصا التاّريخيصصة
وتصصاب ونقصصاأد والثقافية والحضاّرية أاقلام المبدعين مصصن شصصعراء وك
ووعة إلى ماأدة خاام انعكسصصت وولت مظاهرها المتن ومفكرين، فتح
ويلصصة الأدبيصصة إلصصى عمصصّل أأدبصصي فنصصي يتجصصاوز أحصصدوأد بواأسطة المخ
ومصصّل بشصصحنات المبصصدع الفكريصصة ووجهصصة الهندأسة والعمصصراّن، ليح

نظره للوااقع.



   يكشف المنجز الروائي عابر أسرير للكاتبصصة أأحلام مسصصتغانمي
ورأدة للمكصصاّن الروائصصي، وهصصو ينفتصصح علصصى فضصصاءات عن ّرؤية متف
مدينصصة اقسصصنطينة العريقصصة. اّرتكصصزت الروايصصة علصصى اأستحضصصاّر
وتصصاب الجيصصّل الجديصصد، وثلت منبعا هاما يغرف منه ك الذاكرة، فقد م
وينحتوّن منه مضامين وأأسراّر، وواقائع تبحث عن أشكال تحقصصق
ويز. كما اّرتكزت الرواية على الذاكرة العالميصصة فصصي جوانبهصصا التم
وية والتاّريخية والفلسفية، وهو ما يعكس أسعة ثقافة الأدبية والفن

الكاتبة. 
   غرفصصت ّروايصصة عصصابر أسصصرير مصصن أأحصصداث المأأسصصاة الوطنيصصة
الجزائرية؛ أحيث عاش البطّل الراوي أحياة مخضصصرمة تتقاأسصصمها
ورّرة إلى أأحداث الثوّرة الجزائرية تاّرة. وواقصصائع تلك العوأدة المتك
وّن أأحلام مستغانمي ترغب أدائما المأأساة الوطنية تاّرة أخرى. ول
في التميز فلقد اختاّرت السصصرأد بلسصصاّن الصصذكوّرة. فصصي محاولصصة
لثبات الذات النثوية، وهي تخوض مغصصامرة التجريصصب الروائصصي،
وهي لعبة أسرأدية جديصدة  تغصوص فصي السصراأديب الكصثر عمقصا
للمصرأة، فهصي أحكايصة عصن ذاتيصة النصثى باأسصتعمال لغصة الصذكر،
وكغيرها من الروايصصات العربيصصة الصصتي ترتكصصز علصصى الصصتراث بكصصّل
أنواعه أحفلت ّرواية عابر أسصصرير بكصصّل ملمصصح الصصتراث الجزائصصري
القسنطيني مثصصّل توظيصصف الغصصاني الشصصعبية، واللهجصصة العاميصصة،
والمثال الشعبية. مما يعكس اأسصصتراتيجية محكمصصة فصصي الكتابصصة
تعتمد ذلك المزج الفني الجمالي بين الثقافة المحلية، والثقافصصة

العالمية في محاولة لثبات الذات الوطنية.
 أ ـــــ اللغــة الشــعرية وســيلة مــن وســائل الســتعارة

الحجاجية.
   تعد اللغة الشعرية " بحثا عن لغة جديدة في صصصميم مراجعصصة
أأدبية والنزوع إلى أأدبية مغايرة تبيصصح فتصصح الروايصصة علصصى الشصصعر
ومختلف الجناس الأدبية الخرى والفنوّن. فتتعدأد أسجلت اللغة
وتقنيات السرأد ضمن مشروع كتابصصة جديصصدة هصصي نتصصاج مختلصصف
ودأد الجنصصاس الأدبيصصة فصصي أسصصياق السصصرأد الروائصصي وثمصصرة التعصص

ود24الأسلوبي.." وذات والصصوطن إلصصى أحصص  تتعالق في هذه الرواية ال
ووأحد واللتباس، وفق البنية المكانية (الغربة/الوطن) ، فتعمّل الت
اللغة الشعرية كآليصصة أحجاجيصصة تؤكصصد اّرتبصصاط الكاتبصصة بقسصصنطينة
وّن ويصصزة " ذلصصك ل وتقصصديمها للقصصاّرئ فصصي صصصوّر اأسصصتعاّرية متم



الأستعاّرة تدخّل ضمن الوأسائّل اللغوية الصصتي يسصصتغلها المتكلصصم
بقصصصصد تصصصوجيه خطصصصابه، وبقصصصصد تحقيصصصق أهصصصدافه الحجاجيصصصة،
والأستعاّرة الحجاجية هي النوع الكثر انتشاّرا لّرتباطها بمقاصد
المتكلمين وبسيااقاتهم التخاطبية والتواصلية، فنحن نجصصدها فصصي
اللغصصة اليوميصصة، وفصصي الكتابصصات الأدبيصصة والسياأسصصية والصصصحفية

 تقوام اللغة الشعرية فصصي الروايصصة علصصى التوالصصدات25والعلمية."
اللفظية التية:

- قسنطينة/الم.
   اختصرت الكاتبة عبر ّراويها الوطن كحيز، وأحدأدته في مدينصصة
وولت إلصصى بطصصّل ّرئيسصصي فصصي الروايصصة يجمصصع اقسنطينة الصصتي تحصص
ويؤلف بين الأحداث والشخصيات والزمن؛ أحيث تتراءى لنا منصصذ
الصفحات الولى المكنة، وهي تحمّل بعدا شصصعريا أنثويصصا مصصذهل
ورك ولما تحصص ونها كانت اقسنطينة، ك وسدا في شخصية أحياة: "لكأ يمج
شيء فيها، أحصصدث اضصصطراب جيولصصوجي واهصصتزت الجسصصوّر مصصن

 تتمصصاهى26أحولها، ول يمكنها أّن تراقص إل علصصى جثصصث ّرجالهصصا."
من خلل هذا المقطع شخصية أحياة مع مدينة اقسنطينة مصصوطن
الكاتبة، التي اقرّرت أّن تجعّل من ّروايتها النصصاء الصصذي يمكصصن أّن
تضع فيه كّل شصصيء، فترأسصصم اللغصصة العربيصصة بنسصصيجها الشصصعري
علاقتها بذاتها والخر والوجوأد، فتخصصرج لنصصا صصصوّرة لحلصصم خيصصالي
يعمّل على أنسنة المكصصاّن بصصدل تشصصييئه. ولّن "الروايصصة اقصصصيدة
مكتوبة في نظر أأحلام مستغانمي. على كّل البحوّر بحصصر الحصصب
وبحصصر الجنصصس وبحصصر اليصصديولوجيا وبحصصر الثصصوّرة الجزائريصصة

 فقسصصنطينة المدينصصة27بمناضليها ومرتزاقيها، وأبطالها واقاتليها.."
أدام يسري في عروق الكاتبة، فهي الذاكرة والماضي والطفولة،
وكصصّل مراأحصصّل أحياتهصصا، فكصصّل "أمصصاكن لحظصصات عزلتنصصا الماضصصية،
والماكن التي عانينا فيها من الوأحدة، والتي اأستمتعنا بها وّرغبنا
وننا نرغب فيها وتآلفنا مع الوأحدة فيها تظّل ّراأسخة في أداخلنا، ل
وّن المكصصاّن المرتبصصط في أّن تبقى كذلك، النساّن يعلصصم غريزيصصا أ
ولق، يحدث هذا أحتى أحين تختفصصي هصصذه المصصاكن بوأحدته مكاّن خ

28من الحاضر، وأحين يحلم أّن المستقبّل لن يعيدها إلينا."

أدللة الجسور ومشهدية اللغة.صص 



وّل مظاهرها في أحاضصصر الصصراوي/البطصصّل، وّل اقسنطينة بك        تح
يمجبر على اأسصصتدعاء تقنيصصة الوصصصف الحجصصاجي  بكصصّل لذلك فهو 
جمالياتها التي تنصاع أماام جمال جسوّر اقسنطينة، الصصتي تصصداهم
معرض باّريس عبر لوأحة ّرأسم، "فجسصصر بصصاب القنطصصرة، أاقصصدام
جسوّر اقسنطينة، وجسر أسيدي ّراشد بأاقواأسه الحجرية العاليصصة
ذات الاقطاّر المتفاوتصصة، وجسصصر الشصصللت مختبئصصا كصصصغير بيصصن
الوأدياّن. وأحده جسر أسيدي مسيد، أعلى جسوّر اقسنطينة، كاّن
مرأسوما بطريقة مختلفة على لوأحة فريدة تمثصصّل جسصصرا معلقصصا
من الطرفين بالحبال الحديدية على علو شصصاهق كأّرجوأحصصة فصصي

  اّرتبطصصت جسصصوّر اقسصصنطينة بلوأحصصات الرأسصصم الصصتي29السماء."
ودي، والربصصط بيصصن ولصصة علصصى التحصص ويصصزة أدا يمم جعلصصت منهصصا مدينصصة 
الجيال، فإذا كانت الكتابة الروائية البداعية عاأدة تخصصترق جصصداّر
وننصصا نجصصد تجربصصة اللغصة بواأسصصطة شصصحناتها الدلليصصة واليحائيصصة، فإ
ود ذاتهصصا. فجعلصصت أأحلام محاولة لختراق هصصذه الشصصحنات فصصي أحصص
وتسع لكّل الّراء المختلفة، فهي لا بالتنااقضات ي لمدينتها فضاء مليئ
ووّراته، وهي أيضصصا مدينصصة مصصراأد صصصديقه مدينة الراوي/البطّل بتص
"المثقصصصف المعصصصروف فصصصي اقسصصصنطينة باتجاهصصصاته اليسصصصاّرية،

 تعكصصس الراويصصة أزمصصة30وتصصصريحاته الناّريصصة ضصصد المجرميصصن."
وقصصف العربصصي، ووّر لنصصا أزمصصة المث يتصصص الأستقراّر في المكاّن؛ أحيث 
ولقا بين الشرق والغصصرب كعلمصصة اأسصتفهاام كصصبرى، يمع وّل  الذي يظ
فصصالراوي/البطصصّل ومصصن وّرائصصه الكاتبصصة يبحثصصاّن عصصن الأسصصتقراّر
النفسي، فحتى اقسنطينة لم توفر لهما هصصذه الغايصصة فهصصم "مصصن
بعصصثرتهم اقسصصنطينة..هصصاهم يتواعصصدوّن فصصي عواصصصم الحصصزّن

31وضواأحي الخوف الباّريسي."

ييعلن الراوي/البطّل العوأدة إلى الصصوطن الام مصصع نهايصصة السصصرأد،  
وّن وبالضصصبط إلصصى اقسصصنطينة بنظصصرة الجيصصّل الجديصصد. فيصصذكر أ
القدامى أطلقوا على اقسنطينة اأسم المدينة السصصعيدة: "وهصصذه
ومية كم وفرت عليها أميتها من ألم، فهي لم تقرأ يوما العجوز ال
ما اقيّل في اقسنطينة هي فقط تصصرى مصصا آلصت إليصصه، فقسصصنطينة
المكابرة ل تدّري ماذا تفعّل بثراء مصصاض تمشصصي فصصي شواّرعصصصه

 تجعلنا الراوية عبر فضاء اقسنطينة أمصصاام تمفصصصصلت32أحافيصة."
ل أحصصد لهصصصا يحكمهصصصا منطصصق التنصصااقض والتضصصاأد. "فقسصصنطينة
الفاضلة التي تحرأسها الثاام ويحكمها الضجر المتفااقم، وهصصذياّن



الزاقة المحمومة المثقلة بصصالغرائز المعتقصصة تحصصت المليصصات لصصم
ويّل بالوااقعي في شكّل33تتغير."  إنه فضاء كابوأسي. يلتحم المتخ

يصصثير الدهشصصة، "فمصصازال يرعصصب نسصصاءها الجميلت التعيسصصات،
الشصصهيات، الشصصهوانيات، الخصصوف المزمصصن مصصن نميمصصة أناأسصصها
الطيبين الخبثاء ولذا، هي تجلصصس علصصى جصصانبي مقعصصدي، عجصصوز
ثرثاّرة على يميني، وفتاة صامتة على يساّري، وأنا اقدّري؛ أحيث

وبها."  إنهصا اقسصنطينة فصي ظصّل وااقصع34أذهب أّن أاقع بين فكي أح
فقد فيه النساّن كّل أولوية باعتباّره صانع التغيير.

يتماّرس الكاتبة وهي تخصط منطصق بنصاء ّروايتهصصا لعبصة اأسصصتدّراج  
ييخيصصّل ولمصا  القاّرئ مصن خلل توظيصف نظصاام التضصاأد اللغصوي، فك
ورا آخصصر يرجعصصه إلصصى نقطصصة وسر يواجه أس للقاّرئ أنه أسيكتشف ال
البداية، "فخصائص الروايصصة تبوئهصصا مكانصصة علصصى مصصدّرج الحريصصة،
ودأد والتبدل والتمرأد على الجذوّر وما وّرأد بعد الجصصذوّر، نعني التج
واّرتياأد آفاق بل أسواأحّل، أي السعي باأستمراّر إلى النعتاق مصصن

 35القوالب الجاهزة وتحطيم الثابت،"
   تصصبح اللغصة مصن خلل هصذا البنصاء الروائصي المتشصظي أحالصة
شعرية غرائبيصصة، تفصصاّرق اقواعصصد اللغصصة المتعصصاّرف عليهصصا وتنسصصج

لنفسها لغتها الخاصة المركبة من لغة الحاضر.
وّن المكاّن الحميمي في ّرواية عابر أسرير ينفتح على أسلسصصلة   إ
من النفجاّرات النفسية، والهصصواجس تمثصصّل تجربصصة الصصصراع مصصع
الذات أول، ومع الخصصر ثانيصصا، ومصصع اللغصصة مطلقصصا. لصصذلك أحملصصت
خاتمة الرواية أحنينا إلى اقسنطينة، وعوأدة البطّل /الراوي ّرفقصصة
وأسصصاام زيصصاّن إلصصى المكصصاّن الام. فاختصصاّرت الكاتبصصة جثمصصاّن الر
اأستعمال اللغة العامية كأفضّل طريقة للتعصصبير عمصصا يختلصصج فصصي
أعماق العائدين إلى اقسنطينة: "اقسصصنطينة..آلميمصصة جيتصصك بيصصه.
وراأد المنافي، مرتعدا كعصصصفوّر ضصصميه. كصصاّن صغيرك العائد من ب
عليه أّن يقضي عمرا مصن أجصّل بلصوغ صصدّرك. وليصدك المغبصوّن
لفرط ما هو لك ما عاأد هو، لفرط ما كصاّن خالصد مصصا عصصاأد زيصصاّن،

 وبيصصن36لفرط ما أصبح زياّن ما وجد له مستقرا غير اقبر أخيه."
المراوغة بين ّرواية ذاكرة الجسصصد وّروايصصة عصصابر أسصصرير، تحصصاول
الكاتبة إأسقاط القاّرئ في متاهة الخلط بين الشخصصيات، ومصن
ومة الخلط بين المكنة والزمنصصة، هصصذا لّن ّروايتهصصا "نصصص جصصامع ث
اقاأدّر على إأدّراك واقائع الحياة المجتمعية والنسانية عامة، ونحن



على مشاّرف القصصرّن الواأحصصد والعشصصرين، وعلصصى اأسصصتيعاب أأدق
الحالت والموااقف ومقاّربة أأدق أشياء الوجصصوأد. فتكصصوّن ملحمصصة
عصر ل طبقة مخصوصة، ونظامها علميا يجعّل اللغة في أحصصواّر

 تمثّل اقسنطينة البداية والنهاية في37مع أنظمة علمية أخرى.."
الروايصصة، وهصصي مصصوطن مشصصاعر الحنيصصن إلصصى الصصوطن الجزائصصر.
منحت اللغة العامية الرواية مساأحات ملئمة لعرض صصصوّر تلصصك
وميصصة تصصزأداأد وتحصصاأد اللغصصة الفصصصحى مصصع اللهجصصة العا المشصصاعر. وبا
المشاهد جمالية، وتتفجر طااقصصات اللغصصة الشصصعرية الصصتي"تسصصهم
وأحد متكامصصّل مصصن مصصواأد متنوعصصة ومتنصصافرة في خلق كياّن فن مو

38وغريبة عن بعضها البعض."

ـــ  الوصف الحجاجي في روايــة الملحــد بقــي بــن5 
يقظان للكاتب عبد الرشيد هميسي

   يؤأسس عبد الرشيد هميسي  مشروع السياأحة الصحراوية  
في الجزائر، بالّرتكصصاز علصصى فعصصّل السصصرأد والوصصصف الحجصصاجي،
فيشرع في أسرأد الصحراء في ّروايته الموأسومة: "الملحد بقصصي
بصصن يقظصصاّن" بصصالتطرق إلصصى أهصصم أبعصصاأد السصصياأحة فصصي الجنصصوب

الصصذي يؤأسصصسالجزائصصري بصصالتركيز علصصى الوصصصف الحجصصاجي 
وذذ بما وسائح ونتل ورواية فنحلم مع ال وسياأحي في هذه ال الخطاب ال
ورف مصصن خلل وية، فنتعصص وسصصوف وتقاليصصد ال يأكّل، ونشتهي مشاهدة ال

ورواية "بااقي" " اBakiبطّل ال ض عليه تي نه ول " على تلك القيم ا
وول القراءة إلصصى مشصصروع إلصصزاام لزيصصاّرة وسوفي. فتتح المجتمع ال
وين أمكنة الرواية ، "فتحليّل ظواهر الأستفهاام والمر والوعصصد يصصب
وّن اللغصصة تشصصتمّل، بصصصفة ذاتيصصة وجوهريصصة علصصى مجموعصصة مصصن أ
ووع كبير في العلاقصصات النسصصانية الجراءات التي تسمح بإاقامة تن

39الذواتية."

أ ــ السرأد فعل لغوي ثقافي سياحي في الرواية

ووع مجصصالت السصصرأد وتتزايصصد أحيصصويته ووظيفتصصه مصصن خلل      تتن
Barthesاّرتباطه باللغة، أحيث يرى ّرولّن باّرط   R .وتختلصف

أحسصصب تصصصوّر المبصصدع، فالسصصياأحة اقضصصية مسصصتحدثة فصصي الأدب
العربصي كافصة والأدب والجزائصصري علصى وجصه الخصصوص، لصذلك
يحاول الكاتب أّن يدّرج السياأحة كبنية أأساأسية من بنيات السرأد
لنه جنس ل يعترف بالثبات والأستقراّر المنهجصصي والموضصصوعي



أيضصصا، لصصذلك ينتقصصي مختلصصف اقضصصايا الوااقصصع ويعصصبر عنهصصا وفصصق
متطلبصصات هصصذا الراهصصن الصصذي ل يثبصصت هصصو الخصصر علصصى أحصصال
واأحدة،أحيث يعمّل الحجاج على " إنجاز متواليصصات مصصن الاقصصوال،
بعضها هو بمثابة الحجج اللغوية، وبعضها الخر هو بمثابة النتائصصج
وّن وّن كوّن اللغة لهصصا وظيفصصة أحجاجيصصة يعنصصي أ التي تستنتج منها. إ

ودأدة، ل بواأسصصطة الواقصصائع  Lesالتسلسلت الخطابيصصة محصص  faits
ودأدة أيضصصا وأأساأسصصا وبر  عنها أداخّل الاقوال فقط، ولكنها محصص المع
بواأسطة بنية هذه الاقوال نفسها، وبواأسطة المواأد اللغوية التي

وم توظيفها وتشغيلها."  40ت

 ب ـــــ البنيـــة الســـرأدية مـــدخل للســـياحة المحليـــة
والعالمية.

     تعمّل البنية السرأدية في ّرواية الملحد بقي بن يقظاّن على
اقاعدة تنطلق من السياأحة المحلية باتجصصاه العالميصصة، ثصصم يقلصصب
المفهوام فيبدأ من السياأحة العالمية نحو المحلية، أحصصتى يتسصصنى
له إبراز مدى أهميصة السصياأحة المحليصة فصي الجزائصصر، وضصروّرة
العمّل على التعريف بها فصصي العمصصال الفنيصصة والبداعيصصة، فصصبين
باّريس والجزائر ينتقّل البطّل باأحثا عصصن الحقيقصصة اللهيصصة نقصصرأ:
"عيناك الندلسيتاّن ل زالتا تهبانني الحياة هنصصا فصصي بصصاّريس، لّن
كّل شيء في باّريس يكاأد يمصصوت، بفضصصّل زّراقتهمصصا اأسصصتطيع أّن
ض وأمصاّرس الحيصاة، ولهمصا فقصط أعصزف أتنفس وأضحك وأّرك
علصصى اقيثصصاّرتي فصصي ليصصّل الشصصتاء الطويصصّل كصصي أكسصصر اقسصصوته

  وبالتصصالي فالوصصصف المكصصاني للبنيصصتين بصصاّريس/41وكبريصصاءه."
الجزائر يقوام على ضروّرة تقديم الحجصصج والأدلصصة،  الصصتي تجعصصّل
وينصصا مصصن من الفعّل الحجاجي " يفرض على المخصصاطب نمطصصا مع
النتائج باعتباّره التجاه الوأحيد الذي يمكن أّن يسير فيه الحواّر ،
والقيمة الحجاجية لقول ما هي نوع من اللزاام يتعلق بالطريقصصة
الصصصصتي يتبغصصصصي أّن يسصصصصلكها الخطصصصصاب بخصصصصصوص تنصصصصاميه

و من تلك الحجج الحديث عن الصصصحراء وعلاقتصصه42واأستمراّره."
بالشخصيات فالملأحظ أّن عبد الرشيد هميسي يبدأ في الترويج
لصصصحراء الجزائصصر مصن جدليصصة أخصصرى تتمثصّل فصصي ثنائيصصة المصوت
والحياة؛ فيصوّر الحياة وّروعتها في التعرف على الجنصصوب نقصصرأ
ويلصصت. ووّرت وأنقى وأهصصدأ ممصصا تخ " كانت الصحراء أوأسع مما تص



ول بعصصد مسصصيرة طويلصصة، لم نصّل إلى المكاّن الذي أسنقيم فيصصه إ
بعد أّن انقطعت الصوات فل صوت يتناهى إلى أأسماعنا، ليصصس
ول ّرمصصّل. بصصدأت أذوق الخلصصوة عنصصد ول أسماء وليس تحتنصصا إ فواقنا إ
وول وصولنا إلى البئر الذي أسنقيم اقربصصه. أسصصرأحت بصصصري فصصإذا أ
الصحراء ل نهاية لهصصا، الرمصصّل يشصصكّل خطوطصصا خطوطصصا محدبصصة
ومى لصصي وبر، أسصص ملتوية وعابثة، تفراقت فيه نباتات بلوّن أخضر مغ
مختاّر بعضصصها: الحلفصصاء ذات اللصصوّن الصصصفر والخضصصر، وشصصجرة
ودة من أحطبها اقوية وأدائمصصة. الزيتا التي أسنقتلعها لّن الناّر المتق
وّرة، والشصصويكة ذات الوّراق البريصصة الصصواخرة، والعضصصيدة والحصصا
وطازية والبشنة والنتين وقافية وال وشيحة البّل، وفول الجمّل والع

ولبين وبواقرية وذويّل الفاّر.."   تعمّل الروابط الحجاجيصصة فصصي43وا
ووع الصصصحراء المقطع السرأدي على توالي الحجج الصصتي تثبصصت تنصص
ورّر مصصع كصصّل مشصصهد يرتبصصط الجزائرية فحرف العطصصف الصصذي يتكصص
بالسياق السياأحي الذي وضع من أجله، وفي تلك الجدليصصة الصصتي
يعمّل الكاتب على إظهاّرها يرفصصع مصصن اقيمصصة السصصياأحة المحليصصة
مقاّرنة بالعالمية، على اعتباّر أّن صصصحراء الجزائصصر ل تقصصّل اقيمصصة
عن "باّريس"، والواضح أّن الكاتب يقيم تحديا يسعى من خللصصه
إلصصى عالميصصة الصصصحراء الجزائريصصة، مصصن خلل العمصصال والفنصصوّن

الأدبية التي تعبر عن الصحراء. 

ـي ـياحية فـ ـدية السـ ـة و المقصـ ـال اللغويـ ـــ الفعـ ج ــ
الرواية.

     تسهم الملمح السياأحة الدينية في الرواية في تقديم البنيصصة
اللغوية، فالفعّل اللغصصوي" أصصصبح نصصواة مركزيصصة فصصي الكصصثير مصصن
وّن كصصّل ملفصصوظ ينهصصض علصصى نظصصاام العمال التداولية، وفحصصواه أ
شكلي أدللي إنجازي تأثيري، وفضل عن ذلك، يعد نشصصاطا ماأديصصا
ووأسّل أفعال اقوليصصة لتحقيصصق أغصصراض إنجازيصصة: كصصالطلب، نحويا يت
والمصصر، والوعصصد، والوعيصصد.. وغايصصات تأثيريصصة تخصصص ّرأدوأد فعصصّل
المتلقي كالرفض والقبول، ومصن ثصم فهصو فعصّل يطمصح إلصى أّن
يكصصوّن فعل تأثيريصصا، أي يطمصصح إلصصى أّن يكصصوّن ذا تصصأثير فصصي

44المخاطب اجتماعيا أو مؤأسساتيا، ومن ثصصم إنجصصاز شصصيء مصصا".

نلمس في المقطصصع السصصرأدي التصصي أحضصصوّرا للأسصصتفهاام نقصصرأ:"
ومحصصت، بقصصدّر ابتعد أحتى أصبح نقطة ّرماأدية تتحرك ببطيء ثصصم ا



وي أسصصؤال فأأسصصئلة: لصصم ويصصر فصص ما أعجبني لونه الرماأدي بقدّر ما أح
وضصصاأحا لمفترأسصصيه، كصصاّن لصصونه ّرماأديصصا؟ أجبصصت: لكصصي ل يكصصوّن و
فاللوّن الرماأدي اقريب مصصن ألصصواّن الصصصحراء، ولصصم بقيصصة الهصصواام
وضاأحة؟ العقرب أصفر، والفعصصى بنصصي والزواأحف ألوانها ليست و
وضب والوّرل كلها بين الصفر والبني الباّرأد؟ باّرأد، والعنكبوت وال
أجبت: لكي ل ترى أحين تصطاأد أو تصطاأد. ثم اقلت: مصصن الصصذي

وعصصّل45صصصبغها بهصصذه اللصصواّن لكصصي يناأسصصب لونهصصا صصصحراءها؟"  يف
الأستفهاام كظاهرة لغوية لفتة العقّل الباطن الصصذي يبحصصث عصصن
أجوبة لأسئلة فلسفية تصصدوّر فصصي ذهصصن البطصصّل الشصصكالي بقصصي،
فيستعين الكصصاتب بصصالموجوأدات الصصصحراوية فصصي محاولصصة إاقنصصاع

البطّل.

أدــ الوصف الحجاجي لمنطقة حاسي خليفة.

     لم يرأد الأسصم الصصدال علصصى المكصاّن " أحاأسصصي خليفصة " فصصي
وكّل أحضصصوّره مظهصصرا مصصن مظصصاهر الروايصصة اعتباطصصا، وإنمصصا شصص
الصحراء، فمقاام الوصف الصحراوي للمكاّن يظهر في: "طالعنا
نخيّل "أحاأسي خليفة" بلونه الخضصصر الصصداكن، وبطصصوله الشصصاهق
وكأنه يستطلع القاأدمين ليخبر البلدة بقصصدومهم. وعلصصى أطصصراف
الطريصصق ّرأينصصا جمصصالت يسصصترزاقن بمصصا جصصاأدت بصصه الّرض. أمصصا
الشمس فقد نصصأت إلصصى الفصصق لتغصصرق فيصصه تاّركصصة وّراء الشصصياء

، إذ تعتبر الصصصحراء مصصن أهصصم الروافصصد46ظلل أطول منها بكثير"
السياأحية في الجزائر؛ لنها تحوز على مسصصاأحة شاأسصعة تحتصصوي
هي الخرى على مرتكزات الاقتصصصاأد الجزائصصري كصصالنفط والغصصاز
والرمال والتموّر وغيرها، وفي العقصصوأد الخيصصرة بصصاتت الصصصحراء
محصصط اهتمصصاام الأدبصصاء الجزائرييصن، فأصصبحت اقضصية هامصصة فصي
الطرح البداعي يعبر عنها الكتاب بمختلف الأساليب الفنية فصصي
القصيدة والرواية والقصصصص، ففصصي: "الجنصصوب تتصصداخّل العصصوالم
مثلما تتداخّل الفراح بالمآأسي ومثلما يتداخّل جوهر الليصصّل فصصي
أسماوات النوّر، في أيما عالم هناك أحدوأد وأسدوأد وفي الجنصصوب
عوالم إّن بدأت بها ل تجد لها نهايات، كّل البدايات تتجمع هنصصاك

ودأد الدللصصة الجوهريصصة للصصصحراء مصصن خلل47وتنطلصصق،"  وتتحصص
تجاوزها للتشكيّل الهندأسصصي الصصذي تصصصنعه اللغصصة عصصبر صصصفحات
الروايصصة إلصصى تشصصكيّل أدللصصي ثقصصافي يتحصصدأد مصصن خلل السصصياق



الحضصصاّري والثقصصافي الصصذي وضصصعت فيصصه،" فصصالرموز الثقافيصصة ل
ونها تسصصتتبع اقواعصصد وتقاليصصد ومعتقصصدات تنفصّل عن الخطابات، ل
يجب صياغتها لغويصصا أحصصتى يتصصم تصصداولها مصصن ناأحيصصة، والمحافظصصة

 القصصوانين،)عليها من ناأحية أخرى، فالموّروث الثقافي صصصص إذاصصصصص 
( هصصو مجموعصصة مصصن الفكصصاّرالسصصلوك، المماّرأسصصات، العصصاأدات

والطقوس والشعائر والمماّرأسات يتم تصصداولها بواأسصصطة اللغصصة،
وتسصصتجيب اللغصصة فصصي هصصذه الحالصصة لشصصروط هصصذا المصصوّروث
وضروّراته، لما له من أسلطة وهيمنة على النساّن الذي ينطصصق

ووة الصصصحراء فصصي48باللغة."  تسترأسصصّل المقصصاطع الدالصة علصصى اقصص
ووجه البطّل من الحضاّرة الغربيصصة الماأديصصة إلصصى الحضصصاّرة تغيير ت

العربية الشراقية الروأحية، من المثلة الدالة على ذلك:

 "عندما أحّل الليّل أشرق القمر فأضاء المكنة بضصصوئه الفضصصي،
وانرأسمت وّراء جذوع نخّل بستاّن مختصصاّر ظلل أسصصوأداء ممتصصدة
وكأنها ل ترضى أّن تقع عليها فضة القمر. كنت أفكر فيمصصا اقصصاله
لي مختاّر، فقد أخبرني أنه أسصصيخرج مصصع نفصصر مصصن أصصصحابه إلصصى
عرض الصحراء أسياأحة، وأدعاني إلى الخروج معه ووعدني أنصصي
أسأّرى في عرض الصحراء أشياء ليست في الباأديصصة ولصصن أّراهصصا
ما عشت...فوافقت على ذلك وانفتصح علصي السصؤال: مصا الصذي

نقصصّل لنصصا 49أسأّراه في عرض الصحراء ولن أّراه طول عمري؟!"
ورأحلة وق أحيثياته، فجعلنا نعيش ّراهن ال وروائي صوّرة المكاّن بأأد ال

طالعنصصا نخيصصّل "أحاأسصصي خليفصصة" بلصصونه الخضصصر لحظة بلحظصصة،"
ولصع القصصاأدمين ليخصصبر البلصدة ونه يتط وشاهق وكصصأ الداكن ، وبطوله ال
ومالت يسترزاقن بمصصا جصصاأدت وطريق ج بقدومهم، وعلى أطراف ال

وشمس فقد نأت إلى الفق. " وما ال  50به الّرض، أ

وصصصحراوية تنبعصصث مصصن أحيصصن إلصصى آخصصر فصصي " ّرائحة العشاب ال
وروائح المنبعثة منه تنعش؛ البلصصح، ونخّل كثير، وخليط ال البستاّن ال
ولصصّل...، ورمصصّل الب وفاح، وال وت وطيخ، والعنب، وال والقرع، والفلفّل، والب
ونخيصصّل الشصصجاّر وي علصصى ال وضصص وما القمر فقد كاّن ينشر ضوءه الف أ
ووّن الّرض ونخيصصّل والشصصجاّر فتتلصص ونه يبسصصط أسصصلطانه علصصى ال كصصأ
ونهصصا مصصا وضة والسواأد، وتتماهى الشياء وتتمصصاأحى الفصصواّرق كأ بالف

ونهاّر."  من خلل هذه المثلة تنفتح عصصوالم51كانت متمايزة في ال
البنيصصتين المكانيصصة والزمانيصصة بواأسصصطة اللغصصة علصصى المرجعيصصات



الثقافيصصة الصصتي تكسصصب المكصصاّن وظيفصصتي الشصصعرية والمعرفيصصة،
فيتعصصرف القصصاّرئ السصصائح علصصى أنصصواع الحيوانصصات والحشصصرات

وأدق التفصيّل.  وونات الجزئية الصحراوية وبأ والمك

وّن موضصصوع الأدب السصصياأحي   وكخلصة لما أسبق يمكن القصصول أ
الذي تجلي بأبعاأده السياأحية في الرواية الجزائريصصة مجصصال مصصثير

للبحث والدّراأسة. يمكن اأستنتاج الضاءات التية:

النسصصيج اللغصصوي للأدب السصصياأحي شصصحنات أحجاجيصصةصصصصص  يحمصصّل 
ووعة الأساليب تهدف بصفة أأدق إلى التواصّل، وتفعيّل عنصر متن
المثااقفصصة بيصصن الشصصعوب. وبالتصصالي تتجصصاوز اللغصصة فصصي الأدب
السصصياأحي الوظيفصصة اللسصصانية الشصصكلية إلصصى تحقيصصق الوظيفصصة

 النفعية التواصلية بأأساليب المتاع والاقناع.

صصص تعد ّرواية جسر للبوح وآخصصر للحنيصصن أدليصصّل أسصصياأحي ، وجولصصة
تراثية ممتعة ، تعكس خصصبرة وذكصصاء الكاتبصصة زهصصوّر ونيسصصي فصصي
خراج متنها السرأدي من اقضايا اليديولوجية محاولة منهصصا كسصصر
ّرتابة السرأد والوصف الكتابصصة الوااقعيصصة، فتنفتصصح أبصصواب الصصتراث
علصصى مصصصرعيها معلنصصة مصصدى ثصصراء مدينصصة اقسصصنطينة فصصي هصصذا
الجصصانب، فتحضصصر الثصصاّر الماأديصصة لحقصصب تاّريخيصصة ماضصصية مصصن
مثصصّل:تمثصصال اقسصصطنطين، الجسصصوّر، مطبعصصة لأديبصصاش، البصصواب

السبعة للمدينة..

وّل مظاهرها في ّرواية عصصابر أسصصرير للكاتبصصةصصص وّل اقسنطينة بك  تح
أأحلام مسصصتغانمي، فتحضصصر تقنيصصة الوصصصف الحجصصاجي لتصصصوير
مدينة الجسوّر لغوية وتخييليا، مما أكسب السرأد صصصفة التحقصصق
المنفعي عن طريق العلاقة التي تربط القاّرئ بالرواية إلى أحصصد
السصصفر لرؤيصصة تلصصك الجسصصوّر الصصتي وصصصفت بشصصكّل أداقيصصق فصصي

الرواية.

تسهم ملمح السياأحة الدينية في ّرواية الملحد للكاتب ّرشيدصصص 
هميسي في تقديم البنية اللغوية، أحيث تعمّل الروابط الحجاجية
ووع الصحراء الجزائريصصة، فحصصرف على توالي الحجج التي تثبت تن
ورّر مصصع كصصّل مشصصهد يرتبصصط بالسصصياق السصصياأحي العطف الذي يتك
الذي وضع من أجله، وفي تلك الجدلية التي يعمّل الكاتب علصصى
إظهاّرها يرفع من اقيمة السياأحة المحلية مقاّرنة بالعالمية، على



اعتباّر أّن صحراء الجزائر ل تقّل اقيمة عن "بصصاّريس"، والواضصصح
أّن الكاتب يقيم تحديا يسعى مصصن خللصصه إلصصى عالميصصة الصصصحراء
الجزائرية، مصصن خلل العمصصال والفنصصوّن الأدبيصصة الصصتي تعصصبر عصصن

الصحراء. 

:الهوامش
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