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 شكر وعرفان

   

ٌقول الشاعر:   

كـل من أولٌته نعمة ٌقضى          شكرتك إن الشكر نوع من التقى   

عدد خلقه ورضا أولا قبل كل شًء ننحنً سجودا لله عز وجل   

,وزنة عرشه ومداد كلماته , لك ربً الشكر كله ولك الحمد كله نفسه 

 على نعمتك ,وعونك على إتمام هذا العمل .

ٌقول رسول الله صلى الله علٌه وسلم :"من لا ٌشكر الناس لا ٌشكر 

" إلى تلك الشموع التً تحرق نفسها لتضًء درب الآخرٌن ,إلى الله 

الذٌن ٌبنون النفوس وٌنشئون العقول ,إلى كل الأساتذة وخاصة 

الذي رعى هذا العمل منذ  "عبد الرشيد هميسي "موجهنا الدكتور 

 أن كان مجرد فكرة إلى أن أصبح على ما هو علٌه .

 

وإرشاداته التً أفادنا بهانشكره على نصائحه                 

 

 



 

 

 

 

 مـــقــــذمــــة

 

 

 

 
 

 

 

 



 المقدمة
 

 أ 
 

الحمد لله رب العرش العظيم، خالق الكون وما فيو والصلاة والسلام عمى رسولو الكريم 
 خاتم الأنبياء والمرسمين8

يطمح إلييا كل كاتب قصصي، من أجل تأكيد يعتبر التواصل الفني مع الآخرين غاية 
رؤيتو و جماليات فنو ، متوسلا بعديد من العناصر الفنية، التي تحقق لمفن جمالياتو ، و تنقل 
 تمك الرؤية بكل أبعادىا الممتزجة و المتفاعمة، من شخصيات، و أحداث، و لغة، و زمن وغيره.

اسة وخاصة ىذا الموضوع دوافع عدّة وعميو فقد كان ليذا الاختيار والميل الجارف لمدر 
منيا، في كون الشخصية تمثل أىم العناصر الأساسية في السرد، لأنيا تمعب الدور الرئيسي في 
تحريك الأحداث في القصة، مما جعمنا ننجذب إلى دراستيا، وكذا نظرا إلى كون معظم الطمبة 

 يتجيون إلى فن الرواية وييممون القصة.

ر المجموعة القصصية ظلال بلا أجساد لـبشير خمف فذلك لأنيا تجسد أما بالنسبة لاختيا
فقد  ن.غفل عمى تناولو ومعالجتو الكثيرو الواقع الذي يرتكز عمى اىتمامات الناس، والذي يُ 

لاحظنا نقص فادح في تطرق المذكرات التي سبقتنا ليذا الموضوع ويتمثل ىذا النقص في انيا 
 مما جعمنا نتناوليا ببعض من التفصيل في بحثنا ىذا. لم تتناول قصص ظلال بلا أجساد

 ولقد ولدت مذكرتنا من إشكالية مركزية، وىي8

ما الأنكاع كما الأبعاد التي أخذتيا الشخصية القصصية في مجمكعة ظلاؿ بلا أجساد 
 لمقاص بشير خمؼ؟

 وعن ىذه الإشكالية المركزية تولدت إشكاليات فرعية وىي8

المعاصر؟ وما أنواعيا؟ وما أبعادىا في قصص ظلال بلا  ما الشخصية في النقد -
 أجساد؟



 المقدمة
 

 ب 
 

 ىل نجح بشير خمف في توظيفيا توظيفا جماليا؟ -

وقد اتبعنا في بحثنا خطة لدراسة موضوع الشخصية في قصص ظلال بلا أجساد لبشير 
 خمف، ىي أن نقسم بحثنا إلى مقدمة وفصمين وخاتمة.

 النظرية لذلك قسمناه إلى أربع مباحث8ففي الفصل الأول تناولنا فيو العناصر 

ماىية الشخصية وتعدد مفاىيميا عند النقاد في النقد الحديث، عند كل من المبحث الأكؿ: 
يتان سوريو، وغريماس. أما المبحث الثاني كان في أنواع الشخصية، و  بروب وكمود وبريمون، وا 

 طرق التصوير. المبحث الثالث كان في أبعادىا، أما المبحث الرابع كان في

كان تطبيقيا قسمناه إلى ثلاث مباحث8 الأول طرقنا فيو أنواع  الفصل الثاني أما
الشخصيات في قصص ظلال بلا أجساد، و الثاني طرقنا أبعادىا الفيزيولوجية و النفسية و 
الاجتماعية والفكرية، و في الثالث طرقنا طرق تصوير الشخصية ) الإخبار ، الكشف و 

 .الحوار(

آلية معتمدين عمى  ا المنيج الذي سرنا عميو في بحثنا ىذا فيو المنيج " الوصفيأم
التحميل " لأنو أكثر ملائمة لمتعامل مع الخطاب السردي، فقمنا بالكشف عن وظائف الشخصية، 
كما اعتمدنا عمى المنيج البنيوي لأننا بصدد تحميل بنية الشخصيات في القصص وتوضيح 

 أبعادىا.

لخمار ىذا البحث تزودنا بمجموعة من المصادر والمراجع كانت عونا لنا وفي خوضنا 
 ونورا يضيء دربنا ويثري زادنا المعرفي ولعل أىميا8



 المقدمة
 

 ج 
 

المجموعة القصصية " ظلال بلا أجساد " لبشير خمف، الشخصية الثانوية ودورىا في 
مرتاض"، وبنية " في نظرية الرواية لعبد المالك  المعمار الروائي " عند نجيب محفوظ "، و"

 النص السردي " لحميد حميداني، وتحميل النص السردي محمد بوعزة.

وككل بحث فقد واجيتنا جممة من الصعوبات في إنجازه وىي8 صعوبة الإلمام بجزئيات 
الموضوع لقمة الخبرة، وكذلك صعوبة الدراسة التطبيقية في القصص، إلا أننا استطعنا بعون الله 

 العثرات لإخراجو  عمى ما ىو عميو.أن نتجاوز كل ىذه 

وفي الأخير نحمد الله بما يميق بجلالتو عمى توفيقو لنا، ونتوجو بخالص الشكر    
والامتنان لمشرفنا الفاضل الدكتور8 "عبد الرشيد ىميسي" الذي كان لنا نعم السند ونعم المرشد، 

 ىذا القبول والتقدير. والشكر لكل من أسدى إلينا دعما أيا كان، ونرجو أن يمقى بحثنا

 

 

 



 

 

 

 

 

 بٌفًٗ بلأٚي
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 الشخصية كتعدد مفاىيميا عند النقاد في النقدم الحديث لمبحث الأكؿ: ماىيةا

 أكلا: الماىية
بٌىٚبئرٟه  بٌىٚبئ١د ِٓ أجىي بٌؼٕةٖرى بلأَةَر١د بٌّىٛٔرد ٌٍك رةت بٌُرىلٞه أّ٘ٙرة زؼم بٌٓك١ٗد

٠مررَٛ  ٌّررة زٍؼحررٗ ِررٓ لٚو وئ١ُررٟ  ررٟ زؿى٠رره بلأؾررمبشه وّررة زٍؼررث لٚو بٌؼٕٗررى بٌؿ١ررٛٞ بٌررهٞ

 جّكسٍف بلأ ؼةي ٚبٌسٗى ةذ بٌسٟ زسىةِرً ٚزسرىبجٝ  رٟ ِػرىٜ بٌؿىرٟه  ١رٗ زمرةٌ لرموخ بٌىٚبئرٟ

 ذ.بٌٓك١ٗةٖٕغ  ٚزّىٕٗ ِٓ قلاي لموزٗ ػٍٝ

 :ٌٚىً ِٗ ٍؽ للاٌد بٖ لاؾ١د وحةلٟ بٌّٗ ٍؿةذ

 :المعني المغكم-1

 ٌٍحؿص  ٟ ٘هب بٌّفَٙٛ وةْ لاجم ٌٕة ِٓ بٌىغٛع ئٌٝ بٌسؼى٠ف بٌٍغرٛٞ ٌٙرهب بٌّٗر ٍؽ ػرٓ ٜى٠رك

 :زؿم٠م أجؼةلٖ بلأَة١َده ٌهٌه  ٟ بٌحمب٠د َٕس ىق ئٌٝ ِة ٚول  ٟ بٌّؼةغُ بٌؼىج١د

نورىه  غةء  ٟ ٌُةْ بٌؼىت لاجٓ ِٕظرٛو   ْركٕ: بٌٓركٕ: غّةػرد ْركٕ ب ُٔرةْ ٚ ١رىُ٘

ضرلاش  ٚبٌٓكٕ: َٛبء ب ُٔةْ ٚ ١ىٖ زىبٖ ِٓ جؼ١م زمرٛي ْكةٔٚٚبٌػّغ أْكةٔ ْٚكٛٔ 

أْكةٔ ٌٚىً ْٟء  وأ٠ر غُّةٔٗه بٌٓكٕ وً غُُ ٌٗ بوزفرةع ٚهٙرٛو 
1

ئضحرةذ  ه ٚبٌّرىبل جرٗ

ِؼٕرةٖ لا :بٌهبذ  ةَسؼ١ى ٌٙة ٌفظ بٌٓكٕ ٚلم غةء  ٟ وٚب٠د أقرىٜ لا ْرٟء أ ١رى ِرٓ قه ٚل١رً

 .بٌظٙٛو ٠ٕحغٟ ٌٓكٕ أْ ٠ىْٛ أ ١ى ِٓ ق بٌٓك١ٗد.  ٟٙ جّؼٕٝ بلاوزفةع ٚبٌحىٚي أٞ

َٟ }:ٚوّة ٚولذ  ٟ لٌٛٗ َحؿةٔٗ ٚزؼةٌٝ لةي زؼةٌٝ ر ِ٘ ٌْؿَركَ  رَانَِب  ػْرمُ ب َٛ ٌْ بلْسرَىَتَ ب َٚ  َٓ رةوُ بٌرِه٠ِ َٗ رد  أجَْ َٗ ةقِ َْ

 َٓ ١ ِّ ًْ وُٕةِ هَةٌِ هَب جَ ََٰ٘ ْٓ ِِّ ٠ٍَْٕةَ لمَْ وُٕةِ  ِٟ َ فٍْدٍَ  َٚ {وَفىَُٚب ٠ةَ 
2
 .أٞ جّؼٕٝ بٌؼٍٛ  

أِة  ١ّة ٠كٕ ِؼػُ ب١ٌَٛٝ  ٟٙ:   زٍه بٌٗفةذ بٌسٟ ز١ًّ بٌٓكٕ ػٓ  ١رىٖه ِّرة ٠مرةي  رلاْ 

غرةء ْركٕ زٓرك١ٕ بٌٓرٟء أٞ ػ١ٕرٗه ِٚرة  لا ْك١ٗد ٌرٗه أٞ ٌر١ٍ ٌرٗ ِرة ١ّ٠رًٖ ِرٓ ٖرفةذه

١ّ٠ًٖ ػّّة َٛبٖ  
1
 

                                                           
ه  1997 ه1ه ٜ 3ه ٌحٕةْه ظ: ج١ىٚذبٌّٗىٞه ٌُةْ بٌؼىته لبو ٖةلوه  ب  ى٠مٟأجٟ بٌفًٛ غّةي بٌم٠ٓ ِؿّم جٓ ِىىَ بجٓ ِٕظٛو  -1

 .406ِةلخ )ِهـهٔ(ه ٔ 

.97َٛوخ بلأٔح١ةء ه ب٠٢د -
2 
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ئلا جؼررم ٍِاٙررة جةٌٗررفةذهٚبٌٛهةئف  بٌىٚب٠رردلا زررإلٞ أٞ لٚو  ررٟ  بٌٓكٗرر١د ٙررهب بٌىررلاَ ٠حرر١ٓ أْ 

ئٌرٝ ِؼ١ر١ٓ ألا ّٚ٘رة:    بٌٓك١ٗدٚػٍٝ ٘هب بٔمُّر للاٌد .بلأقىٜ بٌٓك١ٗةذػٓ  ز١ًّ٘ةبٌسٟ 

بٌّؼةغُ جأٔٗ َٛبل ب ُٔةْ بٌظة٘ى ٌٍؼ١ٓ ِٓ جؼ١م ِٚؼٕٛٞ ٚبٌرهٞ زؼحرى  ِةلٞ ٚ٘ٛ ِة ػحىذ ػٕٗ

 ػٕٗ جىٛٔٗ ِػّٛػد ِٓ

 ."بٌٗفةذ

 :المعنى الاصطلاحي -2

أٔٙرة  ؾ١ص بلألج١دذ بٌسٟ ْٙمزٙة بٌُةؾد وبٌٍس ٛ ىب قٛي ِٗ ٍؽ بٌٓك١ٗد ٔظ بٌّفة١ُ٘بقسٍفر 

 زررمي ػٍررٝ: ِػّررٛع بٌٗررفةذ بٌسررٟ وةٔررر ِؿٌّٛررد ٌٍفةػررً ِررٓ قررلاي ؾىررٟ ٠ّٚىررٓ أْ ٠ىررْٛ ٘ررهب

بٌّػّٛع ِٕظُ أٚ  ١ى ِٕظُ  
2
. 

أْ  بٌٓركٕ لْٚ ٌٛه١فرد رٟ بٌؼّرً بٌُرىلٞ  ٠ٕٙٙػحةوخ ػٓ:   وةئٓ ؾىوٟ ؾٟ  ٛة ٠أٚٔػم 

غّرغ  ٘رٛ لا ػٍرٝ بٌٓركٛٔ بٌرهٞ بٌٓكٗر١ةذ ػٍرٝ ل١ةَرةغّؼرة  بٌٓكٗر١دزػسّغ  ٚؾ١ٕاه٠ىٛٔٗ 

 ررٟ بٌٓكٗرر١د جأٔررٗ ب ُٔررةْ لا ٖررٛوزٗ بٌسررٟ زؿسٍٙررة  بٌٓكٗرر١دٌٓرركٕ ٠ٚكسٍررف بٌٓرركٕ ػررٓ 

بلأػّةي بٌُىل٠د 
3
. 

 وّررة ٠ؼى ٙررة ؾُررٓ جؿررىٚبٞ جأٔٙررة   ِؿررٙ ق١ررةي ٠حمػررٗ بٌّإٌررف ٌغة٠ررد  ١ٕررد ِؿررملخ ٠ُررؼٝ ئ١ٌٙررة

بٌسّط١ٍ١رد  بٌٓكٗر١ةذ جر١ٓنٌره ؾر١ٓ زكٍرٝ  بٌسأ٠ٚرًخ بٌُةنغده ِٓ غةٔحٙة ئٌرٝ َرٛء ىبءٚزإلٞ بٌم

ز ةجك ج١ّٕٙة   أٚ بلأؾ١ةءٚبلأْكةٔ 
4
. 

ه َسٗرحؽ جرهٌه ػحرةوخ ػرٓ ورةئٓ ِٕرٛوق ْك١ٗدبٌسٟ زىْٛ قةوظ بٌىٍّةذ لا زؼسحى   ةٌٓك١ٗد

ه بٌىئ١ُر١د غ١ّؼرةبلأقرىٜ  بٌىٚب٠ردوٛٔٙة   زّطً بٌؼةًِ بٌّٓسىن بلأجىي ٚبلأُ٘ ئن زىزحٝ جأووةْ 

ػلالةزٙة  ِسؼملخ ٌٙة ٌٓك١ٗةذجمةء   ةٌىٚب٠دٚجةٌّىةْ ِىخ ضةٌطده  ضة١ٔدٚجةًٌِٓ ِىخ  جةٌؿمش ِىخ

بٌكةٖد جٕفُٙة ٚجحؼٛٙة  ٟ أِةوٓ ِؿمٚلخ ٌسمَٛ جأ ؼةٌٙة  ٟ يِٓ ِؿمل  
5
. 

                                                                                                                                                                                            
محً الدٌن بن ٌعقوب بن محمد بن ابراهٌم الفٌروز آبادي الشٌرازي , قاموس المحٌط , مادة )ش,خ,ص( , دار الكتب العلمٌة ,  - 1

 1. 120, ص  1996, 1, ط1بٌروت , لبنان , ج
.  54, ص  2005,  1, مفاهٌم سردٌة , ترجمة عبد الرحمان مزٌان , منشورات الاختلاف , ط تزٌفطان  تو دوروف -   2 

عبد المالك مرتاض, تحلٌل الخطاب السردي , معالجة تفكٌكٌة , سٌمٌائٌة مركبة لرواٌة "زقاق المدق" , دٌوان المطبوعات الجامعٌة ,  - 
.  525, ص  5884بن عكنون الجزائر ,)د,ط( ,  3 

.  252, ص  2002, 2ن بحراوي , بنٌة الشكل الروائً )القصة , الزمن , الشخصٌة( , المركز الثقافً العربً ,طحس -  4 
5 صونٌا سوٌسً , بنٌة الشخصٌة فً رواٌة أحلام المدٌنة لفرٌدة ابراهٌم ,مذكرة مقدمة لنٌل شهادة الماستر فً الآداب و اللغة العربٌة  

. 55هـ,ص  5326هـ  5325  
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  ررٟ بٌٛبلررغ ىبٖجررأْ:   ٘ررهب لا ٠ؼٕررٟ أْ بٌٓكٗرر١د ٘ررٟ ب ُٔررةْ وّررة ٠رر ٜٞ آقررى ٠ررىأوررهٌه ٔػررم و

 ه بَرسّمذ ٚغٛل٘رة ِرٓ ِىرةْزك١ٍ١رد ٙرٟ ٖرٛوخ  : ب ُٔرةٟٔ ٚبلألجرٌٍٟحؼرم٠ٓزٛؾم  بٌّىئٟ لأٔٙة

 بٔٗرٙىذ  رٟ بٌح١ٕرد بٌفىى٠رد بًٌّّٚغرد جّٛ٘حسرٗ ِٓرىٍد  رٛق بٌفٛرةء بٌرٛولٟ ٠ٕرٛ ٚيِةْ ِؼر١ٓ

ٌسُةُ٘  ٟ زى٠ٛٓ ج١ٕد بٌٕٕ بٌىٚبئٟ )بٌمبي( ٚزٕػً ٚه١فسٙة بٌُّٕمخ ئ١ٌٙرة زأ١ٌفرةهٚزؼىٍ  بلأج١ٙ

جرهٌه  رٟ  ١َٚةَر١د ُِرةّ٘د ٚبلسٗرةل٠د ّةػ١ردبغسقرىٜه هىٚ رة بلأجؼلالةزٙة ِرغ بٌحٕرٝ بٌؿىةئ١رد 

زى٠ٛٓ بٌّمٌٛي بٌؿىةئٟ 
1
. 

١ٌرأزٟ  ِٓ قلاي ٘هب بٌّفَٙٛ ٍٔؿظ جأْ بٌٓك١ٗد بٌىٚبئ١د زؿٌٛر ئٌٝ ػلاِد زؿرٛٞ لبلا ِٚرمٌٛلا

 .بٌّسٍمٟ ١ٌٕسع زٍه بٌملاٌد جؼم زأضىٖ جٙة

٠مرَٛ  أٚ أٔٙرة بٌٓركٕ بٌّسك١رً بٌرهٞ ٞ آقى ٠ؼى ٙة جأٔٙة:   بٌىةئٓ بٌحٓىٞ ِػُرم جّؼرة١٠ىأٚ  و

 ٟ  .جةٌمٚو  ٟ ز ٛو بٌؿمش بٌمٗٗ

ِٚٓ قلاي ٘رهٖ بٌّفرة١ُ٘ بٌسرٟ نورىذ َرةجمة ؾرٛي ِفٙرَٛ بٌٓكٗر١د بٌىٚبئ١رده ُٔرسٕسع أٔٙرة ٌّسؼرم 

بّٔة ٟ٘ غًء ِىْٛ ٌٍىًه  ٙرٟ ػحرةوخ ػرٓ ػٕٗرى ِٙرُ ٕٚ ٚٚرىٚوٞ  زةجؼد ٌٍؿمش أٚ ِسؼٍمد جٗه 

بٌّٛٚٛػةذ بٌسرٟ  ّة وةْ غُٕٗ أٚ ٔٛػٗ ٚزكسٍف ٚزسٕٛع جسٕٛعبٌُىلٞ ِٙ  ٟ زلاؾُ ج١ٕد بٌٕٕ

 .ی ػُةٌػٙة بٌىةزث أٚ بٌمةٔ

 :الشخصية الركائية في النقد الحديث-3
رر ِفٙرَٛ بٌٓكٗر١د بٌىٚبئ١رد ػٕرم ُّ أجرىي  ِٓ قلاي ٘هب بٌؼٕٛبْ ٔه٘ث ئٌٝ أُ٘ بٌسؼى٠فةذ بٌسٟ ِ

 :ٌّٗ ٍؽه ٔهوى ُِٕٙػٍّةء بٌغىت بٌه٠ٓ وةْ ٌُٙ بٌمٚو بٌىح١ى  ٟ ز ٠ٛى ٘هب ب

 

 

 

                                                           
 مايمة فرخً وآخرون, البنٌة السردٌة فً رواٌة قصٌدة التذلل للطاهر وطار, مذكرة معدة استكمالا لمتطلبات شهادة الماستر,علٌ -1

 .19, ص  2014
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 (Vladimir Brobe):فلاديمير بركب -أ

ّْ ٕ٘رةن ِرٓ أّ٘رً بٌٓكٗر١د ١ٌّٚرٛي  جةٌى ُ ِٓ زؼمل بٌّفة١ُ٘ بٌسرٟ أض١رىذ ؾرٛي بٌٓكٗر١د ئلا أ

ُِرسملا جهبزٗهِٕٚفٗرلا  ىب أٞ ب٘سّةَه ِٚٓ ٘إلاء بٌمبو١َٓ  لال١ّ٠ى جىٚته  مرم بػسحى٘رة ػٕٗر

 .أَةَة بٌؼًّ بٌّٕػً ػٍٝ بٌفؼً بٌهٞ ٠ؼسحى

  ررد بٌٓررؼح١دىب ررد(ه ٚبٌررهٞ لوٌ  ١ررٗ بٌكىبِٚررة ٠إوررم ػٍررٝ نٌرره ِؿسررٜٛ وسةجررٗ )ِٛو ٌٛٛغ١ررد بٌك

  ده ٠ٚىرْٛىبَد بٌكوبٚووً ػٍٝ ٚهةئف بٌٓك١ٗةذه ؾ١ص ٠ىٜ أْ بٌٛه١فد:   ل١ّد ضةجسد  ٟ ل

ه  ّٙرة َرإبلاْ بٌُإبي ػٓ ِةنب زفؼً بٌٓكٗر١ةذ ِّٙرة ٚؾرمٖه أٞ ِرٓ ٠مرَٛ جةٌفؼرً ٚو١رف ٠فؼٍرٗ

لا٠ٛٚؼةْ ئلا جٓىً وّةٌٟ   
1
 

 ىب ػٕٗرر ٚػٍرٝ ٘رهب ٍٔؿرظ أْ  لال١ّ٠رى جرىٚت أّ٘رً بٌٓكٗرر١د  رٟ ؾرم نبزٙرة بٔ لالرة ِرٓ وٛٔٙرة

 ىبوجةَرسّ  ١ى ضةجر لا ٠ُسمى ػٍٝ ؾرةي  ّرة ١ّ٠ً٘رة ِرٓ أَرّةء ٚأٖٚرةل ٠سحرمي ٠ٚسغ١رى ١ىب ِسغ

ئ١ٌٙررة  بٌُّٕررٛجد ٌٍٛه١فرردزحؼررة 
2

ػلالةزٙررة  ة بٌمٗررد ِررٓ ألٚبوه  ىوررً ػٍررٝه ٚب٘ررسُ جّررة زممِررٗ ئ١ٌٙرر

 :جةلأ ؼةيه ٚؾةٚي ز١ٕٗف بٌؿىة٠د بٌؼػ١حد ئٌٝ َحغ ْك١ٗةذ أٚ ألٚبو ٟٚ٘

ئف  ًببٌّسؼمٞ أٚ بٌٓى٠ىه ٚبٌٛب٘ث ٚبٌُّةػمه ٚبلأ١ِى ٚبٌحةؾصه ٚبٌح ً بٌ "
3
. 

 ٚزمررَٛ ٘ررهٖ بٌٓكٗرر١ةذ أٚ بلألٚبو ؾُررث أ وٞ جررىٚت جٛبؾررم ٚضلاضرر١ٓ ٚه١فررد  ٙررٛ  ٌررُ ٠ررموٌ

 ٓك١ٗةذ ِٓ ؾ١ص جٕة٘ة. بٌٓكٗر١د بٌٕٗر١د أٚ بٌسىو١ح١رده جرً لوَرٙة ٚرّٓ ِؿٛو٘رة بٌرملاٌٟبٌ

ِٚة زإل٠ٗ ِٓ أ ؼةي أٚ ٚهةئف لبقً بٌٕٕ 
4
. 

ج١ٕسٙرةه  ِٚٓ قلاي ٘هب ٔػم أْ  لال١ّ٠ى جىٚت ٌُ ٠ٌٟٛ ب٘سّةِة جةٌغة ٌٍٓك١ٗد  رٟ ؾرم نبزٙرةه أٞ

 .ٌٗ ػمخ ٚهةئف  ٟ بٌٕٕ بٌُىلٞ جً ووً ػٍٝ وٛٔٙة ػٕٗى ِسغ١ى

                                                           
, 5فلادٌمٌر بروب , مورفولوجٌة الخرافة , ترجمة ابراهٌم الخطٌب, الشركة المغاربٌة للناشرٌن المتحدٌن ,الدار البٌضاء ,ط

.23,ص5875 1 

-24,ص2002,  2حمٌد لحمٌدانً, بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً, المركز الثقافً العربً, الدار البٌضاء, بٌروت, ط  -
25. 2 

فلادٌمٌر بروب, مورفولوجٌة الخ ا رفة, تر: عبد الحكٌم حسن ود سمٌرة, بن حمو, دار ش ا رع للنشر والتوزٌع, دمشق,سورٌا,  -3

 .210, ص 1, ط  1996

 
, ص  1,2011أحمد رحٌم خفاجً, المصطلح السردي فً النقد العربً الحدٌث, دار الصفاء للنشر والتوزٌع, عمان, الأردن, ط -4

384. 
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 عند كمكد بريمكف: -ب
ِٛو ٌٛٛغ١رد ) وةٔر بلأ لالرد بٌؿم١م١رد لأػّةٌرٗ ِرٓ قرلاي ئٜلاػرٗ ػٍرٝ وسرةت  لال١ّ٠رى جرىٚت

 ( . بٌؿىة٠د(  مم بزٛؽ نٌه ِٓ قلاي وسةجٗ ) ِٕ ك بٌؿىٟ

 :ه ٟٚ٘بٌٕسةئعٚزًٖٛ ئٌٝ ِػّٛػد ِٓ 

ٚزؼرملذ  ١مٗ ػٍٝ غ١ّغ أٔٛبع بٌؿىرٟ  ّّٙرة بقسٍفرربٌّٕٙع بٌّسحغ ِٓ ٜىل جىٚت ٠ّىٓ ز ح -1

 .بلأْىةي بٌّظٙى٠د ٌٍمٗد  ٟٙ زؿسٛٞ ػٍٝ بٌمٛب١ٔٓ ٔفُٙة

 :بَسكلأ جىٚت ٔم س١ٓ أَة١َس١ٓ ِٓ ّٔٛنغٗ بٌٛه١فٟه ّٚ٘ة-2

 ِسسة١ٌد بٌٛهةئف  ٟ بٌؿىة٠ةذ بٌؼػ١حد بٌى١َٚد ٟ٘ لبئّة ِسّةضٍد؛ -

 .ٓ ؾ١ص جٕةزٙة  أٙة زٕسّٟ ئٌٝ ّٔٝ ٚبؾم ١د ئنب ٔظى ئ١ٌٙة ِىبوً بٌؿىة٠ةذ بٌك -

ٚغّة١ٌررد  ٚلررم لاؾرظ جى٠ّرْٛ   أْ ِسسة١ٌررد بٌٛهرةئف ٌحررىٚت وةٔرر ِؿىِٛرد جٛررىٚوخ ِٕ م١رد -

 ِررطلا زٍؿررك جٙررةىبع ٚزىز١ررث يِٕررٟه  ٙررٛ ٌررُ ٠سررىن بٌّػررةي لأ٠ررد بؾسّررةلاذ أقررىٜ  ٛه١فررد بٌٗرر

 ب٠ًٌّٙرد  راْ جرىٚت لا ٠ُرػًجةٌٛىٚوخ ٚه١فد بٌٕٗىه ٚأِة ئنب ؾمش ٚبٔسٙٝ بلأِى جةٌح ً ئٌرٝ 

بّٔة ٠غ١ى٘ة جٛه١فد أقىٜ ٚ٘رٟ ب َرةءخ   ٕٚ بٌٛه١فد بلأٌٚٝ 
1

 ه  مرم أػ رٝ ٚبلسرىؼ جى٠ّرْٛ جرم٠لا

 غم٠مب ٌٍٕظى  ٟ ج١ٕد بٌؿىٟ ٚػرٛ٘ أْ ٠ٗرٛو ج١ٕرد بٌؿىرٟ ػٍرٝ ْرىً ٍَُرٍد أؾةل٠رد بٌكرٝ ِٕرة

 ١ٓ ِرٓ بٌّسسة١ٌرةذ بٌسرٟلأٌفةه بٌّسسةجؼد ؾُث ٔظرةَ ضةجرره  راْ ٘رهٖ بٌح١ٕرد زىرْٛ وسػّرغ ٌؼرمل ِؼر

 .وثه ٚزسٓةجه ػٍٝ ْىً أ١ٌةل ػ١ٍٛد أٚ ق١ٜٛ ٖغ١ىخىبزس

وّة بلسىؼ جى٠ّْٛ بٌمٛبػم بٌؼةِد ٌسًٍُُ بلأؾمبش  ٟ وً ػًّ َرىلٞ  ىرً ِم ؼُرىلٞ ٠مرمَ  -

 .ػٍٝ ضلاش ٚهةئف ٚوً ٚه١فد ٌٙة ئِىة١ٔد

٠ّىرٓ أْ ٠ىٛٔسسةجؼرة ٌٙرة زفسؽ ئِىة١ٔد ز ٛو بٌؿمش ٠سؼٍرك جسٗرىل بٌٓكٗر١د  :الىظيفة الأولً

 : سؿًٗ

 

 

                                                           
 .38,39حمٌد لحمٌدانً, بنٌة النص السردي, ص  -1
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 :الىظيفة الثانية

 ًئِة أْ زّى بٌٓك١ٗد ئٌٝ بٌفؼ.  

 ًأٚ أٔٙة لا زّى ئٌٝ بٌفؼ.  

 ْٛانب وةْ ٕ٘ةن ِىٚو ئٌٝ بٌفؼً زى : 

 :الىظيفة الثالثة

 ؼً بٌٓك١ٗد ٠ىًٍ جةٌٕػةؼ  ّْ   .ئِة أ

 أٚ زىْٛ ب٠ًٌّٙد.  

٠ّٚىٓ ز١ٚٛؽ نٌه وّة ٠ٍٟ :
1
: 

 

 جّفٙرَٛ بٌٛه١فرد ػٕرم جرىٚت جةػسحةو٘رة ػّرً بٌفةػرً زؼرىل  رٟ ِؼٕرةٖ  رٟ َر١ى ٚبؾسفظ جى٠ّْٛ

 بٌؿىة٠ررد ٌىررٓ بلاقررسلال ج١ّٕٙررة ٠ىّررٓ  ررٟ أْ جررىٚت ٠إوررم أْ وررً ٚه١فررد زررإلٞ ؾسّررة ئٌررٝ ٚه١فررد

 أقىٜ ٚبٌٕٙة٠د ِىٍٍد لبئّة جةٌٕػةؼه ج١ّٕة جى٠ّْٛ ٠سىن بلاقسحةو ج١ٓ ئِىة١ٔرد بٌّرىٚو ِرٓ ِىؾٍرد

 بٌّىٚو ٚنٌه زحؼة ٌٍظىٚل بٌّؿ١ ده ضُ ػرمَ بَرسحؼةل بلأؾرمبش بٌسرٟ زىرْٛئٌٝ أقىٜ ٚج١ٓ ػمَ 

ٔس١ػسٙة بٌفًٓ
2
. 

ٚ ّٔررٝ (Jegradation)ٚلررم وزررث جى٠ّررْٛ أؾررمبش بٌؿىررٟ ٚ ررك ّٔ رر١ٓ ّٚ٘ررة ّٔررٝ بٌسؿُرر١ٍ

 ٖرٕةػد  ى٠ّرةٌ  ١ّرة ٠ُر١ّٗ ُِرةو ىب ٚ٘هٖ بٌٕٗةػد زمسىت وط١(amehioration)بلأؿ ةٜ  

٠ ٍرك ػ١ٍرٗ بٌطرةٟٔ بَرُ بٌحىٔرةِع بٌُرىلٞبٌسؿ١ٍُ ٚبلأؿ رةٜ أٚ 
3

 ه ٠ٚؼسحرى ز رٛو بٌؿىرٟ ػٕرم

 جى٠ّررْٛ لا ٠ّٛررٟ لبئّررة ْررىً أؾررةلٞ بٌؿررظ ٚجةٌسررةٌٟ ٠ؿررمش بٌسٓررةجه ٚبٌسررمبقً جرر١ٓ ُِررةو٠ٓ

 :ِسؼةو١ٚٓه وّة ٠ٛٚؿٗ بٌّك ٝ بٌسةٌٟ

                                                           
فً التذلل للطاهر وطار, مذكرة معدة استكمالا لمتطلبات شهادة الماستر,  علٌمة فرخً وآخرون, البنٌة السردٌة فً رواٌة قصٌدة - 1

 .22,23, ص  2011ماي 

.202غ١ٍّد لُّْٛه بٌٓك١ٗد  ٟ بٌمٗده ٔ  - 
2 

-.41ؾّحم ٌؿ١ّمبٟٔه ج١ٕد بٌٕٕ بٌُىلٞه ٔ  - 3 
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 .ٚجؼم أْ ٠ؿمل بٌحةؾص ٘هٖ بلألٚبو ٠موٌ غ١ّغ بلاؾسّةلاذ بٌّسؼٍمد جٙة  ٟ بٌؿىٟ

ػٍرٝ  ِٚٓ قلاي ِة لمِٗ جى٠ّرْٛ ٍٔؿرظ أٔرٗ لرم أٌٚرٝ أ١ّ٘رد جةٌغرد ٌٍٓكٗر١د  رٟ بٌرىل بٌمٗٗرٟ

ػىٍ ِحمأ جىٚت ١ٌٍٚ ػىٍ ز ح١مةزٗ 
1
. 

 
                                                           

.202غ١ٍّد لُّْٛه بٌٓك١ٗد  ٟ بٌمٗده ٔ -
1 
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 :ج. عند ايتاف سكريك

بٌسرٟ  ٠ؼم ب٠سةْ َٛو٠ٛ ِٓ أٚي بٌٛبٚؼ١ٓ ٌسٛجٌٛٛغ١رد قةٖرد جةٌٓكٗر١د بٌُّرىؾ١د ْرح١ٙد جسٍره

بٌٓكٗر١ةذ  ه ٚلم أػ ٝ َٛو٠ٛ أٚي ّٔٛنظ ػٓ بٌؼلالرةذ جر١ٓأػم٘ة جىٚت ػٓ بٌؿىة٠د بٌٓؼح١د

بٌّٛٚرٛعه  لاِة ؾ١ص ٠سىْٛ ِٓ َسد ٚؾمبذ ألا ٚ٘رٟ: بٌح رًه بٌح رً بٌّٛرةلهوببٔ لالة ِٓ بٌم

٘ررهٖ  ١ِررد ٚزّسررةيوببٌّىَررً بٌُّررسف١م ٚبٌُّررةػمه ٚأٍٜررك ػٍررٝ ٘ررهٖ بٌٛؾررمبذ بَررُ بٌٛهررةئف بٌم

 :ةن بٌح ًبٌٛهةئف جمموزٙة ػٍٝ بلأمِةظ ِغ جؼٛٙة  ٕٙ

٠ُر١ّٙة  ٚ٘ٛ ِسًػُ بٌٍؼحد بٌُرىل٠د  ٙرٛ بٌٓكٗر١د بٌسرٟ زؼ رٟ ٌٍؿرمش بٔ لالسرٗ بٌم٠ٕةِى١رد بٌسرٟ

ٌررمٜ  َررٛو٠ٛ جررةٌمٛخ بٌ ١ّة١ٜم١ررده أِررة بٌّٛٚررٛع:  ٙررٛ بٌمررٛخ بٌػةنجررد بٌسررٟ زّطررً بٌغة٠ررد بٌّٕٓررٛلخ

بٌٓكٗر١د  بٌح ً ٠ّٚىٓ ٌٍّٛٚٛع أْ ٠س ٛو أٚ ٠ػم ٌٕفُٗ ؾلا جفٛرً زرمقً بٌّىَرً ٚ٘رٛ زٍره

لبئّرة ُِرسف١مب ن ػٍٝ ئٔػةؼ بٌّٛٚٛعه ٚجةٌسةٌٟ ٠ىرْٛ ٕ٘رة بٌّٛغٛلخ  ٟ ٚٚغ ٠ُّؽ ٌٙة جةٌسأض١ى

ٚوً ٘هٖ بلأٔرٛبع  ِٓ بٌؿمش ٚ٘ٛ بٌّىًَ ئ١ٌٗ ٚ٘ٛ بٌهٞ ١َإٚي ئ١ٌٗ ِٛٚٛع بٌى حد أٚ بٌكٛل

٠ّىٕٙة أْ زؿًٗ ػٍٝ بٌُّسؼمخ ِٓ لٛخ َةلَد ٟٚ٘ بٌُّةػم
1
. 

٘رٛ  ِٓ بٌّٕٛنظ بٌحىٚجرٟ ٚبٌػم٠رم ػٕرم َرٛو٠ٛ بٛو٠ٛ لم بَسفةل وط١ىِٚٓ قلاي ٘هب ُٔسٕحٝ أْ َ

٘رررررٟ ٌٍٓكٗررررر١د ِرررررٓ قرررررلاي ػلالةزٙرررررة بٌّكسٍفرررررد ِرررررغ جم١رررررد  بٌسىو١رررررً ػٍرررررٝ بٌرررررمٚو بٌسررررر 

 .بٌٓك١ٗةذه ةٌٓك١ٗد بٌٛبؾمخ ٠ّىٕٙة بٌم١ةَ جمٚو أٚ أوطى

 :د. النظاـ العاممي عند غريماس
وؼٕٗى أَةَرٟ ٔػرم  ى٠ّرةٌ بٌرهٞ ٠مرى جأٔةٌٓكٗر١د  ِٓ أجىي بٌمبوَٓ بٌه٠ٓ ٖٕفٛب بٌٓك١ٗد

 :ػٕٗى أَةَٟ ٚ ؼةي  ٟ بٌحٕةء بٌُىلٞ ؾ١ص جٕٝ ٔظى٠سٗ ٚلُّٙة ئٌٝ ُِس١٠ّٕٛٙة

 ٍِٟبٌّٕٛنظ بٌؼة:  

جةٌرهٚبذ  زسكه بٌٓك١ٗد ِٓ قرلاي ٘رهب بٌُّرسٜٛ ِفِٙٛرة ِػرىلب ْر١ٌّٛة ٠ٙرسُ جرةلألٚبو ٚلا ٠ٙرسُ

بٌّىَرًه :م  ى٠ّرةٌ ِرٓ َرسد ػٛبِرًه ٚ٘رٟ وةٌسرةٌٟبٌّٕػًخ ٌٙرةه ٠ٚسىرْٛ بٌّٕرٛنظ بٌؼرةٍِٟ ػٕر

 .بٌّىًَ ئ١ٌٗه بٌفةػًه ٚبٌّٛٚٛعه بٌُّةػمه ٚبٌّؼةو٘

                                                           
1
 .219بٌٓىً بٌىٚبئٟ )بٌفٛةءه بًٌِٓه بٌٓك١ٗد(ه ٔ  ؾُٓ جؿىبٚٞه ج١ٕد -
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ٌٚىٟ زىْٛ بٌٗٛوخ بٌىةٍِد ٌٍّٕٛنظ بٌؼةٍِٟ ٠ػث بٌؿٗٛي ػٍٝ ضلاش ػلالةذه ٟ٘
1
: 

 :أ. علاقة الرغبة

أَرةٌ  بٌرهبذ ٚبٌّٛٚرٛعه  ٙرٟ زٛغرم  رٟ زؼسحى ٘هٖ بٌؼلالد ِىوً بٌّٕٛنظ بٌؼرةٍِٟ ٚزىرْٛ جر١ٓ

بٌؿةٌرد ٚ٘رهٖ  بٌٍّفٛهةذ بٌُىل٠د بٌح١ُ ده  ٕػم ِٓ ج١ٕٙة ٍِفٛهةذ بٌؿةٌد أٚ جٗر١غد أقرىٜ نبذ

 .بٌهبذ ئِة أْ زىْٛ  ٟ ؾةٌد بزٗةي أٚ ؾةٌد بٔفٗةي ػٓ بٌّٛٚٛع

 

 

 

 

٘رهب ( ٚ لم ٠ىرْٛ  FT)ٚزس ٛو ٘هٖ بٌٍّفٛهةذ ٠ٚسىزث ػٕٙة ٍِفٛهةذ ب ٔػةي ٠ٚىًِ ٌٗ جةٌىًِ

بِة  ٟ بزػةٖ بلأفٗةيه ٠ٚىْٛ ؾُث و حد نبذ بىئب ٔػةي ئِة َة ٕٚ  .بٌؿةٌد  ٟ بزػةٖ بلازٗةي 

                                                           
لوبَد ج٠ٛ١ٕد ١َُّةئ١د( ه ِهوىخ ١ًٌٕ -٠ٕظى: بٌؼةٌّٟ ُِؼٛلٞه بٌفٛةء بٌّسك١ً ٚبٌسةو٠ف  ٟ وٚب٠د بلأ١ِى )ُِةٌه أجٛبت ٌٛب١َٕٟ بلأػىظ ّٔٛنغة -2

. 165ه ٔ  2009/2010ْٙةلخ بٌّةغُس١ى  ٟ بلألت بٌؿم٠ص بٌّؼةٖى ه 
1
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 :ٚجةٌسةٌٟ ُٔسٕسع أْ ػلالد بٌى حد بٌهبذ بٌّٛٚٛع زّى جةٌٛىٚوخ ػحى ٍِفٛهةذه ّٚ٘ة

 :ٚبٌهٞ ٠ػُم بلازٗةي أٚ بلأفٗةي ملفىظات الحالة.  

 ٠ػُم زؿٛلا بزٗة١ٌة أٚ بٔفٗة١ٌةبٌهٞ  ملفىظات الإنجاز
1
 

 

 :علاقة التىاصل -ب

ئٙرة وبٌفُٙ ػلالد بٌسٛبًٖ ّٚٓ ج١ٕد بٌؿىٟ ٚٚه١فد بٌؼٛبًِ جغى٘ أْ وً و حد لاجرم أْ ٠ىٛٔٛ

ِؿىن أٚ لب غ َّةٖ  ى٠ّةٌ ِىَلا ٚلا ٠ّىٓ زؿم١ك ٘هٖ بٌى حرد نبز١رة ٚج ى٠مرد ِ ٍمرده٠ٚىْٛ 

ِىَررلا ئ١ٌررٗ ٚزىررْٛ ػلالررد بٌسٛبٖررً ج١ّٕٙررةزّى  ِٛغٙررة أ٠ٛررة ئٌررٝ ػةِررً آقررى ٠ُرر١ّٗ  ى٠ّررةٌ

جةٌٛىٚوخ ػحى ػلالد بٌى حد أٞ ػلالد بٌهبذ جةٌّٛٚٛع
2
. 

                                                           
.  35-34-١ّ33مبٟٔه ج١ٕد بٌٕٕ بٌُىلٞه ٔ ؾ١ّم ٌؿ -

1 
 .٠29ٕظى: ػ١ٍّد  ىقٟ ٚآقىْٚه بٌح١ٕد بٌُىل٠د  ٟ وٚب٠د ل١ٗمخ زهًٌه ٔ  -2
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 :الصراع ج. علاقة 

ع جر١ٓ بٌّؼرةو٘ ٚبٌُّرةػم ٠ٕٚرسع ػرٓ ٘رهٖ بٌؼلالرد ئِرة ِٕرغ ؾٗرٛلاٌؼلالس١ٓ ىب٠ٚسّطً ٘هب بٌٗر

بِة بٌؼّرً ػٍرٝ زؿم١مّٙرة ٚرّٓ ػلالرد بٌٗر ٕٚ ع ِؼرةو٘ ػرةِلاْهأٚ ٠ُرّٝ ىببٌّهوٛوز١ٓ َةجمة 

بٌُّةػمه ٚب٢قى بٌّؼرةو٘ه بلأٚي ٠ىرْٛ ئٌرٝ غةٔرث بٌرهبذه ٚبٌطرةٟٔ ٠ؼّرً ػٍرٝ ػىلٍردغٙٛل٘ة 

ِٓ أغً بٌؿٗٛي ػٍٝ بٌّٛٚٛع
1
. 

 مستىي ممثلي:  

٠ُٕٚرررث ئٌرررٝ بٌّّطرررًه ٚزػرررم  ١رررٗ بٌٓكٗررر١د ٖرررٛوخ ٌفرررىل ٠مرررَٛ جرررمٚو٘ة  رررٟ بٌؿىرررٟ ْررركٕ 

ؾررم أٚ ػررمخ ألٚبو ػة١ٍِررد ٚ٘ىررهب ٠حرر١ٓ ٌٕررة أْ  ةػًه٠ٓررةون ِررغ  ١ررىٖ  ررٟ زؿم٠ررم لٚو ػررةٍِٟ ٚب

 ١ٓٔم د ٌٍسمةٜغ ٚبٌسمةء ج١ٓ بٌُّسٜٛ بٌؼةٍِٟ ٚبٌُّسٜٛ بٌّّطٍرٟ  مرم ١ِرً  ى٠ّرةٌ جرد  بٌٓك١ٗ

ٚبٌّّطً بٌؼةًِ
2
. 

 المبحث الثاني: أنكاع الشخصية
ٚبٌحرةؾط١ٓه  َةذ بٌُىل٠د بٌسٟ ْغٍر جةي بٌىط١ى ِرٓ بٌمبوَر١ٓوبَد بٌٓك١ٗد ِٓ أُ٘ بٌموبزؼم ل

ٚزّٕؿٙرة بٌؿ١رةخ ئن   ةٌٓك١ٗةذ زؼسحى ِؿٛو بٌم١ٛد أٚ بٌىٚب٠د بٌىئ١ٍه جؿ١ص زحص  ١ٙرة بٌؿىورد

٠ػؼٍٙة ؾ١ّد ِسؿىورد  لحً أْ ٠ُس ١غ بٌىةزث غؼً بٌمةوب ٠سؼةٜف ٚغمب١ٔة ِغ بٌٓك١ٗد  ؼ١ٍٗ أْ

 .ِس ٛوخ

                                                           
.٠29ٕظى: بٌّىغغ ٔفُٗه ٔ -

1 

. 50ؾ١ّم ٌؿ١ّمبٟٔه ج١ٕد بٌٕٕ بٌُىلٞه ٔ  -
2 
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ِسؿىورد [ٛػرةْٚبٌٓك١ٗةذ ػِّٛة لُرّر ئٌرٝ ػّرمخ زمُر١ّةذ  ّرُٕٙ ِرٓ ٠مرٛي جرأْ بٌٓكٗر١د ٔ

زكسٍرف  ٞ ب٢قى ٠مٛي جأٔٙة زٕمُُ ئٌٝ ] ِسؿىود ٚج١ُ د[ ٚ٘هٖ بٌسمُر١ّةذىأَٚةوٕد )ضةجسد([ ٚبٌ

 . ١ّة ج١ٕٙة لاقسلال ِٕ ٍمةذ بٌٕمةل

 :أ. الشخصية الرئيسية

 ٠ٛغرم  رٟ ورً ػّرً وٚبئرٟ ْكٗر١ةذ زمرَٛ جؼّرً وئ١ُرٟ ئٌرٝ غةٔرث ْكٗر١ةذ زمرَٛ جرألٚبو "

بٌسررٟ زمررَٛ جةٌفؼررً ٚزم ؼررٗ ئٌررٝ بلأِررةَه ٌٚرر١ٍ ِررٓ بٌٛررىٚوٞ  ٟ٘رر ضة٠ٛٔررده  ةٌٓكٗرر١د بٌىئ١ُرر١د

أٔسىْٛ بٌٓك١ٗد بٌىئ١ُ١د ج رً بٌؼّرً لبئّرة ٌٚىٕٙرة ٘رٟ بٌٓكٗر١د بٌّؿٛو٠رده ٚلرم ٠ىرْٛ ٕ٘رةن 

ٚزؿرةٚي  مم ٖٕفٙة جأٔٙرة   بٌٓكٗر١د بٌؼ١ّمرد زٖٛرً  ىرىخ ِرة  قُٗ ٌٙهٖ بٌٓك١ٗد ٚوةْ زمٚو

."دجؼص أ ىةو٘ة ٚزحمٚ أوطى بٔفؼة١ٌد ٚؾ٠ٛ١
1
. 

 ِٚررٓ قررلاي ٘ررهب ٠ّىررٓ بٌمررٛي جررأْ بٌٓكٗرر١د بٌىئ١ُرر١د ٘ررٟ ِؿررٛو بٌىٚب٠ررد أٚ بٌمٗررد ٚبٌىو١ررًخ

 .بلأَة١َد بٌسٟ ٠مَٛ ػ١ٍٙة بٌؼًّ بٌُىلٞ

 :ب. الشخصية الثانكية

ه بٌىئ١ُر١د ل١ٍٍد  ٟ بٌىٚب٠د أٚ بٌمٗد ٚألرً  ةػ١ٍرده ئن ِرة لةؤة٘رة جةٌٓكٗر١د وب ٟٚ٘ زؿًّ ألٚب

بٌمٗرد   لرم  ٚػٍٝ ِٓ أٔٙة لا زؿظٝ جةلا٘سّرةَ بٌىح١رىه ئلا أٔٙرة زحمرٝ ػٕٗرى ٘رةَ  رٟ بٌىٚب٠رد أٚ

بٌؿ١ٓ ٚب٢قرىه  زىْٛ ٖم٠ك بٌٓك١ٗد بٌىئ١ُ١د أٚ ئؾمٜ بٌٓك١ٗةذ بٌسٟ زظٙى  ٟ بٌّٓٙم ج١ٓ

 ٚلم زمَٛ جمٚو زى١ٍّٟ ُِةػم ٌٍح ً أٚ ِؼ١ك ٌٗ 
2
 . 

 ة(:المكتمم –دكرة الم –ج. الشخصية المتطكرة ) المتحركة 
٠ٚؼى ٙرة   ٟ وً ػًّ وٚبئٟ زىْٛ ٕ٘ةن ْك١ٗةذ ِس ٛوخه زمَٛ جٛه١فد  ٟ بٌىٚب٠رد أٚ بٌمٗرد

ِؿّم ٠َٛف ٔػُ
3
أٚ ىب   ٟ٘ بٌسرٟ زٕىٓرف ٌٕرة زرمو٠ػ١ة ٚزس رٛو ؾٛبلضٙرة ٠ٚىرْٛ ز ٛو٘رة هرة٘ 

زس رٛو " ٘رلاي جأٔٙرة قف١ة ٚلم ٠ٕسٟٙ جةٌغٍحرد أٚ ب قفرةق   ٠ٚٗرٕفٙة أ٠ٛرة بٌرموسٛو ِؿّرم  ١ّٕرٟ

                                                           
 .132-131ٖحؿ١د ػٛلخ يػىته غّة١ٌةذ بٌُىل  ٟ بٌك ةت بٌىٚبئٟه ٔ  -1

 
 .57ِؿّم جٛػًخه زؿ١ًٍ بٌٕٕ بٌُىلٞه ٔ  -2

 .35ٔةلو أؾّم ػحم بٌكةٌكه بٌٓك١ٗد بٌىٚبئ١د ج١ٓ ػٍٟ أؾّم جةوط١ى ٚٔػ١ث بٌى١لأٟه ٔ  -3
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ٚزفةغارٗ جّرة ه  ػٙة جّة زؼٕٟ جٗ أٚ بٌّػسّغه  سٕىٓف ٌٍمةوب وٍّرة زمرمِر  رٟ بٌمٗردىبٚزّٕٛ جٗ

زؼٕٟ جٗ ِٓ غٛبٔحٙة ٚػٛبٜفٙة ب ُٔة١ٔد بٌّؼممخ  
1
. 

٠ّىٕٕة بٌمٛي ِٓ قلاي ِة زممَ أْ بٌٓكٗر١د بٌٕة١ِرد ٌٙرة ٚه١فرد ٘ةِرد  رٟ بٌىٚب٠رد أٚ بٌمٗرده ٟٙ 

 . ٛو بلأؾمبش ٚزؼسّم ػٍٝ ػٕٗى٠ٓ ّ٘ة: بٌّفةغأخ ٚب لٕةع  ضحةذ لٚو٘ةزس ٛو ٚزّٕٛ جس

 (:كدةراال –الشخصية الثابتة )المسطحة  -د
 ٌٚٙة زُر١ّةذ وط١رىخ وةٌٓكٗر١د بٌػةِرمخ أٚ بٌُر ؿ١د   ٚ٘رٟ بٌسرٟ زحٕرٝ ؾرٛي  ىرىخ ٚبؾرمخه ٚلا

زفؼٍٗ    زسغ١ى ٜٛبي بٌىٚب٠د ٚزفسمم بٌسىز١ث ٚلا زمّ٘ بٌمةوب أجمب جّة زمٌٛٗ أٚ
2

 أٞ أٔٙرة ْكٗر١د

 .ضةجسد

 :الشخصية المرجعية -ػى

 ٚزٓررًّ بٌٓكٗرر١ةذ بٌسةو٠ك١ررد ٚبلاغسّةػ١ررد ٚبٌم١ٕ٠ررد ٚبلأَرر ٛو٠ده ٚ٘ررهٖ بٌٓكٗرر١ةذ  ررٟ "

 ءبزٙرة ِىزح رد جموغرد بَرس١ؼةت بٌمرةوبىبِؼظّٙة زؿ١ً ئٌٝ ِؼٕٝ ِؿمل ٚضةجر زؿملٖ ضمة د ِة ٚل

ٌٙهٖ بٌطمة د  
3
. 

  .ِكسٍفده زؿمل ِٓ قلاي ضمة د لح١ٍد ِىسُحد أٞ أْ ِىغؼ١ةزٙة* 

 

 :الشخصية الإيجابية -ك

ٟٚ٘ ْك١ٗد ٔةْ د زُسؿٛن ػٍٝ بلا٘سّرةَ وّرة زرإضى ٚزسرأضى جةٌٓركٛٔ  رٟ بٌىٚب٠رد أٚبٌمٗرده 

 .وّة ٠ّىٓ بٌمٛي أٔٙة غٙد أقىٜ ٌٍٓك١ٗد بٌّسؿىود

 

 

                                                           
 .121ٖحؿ١د ػٛلخ يػىته غّة١ٌةذ بٌُىل  ٟ بٌك ةت بٌىٚبئٟه ٔ  -1

. 252فتحً ابراهٌم , معجم المصطلحات الأبٌة , ص  - 2
 

. 99ه ٔ 2015ه  1ٌٜك ةت بٌُىلٞ  ٟ بٌىٚب٠د بٌؼىج١ده ػةٌُ بٌىسث بٌؿم٠صه أوجمه بلأولْه ػمٔةْ ػٍٟ ِؿّم بٌٓى٠فه ب-
3 
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 المبحث الثالث: أبعاد الشخصية
بٌٓك١ٗد ٘رٟ  جّلاِؽ غُم٠د ٚٔف١ُده ٍَٚٛو١د ِؼ١ٕده ِٚة لبِر ئْ أٞ ئُٔةْ  ٟ بٌؿ١ةخ ٠سٗف

بٌُرىلٞه ٠ٚرسُ بٌٕظرى  بٌسٟ زإلٞ بلأؾمبش  ٟ بٌمٗده  مم أٚلا٘ة بٌحةؾطْٛ وو١ًخ ٘ةِد  ٟ بٌؼًّ

 .بلاغسّةػٟه ٚبٌحؼم بٌفىىٞ ئ١ٌٙة ِٓ قلاي ٘هٖ بلأجؼةل: بٌحؼم بٌػُّٟه بٌحؼم بٌٕفُٟه بٌحؼم

 :  (البعد الخارجي )الجسمي .1

زؿمل  ١رٗ  ٚ٘ٛ بٌى١ةْ بٌّةلٞ ٌسٓى١ً بٌٓك١ٗد وّة َّة٘ة ػحم ق قّةو   جةٌحؼم بٌػُّٟ   ؾ١ص

بٌّلاِؽ ٚبٌٗفةذ بٌكةوغ١د ٌٍٓك١ٗد  
1

ٚبلأٔطرٝه ْٚرىً  ه ؾ١ص ٔػم  ١ٗ بٌػٍٕ جٕٛػ١رٗ: بٌرهوى

٠ٙرسُ بٌىٚبئرٟ  ئؿسرٗه وّرةوبب ُٔةْ ِٓ ٌٜٛٗ ٚلٗىٖ َٚٚرةِسٗه ٚٔرٛع ِلاجُرٗ ٌٚرْٛ جٓرىزٗه ٚ 

ِٕٙررد   ررٟ ٖٚررف بٌٓكٗرر١ده أٚ ٠ؿررمل ِىررةْ أٚ بوح١ررىوب ٛررة جةَررُ بٌٓكٗرر١د لأٔررٗ ٠ررإلٞ لٚأ٠

 .بٌٓك١ٗد. ئْ بٌٖٛف بٌكةوغٟ ٠ػؼً بٌٓك١ٗد أوطى ٚٚٛؾة ٚ ّٙة

 :البعد النفسي .2

 .ٚ٘ٛ بٌػةٔث ب١ٌُىٌٛٛغٟ ٌٍٓك١ٗد بٌسٟ زؼىٍ ؾةٌسٙة بٌٕف١ُد

ػٍرٝ  بٌُرةول بٌكرةوغٟ  رٟ زمرم٠ّٙة جٕرةء وّة زسّٛٓ بٌىٚب٠د أ٠ٛرة أٖٚرة ة لبق١ٍرد   بٌسرٟ ٠حرىع

لموزٗ ػٍٝ ِؼى د ِة ٠مٚو  ٟ ن٘ٓ بٌٓك١ٗد ٚأػّةلٙة  
2

ِرة  ىبيجاج أٞ أْ بٌُةول ٘ٛ بٌهٞ ٠مَٛ

بٌمٛرة٠ة  ٠مٚو  ٟ ن٘ٓ بٌٓك١ٗد ٚأؾٛبٌٙة بٌٕف١ُد ِٓ ِٓةػى ٚػٛبٜف ٍَٚٛو١ةذ ِٚٛبلفٙة ِٓ

 .بٌسٟ زؿ١ٝ جٙة

 :البعد الاجتماعي .3

 ِرٓ ؾ١رص ِىوً٘رة بلاغسّرةػٟ ٚضمة سٙرة ١ٌِٚٛٙرة ٚبٌَٛرٝ بٌرهٞ ٠سؿرىن ٠ٙسُ جسٗر٠ٛى بٌٓكٗر١د

ب٠م٠ٌٛٛغ١سٙة ٚػلالسٙة بلاغسّةػ١رد   ٕٚ  ١ٗه ٚزسؼٍك جّؼٍِٛةذ ؾٛي ٚٚغ بٌٓك١ٗد بلاغسّةػ١د 
3
 

                                                           
 .23ه ٔ  1999ه1ػحم ق قّةوه زم١ٕةذ بٌم ب وَد  ٟ بٌىٚب٠د بٌٓك١ٗده لبو بٌىسةت بٌؼىجٟه بٌع ب يئىه ٜ -1

 

. ١٘68ُ ٔٗى قه ٔ ىبأؾّم ِىْمه بٌح١ٕد ٚبٌملاٌد  ٟ وٚب٠ةذ ئج -
2 
ه  1997ل.ٜ(ه هئى٠د بٌّؼةٖىخه ِٕٓٛب وذ بزؿةل بٌىسةت بٌؼىته )ل.تًب٠ٕظى: ْى٠ٝ أؾّم ْى٠ٝه ز ٛو بٌح١ٕد بٌف١ٕد  ٟ بٌمٗد بٌػ -3

 ٔ26. 
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 أٞ أْ بٌحؼم بلاغسّةػٟ ٌٍٓك١ٗد ِسؼمل بٌػٛبٔثه  ٙٛ ٠ىوً ػٍٝ بٌٓك١ٗد ِٓ قرلاي ِؿ١ ٙرةه

ٕٚ بٌكةوغٟ ٚػلالةزٙة جةٌٓكٛٔ بلأ  .ئ٠م٠ٌٛٛغ١سٙةقىٜه ٚوهٌه ِىةٔسٙة بلاغسّةػ١د ٚأٚٚةػٙة 

 :البعد الفكرم .4

ِٚرة ه  بٌم١ٕ٠د ٠ٛ٘ٚسٙة ٚزى٠ٕٛٙة بٌطمة ٟ ػم١مزٙة٘ٛ   بٔسّةء٘ة أٚ  ٌٍٓك١ٗد٠ٚمٗم جةٌحؼم بٌفىىٞ 

ه ٚزؿم٠رررم ٚػ١ٙرررة ِٚٛبلفٙرررةوؤ٠سٙرررة رررٟ َرررٍٛوٙة ٚ زرررأض١ىٌٙرررة ِرررٓ 
1
وّرررة غرررةء  رررٟ لرررٛي بلأل٠رررث ه

ؾ١ةخ ب ُٔةْ ٚ ٟ بٌّػسّغ ِٚرٓ  ب ُٔةْ ٘ٛ ب١ٌُةَده ٚب١ٌُةَد ػةًِ ٘ةَ  ٟ ب١ٌٛ ُلا ٟ:   ئْ

 ." أٚ ٠ؼًّ ِٕفٗلا ػٓ ج١اسٗ ضُ  ٟ ئٔسةظ بٌفىل  لا ٠ّىٓ أْ ٠ىسث ئُٔةْ أٚ ٠سىٍُ أٚ ٠ُة ى

– ئنْ بٌحؼررم بٌفىررىٞ ٘ررٛ ِررة ٠ حررغ بٌٓكٗرر١د  ررٟ َررٍٛوٙة بٌفىررىٞه أٞ ج١ٕسٙررة بٌفىى٠ررد )بٌررم٠ٓ

 ءب د(ه ٚوٍّة وةٔر بٌٓك١ٗد ػ١ّمد  ٟ جؼرم٘ة بٌفىرىٞ وةٔرر بٌمٗرد أوطرى ضرىبٌطمة –ب ٠م٠ٌٛٛغ١ة 

 .ٚػّمة

 ع: طرؽ التصكيررابالمبحث ال
 ٠ؼسّررم بٌىٚبئررٟ أٚ بٌىةزرررث  ررٟ زٗرر٠ٛى ْكٗررر١ةزٗ ٚجٕةئٙررة ئٌررٝ ٜرررىق ْررسٝ زكسٍررف جرررةقسلال

 بٌٓكٗر١د ٚ٘رهب ِرة ٠ػؼٍٙرة نبذ ّٔرٝ ٚبلؼرٟ لى٠رث ِرٓ بٌٓركٕ جغ١رد بٌٛٚرٛؼ ٚبٌٖٛرٛي ئٌرٝ

 :بٌٙمل بٌّٕٓٛل ِٓ قٍف بٌٓك١ٗد ِٚٓ ج١ٓ بٌ ىق ٔهوى

 :الإخبار -1

 ٚٞ جسمرم٠ُىبٚ ١ٗ ٠ممَ بٌمةٔ ورً ِرة ٠ٍرًَ ػرٓ بٌٓكٗر١د جٛٚرٛؼ ِٚحةْرىخه ٠ٚؼٕرٟ أْ ٠مرَٛ بٌر

ٕٚبػ ةء أؾىةَ أقلال١د ػ١ٍٙة أٚ ػٍٝ أػّةٌٙرةه ٌٙرهب لا ٠ؿسرةظ بٌمرةوب ئٌرٝ غٙرم  ٖفةذ بٌٓك١ٗد 

 ّٙٙة  ةٌمةٔ لم أػ رٝ ٖٚرفة ٚنورى ورً ْرٟء ػٕٙرةهٚ ٟ وح١ى ٌٍسؼىل ػٍٝ ؾم١مد بٌٓك١ٗد ٚ

 ٘هٖ بٌؿةٌد ٠ىَُ بٌىةزث ْك١ٗةزٗ بٌىٚبئ١رد ) ِرٓ بٌكرةوظه ٠ٓرىؼ ػٛبٜفٙرة ٚجٛبػطٙرة ٚأ ىةو٘رة

 ٠رٗ  ١ٙرةوأِرة ٠ؼ ١ٕرة  ١رىب ٚأؾة١َُرٙة( ٠ٚؼمرث ػٍرٝ جؼرٙ زٗرى ةزٙة ٠ٚفُرى بٌرحؼٙ ب٢قرى ٚوط

ٖى٠ؿة لّٚٔة بٌسٛبء 
2
 

                                                           
ػحم بٌىؾّةْ ؾّمبْ ؾّمبْه جٕةء بٌٓك١ٗد بٌىئ١ُ١د  ٟ وٚب٠د )ػّى ٠ظٙى  ٟ بٌممٌ( ٌٍىٚبئٟ ٔػ١ث بٌى١لأٟه و١ٍدبلألته بٌػةِؼد -1

 .128ه ٔ  2011ًخه ب َلا١ِده جغ

 
 ه ٔ  1996ه 1ِؿّم ٠َٛف ٔػُه  ٓ بٌمٗده لبو ٖةلوه لبو ْىقه ػّةْه ٜ  -2
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 :لكشؼا -2

زٍره  بٌمرةٔ ورً ْرٟءه جرً ٠سرىن ِػرةلا ٌلاَرسٕسةظ ِرٓ ٜرىل بٌمرةوب ؾرٛي ٖرفةذ ٍُٚ ١ٗ لا ٠ؼ

 بٌٓكٗررر١ةذ ِرررٓ قرررلاي ألٛبٌٙرررة ٚأ ؼةٌٙرررة )ؾرررم٠ص بٌٓكٗررر١ةذ بلأقرررىٜ ٚؾٛبو٘رررة ِرررغ جرررةلٟ

 (.ٚولٚل أ ؼةٌٙة بٌٓك١ٗةذ(ه ٚأ ؼةٌٙة )ٍَٛوٙة

 ػررٓ ٚبٌىةزررث  ررٟ ٘ررهٖ بٌؿةٌررد ٠ٕؿررٟ ٔفُررٗ غةٔحررة ١ٌسرر١ؽ ٌٍٓكٗرر١د أْ زؼحررى ػررٓ ٔفُررٙة ٚزىٓررف

 غٛ٘ى٘رةه جأؾةل٠طٙررة ٚزٗرى ةزٙة بٌكةٖررد. ٚلرم ٠ؼسّررم ئٌرٝ بٌسٛٚرر١ؽ جؼرٙ ٖررفةزٙةه ػرٓ ٜى٠ررك

 أؾةل٠ص بٌٓك١ٗةذ بلأقىٜ ػٕٙةه ٚزؼ١ٍمٙرة ػٍرٝ أػّةٌٙرةه ٚ٘رهٖ بٌٓكٗر١ةذ زمرَٛ ِمرةَ بٌػٛلرد

 ٟ بٌُّؽ ب  ى٠مٟه  ٟٙ زؼٍك ػٍٝ بٌؿٛبلش ٚزٛٚؽ ق ٜٛ ١َى٘ة ٚزحىي ٔسةئػٙة بٌكٍم١د
1
 

 :ٌٍٚىٓف أٔٛبع ِسّطٍد  ٟ ِة ٠ٍٟ

ٌٍمرةوب  ٚٞ  ٟ جؼٙ بلأؾ١ةْ وّٕ ٍك ٠ىٜ ِٓ قلاٌٙرة ٠ٚحر١ٓىبلم ٠ُسؼًّ بٌ :أقكاؿ الآخريف -أ

أَرٍٛت  ٖٚفة  ؾمٜ بٌٓك١ٗةذه جمٛي بٌموسٛو ػمٔةْ قةٌم ػحرم ق: ) ٠ٍػرأ بٌمرةٔ أؾ١ةٔرة ئٌرٝ

ٌٍرسىٍُ ػٕرٗ  ٠سحٕٝ بٌمرةٔ ْكٗرةآقى  قحةؤة ػٓ ٔفُٗ أٚ ػم١ٍد أؾم بٌٓكٛٔ ٠ٚىْٛ نٌه جأْ 

ٌلإقحرةو ػرٓ  ٚ٘ىهب زىْٛ بٌٓك١ٗد بٌمٗٗر١د جّطةجرد بٌٕرةٜك جٍُرةْ بٌّإٌرف. ٚبلأَرٍٛت ب٢قرى

ػٕٙة(  بٌٓك١ٗد ٘ٛ أْ ٠سىٍُ أؾم بٌٓكٛٔ ػٓ ْك١ٗد أقىٜ ٠ٚممَ ؾىّة أقلال١ة
2
 . 

 ْىُررح١ى٠ٚمررٛي ِررةوزٓ أَررٍٓ: ) ٘ررهب بٌٕررٛع ِررٓ بٌسٓررك١ٕ بٌّٕمررٛي لا ٠ػررمٞ ٔفؼررة جحُررةٜسٗ ئْ 

 ٠ُرسكمَ ٖٚرف ْكٗر١د ِرة ػرٓ ٜى٠رك ْكٗر١د أقرىٜه ٌىرٓ زرأض١ى بٌسٓرك١ٕ ٠رأزٟ لبئّرة ِّرة

زفؼٍٗ بٌٓكٛٔ أٔفُٙة(
3

 ه ئلا أْ بٌكٍك ٌٍٓك١ٗةذ ػٍرٝ بٌٕؿرٛ ٠مٕرغ بٌّسٍمرٟ جٗرملٙة ٚزىو١ً٘رة

ٌٍّؼةٌُ بٌٕف١ُد ٚبلاغسّةػ١د لأٔٛبع بٌحٓى ٘رٛ أْرك  رٟ ب ٔسرةظ بلألجرٟ 
4

 .ه ٚ٘رهب بٌؿىرُ لا ٠ىرْٛ

ٖؿ١ؿة لبئّة
5
. 

                                                           
.81ِؿّم ٠َٛف ٔػُه ِىغغ َةجكه ٔ -

1 
 .70ه ٔ 1ػمٔةْ قةٌم ػحم قه بٌٕمم بٌس ح١مٟ بٌسؿ١ٍٍٟه لبو بٌٓإْٚ بٌطمة ١د بٌؼةِده جغمبله ٜ  -2

ه ٔ  1978 وخ بٌطمة د ٚبٌفْٕٛه لبو بٌؿى٠د ٌٍ حةػده جغمبلهيبل١ده ٚىبه بٌػّٙٛو٠د بٌؼبٌموبِةزىغّد: ٠َٛف ػحم ب١ٌُّؽ ضىٚخه زٓى٠ؽ  -3

41. 

 . 47ه ٔ 1987(ِؿّم ِٕمٚوه بٌىلا١َى١د ٚبلأٖٛي بٌف١ٕد ٌٍم ب وِةه لبو بٌٕٙٛد ِٗى ٌٍ حغ ٚبٌٕٓىه بٌمة٘ىخه )ل.ٜ(ه )ل.ذ -4

 . 47-45هٔ  1987ه 1بٌم ب وِةه لبو بٌٓىٚق ٌٍٕٓى ٚبٌسٛي٠غه ػّةْه بلأولْه ٜ  ِةوزٓ أٍَٓه زىغّد: أَةِد ًٌِٕػٟه زٓى٠غ -5
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ٔفُرٙة ِرٓ  ألٛبٌٙة )ؾٛبو٘ة ِغ جةلٟ بٌٓك١ٗةذ( أْ بٌٓك١ٗد ب ُٔة١ٔد زىٓف ػرٓ :ب. الحكار

 ٟ لبقٍرٗ  ىرً  قلاي زكةٜحٙة ِغ ب٢قى٠ٓه لأْ ولاَ بٌٓكٕ جّطةجد ِىآخ زؼىٍ بٌؿمةئك بٌىةِٕد

ٓ زٗررى ةذ ِر ئٔرةء ٠ٕٛرؽّ جّررة  ١رٗ ٚ رٟ ٘ررهب ٠مرٛي بٌرموسٛو ٔػ١ررث بٌى١لأرٟ: ) أْ زٗرى ة جُرر١ ة

٠رإلٞ ِرة لا  أؾمٜ بٌٓك١ٗةذ أٚ ؾٛبو .. جر١ٓ ْكٗر١س١ٓه وجّرة ٠ُرس ١غ ْرٟء ِرٓ ٘رهب وٍرٗ أْ

ذ بٌٗفؿةذ بٌسمى٠ى٠د ِٓ أؾ١ةء ٚزؼح١ى(ىبزإل٠ٗ ػٓ
1
 . 

 ءزررٗ ٌمٗررٕ بٌىُسررةتِ بٌىحررةوه  رراْ ٌىررً ْكٗرر١د لٗررسٙةىبٚ٘ررهب ِررة ٠ؼى ررٗ بٌمررةوب ِررٓ قررلاي ل

 ٠سغ١ى جةٌٛىٚوخ ّٚٓ بٌُّسٜٛ بٌٓةًِ ٌٍغد بٌمٗٗر١دٚأٍَٛجٙة بٌكةٔ  ٟ بٌّؿةٚوخ  ةٌؿٛبو 

  ٟ جٕةء بٌٓك١ٗةذه أٞ أْ ؾٛبو وً ْك١ٗد ٠مي جٓىً لل١ك ػٍرٝ ىبوح١ بوٚ ةٌؿٛبو ٠ٍؼث له 

 ٖةؾحٗ لْٚ زمقً ِٓ بٌىةزثه ؾ١ص ٠سؼرىل بٌمرةوب ػٍرٝ بٌٓكٗر١ةذ لبقرً بٌىٚب٠رد ِرٓ قرلاي

 .ؾٛبو٘ة لْٚ زمقً بٌمةٔ

 ١رٗ ِرغ  ئْ ٘هب بٌٕٛع ٘ٛ بلأوطى وٓف ٌٍٓك١ٗد لأٔٙة زسؿرمش كج(:ج. الحكار الداخمي ) المكنكل

جرً ٠كرىظ  نبزٙة ٚلا ٠ّىٓ  ٟ ؾةي ِٓ بلأؾٛبي أْ ٠ىهت ب ُٔةْ ػٍٝ ٔفُٗ أٚ ٠كفرٟ ْرٟء ػ١ٍرٗ

بٌمررةوب  ِررٓ قلاٌررٗ وررٛبِٓ أػّةلررٗ ٠ٚؼحررى ػررٓ ٔفُررٗ ٚأؾة١َُررٗ ٚػٛبٜفررٗه ؾ١ررص ٠ُررةػم بٌؿررٛبو

بٌسرٟ  قرلاي بٌمٛرة٠ة بٌسةو٠ك١رد ٚب١ٌُةَر١د ٚبٌفٍى١رد بٌسؼىل ػٍٝ ضمة د بٌٓكٗر١د ٚزٗر٠ٛى٘ة ِرٓ

 .٠هوى٘ة

ٚبلأفؼرةي بٌسرٟ  ٌحٕةء بٌٓك١ٗد بٌم١ٗٗد ٘ٛ بٌسٓك١ٕ ِرٓ قرلاي زٗر٠ٛى بٌُرٍٛن :د. سمككيا

ِررٓ أػّةٌررٗ  زمررمَ جٙررة بٌٓكٗرر١ةذه ئن ِررٓ بٌّإوررم أٔررٗ لا ٠ٛغررم ْررٟء ألي ػٍررٝ ْكٗرر١د ب ُٔررةْ

ٚبٚرؿد ػٍرٝ  فك  ٟ ػٍّٗ أٚ ِة زكسةو  ؼٍٗ للالاذٚأ ؼةٌٗ ) ّة زفؼٍٗ بٌٓك١ٗد بٌم١ٗٗد أٚ زك

ٔف١ُسٙة ٚزىو١حٙة بٌؼمٍٟ ٚبٌؼةٜفٟ(
2
. 

٠حسمػرٗ  ٌٚىٓ ٘هب لا ٠ؼٕٟ أْ زم١ٕةذ زٓك١ٕ بٌٓكٛٔ زسٛلف ػٕم ٘هٖ بٌٕمةٜ  مرٝه  ىرً بجسىرةو

أو١مخ( بٌىٚبئ١١ٓ ) ٟ ُِأٌد وَُ بٌٓك١ٗةذ ٠ؼسحى ١ْاة ِٓىٚػة ِة لبَ ٠إلٞ ئٌٝ آضةو َى٠ؼد
3
. 

                                                           
 . 101َ ه ٔ  1979٘ـ  1392ه ٠1د ب َلاَه ِإَُد بٌىَةٌده ج١ىٚذه ٜ وبٔػ١ث بٌى١لأٟه زؿر  -1

. 70ه ٔ 1ػمٔةْ قةٌم ػحم قه بٌٕمم بٌس ح١مٟ بٌسؿ١ٍٍٟه لبو بٌٓإْٚ بٌطمة ١د بٌؼةِده جغمبله ٜ  -
2 
ه  1978ل١دهىبوخ بٌطمة د ٚبٌفْٕٛه بٌػّٙٛو٠د بٌؼيب١ٌُٚ ئٞ ٘ى١٠ٍه زىغّد: وةهُ َؼم بٌم٠ٓه  ٓ وسةجد بلألٖٗٛده ِٕٓٛب وذ ٚب -3

 .16بٌَّٛٛػد بٌٗغ١ىخ ه )ل.ٜ(ه ٔ 

 



 

 

 

 

 

 يثانال فصؿال
 

 

 

 

 



 الفصؿ الثاني                                                              الجانب  التطبيقي
 

22 
 

 : أنكاع الشخصية في قصص ظلاؿ بلا أجساد لبشير خمؼالمبحث الأكؿ
لمكون. وعمى ىذا تعتبر الشخصي كائن حي أو إنسان، فالإنسان بطبعو محور ديناميكي 

تبرز لنا أىمية توظيف الشخصيات في العمل السردي بصفة عامة، وقصصي بصفة خاصة، 
ومن خلال دورىا في القصة تكون بمثابة الظل العاكس لمقارئ، وبتطرقنا لدراسة قصص ظلال 
بلا أجساد يظير لنا أنّ بشير خمف قد وظّف العديد من الشخصيات المختمفة التي يمكن 

 كالتالي8 تقسيميا

 :قصة زمف الخكؼ-1

 شخصيات رئيسية:  -أ 

يتميز ىذا النوع من الشخصيات بكونو يمثل دورا بارز وىام، فيي المحرك الرئيسي 
للأحداث، وذلك بتحديد الدور الذي يقوم بو الحدث في تحديد فعالة الشخصية، فيي تدور حول 

الأساسية التي يقوم عمييا العمل السردي شخص رئيسي تنطمق معو الأحداث، ذلك أنيا الركيزة 
 القصصي.

  :إبراىيم ىو أحد الشخصيات اليامة والبارزة التي أثبتت وجودىا في الحاج إبراىيـ
يكجد في كؿ عمؿ القصة، حيث نمحظ أنو يجسد ىذه المقولة بخصوص الشخصية الرئيسية8 " 

ة، فالشخصية الرئيسية شخصيات تقكـ بعمؿ رئيسي إلى جانب شخصيات تقكـ بأدكار ثانكي
ىي التي تقكـ بالفعؿ كتدفعو إلى الأماـ كليس مف الضركرم أف تككف الشخصية الرئيسية 

 .1بطؿ العمؿ دائما كلكنيا ىي الشخصية المحكرية، كقد يككف ىناؾ خصـ ليذه الشخصية "

                                                           
 . 131 -131صبيحة عودة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص  - 1
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كالطمأنينة ألست أنت الذم زرعت الأمف فإبراىيم يعرف في قريتو بعطائو وجوده وكرمو، " 
في نفكس أبناء القرية؟ أأنت أـ غيرؾ الذم جذر في ناسيا البسطاء حب الحياة كالتعمؽ 

 بالبقاء؟ أما فتئت تكرر في كؿ مناسبة:
 .1الحياة يا ناس نعمة... لننعـ بيا ..."

يمتمك إبراىيم مؤسسة تضم العشرات من العاممين والفنيين، وعمى ىذا استيدف في أحد 
 أشخاص مجيولين لمقضاء عميو8 الأيام من طرف

تساءلت بدكرؾ لماذا حدث الذم حدث؟ كلـ كقع؟ ما صدّقت كما نجد في القصة8 " 
كمازلت حتى ىذه المحظة غير مصدؽ بأف ما كقع عطاياؾ كصمت الجميع؟ كرمؾ 
اللامحدكد...ألست أنت الذم عطاياؾ كصمت الجميع؟ كرمؾ اللامحدكد سعد بو القاصي 

فراد كالجماعات... ألست مقصكدا في كؿ المناسبات المحمية كالجيكية كحتى كالدّاني... الأ
الكطنية؟ مؤسستؾ تحتضف العشرات مف العامميف كالفنييف ... ما بخمت قط في البذؿ 

لكن من حسن حظو لم يستيقظ في تمك الصبيحة لصلاة الصبح  " كالعطاء.. لازلت كلا تزاؿ..
.. الحدث المشؤكـ كقع أماـ منزلؾ.. استيدفكؾ شخصيا.. أمِفْ حسف مثمما قال القاصي8 " 

حظؾ أمف سكءه أنّؾ ما تكجيت صبيحتيا إلى صلاة الصبح بالمسجد القريب..أصابؾ أرؽ 
 . 2ليمتيا فما استطعت النيكض مبكرا "

إننا نجيؿ الذم كقع ىذا الصباح وبيذا راحت ضحية البُنية8 كما قال أحد سكان القرية8 " 
 .3" ماـ منزؿ الحاج إبراىيـأ

                                                           
، قصة زمن 1112، 1قصص ظلال بلا أجساد، مطبعة الرمال، الوادي، الجزائر، ط بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، -1

 .211الخوف، ص 
 .213المرجع نفسو، ص  -2
 .212المرجع نفسو، ص  -3
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وعمى ىذا أراد سكان القرية تقديم يد المساعدة لو وفي نفس الوقت للاستفسار عما حدث، 
الناس حكلؾ صامتكف.. حائركف.. يريدكف تقديـ يد المساعدة لؾ.. كما نجد في القصة8 " 

ـ. . أكخكا كيؼ ذلؾ؟ لا يدركف .. يريدكف إشارة منؾ .. ىميمكا.. حنحنكا.. ىمسكا لبعضي
إليؾ أف تقكؿ شيئا.. أف تفصح عف حقيقة ما كقع.. عف الأسباب .. عف بعضيا .. ألحّكا 

 .1كألحّكا.. جكابؾ في كؿ مرة ىك البكاء. لحظتيا بكيت كأبكيت "
فالذي وقع أمام منزل الحاج إبراىيم في ذلك اليوم لم بألفو سكان القرية ذلك أنّ الأمن 

 والاستقرار معروف فييا.
ومن خلال ىذا فالحاج إبراىيم ىو الشخصية الرئيسية في قصة زمن الخوف من خلال 

 فاعميتو بالأحداث التي كانت ىو محركيا.
 الشخصية الثانكية: –ب  

الشخصيات التي لمشخصية الرئيسية كما تقول أمينة فزاري8 " تعد الشخصية كمساعدة 
تأتي بعد الشخصيات الرئيسية مباشرة كتؤدم كظائؼ مكممة لتمؾ التي تؤدم الشخصيات 

 ، وىذا ينطبق عمى شخصية البنية.2الحكائية الأخرل كىي متنكعة بتنكع كظائفيا "
  :بالرغم من أن الشخصية الثانوية تحمل أدوارا أقل من الشخصية الرئيسية إلّا أنيا البنية
اعمية ىامة في القصة، تظير كضحية دفعت ثمن استيداف الحاج إبراىيم، وىنا يظير تتميز بف

 من خلال قول أحدىم8 
" تناىى إلينا أفّ البنية لما اقتربت مف مدخؿ الحاج، لفتت نظرىا كلّاعة ذىبية 
المكف..براّقة.. جميمة الشكؿ بمحاذاة أرضية عتبة المدخؿ.. بدىشة الطفكلة .. بفضكؿ 

 . انحنت .. بالأنامؿ الغصّة لمستيا.. فكاف ما كاف.البراءة.

                                                           
 .212سابق، ص مرجع ، بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، قصص ظلال بلا أجساد -1
 .123، ص 1111، 1دار الكتاب الحديث لمنشر، القاىرة، طأمينة فزاري، سيمائية الشخصية في تغريبة بني ىلال،  -2
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 .1يا لميكؿ كيا لمبشاعة .. البراءة تدفع ضريبة غيرىا في ىذا الزمف .."
ومن خلال القصة نجد أنّ ىذا الحدث المؤلم قد أصاب سكان القرية بالذىول والحزن لما 

 حدث لمبُنَيّة، كما قال أحدىم8
 ما أخبار البُنَيّة؟ –" 
 حالتيا؟ قيؿ قد أسرع بيا إلى المستشفى. كيؼ ىي 
 .قريتنا آمنة ما عرفت حدثا مشؤكما كيذا 
 2"أحدىـ كقد نزؿ مف سيارتو  حالة البُنَيّة خطيرة جدّا.. قاليا. 

ملأ الحزف القمكب كما وتركت البُنَيّة في نفوس سكان القرية صمتًا وحزنًا لم يتوقعوه. " 
 .3"البُنَيَّة ذات الربيع التاسع التراب عصر ذلؾ اليكـ..امتلأت الحناجر صمتنا... ككريت 

ومن خلال ىذا نمحظ أن البنية قد أضفت فاعمية في قصة زمن الخوف وتحريكا للأحداث 
 كونيا الشخصية الثانوية في القصة.

 

 

 

 

 

                                                           
 .212بشير خمف، ظلال بلا أجساد، قصة زمن الخوف، ص  -1
 .212ص  مرجع سابق، ،بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، قصص ظلال بلا أجساد -2
 .212، قصة زمن الخوف، ص المرجع نفسو -3
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 :قصة الرحيؿ -2

 الشخصية الرئيسية: - أ

   :وىو الشخصية الأساسية التي قامت عمييا القصة فيو محرك الشاب الجامعي
الأحداث. ذلك أنو أكثر حضورا منذ بداية القصة إلى نيايتيا، فمن خلال القصة يتبين لنا أنو 
شاب جامعي يحمل شيادة عالية من إحدى الجامعات الأجنبية، ويعود إلى الوطن فلا يجد 

يا إليي.. شاب مثمؾ في عمى لسان الموظف8 " فرصة عمل تناسب مؤىلاتو العممية، كما ورد 
ريعاف الشباب متحصؿ عمى إجازات جامعية عالية... دبمكـ الدراسات العميا في الفيزياء 

ىذا الشاب الجامعي يعيش . 1" !يتسكؿ منصب عمؿ، كمدرس في التعميـ، كفي أم مستكل..؟
بعدم وجود فرصة عمل  ا مزريةلذلك فيو ووالدتو يعيشان ظروف وحيدا مع والدتو فوالده متوفٍ 

" عميؾ المعين الوحيد لوالدتو التي أنيكيا مرض القمب. فتخبره قائمة8 يسترزقون بيا. فيو 
بالبحث عف عمؿ في أسرع كقت يا كلدم كي تؤمف لنا لقمة العيش كلعؿّ الله يسيؿ الأمر بعد 

 .2ذلؾ فتكمؿ نصؼ دينؾ .."
  الدراسة أصبحت حبيبتو. فقد درسا في الجامعة لدى ىذا الشاب الجامعي صديقة من أيام

 معا لمدة خمس سنوات في معيد واحد.

.. ككما كجدت فيو النفس العالية كاليمة كالقمب الكبير كما جاء في سرد الكاتب8 " 
كالنزعة الإنسانية الأصمية، كالإيماف القكم الراسخ بكجكب إقرار المحبة كالكد كالتسامح بيف 

                                                           
، قصة 1112، 1بلا أجساد، مطبعة الرمال، الوادي، الجزائر، طبشير خمف، الأعمال غير الكاممة، قصص ضلال  -1

 .217الرحيل، ص 
 .216بشير خمف، قصص ضلال بلا أجساد، قصة الرحيل، ص  -2
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فييا الفتاة العفيفة الطاىرة ذات الحس المرىؼ، كعمؽ الشعكر بآلاـ  البشر أجمعيف، كجد
 .1"الغير، كما تغمبت عمييا عكامؿ الثراء التي تتنعـ فييا أسرتيا ..

ولكن ما اعترض طريقو نحو التوظيف كمدرس في التعميم ىو رئيس المصمحة بسخريتو 
ذلالو لمشاب، عن صدمو بالواقع فيذا ما برز عند أول مقا بمة لو بعد وقوف طويل في حارق. وا 

ردة فعل رئيس المصمحة بعد واجتيازه لطابور من عدة متخرجين قدماء وحديثين، حيث كانت 
 استلامو لمدبموم كما ورد في القصة كالتالي8

يا إليي شاب مثمؾ في ريعاف الشباب، متحصؿ عمى إجازات جامعية عالية، دبمكـ " 
 2سكؿ، منصب عمؿ كمدرس في التعميـ .. "الدراسات العميا في الفيزياء، يت

وبعد الإذلال الكبير الذي تعرض لو في وطنو قرر البدء بمغامرة جديدة بالسفر خارج البلاد  
باحثا عن عمل جيد يسترزق بو ويجني بو ثمار دراستو سافر وىو يحمل دعوات والدتو قائمة8   

 .3الأبكاب أمامو كارزقو مف الحلاؿ "الميـ أحفظو في غدكه كركاحو كسعيو... الميـ افتح " 

قد لعب دور الشخصية الرئيسية بامتياز فقد الشاب الجامعي ومن خلال ىذا نستنبط أن 
يكجد في كؿ عمؿ ركائي شخصيات تقكـ يعمؿ رئيسي إلى جسد مقولة الدكتورة صبيحة زعرب8 

لفعؿ كتدفعو إلى جانب شخصيات تقكـ بأدكار ثانكية، فالشخصية الرئيسية ىي التي تقكـ با
الأماـ، كليس مف الضركرم أف تككف الشخصية المحكرية، كقد يككف ىناؾ خصـ ليذه 

 .4الشخصية "

                                                           
 .231المرجع السابق، ص  -1
 .217بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، قصة الرحيل، ص  -2
 .232المرجع نفسو، ص  -3
 .131 – 131في الخطاب الروائي، ص  صبحية عودة زعرب، جماليات السرد -4
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 :الشخصيات الثانكية –ب

تتميز الشخصية الثانوية بكونيا تحمل أدوارا قميمة بالمقارنة مع الشخصية الرئيسية. لكنيا 
وديناميكية أكثر. وىذا النوع من الشخصيات تمثل عنصر ىام في القصة وتعطي لمقصة فاعمية 

 بارز في قصة الرحيل.

  :من الشخصيات الثانوية التي أعطت لقصة الرحيل فاعمية كبيرة في رئيس المصمحة
تطور أحداثيا نجد رئيس المصمحة، فيذه الشخصية كانت كالعائق في وجو الشخصية الرئيسية 

 )الشاب الجامعي(.
حيث أبدئ استيزائو بالشاب الجامعي وأغمق في وجيو باب العمل بالرغم من حصولو عمى 

" قد تككف صديؽ الشخصية دبموم الدراسات العميا لذلك فإن رئيس المصمحة يمثل القول التالي8 
الرئيسية أك أحدل الشخصيات التي تظير في المشيد بيف الحيف كالآخر، كقد تقكـ بدكر 

" دبمكـ مثؿ دبمكمؾ يا . وىذا يظير كما في القصة8 1بطؿ أك معيؽ لو "تكميمي مساعد لم
كلدم لك كانت كؿ الأمكر تسير سميمة لأىّمؾ لاحتلاؿ أعمى المناصب، كلكضعؾ في الريادة، 

. لكن عندما دار حديث بينيما 2إيو ... إنو الكاقع فرض عميؾ الكقكؼ أماـ المكاتب متسكلا "
" تصنعت اليدكء حثّو عمى السفر خارج الحدود لمبحث عن عمل مناسب حيث قال الشاب8 

 كقتيا كتصابرت إذ سألتو: 
 ماذا تقصد بالتفكير كاستعماؿ العقؿ مف فضمؾ يا سيد؟

أقصد لك كنت في سنّؾ لساعدني دبمكـ كيذا عمى عبكر الحدكد كاجتياز المكانع بطاقة 
 ...الفتكة كلزرعت جسدم في كؿ مدف العالـ

                                                           
 .25محمد بوعزة، تحميل النص السردي، ص  -1
 .233بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، قصة الرحيل، ص  -2
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عشرات أمثالؾ أقفمت سكؽ الشغؿ أبكابيا في كجكىيـ كاف ذلؾ دافعا ليـ لمرحيؿ، لرفع 
 .1راية التحدم كالإصرار.."

 الشخصية الثابتة )المسطحة(:  -ج 

في كل عمل سردي توجد شخصيات ثابتة، فيي التي تظير بمواقف ثابتة وواحدة عمى 
فيي تتمسك بموقف واحد طوال فترة الحكي. لذلك لا تحتاج إلى تفسير لأنيا  طول النص،

 بسيطة لا تتغير بتغير أحداث القصة. أىميا وأبرزىا في قصة الرحيل نجد8
 كالدة الشاب:

وىي الشخصية التي ذكرىا القاص منذ بداية القصة إلى نيايتيا، فيي أم أرممة زوجيا 
كذا ىذه الأم تعاني من مرض القمب، إلا أنيا ككل أم تحنو تممك سوى ابنيا، و  متوفي لم تعد

عمى ابنيا وتخاف عميو وتحثو عمى البحث عن عمل لتأمين لقمة العيش ليما، حيث نجد ىذا 
أفقت عمى صكت أمؾ التي اقتربت منؾ ميمكعة كقد امتكيا الخكؼ، في القصة كالتالي8 " 

 ؾ الذم ارتفعت حرارتو:فاقتربت منؾ بحناف ميدئة، كاضعة يدىا عمى جبين
مالؾ يا كلدم تصرخ؟ أ أصابؾ مكركه؟ حرارتؾ مرتفعة، اىدأ يا كلدم لا تتحرؾ سأعد  

ذلك الشاب ىو ابنيا . 2لؾ شرابا ساخنا قد يعيد لؾ حيكيتؾ كيخفض ىذه الحمى الممتيبة "
 الوحيد الذي تعتمد عميو، وىذا من خلال قوليا8

العمر إلا القميؿ. لا معيف لكالدتؾ المثخنة بسكاكيف أنت كحيدنا يا كلدم ما بقي مف " 
مرض القمب. فمف ليا بعد الله غيرؾ؟ كمف ليا إذا استبقتؾ تمؾ المكاطف البعيدة عندىا 

 .3كأغراؾ بممذاتيا؟ "
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 " الشخصية الثانكية: " الرحيؿ 
  :وظّف القاص ىذه الشخصية كصديقة الشاب الجامعي فقد درسا معا لمدة صديقتو

ومدرج واحد وبنفس التفويج، لكن علاقتيما تخطّت حدود الصداقة خمس سنوات في معيد واحد 
ككما كجد فييا النفس العالية اليمة فقد أعجبا ببعضيما وىذا ما نجده في القصة كما يمي8 " 

الإنسانية الأصمية، كالإيماف القكم الراسخ. بكجكب إقرار المحبة كالكّد كالقمب الكبير كالنزعة 
حس المرىؼ كعمؽ كالتسامح بيف البشر أجمعيف، كجد فييا الفتاة العفيفة الطاىرة ذات ال

الشعكر بآلاـ الغير، كما تغمبت عمييا عكامؿ الثراء التي تتنعـ فييا أسرتيا كغيرىا ممف جرفيـ 
، وليذا فيي تحاول 1"فييا التكاضع كالبراءة كالصدؽ كالذكاء... المستكل الطبقي. أحبّ 

أتكسؿ إليؾ لا ترحؿ قد أعددت مساعدتو عن طريق والدىا لإيجاد منصب عمل جيد فتقول8 " 
كؿ شيء مف أجؿ بقائؾ، كؿ الظركؼ مييئة لإقامتؾ اتفقت مع كالدم المدير العاـ لمشركة 

 .2"كي نبدأ العمؿ معا في يكـ كاحد فييا 
وعمى ىذا فإننا نمحظ أن صديقة الشاب الجامعي بالرغم من أدوارىا القميمة إلا أنّ ليا قيمة 

 وأىمية بالغة في قصة الرحيل حيث أنيا أضافت تطورات وأحداث ىامة في القصة.
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 :قصة أشكاؾ عمى الدرب– 3
 الشخصية الرئيسية: .أ 
  :أشواك عمى الدرب فقد أثبتَ وجوده مراد ىو الشخصية اليامة والبارزة في قصة مراد

من خلال تكرار فاعميتو في القصة، فالقاص بشير خمف، يحاول الخروج بالشخصية الرئيسية أي 
مراد، من الحدود الضيقة المغمقة إلى قضايا وآفات إنسانية أوسع وأرحب فيو يمثل في ىذه 

 القصة الواقع الاجتماعي.
فمراد عامل، وكحال سكان البمدة، يعيشون تحت الوعود الزائفة التي يقدميا ليم المجمس 

إفّ المجمس الشعبي الجديد طاقة فعالة.. برنامج كاعد كطمكح... يتعيد " الشعبي كما ورد8 
تقيأ بيا رئيس البمدية في المجمس السابؽ خلاؿ أمامكـ بتحسيف حياة كؿ مكاطف.. عبارة 

، لذلك في ىذه القصة ينتظر مراد وكذا زملاؤه العمال انتخابات 1الانتخابية السابقة"الحممة 
أنا آسؼ عمى الإزعاج يا المجالس آممين في التغيير الذي يمبي احتياجاتيم مثمما قال الشيخ8 " 

صديقي مراد، لا مفر مف إعلامؾ تكًّا: مساء الغد الجمعة سيقع تجمع كبير في ساحة البمدة .. 
 .2فاىـ ما أعني.. انتخابات المجالس المحمية قريبا " أنت

خرجت أسير في لذلك خرج مضربا عمى الوضع الميترء الذي يعيشو كعامل كما قال8 " 
 .3شكارع المدينة مضربا عف الانضماـ إلى سيارة نقؿ العماؿ العارية "

يدم حقيبتو تعمقت بلدى مراد أسرة يعمل عمى إعالتيا بالعمل في معمل، كما يقول8 " 
صغيرة غالبا ما تككف معي صباحا، أضع فييا بعض المأكؿ، لا أدرم لماذا تصرّ زكجتي 
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المسكينة عمى أف آخذىا معي يكميا. كررت ليا مرات عديدة أف مطعـ المعمؿ بقدـ لنا كجبات 
 .1مقبكلة "

باعتبار أنو  وبيذا نجد أن مراد مركز الأحداث في القصة فكما يقول محمد عمي سلامة8 "
 2شخص محكر يككف الحدث معو شخصيات أخرل تساعده كتشاركو الحدث "

ومن خلال ىذا نمحظ أن الشخصية الرئيسية " مراد "، يصور لنا ما يعيشونو سكان البمدة 
 في ظل اقتراب الانتخابات البمدية، ومتطمباتيم التي يأممون أن تتحقق ليم.

  :)محمكد )رئيسية 
ة في قصة أشواك عمى الدرب، ذلك لأنو أضفى عمييا طابع الفاعمية محمود شخصية بارز 

في القصة، فمحمود أحد سكان البمدة، لديو عائمة، لكنو فقد ابنو البكر ذا الخمسة عشر سنة، 
بسبب مرض التدرن الرئوي، وبالرغم من المعيشة الصعبة التي يعيشيا إلا أنو يأمل في الحصول 

أرسؿ محمكد نظرة بعيدا، ابتسـ بمرارة بصكت خافت مثقؿ قاؿ: عمى مسكن كما قال القاص8 " 
عاش بداخمي حمـ رائع منذ أف كعدني رئيس البمدية في مكتبو الفخـ بالحصكؿ عمى مسكف 

 .3مف أكؿ حصة تنجز "
دمعة انزلقت تطؿ عمى عالـ اختنقت فيو لكن أممو ظلّ يكبر مثمما قال محمود8 " 

 العكاطؼ الجامدة.الدمكع.. سيلانيا ما عاد يثير 
 .4رؤيتيا تسبب التقزز لدل البعض، كمف يكميا كالحمـ يكبر .. كيكبر "

 لذلك فإن أفعال المسؤولين أثارت غضبو فقال8
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كامؿ لما أنجز كما لـ ينجز في  " لك كنت أممؾ سمطة لأمرت كؿ مسؤكؿ بتقديـ كشؼ  
 .1عيدتو كمسؤكؿ "

 من الوعود الزائفة من مسؤولي البمدية. وعمى ىذا فإن محمود يجسد الفئة التي تعاني
 الشخصية الثانكية:   .ب 
  :من الشخصيات التي أعطت لمقصة نجد شخصية مسعود فيذه الشخصية مسعكد

 بارزة ودورىا ظاىر في القصة، كما قال مراد8 
" حممو إلينا مسعكد، ذلؾ الشاب الكسيـ الذم لا يعرؼ لو العماؿ كظيفة معينة، بؿ ليس 

لكنو في نياية القصة كشف لنا ، 2ؿ إليو، تحركاتو كثيرة داخؿ أجنحة المعمؿ "لو تخصص مكك
مراد عن الوجو الشيطاني الآخر لمسعود خمف ذلك الوجو الملائكي فقد كسر ثقة العمال، عندما 

اسـ مسعكد بالأنكار، اختنقت الكممات في فمي، استحاؿ  تتالت بو أسماء يتصدرىاقال مراد8 " 
 .3كجو مسعكد الملائكي إلى شيطاف بشع، راح ينفثني نارا حارقة.."

وليذا فإن شخصية مسعود ىي الشخصية الثانوية في قصة الأشواك عمى الدرب بالرغم من 
 فاعميتو القميمة وأدواره القمة إلّا أنو حرك أحداث القصة.
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 الشخصية السطحية:  -ج 

 :  الشيخ اليرـ

كانت ىذه الشخصية في قصة أشواك عمى الدرب سطحية وثابتة أي أنيا لم تضف أي  
تغيير أو فاعمية في القصة فيو مجرد شيخ التقى بو مراد قرب جدار، حيث دار بينيما حوار 

 كان كالتالي8

تعيس أنا في ىذه المحظة يا عـ .. رىيب أف يفقد المجتمع شابا كيذا، إنو في ربيع  "
 العمر.

أرسؿ نظره بعيدا، كمف يتقصى معالـ حمـ رآه منذ زمف، كيده التي فقدت كؿ نظارة، راحت 
تعبث بشعيرات مف لحية غزاىا الشيب.. الزماف ترؾ بصماتو القاسية عمى كجو مف 

 1يحمميا.."

فإن الشيخ اليرم شخصية سطحية نظرا لدوره الثابت في قصة أشواك عمى وعمى ىذا 
 الدرب وعدم تغييره للأحداث بأي شكل متطور.
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 :قصة عناؽ أبدم – 4

 الشخصية الرئيسية: -أ 

 :قصة عناق أبدي نجد أن القصة تمحورت أحداثيا حول الشخصية  فيالفلاح مسعكد
الأساس وىو الفلاح مسعود، فيذه القصة تجسد نضال فلاح لخدمة أرضو، واستصلاحيا8 فبطل 
القصة )مسعود( فلاح امتين خدمة الأرض وفلاحتيا. التصق بالأرض وأحبيا منذ صغره لأنو 

تحولت خدمة الأرض إلى ممارسة واعية. كما نجد ورث ىذا العمل أبا عن جدّ ومع مرور الأيام 
مسعكد كرث حرفة الفلاحة أبنا عف جدّ حينما نشأ كترعرع ككعى ما يحيط بو في القصة8 " 
دكف أف يدرم لصيؽ الأرض، يمارس الفلاحة بجانب أبيو.. ما سأؿ كؿ الذم يذكره كجد نفسو 

ذ عشر سنكات ككالدتو التي لا تزاؿ مف أياـ طفكلتو تمؾ أف أباه الذم رحؿ عف ىذه الدنيا من
ترزؽ كتعيش معو، كأختو الكبرل المتزكجة حاليا كتساعد زكجيا بدكرىا في النشاط الفلاحي 

وقد كانت عائمة مسعود تتكون من تسعة . 1يعممكف يدا كاحدة في قطعة مف الأرض حينذاؾ "
لأرض، وبفض مجيودات أفراد، مما جعل أبناءىم بما فييم المتمدرسين يساعدونو في خدمة ا

ىذه العائمة، وىذا ما حفز مسعود عمى طمب قرض من البنك لشراء شاحنة نفعية ينقل فييا 
منتوجاتو الزراعية إلى المناطق النائية، والمدن البعيدة. لكن يعترض طريق مسعود الحاج 

رأيؾ يا  مامبروك، ذلك الفلاح القديم، فقد شوش رغبة مسعود في حصولو عمى القرض بقولو8 " 
 ابني مسعكد فيما سمعتو في ىذا الاجتماع، كالكعكد الكثيرة كالمغرية لمفلاحيف أمثالؾ؟

 دك لي أنيا صادقة يا حاج. المصداقية نستمدىا مف إيماف الجميع بأىمية كعكد يب
الأرض كخدمتيا. نحف نعيش ىذه المصداقية يا حاج نممسيا بأيدينا، نجني ثمارىا، ىؿ ىناؾ 

 مف يشؾ بعد؟
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 .الكعكد يا كلدم ظاىرة صادؽ، غير أف الخفايا عمميا عند الله كعند مف أطمقكىا 
 يبدك يا حاج أف لديؾ ما تريد قكلو لي، ىلّا أفصحت عنو؟ 
  ىؿ صدقتـ يا مسعكد أف القرض الذم كممككـ عنو تنجز عنو فكائد بسيطة لا تضر

 كضمانات؟ ..بأحد المنتفعيف؟ كلا يتطمب الأمر إجراءات إدارية معقدة 
 " 1سترل يا مسعكد أف ما يأخذكنو منكـ باليميف يستردكنو منكـ مضاعفا بالشماؿ ،

تأكد يا لكن حقيقتو تظير عند الحوار الذي دار بين مسعود وابن عمو جمول عندما قال لو8 " 
ابف عمي أف النية السميمة فيما كعدتـ بو. القرض لصالحكـ لا تتردد عمؾ الحاج أك مف 

 .2مف ىذا النكع مف القركض. كرر عمؾ الحاج الطمب ىذه السنة لنيؿ قرض آخر "استفاد 
وفي نياية القصة يعود مسعود لأىمو بأن يكون من أوائل المستفيدين من القرض. وعدم الخضوع 
للأفكار الحاج مبروك الأنانية والبغيضة، وىذا يظير في نياية القصة من خلال الحوار الذي 

لا كالله يا أمي سأككف مف أكائؿ المستفيديف، عرفت حقيقة الكلاب دتو8 " دار بينو وبين وال
 .3التي تأكؿ مف القصعة كلا تشبع، ترفض أف تتخمى كلك عف الفتات لغيرىا "

ومن خلال ىذا نجد أن شخصية مسعود كشخصية رئيسية ليا فاعمية في تحريك أحداث 
 قصة عناق أبدي ذلك أن أحداثيا تدور حولو.

 الشخصية الثانكية: -ب 

 :جمول كشخصية ثانوية أسيم بفاعميتو في تطور أحداث القصة في النياية، فيو جمكؿ
ابن عم مسعود، يعمل كموظف بالبنك مما جعمو يساعده في استرجاع أممو بالحصول عمى 

 جمكؿ كدع ابف عمو مسعكد مكررا لو:قرض من البنك، كما في القصة8 " 
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  لا تتردد. عمؾ أف النية السميمة فيما كعدتـ بو، القرض لصالحكـ تأكد يا ابف عمي
الحاج أكؿ مف استفاد مف ىذا النكع مف القركض. كرر عمؾ الحاج الطمب ىذه السنة لنيؿ 

 .1قرض آخر "
لذلك نجد أن شخصية جمول وظفيا القاص كشخصية مساعدة لمشخصية الرئيسية 

 )مسعود(.

 الشخصية المتطكرة: -ج 

  :من خلال قصة عناق أبدي نجد أن الحاج مبروك يمثل مقولة الدكتور الحاج مبركؾ
محمد غنيمي ىلال بخصوص الشخصية المتطور، حين قال8 " تتطور وتنمو بصراعيا مع 
الأحداث أو المجتمع فتتكشف لمقارئ كمما تقدمت في القصة، وتفاجئو بما تعني بو من جوانبو 

. فالحاج مبروك في ىذه القصة يظير بوجيين يسبب طمعو 2" وعواطفيا الإنسانية المعقدة
وأنانيتو فقد ظير بوجو الرجل النصوح الذي يحب الخير عندما دار بينو وبين مسعود حوار كان 

 .3سترل يا مسعكد بأف ما تأخذكنو منيـ باليميف يستردكنو منكـ مضاعفا بالشماؿ "كالتالي8 " 

أما في نياية القصة فيظير وجيو الآخر عندما كشفو ابن عم مسعود " جمول " عندما قال8 
تأكد يا ابف عمي أف النية السميمة فيما كعدتـ بو، القرض لصالحكـ لا تتردد. عمؾ الحاج " 

أكؿ مف استفاد مف ىذا النكع مف القركض. كرر عمؾ الحاج الطمب ىذه السنة لنيؿ قرض 
 .4آخر "
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إن الحاج مبروك شخصية اعتمدت عمى عنصرين وىما المفاجأة والإقناع لإثبات وليذا ف
 دوره.

 الشخصية الثابتة:  -د 

 :فطومة ىي زوجة الفلاح مسعود ففي ىذه القصة تعد شخصية فطومة ثابتة  فطكمة
وسطحية ذلك لأنيا لم تضفي أي تغيير أو فاعمية في القصة. وىي لم تتغير طوال القصة، لأنيا 

انتشر شعاع عبر فراش مسعكد الذم لا يزاؿ فيو كما تمثل دور الزوجة عندما قال القاص8 " 
 .1تو "تحرر منو إلا بعد إلحاح زكج

  :وظّف القاص ىذه الشخصية المسطحة في القصة ذلك لأنيا مبنية طوال كالدتو
القصة عمى فكرة واحدة لا تتغير، حيث تمعب دور والدة مسعود التي لازالت ترزق لذلك تعيش 

لـ تخطئ يا كلدم في حياتؾ .. دكما أنت معو لأن والده متوفي. ونمحظ ىذا من خلال قوليا8 " 
. قكلي ىذا، فإف العائمة كما ترل ضاقت بيا ىذه في الطريؽ السكّم، إنما اسمعني يا كلدم 

الدار التي تركيا لؾ كالدؾ ليس مف الحكمة أف تخبئ رأسؾ في الرماؿ كما تفعؿ النعامة 
ة، أنت ممزـ بالبحث عف الحؿ، ىركبا مف الكاقع. انتبو جيدا ىك مشكؿ كاقعي كيطرح نفسو بقك 

 .2لا أحد يحؿ محمؾ كاجيو بشجاعة "
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 :قصة المرافئ المغمقة– 5

 الشخصية الرئيسية: .أ 
  :في قصة المرافئ المغمقة نمحظ أن إبراىيم ىو محور وركيزة القصة حيث  إبراىيـ

نجد أن أحداث القصة تقوم عميو، إبراىيم أب لعائمة تتكون من طفمين بنت وولد وزوجتو ووالدتو 
وجدّه، يجسد في ىذه القصة معاناة البحث عن وظيفة دون التطرق لموساطة حيث يظير في 

ن كان الموظف ىذه القصة أن البراغماتية ق د طغت عمى الجميع لمحصول عمى وظيفة، حتى وا 
لا يمتمك مستوى أو شيادة لكن في ىذه القصة إبراىيم ىو رجل متحصل عمى شيادة البكالوريا 
التي تمكنو من الدخول في التوظيف في أغمب المجالات لكنو عندما ذىب لإحدى الشركات 

تكررت الممفات  م قبولو، كما نجد في القصة8 " العامة بالمدينة وقدم ممفو لمتوظيف صدم بعد
ىنا كىناؾ. الكعكد المغرية. الأماني بدكف حدكد، مدير كحدة البلاط التي أقيمت حينذاؾ التقى 

جاره محمكد الذم لا يممؾ مستكل بو في مدخؿ الشارع العاـ المؤدم إلى المدينة، انضّـ إلييا 
 .1بكحدة البلاط "كالرياضيات، بالمنصب الذم ىك معرفي أك حتى مبادئ في القراءة كالكتابة 

لكن في ىذه القصة إبراىيم رجل متحصل عمى شيادة البكالوريا التي تمكنو من الدخول في 
التوظيف في أغمب المجالات لكنو عندما ذىب لإحدى الشركات العامة بالمدينة وقدم ممفو 

مف الصعب قبكلؾ في الكقت الراىف بعد دراستنا لممفؾ كجدنا لمتوظيف صدم بعدم قبولو8 " 
معنا، شيادة البكالكريا اختصاصؾ فييا رياضيات كنحف في حاجة إلى اختصاص شعبة 

 .2الكيمياء"
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 الشخصية الثانكية: .ب 
 :بالرقم من أنو يحمل أدوارا قميمة وفاعمية أقل إلّا أنو يحمل رئيس دائرة التكظيؼ

صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات " قد تكون اىتماما أكبر فكما يذكر محمد بوعزة 
 .1التي تظير في المشيد بين الحين والآخر، وقد تقوم بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو "

يعمل ىذا الرجل في إحدى الشركات العامة بالمدينة. يحمل في ىذه القصة دور المعيق 
لمشخصية الرئيسية حيث كان في أول مقابمة بين وبين إبراىيم يوحي بقبولو في الوظيفة عندما 

كـ أنا مسركر بؾ كبأمثالؾ مف ىذا الجيؿ الجديد، فعلا الشركة تفتقر إلى أمثالكـ، ىي قال8 " 
، 2ماسة إلى طاقات جديدة في كؿ المناحي. كف كاثقا بانضمامؾ إلينا عما قريب.." في حاجة

بعد دراستنا لممفؾ كجدنا مف الصعب قبكلؾ في لكنو فيما بعد صدمو بعدم قبولو، حين قال8 " 
الكقت الراىف معنا، شيادة البكالكريا اختصاصؾ فييا رياضيات كنحف في حاجة إلى 

 .3اختصاص شعبة الكيمياء"
 الشخصية الإيحائية: .ج 

وىي شخصية ناشطة تستحوذ عمى الاىتمام كما تؤثر وتتأثر بالشخوص في القصة. 
 كما يمكننا القول أنيا جية أخرى لمشخصية المتحركة. وىذا ما وجدناه في شخصية الجد.

  :ىو شيخ كبير أدركتو المنون فقد بصره منذ ثلاثين سنة، أثراه الزمن بالعبر الجد
المصالح ىي التي تقكد الناس يا والحكم حيث يظير ىذا في حواراتو مع إبراىيم، أىميا8 " 
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كلدم. المشاعر، العكاطؼ ألفاظ للاستيلاؾ لا تؤمف ليا كثيرا، قد تغمؽ في كجيؾ كؿ المرافئ 
 1د الأبكاب أمامؾ، حينيا سؿْ نفسؾ ماذا قدمت كماذا لـ تقدـ "التي تقصدىا، قد تكص

 :قصة أقكل مف الأقنعة– 6
 الشخصية الرئيسية: .أ 
  :وىو الشخصية الأساسية التي قامت عمييا القصة، حيث نجد أنيا مصدر عامر

فاعمية وديناميكية الأحداث في قصة أقوى من الأقنعة، ذلك أنيا الأكثر حضورا في القصة. 
فعامر فلاح لديو قطعة أرض يزارع فييا، لكنو لا يممك الإمكانيات اللازمة والآلات لمعناية بيا 

الأيادم العاممة لعدم توفر الإمكانيات مثمما نجد في القصة8 "  فيو يعتمد فييا عمى اليد
الممتحمة استعاضة عف الآلات الضخمة المعطمة في اليكاء الطمؽ، الأيادم القكية ىزمت 
الصخر. فجرت الماء فاندفع قكيا مدمدما في جرياتو، صاخبا في تقدمو. استقبمو الجميع 

قاربو وجيرانو، أصحاب القموب الطيبة، حيث وىذا بفضل مساعدة بعض أ .2بفرحة عارمة "
كانت قبل ذلك شبو ميتة، فالنباتات والشجيرات التي فييا قد ذبمت، التربة تشققت من العطش 

 والجفاف.
فانعكس حال المزرعة عمى عامر، وليذا قرر إصلاح بعض الآلات لكنيا تحتاج إلى 

لا كما قال الميكانيكي8 " محركات أفضل لمحصول عمى محرك جديد ليس بالأمر السيل، 
تتصكر يا سيد أف الحصكؿ عمى محرؾ جديد بصيغة الدفع بالتقسيط بالأمر السيؿ، ىناؾ 
إجراءات إدارية تتطمب إحضار كثائؽ ميمة. كثائؽ أخرل تملأ بدقة بكؿ المعمكمات 

 .3الشخصية، ثـ يرفؽ الممؼ بقيمة مالية نعممؾ عنيا حالما يحضر الممؼ"
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، لتحقيق عامر في ىذه القصة يحاول أن يحقق حممو يضع ثورة خضراءوعمى ىذا فإن 
الأمن الغذائي. من خلال مساعدة عمو لو وترسيخ حبّ الزراعة فيو، رغم أنو لا يممك غير 

 المبادئ الأولية في الكتابة والقراءة وميارة الحساب.
 الشخصية الثانكية: .ب 
  :الثاني، عندما توفي والده، فقد كان عم عامر في ىذه القصة بمثابة الأب عـ عامر

َـ ساعده بتعمم ميارة الزراعة والفلاحة مثمما نمحظ ىذا في القصة8 " عمو كاف بالنسبة إليو نِعَ
، أخذ بيده مف جديد ساعده حتى تمكف مف التحكـ في ميارة الزراعة كالفلاحة، الأب الثاني

كأفراحيا، مراقبا إياه مف بعيد غير باخؿ  كما لبث أف تركو يصارع الحياة بكؿ تقمباتيا كأىكاليا 
 . 1بالنصح كالتكجيو كالمساعدة كمما احتاج إلييا "

بالرغم من أن ىذه الشخصية تحمل أدوارا قميمة إلا أنيا ذات أىمية بالغة فيي شخصية 
 مساعدة لمشخصية الرئيسية لتجاوز العوائق.

 الشخصية السطحية ) الثابتة(: .ج 
 8 والد عامر فلاح بسيط ورث الفقر أبا عن جد كما ورث ميارة الفلاحة والزراعة كالده

ثمما كرث الكالد فلاح بسيط كرث الفقر أبا عف جد محيث نجد ىنا في القصة، كما يمي8 " 
. كما نجد في القصة أن والده أراد أن يصبح عامل أرض ناجح 2حرفة الزراعة كالفلاحة "
استمرارية حرفتيا المتوارثة، وتشبثو بقطعة الأرض التي تركيا آبائيم ومزارع لكي يحافظ عمى 

 وأجدادىم أمانة لدييم ليحافظوا عمييا.
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تبدأ من موقف واحد تبقى عميو من غير تغير أو تعارض فالوالد يجسد القول التالي8 " 
" ي . فيو منذ بداية القصة إلى نيايتيا لم يحدث أي تغيير ف1فيي شخصية نمطية ثابتة 

 شخصيتو فيي سطحية وثابتة طوال القصة.

 )كالدة عمار: )شخصية ثابتة 
ىذه الشخصية ظمت ثابتة طوال القصة حيث لم نمحظيا أي تغيير، فيي أمٌ ماىرة في نسج 
الملابس التقميدية وحياكة الزرابي كذلك ورثت ىذه الحرفة من عائمتيا، وكذا نجد أنيا مصابة 

أرادتو الأـ طبيبا ناجحا يقير الأمراض ح ابنيا عامر طبيبا8 " بالربو وعمى ىذا أرادت أن يصب
كالعمؿ المستكطنة في الأككاخ كالأحياء الميمشة، كانت متميفة عمى الاستفادة مف طبو 
كتطبيبو إياىا قبؿ غيرىا، سعاليا لا ينقطع، يشتدّ عمييا بيف آكنة كأخرل متسببا ليا ما يشبو 

 ،2الاختناؽ "
 :المكظؼ الكيؿ 

ىذه الشخصية في قصة أقوى من الأقنعة شخصية راكدة وسطحية حية أننا لم نمحظ ليا 
كقاؿ أي فاعمية كبرى فقد ذكرت مرة واحدة طوال القصة عندما قال القاص في نياية القصة8 " 

 المكظؼ الكيؿ في مصمحة بيع العتاد الفلاحي بميجة جافة كىك منشغؿ بمسح نظارتو الطبية:

أف الحصكؿ عمى محرؾ جديد بصيغة الدفع بالتقسيط بالأمر السيؿ،  لا تتصكر يا سيد
 .3ىناؾ إجراءات إدارية تتطمب إحضار كثائؽ ميمة "
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ليا فائدة كبيرة في نظر الكاتب والقارئ مما  يسيل عمل الكاتب دون وىذه الشخصية 8 " 
طوال القصة، وىي شك، أنو يستطيع بممسة واحدة أن يقيم بناء ىذه الشخصية التي تخدم فكرتو 

 .1لا تحتاج إلى تقديم أو تفسير ولا إلى تحميل وبيان "

 :قصة رجؿ عمى اليامش-  7 

إن بطل  –نجد في القصة مأساة اجتماعية، ونفسية التي يعيشيا المغترب عن الوطن 
طاف الوطن –القصة شاب ينتمي إلى طبقة اجتماعية بسيطة لكنو متحصل عمى شيادة جامعية 

إلى أقصاه باحثا عن عمل يناسب مؤىلاتو العممية، فبقي أمامو إلا اليجرة إلى من أقصاه 
الخارج، فيغادر الوطن ليحط رحالو في بمد أجنبي يقضي بيا خمسة عشر عاما مرت كالحمم 

، فتعرض عميو أمو فكرة فبعد ىذه المدة يتذكر والديو العجوزين العزيزين عميو فيعود إلى الوطن
بنت جارىم )سي أحمد( فيوافق ويأخذ الشاب زوجتو ليعود إلى الخارج، لكن –بفاطمة  –الزواج 

الزوجة لا تروقيا الحياة في الغربة فتيدد زوجيا بالرحيل، وتغادر إلى الوطن فيبقى الشاب 
 ضائعا في بمد الغربة.

 أكلا: أنكاع الشخصية في رجؿ عمى اليامش لبشير خمؼ:

شري، والإنسان ىو أساس الحياة والكون من ىنا إن الشخصية عبارة عن إنسان أو كائن ب
تتضح لنا أىمية توظيف الشخصيات في العمل الروائي، ومن خلال حضورىا في القصة تكون 

رجل  –بمثابة المرآة العاكسة التي يرى فييا القارئ نفسو بوضوح. فمن خلال دراستي لقصة 
 مكن تقسيميا إلى8تبين لي أنو وظف بعض الأنواع من الشخصيات ي -عمى اليامش
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 :الشخصية الرئيسية )المحكرية( -أ 

يقوم ىذا النوع من الشخصيات بدور بارز وميم، والتي تكون أكثر ظيور أو إشعاعا في 
القصة أكثر من الشخصيات الأخرى، حيث تعتبر الشخصيات الرئيسية مصدر الأحداث، ذلك 

الشخصية وسميت أيضا بالشخصية أنيا تحدد الدور الذي يقوم بو الحدث من تحديد فعالية 
المحورية " باعتبار أنو شخص محور يكون مركز الحدث ومعو شخصيات أخرى تساعده 

وىذه شخصية ينتقييا القاص لتمثل ما أراد تصويره من أحاسيس وأفكار أي  1وتشاركو الحدث "
 أنيا شخصية فنية قصصية تصف حالة معينة بكل حرية.

 عف الأمؿ:الشاب حيث أسميناه بالباحث 
وىي الشخصية الأساس التي دارت عمييا معظم القصة، حيث تعد المحرك لأحداث القصة 
فيي الأكثر وضوحا بين جميع الشخصيات منذ بداية إلى نياية القصة جاءت ىذه الأخيرة عمى 

يقوم الراوي بسرد مجريات  –الباحث عن الأمل  –شكل سيرة ذاتية لمحياة المينية لبطل القصة 
إلى غاية  2زرعت جسدؾ في ىذه المدينة منذ خمسة عشر عاما "القصة منذ ولادة البطل " 

وبعدىا راح القاص  3يكميا عندما أكممت دراستؾ الجامعية كحممت شيادة التخرج""  تخرجو
سيككف يقص مجريات رحمتو مع شيادتو التي لا يمكن أن يعمل بيا أي عمل في ىذه البلاد " 

بقي نفس السؤال يتكرر عمى مسمعو ىو عن العمل لم يكن وكعادة 4" –كأمثمة  –حيطيست 
رد يعرف إن كانت سخرية أم شفقة. دخل الشاب دوامة من التفكير انفك إلى وحدتو. حتى أنو ط
 والدتو حتى لا تقاطع خموتو وتفكيره في الأخير. عرف أن الرزق عمى الله واقتنع ببيت القصيد8

                                                           
، 1محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىما في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لمنشر والتوزيع، ط -1

 .15، ص 1115
 . 251بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -2
 .251نفسو، ص المرجع  -3
 .251المرجع نفسو، ص  -4



 الفصؿ الثاني                                                              الجانب  التطبيقي
 

46 
 

 سافر تجد عكضا عمّا تفارقو         كانصب فإف لذيذ العيش في النصب" 
ف لـ يسؿ لـ يطب "  1إني رأيت كقكؼ الماء يفسده           إف ساؿ طاب كا 

 المياه الراكدة تكثر فييا الطفيميات.فيم أن تجديد المياه بالحركة وأن 
وتمر خمسة عشر سنة كالحمم ورجع لزيارة أىمو بعد إصرارىما عميو بالعودة، تقرر أمو 

دخمت تساؤلات 2ما رأيؾ يا كلدم في فاطمة ابنة سي أحمد... "تزويجو من ابنة )سي أحمد( " 
تعارض الفتاة والدىا وتتزوج 3ىؿ حقا تقبؿ ابنتو فاطمة الدلكعة زكجا ليا "في بال الشاب " 

بالشاب وتم كل شيء في أقل من أسبوع. لكن الزوجة لم ترتح لممدينة ميما حاولت لم تستطع 
رحمت الزوجة برفقة ابنتيما بدون أن يرف 4كليست مدينتي كلف تككف ميما بقيت فييا "التأقمم " 

ل الشاب في دوامة من يدخ5لماذا تركتني كحيدا "ليا جفن بقي الشاب يتحصر عمى زوجتو " 
 عقد نفسية يتخمميا الندم ولكنو، وتبقى النياية مفتوحة في القصة.الحزن تتخمميا 

 الشخصية الثانكية: -ب 
كانت الشخصية ولا زالت بشكميا العام الموجو والراصد والمعبر لكثير من القضايا التي يمر 

تختمف باختلاف الدور، فمثمما  كثيرةبيا المجتمع الإنساني، ففي القصة أو الرواية توجد أنواع 
ىناك شخصيات رئيسية تحرك العمل القصصي ىناك أيضا شخصيات ثانوية تساعدىا فيي 
التي يضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية فيي الشخصيات التي تأتي بعد الشخصيات 

رى وىي الرئيسية مباشرة وتؤدي وظائف مكممة لتمك التي تؤدي الشخصيات الحكائية الأخ
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" وىذا يعني أن الشخصية الثانوية ليا مكانتيا ودورىا في الرواية،  1متنوعة بتنوع وظائفيا 
والكاتب المتمكن ىو الذي لا يستغرق كل فئة في شخصية الرئيسة بل ييتم بشخصياتو الثانوية 

يسة نستخمص أن الشخصية الثانوية تتساوى مع الشخصية الرئمثل عنايتو ببطمو ومن ىذا القول 
 من حيث الأىمية بل قد تكون ىي الداعمة والمكممة ليا.

 –الباحث عف الأمؿ  –كالد الشاب 
من الشخصيات الثانوية التي أسيمت بفاعمية كبيرة في تطور أحداث القصة وسيرورتيا، 

ومن خلال قراءتنا لمقصة يتضح لنا أنيما الشخصين الداعمين لمشاب في مسيرتو الدراسية      
ولكن يرأف 2يكميا في أسعد أياـ حياتيا ... كالشيخ الكالد يشعر بالفخر كالاعتزاز " كالدتؾ" 

بعد سفر الشاب يحن 3أما كجدت عملا يا كلدم "حاليما عمى ابنيما الذي تخرج ولم يجد عملا " 
فيمبي 4عجكزاف عزيزاف أكشكا عمى الرحيؿ يتميفاف لرؤيتؾ "العجوزان ويطمبان منو الرجوع  " 

الشاب النداء تكثر أسئمة الوالدين عمى حال ابنيما، ىل وجد عملا؟ ىل تزوج؟ تقرر الأم تزويج 
 .5الحياة يا كلدم كاحدة لف تتكرر .. الزكاج نصؼ الديف "ابنيا " 

 6إذا رغبتيا يا كلدم سأتكلى الأمر بنفسي غدا إف شاء الله " فيخطبيا لو والده " 
 الشخصية الثابتة: -ج 

تعد الشخصية جوىر العمل الروائي وبالتالي فيي الموضوع الميم والعنصر الأساسي في 
الأعمال السردية، ففي كل عمل روائي توجد شخصيات ثابتة وىي " التي تكون عكس الشخصية 
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المركبة فيي تظير خاصية واحدة ومواقف ثابتة عمى طول النص وقد عرفت بأنيا تخمو من 
 .1ون ليا خاصة واحدة بدون خواص أخرى تعززىا أو تعارضيا "الخواص السائدة وقد تك

 :السي أحمد 

ىي شخصية ذكرىا الكاتب عمى أنيا لا تحب الشاب ولم تتمنى لو حتى الوصول إلى 
لحد الساعة أنت لا تدرم لـ رفضف استقبالؾ... أـ مرحمة التخرج ورفض استقبالو يوم تخرجو " 

لم يكتفي السي أحمد بذلك بل أنو عارض فكرة الزواج، زواج 2أنؾ تجاكزت المألكؼ فتعممت "
 .3عارض أىميا سيما أبكىا السي أحمد "ابنتو بالشاب " 

 بقي السي أحمد في موقفو وىو كرىو لمشاب رغم تخرجو وتفوقو عمى أولاد الدشرة.

 الشخصية النامية:  -د 

 :فاطمة الزكجة

وىي شخصية تنمو وتتطور بتدرج الأحداث ونجد ىذه الشخصية في فاطمة زوجة الشاب، 
وفي 4ىي أصرّت عمى الارتباط بؾ "حيث أنيا في الأول عاندت أىميا من أجل الزواج بالشاب " 

وتتركو 5"مدينتي كلف تككف ميما بقيت فييا ليستالأخير تمل من المدينة وتيدد زوجيا بتركو " 
 .6ما رفعت عينيؾ نحك المرأة التي جذبت البنت بقكة كغادرت المكاف"وتأخذ ابنتيما معيا " 

                                                           
، 1111، 1قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي، ناىض الرمضاني أنموذجا، دار غيداء لمنشر والتوزيع، ط -1
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 الابنة: 

ىي بنت الشاب وفاطمة بنت السي أحمد أو أنيا الشخصية الضحية في القصة، حيث أن 
ىيا بابا.. بابا سنوات كانت تريد أن تذىب أو تسافر مع والدىا8 "  12أميا أخذتيا وىي بعمر 

حيث أن ىذه الفتاة ستتربى دون أب وستكون الحياة قاصية عمييا  1معنا لا تبؽ ىنا كحدؾ "
 دون سند تستند عميو.

 :قصة أحياء يتنكركف لمشمس – 8

تحكي القصة عن زمن الحرب، حرب التحرير الجزائرية والمعارك الشرسة التي خاضيا 
كان الثوار كالأسود في خطاباتيم مع المجاىدون مع العدو في الحدود الشرقية لمبلاد، 

المجاىدون يزرعون فييم عن الجياد والاستشياد يذكرونيم أن ىذا الوطن ليم وأنو لأحفادىم كان 
ىناك تأثر كالأسد يعزز ثقتيم بأنفسيم ويثير الحماس في كل أوصاليم، من ثم تحكي القصة 

امة لممجاىدين الذين ناضموا من عمى الواقع المعاش في الوقت الحالي عن نظرة الشعب أو الع
 أجل حرية ىذه البلاد كيف يعيشون واقع التيميش.

 الشخصية الرئيسية: -أ 
كان ىذا الرجل شديد الحب والانتماء لموطن كان يبعث في أحد الرجاؿ )الثائر(: 

ىذا أييا الرجاؿ العيد الذم بيننا أف نعيد التاج إلى المجاىدين روح الجياد وحب الاستشياد " 
ىذا الجماؿ الفتاّف الذم ننتشي  ويذكرىم بجمال ىذا الوطن الذي سمب منيم بالقوة " ، 2الكطف "

 .3بو.. ييزنا يفتننا رغـ متاعبنا كانشغالنا الكمي فيما ىك أىـ "
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 ثم ترجع القصة إلى الشابين المذان يعملان في مكتب البمدية8
آه يا صديقي طب صديقو باشمئزاز " تكدّست أمامو رزمة من الممفات فخاالشاب الأكؿ: 

يا كان وكأنو سئم من ىذا العمل وواصل الكلام مع صديقو " لك لا ىذه الممفات المقرفة " 
 1صاح.. ىذه مئات الممفات لمجاىديف يطمبكف رخصا لممقاىي.. لرخص كراء سيارات أجرة "

 :قصة إصرار– 9
كانت قد نعتتو بأنو منحاز لممجتمع يحكي الراوي عن امرأة في العقد الرابع من العمر 

الذكوري وأنو ينقص من قيمة المرأة في المجتمع، فصدم الراوي من جرأة الأنثى ودرجة اىتماميا 
لو، وبدأت تذكر دور المرأة في المجتمع وأنيا اقتحمت جميع المجالات وأنيا لا تنعدم عندىا 

عة وأخذت النسوة يدخمن بعد النشيد الكفاءة فقد أصبحت تنافس معشر الرجال، انفتح باب القا
الوطني، افتتح المسؤول الجمسة عرف بالوفد وكان ختامو بأنو سعيد بالسيدة .س فكانت قريتيا 

 فخورة بذلك الإنجاز العظيم.
 الشخصيات: أنكاع 

ىي " كائن لو سمات إنسانية ومنخرط في أفعال إنسانية بحيث  :الشخصية الرئيسية -أ 
 .2ة رئيسية، أو ثانوية "يمكن أن يكون شخصي

 شخصيتنا الرئيسية ىي8
يبدو أن القاص ىو بطل ىذه القصة حيث تقمص دور البطل من خلال سرده القاص: 

تقصكف المرأة ودىشتو بيا وىي توجو لو أصابع الاتيام " 3كاف صكتيا ىادئا "لأحداث الرواية " 
 أعجب الراوي بشخصية المرأة. 4مف حقيا "

                                                           
 .276المرجع نفسو، ص  -1
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 الثانكية:الشخصية  -ب 
الشخصية لا يقصد بيا مجمكع الخصائص كالمميزات المتصمة يقول محمد سويرتي8 " 

نما يقصد بو ذلؾ المككف الذم يحاكؿ بو الكاتب العمؿ الحكائي عف طريؽ  بالكائف الحي، كا 
 .1المغة "

 شخصية متحركة:  -ج 
تتقمص ىذه المرأة دور شخصية المحركة لأحداث الرواية بكرىيا لممجتمع )المرأة(: 

يعيب عميؾ بنات جنسي أعضاء جمعيتنا النسكية انحيازؾ لمجنس الذككرم الذكوري " 
المرأة فتابعت كلاميا مع القاص لتذكر فضل المرأة عمى المجتمع وتجارب المرأة في العمل " 2"

 .3ت "اقتحمت كؿ المياديف.. كؿ القطاعا
الذي عرف بالوفد ووضح ىدف الممتقى وكان )مسؤكؿ الجمسة(  الشخصية السطحية:

 الختام بتقديمو الشكر لسيدة )س(.
 :قصة تباريح – 11

تروي القصة عن رجل متقاعد اعتاد الجموس في أحد المقاىي الذي يبعد عن بيتو كان 
مرة جاءت فتاة اسميا لطيفة كيس  يتأنس برواده ولا يعرف ما الرابط بينو وبين ىذا المقيى ذات

سنوات بحادث سيارة ىي  11أسود تذكر ابنتو الصغيرة عندما رأى تمك الفتاة التي توفيت قبل 
وصديقتيا وبادرتو أسئمة حول ما إذا كانت تدرس الفتاة أم لا فسأليا ولكنيا سارعت بالذىاب كي 

 .لا يفوتيا الدرس
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 الشخصيات:
 الشخصية الرئيسية:  -أ 
بطل ىذه القصة الرجل الذي اعتاد ارتياد نفس المقيى عمى السابعة صباحا " :(الرجؿ)

وكان يراقب ضجة  برواده وكان يأنس1قادتو رجلاه إلى ىذا المقيى الذم تعكد الإتياف إليو "
الكيس بدينار كاحد عمّي السوق باغتتو فتاة صغيرة تريد منو أن يشتري من عندىا كيس أسود " 

اشترى منيا الكيس ولكنو شرد في وجييا البريء  2ديناريف... اشترم مني الله يخميؾ "بدلا مف 
سنوات دفعو حنينو لابنتو لمتعاطف مع الفتاة لطيفة فسأليا  11الذي يذكره ابنتو التي ماتت قبل 

فخاطب نفسو بعد شروده 3اسمي لطيفة يا عمّي " -بنيتي ما اسمؾ؟ عن اسميا فأجابت " 
 راىا بين الفينة والأخرى في ىذا السوق أو ىذا المكان.يكفيني أني أ

 الشخصية الثانكية: -ب 
لعبت الفتاة دورا ثانويا في ىذه القصة حيث أنيا كانت تبيع الأكياس السوداء الفتاة لطيفة: 
كانت تبيع الأكياس وتدرس لكي 4بيدىا اليسرل تقبض عمى لفة مف أكياس "لممارة في السوق " 

أنا أدرس حتى أتعمـ كلما أكبر أعمؿ لأعالج أمي شتري الخبز لإخوانيا الصغار " تعالج أميا وت
 .5المريضة "
 :قصة التشظي – 11

مضمون القصة يجسد الوضعية الفقيرة التي يعيشيا المواطن بسبب تجاىل السمطات 
المعنية لاىتمامات الناس واحتياجاتيم اليومية كانعدام المرافق الاجتماعية الضرورية بالإضافة 
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إلى عدم تأمين مستمزمات أساسية كالإنارة، وتوفير مياه الشرب... وىذا ما دفع أعيان البمدية 
ماع مع رئيس الدائرة لطرح أمور مدينتيم فيتدخل كل واحد من الحاضرين لعرض قضية لعقد اجت

معينة، بينما كان رئيس الدائرة يثمن كلام كل واحد إيياما لمحاضرين بالاىتمام بما يطرحو من 
خلال كتابة كل الملاحظات في دفتر أمامو ويتدخل أحد الحاضرين طالبا وجوب تكوين لجنة 

 ليامة لممدينة.تحضر القضايا ا
 :الشخصية الرئيسية –أ 
إن الشخصية القصصية ىي أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذين تدور حوليم أحداث " 
 .1القصة "

رئيس الدائرة وىو البطل ليذه القصة حيث كان بدوره يولي أو يوىم أفراد رئيس الدائرة:
ينفؾ يثمف كلاـ كؿ كاحد مف المتدخميف كاف رئيس الدائرة ما الشعب بأنو ييتم بمطالبيم " 

، كان يدون كل ما يتحدث بو أفراد المجموعة في دفتر ولكن البعض لم يصدق ىذا 2باليميمة "
التفاعل الذي يبديو رئيس الدائرة فزدادت الشكوى وفي الأخير نطق رئيس الدائرة ودافع عن نفسو 

ج بعض الشيء منكـ إذ ككأنكـ أنا منزعتجاه من ظمموه وأدعو أنو مقصر في وظيفتو " 
 وتعالت الأصوات لتيدئة الوضع ابتسم بدوره.3تشعركنني أني مقصر "

 الشخصية الثانكية: -ب 
الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوم بو القارئ أكثر ما ىي تركيب يقوم بو " 
 .4النص"
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 الرجل ذو العمامة الصفراء8
كان رجلا ظير عميو الوقار كان الناطق الوحيد بالحكمة في ذلك المجمس يقترح الحمول 

 يذكرىم بأن الله ىو القادر والرازق.1إزرع فييا ما تبغي "لشباب بطالين " 
 :قصة الكجد الزائؼ – 12

تروي القصة عن قصة فتاة قابمت حبيبيا بعد فترة قصيرة من الغياب وىو كان ينتظرىا 
الجمر في محطة الحافلات وبعدىا اختفيا عن الأنظار فمحق بيم صديقيم الثالث، بأحر من 

كانت الفتاة فاتنة الجمال سأليا بتعجب كيف أقنعتي أمك بالخروج فأجابتو مثل كل مرة بأن 
 صديقاتيا كثر أي أنيا كذبت عمى أميا كالعادة.

 الشخصيات:
مدار المعاني الإنسانية، ومحور يرى " محمد غنيمي ىلال " أن الأشخاص في القصة 

 .2الآراء والأفكار العامة"
 الشخصية الرئيسية: -أ 

أطؿ الفتاة الفاتنة الجمال ىي المحرك الرئيسي ليذه القصة حيث أن فتاة لعوب " جنى: 
عندما ، 3رفيقو مقتربا.. إنزعج..تغيرت ملامحو، غمزت ىي الرفيؽ... كأشارت إليو أف يقترب "

يبدك أنكما لا تعمماف بعد أف كيدنا سئمت كيف خرجت من البيت ضحكت وأردفت قائمة8 " 
 .4"عظيـ
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 .272بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -3
 .272المرجع نفسو، ص  -4
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 الشخصية الثانكية: -ب 
يقول واسطن8 " إن الشخصية ىي جماع أنواع النشاط التي نمخصيا عند الفرد عن طريق 

 .1التعرف عميو "ملاحظتو ملاحظة فعمية خارجية لفترة طويمة كافية من الزمن تسمح لنا ب
 

انتظرتؾ عمى أحر مف الجمر منذ كان ينتظرىا بشوق في المحطة " حبيب جنى: 
 وكانت قد تركت لو ليمة البارحة رسالة.2الصباح"

 شعر بالغيرة عندما أطال رفيقو، وفي الأخير سأليا كيف جاءت إليو، فردت مثل كل مرة.
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .14فاتح عبد السلام، ترييف السرد، ص  -1
 .272بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -2
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 نفسية، اجتماعية، فكرية( المبحث الثاني: أبعاد الشخصية )خارجية،
 :قصة زمف الخكؼ– 1

 البعد الخارجي )الجسمي(: .أ 

 ضمت قصة زمن الخوف عدّة شخصيات أبرزىا8

لم يحدد الراوي أوصافو الخارجية كما ىي بل اعتمد عمى الإيحاء إلييا الحاج إبراىيـ: 
أعمال ، عمى أنو رجل 1موضحا عمى أنيا شخصية مسنّة وأنو ثري وضخم ويممك السمطة
 ووقور، محترم في جيتو حيث أنشأ مؤسسة بعد عودتو من الميجر.

لم يغص الراوي في رسم الملامح الخارجية ليذه الشخصية فيقول8 " ىي طفمة في البنية: 
 .2الربيع التاسع من العمر "

يتبين لنا أن ىذه الطفمة " لم تنل المساحة التي تستحقيا من حجم الرواية، فقد قدمت 
، فتبدو ملامح البراءة بادية عمى وجييا الجميل، فالكاتب قد ترك 3صورة مختصرة ليا "الرواية 

 فرصة لمقارئ لتخيل ىذه الشخصية واستنباطيا.

 البعد النفسي: .ب 

انطلاقا من تتبع الراوي لأحوال شخصية الحاج إبراىيم وأفعاليا وما يدور في خواطرىا     
اتجة عن الحالات حسب تغيرات الأوضاع، والمواقف الن" وتتبع لمحالات النفسية، وتغيرات ىذه 

                                                           
 .44روايات إبراىيم نصر الله، ص  ينظر8 أحمد مرشد، البنية والدلالة في -1
 .214، ص 1115بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  -2
، 1744محمد أيوب، الشخصية في الرواية الفمسطينية المعاصرة، الضفة الغربية، قطاع غزة، مذكرة ماجستير )مخطوط(،  -3

 .45ص 
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ارتأينا أن ىذا البعد النفسي لمشخصية يقوم عمى التفاؤل، يزرع  1"تعاقب الأحداث ومسبباتيا
ألست أنت الأمن والطمأنينة في سكان القرية ويحثيم عمى حب الحياة وعدم الاستسلام، بقولو8 " 

 .2بناء القرية "الذم يزرع الأمف كالطمأنينة في نفكس أ

وفي نظره البكاء ضعف وميانة ) لا أن الحدث المشؤوم قمب الموازين وجعمو يتأثر حد 
 البكاء(.

 البعد الاجتماعي: .ج 

الحاج إبراىيـ يقوم ىذا البعد عمى إبراز الييئة الاجتماعية ليذه الشخصية، فتعد شخصية 
السمطة والنفوذ، لأن عطاياه  ذو مكانة اجتماعية مرموقة في جيتو، من فئة الأغنياء، وذوي

 كانت غير محدودة.

 .3ألست أنت الذم عطاياؾ كصمت الجميع "فنجد  ذلك في القول8 " 

يبين ىذا القول الأوضاع الاجتماعية الجيدة والكرم الذي يتميز بو " الحاج إبراىيم " كما 
 يبين الطبقة الاجتماعية فنجدىا شخصية مسالمة تعيش حياة مريحة.

 الفكرم:البعد  .د 

ويقصد بالبعد الفكري لمشخصية " ىو انتماؤىا أو عقيدتيا وىويتيا وتكوينيا الثقافي، وما ليا 
 .1من تأثير في سموكيا ورؤيتيا وتحديد وعييا ومواقفيا من القضايا العديدة "

                                                           
 .114، ص 1777، 1براىيم صحراوي، تحميل الخطاب الأدبي8 دراسة تطبيقية، دار الآفاق، الجزائر، طإ -1
 .211بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، ص  -2
 .214، ص 1115بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  -3
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ويظير من خلال القصة أن " الحاج إبراىيم " شخص مثقف وواعٍ يريد زرع ثقافتو في 
 بمدتو وتوعيتيم من تعاليم الدين الإسلامي.شخصيات أىل 

 :رحيؿقصة  -2

 البعد الخارجي )الجسمي(: .أ 

عن يمجأ القارئ لاستنباط مواصفات ىذه الشخصية وليذا  ،لم تذكر أي ملامح واضحة
ئ بل يضع عمى القار لشخصياتو تعريفات جاىزة القاص بحيث لا يذكر "  طريق عممية الكشف

خرين ) حيث الشخصيات الأخرى أو الآمن خلال أقوال عبء استنتاج صفات تمك الشخصية 
فنستنتج وىذا ما سنقوم بو ،2وردود أفعاليا(" ،عمى شخصية ما(..أو سموكيا )أفعاليا حكامياأ

حرارتؾ " بقولو8 الحمى فيظير لنا بأنو كئيبا، حتى تمكنت منو  ردامن خلال الس ملامحو
 المزرية باعتباره عاطل عن العمل. المادية بسبب حالتووىذا 3مرتفعة"

  :الخارجية متعمقة بيذه الشخصية بعض ملامح وصفات  رد الساردو أرئيس المصمحة
 .4العدسة" ويرتدي نظارة طبية سميكة،ضيقتينن ذو عينيبأن " 
 :نما أشار الكاتب إلى بعض المواصفات فقال8 لم تورد ليا محبكبتو مواصفات واضحة، وا 

 .5" ذات كجو ملائكي، ربيعي ترتدم ثكبا بنفسجيا "
 

                                                                                                                                                                                            
حمدان، بناء الشخصية الرئيسية في رواية )عمر يظير في القدس( لمروائي نجيب الكيلاني، كمية الأدب، عبد الرحيم حمدان  -1

 .116، ص 1111الجامعة الإسلامية بغزة، 
 .12عبد الرحمان فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية )ثرثرة فوق النيل(، ص  -2
 . 216، ص 1115لمنشر والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي -3
 .217المرجع نفسو، ص  -4
 .215المرجع نفسو، ص  -5



 الفصؿ الثاني                                                              الجانب  التطبيقي
 

59 
 

 :يقوم الوصف الخارجي ليذه الشخصية عبر دفعات وذلك وفقا لتطور الأحداث كالدتو
كما يتضح لنا من خلال قراءتنا لمقصة أو والدتو تبدو متعبة من أثر 1ووظيفتيا في الرواية "
 .2الفتاّؾ "" ... كقد أنيكيا مرض القمب مرض القمب، فيقول8 

 البعد النفسي: .ب 

إن الوصف الداخمي لمشخصيات يجب أن يكون داخل الرواية " إذا لم يوظف في نسيج 
فالوصف ىذا يكون في الإطار العام لمرواية، فنرى  3الرواية يصبح لغوا لا طائل لو من الرواية "

عمى نفسو في  وىو في حالة مزرية وىو يضحك" الشاب " نفسية  الضوء عمىأن الكاتب تسميط 
المقيى ويمضي الميل في أرق وقمق مستمر، كما انفعل كذلك بسبب سخرية صاحب المصمحة 

 منو عندما تقدم لموظيفة وىو يخاطبو بنبرة جاىمية.

   كانت فرحة عند لقائيا بو في عطمة نياية الأسبوع، إلا أنيا تحزن حزنا  الفتاةكذلك
 4أرجكؾ لا ترحؿ "نشيده في المقطع السردي8 " شديدا عندما يخبرىا بأنو سيرحل، وىذا ما 

  :يا إليي يتعامل بسخرية مع طالبي العمل ومنيم ىذا الشاب، بقولو8 " رئيس المصمحة
 .5شاب مثمؾ في ريعاف الشباب ... يتسكؿ منصب عمؿ "

  كما نجد الحال بالنسبة لوالدتو التي تصرّ عمى أن يبق بجانبيا ولا يرحل عنيا ورغم ذلك
بدعائيا وغارقة بدموعيا لما قرر الرحيل، وكذا والده قبل وفاتو طمب منو عدم الرحيل تودعو 

بقائو في الغربة.  وا 
                                                           

، ص 1772، 1لبنان، ط –حاج معتوق محبة، أثر الرواية الواقعية الغربية في الرواية العربية، دار الفكر المبناني، بيروت  -1
161 . 

 .232ص  بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، -2
 .213حسن أحمد الأشمم، الشخصية الروائية عند خميفة مصطفى، ص  -3
 .231، ص 1115بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  -4
 . 217المرجع نفسو، ص  -5
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 البعد الاجتماعي: .ج 
 " اجتماعي بطبعو حيث كان يجمس مع أصدقائو بالمقيى، رغم أنو كان في : " الشاب

والدىا يممك شركة حالة مادية مزرية باعتباره عاطل عن العمل، فيما كانت محبوبتو ثرية 
 .1ويديرىا، كما كانت أيضا " فتاة عفيفة طاىرة ذات الحس المرىف وعمق الشعور بآلام الغير "

 البعد الفكرم:  .د 
  :ذو مستوى عممي وثقافي عالي حيث كان متحصل عمى شيادة في الفيزياء.الشاب 

 .2"كحؽ الكطف سيد نطقت بو أعماقؾ كما أنو كان وطنيا يحب وطنو، في قولو8 " 
الثقافي لو من خلال " ترافقا خمس كان ليا نفس المستوى محبكبتو " كما نجد كذلك " 

 .3سنوات في الجامعة قضاياىا في معيد واحد "
 :أشكاؾ عمى الدربقصة  -3
 البعد الخارجي )الجسمي(: .أ 

في قصة أشواك عمى الدرب تظير شخصيات عديدة ولكل منيا صفات محددة بيّنيا 
 الراوي، فنجد8

 :وىو الشخصية الرئيسية حيث يبدو من خلال القصة أنو عامل بسيط في معمل مراد
احتمت في ركف منزك  مف أركاف الجيب يرتدي ملابس رثّة، فيوضح ىذا في القول التالي8 " 

وىو يذىب يوميا إلى المعمل حاملا معو حقيبة فييا بعض 4المعادة خياطتو أكثر مف مرة.."
 الأكل.

                                                           
 .231، ص 1115والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر -1
 .232المرجع السابق، ص  -2
 .231المرجع نفسو، ص  -3
 .236، ص  والمرجع نفس -4
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  الذي يممك سيارة فخمة، ولو سائقو الخاص الذي كان يرتدي بدلة العاـ:السيد المدير
 .1بنية المون تحتيا قميص حريري أبيض وأحمر، وصدره ضامر ورقبتو محروقة "

محاولا إعطاؤه صفة إنسانية واقعية حتى تتفاعل مراد " اجتيد السارد في رسم شخصية " 
تيا مقبولة، كأنيم أشخاص واقعيون معو، وذلك أن القصة " قدرة خاصة عمى جعل شخصيا

 .2يخضعون لتجربة معاشة أو يمكن أن تعاش "
  :الذي كان عاملا في المعمل لكن لا أحد يعرف لو وظيفتو المعينة.مسعكد 
 :الذي استولى عمى مكتب ضخم.رئيس البمدية 
 :  فقد كان ذو أيدي فقدت نظارتيا ولحية شائبة، وصوت متيدج. الشيخ اليرـ
 :كما أسرد الكاتب بعض مظاىر وصفاتو فيوضح ذلك بقولو8 "... إحدى عيناه  محمكد

 .3أجرى ليا عممية جراحية لاستخراج الحصى .." 
 البعد النفسي: .ب 

أظير الراوي في ىذه القصة الحالات النفسية لمشخصيات التي كانت مختمفة كلّ بحسب 
 ظروفو، فنجد8

  :بسبب ظروف المعيشة الصعبة  الشخصية الأساسية في حالة نفسية مزريةمراد
 .4ومسؤولية الأبناء والعائمة8 " جمبًا لمادة غذائية تقوت بيا أسرة كثر ويتكاثر أفرادىا .."

 :يبدو متضجر من الذىاب لممخبزة يوميا.ابف مراد الرابع 

                                                           
 .234، ص سابقبشير خمف، الأعمال غير الكاممة، مرجع  -1
 .311حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )القضاء، الزمن، الشخصية(، ص  -2
 .221الأعمال غير الكاممة، ص بشير خمف،  -3
 .236المرجع نفسو، ص  -4
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 :يبدو في حالة نفسية جيدة لأنو يعيش في رخاء ويممك سيارة فخمة، كما أن المدير العاـ
قاؿ لي سائؽ " كان باعتباره مقربا من المدير أكثر من الآخرين ما يوضح ذلك قولو8 " سائقو " 

 .1المدير كالبسمة تغطي كجيو "
 :الذي كان حزينا بسبب المرض الذي أفقده ابنو ولا زال ينخر أسرتو، بقولو8 " محمكد

 .2كالمكت سيلاحقؾ أنت كعائمتؾ ... في ذلؾ الحي "
  :حالة نفسية جيدة مرتاح باعتباره يتولى أعمى منصب في الذي كان في رئيس البمدية
 الحي.
 :كان كثير الحركة ونشطا يحاول استقطاب أكبر عدد من سكان الحي الشاب مسعكد

 لأنو متصدر القائمة الانتخابية لممجمس المرشح.
 البعد الاجتماعي: .ج 

الثقافات  " معموم أن المجتمع ليس كلا متجانسا، فيناك تناقض في الطبقات وتناقض في
، وىذا ما رأيناه في ىذه الشخصيات التي تمثل الطبقة الحاكمة، فيي تحاول السيطرة عمى 3"

 الطبقة الضعيفة.
فنجد سكان الحي فيما بينيم " مراد ومحمود والشيخ اليرم " كانوا متمسكين فيما بينيم 

كان مستغلا لمنصبو رئيس البمدية: متعاطفين مع بعضيم بسبب حالتيم المعيشية المزرية، فيما 
لا يأبو لمشاكل الحي ويعطي وعودا كاذبة، ويتضح ذلك في8 " ... منذ أن وعدنا رئيس 

 .4البمدية..."

                                                           
 .234، ص مرجع سابق بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، -1
 .221المرجع نفسو، ص  -2
 .171صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية المعاصرة، ص   -3
 .221، ص 1115والطباعة، والتر، الجزائر، بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر والتوزيع  -4
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فيما كان المدير العام والشاب مسعود8 يحاولون جذب سكان الحي إلى صفيم في انتخابات 
العمال ىموميم  المجمس القادمة ويتظاىرون باىتماميم بمشاكميم وانشغالاتيم " ... يتقاسم

 .1ويحمس إلى قضاياىم.."
 البعد الفكرم: .د 

من خلال القصة يظير الجانب الفكري لسكان الحي بأنيم أناس بسطاء لا ينتظرون من 
... يعدكف السياسة والمجالس المنتخبة سوى توفير أبسط وسائل العيش، فنجده في القول8 " 

 .2العدّة لإطلاؽ الكيرباء إلى حينا..."
الشخصيات كرئيس البمدية والمدير العام ومسعود مستواىم الفكري محدود، ىميم  فيما باقي

 الوحيد ىو تولي المناصب والسمطة.

 :عناؽ أبدمقصة  -4

 البعد الخارجي )الجسمي(:  .أ 
في قصة عناق أبدي أظير السارد الشخصيات عمى ىيئة بسيطة لأنيم كانوا يعيشون في 

 ىي نشاطيم الأساسي الذي يقتاتون منو، فنجد8 ويمارسون الفلاحة التيمنطقة فلاحية 
  :11الفلاح الأصيل الذي ورث مينة الفلاحة " عن " والده المتوفي منذ مسعكد 
 ، وزوجتو فطومة التي تعتني بستة أطفال أكبرىم.3سنوات"
 :صاحب الأربعة عشر عاما. الصادؽ 
  تساعد زوجيا في النشاط الفلاحي." أختو الكبرل " أيضا 
  " وىو فلاح قديم يممك أراضي شاسعة.الحاج مبركؾ " فيما يظير 

                                                           
 .235، ص  1115بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  -1
 .223المرجع نفسو، ص  -2
 .224، ص  المرجع نفسو -3
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  " فيو موظف محترم وبعيدا عن مجال الفلاحة.جمكؿ " أما ابن عم مسعود 
 البعد النفسي: .ب 

 يبرز السارد الجانب النفسي لشخصيات القصة من خلال حالة8

 :الذي دأب عمى العمل في الفلاحة وراضي بما تقدمو لو الأرض حيث يعرضو  مسعكد
في سوق العصر بكل ما يممك من قوة إلا أنو فرح كثيرا لمّا تسمم عقد ممكية لقطعة أرض وقرض 

 لشراء مساحة صغيرة والفرحة عمت كل أفراد أسرتو.
 :و ولا يستيقظ منو.كغيرىا من الزوجات تحتار لما يتأخر زوجيا في فراشزكجتو فطكمة 
 :الابن البكر يائس من الدراسة حتى طرد بسبب تجاوزه العمر القانوني لمدراسة،  الصادؽ

ويتضح ذلك في8 " ابنكم الصادق مطرود من المؤسسة بسبب تجاوزه العمر.. والتحصيل 
 .1العممي"
  احتيالي." الحاج مبركؾ " فيما يظير 
 فقد كان صادقا في حديثو مع مسعود عندما كشف لو عن حقيقة " الحاج مبروك" : جمكؿ

تأكد يا ابف عمي أف النية سميمة فيما كعدتـ بو، القرض وأن القرض فيو مصمحة لممستفيدين " 
 .2لصالحكـ لا تتردد "

  :فقد كانت منشغمة بمشاكل العائمة وتساند ابنيا وترشده كما تتساءل عما كالدة مسعكد
 ا كان ما زال مصرا عمى رفض القرض من البنك.إذ

يمكن القول أن الكاتب الروائي يحمل الشخصيات " أفكارا ورؤى ويتركيا تتحاور، وتتصارع 
 فقد جسد لنا صورة الشخصيات التي عاشت واقع معيشي صعب. 3ضمن كينونة فنية "
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 البعد الاجتماعي: .ج 
جيد خاصة بعد تحسن جودة يظير من خلال السرد أن مسعود في مركز اجتماعي 

منتوجاتو الفلاحية التي كانت يعرضيا في سوق العصر، ما يوضح ذلك8 " ... يكون مسعود في 
 .1مقدمة من يعرضون إنتاجيم الفلاحي الوفير "

فيما يبدو " الحاج مبروك " أنو ذو مكانة اجتماعية خاصة باعتباره ممثل الفلاحين 
وك ذاك الفلاح القديم وممثل الفلاحين... أرضو بجودة الخواص بالمنطقة، " ... الحاج مبر 

 .2دواجنو "
 البعد الفكرم: .د 

يظير من خلال القصة أن الجانب الثقافي لمشخصيات محصور في التركيز عمى الأرض 
الذي كان يشتغل منصبا حكوميا كان  "جمول"وخدمتيا وليس ليم من التعميم نصيب، ما عدا 

 موظفا بالبنك.
 :المغمقة المرافئقصة  -5
 البعد الخارجي )الجسمي(: .أ 

في قصة المرافئ المغمقة أظير الراوي شخصياتيا المتمثمة في أسرة إبراىيم المتكونة من 
كزكجتو كابنو ذك العشر "إبراىيم" الذي كان يرتدي ثيابا بالية بسبب أنو كان عاطلا عن العمل. 

 أدركتو المنون منذ سنوات. الذيسنكات، كابنتو صاحبة الثمانية سنكات، كجده الكفيؼ 
والطبيب اليندي إضافة إلى رئيس دائرة التوظيف في شركة ومدير وحدة البلاد وجاره 

 محمود.
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 البعد النفسي: .ب 
تبدو نفسية " إبراىيم " من خلال القصة أنو كان محطما بسبب الفقر والبطالة رغم أن 

وع دليل عمى سلامة العين، طمأنو بأنو لا يوجد خطر عمى عينيو لأن الدم الطبيب اليندي
لا يكجد خطر، عيناؾ سخيتاف بالدمكع غالبا دليؿ عمى  ،لا تخشيتضح ذلك في قولو8 " 

 .1سلامة العيف "
 البعد الاجتماعي: .ج 

تبدو شخصية "إبراىيم" غير اجتماعي لأنو كان منعزل بسبب مشاكمو المادية وأزمة البطالة 
 لو علاقات اجتماعية كثيرة.التي يتخبط فييا فقد كان يمزم بينو وليس 

عمى أنو داىية في التعامل مع طالبي العمل من أمثال  رئيس دائرة التكظيؼفيما يظير 
 .2... سنتصؿ بؾ كتابيا ..."إبراىيم، في قولو8 " 

 البعد الفكرم: .د 
 يظير في المستوى الثقافي لشخصيات القصة فيما يمي8

  :متحصلا عمى شيادة البكالوريا في الرياضيات، ومستواه الثقافي عالي حيث كان إبراىيـ
 في الطور الابتدائي.ابنتو و ابنو و

  فيما كان الجد يتمتع بالفطنة والفراسة وكان كثير القراءة لما كان مبصرا، قولو8 قرأت
 .3الكثير في عمرك ونعمة البصر موجودة.. ثلاثة أرباع "

  ولا عممي.فقد كان لا يممك أي مستوى ثقافي محمكد أما الجار 
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 :أقكل مف الأقنعةقصة  -6
 البعد الخارجي: .أ 

 في8 في قصة أقوى من الأقنعة يبرز الراوي الشكل الخارجي لمشخصيات المتمثمة
  :الذي كان فلاحا بسيطا " يرتدي أثوابا بالية وكان وجيو شاحبا أغبر بو قطرات عامر

ليذه الشخصية فقد كان " يصرخ  . ويقدم لنا الراوي وصفا خارجيا1من العرق وكان جسده مرىقا "
 .2تعطيل المحرك ولكم ما من مجيب "

فيما يظير بعض الفلاحين من جيرانو ممن ساعدوه عمى حفر البئر عند بداياتو فيما  
 وىي منظومة عمى نسيج الملابس التقميدية وحياكة الزرابي.يظير والدمعة 

   " جاءت لكي تساىم في عامر " إن ىذه الأوصاف والملامح الخارجية لشخصية
 تفسير الأحداث وتنشيط حركة الشخصية في العمل القصصي.

 :3فقد ظير بأنو " يرتدي نظارات طبية "مكظؼ مصمحة بيع العتاد الفلاحي 
 فيما كان أحد أعضاء الجمعية الفلاحية صاحب بطن منتفخة يممك سيارة فخمة.

ي تبدو عمييا الشخصيات " فيو أي أن البعد الفيزيولوجي يقوم عمى الظاىر الخارجية الت
يشمل المظير العام لمشخصية وملامحيا وطوليا وعمرىا ووسامتيا وذمامة شكميا وقوتيا 

 .4الجسمانية وضعفيا
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 البعد النفسي: .ب 
إن الوصف الداخمي لمشخصيات يجب أن يكون داخل القصة فترى أن الكاتب حاول 

" ... نفسية عامر محطمة بسبب تعطيؿ الداخمية، فيقول8  عامر "تسميط الضوء عمى نفسية "
 .1المحرؾ الفلاحي رغـ محاكلة أحد الفلاحيف الشباب إصلاحو لكف دكف جدكل "

  :الذي كان بمثابة الوالد الثاني لكنو ابتعد عنو وقرر مراقبتو عن بعد عـ عامر
 لمصمحتو.

 البعد الاجتماعي: .ج 
اجتماعية من خلال القصة حيث أنو كان محتكا بجيرانو الفلاحين عامر" ظيرت شخصية "

 .2"ساعدكه في حفر البئر كفرحكا لما كصمكا إلى الماء ..أقاربو، بقول8 " 
عطائو أفكار السقي8 "  .. فلاح كبير في السف يقدـ كما ساعدوه في إصلاح المحرك وا 

 .3النصائح في السقي دكف الحاجة إلى المحرؾ .."
 الفكرم:البعد  .د 

كان عامر ذو مستوى تعميمي محدود بالكاد يممك مبادئ أولية في القراءة والكتابة وميارة 
 الحساب.

 كذلك والده كان فلاحا بسيطا مثمو مثل الفلاحين المتواجدين في المنطقة.
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 :رجؿ عمى اليامشقصة  -7
 البعد الخارجي )الجسمي(: .أ 

الخارجي لشخصياتيا أىم " الشاب " صاحب رجل عمى اليامش قصة أسرد الراوي مظيرىا 
الشخصية الرئيسية الذي كان من أجل الحصول عمى شيادة التخرج والذي كان والده عاملا 

 .1بسيطا عند " الحاج أحمد " الذي كان " يممك عقارات في البمدة وأسيما خارجيا "
 البعد النفسي: .ب 

فرح وسعادة تغمر البمدة والوالدين برجوع ابنيما حاملا شيادة تخرجو، لكن ىذه الفرحة لم 
تخل من تساؤلات عن مصير ىذه الشيادة ىل سيجد الشاب عملا أم سيصبح حطيست مثل 

 .2الذين سبقوه، " وىذا ما جعل الشاب يياجر إلى ما وراء البحر لمبحث عن العمل "
" التي كانت معجبة بالشاب مما جعميا تتمسك بو وتربد  يظير الرواي حالة " فاطمة
 الارتباط بو رغم معارضة والدىا.

 البعد الاجتماعي: .ج 
من خلال يظير الشاب ذو مركز اجتماعي حيث عنده نياية إلى الميجر أقام علاقة جيدة 
مع جاره جاك وأيضا ميشيل رب العمل الذي كان يعاممو أحسن من غيره " وتظير فاطمة بنت 

 .3الحاج أحمد بأنيا ذات أخلاق حميدة وسيرة حسنة "
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 البعد الفكرم: .د 
يظير صراع إيديولوجي بين شخصيات القصة حيث أن ىناك جماعة من المعارضين 
لمسمطة وأرادوا أن يضموا إلييم الشاب المثقف خريج الجامعة أيضا فاطمة بن الحاج أحمد كانت 

 مثقفة ومتعممة.
 :تباريحقصة  -8
 الخارجي )الجسمي(:البعد  .أ 

  :مرت لم يغص السارد في رسم الملامح الخارجية ليذه الشخصية، لذا يقول8  لطيفة "
البنية يدىا الصغيرة التي أليبيا الصقيع، كانت تمسؾ بأطراؼ أصابعيا كيسا أسكد تمكح بو 

فالكاتب  . يتبين لنا أن ملامح البراءة بادية عمى وجييا الجميل،1يمينا يسارا... أعمى أسفؿ "
 ترك فرصة لمقارئ لتخيل ىذه الشخصية واستنباطيا.

 :لم تذكر أي ملامح واضحة، ليذا يمجأ المتمقي لاستنباط مواصفات ىذه الشخصية العـ
عن طريق عممية الكشف بحيث لا يذكر " القاص تعريفات جاىزة لشخصياتو، بل يضع عمى 

الآخرين  )حديث الشخصيات  القارئ عبء استنتاج صفات تمك الشخصية من خلال أقوال
 .2الأخرى وأحكاميا عمى شخصية ما( .. أو سموكيا ، أفعال وردود أفعاليا "

" عيناه تمساف فنستنتج ملامحو من خلال السارد فيظير لنا في القول8  وىذا ما سنقوم بو
 .3الساحة التي تكدس فييا البائعكف، مف كؿ الأعمار... داخؿ الساحة كخارجيا "

  :لقد أورد السارد بعض المظاىر والصفات الخارجية المتعمقة ابنة العـ آخر العنقكد
" كانت متكسطة الطكؿ.. ممتمئة الجسـ.. رقيقة " فيوضح ىذا8 ابنة العـ بالشخصية "
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التقاطع.. ذات كجو قمحي باسمة دكما، عيناىا نجلاكاف، خدّاىا بارزاف متكرداف.. شعرىا 
 .1قسطمي يتكج رأسيا.."

 البعد النفسي: .ب 
 تبدو نفسية أشخاص القصة متباينة فنجد البنية8

  :بائعة الأكياس تارة متوترة بسبب تباطؤ السيد في إخراج القطعة النقدية من لطيفة
 .2"ىؿ تشترم مني كيسا أكلا ...كيسا، بقوليا8 " جيبو لكي يشتري منيا 

 وتارة فرحة لأنو اشترى منيا كيسين آخرين.
  :متعاطفا مع الطفمة لأنيا رأى فييا ابنتو التي فقدىا منذ عشر  يبدوفقد كان العـ

 سنوات بسبب سيارة دىستيا.
 البعد الاجتماعي: .ج 

يعيش حياة بائسة فيو محروم من أبسط مقومات العـ " نفيم من خلال القصة أن ىذا " 
الشعبية حيث كان الحياة بداء بابنتو التي فقدىا من صغرىا، لذا كان يرتاد مقيى بجانب البيوت 

 .3" الناس يتسمون بالصدق وعدم التصنّع، وعدم ازدواجية  الشخصية "
 لأنيم كانوا أناس طيبين بسطاء.

 :يّ ظالتشقصة  -9
 البعد الخارجي )الجسمي(: .أ 

يّ أبرز الروائي بعض مواصفات الشخصيات المذكورة التي حضرت ظفي قصة التش
تتمثل ىذه الشخصيات في المتدخل الأول الذي كان     اجتماع أعيان البمدية مع رئيس الدائرة، 
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، فيما كان المتدخل الثاني رجل يرتدي عمامة صفراء، 1" شيخا يممك لحية بيضاء طويمة "
ويحمل عصا في يده يدق بيا الأرض، بالإضافة إلى موظف بسيط كان يبدو من خلال مظيره 

 أيضا شيخا كبيرا في السن كان يجمس في آخر القاعة.
من خلال ىذا الوصف نجد أن الراوي تعمد ذلك لأنو " اعتمد فرضية تقول بأن الشخصية 
المتروكة دون وصف أو دون تمييز يمكنيا أن تكون أكثر حضورا في الرواية من الشخصية 

 .2الموصوفة بوضوح تام "
 وىذا ما لحظناه عن ىذه الشخصيات التي كانت ليا أثر قوي في القصة.

 البعد النفسي: .ب 
برز الروائي من خلال القصة أن الشخصيات كانت في حالة مزرية لما تعانيو منطقتيم أ

ىمال كل بحسب مركزه وموقعو في البمدة، قولو في ذلك8 "  ارتفعت الأصابع مف من تيميش وا 
 ، أي الإفصاح والتحدث لما يعيشونو من احتقار وتيميش.3ىنا تريد التحدث كالبكح باليمكـ "

 حتى أن الشيخ ذو المحية البيضاء انفعل وغادر الاجتماع دونما استئذان وىو يحوقل.
رئيس الدائرة أبضا بدا عمييا بعض الانزعاج في البداية لكن سرعان ما أعاد الحاضرون 

 تيدئتو وطمأنتو.
 البعد الاجتماعي: .ج 

أنيم عمى من خلال قصة التشطيّ نمتمس في شخصيات الحارين في اجتماع رئيس الدائرة 
خراجيا من الحالة المزرية التي تعاني منيا  كممة واحدة فيما يتعمق الأمر بالنيوض بمنطقتيم وا 

 وكل منيم عمى دراية تامة بما يحصل حولو من تجاوزات في حق حاجات السكان الضرورية.
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 البعد الفكرم: .د 
 .1، اتؽ الله "تمسكنا بديننا الحنيؼ، أنعـ اللهيتمثل ىذا البعد في المقطع التالي8 " 

ليذا فإن الشخصيات نابعة من أصول دينية، فيي لم تنس أبدا مشيئة القدر، بل تواجو 
مشاكميا وظروفيا بكل إيمان وصبر، وىذا ما أراد أن يثبتو الكاتب في نفوس المجتمع المسمم من 

 أجل رفع شأن الإسلام والتمسك بو في كل كبيرة وصغيرة
 : إصرارقصة  – 11

 الخارجي )الجسمي(:البعد  .أ 
إصرار وىي قصة تسرد أحداثيا فتاة كانت جميمة المظير، " كان صوتيا ىادئا.. حنونا .. 

 .2ودافئا " لكن بو لكنة رجولية "
ىذه بعض الملامح الخارجية التي أطمقت عمى الفتاة ففي جميمة المظير فيذه الأوصاف 

 شخصيات القصة.تجعمنا نضع صورة ليا في خيالنا تميزىا عن باقي 
 البعد النفسي: .ب 

إن الوصف الداخمي لمشخصيات يجب أن يكون داخل الرواية " إذ لم يوظف في نسيج 
، فالوصف ىذا يكون في الإطار العام لمرواية، فنرى 3طائل من الرواية "لا الرواية يصبح لغوا 

اخمية ليا، وأول ما الكاتب انتقل من الملامح الخارجية لمشخصية إلى البحث عن أىم الملامح الد
يمحظو قارئ القصة أن الكاتب اىتم بالصفات الداخمية لشخصية الفتاة بأنيا كانت حنونة وىادئة 

ُـ مف جرأة الأنثى كدرجة اىتماميا "وكانت ذو شخصية قوية في قولو8 "  نلاحظ أن 4كأنا أصْدَ

                                                           
 .271المرجع السابق، ص  -1
 . 271 ، ص1115بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  -2
 . 213حسن أحمد عمي الأشمم، الشخصية الروائية عند خميفة مصطفى، ص  -3
 .271بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، ص  -4



 الفصؿ الثاني                                                              الجانب  التطبيقي
 

74 
 

يقوم بإبراز الأسس العميقة البعد النفسي لمشخصية يظير الأحوال الفكرية والنفسية لمفرد، أي أنو 
 والداخمية التي تقوم عمييا الشخصية.

 البعد الاجتماعي كالفكرم: .ج 
نفيم من خلال قراءتنا لمقصة أن حق المرأة كان قد تخمى عنو في تمك الجمعية التي تحمل 

تقصكف المرأة مف حقيا في التألؽ إلى جانبكـ، تمغكف شعار الفكر والإبداع، في القول8 " 
 .1" إبداعيا

المرأة اقتحمت كل الميادين... تواجدت في كل القطاعات وأنيا لا تنعدم الكفاءة عندىا عن 
 كفاءتكم معشر الرجال.

 :الكجد الزائؼقصة  – 11
 البعد الخارجي )الجسمي(: .أ 

الوجد الزائف قصة أسرد فييا الراوي المظير الخارجي لشخصية " الفتاة " بأنيا جميمة 
كانت فاتنة جذّابة... أخاذّة كجييا ككجو الربيع، تيتز لأفئدة في القول التالي8 "  المنظر،
 .2بمزآىا "

تغيرت ملامحو كما قام أيضا بوصف الرفيق الذي مقتربا من المرأة، ورفيقو، حيث قال8 " 
 .3"كانزعج حيث رؤيتو ليما 

 البعد النفسي: .ب 
الخارجي في تقديميا بناء عمى قدرتو  تتضمن الرواية أوصافا داخمية " التي يبرع السارد

، أي أن السارد ىو الذي يقوم بإبراز ما 4عمى معرفة ما يدور في ذىن الشخصية وأعماقيا "
                                                           

 .271، ص السابقالمرجع  -1
 .272 ، ص1115بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، دار الكتاب العربي لمنشر والتوزيع والطباعة، والتر، الجزائر،  -2
 .272المرجع نفسو، ص  -3
 . 46أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، ص  -4



 الفصؿ الثاني                                                              الجانب  التطبيقي
 

75 
 

ومواقفيا من  يدور في ذىن الشخصية وأحواليا النفسية من مشاعر وعواطف وطبائع وسموكات
جنى القضايا التي تحيط بيا، فنرى أن الكاتب حاول تسميط الضوء عمى نفسية الفتاة، فيقول8 " 

 فيي تعيش حالة من التكبر والغرور.1عمييا جماليا الأخّاذ "
يجسد ىذا البعد التفسير لشخصية الفتاة صورتيا المحرومة من حب والدييا وحنانيما لذا 

 الشباب. لجأت إلى المعب بمشاعر
 البعد الاجتماعي: .ج 

يقوم ىذا البعد عمى إبراز الييئة الاجتماعية ليذه الشخصية فتعد شخصية " الفتاة " بأنيا 
مغرورة بجماليا الفاتن وسيطرتيا عمى كل شباب المنطقة، كما يتضح بأنيا من أسرة غنية، 

 الاجتماعية ليذه الشخصية.يبين ىذا القول الأوضاع 2رفيقاتي كثيرات "فنجدىا في تقول8 " 
 : أحياء يتنكركف لمشمسقصة  – 12

 البعد الخارجي )الجسمي(:  .أ 
في قصة أحياء يتنكرون لمشمس يظير الراوي عدة شخصيا، أىميا الشخصية الرئيسية 

الذي كان يتكمم بنبرة قوية مع يدكغ "" ‘سمسمة جباؿ " في " " أحد المجاىديف " المتعمقة في 
بداع رباني، كان يتحدث وىو حامل رجال آخرين عن  جمال الوطن وما فيو من جمال وا 

 مسدسو.
  :كانوا يبدون متأثرين بكلامو مما أدى بيم إلى التخمي عن فناجين القيوة التي الرجاؿ

ثـ إلتفت إلى الرجاؿ الذيف تخمكا عف الفناجيف كانوا يحتسونيا، ويتضح ذلك في8 " 
 3كالكؤكس.."

                                                           
 .272بشير خمف، الأعمال غير الكاممة، ص  -1
 .272المرجع السابق، ص  -2
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  :التعب يبدو عميو من كومة الممفات المكدّسة أمامو.كان المكظؼ الشاب 
 البعد النفسي: .ب 

الذي يقوم بو  المحكيوىو الجانب السيكولوجي لمشخصية التي تعكس حالتيا النفسية فيو " 
السارد لحركات الحياة الداخمية التي لا تعبر عنيا الشخصية بالضرورة بواسطة الكلام أنو يكشف 

 .1ن تقولو بوضوح، أو عما تخفيو ىي نفسيا "عما تشعر بو الشخصية دون أ
يبرز الراوي نفسية الشخصية الرئيسية ألا وىو " المجاىد " بأنو كان مشبعا بالوطنية وحب 
الوطن وكان يبدو متأثرا بما حدث فيو ومتنكرا للاستعمار وبأنو لن يرتاح حتى يسترجع الوطن 

 .2سنفتؾ ىذا الجماؿ الرباني منيـ "حريتو، بقولو8 " 
كذلك الحال بالنسبة " لمرجال " الذين كانوا معو إذ أخطرىم الراوي بأنيم انسجموا مع كلام 

 المجاىد وترك أثرا بارزا في أنفسيم.
كضع فيما يبدو " الموظف" مشمئزا أو متذمرا من الحالة التي يعانييا مع الممفات، بقولو8 " 

 .3المكظؼ الشاب يده عمى ككمة كبيرة... باشمئزاز "
 البعد الاجتماعي: .ج 

من خلال تمعننا في القصة نمتمس في الشخصية ترابطا اجتماعيا وثيقا بينيم ويظير ذلك 
عند التقاء المجاىد ببقية الرجال والتحدث إلييم وبالمقابل التجاوب الذي لقيو من طرفيم وما 

 .4الأيادم كقتيا كانت تمكح بعلامة النصر "يوضح ذلك8 " 

 

                                                           
 .45، ص 1112، 1أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، دار فارس، بيروت، لبنان، ط -1
 . 145 ، صالكاممةبشير خمف، الأعمال غير  -2
 .146المرجع نفسو، ص  -3
 . 175المرجع نفسو، ص  -4
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 البعد الفكرم: .د 
أظير الراوي عمى المجاىد بأنو مشبعا بالقيم الوطنية والدينية من خلال خطابو الذي ألقاه 

كقبض عمى حفنة مف التراب.. أطاؿ لثميا، ثـ رفع رأسو مشددا قبضتو عمى زملائو، بقولو8 " 
 .1عمييا أكثر.. ككأنو في حالة تعبد "

 .2لعلا تستمد العكف  كالمدد "العيكف شخصت إلى اوكذلك الحال بالنسبة لبقية الرجال8 " 
أىم الشخصيات التي ألمت بيا ىذه القصص، والتي وظفيا الكاتب وأبز أبعادىا ىذه 

نما  المختمفة، فالغرض من توظيفيا ليس التسمية، والاستعراض للألفاظ والعبارات بلاغة وأدبا، وا 
ىي شخصيات تحمل في طياتيا أجمل التوظيف للألوان البلاغية والمطائف المغوية الممتعة، كما 

 يصال الفكرة والتأثير في المتمقي.إلكاتب في تظير ميارة ا
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 التصكيرطرؽ المبحث الثالث: 
إلى طرق شتى تختمف باختلاف يمجأ الراوي أو الكاتب في تصوير شخصياتو وبنائيا 

بغيت وضوح الأىداف والمعالم،  وىذا ما يجعميا ذات نمط واقعي قريب من الشخصالشخصية 
بشير خمف استعمل تقنية الإخبار كثيرا تكاد لا تحصى دون  نجد القاص قصصنافمن خلال 

 لقميل من استعمال الحوار الداخمي8مع اغيرىا من الطرق الأخرى 
 .1وفيو يقدم القاص كل ما يمزم عن الشخصية بوضوح ومباشرة "" الإخبار: 

حكي قصة شعب عانى ويلات حيث نرى أن القاص  :قصة زمف الخكؼ  - 1
في الآن ذاتو لا يميز بين كبيرا ولا ومروعا  الأبرياء والذي كان ىاجسا مخيفاوقتل الإرىاب 

التي تروي مقتل طفمة في التي ارتكزت عمييا ىذه القصة صغير فيو أحد المفاضمة الأساسية 
" إننا نجيل ما حدث أمام الحاج إبراىيم مقتبل العمر حيث قال أحدىم، وقد نزل من سيارتو 

لما اقتربت من مدخل منزل الحاج إبراىيم لفتت نظرىا ولاعة ذىبية المون،  ةي  البُنَ تناىى إلينا أن 
انحنت بدىشة الطفولة بفضول البراءة ... براقة... جميمة الشكل بمحاذاة أرضية عتبة المدخل 

، أدرك الناس أن المستيدف الرجل 2يا لميول ويا لمبشاعة "لمستيا فكان ما كان الغصة بالأنامل 
براىيم لمحوه من الوجود رغم كرمو. " تساءلت بدورك لماذا حدث الثري صاحب المؤسسة الحاج إ

تحتضن العشرات ألست أنت الذي عطاياك وصمت الجميع؟ مؤسستك الذي حدث؟، ولما وقع؟ 
وىنا نرى أن القاص  3لازلت ولا تزال "في البذل والعطاء  ما بخمت قطمن العاممين والفنيين 

بالحوار الداخمي وىذه الطريقة ترتبط مباشرة لطريقة غير المباشرة في رسم الشخصية اعتمد عمى ا

                                                           
 .132، ص 1116، دار الفكر لمطبع، 2عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النص الأدبي، ط -1
 .211بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد،   ص  -2
 .211نفسو، ص المرجع  -3
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" ويستعين بيا المؤلف لأنيا ترتكز عمى الذكريات والتأملات التي تكشف الشخصية كشفا عميقا 
 . 1لمكشف عن نفسيا"وىذه الطريقة يترك المؤلف الممثل لمشخصية 

تقديما من الطرق الشائعة في تقديم الشخصيات الروائية "  :قصة الكجد الزائؼ– 2
ما يتم تقديم الشخصية عن طريق نفسيا شخصية أخرى، ونادرا بواسطة راوٍ خارجي وعن طريق 

تقديم الشخصية عن طريق اختصاره عمميا عمى ىاتين الطريقتين8 فالطريقة الأولى وبالتالي 
أن يتخذ دور داخل النص الروائي وليس خارجو فيو يشارك في ربط الراوي فعمى الراوي 
أما الطريقة الثانية تقديم الشخصية عن طريق اليدف، وتقديم الشخصية، الأحداث الروائية 

دون حدث ولا وجود معنى فاليدف يقوم عمى أساس التأثر والتأثير فلا وجود معنى لمشخصية، 
نا قصة الوجد الزائف عن المرأة المعوب والذكية التي كما تروي ل2لمحدث في غياب الشخصية "

 ... ذاخّ كما يصور ىذا المقطع " جنى عمييا جماليا الأفتنت بجماليا كل شباب المنطقة 
فالقاص يروي لنا ىنا حال الشباب في 3ضيعت الغالي والرخيص وضيعت شباب المنطقة معيا "

الواقع المعاش حاليا والضياع واليلاك، وتلاعب المرأة بمشاعر الرجل وجرأتيا ودىائيا ومدى 
 .4أن كيدنا عظيم "لا تعممان بعدُ فخرىا بنفسيا وبكيدىا من خلال قوليا " يبدو أنكما 

يروي القاص في ىذه القصة إصرار وتحدي المرأة داخل المجتمع  :قصة إصرار– 3
عجاب البطل بالمرأة وجرأتيا من خلال قوليا8 " ونظرة المجتمع ليا،  لنا تجارب معكم الرجال، وا 

يحوزىا الجنس الذكوري أنظروا حولكم في كل المسابقات التي أعمنت عنيا، الرُتب الأولى دوما 
ولا تنعدم الكفاءة لا تقل مستوى معرفيا تواجدت في كل القطاعات  المرأة اقتحمت كل الميادين

                                                           
 .111، ص 1112ىيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر الله، دار الكندي لمنشر والتوزيع،  -1
، ص 1113، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، 3حميد لحميداني، النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط -2

56. 
 .272ص  بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد ، -3
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من خلال فكان تحدي المرأة وكفاحيا بارز خلال القصة 1معشر الرجال "عن كفاءتكم عندىا 
 .2والفخر "كانت عيناىا تعمنان التحدي قول البطل " 

أن الطريقة التي يتبعيا المحدثون في تقديم الشخصية تختمف اختلافا  فيما يدعو للانتباه" 
الذي  عن طرائق القدامى فقد كانوا يقدمون شخصياتيم بطرق مباشرة عن طريق الراويواضحا 

طرق التقميدية، وأصبح الراوي يتحدث عنيا ويعرفنا بيا. إلا أن السرد الحديث قد تجاوز تمك ال
من خلال حوار الشخصيات يقدم لنا المعمومات في أطر جديدة، يبتعد عن الطرق المباشرة و 

 .3وما يعرف باسم تيار الوعي "الداخمي وما يعرف بالمونولوج وأفعاليا 

في تقديم يعتمد الراوي عمى أي من الطرق التي يجب اختيارىا  ":قصة التشظي - 4
الشخصية فتكون عمى اختيارات القاص الجمالية والفكرية وظروفو ودرجة القرب أو البعد التي 

ونوعية يريد تحقيقيا من شخوصو وفمسفتو في ماىية الواقع وكيفية نقل صورة الواقع إلى القارئ 
فنرى أن مضمون ىذه القصة ىو تجسيد الوضعية " 4ودرجة تعقيده العمل القصصي نفسو

واحتياجاتيم  ىتمامات الناسالمزرية التي يعيشيا المواطن بسبب تجاىل السمطات المعنية لا
صلاح الشوارع وىذا ما دفع أعيان  اليومية كانعدام المرافق الاجتماعية والسكن الاجتماعي وا 

فيتدخل كل واحد من الحاضرون عميو البمدية لعقد اجتماع مع رئيس الدائرة لطرح أمور مدينتيا 
بالاىتمام إيياما لمحاضرين يثمن كلام كل واحد حيث كان رئيس الدائرة رض قضية معينة، لع

أحد الحاضرين طمبا  فيتدخلكل الملاحظات في دفتر أمامو، بما يطرحونو من خلال كتابة 

                                                           
 .271بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -1
 .271المرجع نفسو، ص  -2
 .155، ص 1117، 1إبراىيم خميل، بنية النص الروائي، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الاختلاف، ط -3
، 1764، بغداد، 1تصدر عن دار الشؤون الثقافية العامة، طعدنان خالد، النقد التطبيقي التحميمي، آفاق سمسمة كتب شيرية  -4
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لقد أضعنا وقتنا الثمين ىذا ، ىمس أحدىم " تحصر القضايا اليامة لممدينةوجوب تكوين لجنة 
فالقاص كان يروي الوعود الكاذبة لمسمطات 1إذا أردت قتل مشروع كون لو لجنة "الصباح ... 

 من الصحة.من أجل تيدئة المواطن من خلال وعود لا أساس ليا 

إن من مميزات التي باتت تقميدية لكنيا لا تزال نافعة في تقديم "  :قصة تباريح– 5
وتصل أغمب الدراسات النقدية ، والإظيارإذ ميز بين الإخبار " " لوبوك ن بوالذي يديالشخصية 

التي اىتمت بتقديم الشخصية بالمصدر أي الذي يقوم بالتقديم ويروي البعض من النقاد بأن 
وعمى العموم فإن التقنيات المستخدمة في الرسائل والمونولوج( ىناك وسائل أخرى لمتقديم منيا )

قصة يجسد لنا مدى إنسانية البطل من نجد أن القاص في ىذه ال2التقديم ىي السرد والحوار "
برفقو عمى الفتاة الصغيرة الفقيرة التي تبيع في الشارع أكياس من  خلال عممو الإنساني والعاطفي

الكيس بدينار واحد عمي بدلا من دينارين ... المقطع يجسد لنا8 " وىذا  .أجل لقمة العيش
فيذا دليل عمى  راء منياتشفرق  قمبو تجاىيا وحاول مساعدتيا والإ .3اشتري مني الله يخميك "

فيي ذكرتو بأختو التي ماتت بحادث وكانت بعمر الزىور وىي خارجة وحنيتو عطف قمب البطل 
تحسبا  " كنّا واقفات صباح ذلك اليوم الشتائي الممطر البارد عمى حاشية الطريق من مدرستيا.
التي كان سائقيا الشاب يطوي بيا الأرض طيًا دىستيا الممعونة  السيارةانزلقت تمك لقطعو بغتة 

فالراوي في ىذه القصة بين لنا مدى رحمة في قموب البشر والحنية وأنو  .4دىسًا ىي ورفيقة ليا "
 لا يزال يوجد الخير في ىذه الدنيا.

                                                           
 .271بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد ، ص  -1
 .115إشراق كامل كعيد، تقنيات السرد في عالم عمى بدر الروائي، رسالة ماجستير، جامعة بغداد، العدد الرابع، ص  -2
 .263بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -3
 .264 – 262نفسو، ص  المرجع -4
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ن أبسط طريقة في تقديم الشخصية ىي الطريقة "  :رجؿ عمى اليامشقصة  – 6 وا 
عن حياتيا ولعل ىذه وموجز التقميدية التي يتبعيا المؤلف وىي إيراد وصف جسماني ليا 

بل إننا نلاحظ وجودىا في كثير من الروايات الطريقة لم تقتصر فقط عمى الرواية التقميدية 
يشمل المظير العام لمشخصية الحديثة التي يظير فييا الوصف الخارجي لمشخصية الذي 

ويعرض أثر ىذه الصفات في سموك  وكذلك يتمثل في صفات الجسد المختمفة والسموك الظاىري
إن بطل القصة شاب ينتمي إلى طبقة وىذا ما نجد في قصة رجل عمى اليامش. 1" الشخصية

باحثا  طة، لكنو متحصل عمى شيادة جامعية، طاف الوطن من أقصاه إلى أقصاهاجتماعية بسي
لكن محاولاتو باتت بالفشل، فبقى أمامو إلا اليجرة العممية، عن منصب عمل يناسب مؤىلاتو 

ىذه المدينة فتحت لك ذراعييا ... لو بيذه المدينة الباردة النائية. " إلى خارج الوطن، ليحط رحا
قضى بيا  .2فتمسكت بيا "لرعاية ... غمرتك بحنانيا وعطفيا. طاب لك المقام فييا أحاطتك با
ىذه المدة يتذكر والديو العجوزين، فيعود إلى ، لقد زرع جسده فييا فبعد عاما ةخمسة عشر 

وتعرضو عميو أمو فكرة الزواج من فاطمة ابنة  )سي أحمد( فيتزوجا ويأخذ الشاب الوطن، 
ولكن ىذه الزوجة لا تروقيا الحياة في الغربة فتخاطب  زوجتو ليعود إلى مدينتو في الخارج

نتي ولن تكون ميما بقيت فييا وميما أصررت أنت، وليست مدينتك يديست ملزوجيا قائمة8 " 
وتعود ويبقى وحيدا، وميما طال السفر والرحيل يظل حمم فتأخذ الزوجة ابنتيا  3ميما داريت "

قسرية ىي غربة غربة الشاب عن وطنو نجد أن قابل العودة إلى الوطن أقوى من اليزيمة في الم
 فرضتيا ظروف سياسية ورفضو لمموت في وطنو ىو الباعث إلى إبعاده عن أرض الوطن. 

                                                           
شرحبيل المحاسن، آليات التقديم المباشر في الروايات، مؤنس الرزاز، مجمة الواحات لمبحوث والدراسات، جامعة غرداية،  -1

 .43، ص 1112، 11العدد 
 .251بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -2
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بينما كان بطمنا عامر في ىذه القصة الطفل الوحيد  :قصة أقكل مف الأقنعة – 7
لكن شاء القدر أن يحمما بمستقبل زاىر لابنيما،  حيث كانا والداهوالمدلل لعائمتو وأمميا الوحيد 

ف ألا حيث وجد عامر نفسو وحيدا لا يعر تفصميما شيور قلائل عن بعضيما. توفييما المنية 
قميلا من القراءة والكتابة. فأخذ عمو بيده ليعمم حرفة الفلاحة، وىذا ما صوره لنا القاص من 

 خلال المقطع التالي8

" عمو كان بالنسبة إليو نعم الأب الثاني، أخذ بيده من جديد ساعده حتى تمكن من التحكم 
والفلاحة وما لبث أن تركو يصارع الحياة بكل تقمباتيا وأىواليا وأفراحيا، مراقبا ميارة الزراعة في 

الأرض  فبطمنا ىنا يحب1كمما احتاج إليو "والتوجيو والمساعدة إياه من بعيد غير باخل بالنصح 
فالفلاحون لا يستسممون أمام الصعوبات التي يعانونيا فتارة يحاولون تنظيم وحرفة الفلاحة 

شكواىم لممسؤول الكبير حين يستيين بيم المسؤول الصغير، ويصارعون أنفسيم وطورا يقدمون 
فينا نجد  في ذلك حبيم للأرض ولمعمل الفلاحي يحفزىم،والتخمف والتعصب الأعمىالجشع 
تبقى المحاولات ويبقى يكافح ولا يستسمم رغم صعوبة الواقع الذي يعيشو وىنا ما يقرّه لنا البطل 

فنجد القاص في 2.. موجود، الله في عوني "القاص من خلال المقطع التالي8 "  الحل موجود 
تقديم وىي وسيمة من وسائل الإخبار عن طرق يقدم شخصية بطمو بطريقة مباشرة ىذه القصة 

ن نيم من يقدم شخصياتو بشكل مباشر في وصف طبائعو وتعيين ملامحو فمالشخصية. "  وا 
فملإخبار دور ميم وكبير في تجسيد الشخصيات من خلال  3كان ذلك عبر شخصية تخيمية "

 قصص بشير خمف.

                                                           
 .245بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -1
 .247المرجع نفسو، ص  -2
 . 16، ص 1771فميب ىامون، سيمولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة8 سعيد بنكراد، الرياض،  -3
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" من بين أنواع الإخبار أن يكون بوصف المظاىر الخارجية  :قصة رحيؿ – 8
نرى أن القاص يحكي 1الكاتب عمى نفسية الشخوص وحالتيم الاجتماعية "لمشخصية ليدل 

وضعية محمد الشاب الجامعي الذي يحمل شيادة عالية من إحدى الجامعات الأجنبية، فيعود 
ة يقيم ىذا الشاب الذي عاد من الغربتناسب مؤىلاتو العممية. إلى وطنو فلا يجد فرصة عمل 
تحاول إقناعو البحث عن عمل ليتمكن من الزواج، حيث يخرج مع أمو التي أنيكيا المرض، 

،لما أتى دوره ليستمم منو رئيس من المنزل عمى أمل إيجاد عمل في إحدى المؤسسات الوطنية
في بمدنا حولسوق العمل  يخاطبو بنبرة جاىمية فيضعو أمام الأمر الواقعالمصمحة ديبموم التخرج 

شاب مثمك في ريعان الشباب متحصل عمى يا إليي " ببعض التساؤلات ثم يقوم باستفزازه 
، أيُّ قيمة أدبية أو يتسول منصب عمل في الفيزياءديبموم دراسات العميا إجازات جامعية عالية، 

فينشغل رئيس المصمحة بالرد عمى وبينما يتحاوران  2"اجتماعية لا توفر لحامميا لقمة عيش؟ 
وتعرفو عمى زميمة لو في الجامعة فتنشأ راح محمد يتذكر أيام الدراسة بالخارج  أثناءىاالمكالمة، 

" أن الكاتب في رسم نجم في ىذا السياق8  حيث يقر يوسف. بينيما علاقة حب وطيدة 
ففي الحالة الأولى يرسم  يعتمد عمى وسائل مباشرة وأخرى غير مباشرة )المونولوج(شخصياتو 

ليتيح لمشخصية أن تعبر عن ينحي نفسو جانبا أما في الحالة الثانية فإنو شخصياتو من الخارج 
في بناء الشخصية فياتين الطريقتين تساىمان 3" نفسيا وتكشف جوىرىا بتصرفاتيا الخاصة

وكانت والعودة إلى الوطن . لكن حبو لوطنو أجبره عمى ترك ىذه البمدة الأجنبية النموذجية
 أغمقت أبوابيا في وجيو.المفاجأة أن الوطن الذي أحبو ... سوق العمل فيو 

                                                           
 .114ص  ،1771، 1المركز الثقافي العربي، ط حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، -1
 .217بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -2
 . 61، ص 1774، دار صادر، بيروت، لبنان، 1محمد يوسف نجم، فن القصة، ط -3
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فالمعالم الأساسية التي تطمعنا إلييا في القصة السابقة  :قصة أشكاؾ عمى الدرب – 9
بشكل أو بآخر في ىذه القصة. حيث يسعى الكاتب في ىذه القصة إلى تكاد تتكرر )رحيل( 

فيعرضون برامجيم الوىمية للانتخابات البمدية يقدميا المرشحون  إبراز الوعود الكاذبة التي
ومشاريعيم التي لا يمكن أن تتحقق عمى أرض الواقع فيي في مخيمتيم وعمى الورق فقط ولا 

توفر الشغل فيذا رجل أعمال يعد سكان القرية بإقامة مشاريع ضخمة يمكن تجسيدىا فعميا. 
تحمل قال أحدىم8 " . دار حوار بين رجال الحي القديم والدخل الوفير لكل الشبان البطالين

أحد  رد عميو 1القائمة ىذه المرة أسماء جديدة اختفت بعض أسماء اعتدناىا دوما موجودة "
حيث 2أسماء في القائمة لا نعرف عمييا شيئا ما رأينا أصحابيا "الحاضرين بنبرة ىادئة8 " 

يحاول الكاتب أن يخرج ببطمو من ىذه الحدود الضيقة المغمقة إلى قضايا وآفات إنسانية أوسع 
طلاقا مع النموذج إوأرحم يقع في المنزلق الخطابي وتصدر عن بطمو أقوال غير منسجمة 

 . كما يصوره لنا ىذا المقطع8 " برقت عيناه أرسل نظره بعيدا... بعيداالواقعي لشخصية البطل
يوم أن كان ىناك قائد قمة الجبل المطل عمى البمدة. شدّتو الذكريات إلى ماض عزيز عميو  إلى

 ما أنقل يكرر عمى مسامعيم8 فرقة لممجاىدين 

 .3وجو بمدنا تأكدوا يا رفاق أنو سيتحول إلى وجو ضاحك مميء بالحياة "

لا ا الواقع الذي وتبدو ىذه القصة أيقونات لحياة الناس اليومية، يجد المتمقي من خلالي
أن يحرص الروائي فنجد أن من طرق تصوير الشخصية. "  طلاق.مضادا عمى الإيخفي واقعا 
فيي المحور الذي تدور حولو كل الأحداث . " 4"عمى ألا يتم تجريدىا من الإنسانية في بناءىا 

                                                           
 .221بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -1
 .221المرجع نفسو، ص  -2
 .221المرجع نفسو، ص  -3
 . 12محمد تحرشي، في الرواية والقصة والمسرح، قراءة في المكونات الفنية والجمالية السردية، الجزائر، ص  -4
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الداخل، بمعنى ذلك التكشف من الخارج مع ملاحظة الكاشفة بطريقة سردية فقد تمقى الأضواء 
فالشخصية يستند ليا الدور لتعبر عن نفسيا وتكشف الشخصية من الداخل إلى الخارج وذلك 

 .1أقوى من مجرد الوصف من شرح العواطف والأحاسيس والأفكار "

ستصلاحيا، او أما ىذه القصة نضال فلاح في خدمة أرضو  :قصة عناؽ أبدم – 11
وفلاحتيا، التصق بالأرض وأحبيا منذ صغره فلاح امتين خدمة الأرض فبطل القصة )مسعود( 

ض إلى ممارسة واعية. " ومع مرور الأيام تحولت خدمة الأر لأنو ورث ىذا العمل أبا عن جد 
مسعود ليس فلاحا عاديا أرغمتو أمنيتو عمى امتيان الفلاحة، لأن باب التوظيف مغمق في 

حيث كانت عائمتو تتكون من  2" اوجيو، أو أن ميدان الحرف الأخرى يتطمب مستوى تعميم معينً 
وبفضل مجيودات بما فييم المتمدرسين يساعدونو في خدمة الأرض تسعة أفراد مما جعل أبناءه 

ىذه العائمة، وىذا ما حفز مسعود عمى طمب قرض من البنك لشراء شاحنة نفعية ينقل فييا 
في معمار قصتو العام عمى  الزراعية إلى مناطق نائية ومدن بعيدة، كما اعتمد الكاتب منتوجاتو

. " ولو دور كبير في محاور منيا )المونولوجات الداخمية( وىو إحدى طرق تصوير الشخصية
القصة أنو ينمي الحدث بطريقة أو أخرى. وقد يكشف الحوار عن شخصية صاحبو وطريقة 

و القارئ وينبيكسر رتابة السرد يمتيا تفكيره أو أسموب تعاممو مع الأشياء أو الأفكار أو ق
يجب وضع حوار الشخصية وكلاميا ضمن الإطار ولإصدار حكم صحيح عمى شخصية ما، 

وأن اختيار أحد  .3لا أن نأخذه مجردا وبمعزل عن السياق العام القصصي "العام لمحدث، 
، الفكرية والجماليةتعتمد عمى اختيارات القاص الطرق التي يعتمدىا الكاتب في التصوير " 

                                                           
 . 472مصطفى الصاوي الجويني، أبعاد في النقد الأدبي الحديث، منشأ المعارف، الإسكندرية، مصر، ص  -1
 .222بشير خمف، قصص ظلال بلا أجساد، ص  -2
 .135عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النص الأدبي، ص  -3
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وكيفية نقل ودرجة القرب أو البعد التي يريد تحقيقيا من شخوصو، وفمسفتو في ماىية الواقع 
 .1صورة الواقع لمقارئ "

تعدد وتباينت مفاىيم وآراء النقاد والدارسون في تقديم  :قصة المرافئ المغمقة – 11
يعتمد الكاتب في رسم شخصياتو إلى الطريقة طرق مختمفة لرسم الشخصية الروائية حيث " 

ويعطينا رأيو فييا في الحالة الأولى، بينما حيث يرسم شخصياتو من الخارج التحميمية والتمثيمية، 
وتصرفاتيا بأحاديثيا في الحالة الثانية يتيح لمشخصية أن تعبر عن نفسيا وتكشف عن جوىرىا، 

طريق أحاديث الشخصيات الأخرى عنيا، عن بعض صفاتيا عيد إلى توضيح وقد ي الخاصة
قد أغمقت كل المرافئ في وجيو فمم في ىذه القصة نرى أن البطل 2وتعميقيا عمى أعماليا "

يحصل عمى عمل ميما طرق من أبواب مع أنو حامل لشيادة البكالوريا، إلا أنو لم ينتفع بيا قط 
الحريص عمى وىو لديو عائمة ومطالبيم كثيرة فتذكر قول جده فكمما قصد عمل أغمق في وجيو 

المصالح ىي التي تقود الناس يا ولدي. فالمشاعر والعواطف ألفاظ أداء الصلاة في وقتيا " 
قد توصد الأبواب التي تقصدىا في وجيك. قد تغمق كل المرافئ للاستيلاك لا تؤمن بيا كثيرا 

فينا  .3ماذا لم تقدم؟. ىي سنن الحياة ىكذا يا ولدي "أمامك حينيا تسلْ نفسك ماذا قدمت؟ و 
فيو يعيش حالة صعبة من  فالحياة مصالح وفرصنجد أن البطل إبراىيم في حالة يأس وشؤم 

رحماك يارب وحدك تعرف الفقر والحرمان كما يصوره ىذا المقطع سمعو الحاضرون يردد 8 " 
. 4رحماك يا رب "بيت انعدم بو ما تقتات منو الفئران، لو بيت انعدمت بو الحياة  ما نحن عميو

                                                           
، ص 1112، 1الروائي، دار المجدلاوي، عمان، طصبيحة عودة زعرب، غسان كنعاني، جماليات السرد في الخطاب  -1

117. 
، ص 1112، 1غريد الشيخ، الأدب اليادف في قصص وروايات غالب حمزة أبو الفرج، قناديل لمتأليف والترجمة والنشر، ط -2
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ىذه ىي الوضعية التي يعيشيا المواطن داخل وطنو بسبب تجاىل وطنو لمياراتو، واستغلال 
 شبابو والانتفاع بيم بدل اليروب إلى الدول الأجنبية. 

صرار عمى مدى تجسد ىذه القصة  :لمشمس يتنكركفقصة أحياء – 12 صمود وا 
 أجل والتضحية بأرواحيم منالمجاىدين من أجل حرية وسلامة الوطن والتصدي للاستعمار 

من خلال قول أحدىم8 " نعاىدك أيتيا التربة الطاىرة واستعادتيا من العدو بكل قوة. الأرض 
الجمال الرباني سنفتك ىذا سنمسح حبيباتك بدمائنا الزكية و ... بعرقنا بأننا سنروي أعمق أعماقك

 .1منيم "

فالقاص يروي لنا مدى حماس المجاىدين من أجل النصر واسترجاع الأرض إلييم حتى 
فإن لم يكن من نصيبنا يقول أحدىم8 "  يم وأحفادىمئلينعموا بيا فمن أجل أبنافإن لم تكن ليم 

معينة في رسم وتصوير طريقة وبالتالي ندرك أن لكل راوٍ  2بعد فيو من نصيب أبنائنا وأحفادنا "
فمكل أسموبو الخاص، فنجد أن بشير خمف من أجل التأثير في المتمقي في قصصيم  شخصياتو

من أجل وسرد الأحداث مباشرة ومن خلال الحوارات ركز في قصصو عمى تقنية الإخبار 
الكشف عمى حالة الشخصية وصفاتيا. " وخلاصة القول ليس الميم الطريقة التي تقدم بيا 

نما الفائدة التي يجنييا المؤلف من وراء استعماليا لأن كل صيغة في التقديم  الشخصية، وا 
 .3أو فمسفتو في الحياة "م وؤ٠سٗه ٠ػُيمكنيا أن تظير قدرة الروائي عمى إبداع عمل 
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 .276المرجع نفسو، ص  -2
 .16، ص 1112محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، منشورات كتّاب العرب، دمشق،  -3
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لكل بداية نياية، وىا نحن نختم بالممسات الأخيرة لمعمل الذي قمنا بإنجازه، ونحن نقف 
 .اتطبيقي وفصلا انظري عند آخر محطة في ىذا البحث الذي تناولنا فيو فصمين، فصلا

 كالآتي8 ىي نتائج التي توصمنا إلييا من خلال خوضنا غمار ىذا البحثال و

رغم تعدد المفاىيم التي تميزت بيا الشخصية في العمل السردي عامة والقصة خاصة،  -
 إلا أنيا تبقى العنصر الفعال في تحريك عممية السرد.

لدور الذي تؤديو، تختمف الشخصيات وتتنوع في القصص حسب الحركة والظيور وا -
 متطورة. أخرى حيث أن ىناك شخصيات رئيسية، وأخرى ثانوية وأخرى ثابتة و

النفسي، وبين  البعدالشخصيات في القصص أبعاد مختمفة فقد جاءت متراوحة بين  -
الاجتماعي، وبيذا نجد أنيا تحاكي الواقع الجزائري وكذا  البعدالفيزيولوجي لمشخصية وكذا  البعد

 أفراده.
فت الشخصيات الرئيسية في القصص نوع من الفاعمية والحركية في عممية السرد، أضا -

فقد مثمت ما أراد تصويره القاص بشير خمف من أفكار وأحاسيس مما جعميا تقود بطولة العمل 
 السردي في القصص.

توظيف الشخصية النامية والشخصية الثابتة، فالشخصية المتطورة تميزت في ىذه  -
عمى مفاجأتنا من خلال الأدوار التي أدتيا، أما بالنسبة لمشخصية الثابتة القصص بقدرتيا 

حيث انيا لا تتغير طوال  وبالأحرى المسطحة فقد وجدنا أنيا تتسم بصفة واحدة طوال السرد
 .القصة وتبنى حول فكرة واحدة

والعرب ولكن نقف عند مفيوم شامل  ييننقاد الغربالكما تتعدد تعريفات الشخصية عند  -
ومحدد بأن الشخصية ىي العنصر الميم في القصة يقدم الكاتب من خلاليا أفكاره وآراءه وكل 

 ما بخيالو.
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أراد القاص توضيح أبعاد شخصياتو في ىذه القصص من خلال الملامح الخارجية  -
 .والأوصاف النفسية، وكذلك أفكاره ومعتقداتيا وأحواليا الاجتماعية

اعتماد القاص في تصوير الشخصيات عمى عدة طرق والتي من بينيا8 الإخبار،  -
 والكشف، الحوار، الحوار الداخمي، وسموكيا.

لكننا في ىذه القصص وجدنا أن  بشير خمف قد اعتمد عمى الإخبار في تصوير 
 الشخصيات، وركز عميو أكثر، ذلك لأنو يريد إخبارنا.

الشخصيات توظيفا جماليا، ذلك لأنو أبرز لنا عدّة  نجاح القاص بشير خمف في توظيف
 أنواع ليا، في قالب جمالي يعكس الواقع الجزائري المعاش ويجسد اىتمامات الناس.

وىذه الدراسة ما ىي إلا محاولة منا لتسميط الضوء عمى أىم ما تضمنتو المجموعة 
فنية التي أسيمت في القصصية " ظلال بلا أجساد " من مميزات وخصائص لبعض الجوانب ال

 بيل.تشكيل الشخصية في القصة، ونسأل الله التوفيق فيما قدمناه وعمى الله قصد الس
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1،1777 . 
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   1111، 1القاىرة،ط 
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حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،) الفضاء،الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العربي،  – 5
 1111،  1الدار البيضاء، )المغرب( ط 

حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،) الفضاء،الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العربي،  – 6
  1771،  1ط 
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  5883,  5بٌروت ,ط 
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 .2007, 3شرٌفة , مدخل إلى تحلٌل النص الادبً , دار الفكر للطبع , كعبد القادر أبو  -53

للروائً  عبد الرحمان حمدان ,بناء الشخصٌة الرئٌسٌة فً رواٌة )عمر ٌطهر فً القدس( -54
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 5,دار الطلٌعة الجدٌدة , دمشق , ط عبد الكرٌم الجبوري, الابداع فً الكتابة والرواٌة -55

,2002. 

 عبد الله الركٌبً , القصة الجزائرٌة القصٌرة ,دار العربٌة للكتاب , تونس.-56
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 :التعرٌف بالكاتب

م , ولاٌة الوادي / الجزائر , تلقى تعلٌمه الأول فً  5835جوان  27بشٌر خلف من موالٌد 

 الكتاب , وحفظ القران الكرٌم فً سن إحدى عشر سنة.

 :أعماله 
 القصص القصٌرة  -

 أخادٌد على شرٌط الزمن -

 القرص الأحمر  -

 الشموخ -

 ظلال بلا أجساد -

 الأعمال غٌر الكاملة -

-  

 :المهام والوظائف 
 2005أكتوبر  02رئٌس الرابطة الولائٌة للفكر والإبداع بولاٌة الوادي منذ تقاعده فً -

. 

لاٌزال ٌكتب وٌبدع , فً المواقع : دٌوان العرب , الحوار المتمدن , ضفاف الإبداع , مجلة -

 أصوات الشمال ,الأدب العربً , وغٌرها من المواقع

 
 


