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 مقدمػػة

 ه‌
 

لتحرٌر         االشعر شكل  خاص من أشكاؿ الأدب ، يتجاكز مرحلة سذاجة التعبتَ كابؼباشرة ك  
لوننا فنيًّا خالصنا، لو أدكاتو التي لا تتعدٌل اللٌغة ليتسع بؾاؿ  تشكلمن قيود ابؼلحمة كالتمثيل، لي

 الدٌلالة كتزدىر الأغراض، كقد اعتبر العرب أنفسهم أمٌة بياف، كالبياف بُ الشعر ىو الصورة الفنيٌة.

تشبيو كاستعارة ككناية ، كبروٌلت إلذ قواعد ثابتة أخذت صفة  إلذبوٌبت بؽذه الصورة ك  كقعٌد
 ابغضارة العربية الاسلبمية. ابكدار معابعمود 

لكن بُ نهاية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشرين كمع حركة التٌنوير بروٌلت الصٌورة الفنيٌة            
 مع بروٌؿ ابغياة كأصبحت تتكوٌف من رمز كأسطورة كغتَىا من القوالب الشعرية.

دية الصٌعبة كابؼعقٌدة كذلك لتشعب دلالاتو الفنيٌة، كيعتبر مفهوـ الصٌورة الفنيٌة من ابؼفاىيم النٌق
 الكثتَ من النقاد كالباحثتُ بُ بؾاؿ الأدب. اىتماـفهي بذلك تعتبر موضوعا ذا أبنية بالغة فهو بؿط 

كبالرٌغم من التغتٌَات بُ مفاىيم الشعر كنظرياتو إلاٌ أنٌها تبقى العنصر الثابت كالدٌائم بُ الشعر 
بها يظل قائمنا ماداـ ىناؾ شعراء يبدعوف  الاىتماـ بتغتٌَ مفهوـ الشعر بفا جعل كلكن مفهومها يتغتٌَ 

 كنقٌاد بواكلوف برليل ما أبدعوه كإدراكو كابغكم عليو.

، كأثناء ىذه ابؼسافة   ان كقد قطعت الصٌورة الفنيٌة أشواط كثتَة حتى كصلت إلذ ما ىي عليو اليوـ
تعبتَية يلجأ إليها  قتغتٌَت صورتها، كتبدلٌت أكثر ملببؿها ، فلم تعد بؾرٌد أساليب فنيٌة أك طرائ

الشاعر كجرعات الدكاء من حتُ إلذ حتُ، كبكميات بؿدكدة كمنتظمة، كإبٌما أصبحت بسثل العمل 
 لتجربة الشعرية بأكملها.الفتٌٍ كلٌو، كبزتزؿ ا

لشعر أصبح يتطلب الغوص بُ غيبيات ذلك الشعر كالتوحٌد بو بُ افالبحث عن التصوير 
 للوصوؿ إلذ ابؽدؼ كابؼنشود.



 مقدمػػة

 و‌
 

كمن بتُ الشعراء ابؼتميزين بُ التصوير الفتٌٍ شاعرة القضية الفلسطينية، شاعرة الصمود 
، الذم حل بأرضورة للواقع الفلسطيتٍ بُ ظل البلبء كابؼقاكمة " فدكل طوقاف" ابؼعركفة بأشعارىا ابؼصوٌ 

 لظلم كالارىاب بُ كل صورة.على افقد دعت إلذ الثورة كالتمرٌد 

كمن ىذا كلٌو سنرفع عليها الستار بُ بحثنا ىذا ابؼرسوـ بػػ : "بناء الصورة الفنية بُ شعر 
 ابؼقاكمة عند فدكل طوقاف".

لى اختيار ىذا ابؼوضوع، كجعلتنا نسلٌط الضوء عليو، سباب التي حفٌزتنا عكلعلٌ من أبرز الأ
 رغبتنا ابعابؿة بُ التٌعرؼ على التجربة الشعرية التي خاضتها ىذه الشاعرة ككيفية توظيفها.

ككاف ىدفنا الاساسي الذم كناٌ نرمي إليو من دراسة دكاكين فدكل طوقاف معرفتنا للؤفكار 
 ازىا.كابؼعاني كالرموز التي أرادت الشاعرة إبر 

 ككاف الغرض من كراء تناكلنا بؽذا ابؼوضوع الاجابة عن الاشكالية التالية:

 بُ شعر فدكل طوقاف؟ ما ىي الصورة الفنية؟ كما مصادرىا؟ كما خصائصها 
 كىل علينا أف نتمسك بالصورة الفنية القدبية؟ أـ نتجاكزىا إلذ ما ىو حديث؟ 
  فنية أـ ىي بؾرٌد موضة أعجب بها البعض؟كماذا عن الصورة الفنية ابغديثة؟ ىل ىي ضركرة 

كلقد اعتمدنا بُ دراستنا على خطة احتوت على مقدمة كمدخل بهسٌد حياة الشاعرة 
 كفصلتُ كخابسة.

 مولد كالنشأة، صفاتها، ثقافتها كأعمابؽا الشعرية كالنثرية.للفيو  تطرقناابؼدخل 

صٌورة الفنيٌة بُ القديم، كاشتمل         لدراسة ال ناهخصٌص الأكؿإلذ قسمتُ:  الأكؿالفصل كقسمنا 
 على تعريفها كانواعها ابعزئية من تشبيو كاستعارة ككناية كأىم مصادرىا كخصائصها.



 مقدمػػة

 ز‌
 

أمٌا القسم الثاني فقد خصٌص لدراسة الصٌورة الفنيٌة ابغديثة بدءنا بتعريفها كذكر انواعها 
 كخصائصها.التكاملية من رمز كأسطورة كقصة شعرية، بٌٍ أىم مصادرىا 

أمٌا الفصل الثاني فكاف تطبيقيا كقد بدأناه بتوطئة تضمنت ابغديث عن الصٌورة الفنيٌة ككيفية 
من الصٌورة البلبغية كما برتويو       ، كتناكلنا فيو كلبالأكؿبناءىا، بٌٍ قمنا بالتٌطبيق بؼا نظرنا فيو بُ الفصل 
 لقصة الشعرية من خلبؿ دكاكين فدكل طوقاف.من تشبيو كاستعارة ككناية، بٌٍ الرمز كالأسطورة كا

 أىم النتائج ابؼستخلصة من ىذه الدراسة. فيها ىذا البحث بخابسة تناكلنا كذيلنا

عدٌة مناىج كاف أبرزىا ابؼنهج الوصفي البنيوم  على كقد اعتمدنا أثناء دراستنا بؽذا البحث
كالاسلوبي للوقوؼ على عناصر الصٌورة كبرديد علبقات أجزائها كارتباطها بالكل، كعلى ابؼنهج 

، ككذا السيميائي لفك رموز الصورة التاربىي الذم بعأنا اليو بُ معرفة أصل الأساطتَ كحياة الشاعرة
 .كدلالتها

كلد بىل ىذا البحث كغتَه من البحوث من بعض الصعوبات التي كاجهتنا أثناء مستَة بحثنا ، 
كىي كثرة الدراسات حوؿ ىذا ابؼوضوع بفا زاد من صعوبة الدراسة، فحاكلنا أف نغتٌَ ما استطعنا    

 لتجنب التكرار كللبستفادة بدراسات أخرل. الأخرلبُ دراستنا على الدراسات 

ت التي اعتًضت طريقنا إلٌا انها ما زادتنا إلٌا صبران كاجتهادنا بُ اكماؿ ىذا كرغم الصعوبا
البحث، كىذا بفضل الله بٍ توجيهات الأستاذ ابؼشرؼ، كرغم المجهودات ابؼبذكلة يبقى البحث بؿتاجان 

 إلذ إثراء أكثر.

بجملة من ابؼصادر كبؼا كاف البحث يتناكؿ الصٌور الفنيٌة قدبينا كحديثنا كاف لزامان الاستعانة 
علي ، "البلبغة الواضحة البياف كابؼعاني كالبديع"  لػػ لسيد الهاشميلػػػكابؼراجع أبنها: "جواىر البلبغة" 

ين عز الدّ لػػ" -قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية -، ك "الشعر العربي ابؼعاصرمينأمصطفى  الجارم و
 .اسماعيل



 مقدمػػة

 ح‌
 

فسوؼ لن يكوف إلٌا اعتًافا مشبوبا بالشكر ابػالص كاذا كاف لابد من ختاـ بؽذا الابتداء 
جلبؿ إكبار ك إخ كالانساف، فتحيٌة ستاذ كالأ" الذم كاف نعم الأيوسف العايبكالتقدير للؤستاذ " 

 ستاذ.أيا   لك
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 نبذة عن حياة الشاعرة  فدوى طوقان 
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 المولد والنشأة: (1

لا بيكن لأحد أف يعرؼ حكايتك كيتحدث عنها بصدؽ، أكثر منك أنت، ىكذا سنعبر           
على لساف شاعرتنا فدكل طوقاف التي بركي عن غياىب حياتها، تقوؿ: " إف البذرة لا ترل النور قبل 
أف تشق بُ الارض طريقا صعبا، كقضيتي ىنا ىي قصة كفاح البذرة مع الارض الصخرية الصلبة، 

 ". 1كفاح مع العطش كالصخرال

 فتًل كيف كانت قصة فدكل طوقاف كمتى كانت؟

ـ على أرجح الأقواؿ حيث ضاع تاريخ 1917كلدت فدكل طوقاف بُ نابلس )فلسطتُ(       
ميلبدىا من ذاكرة كالديها الذين لد يهتما بتسجيلها " تاريخ ميلبدم ضاع بُ ضباب السنتُ كما 

 ". 2ضاع بُ ذاكرتهما

"، حيث 3كيقاؿ أف أصل العائلة يعود الذ قبيلة طوقاف " القادمة من تل طوقاف بُ سوريا      
، كذم نفوذ اجتماعي كسياسي موركثاف كقد بصع       عاشت الشاعرة بُ بيت بؿافظ، ثرم ذم جاه ككرـ

اؿ الصناعة بُ أرجائو بتُ الرقي كالأصالة كابغضارة، فقد " كاف كالدىا عبد الفتاح آغا من كبار رج
كالتجارة صاحب مصبنة كبتَة، كلكنٌو كاف مفكرنا حكيما بعيد النظر بُ الامور حسن ابغديث      

مع النكتة البارعة الصائبة كاللبذعة أحيانا، كتلك خاصية عرؼ بها نفر من آؿ طوقاف، ككذلك كانت 
ا طوقاف بطسة بنتُ كالدتها على مستول ساـ من ابغكمة مع شخصية بارزة، ككاف لعبد الفتاح آغ

                                                           
 .9، ص:1985، 2فدكل طوقاف، رحلة جبلية رحلة صعبة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الاردف، ط - 1
 .13ابؼرجع نفسو، ص: - 2

الصداقة، غزة، فلسطتُ، ملتقى  -دراسة كبرليل -ية إبراىيم صرصور، خصائص الأسلوب بُ شعر فدكل طوقافحفت -3
 .10ـ، ص:2005-ىػ 1426
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"، كانت عائلة كبتَة، متباينة الأعمار، تتًتب فدكل السابعة من بتُ أخوتها،          1كبطس بنات
 ىم:) أبضد، إبراىيم، بندر، فنايا، يوسف، ربضي، فدكل، أديبة، بمر، حناف(.

ض، كجاءتها الفكرة     جهابُ كل مرات ابغمل ابؼتكررة ، لد براكؿ بل لد تفكر الوالدة بُ الإ            
بُ ابؼرة السابعة، عندما كاف ابعنتُ ) فدكل(  ىذه الفكرة شكلت لدل فدكل نقطة سوداء        

بُ ذاكرتها، لأنٌها شعرت برفض كالدتها لوجودىا مع أنٌها لد توجد بُ ابغياة بعد، لكن رعاية الله ثبتتها 
 رار كالتشبث بابغياة. بُ رحم أمها رغم المحاكلة، كىذا ما أبظتو ىي بالإص

لد تستطع فدكل نسياف ىذه ابغادثة، لأنها ظلٌت عالقة بذىنها، بل إنٌها حوٌلتها من شعور      
خاص بها، إلذ معتٌ يعرفو عنها كل من يقرأ كتاباتها، كبيحص النظر بُ معاناتها فتقوؿ " خرجت     

       الأكلذلتخلص متٍ بُ الشهور بُ ظلمات المجهوؿ إلذ عالد غتَ مستعد لتقبلي، أمي حاكلت ا
من بضلها بي حاكلت ككررت المحاكلة كلكنها فشلت، عشر مرات بضلت أمي بطسة بنتُ أعطت     

إلذ ابغياة كبطس بنات، كلكنها لد براكؿ الاجهاض قط، إلا حتُ جاء دكرم، ىذا ما كنت أبظعها 
 ".2تركيو منذ صغرم 

الدتها لد تعرؼ أم حب أك عناية فقد " أسندت أمر رعايتها لأنٌها فتحت عينيها على كره من ك     
 ". 3إلذ فتاة تسمى ) السمراء( كىي ابنة ابعتَاف كتعمل بُ خدمتهم

ظلت السمراء ىي ابؼرجعية الأساس بل الوحيد لقضاء حاجات فدكل ابؼختلفة سواء بُ صغرىا      
أك حتى عندما كبرت، من ىنا تنطلق فدكل بُ رحلتها داخل البيت الذم يضم العائلة ابؼمتدة       

ها من أبناء كأحفاد ك أعماـ كعمات لكن ىذا البيت برحابيو حول العديد من التناقضات أدركت
فدكل منذ طفولتها، كابزذت لنفسها دكر ابؼراقب فيما بودث بُ أركقة البيت الكبتَ بساكنيو الفقتَ 

                                                           
 .158عمرك فركج، ىذا الشعر ابغديث، دار لبناف للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ص: - 1
 .12، ص:فدكل طوقاف، رحلة جبلية رحلة صعبة - 2

 .10، ص:ة إبراىيم صرصور، خصائص الأسلوب بُ شعر فدكل طوقاففتحي - 3
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لكثتَ من ابغب كالاحتًاـ"، لد تكن الظركؼ ابغياتية التي عاشتها طفولتي مع الاسرة لتلبي حاجابٌ 
ػػػة الػػػػػػرضى كالارتيػػػاح، كإذا كانػػػػػت الطفولػػة النفسيػػػػػة كػػػػما أف حاجابٌ ابؼاديػػػة لد تعػػػػػػػرؼ بُ تلك ابؼرحلػ

لسوء  –ىي ابؼرحلة ابغابظة التي ترسم الشخصية كتقررىا بؼا بؽا من أبنية بُ حياة الفرد، فإف طفولتي 
"، كاف كاضحا من تعبتَىا أف طفولتها   1لد تكن بالطفولة السعيدة ابؼدللة -ابغظ أك بغسن ابغظ
لقد حرمت أبسط مسوغات سعادة الاطفاؿ، كظللت كذلك حتى اندبؾت     على غتَ ما بسنت، 

بُ العالد ابػارجي، عالد ابؼدرسة " كىناؾ التقت بجو عائلي من نوع آخر جو يعذبو ابغب الذم 
 ".   2افتقدتو بُ بيت العائلة، أحبتها معلمتها، أصبح لديها صديقات تطمئن إليهن كتلهو معهن

فدكل بوجودىا ككيانها، لقيت نفسها التي طابؼا بحثت عنها التقت من يهتم بُ ابؼدرسة أحست      
بها كبوبها، كجدت الاحتًاـ كالتقدير كحتى التشجيع على قدراتها كتفوقها فشعرت بذاتها ك قيمة 
حياتها، لذا كانت ابؼدرسة بوابة فدكل التي ترل من خلببؽا النور كالمحبة كالصداقة التي كانت عطشى 

فتقوؿ:" كبُ ابؼدرسة بسكنت من العثور على بعض أجزاء من نفسي الضائعة فقد أثبت  تمرارباسبؽا 
ىناؾ كجودم الذم لد أستطع اف اثبتو بُ البيت أحبتتٍ معلمابٌ كأحببتهن، ككل منهن من يؤثرني 

 ".  3بالتفات خاص

لميذة بُ مثل ستٍ كبُ ابؼدرسة عرفت مذاؽ الصداقة كأحبتها " كانت رفيقة مقعدم الدراسي ت     
) عناية النابلسي( ككانت أحب صديقابٌ إلٌر كأقربهن إلذ نفسي، كلقد بلغ من شدة تآلفنا      ابظها

أف ابتدعنا طريقة غريبة لتأكيد صداقتنا، فلجأنا ذات يوـ إلذ كخز إبهامتُ كلعقت ىي قطر الدـ    
) توقيعا( عل ) أخوة دـ(         التي نفرت من اصبعي كما لعقت قطرة الدـ عن اصبعها ككاف ىذا

 ". 4لا انفصاـ بؽا
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كاستمرت بُ ابؼدرسة تتنقل من بقاح لآخر إلذ أف كاف اليوـ الذم خط لفدكل دربا             
ا،  ليس بألواف زاىية كإبما بالسواد الذم كتب عليها الستَ فيو، " لأكؿ مرة بذد من يهتم بها  جديدن

ف أنوثتها تقدر، لقد أرسل إليها أحد الشباف ابؼراىقتُ زىرة فل أثناء كيلبحقها، كلأكؿ مرة تشعر بأ
 ". 1إلذ ابؼدرسة ذىابها

كرغم كل ابغرماف الذم بذرعتو إلا أفٌ ىناؾ من حسٌسها بحنانو، إنوٌ شقيقها ابراىيم، كمع أنو        
لد بيلك أف يغتَ من كضع أختو شيئا، غتَ انو حاكؿ اف يعوضها عن فقداىا لأحد منابع العلم 

ي ميلها كالثقافة فأصبح لا يصلها بدنها الادب الا ما كانت تسمعو من ابراىيم، بٍ أخذت تنم
الفطرم للشعر بحفظ ابؼقاطع الشعرية كابؼوشحات، كىكذا الذ اف شرعت بُ كتابة الشعر بنفسها   

كما ىذه إلٌا مقتطفات قليلة من دفاتر حياتها ابغافلة بابؼآسي كابؼعاناة نقشتها على أحرؼ دكاكينها 
ر يناىز السادسة التي تلونت بجميع أشكاؿ ابغياة ابؼضنية الذ أف كدعت فدكل الدنيا عن عم

ـ، 2003كالثمانتُ، كتبت على قبرىا قصيدتها ابؼشهورة ) كفاني أموت عليها كأدفن فيها( عاـ 
 ربضك الله يا عزيزتنا فدكل .
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 صفاتـــــــها (2

من يقتًب من فدكل، إما بالوقوؼ على كتاباتها أك التقائها شخصيا يلمس بساطتها كرقتها،        
كعفويتها، زيادة على ذلك تقديسها للصداقة " حتى أنٌها كانت تعتبر الصداقة صدقها ككضوحها 

 ". 1أفضل من ابغب

منذ مرحلة النضج كانت فدكل تتوؽ بؼصادقة الشخصية الذكورية لأنها كانت تشعر أف الرجل      
مع فدكل أكثر خبرة بُ ابغياة، " كلعل الشخصية الوحيدة من أبناء العم، التي أقامت علبقة صداقة 

ىي شخصية فاركؽ طوقاف، الذم كاف يدرس بُ جامعة أكسفورد كساعدىا على السفر الذ بريطانيا 
، فكاف لصداقتو بؽا معتٌ كبتَ بُ نفسها " كفاركؽ صديقي ابغميم قبل اف يكوف قريبي 1962سنة 

اتها ضلت "، كحتى آخر بغظة بُ حي 2القريب ، ظلت تربطتٍ بو أكاصر المحبة منذ طفولتو ابؼبكرة
فدكل برتـً أصدقائها كبربهم، فها ىي تذكر إبنة ابعتَاف كصديقة طفولتها، علياء التي حلقت معها        
بُ ابغقوؿ، بُ ابؼواسم كالاعياد، فكانت كفاة ىذه الرفيقة بدثابة صاعقة قوية حلٌت عليها،         

د كانت تضفي على العديد        كمن السمات البارزة أيضا بُ شخصية فدكل، ابؼيل الذ ابغزف فق
من ابؼواقف تشاؤمية خيالية مثاؿ ذلك القيود التي تكبل حرية ابؼرأة حركتها كعلبقتها، كبفا يدؿ     
على ميل فدكل تنويع أسباب الألد كابغزف، حديثها عن كالدىا، الذم يبدكا اتهامها بؼعاملتو بؽا،     

ا ساعد فدكل على رسوخ الثقة بالنفس كالاحساس  بالقوة حتى فقدت ابؼرح كالاقباؿ على ابغياة، كبف
عندىا تكوينها الفطرم أك طبيعتها القوية ، فلم يكوف ينقصها سول التحميس كالتشجيع بفن حوبؽا 
كترل فدكل أف الدليل على كجود القوة الطبيعية بُ كيانها، قدرتها على البقاء عندما حاكلت أمها 

كفدكل بشخصيتها بسيل الذ التجديد، فلب يعجبها الثبات على حاؿ  اجهاضها كىي لا تزاؿ جنينا،
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بذاتها، كتنزع إلذ التجديد كالتغيتَ تنتزع إلذ أف تصتَ  الاكتفاءمعتُ " كانت ىناؾ بذرة صغتَة تأبى 
 ". 1شيئا آخر فهي تأبى الثبوت كالاستقرار، كنت أحس بتلك البذرة تتحرؾ داخلي كدينامو لا يهدأ

م شخصيتها بالتصميم كالإرادة، إذ انها حينما تضع نصب عينها ىدفها لابد أف تصل كما تتس      
 إليو على الرغم من بصيع ابؼعوقات التي قد تقابلها.

 ثقافتــــــها (3

تعهدت نفسها فكانت مطالعة كقارئة نهمة، " علمت  الأخرلكما تعهد ابراىيم فدكل، ىي       
ا كنقلها من ىامش اللبشيئية كالعدمية الذ رؤكس الصفحات فتها حتى تفوقت بُ صنع ذاتهانفسها كثق

 ". 2ك مباير العظماء

كاعتمدت بُ صقل موىبتها على ابؼطالعة بُ كتب الآداب العربية، كأضحى الشعراء عابؼها        
من شعراء ابعاىلية الذ الشعراء الامويتُ كالعباسيتُ،   انطلبقاابعديد، كرفقاء أفكارىا، يقابظونها ابغياة، 

كاف أبو فراس أكثرىم قربا منها فراحت تنسخ قصائدىا على منواؿ شعره لفتًة طويلة من الزمن، كقد 
نظمت كقتها ما بتُ حفظ القصائد  كدراسة النٌحو كالصرؼ حتى أبست فهم كاستيعاب النٌحو 

كرست ساعات الفجر لدراسة قواعد النحو كالصرؼ كقد أبست   الواضح بأجزائو كالبلبغة الواضحة "
بصيع أجزاء )النحو الواضح( تأليف علي ابعارـ كمصطفى أمتُ أبستها كلها جزاء جزاء، من ابؼرحلة 

(، بٍ قرأت البياف 3الابتدائية حتى آخر ابؼرحلة الثانوية بدا بُ ذلك ) البلبغة الواضحة لنفس ابؼؤلفتُ
الكامل للمبرد، آمالر القالر، العقد الفريد، الأغاني، قرأت كتب العقاد الفصوؿ، كالتبيتُ للجاحظ ك 

ساعات بتُ الكتب مطالعات بُ الكتب كابغياة، كقرأت لطو حستُ إضافة الذ سلسلة بُ الاسلبـ 
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كما تلبىا أبضد أمتُ، قرأت بؼصطفى صادؽ الرافعي ، كمي زيادة ، كذلك تربصة )آلاـ فرتر( لمحمد 
 يات كتأثرت بأسلوبو، كما حفظت عدة مقطوعات   أدبية لشوقي كالنشاشيبي.حسن الز 

كنشأت فيها قداسة التًاث، فمتانة تركيب ابعملة الشعرية كالتمكن من ناصية اللغة لن يتوفر        
للشاعر دكف العودة الذ ابعذكر الفعلية للشعر العربي القديم " قبل أف ينمو الشاعر كشاعر لابد      

مركره بدرحلة التقليد، يتأثر بالشعراء الآخرين كبواكؿ تقمص بذاربهم حتى يهتدم الذ نفسو من 
"، كانتهجت بُ باكورة نتاجها نهج ابن الركمي بُ مرثيتو فتقوؿ: " ككانت أكؿ قصيدة  1كأصالتو

    نشرت لر بُ الصحف تنتهج نهج تلك ابؼرثاة كزنا كقافية  كعاطفة، كاف عنواف قصيدبٌ " أشواؽ 
 إلذ ابراىيم" أك شيئا من ىذا القبيل، ككما قاؿ ابن الركمي بُ مطلع قصيدتو:

 فجودا فقد أكدل نظتَ كما عندم        بكاؤكما يشفي كإف كاف لا بهدم          

 قلت كأنا اتشوؽ الذ ابراىيم:

 ندم؟فهل عند ابراىيم مثل الذم ع     لقد زاد بُ قلبي اشتياقي من البعد          

 دموعػػػك قبلب تستًبوي مػن السهػػػػػد     أقػػوؿ لعيػػػػػػن تشتهي النوـ كفكػػػػي                

 2فيذىب ما يلقػػػػػػػاه قلبي مػػػن الوجػػػػػػػػػد    ألا ليػػػت شعػػػرم ىل بذئ ديارنػػػػا                

لأف شعرىا بُ بدايتو لد يكن بدستواه الذم صار عليو فيما بعد، فضلت  اتباع الاصيل،              
 بٍ تطلعت لتعلم لغة أخرل غتَ العربية، إنها اللغة الابقليزية.

للعمل إذاعة صوت فلسطتُ بُ القدس كاصطحب معو فدكل،       1939انتقل ابراىيم عاـ      
دني منفتح من شعراء كأدباء كسياسيتُ، ارتادت نوايا الادب كالثقافة كدكر " شهدت لقاءىا بدجتمع م

السينما، ابذهت بكو الانطلبؽ كابػركج من قمم العادات كالتقليد بدأت تكتب أغاني كأغنية العيد 
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، كالتفاتها تلتقي الابقليزية كاف من أجل الاطلبع على الآداب الغربية، فانتسبت    1كغتَىا للئذاعة"
مدرسة مسائية بجمعية الشباب ابؼسيحية بالقدس " عاشت بُ القدس عالد الانفتاح            الذ

"، لكن سرعاف  ما انتقل ابراىيم        2على ابؼكتبات العامرة كدكر السينما كسهرات الادب كالفن
 الذ نابلس تارؾ القدس، فكانت معو الذ اف انتقل مرة أخرل ذ، ذىب الذ العمل بُ ابعامعة

الامريكية ببتَكت، كىناؾ عاشت فدكل فراقا حقيقيا لبعدىا عن أخيها، فكتبت قصيدتها             
 " الذ أخي".

عاد ابراىيم من بتَكت بٍ سافر الذ العراؽ كلد بيكث ىناؾ الا حولان، لتَجع مريضنا بٍ يفارؽ      
ابغياة كفدكل نهائيا، لتطول أبصل صفحات حياتها، بعد الفراغ الشعرم الذم خلفو موت ابراىيم 

رفضت، بؼاذا؟      ، فطلب منها الكتابة بُ الشعر الوطتٍ لكنٌهاابنتوالوالد لأكؿ مرةٌ بشاعرية  اعتًؼ
لأنو لد يكن موافقا بؽا على ابؼشاركة بُ العمل السياسي النضالر، فكاف صعبا عليها كتابة بذربة      

حتى فجرت كطنيتها ابؼخبوءة    1948لا تفهم معناىا كلد تذؽ طعمها، " لكن ما اف حلت نكبة 
لى ما آؿ اليو حاؿ فلسطتُ" بُ احدل الزكايا التمرد الذم يسكنها فكتبت قصائد تنضح أسى " ع

فكتبت قصائد منها : بعد النكبة، مع لاجئة بُ العيد، رقبة من صور النكبة، نداء الارض، كغتَىا 
سافرت  1950"، بعد عاـ  3حتى جعلت دكاكينها من الرابع كحتى السابع كقفا على الشعر الوطتٍ

ضرت مؤبسر السلبـ بالسويد ككانت لعدة عواصم آسيوية كأكركبية للبنطلبؽ بُ العمل السياسي، فح
 ـ.1956ضمن كفد أردني عاـ

توجهت إلذ أكسفورد التحقت بدكرتتُ لتعلم اللغة حتى أجادتها قراءة ككتابة  1962كبُ عاـ       
كبؿادثة كطبعا لد تفتها مشاىدة العديد من ابؼسرحيات على خشبات اكسفورد " أطلعت على أعماؿ 
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ن شكسبتَ، كجوف أزبوف، ككينس، بيتس، إليوت، نيشتة، ىيجو، أدباء كالفلبسفة كالشعراء م
 ". 1ىيمنجوام

كما انها تأثرت بأبرز مدارس الفلسفة الغربية بُ أكائل القرف العشرين كظهرت بشار ىذا             
م التأثتَ بُ كتاباتها الشعرية كالنثرية، " فكانت كتاباتها تتميز بحسن السبك كمتانة التًكيبة، ظلت تهت

ـ بعدىا شعرت أف ىذه الديباجة تعيق 1940بالديباجة الكلبسيكية كالكلمات الرنانة حتى عاـ 
، الذ اف دبٌؽا الدكتور مندكر على أدب ابؼهجر 2التدفق كالانطلبؽ، كتكبل ابعيشاف العاطفي داخلها"

لو، كناجي فوجدت أف ىذا الشعر قريب من تكوينها النفسي الذىتٍ، كلد بىتلف ابغاؿ مع شعراء أبو 
 كالشابي.

ربعينيات استجابت لنداء ابؼعاصرة الذم أطلقو الشابي كنازؾ ابؼلبئكة بُ تصوير كبُ ختاـ الأ        
بقصيدة التفعيلة، بزليت عن البيت ابؼستطيل ذم الشكل التقليدم  اقتنعتشكل القصيدة العربية، " 

 ". 3كالايقاع الرتيب كرحت أمارس القصيدة ابعديدة

 الشعرية والنثرية: أعمالها (4
 ها الشعرية:ـأعمالِ.أ 

من صور الابداع التي منحت " فدكل" البقاء بُ الساحة الادبية، أنها جعلت الكلمة ابؼنثورة تتعاضد 
مع الكلمة ابؼنطوقة بُ رسم حرة بغياتها بفا جعل ستَتها سواء على مستول الذات الفردية، اك ابعمعية 

فيهما ستَتها الشخصية كالانثوية كحتى الوطنية كىذه الاعماؿ  بستد عبر تسعة دكاكين ككتابتُ تشرح
 من ) الدكاكين(:
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 ـ.1952كحدم مع الاياـ  /1
 ـ.1957كجدتها  /2
 ـ.1960أعطانا حبا  /3
 ـ.1967أماـ الباب ابؼغلق  /4
 ـ.1969الليل كالفرساف  /5
ا  /6  ـ.1973على قمة الدنيا كحيدن
 ـ.1989بسوز كالشيء الاخر  /7
 ـ.2000اللحن الاختَ  /8

بصعها الدكتور ) يونس بكار( بُ كتاب  بومل  الأكؿكيضم ثلبثتُ قصيدة كتبتها قبل الديواف      
اسم "الرحلة ابؼنسية" كذلك أنها لد تنشر من قصائدىا الثلبثتُ سول قصيدتتُ نشرتها بُ ديوانها 

اسم             كبنا قصيدة ) تسمو( كظلت برمل نفس الاسم، كقصيدة لشعوب ) ىبة( كأعادتها برت الأكؿ
 ". 1) بعد الكارثة( ككتاب أخي ابراىيم

 ". 2ـ1993كنشرت الاعماؿ الشعرية كاملة "عاـ 

 ها النثرية:ــأعمالِ.ب 
ة حياتها الشهتَة     صدارىا لستَ إأىم عمل نثرم بارز بُ كتابات فدكل طوقاف بسثل بُ     

ـ، كفيها تركم تفاصيل طفولتها كشبابها 1985رحلة جبلية رحلة صعبة  بُ جزئتُ "الأكؿ
ـ 1967كنضوج بذربتها الشعرية كتنتهي بالاحتلبؿ الاسرائيلي للضفة الغربية بُ جزيراف 

ـ، كفيو تركم حياتها من خلبؿ 1993كابعزء الثاني من ستَتها بعنواف الرحلة الاصعب 
فدكل لرجاء النقاش بأفٌ بُ حوزتها رسائل، كتبتها سنوات الاحتلبؿ الاسرائيلي، كقد سرحت 

                                                           
 .199، ص:إبراىيم صرصور، خصائص الأسلوب بُ شعر فدكل طوقاففتحية  - 1

2
، 1الستَة الذاتية النسائية بُ الأدب العربي ابؼعاصر، الناشر ابؼركزم الثقابُ العربي، دار البيضاء، بتَكت، ط، أمل التميمي - 

 .46ـ، ص:2005
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لأنور ابؼعداكم بُ كتاب بعنواف بتُ ابؼعداكم كفدكل طوقاف، بُ كتابو صفحات بؾهولة     
". جل اعمابؽا النثرية بذلت بُ ىذه الرحلة  1ـ، أثار ضجة كبتَة1976بُ الادب ابؼعاصر 

 ستطيع أف يعرؼ خبايا عالد فدكل الذابٌ.ابعبلية كابؼتصفح بؽذه الستَة الشخصية الذاتية ي
 تكـــــريمها: (5

كرمت فدكل بُ حياتها كاىتمت بها معظم المحافل الادبية العربية كغربية كمنحت العديد      
 من ابعوائز:
  ـ.1983جائزة عرار السنوية للشعر، رابطة الكتاب الاردنيتُ، عماف 
  ـ.1989ابؼتحدة جائزة سلطاف العويس من الامارات العربية 
  2ـ1990كساـ القديس من منظمة التحرير الفلسطينية. 
  ـ.1992جائزة ابؼهرجاف العابؼي للكتابات ابؼعاصرة، سالتَكنو، ايطاليا 
  3ـ1996جائزة كافافيس الدكلية للشعر من القاىرة. 
  ـ.1996كساـ الاستحقاؽ الثقابُ التونسي، تونس 
 .جائزة كفانس للشعر، أثينا، اليوناف 
  ٍـ.1997جائزة الآداب، منظمة التحرير الفلسطيت 
  ـ.1994جائزة مؤسسة عبد العزيز البابطتُ للئبداع الشعرم من الكويت 
        الدكتوراه الفخرية من جامعة النجاح الوطنية بنابلس ككانت أكثر ابعوائز تأثتَا

 .4بُ نفسها كايثارا على قلبها

                                                           
 .46، ص:السابقابؼرجع  - 1
 .21، ص:شعر فدكل طوقاففتحية إبراىيم صرصور، خصائص الأسلوب بُ  - 2

3
 .47الستَة الذاتية النسائية بُ الأدب العربي ابؼعاصر، ص:، أمل التميمي - 

4
 .21، ص:فتحية إبراىيم صرصور، خصائص الأسلوب بُ شعر فدكل طوقاف - 
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 مصادرها. -4
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 أولا: الصورة الفنية في القديم

 تعريفها .1
  :المعنى اللّغوي .أ 

منظور ) ص، ك، ر( الصٌورة بُ الشكل كابعمع صور، كقد صوٌره  لابنجاء بُ لساف العرب      
 فتصوٌر ، كتصوٌرت الشيء توبنت صورتو فتصور لر، كالتصاكير... التماثيل.

الأثتَ: الصٌورة تردٌ بُ لساف العرب ؿ لغتهم( على ظاىرىا، كعلى معتٌ حقيقة الشيء  ابنقاؿ      
 .1كذا ككذا أم ىيئتو، كصورة كذا ككذا أم صفتوكىيئة، كعلى معتٌ صفتو، يقاؿ: صورة الفعل  

 كيقوؿ صاحب بـتار الصٌحاح:

قاؿ الكلبي: لا أدرم ما الصٌور، كقيل ىو بصع ) صورة( مثل: يسرة كيسر، أم ينفخ بُ ابؼوتى       
، كقرأ ابغسن: يوـ ينفخ بُ الصٌور بفتح الواك ) كيصوٌر( بكسر الصٌاد لغة بُ الصٌور بصع الأركاح
 .2، ك) صوٌرة ، تصويرنا(صورة

 ) فتصٌور( ك ) تصوٌرت( الشيء توبنت ) صوٌرنو فتصوٌر( لر.

 260ك) التصاكير( التماثيل، ك) صاره( أمالو من باب قاؿ كباع، كقرء: فصوٌرىن إليك، ) البقرة(     
بضمٌ الصاد ككسرىا، قاؿ الأخفش يعتٍ كجههن، ك) صار( الشيء أيضا من البابتُ قطعة كفضلو، 

 .3فمن فسٌر بهذا جعل بُ الآية تقدبيا كتأختَىا تقديره: فخذ إليك أربعة من الطٌتَ فصرٌىن

 

                                                           
 .492ابن منظور، لساف العرب، دار لساف العرب، د ط، بتَكت ) مادة صور(، ص: - 1
عبد القادر الرازم، بـتار الصحاح، ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب، طرابلس، لبناف، د ط ، د ت، بؿمد بن ابي بكر بن  - 2

 .318ص:
 .318نفسو، ص: رجعابؼ - 3
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 المفهوم الاصطلاحي: ِ.ب 

لقد ركزت أكثر التعريفات النقدية للصورة على كظيفتها كبؾاؿ عملها بُ الأدب، كيلبحظ      
السريعة التجديد، كإبٌما ىناؾ عدد يٌة ليس من ابؼفاىيم البسيطة نأحد النقاد أف مفهوـ الصورة الف

كالتجربة الشعرية كالشعور كالفكر كالمجاز كالإدراؾ   من العوامل التي تدخل بُ برديد طبيعتها.
كالتشابو كالدٌقة ... فهي من القضايا النقدية الصعبة. كلأف دراستها ) الصورة( لابد أف توقع 

أك بدكر موسيقي الشعر كما ىو بُ ابؼدارس الدٌارس من مزالق العناية بالشكل أك بدكر ابػياؿ 
 .1الأدبية

 في النقد القديم: .2

لقد كانت الصٌورة الشعرية كما تزاؿ موضوعا بـصٌصا بابؼدح كالثناء، كبؽا من ابػطوة       
بدكاف، كالعجيب أف يكوف ىذا موضع إبصاع بتُ نقاد ينتموف الذ عصور كثقافات متنوعة، 

فهذا "أرسطو" بييزىا عن باقي الأساليب بالتشريق فيقوؿ: " كلكن أعظم الأساليب حقا        
 ". 2، كىو آية ابؼوىبةتعارةالاسىو أسلوب 

كبفا تقدـ بللص الذ أف أرسطو يربط الصورة بإحدل طرؽ المحاكاة الثلبث، كيعمق الصٌلة        
بتُ الشعور كالرساـ، فإذا كاف الرساـ كىو فناف يستعمل الريشة كالألواف، فإف الشاعر يستعمل 

 .3اه بُ ابؼتلقيالألفاظ كابؼفردات كيصوغها بُ قلب فتٍ مؤثر يتًؾ أثره كصد

 

                                                           
أبضد علي دبناف، الصورة البلبغية عند عبد القادر ابعرجاني، منهجا كتطبيقا، دار طلبس للدراسات كالتًبصة كالسفر، دمشق،  - 1
 .269،276، ص:1986، 1ط
 .128، ص:1967أرسطو، فن الشعر، تر: بؿمد شكرم عباد، دار الكتاب العربي، القاىرة،  - 2
 .128ابؼرجع نفسو ، ص:  - 3
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           كحتى تكوف الصٌورة حيٌة بُ النص الأدبي، بؽا ما بؽا من مفعوؿ كتأثتَ، فلب بدٌ بؽا     
ؿ بىرجها من النمطية كالتقرير كابؼباشرة، فابػياؿ  ىو الذم بولق بالقارئ بُ الآفاؽ الرحبة امن خي

 .1كالتقوقع كبىلق لو دنيا جديدة، كعوامل لا مرئية بزرجو من العزلة

لقد أخذ العرب القدماء مفهوـ الصورة الفلسفة اليونانية، كبالذات الفلسفة الأرسطية،        
عتٌ بُ تفستَ القرآف الكريم، الفصل بتُ اللفظ كابؼ كجرٌىم فصل "أرسطو" بتُ الصورة كابؽيولذ الذ

الشواىد بُ تفستَ كسرعاف ما انتقل ىذا الفصل بتُ اللفظ كابؼعتٌ الذ الشعر الذم يعد من 
 " . 2القرآف الكريم، فأبو ىلبؿ السكرم يعلنها صراحة " الالفاظ أجساد كابؼعاني أركاح

أما ابعاحظ فتَل " أف ابؼعاني مطركحة بُ الطريق يعرفها العجمي كالعربي، البدكم كالقركم،       
ابؼاء، كبُ صحٌة الطبع كجودة كإبٌما الشأف بُ إقامة الوزف كبزتَ اللفظ، كسهولة ابؼخرج، ككثرة 

 ". 3السبك، كإبٌما الشعر صياغة كضرب من التصوير

     ، كالفرؽ كبتَ عنده بتُ بصل تٌكعرفٌها عبد القاىر ابعرجاني بأنٌها " الصياغة الفنيٌة للمع     
 ". 4لا تؤلف صورة لأنو بهمعها سلك بُ التصوير، كبصل أخرل جيٌدة لأنها تؤلف ىيئة أك صورة

ككذلك من حيث  بالنظم من الفهم الاصطلبحي، " ارتبطتكبقد أف الصورة عنده       
الذ انها كسيلة فنيٌة للصياغة أك لنظم الفكرة بُ قدرتها  بالإضافةالدراسة، كمقياس الصورة بيكن 

كالصورة ىي العبارة ابػارجية للحالة الداخلية كىذا التناسب على نقل الفكرة أك العاطفة بأماتو 
 ".  5ينها كبتُ ما تصوٌر من عقل الكاتب كمزاجو تصويرنا دقيقنا خالينا من ابعفوة كالتعقيدب

                                                           
 .128ص: السابق رجعابؼ - 1
 .167، ص:1984، 2أبو ىلبؿ العسكرم، الصناعتتُ الكتابة كالشعر، تج: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بتَكت ط - 2
 .132-131ي، القاىرة ، د ت، ص: بقج: عبد السلبـ ىاركف، مكتبة ابػابحر، ابغيواف، تابعاحظ: عمرك بن  - 3
 .166، ص:1986مي ىلبؿ، النقد الادبي ابغديث، دار العودة، د ط، بتَكت، غنيبؿمد  - 4
، 1993/1994بن خليفة: بناء القصيدة بُ النقد العربي ابغديث، رسالة بـطوطة معدة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، باتنة،  - 5

 .15ص:
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من معطيات متعددة،  –بكونها خياؿ الفناف -كبقدىا أيضا عبارة عن " تشكيل لغوم      
يقف العالد المحسوس بُ مقدمتها، فأغلب الصور مستمدة من ابغواس الذ جانب مالا بيكن 
إغفابؽا من الصور النفسية كالعقلية، كيدخل بُ تكوين الصورة بهذا الفهم ما يعرؼ بالصورة 

 كالتي تعتبر أساس الصٌورة قدبيا. " 1من تشبيو كبؾاز ككناية البلبغية

ا سبق نستنتج أنو لكي تتحقق الصورة الشعرية، كتكوف كاملة شركطها بهب أف تستعتُ كبف     
بابغقيقة لا ابػياؿ، فالصورة الشعرية ليست مرادفة للخياؿ، غتَ أننا نستطيع الوصوؿ إليها      

عن طريق ابػياؿ اك المجاز، كالصورة الشعرية لا يقدر الانساف العادم بُ توظيفها إلٌا الشاعر 
 نٌك.المح

 .2كأنوٌ أحيانا لا برتاج الصورة الشعرية إلا المجاز كتكوف ابغقيقة كافية كموجبة كدالة على ابؼعتٌ

 أنواعها الجزئية: .3

قبل التطرؽ الذ الأنواع نقدـ لمحة تعريفية عن علم البياف الذم يعتٍ بدراسة الالفاظ العربية       
 من حيث التشبيو كالكناية كالمجاز، كالذم ضمنو ىاتو الأنواع.

     أمٌا البياف لغة: فهو الظهور كالوضوح، نقوؿ بأف الشيء بتُ: إذا ظهر ك إتٌضح كالبياف       
شيء من الدلالة كغتَىا، كباف الشيء بيانا: إتٌضح فهو بتٌُ، كابعمع: أبيناء، كالتبيتُ، ما بتُ بو ال

 .الإيضاح

 

                                                           
، 3علي البطل، الصورة بُ الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ىجرم، دراسة بُ أصوبؽا كتطورىا، دار الاندلس، بتَكت، ط - 1

 .15، ص:1983
 .62، ص:1973، 2أبضد حستُ الزياف، دفاع عن البلبغة، عالد الكتب، القاىرة، ط - 2
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  كمن معاني البياف: الفصاحة كاللسن، ككلبـ بتُ فصيح ، كالبياف، الافصاح، كفلبف أبتُ       
     فصيح، كقاؿ الزجاج بُ تفستَ قولو أفصح منو كأكضح كلبما، كرجل بتُ من فلبف: أم

 ". 1تعالذ: " خلق الانساف علٌمو البياف

كقيل الانساف ىنا ىو النبي صلٌى الله عليو كسلٌم البياف: أم علمو القرآف الذم فيو بياف كل       
 ." 2شيء كقيل الانساف آدـ عليو السلبـ كعلمو البياف: أم جعلو مصتَنا بيانو كبسيٌزه

رؼ بو إيراد ابؼعتٌ الواحد بطرؽ بـتلفة بُ كضوح "علم يع أما البياف بُ الاصطلبح: فهو     
 ." 3الدلالة عليو كالنقصاف ليتحرز بالوقوؼ على ذلك عن ابػطأ بُ مطالعة الكلبـ لتماـ ابؼراد

 ككما قلنا سابقا أف موضوع علم البياف ىو الالفاظ العربية من حيث التشبيو كالكناية كالمجاز.

 من التفصيل:كفيما يلي نتعرض بؽذه الأنواع بشيء 

 التشبيــــــه:ِ.أ 

 ". 4جاء بُ التعريف اللغوم " بدعتٌ التمثيل كابعمع

أما اصطلبحا: فهو عقد بفاثلة بتُ أمرين أك أكثر، قصد اشتًاكهما بُ صفة أك أكثر بأداة لغرض 
 يقصده ابؼتكلم.

 . 5كللتشبيو أربعة أركاف

 :كىو الأمر الذم يراد إبغاقو بغتَه. المشبه 
                                                           

 .4-3سورة الربضاف، الآية  - 1
 .(ب، م، فابن منظور، لساف العرب، مادة)  - 2

، 1975، 4ابػطيب القزكيتٍ، الايضاح بُ علوـ البلبغة، شرح كتعليق: عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، ط - 3
 .326ص:

4
 .266، ص:(ش، ب، قمادة)  ،2ج ابن منظور، لساف العرب، - 

 .214، ص:2003ابؼعاني كالبياف كالبديع، دار الفكر، ط بؾددة، بتَكت،  السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة بُ - 5
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 :كىو الأمر الذم يلحق بو ابؼشبو. المشبه به 
 :اقول من ابؼشبو.كىو الوصف ابؼشتًؾ بتُ الطرفتُ، كيكوف ابؼشبو بو  وجه الشبه 
 :ىي اللفظ الذم يدؿ على التشبيو كيربط ابؼشبو بابؼشبو بو، كقد تذكر الأداة  أداة الشبه

 بُ التشبيو، كقد برذؼ.
 ابؼعرٌم: كمثاؿ ذلك: قوؿ

 1ن كإف كاف أسود الطيلسافػػ         ػػػبُ ابغس حليل كأنو الصب ربٌ 

فابؼشبو بُ ىذا البيت ىو الضمتَ بُ كأنو العائد على الليل كابؼشبو بو ىو " الصبح"، كالأداة  
 .كأف، ككجو الشبو " ابغسن"

 :2كللتشبيو أقساـ كىي

 :كىو ما ذكرت فيو الأداة التشبيه المرسل. 
 :كىو ما حذفت  منو الأداة التشبيه المؤكد. 
 :كىو ما حذؼ منو كجو الشبو التشبيه المجمل. 
 :كىو ما ذكر فيو كجو الشبو. التشبيه المفصل 
 :كىو ما حذفت منو الأداة ككجو الشبو. التشبيه البليغ 
 :كىو ما كاف فيو كجو الشبو صورة منتزعة من متعددة، كغتَ بسثيلي إذا  التشبيه التمثيلي

 .شبو كذلكلد يكن كجو ال
 :كىو تشبيو لا يوضع فيو ابؼشبو كابؼشبو بو بُ صورة من صور التشبيو  التشبيه الضمني

      ابؼعركفة بل يلمحاف بُ التًكيب، كىذا النوع يؤتى بو ليفيد أف ابغكم الذم أسند 
 الذ ابؼشبو بفكن.

                                                           
 .94ـ، ص: 1976أبو العلبء ابؼعرٌم، سقط الزند، دار الصابر للطباعة كالنشر، بتَكت،   - 1
 .23علي ابعارـ كمصطفى أمتُ، البلبغة الواضحة البياف ابؼعاني كالبديع، دار ابؼعارؼ، د ط، لبناف، د ت، ص: - 2
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 كنضرب أمثلة على ذلك:

 قوؿ الشاعر :

 كإذا سخطت كنت بؽيبا.    أنا كابؼاء إذا رضيت صفاء    

يشبو الشاعر بُ حاؿ رضاه بابؼاء الصابُ ابؽادئ، كبُ حاؿ غضبو بالنار ابؼلتهبة فهو بؿبوب بـوؼ، 
 .1كالشاعر ذكر الأداة فهو تشبيو مرسل، ككجو الشبو بتُ كفصل فهو تشبيو مفصل

 " ىو فيل بُ ضخامتو". حذفت منو الأداة فهو تشبيو مؤكد.

 قوؿ الشاعر:

 نسجتو العنكبوت      ا الدنيا كبيت    إبمٌ 

 .2كجو الشبو بؿذكؼ فهو تشبيو بؾمل

 قوؿ الشاعر :

 أعماركم سفر من الأسفار     فأقضوا مآربكم عجالان   

 

 .3فابؼشبو أعماركم كابؼشبو بو: سفر، فهنا حذفت الأداة ككجو الشبو فهو بليغ

 قوؿ الشاعر:

 صفوؼ صلبة فيها إمامها    كأف سهيلب كالنجوـ كراءه    
                                                           

 .37، ص:ابؼرجع السابق - 1
 .90راجي الأبظر، ابؼوسوعة الثقافية، علوـ البلبغة، دار ابعيل، د ط، بتَكت، ص: - 2
بؿمد الطاىر اللبذقي، ابؼبسط بُ علوـ البلبغة ابؼعاني كالبياف كالبديع، منشورات ابؼكتب التجارم للطباعة كالتوزيع كالنشر،  - 3
 .186، د ت، بتَكت، ص:2ط
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، ابؼشبو بو: الإماـ خلفو ابؼصلوف، ككجو الشبو شيء مفرد ليكوف أشياء  ابؼشبو سهيل: خلفو النجوـ
 .1بؾتمعة، كىو تشبيو بسثيلي

 قوؿ الشاعر:

 إفٌ السفينة لا بذرم على اليبس       ترجو النجاة كلد تسلك مسالكها     

لا يستَ بُ الطرؽ ابؼؤدية إليها بسفينة براكؿ ابعرم على اليبس  شبو الشاعر من يرجو النجاة كىو
 .2فهو تشبيو ضمتٍ

 :تعود بُ أكثر الأحياف الذ ابؼشبو، كىي إما: فوائــد التشبيه 
كذلك حينما يكوف ابؼشبو غتَ معركؼ الصفة قبل التشبيو، فيفيده التشبيو  بيان حالة: /1

 الوصف، كقوؿ الشاعر:
 كأف عظامها من خيزراف              تثنتإذا  قامت بغاجتها 

 .3شبو عظامها بابػيزراف بيانا بؼا فيها من اللبن

كذلك حتُ يسند إليو مستغرب لا تزكؿ غرابتو إلا بذكر شبيو لو ،   بيان إمكان حالة: /2
 كقولو:
 ن أليمهكقع السهاـ كنزع     كيلبه إذ نظرت كإف ىي أعرضت           

 .4شبٌو نظرىا بوقع السهاـ، كإعراضهما بنزعها: بيانا لإمكاف إيلبمها بهما بصيعا 

                                                           
 .198-186، ص:السابق جعابؼر  - 1

 .198-186، ص:ابؼرجع نفسو - 2

 .54على ابعارـ كمصطفى أمتُ، البلبغة الواضحة البياف ابؼعاني كالبديع، ص: - 3

 .54:نفسو، ص جعابؼر  -4
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كذلك كإذا كاف ابؼشبو معركؼ الصٌفة قبل التشبيو  بيان  مقدار حالة قوة أو ضعفًا: /3
 معركؼ إبصالية، ككاف التشبيو يبتٌُ مقدار ىذه الصفة، كقولو:

 .1مرٌ السحابة لا ريث كلا عجل       كأف مشيتها من بيت جارتها        

 كقوؿ الشاعر:  مدحه وتحسينه: /4
 2إذا طلعت لد يبد منهن كوكب   كأنك شمس كابؼلوؾ كواكب   

 كقولو الشاعر:  أو تشويهه وتقبيحه: /5
 3قرد يقهقو أك عجوز تلطم     كإذا أشار بؿدثا فكأنو    

 :الاستعارةِ.ب 
نوعا من أنواع المجاز، كقبل تناكبؽا بالشرح كالتفصيل تعرؼ بالمجاز لغة  الاستعارةتعتبر 

 كاصطلبحا.
 .4بدعتٌ الطريق إذا قطع من أحد جانبيو الذ الآخر كىو خلبؼ ابغقيقة لغـــة:

اللفظ بُ غتَ ما كضع لو لعلبقة ابؼشابهة بتُ ابؼعتٌ ابؼنقوؿ عنو  استعماؿىي  :اصطلاحا
 ع قرينة صارفة عن إرادة ابؼعتٌ الأصلي.كابؼعتٌ ابؼستعمل فيو، م

 ليست إلاٌ تشبيها بـتصرنا، كلكنٌها أبلغ منو. الاستعارةك 
ا بُ ابؼدرسة، فأصل ىذه        " رأيت رجلبن شجاعنا كالأسد  الاستعارةلقولك: رأيت أسدن

     بُ ابؼدرسة" فحذفت ابؼشبو " لفظ رجلبن" كحذفت الاداة الكاؼ، كحذفت كجو التشبيو 
 .5" الشجاعة" كأبغقت بقرينة "ابؼدرسة" لتدؿ على أنك تريد بالأسد شجاعا

                                                           
 .55، ص: السابق جعابؼر  - 1

 .55نفسو ، ص:ابؼرجع  - 2

 .55نفسو، ص: جعابؼر  - 3

 ، د ط، د ت، مادة ) جاز(.2العلم، بتَكت، جالفتَكز أبادم، القاموس المحيط، دار  - 4
 .265السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة بُ ابؼعاني كالبياف كالبديع، ص: - 5
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  1الاستعارةأركان: 
 كىو ابؼشبو بو مستعار منه: /1
 كىو ابؼشبو ومستعار له: /2

 ]   كيقاؿ بؽما الصٌرفاف [           
 كىو اللفظ ابؼنقوؿ ومستعار: /3

 .استعارةفكل بؾاز يبتٍ على تشبيو يسمى 
كلابدٌ فيها من عدـ ذكر كجو الشبو، كلا أداة التشبيو، كلا بدٌ أيضا من تناسي التشبيو        

أف       ادعاءأف ابؼشبو عتُ ابؼشبو بو ، كأك  ادعاءفقط، مع  الاستعارةالذم من أجلو كقعت 
 .2جنس أك علم جنس اسمأفراد ابؼشبو بو الكلٌي، بأف يكوف  ابؼشبو فرد من

الشخصية، لأف  بُ العلم الشخصي لعدـ إمكاف دخوؿ شيء بُ ابغقيقة الاستعارةكتأبٌ 
لم الشخصي كصفا بو يصح عنفس تصور ابعزئي بينع من تصور الشركة فيو، إلٌا إذا  أفاد ال

ؿ: رأيت حابسنا، كقسنا اكتضمن حابً للجود، كقس الفصاحة، فق  استعارتوكليٌا، فتجوز   اعتباره
 .3ابؼشبو بو بُ جنس ابعواد كالفصيحيدعو كليًّا حابً كقس، كدخوؿ 

أبصل كقع بُ الكتابة لأنها بذي الكلبـ قوة كتكسوه حسنا كركنقا كفيها تثار  كللبستعارة     
 .4الاىواء كالاحساسات

 
 
 
 

                                                           
 . 265 - 264، ص:  السابقابؼرجع  - 1
 .265 - 264 نفسو، ص: جعابؼر  - 2

 .265 - 264ص:  ،نفسو ابؼرجع - 3
4
 .265نفسو، ص: جعر ابؼ - 
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  الاستعارةأقسام: 
 :الأولالقسم  /1

الاسم بدا كضع لو من طريق أريد لو  اختصاصكموضعو نقلو حيث يكوف  غير المفيد: .أ 
التوسع بُ أكضاع اللغة، كالتفوؽ بُ مراعاة دقائق بُ الفركؽ بُ ابؼعاني ابؼدلولة عليها،  

، ابغيواف، بكو الشفة للئنساف اختلبؼ كوضعهم للعضو الواحد أسامي كثتَة بحسب
س الذم ك ابعنالشاعر شيئا منها بُ ذل استعملكابؼشفر للبعتَ، كابعحفلة للفرس، فإذا 

 نقلو عن أصلو، كجاز بو موضعو، كقوؿ ابغجاج:كضع لو، فقد استعار منو، ك 
 اا مزجاجن كمقلة كحاجبن               ا  ا مفلجن أزماف أبدت كاضحن 

 اا مسرٌجن ا كمرستنن كفابضن 
 .1بُ ابؼوضع الذم يقع عليو الرسن لأنوبُ الاصل للحيواف،  يعتٍ أنفا يبرؽ كالسراج، كابؼرنس 

كىو ما كاف باستعارتو فائدة، كمعتٌ من ابؼعاني، كغرض من الاغراض، لولا ما كاف  المفيد: .ب 
لد بوصل لك بصلة تلك الفائدة، كذلك لغرض التشبيو، كمثالو قولنا: رأيت  الاستعارةتلك 
  ، كانت تعتٍ بو رجلبن شجاعنا، كبحرنا تريد رجلب جوادنا، كبدرىا كشمسنا تريد إنسانان 2أسدنا
           غةالاسد للرجل، كمعلوـ أنك أقررت بهذه ابؼبال اسم استعرتء الوجو، فقد مضي

منو بُ نفس السامع صورة الاسد بُ بطشو  كإيقاعكبُ الوصف ابؼقصود بالشجاعة، 
كإقدامو كبأسو، كشدتو، كسائر ابؼعاني ابؼذكورة بُ طبيعتو بفا يعود الذ ابعرأة، كىكذا أفادت 

ابعود كفيض الكف، كبالشمس كبالبدر مابؽما من ابعماؿ كالبهاء كابغسن باستعارة سعة بُ 
  .3رر للنواظابؼالئ للعيوف الباى

                                                           
، د ت ، 1داب، جامعة خلواف، ط، دراسة نظرية كتطبيقية، كلية الآعلم البياف بتُ القدماء كالمحدثتُحستٍ عبد ابعليل،  - 1

 .47ص:
 .47ابؼرجع نفسو ، ص:  - 2
 .48، ص:جع نفسوابؼر  - 3
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 :ثانيالقسم ال /2
 الطرفين: باعتبار 

   طرفيها ابؼستعار منو ) ابؼشبو بو( كابؼستعار لو ) ابؼشبو(  اجتماعكىي التي بيكن  وفاقــــية: .أ 
          طرفيها من الوفاؽ، كقولو تعالذ: " أحييناه"بُ شيء كاحد، كبظيٌت بذلك بؼا بتُ 

كمن  أ( فإف ابؼراد " بأحييناه" ىديناه أم 122بُ قولو " أكمن كاف ميتان فأحييناه"  )الانعاـ 
     كاف ضالا فهديناه، استعتَ الاحياء من معناه ابغقيقي كىو جعل الشيء حيٌا للهداية 

الذ ابؼطلوب، كالاحياء كابؽداية بفا بيكن التي ىي الدلالة على الطريق ابؼوصوؿ 
 .1اجتماعهما

         ( كابؼستعار لوبو طرفيها ابؼستعار منو ) ابؼشبو اجتماعكىي التي لا بيكن  عناديـــــة :ِ.ب 
ابؼعدكـ للموجود، إذ  اسم كاستعارة) ابؼشبو( بُ شيء كاحد، كبظيٌت بذلك لتعاند الطرفتُ  

     لد برصل منو فائدة من الفوائد ابؼطلوبة من مثلو، فيكوف مشاركا للمعدكـ بُ ذلك ، 
ك اسم ابؼوجود بُ ذلك، اك اسم ابؼيت للحي ابعاىل لأف عدـ فائدة ابغياة كابؼقصود بو، أ

م لا يشعر أعتٍ العلم، فيكوف مشاركا للميت بُ ذلك، كلذلك جعل النوـ موتنا، لأف النائ
 .2بدا بحضرتو، كما لا يشعر ابؼيت أك ابغي العاجز، لأف العجز كابعهل بوط من قدر ابغي

التهكمية كىي عندىم أف تستعمل  الاستعارةالعنادية ما يعرؼ ب الاستعارةكمن         
لقدره،  الاىانة، تهكما بابؼخاطب، كانزلالفاظ الدالة على ابؼدح بُ نقائضها من الذـ ك الأ

        ( بدؿ من قولو 21) آؿ عمراف:  كحطا منو بكو قولو تعالذ " فبشرىم بعذاب أليم"
" أنذرىم" لاف البشارة إبما تستعمل بُ الامور المحمودة، كابؼراد ىاىنا العذاب كالويل، فقد 

                                                           
، ط - 1 ـ، ابعزائر 2008 -ىػ 1409، 1بن عبد الله أبضد شعيب، بحوث منهجية بُ علوـ البلبغة العربية، دار بن حزـ

 .156العاصمة، ص:
2
 .156، ص:جع نفسوابؼر  - 
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دٌىا بإدخالو بُ جنس البشارة أستعتَت البشارة كىي ابػبر بدا يسر للئنذار الذم ىو ض
 .1ا كسخريةٌ بهمزؤ ى
 2جامعال باعتبار: 

، الاكتها الألسن لظهور ابعامع فيها كقولك رأيت شمسا كردت بحنر  عامية مبتذلة: ِ.أ 
 كربينا.  اكأنت تعتٍ بها إنسانا بصيل المحي كجوادن 

عن طبقة العامة كقوؿ طفيل  ارتفعكىي التي لا يظفر بها إلٌا من  خاصية غريبة:ِ.ب 
 الغنوم:

 يقتات شحم  سنامها الراحل         ناجيوكجعلت كورم فوؽ 

فانظر ترل عجبنا ألٌا تراه قد استعار الاقتيات لإذىاب الرحل شحم السناـ، كساعده التوفيق    
ا ينتقص منو كيذريو.  فيما عناه من قبل أف كاف الشحم بفا يصلح للقوت، كإف الرحل أبدن

 :ثالثالقسم ال /3
ا، مثل ) أسد اكىي التي يكوف اللفظ ابؼستعار فيها  صلية:الأ الاستعارةِ.أ   –بدر  –بظنا جامدن

 .3شمس( كبكوىا
 –يشرؽ  –كىي التي يكوف اللفظ ابؼستعار فيها فعلب، مثل ) أشرؽ  التبعيةّ: الاستعارةِ.ب 

بؼعاني، مثل اجريح(، أك حرؼ من حركؼ  –بؾركح  –أشرؽ(، أك ابظا مشتقا مثل ) جارح 
 .4لن( –بُ  –من  –) اللبـ ابعارةٌ 

                                                           
 .157، ص:السابق جعر ابؼ - 1

 .157نفسو، ص: جعابؼر  - 2

3
 .237بن عبد الله أبضد شعيب، بحوث منهجية بُ علوـ البلبغة العربية، ص: - 

4
 .238، ص:ابؼرجع نفسو - 
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ىو بُ الاصل  كىي التي يصرحٌ فيها بذات اللفظ ابؼستعار، الذم التصريحية: الاستعارةِ.ج 
ابؼشبو بو حتُ كاف الكلبـ تشبيها، قبل أف  برذؼ أركانو باستثناء ابؼشبو بو، أك بعض ىاتو 

 .1الذىنية القريبة أك البعيدة وأك خصائصو، أك بعض لوازم
    كىي التي لا يصرح باللفظ ابؼستعار، كإبٌما ذكر فيها شيء من صفاتو المكنيةّ: الاستعارةِ.د 

فظ ابؼستعار، مثل: " كقف ذك كناية بو عن الل  أك خصائصو أك لوازمو القريبة أك البعيدة
سد كمثلها ؿ" أك بكو ىذه العبارات، فذك اللبذة صفة للؤشباف أبو الأأك كق الأغبرة اللبذ

 العبارات نكتٌٍ عن اللفظ ابؼستعار كىو الغضنفر أك الاسد.شباؿ، كاستعماؿ ىذه ذك الأ
 استعارةكأصل ىذا المجاز تشبيو حذفت كل أركانو باستثناء بعض صفات ابؼشبو بو، فهو 

 .2مكنيٌة
أك كلبـ بفا  التي لد تقتًف عباراتها بأكصاؼ أك تفريعات الاستعارةكىي  المطلقة: الاستعارةِ.ه 

عن إرادة ابؼعتٌ الأصلي  يلبئم ابؼستعار منو، أك يلبئم ابؼستعار لو، باستثناء القرينة الصارفة
 .3للفظ ابؼستعار

مثل " قطع كزير الداخلية رأس ابغيٌة الكبرل،" بدعتٌ أنو قطع رئيس حزب الشر كالفساد، إذا      
 كانت قرينة ابغاؿ دالة على ابؼراد.

مستعار لدلالة بو على رأس حزب الشر كالفساد، كيلبحظ أف العبارة لد تقتًف بدا  فابغيٌة لفظ    
 يلبئم رئيس حزب الشر كالفساد.

 .4تصربوية مطلقة استعارة الاستعارةىذه 

                                                           
 .246، ص:السابق جعابؼر  - 1

، دار القلم، دمشق، الدار 1العربية أسسها كعلومها كفنونها كصور من تطبيقاتها، جابؼتَابٌ، البلبغة   نكةبعبد الربضاف عن ح - 2
 .243ـ، ص:1996 -ىػ 1416، 1الشامية، بتَكت، ط

3
 .252فسو، ص:جع نابؼر  - 

 .252، ص:جع  نفسوابؼر  - 4
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 التي اقتًنت بدا يلبئم ابؼستعار منو. الاستعارةكىي  المرشحة: الاستعارةِ.و 
تاج زيادة ار منو بزيادة أغطية برعمرشحة لأف ما اقتًف بها يعطها زيادة تقوية للمست كبظيٌت  

 .1عمل ذىتٍ لكشف إرادة ابؼعتٌ المجازم الذم أستعمل اللفظ للدلالة عليو
 ،2(16البقرة: )مثل قولو تعالذ:" أكلئك الذين اشتًكا الضلبلة بابؽدل فما ربحت بذارتهم "     

( الاختياربٍ حذؼ ابؼشبو )  بالشراء بجامع ابؼبالة بُ كل ، الاختيارفقد شبٌو سبحانو كتعالذ 
، بٍ اشتق من " الشراء" بدعتٌ التصربوية الاستعارةكأقاـ ابؼشبو بو مقامو ) الشراء( على سبيل 

ستعار ئم ابؼالتبعية فذكر ما يلب الاستعارةل" بدعتٌ اختيار     على سبيل الفعل " اشتً  الاختيار
 مرشحة. الاستعارةمنو ، كمن أجل ذلك تسمى 

 التي اقتًنت بدا يلبئم ابؼستعار لو. الاستعارةكىي  المجردّة: الاستعارةِ.ز 
ة، فيظهر من أغطيتها الساتر  الاستعارةبذرد كبظيٌت بؾردة لأف ابؼقارنات ابؼلبئمات للمستعار لو 

 .3ابؼعتٌ المجازم ابؼراد دكف تأمٌل فكرم
 مثل قولنا بُ خطيب بليغ: انطلق لسانو عن عقالو فأكجز كأعجز 

ففي ىذا القوؿ استعارة مكنية فقد شبو فيها اللساف ) بجمل( بٍ حذؼ ابؼشبو بو كرمز لو بشيء 
 عن العقاؿ للساف. الانطلبؽمن لوازمو، كىو ) انطلق من عقالو( كالقرينة ىي لإثبات 

إذا تأملنها رأينا أنو قد ذكر معها شيء يلبئم ابؼستعار  قد استوفت قرينتها، كلكن الاستعارةف
لو ابؼشبو" كىو اللساف ، كىذا الشيء ىو " أكجز كأعجز" كبؼا كاف ملبئم ابؼستعار لو مذكورنا مع 

 .4بؾرٌدة الاستعارةف الاستعارة
 
 

                                                           
 .253-252، ص:السابق جعابؼر  - 1

 .16:سورة البقرة، الآية - 2
3
 .253ص: ابؼتَابٌ، البلبغة العربية أسسها كعلومها كفنونها كصور من تطبيقاتها،نكة بعبد الربضاف عن ح - 

 .176بن عبد الله أبضد شعيب، بحوث منهجية بُ علوـ البلبغة العربية، ص: - 4
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 الكنايــــــــة:ِ.ج 
مصدر من الفعل الثلبثي كتٍ، كتعتٍ: أف تتكلم بالشيء كتريد غتَه كىي )مشتقة من الستً  لغـــة:

لفاظ التي يستتً منها المجاز بابغقيقة ذا ستًتو كأجرم ىذا ابغكم على الأكيقاؿ: كنيت عن الشيء إ
 .1فتكوف دالة على الساتر كابؼستور معا(

 من تعريفات الكناية عند البلبغيتُ: :اصطلاحا
  فتًؾ التصريح ، ، لينتقل منو الذ ابؼلزكـ الكناية ىي ترؾ التصريح بالشيء الذ مساكية بُ اللزكـ

        ابؼوضوعةنواع المجازية، فإنها متفقة بُ ترؾ التصريح بحقائقها بالشيء عاـ بُ بصيع الأ
، لأف  الاستعارةمن أجلها، كاحتًز عن  بقولو الذ مساكيو بُ اللزكـ لينتقل منو الذ ابؼلزكـ

 الدلالة بل الذ ابؼشارؾ بُ بعض ابؼعاني .فيها ليس الذ ابؼساكم بُ  الانتقاؿ
  ٌالكناية ىي اللفظ الداؿ على الشيء بغتَ الوضع ابغقيقي، بوصف جامع بتُ الكناية كابؼكت

 .2المجهولتُ على الآخرإحالة أحد كىذا فيو تفستَ الشيء بنفسو، ك  عنو،
  ،بُ تعريف ابن الأثتَ، الكناية كل لفظ دؿ على معتٌ بهوز بضلو على جاني ابغقيقة كالمجاز

 .3بوصف جامع بتُ ابغقيقة كالمجاز
  لذ ابؼتًكؾ، كما إ بذكر الشيء الذ ذكر ما يلزمو، لينتقل من ابؼذكور الكناية ىي ترؾ التصريح

منو الذ ما ىو ملزكـ كىو طوؿ القامة، كبظي ىذا النوع كناية تقوؿ فلبف طويل النجاد، لينتقل 
عن ذلك، لأنها كيفما تركبت دارت مع تأدية معتٌ  كتٌٌ لة  لابؼا فيو من إخفاء كجو التصريح كد

 عن الشيء بكتٌ إذا لد يصرح بو.  ابػفاء، من ذلك كتٌٌ 

                                                           
، دار الكتب العلمية، بتَكت، (جاسم بؿمد عبد العبود، مصطلحات الدلالة العربية) دراسة بُ ضوء على اللغة ابغديث - 1
 .225ـ، ص:2008 -ىػ 1،1428ناف، طلب
، جامعة القاىرة، ط - 2 ـ، 1958، 2بدكم طبانة، البياف العربي )دراسة تاربىية فنية بُ أصوؿ البلبغة العربية ، كلية دار العلوـ

 .233ص
، ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر لضياء الدين ابن الاثتَ، دار النهضة، مصر، الفجالة، أبضد ابغوني، بدكم طبانة - 3

 .378القاىرة، ص:
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رت بابغجاب" يعتٍ حتى توا :"قاؿ الله تعالذ:" كل من عليها فاف" أم على الارض، كقاؿ
 .1الشمس، كقاؿ:" كلبٌ إذا بلغت التًاقي" يعتٍ الركح

 أقسام الكناية:
 قسٌم البلبغيوف الكناية من حيث ما تدؿٌ عليو الذ ثلبثة اقساـ كىي:

 طلب نفس الصفة، طلب نفس ابؼوصوؼ كطلب النسبة.
ابؼكتٌ عنو ثلبثة أقساـ تتمثل بُ أف ابؼكتٌ عنو  باعتباركمعتٌ ىذا أنٌهم يقسٌموف الكناية 

 .2عندىم قد يكوف صفة كقد يكوف موصوفا كقد يكوف نسبة
 :3ة ابؼتوازنة كمن أمثلة ذلكببُ ىذا القسم تكوف الصفة ىي المحتج الكنايــــة عن صفــة: .أ 

       كنايتافقوؿ أعرابي بينح خطيبا: " كاف بليل  الريق، قليل ابغركات" ففي ىذا القوؿ  
 عن صفة.

 كاف بليل الريق" كناية عن صفة ىي الثبات كالاطمئناف لأنو يلزـ من كونو بليل الأكلذ " 
 الريق عند ابػطابة ثباتو كاطمئنانو.

 ي الفصاحة كطواعية الكلبـ لو لأنو يلزـ من قلة : " قليل ابغركات" كناية عن صفة ىالثانية
الكلبـ لو لأنو لا بوتاج الذ ابغركات التي يلجأ إليها ابػطيب  ةحركاتو فصاحتو كطواعي

 .4عندما تقتصر عبارتو عن تأدية ابؼعاني التي يريد التعبتَ عنها
 يفتخر قومو: كقاؿ آخر 

 كلكن على أقدامنا تقطر الدما        عقاب تدمى كلومنا  فلسنا على الأ
إذا اشتد ىوؿ ابغرب كبضي  ك فالشاعر يقوؿ أنهم قوـ إذا حاربوا كانوا أكؿ الصفوؼ، 

كطيسها صمدكا غتَ مبالتُ بآلامها ككيلبتها، كلا بردثهم أنفسهم أبدا بقرار كتوٌؿ، قدماء 
                                                           

 .334، ص: السابق جعابؼر  - 1

 .203بن عبد الله أبضد شعيب، بحوث منهجية بُ علوـ البلبغة العربية، ص: - 2

 .203نفسو، ص:  جعر ابؼ - 3
 .205، ص:  نفسو جعابؼر  - 4
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ربوف بُ صدكرىم كلا تسيل تقطر دائما على أقدامهم، لأنهم يضابعراح التي يسببها القتاؿ 
لأنهم لا يضربوف من ابػلف كما يصاب ابعبناء حتُ الفرار من ساحة على أعقابهم 

 .1الوغى
كقصد الشاعر من كراء ىذا التعبتَ بُ الواقع أف يصف قومو أنٌهم أصاب إقداـ      

كشجاعة، كدليل الشاعر على ذلك أف سيل دـ ابعركح لا يكوف على أعقابهم بل يكوف 
 تُ عن صفة:على أقدامهم، فالبيت كما نرل فيو كنايت

 : سيل دـ ابعركح على الأعقاب، كىذا كناية عن صفة ىي ابعبن كالفرار.الأكلذ
 .2قداـ، كىذا كناية عن صفة ىي الإقداـ كالشجاعةالثانية: سيل الدـ على الأ

 الكنايـــة  عن موصوف: ِ.ب 
مثلة على ذلك:       الأ ابؼوصوؼ ىو المحتجب ابؼتوارل، كمنكبُ ىذا القسم يكوف     

    كمن ينشؤا بُ ابغلية كىو بُ ابػصاـ غتَ مبتُ". فالكناية بُ الآية كناية قاؿ تعالذ: " أ
لذ تركيب يشتَ إليها، كيعد  الأنثى إ باسمتصريح لفقد عدؿ عن ا يعتٍ الأنثىعن موصوؼ 

       ( فالأنثى منذ طفولتها تكوف بُ ابغلية، كحسبناةكناية عنها كىو ) التنشئة بُ ابغلي
    لوفنا لنرل الأمهات يتعهدف بناتهن بالزينة منذ الطفولة ابؼبكرة أود الذ عادتنا كمأف تع

جزء من طبيعتها نفسها كزينتها لأف ذلك بحتى إذا ما شبت عن الطوؽ أخذت ىي تعتٍ 
 .3بُ ابػصومة الاستمرارنثى بعدـ قدرتها على مل صورة الأتالتي فطرت عليها، كتك

 :بعلٌة بُ صدرهكقاؿ شاعر بُ رثا منامات 
 بؽا كالضلبؿ الرقش شردبيب               كدبٌت بُ موطن ابغلم علٌة

      فلفظ الكناية بُ ىذا البيت ) موطن ابغلم( كناية عن موصوؼ كىو الصدر،       
وا ابغلم الذ الصدر بلأف الصدر يوصف بأنوٌ موطن ابغلم، فمن عادة العرب أف نس

                                                           
1
 .203بن عبد الله أبضد شعيب، بحوث منهجية بُ علوـ البلبغة العربية، ص: - 

2
 .204، ص:  نفسو جعابؼر  - 

3
 .205 -204نفسو ، ص: جعابؼر  - 
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         ه بؼثل ىذار أم صاحب حلم، أك فلبف لا يسع صد فلبف فسيح الصدر فيقولوف:
 .1أم لا بولم على مثل ىذا

 كناية عن نسبة:ِ.ج 
كىذا النوع من الكناية عدكؿ بالكلبـ عن التعبتَ ابؼباشر، كذلك عن طريق إثبات الصفة 

 :2لو، كىذه بعض الأمثلة اء يتعلق بدن نريد إثباتهيلش
الشخص كثتَ الكرـ كابعود فقد خصص  ابؼثاؿ أف ىذافابؼقصود بُ ىذا :  الكرـ بُ كلبمو

الكرـ على أنوٌ من خصالو فلم يلجأ لذلك مباشرة بل سلك سبيل التكنية كنسب بهذه 
 .3الصفة الذ كلبمو

 لأحرار على أجساد عبيد"اصرة فإذا ثياب كقاؿ أعرابي: " دخلت الب
كالسياسية  الاجتماعيةبغياة كا عرابي حينما دخل البصرة كلد يكن لو عهد بابغضر،فهذا الأ

     ، يل كلكنو لد بهد فيهم حرية البدكالتي بويوف بُ ظلها رأل ىؤلاء ابغضر بُ زم بص
لأف للمدف قيودنا كقوانتُ لا عهد لأىل البادية بها، فيدؿ أف يقوؿ إف أىل البصرة 

بهم كىو  اتصاؿمستعبدكف قاؿ إف ثيابهم تضم برتها عبيدنا فنسب العبودية الذ مالو 
 .4الثياب
مثلة على كفقها فقد رأيت تقسيم الكناية قساـ كبرليل كل الأأعرضنا عن شرح ىذه الأكإذا 

 .5الذ بعيدة كقريبة
  فهي الكناية التي قلٌت لوازمها الذىنية ككانت فيها العلبقة أك ابؼلببسة  الكناية البعيدة: (1

      كىذه الكناية تكوف بُ العادةبتُ ابؼكتٌ بو كابؼكتٌ عنو تتدخل فيو كسائط متعددة 

                                                           
1
 .206-205، ص:  السابق رجعابؼ - 

2
 .207 -206بن عبد الله أبضد شعيب، بحوث منهجية بُ علوـ البلبغة العربية، ص: - 

3
 .206نفسو، ص:  جعابؼر  - 

 .207نفسو ، ص: ابؼرجع  - 4

 .137ص نكة ابؼتَابٌ، البلبغة العربية أسسها كعلومها كفنونها كصور من تطبيقاتها،بعبد الربضاف عن ح - 5
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مثلة حفية برتاج الذ تأمل كتفكتَ، لكثرة لوازمها الذىنية، أك لكثرة الوسائط كبُ كثتَ من الأ
الذ ما ىو ابؼقصود بالدلالة  الانتقاؿتصل ابؼكتٌ بو الذ ابؼكتٌ عنو، بفا بهعل  الذىنية التي 

هدكف أذىانهم للوصوؿ الذ إدراكو بفا بىتص الأذكياء بسرعة إدراكو ، أما غتَىم فيج
 .1كفهمو

فيها العلبقة أك ابؼلببسة  أك كانت فهي الكناية التي قلٌت لوازمها الذىنية، الكناية القريبة: (2
بتُ ابؼكتٌٌ بو كابؼكتٌٌ عنو أمرنا لا تتدخل فيو كسائط ذكات عدد كىذه الكناية تكوف       

يسهل على معظم الناس إدراؾ ابؼقصود منها بُ العادة كبُ معظم الأمثلة كاضحة ظاىرة، 
ككأف نقوؿ، فلبف ثوبو طويل، كقلنسوتو كبتَة، كحذاؤه يتسع لقدمتُ أم : ىو طويل 

 .2القامة، عظيم الرأس، كبتَ القدـ
كقد تكوف مع قربها خفية إذا كاف اللزكـ فيها أك كانت العلبقة أك ابؼلببسة بتُ ابؼكتٌ      

 .3فيان ا خبو كابؼكتٌ عنو أمرن 

 ورة الفنيّة التقليديةّ:مصادر الصّ  .4

إف أدب أم أمٌة نتاج عواطفها كمشاعرىا كعقوبؽا، كىو عصارة مزاجها النفسي كطابعها      
الركحي، كىو بُ نفس الوقت مرتبط بهذه الأمة أرضها كبظائها كقيمتها كتقاليدىا، فهو عصارة كبصلة 

 .4نظرىا بُ ابغياة، مستمدة من داخلها

 بدا يلي: ارتبطتكعليو بيكن القوؿ أم الصورة الفنيٌة قدبيا      

 نشأة الشعر العربي كبدايتو، فمن ابؼعركؼ أف النشأة الطبيعية للشعر العربي نشأة غنائية     
 كىو عامل حتمي بالنظر الذ ظركؼ المجتمع العربي كطبيعة اللغة العربية ذاتها.

                                                           
 .137، ص: السابق جعابؼر  - 1

 .137نفسو، ص:  جعابؼر  - 2

 .137نفسو، ص:  جعابؼر  - 3

4
 .16اللبناني، بتَكت، لبناف، د ط، د ت، ص:أنور ابعندم، خصائص الأدب العربي، دار الكتاب  - 
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  فالإنساف العربي كاف بويٌا بُ ظل نظاـ قبلي كبؽذا ابذو الشاعر  جتماعيةكالاالظركؼ الطبيعية
ف البيئة التي يعيش فيها تقوم بذربتو كأحاسيسو كبطولتو، كما ا لاستيعابلذ الشكل الغنائي  إ

 . 1حساس بالذات حتُ يصتَ ىو كعابؼو شيء كاحدالإ

ئية  كالوظيفية للشاعر بُ القديم نشأ كمن ىنا بيكن القوؿ أنوٌ من خلبؿ ابؼزج بتُ الذاتية كالغنا      
ما يسمى بالتصوير ابغسٌي كشيء آخر بيكن الإشارة إليو ىو طبيعة الذكؽ العربي الكلبسيكي    

بالشكل ابػارجي، فلطلب النقاد بُ الالفاظ ابعزالة  الاىتماـالذ تعليب الشكلية بُ  ابذوكالذم 
صابة   عتٌ ابعزئي شرؽ ابؼعتٌ كصحتو كالإكابؼشاكلة للمعتٌ كشدٌة اقتضائو للقافية كبُ ابؼ كالاستقامة
 .2بُ الوصف

 خصائص الصّورة الفنيّة التقليديةّ: .5

 بسيٌزت الصورة الفنية بُ القديم بعدٌة خصائص نذكرىا كالآبٌ:

  على التصوير ابؼباشرطغياف النزعة ابغسيٌة ابؼباشرة، فالصورة الشعرية كانت تعتمد ك سيطرة ،
   ابغواس، فهي تعتمد غالبا على الصورة ابغسيٌة ابػاطفة أكثر بفا تعتمد  كامتناعقناع كالإ

القيس  ئعلى إبواء، كمثاؿ ىذا كالذم يعد أكبر دليل على ىذه ابػاصية قصة احتكاـ امر 
طو  ، رأت أف علقمة أشعر من امرئ القيس لأنو أجهد فرسو بسو كعلقمة الذ أـ جندب

 :3بقولو
 كللزجر منو كقع أخرج مهذب          فللسوط أبؽوب كللساؽ درة  

                                                           
، 1، دار النهضة العربية، بتَكت ، لبناف ط(اتها الفنية كطاقاتها الابداعية)كمقومالورقي، لغة الشعر العربي ابغديثالسعيد  - 1

 .22-21، ص:1949
2
 .23 نفسو، ص: جعابؼر  - 

 .97 ، ص:ابؼرجع نفسو - 3
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    كىو ثاف من عناف فرسو كلا يضربو بسوط كلا مراه بساؽ  توعلى حتُ أدرؾ علقمة طريد
 .1كلا زجره

 بن العبد: طرفةككذلك يقوؿ 
 تلوح كباقي الوشم بُ ظاىر اليد    بكػػػػػػولة أطػػػػػلبؿ بتَقػػػػػػػة ثهػػػػػػػمد            
 يقولػػػػػػػػػػػػػػػوف لا تهلػػػػػػػػػك أس كبذلػػػػد    صجي على مطيهػػػػم      كقوفها بها      
 بهوز بها ابؼػػػػػػػػلبح طورنا كيهندم      ينة ابن يامػػػػػػػن     فعدكلية أكمن س      
 2كػػػػػػػػػػم قسم التًاب ابؼقابل باليػػػػد         مهابها    ليثق  حباب ابؼاء  حيزك      

فهذه الأبيات حفلت بالعديد من الصور ابغسيٌة كالأطلبؿ كالمحبوبة كالوشم كراحلة المحبوبة 
 .3كالسفن العظاـ، شق التًاب

 كالتشبيو كالكناية. الاستعارةى الصور ابعزئية كابؼتمثلة بُ عل اعتمادىا 
  كالسهولة: لأف الشاعر يستخدـ فيها لغة بؿددة البعاد كمنطقية.الوضوح 
  إبناؿ أثر ابػياؿ الشعرم بُ تكوين الشعرية ففي القديم ربط القدامى ابػياؿ بدسألة الصدؽ

 .4كالكذب
 الصورة بُ القديم بطبيعة الذكؽ القومي. ارتباط 
 .تأثتَ البيئة بُ طبيعة الصور بُ القديم 
 5البياف كالتي يتضح معناىا من بؾرٌد معرفة الأطراؼ التي يتشكل منهاعلى أساليب  اعتمادىا. 

 

                                                           
 .97 ، ص: جع السابقابؼر  - 1

 .98نفسو، ص: جعابؼر  - 2

 .98ص: ،(اتها الفنية كطاقاتها الابداعية)كمقومالورقي، لغة الشعر العربي ابغديثالسعيد  - 3

 .220نفسو ، ص:ابؼرجع  - 4

5
 .336، ص1984، 2بؿمد مصايف، النقد الأدبي ابغديث بُ ابؼغرب العربي، ابؼؤسسة الوطنية لنشر الكتاب، ابعزائر، ط - 
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 ثانيا: الصورة الفنية الحديثة.
 توطئــــــة

فكار كالرؤل الصورة الفنية ضركرة شعرية كما ىو ابػط بالنسبة للرساـ، فكل الأحداث كالأإف        
        فالصورة الشعرية . 1لذ بصلة من الصور الفنيٌة الدالة أك الرامزة أك ابؼشبو بهاإحلبـ تتحوؿ كالأ

كمشكلبتها، كمنو يستمد رض ىي ابعانب الفتٍ من العالد ابػالر من جفاؼ الواقع كصلببتو كبنوـ الأ
الشاعر بناءه الداخلي، كىو كإنساف حساس بيزج بُ باطنو  بتُ الواقع كالمحتمل بل كأحيانا يضخم 
المحتمل على حساب الواقع، ككسيلتو للتعبتَ ىي نقل المحتمل بالكلمات بُ صور فنيٌة ماداـ ابؼنطق 

 كالأفكار قد تعجز أحيانا أف تبثنا الشيء المحسوس.

        الذم ينتج الامتزاجكن للدارس فهم صورة بدكف ذلك فالصور تتفاعل كتتشابك كلا بي      
 عن تراكم الصورة كتداخلها.

دبي ابغديث على الصورة الفنيٌة بُ النقد الأ كانطلبقا من ىذه الفكرة أدرجنا ىذا ابؼبحث للتعرؼ     
 ت بها.دكات التي شكلتها كأىم ابؼصادر كابػصائص التي بسيٌز كالأ

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .32، د ط، ص:1965بؿمد، بؿاكلات بُ برليل التجربة الشعرية، بؾلة الشعر، بؿي الدين  - 1
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 تعريفها:  .1

جل الدارستُ كالباحثتُ المحدثتُ، بفا أعطى بؽذا ابؼصطلح ابغيٌز  باىتماـحظيت الصورة الفنيٌة     
 الكبتَ من الدراسات الأدبية ابغديثة بحيث بقدىا كالتالر:

تتمثل الصورة الفنيٌة بُ إبراز ابؼعتٌ العقلي أك ابغسي بُ صورة بؿسوسة، كالصورة الشعرية خلف      
ا  .1ابؼعتٌ كالأفكار المجردة كالواقع ابػارجي من خلبؿ النفس خلقا جديدن

كحسب ىذا الكلبـ ىو بؿاكلة إبراز ابؼعتٌ بُ الصورة المحسوسة الشعرية كعرفها بؿمد غنيمي      
بقولو :" أف ندرس الصورة الشعرية بُ معانيها ابعمالية كبُ صلتها بابغلف الفتٍ كالأصالة،    ىلبؿ 

التصوير بُ العمل الأدبي كالذ موقف الشاعر بُ بذربتو       لاعتباراتكلا يتيسر ذلك إلا إذا نظرنا 
بُ بذربتو  كبُ ىذه ابغالات تكوف طرؼ التصوير الشعرية كسائر بصاؿ فتٍ مصدره أصالة الكاتب

كتعمقو بُ تصويرىا كمظهره بُ الصور البالغة من داخل العمل الأدبي كابؼتآزرة معنا على إبراز الفكرة 
 ."2من ثوبها الشعرم

كقد عرفٌها جابر عصفور بأنٌها كجو من أكجو الدلالة تنحصر أبنيتها فيما برثو بُ معتٌ من ابؼعاني      
من خصوصية كتأثتَ كلكن أيًّا كانت ىذه ابػصوصية أك ذاؾ التأثتَ، فإف الصور الفنيٌة لن تتغتَ     

 .3فية تقدبيومن طبيعة ابؼعتٌ بُ ذاتو، إنٌها لا تغتَ إلا من طريقة عرضو عبارة ككي

كقد عرفٌها كذلك عبد القادر القط بقولو: الصورة الفنيٌة عبارة عن الشكل الذم تتخذه        
الألفاظ العبارات كبعد أف ينظمها الشاعر بُ سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة 

                                                           
 .63-62، ص:1973، 2أبضد حستُ الزياٌت، دفاع عن البلبغة، عالد الكتب، القاىرة ، ط - 1
 287، ص:1984بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار النهضة ، مصر للطباعة، القاىرة،  - 2
 .392، ص:1992، 1الصورة الفنيٌة بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، دار التنوير، بتَكت، طجابر عصفور،  -.3
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يب كالإيقاع، كابغقيقة كالمجاز الكاملة بُ القصيدة مستخدما طاقات اللغة كإمكانياتها بُ الدلالة كالتًك
 .1كالتًادؼ كالتضاد كابؼقابلة، كالتجانس أقرب التعريف للصورة

كيرسم مشاىد من حياتو  كمن المحدثتُ أيضنا من قاؿ إنٌها أداة الشاعر الفنيٌة يعبٌر عن بذربتو     
غتَ مباشرة، كيبتٍ ككاقعو، قوامها الكلمات كما بودثو بينهما من علبقات يبتكر بها دلالات جديدة 

بها عابؼا منتَنا  جديدنا كبهمع فيها العناصر متباعدة بُ إطار من الانسجاـ كالوحدة، تصوٌر ابؼعتٌ 
ا كبزاطب ابؼشاعر التي لا تعرؼ قيدا أك حدًّا أكثر بفاٌ بزاطب الفكر كتدع للخياؿ حرية يًّ لتصويرنا بصا

 .2ية الشاعر كاضحة بفيٌزةالتخيٌل حوؿ الصٌورة ابؼشكلة بحيث تظهر فيها شخص

 أشكالها التكامليّة: .2
 :الأسطورةِ.أ 

        "Myth" كبُ الابقليزية " Mytheعليها بُ اللغة الفرنسية مصطلح "  أطلقلـــغة:  /1
كبداية جاء بُ ابؼعاجم العربية اف لفظ أسطورة " من سطر        ،Mito"3"كبُ الاسبانية 

 ". 4أم ألف الأساطتَ كالأحاديث العجيبة كابػارقة للطبيعي كللمعتاد عند البشر
كقد كرد بُ لساف العرب المحيط " الأساطتَ كالأباطيل، كالأساطتَ أحاديث لا نظاـ بؽا       

كأسطتَ كأسطتَة، كأسطور ك أسطورة بالضم، كقاؿ قوـ كاحدتها أسطار ك أسطارة بالكسر، 
بٍ بصع أسطر   كقاؿ  أبو عبيدة: بصع سطر على أسطر ، أساطتَ بصع أسطار كأسطاره بصع سطر،

ن: لا كاحدة لو، كقاؿ اللٌحياني كاحدة الأساطتَ أسطورة ، كأساطتَ سعلى أساطتَ، كقاؿ أبو ابغ
سطره بٍ أساطتَ بصع ابعمع، ك  بهمع الذ العشرة أسطارنا،كأسطتَة الذ العشرة، كقاؿ كيقاؿ سطر، ك 

                                                           
 .435، ص:1978، 2عبد القادر القط، الابذاه الوجداني بُ الشعر ابؼعاصر، دار النهضة العربية، بتَكت، ط - 1
 .14، ص:2003، 1مكتبة الادب، طعلي الغريب بؿمد الشناكم، الصورة الشعرية عند الأعمى التطيلي،  - 2
 .13،  ص:1989ولوجيا عند العرب، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ، د ط ، ثعبد ابؼالك مرتاض، ابؼي - 3
 .08، ص:1986، 3خليل أبضد خليل، مضموف الاسطورة بُ الفكر العربي، دار الطباعة ، بتَكت، ط - 4
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أم  {،2كالقلم كما يسطركف}بُ كتابو العزيز  ". كقاؿ الله تعالذ1ساطتَألفها كسطر علينا أتانا بالأ
وف كقاؿ أبو سعيد الضٌرير " الأكلأم ما سطرٌه  {،3تُالأكلأساطتَ }  ما يكتبوف، كقاؿ تعالذ أيضنا

يقوؿ أسطر فلبف أبظى أم بذاكز السٌطر الذم فيو أبظى فإذا كتبو قبل سطره بظعت أعرابيا فصيحا 
 ".4كيقاؿ سطر فلبف فلبنا بالسٌيف سطرنا إذا  قطعو بو  كأنوٌ سطر مسطورنا

 : اصطلاحا /2
ل الدكتور خليل الاسطورة كسنتطرؽ الذ أبنها، ير  ددت الآراء كاختلفت بُ برديد مفهوـتع

أبضد خليل أف الاسطورة " ماىي إلا حكاية عن كائنات تتجاكز تورات العقل ابؼوضوعي، كما 
 .5موضوع اعتقادم فالأسطورةبييٌزىا عن ابػرافة ىي الاعتقاد فيها: 

    أما عن مرسي الصباغ فتَل أف الاسطورة تدؿ على أنٌها بؿاكلة لفهم الكوف بظواىره ابؼتعددة    
تطور ي تفستَ لو أك انها نتاج كليد ابػياؿ كلكنها لا بزلو من منطق معتٌُ كمن فلسفة أكلية، أك ى

عنها  العلم ك الفلسفة  فيما بعد ... كعلى ىذا فإف الاسطورة تتكوف بُ أكؿ مراحلها عن طريق 
التأمل بُ ظواىر الكوف ابؼتعددة ... كالتأمل ينجم عنو التعجب كما اف التعجب ينجم عنو 

حتى إذا كجد ابعواب فرت  بُ إصرار عن سؤالو التساؤؿ ... فإذا تساءؿ الانساف طلب الاجابة
ببداية نفسو لأف الاجابة حينئذ تكوف حابظة بالنسبة إليو، كبالتالر فإف كلمة أسطورة ترتبط 
 عياسالإنسانية أك ببداية البشر حيث كانوا بيارسوف السحر كيؤدكف طقوسهم الدينية التي كانت 

   كلكن ليس معتٌ ىذا أننا نضع تعريفا للؤسطورة لأنو من العستَ  فكريا لتفستَ ظواىر الطبيعية،
أف نضع تعريفا للؤسطورة بهتمع عليو رأم العلماء كابؼختصتُ كيكوف بُ نفس الوقت مرضيا 

                                                           
 .28، ص:6مصورة عن طبعة بولاؽ، د ت، جابن منظور، لساف العرب المحيط ، طبعة  - 1
 .01سورة القلم، الآية: - 2
 .18سورة ابؼطففتُ، الآية: - 3
 .15د ط، د ت، ص:الاسكندرية، مرسي الصباغ، القصص الشعبي العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر،  - 4
5
 .08خليل أبضد خليل، مضموف الاسطورة بُ الفكر العربي، ص: - 
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ظر بفعن العقيد بزتلف حولو كجهات  الن 1كمقنعا لغتَ ابؼختصتُ كذلك لأف الاسطورة كاقع ثقابُ
...، كحسبنا ىنا أف نورد حدثا كقع بُ عصور بفعنة بُ القدـ ... أك بعبارة أخرل ... الاسطورة 
بركي بوساطة أعماؿ كائنات خارقة كيف برزت الذ الوجود حقيقة كاقعة كقد تكوف كل ابغقيقة 

فصيلة  من ابعزر أك مثل جزيرة 2ككل الواقع مثل الكوف، كالعالد ... كقد تكوف جانبا من ابغقيقة
من البنات أك صربا من السلوؾ الانساني أك منظمة اجتماعية ... إنها بهذا ابؼعتٌ قصة كجودىا 

أك ذلك، كىي تربط بالواقع بُ أكلياتو كأبطابؽا كائنات خارقة  كيف نشأ الشيء  هي تركم... ف
برديدىم لذ مذاىب بـتلفة بُ إكيعرفوف بدا حققوا بُ عصور التكوين كعليو فالعلماء، يذىبوف 

       بؼدلوؿ الاسطورة، الامر الذم بهعلنا نقبلها أك لا نقبلها فكلها أك بعضها من كجهة النظر
 .3التي بسثلها

 :خصائصها 
ذا بهرتنا ا إذ نقلت نقلب فإيًّ نف، كأعظم ابؼواقف لا تشكل أثرا فشياء ك أنبل العواطإف أبصل الأ     

بل من خصائصها التي أمكن نقلها بل إف اغرب الاحلبـ منقولة لد تكن عظمتها متولدة من فنيتها 
لا تشكل أثرنا فينا إذا نقل حرفيا لأف نقلو ابغربُ يبقيو أستَ حالتو الانعكاسية كلا بد أف يتجاكز ىذه 

 .4ابغالة ابػاصة بُ بؿاكرة العالد كي يكتسب ابغضور الفتٍ
بداعي فهي بهذا ابؼعتٌ تلقي كإذا كانت الاسطورة شكل من أشكاؿ النشاط الفكرم الا      
بوصفو نشاطا فكريا ايضا، كما تلتقي معو بُ أف لكليهما كظيفة كاحدة، كىي إبهاد توازف  بالأدب

بتُ الانساف كبؿيطو كما تسهم الاسطورة بُ بررير العقل بُ سطوة الواقع كبولق بو فوؽ عالد 
 .5ذا الواقعالتي ينتجها ى عالمحسوسات كبسنحو طاقة لتًميم حالات التصد 

                                                           
 .15الصباغ، القصص الشعبي العربي، ص: مرسي - 1

 .15، ص:نفسو جعابؼر  - 2
 .15، ص:ابؼرجع نفسو - 3

 .15، د ط، ص:2001الكتاب العرب، دمشق،  ابراداؿ صالح، النزكع الاسطورم بُ الركاية العربية ابؼعاصرة، منشورات ضن - 4
 .15، ص:ابؼرجع نفسو - 5
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 كلذا قد توافرت للؤسطورة بصلة من ابػصائص ميزتها عند غتَىا فأىم ىذه ابػصائص:
  أف الاساطتَ قصص قدبية غتَ موضوعة تتمثل من خلبؿ كجود بؾتمعات إنسانية تؤمن

         كأحداث حصلت بالفعل  عبحقيقة ىذه الاساطتَ كتعتقد أنٌها فصص حقيقية تركم كقائ
 .1بُ ابؼاضي

ىي بُ الاصل أخبار   ة ىذا الاعتقاد أف الناس آمنوا بحقيقة الاساطتَ لأف ىذه القصصكعلٌ      
تاربىية تركم كقائع كأحداث حصلت بالفعل بُ ابؼاضي لبعض ابعماعات من البشر فوؽ بقاع 

فوف، كسبب ذلك كاضح فهي بُ ىنا فإف الاساطتَ ليست بؽا بُ ابغقيقة مؤل الارض، كمن
سانية لتحكي للخلف ما نكرنا أخبار تاربىية ظهرت بصورة طبيعية بُ المجتمعات الاالاصل كما ذ 

 .2حصل للسلف من كقائع كأحداث حقيقية
 :َا، فهناؾ مثلب بعض الاساطتَ فالأساطتَ  قدـ الاساطت ىي أكثر ابغالات قصص قدبية جدن

من بينها بصفة خاصة  يعود تاريخ تدكينها بالكتابة اؿ الالف الثالث قبل ميلبد ابؼسيح كنذكر
البابلية التي يعود تاريخ  تدكين البعض منها بالكتابة على الالواح الذ الالف الثالث قبل 

 .3ابؼسيح، أما كجودىا قبل أف تدكف فيعود الذ ما قبل ذلك بكثتَ
 فكل 4بتُ بـتلف شعوب العالد القدبية كابغديثة منها انتشارىاكنعتٍ بها  الاساطتَ: انتشار ،

من الشعوب الانسانية بؽا أساطتَ ككل قرية بؽا أساطتَ ككل قبيلة، فهناؾ أساطتَ عربية شعب 
 .5كأخرل يابانية، كفرعونية كإفريقية كأمريكية كىندية ... الخ

                                                           
صالح بن بضادم، دراسات بُ الأساطتَ كابؼعتقدات الغيبية، دار بوسلبمة للطباعة كالنشر كالتوزيع، تونس، د ط، د ت،  - 1

 . 116ص:
 .117-116، ص:ابؼرجع نفسو - 2

 .118-117-116، ص: ابؼرجع نفسو - 3

 .118، ص: ابؼرجع نفسو - 4

 .119، ص: ابؼرجع نفسو - 5
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  لاساطتَ تشابهها كنعتٍ بهذا تشابو بؾموعات الاساطتَ االتي بسيز بها  الأخرلكابػاصية
     بالأساطتَاليابانية، ككذا نشابو الاساطتَ التي تول بُ عصرنا ابغاضر  بالأساطتَالاسكندنافية 

 التي كانت تركل بُ قديم الزماف.
كأصبح تشابو الاساطتَ اليوـ حقيقة ثابتة يعلمها كيقر بها كل من لو إبؼاـ كلو بسيط بدادة        

كؼ مولد ر  تقص ظالاساطتَ، فقد لوحظ مثلب بُ ىذا ابؼقاـ أف القصص كالاساطتَ ب التي
الانبياء كالرسل كمشاىتَ الآبؽة كابؼلوؾ بُ العالد يشبو بعضها البعض الذ حد بعيد بحيث تبدك كثتَ 
      من ىذه القصص كالاساطتَ ككأنٌها ركايات متعددة لقصة أصلية كاحدة من ذلك مثلب نشتَ

لو الآبؽة عند اليونانيتُ لذ كجود شبو قوم بُ البنية كالأحداث بتُ قصة مولد الإلو " زكس" إإ
 .1عليو السلبـ "القدماء كقصة مولد النبي " موسى بن عمراف

س الوقت  فبقد الإلو " أكرانوس" ابن إبؽة الارض كزكجها بُ ن ففي أسطورة ابػلف اليونانية     
صغر أبنائها كاف كلما كلد لو دفنو بُ التًاب حيا فضاقت الارض بزكجها ذرعا بعلمو كأعطت لأ

ما أمرتو بو أمو، كقتل أباه  "كوركنوس"منجلب كأمرتو اف يغتاؿ أباه ففعل  "كوركنوس"لو الإ
كاىنة كنبأتو أنو سيلد كلدا يقتلو كيسلبو ملكو   فجاءتوكحل بؿلو على عرش العالد  "أكرانوس"

لو بالإ "رية"بؽة كلما كلد لو كلدا يقبض عليو كيبتلعو فلما بضلت زكجتو الآ  "نوسك كور "لو ار الإفص
أشفقت عليو من ابؼصتَ المحتوـ الذم ينتظره، فطلبت من كالديها اف ، 2أصغر ابنائها "زيوس"

ىا الذ اىا بابؼساعدة، كىكذا بؼا آف كقت كضعها بضلبداخفائو عن أنظار ابيو فواع على يساعداىا
 كريت" اك " إقربطش" اليونانية كىناؾ بُ ذلك الغار كضعت الالو  "غار بُ جبل بُ جزيرة 

وس" كسلمتو الذ احد ابؼربتُ ليسهر على تربيتو بٍ أذت حجرا كلفتو بُ رداء كأعطتو لزكجها ي"ز 
ابعديد فأخذه الالو كوركنوس كابتلعو كىو لا يعلم بابغقيقة ، بٍ إف زكس كبر  صفة أنو ابؼولود

         راية الامعة من العمالقة كابعن كبسكن بُ نهفأعلن ابغرب على ابيو كساعده بُ ذلك بصا

                                                           
 .119، ص:السابق رجعابؼ - 1

 .119ابؼرجع نفسو ، ص: - 2
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عرش ملك العالد، كصار إلو الآبؽة كالبشر عند  1ة بأبيو كوركنوس كاعتلى مكانواحطمن الإ
   اليونانيتُ القدماء.

ليو السلبـ حيث ع" ابراىيم ابػليل"تشبو شبها قويا قصة مولد النبي  "وسيز "و لفقصو مولد الإ
ابراىيم عليو السلبـ خليل الربضاف يقوؿ الطبرم بُ ىذا الصدد " بؼا أراد الله عزٌ كجل أف يبعث 

حجة على قومو، رسولا على عباده، كلد يكن فيما بتُ نوح كابراىيم عليهما السلبـ من نبي قبلو 
 ."2الا ىود كصالح

 الرمــز:ِ.ب 
بومل معتٌ ابهابيا كالعظمة  اشتقاقاتوبُ معظم دلالات  إف الرمز باتفاؽ جل ابؼعاجم كحتىلغـــة:  /1

 وذج، كالاصل كابؼبجل كالعاقل ... مكالن
ساف كابؽمس، كيكوف برريك لكرد بُ لساف العرب بُ مادة رمز، الرمز معناه تصويت خفي بال

الشفتتُ بكلبـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة بصوت إبما ىو اشارة بالشفتتُ كقيل الرمز إشارة 
 .3كإبياء بالعينيتُ كابغاجبتُ كالشفتتُ كالفم

بُ القرآف الكريم بُ قصة سيدنا زكريا عليو السلبـ " قاؿ ربي اجعل لر آية قاؿ آيتك ألا كجاء    
" أم إشارة بنحو يد أك رأس ، كأصلو التحرؾ ، فما كرد بُ تأكيل 4تكلٌم الناس ثلبثة أياـ إلا رمزنا

م علبمة كربية، أف زكريا عليو السلبـ عوقب حتُ سأؿ الله عز كجل آية، أالرمز بُ ىذه الآية ال
على اف ىذه البشارة بػ " بوي" إبما ىي فعلب بشارة من الله رغم مشافهة ابؼلبئكة إياه بذلك، 

" أم أف ترمز 5فعوقب " فأخذ عليو بلسانو فجعل لا يقدر على الكلبـ إلا ما أك ما كأشار

                                                           
 .119ابؼرجع السابق، ص:  - 1
 .119، ص: ابؼرجع نفسو - 2

 .199، ص:1997، ، بتَكتار الصادر، دالمجلد الثالثابن منظور، لساف العرب،  - 3

 .41سورة آؿ عمرف، الآية:  - 4
جامع ابؼعاجم، شركة العريس للكمبيوتر،  ،41ير الطبرم، جامع البياف بُ تفستَ القرآف، سورة آؿ عمراف الآية بؿمد بن جر  - 5
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إليو، ا أطلق الرمز على ما يشتَ الذ شيء آخر، كيقاؿ لذلك الآخر مرموز بدٌ بلسانك الكلبـ كر 
 بصعو رموز كعليو قوؿ الشاعر:

 1إف العناؽ حراـ قلت بُ عنقي          كقاؿ لر برموز من لواحظو 

ككلمة رمز تعتٍ بُ اليونانية: قطعة خزؼ تقدـ الذ الزائر دليلب على حسن الضيافة كالكرـ  
  "Jelerensembelكللتعارؼ ، كقبل أف تأخذ ىذا ابؼعتٌ الاجتماعي اشتقت من الفعل اليوناني" 

شيئتُ بُ بؾرل كاحد بتُ الرامز  اشتًاؾالذم يعتٍ الرمي ابؼشتًؾ أك ألقي بُ الوقت نفسو أم: 
 .2كابؼرموز أك الاشارة كابؼشار إليو

 :اصطلاحا /2
من ابعذر العربي اللغوم للرمز خركجا الذ دائرة الاصطلبح بُ قولو كربدا أطلق الرمز على ما  نلبحظ

يشتَ الذ شيء آخر كىذه العلبقة الداخلية التي قاؿ بها "بارث" كالتي تربط الداؿ كابؼدلوؿ كتظهر 
قة بتُ الصليب جليٌا على حد قولو فيما يسمى ) رمزنا( فالصليب مثلب يرمز الذ ابؼسيحية، إذف العلب

كابؼسيحية ىي علبقة رمزية، كيعتبر  الرمز كسيلة ابهابية من أبرز كسائل التصوير كبخاصة بُ الشعر أك 
ابغداثي من بلبغة  للبنتقاؿكلكن الشاعر ابؼعاصر غلبها م بذاربو الشعرية  بُ النثر كىي قدبية

بتَ لغوية يثرم بها لغة الشعرية، الوضوح الذ بلبغة الغموض بُ سعيو الدائم كراء اكتشاؼ كسائل تع
 فهو مرتبط كل الارتباط بالتجربة الشعرية التي يعانيها بُ كاقعو الراىن.

وؿ فالرمز الشعرم يبدأ من الواقع ليتجاكزه دكف أف يلغيو إذ يبدأ من الواقع ابؼادم المحسوس ليتح    
 .3التجديد الصارـ الذ كاقع نفسي كشعورم بذديدم يبدعن

                                                           
 .251-250، ص:1998بطرس البستاني، بؿيد المحيط ) قاموس عربيي مطلوب)، مكتبة لبناف ، بتَكت،،د ط،  - 1
آمنة بلعلي، الرمز الديتٍ عند ركاد الشعر العرب ابغديث،) السباب ع الصبور، خليل ابغاكم، أدكنيس(، رسالة ماجستتَ ،  - 2

 .04، ص:1989جامعة ابعزائر، 
 .33، ص:1984، 3أبضد بؿمد فتوح، الرمز كالرمزية بُ الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ ، القاىرة،ط - 3
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كقد استخدمو الشاعر بدعول أف اللغة العادية عاجزة عن احتواء التجربة الشعورية كإخراج ما     
ربة ىذه التجبُ اللبشعورم، كتوليد الافكار الكثتَة بُ ذىن القارئ، فبالرمز تستطيع اللغة نقل 

سافة بتُ بقولو:" الرمز يقع بُ ابؼ" إليوث"عناه  كاختيار عالد الوعي الذ عالد اللبكعي، كىذا ما
من نوع صلتو بالآخر، إذف إف الرمز بالنسبة  ابؼؤلف كالقارئ لكن صلتو بأحدبنا ليست بالضركرة

 .1للشاعر بؿاكلة لتغيتَ كلكنو بالنسبة للمتلقي مصدر إبهاد"
      ة، كقد حظيت قضية الرمز بالكثتَيإبوائ بومل الرمز دلالتتُ، دلالة تعبتَية كدلالة كبذلك

      طرؼ الشعراء كالنقاد كىي تستعمل للدلالة على ) ابؼثاؿ( كأف يعبر الفرد  من الاىتماـ من
الكل، فالكلمة بزتلط آنا  زء عنعن طبقة ينتمي إليها كقد يراد بو إنابة القليل عن الكثتَ أك ابع

لذ الذىن ما ينوب كيوحي بشيء هها على شيء بؿدد كمن بٍ يتبادؿ إبدعتٌ الاشارة التي بواؿ في
 .2أك مشابهة اقتًافآخر لعلبقة بينهما من قرابة 

 :أنواع الرمز 
 :3تنقسم الرموز الذ ثلبثة أقساـ

       عبارة عن فكرة مبيتو كمذىب يذىبو الصوبُ ، بٍ يقضيو مقحما  ىوالرمز الصوفي:  (1
 على الاشياء.

 ما ىو إلا أداة تيسر الفكر كتشتَ الذ الاشياء. الرمز العلمي: (2
        ف تتجاكز أىو البنية ابغيٌة التي يصح التوقف عندىا كتأملها لذاتها قبل الرمز الأدبي:  (3

لذ غتَىا، كأقول أمارتو حساسيتو ابؼرىفة بالسياؽ كتأثره البالغ بو كتأثتَه بُ أعطافو، كالرمز إ
رموز تستغرؽ القصيدة كلها كتشكل بؿاكرىا، كأخرل لا تعدك  الادبي بدكره ينقسم الذ قسمتُ،

 أف تكوف جداكؿ صغتَة تتدفق من شعاب جانبية كتصب بُ المجرل الكبتَ لتلتحم بو:

                                                           
 .33:، صابؼرجع السابق - 1
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 فهو معتٌ بؿورم شفاؼ بؾسد بُ إحدل الظواىر ابؼادية تتمركز على أرضو جل  :الرمز الكلي
الصور ابعزئية التي توزع العمل الشعرم كتشده بكو ىدؼ بصالر منظور، كيربطها بو ينبوع التجربة 

 .1الشعرية
 :كىو أسلوب فتٌٍ تكتسب فيو الكلمة ابؼفردة أك الصورة ابعزئية قيمة رمزية، الرمز الجزئي       

من خلبؿ نفلها ما ترمز إليو، فيؤدم ذلك الذ إبوائها أك استثمارىا لكثتَ من ابؼعاني ابػبية، كتشع 
    اجتماعيةاقف بأحداث تاربىية   أك بذارب عاطفية أك مو  لارتباطهاىذه الصورة كتلك الكلمات 

ك تراثية عامة،  أك ظواىر طبيعية أك أماكن ذات مدلوؿ شعورم خاص أك إشارات أسطورية معينة
 .2كالشاعر بُ تعاملو مع ىذه الاشياء يرتقي بددلوبؽا ابؼتواضع عليو الذ مدلوبؽا الرمزم

 :شروط الرمز 
 قاـ بصلة من العلماء بدراسة الرمز كتوصلوا إلذ أربع أمور كىي:

 .خاصيتو التشكيلية التصويرية بفا يعتٍ اعتبار الرمز قيما يرمز إليو لا بُ ذاتو 
  للتلقي أم ىناؾ شيئا مثاليا غتَ منظور يتصل بدا كراء ابغس يتم تلقيو بالرمز الذم بهعلو قابليتو

 .3موضوعيا
  قدرتو الذاتية أم اف الرمز لو طاقة خاصة بو منبثقة عنو بسيٌزه عن الاشارة التي لا حوؿ بؽا        

 بُ نفسها.

 

                                                           
نصر مصر، د ط، د  نةعدناف حستُ قاسم، التصوير الشعرم) رؤية  نقدية لبلبغتنا العربية(، دار العربية للنشر كالتوزيع، مدي - 1

 .192ت، ص:
 .192:، ص ابؼرجع نفسو -2

-459، ص: 1992، 2صلبح فضل، النظرية البنائية بُ النقد الادبي، مؤسسة بـتار للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط - 3
460. 
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 ا كيصبح من ابػطأ تصور قياـ الرمز تلقيو كرمز بفا يعتٍ أف الرمز عميق ابعذكر اجتماعيا كانسان
بٍ تقبلو بعد ذلك لأف عملية بروٌؿ الشيء كتقبلو على ىذا الاساس تعد عملية كاحدة لا تتجزأ 

 .1الذ مراحل
 القصة الشعرية:ِ.ج 

 ابغديث عن القصة الشعرية بهدر بنا تعريف القصة بصفة عامة. قبل

" قص" أثره قصا كقصصا تتبعو بكن نقص عليك احسن القصص: نبتُ لك أحسن  لـــغة: /1
 .2البياف، كالقاص من يأبٌ بالقصة

بؾموع من الأحداث يركيها الكاتب كىي تتناكؿ حادثة كاحدة، أك حوادث عدة،   :اصطلاحا /2
ما تتباين تتعلق بشخصيات إنسانية بـتلفة تتباين أساليب عيشها، كتصرفاتها بُ ابغياة على غرار 

 .3حياة الناس على كجو الارض كيكوف نصيبها بُ القصة متفاكتا من حيث التأثر كالتأثتَ
كىناؾ عناصر رئيسية تتألف عادة منها: ابؼوضوع، الشخصيات، ابغوار، يبدأ لعرض الأحداث      

 كتعقدىا بٍ حلٌها.
نو او لموضوع الشعر بكافة أ"كقد عدٌ بعض الباحثتُ القصة ضربان من ضركب الشعر زاعما أف  

تصوير ) الافعاؿ( كإذا فالقصة كسائر زميلبتها من فنوف الشعر، حلقت لتصوير ىذه الافعاؿ 
صنوفها كما كاف بؽا أف تطمع بُ ىذا لأنها فن كاحد من فنوف  كلكنها لد بزلق لتصويرىا بكل

 .الشعر"
 

                                                           
1
 .460:، صابؼرجع السابق - 

ط، بتَكت، لبناف، د  ، مادة ) ؽ، ص(، دار العلم للجميع، د2بؾد الدين بن يعقوب الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، ابعزء - 2
 .313ت ، ص: 
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كاقعة بؿليٌة تتجلى فيها نزعة  ىي " أف يعمد الشاعر على حادثة تاربىية أك فالقصة الشعرية
 ".1قومية إمٌا بطولية أك عاطفية، فيطلق بػيالو العناف

كمن ىنا بيكن  كقد ابزذت القصة الشعرية بُ القديم كوسيلة لإثارة بضاسة ابعنود قبيل ابؼعارؾ 
على خلبؼ القصة الشعرية ف القصة الشعرية بُ القديم تدكر حوؿ موضوعات بؿددٌة أالقوؿ 

ابغديثة التي جالت ميادين كاسعة كجعلت ابغياة بكل دقائقها كألوانها بؿورنا بؽا كإطار تنعكس فيو 
   تلف العواطف كابؼشاعر، كعليو كبيكن القوؿ أف القصة الشعرية بُ ابغديث لد تدع جانب بـ

كإلا كنبحث حولو قصة، كبؽذا تعددت آفاؽ القصة الشعرية كتعددت  من جوانب ابغياة
 .2موضوعاتها كتنوعت مصادرىا

 :إف القصة بُ الشعر العربي ابغديث قد تعددت مواضيعها  أنواع القصة الشعرية         
 التي تناكلتها فنجد من أنواعها:

كىي القصص التي بركي حوادث استمدىا الشعراء من التاريخ كىي  القصة التاريخية:  /1
 أنواع:

كىي القصة التي كاف موضوعها يدكر  ة بالمناقب:دالقصة التاريخية التي تهدف الى الاشاِ.أ 
حوؿ مناقب عرفت  بُ المجتمع العربي كالشهامة كالوفاء كالشجاعة كالعدؿ، كمن القصص 
التي تصور لنا البسالة كالشجاعة، قصيدة ) بكرز( بغستُ منصور كىي التي صور بُ بضلتها 

ي قصة عمركا بن كلثوـ الذم من مبارزة كشجاعة كىي برك المجتمع ابعاىلي كما يدكر فيو
 :3كأعجب بها كدفعو ىذا الإعجاب الذ قتل زكجها من أجل الظفر بها امرأةتعرؼ على 

 
                                                           

، ) بـطوط( 2005سعد مردؼ، البناء الفتٍ بُ شعر إيليا أبو ماضي القصصي، رسالة مقدمة لنيل درجة ابؼاجستتَ، باتنة،  - 1
نقلب عن مذكرة بناء الصورة الفنية كبصالياتها )بُ بؾموعة من مقاطع ديواف الرفض بؼصطفى بضد العمار ( من إعداد الطلبة: يوسف 

 .51السايح،ص:بوغزالة، ابراىيم سعود، عامر 
 .23:، صابؼرجع نفسو  - 2

 .63-62، ص:1974عزيزة مريدف، القصة الشعرية بُ العصر ابغديث، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، د ط، ابعزائر،  - 3



 الصورة الفنيّة بين القديم والحديث الأول                                                 الفــصل 

46 
 

 بعثػػػػػت بها الذ القػػػػػػبر      كلكػػػػػن ما تريػػػػػن إذا                           

 1سػػػػواؾ كلو بلب مهػػػػػػػػػػػػػر      فقالت لا أريػػػػػػػػػد إذا                              

كمثاؿ ىذا النوع بقد أكؿ  تصورّ شخصيات قامت بأعمال بطوليةّ: القصة التاريخية التيِ.ب 
ما يطالعنا قصة ) سيف بن ذم يزف( الذم عمل على إخراج الأبضاش من اليمن           

على ) زكعة بن كعب( اليهودم كاستولوا على ملكو، كتقوؿ كتب التاريخ    انتصركابعد أف 
أنو طلب النجدة من ) جوستنيانوس( قيصر القسطنطينية فردٌه خائبا كأغاثو كسرل بواسطة 

 :2النعماف، كبسكن من إخراج ابعيش من أرضو كشكر كسرل لقاء بقدتو
 أحرٌرىا التاج من غاك كربواف      كقاؿ قائم قحطاف كقد عمػػػػػػػػػػػػرت            
 3فالمجد بؾدم كالاكطػػػاف أكطاني      ماداـ بُ كطتٍ مثل ابن ذم يزف            

      لقد عرفت القصص الشعرية عند العرب منذ القديم، إلٌا أنٌهم سطورية الرمزية:القصة الأِ.ج 
       ىا كمن بٍ لد تبرز بُ شعرىم إلٌا القليل النادر، كمن ىنا لد تعرؼ لد يدكنوىا كلد بىلدك 

عل التًبصة التي سابنت بُ نقل التًاث فبُ القديم كما عرفت كبذلت بُ العصر ابغديث ب
يض ر إبراىيم الع اقتبسهاىا أسطورة " التمثاؿ ابغي" التي اليوناني كمن أمثلة الاساطتَ التي بقد

كالتي تدكر حوؿ ابعماؿ كابغب، كالذ جانب الأقاصيص الاسطورية بقد  ساطتَ اليونافأمن 
ة صلة كثيقة من حيث أف الاسطورة ترمز بُ مغزاىا ر القصة الرمزية، تقيم بتُ الرٌمز كالاسطو 

   اأمثلة القصة الرمزية قصتاف تضمنتكمن  4من ابؼعاني بيكن أف يستخلص منهاالعاـ الذ معتٌ 
تستهدؼ بسجيد الفن كالعاطفة كتدكف  إنسانيةتتماف عن لمحات   ب أسطورم كلكنهمابُ قال

                                                           
 .63:، صابؼرجع السابق  - 1

2
 .124:، ص ابؼرجع نفسو - 

 .124:، ص ابؼرجع نفسو - 3

4
 .125-124ابغديث، ص:عزيزة مريدف، القصة الشعرية بُ العصر  - 
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أبو ماضي" حكاية إلو أحب  آبؽة بُ حباه  الييإا حوؿ ) أمنية آبؽة( يقص فيها " أكبؽم
 :1فتمنت عليو معجزة كأمنيات

 كسحر مشاىدىا  كالصٌور      فديناؾ ىذه على حسنها                  
 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء النسػػػػػػػػػػػا كنسػػػػػػػػػػلذاته      ات    ػػػػػػػػػػر الآبؽػػػػتشاركتٍ سائ              

الفن معتزنا بعاطفة ابغب ىو فالقصة رمزية كلكنها تهدؼ كترمي الذ أبظى موضوع إنساني     
الصادقة، ككذلك بقد من القصص الاسطورية الرمزية أسطورة " أفيوس كبورديس" لأبضد زكي 

لإيليا  أبو ماضي الذم يقصد الشاعر من كرائها الاشارة  "ابغجر الصغتَ"بوشادم ، كقصة 
 الذ فائدة كل شيء كأبنيتو فيهذا الكوف مهما صغر أك حقر.

 اءػػػػػػػػػػػػػػت البقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسلبـ إني كرى       ي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الوجود كأمضفلب أغادر ىذ     
 ض كالشهب كالدجي كالسماء      كىول من مكانو كىو يشكو الأر         

 2ػػػػػػػػػػػػػػػػػعشي البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضاءيػػػػػػػػػػػػػػػػ       فتح الفػػػػػػػػػػػجر جفنو فإذا الطوفػػػػػػػػػػػػػػػػػاف       
كحبٌهم لو  ارتباطهمشعراء بقضايا كطنهم كعبركا عن ال اىتملقد  القصة الوطنية القومية: /2

فحرصوا على العمل بػتَه كمصلحتو كبفاٌ بذدر الاشارة إليو بُ ابغديث عن القصة الوطنية 
كىو أف الظركؼ التي مرٌت بها الاقطار العربية كانت السبب الرئيسي بُ نشوء القصٌة الشعرية 

 .3فهي من ىذا ابؼنظور كاكبت الوعي الوطتٍ
الشعراء فنجدىم يعتمدكف على التلميح حينا، كطالع ا من حيث طريقة تناكبؽا من قبل أمٌ    

 التصريح حينا آخر، كبالتالر جاءت قوية كاضحة.

                                                           
 .154:، صابؼرجع السابق  - 1

 .154:، ص ابؼرجع نفسو - 2

 .126، د ت، ص:7بؿمد غنيمي ىلبؿ، الركمانتيكية، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط - 3
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كلعلٌ أبرز ابؼوضوعات التي تناكبؽا شعراء القصة الوطنية ىي التنديد بظلم ابغكٌاـ     
ور بكاستبدادىم كمن بتُ القصص التي بصدت ىذا التنديد قصيدة ) شنق زىراف( لصلبح الصٌ 

 :1التي تركم مأساة قرية ) دانشوام( أثناء حكم الابقليز يقوؿ منها
 وعػػػػػػػػػػػالدٌم دـ إلٌا ػػػػػػػػها لد تأتػػػػريتي من يومػػػػػػػػػػػق
 ياةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ابغػػػػػػػػػػػػػػػػن يومها بزشػػػػػػػتي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقري                          
 2ياةػػػػا للحػػػػػػػػػػػػاف زىراف من يومها صديقػػػػػػػفك                          

لقد كثر إنتاج الشعراء بُ ىذا النٌوع من القصص كالتي تعود الذ صميم  القصة الاجتماعية: /3
ابغياة الواقعية الاجتماعية ، كلا شك أف فتحت عيوف ىؤلاء الشعراء على ابؼثالب الاجتماعية 

 .3ابؼتعددة
كقد ظهرت ىذه النزعة عند الشعراء الرٌكمانتيكيتُ الذم راحوا يكشفوف عن أحواؿ الافراد 

    هضومة كطالبوا بتغيتَ الانظمة الاجتماعية القائمة ذلك "أف المجتمع مسؤكؿ كحقوقوىم ابؼ
عن ضحاياه كلا لوـ على ىؤلاء بُ بؤسهم إذا توابُ المجتمع بدا شرا أك خبثا، لأف ما يفعلونو 

 ."4بؽم فيو اختباربُ ىذا أثر بعناية المجتمع عليهم كلا 
للعطف كالرثٌاء، كبقاياىن بُ ابغقيقة تُ أىلبن كىكذا نرل " متعطلتُ غتَ ملومتُ كمني     

ئات، كذكم كبرياء أحرص على ختَ الناٌس من ابؼتواضعتُ، لأف الرٌكمانتكيتُ يطاىرات بر 
الأكبر من الشر على كاىل المجتمع كابغاكمتُ فيو، لا على الفرد الذم ىو بغبو  ءيلقوف العب

 .5دائما

                                                           
1
 .126:، صابؼرجع السابق  - 

 .22، ص:1972، 1صلبح عبد الصبور، الديواف، دار العودة، بتَكت، ط - 2
 .126ىلبؿ، الركمانتيكية، ص:بؿمد غنيمي  - 3

 .126:، ص ابؼرجع نفسو - 4

 .136:، ص ابؼرجع نفسو - 5
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          بضة بالبائستُ كالاعتداد بحقوؽ الفرد بقدفمن القصص التي تدكر حوؿ إثارة الر      
 .1) اليتيم بُ العيد( للرصابُ

       أما التي تدعوا للتعاطف مع ابؼنحرفتُ كأصحاب ابعرائم بدؿ إلقاء الٌوـ عليهم فنجد 
 لنقولا رزؽ الله. 2من أمثلتها ) ابؼتهم البرمء(

الاستعمار ابػارجي من فحش كتهتك كما حارب الشعراء الفساد ابػلقي الذم جرهٌ     
الرياء كالعادات بػداع كابغسد كابغقد كالكبرياء ك كنددكا بكثتَ من الفساد ابؼستهجنة كالغش كا

لأمتُ  3المحرٌمة كابؼخدرات كابؼسكٌرات، كبماذج ذلك عديدة كمنها: ) عادة شرب ابػمر(
 ناصر الدٌين التي يصوٌرىا فيها مضارىا كمفاسدىا يقوؿ:

 بقوة من شرىا من شربا         إفٌ بُ ابػمرة ملب يستطيع             
 بػػػكبها يذنب من لا يذن        ر ػػػل ابؼرء على ما بىطػػػػػبرم            

                  أة عامة كبقضايا الزكاج خاصة كمن أمثلها ىتم الشعراء بقضايا ابؼر كما ا    
ملبط بركي قصٌة فتاة غرقت بُ البحر فأنقضها فتى فعرضت  تبلى، 4) ابعماؿ كالكبرياء(

) الذنب ذنب الوالدين( لعزيز فهمي كبركي كنفسها عليو ليتزكجها لكنٌو رفض كتركها، ككذل
 تلبشىبدنصبو كمالو الذم سرعاف ما   اعتزازابنتهما من كزير ماجن فاسق  قصة كالدين زكٌجا

و بصك الفتاة إلا اف بسسك بدسدس زكجها كتوٌ كعاد فقتَا كأماـ ىذا الوضع لد يكن لتل
 .5بصدرىا لتنهي ىذا الوضع ابؼأساكم

                                                           
1
 .240عزيزة مريدف، القصة الشعرية بُ العصر ابغديث، ص: - 

 .240:، ص ابؼرجع نفسو - 2

3
 .241:، ص ابؼرجع نفسو - 

 .241:، ص ابؼرجع نفسو - 4

 .268:، ص ابؼرجع نفسو - 5
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أما الاسلوب ىذه القصة فنجده يتًاءل أف معظم الشعراء عتٍ بابغادثة كابؼوقف فيهم     
بعناصر القصة من حبك كحوار عقدة بناء كقد يهتم بعضهم بالتصوير للشخصيات كابعو 

  دكافع التي أدٌت الذ الابكراؼ ابػلقي. لابؼتعددة كالاسباب كاالعاـ كبالتحليل للمواقف 
من حيث البناء القصصي فنراه أف معظم القصص الشعرية ابغديثة تتبع خطة متسلسلة  اأمٌ 

 .1حيث أف لكل خطوة منها تصويرا معينا بدت بُ بصلتها لوحة قصصيٌة تصوريةٌ
 مصادر الصورة الفنيّة في الحديث: .3

بُ ابغديث من عدٌة منابع سابنت بُ تكوينا كظهورىا بالشكل ابعديد  كالتي  لقد نهلت الصورة
 بيكن توضيحها بُ النقاط الآتية:

 كأسس التذكؽ النقي، ككاف من ىزة عادية بُ ابؼفهوـ الشعرم ية كما أحدثتوسالثورة الركمان ،      
 .2من نتيجة ىذا أف بدأ كل شيء بعد ذلك قابلب للتغيتَ

  العابؼية كما نتج عنها من إحساس بضركرة التغيتَ كالتبديل بُ كل شيء فأصبح الشعر ظهور ابغرب
 .3ميدانا للتجارب الشعرية ابؼتلونةٌ

  ابؼغامرات العديدة التي خاضتها بذارب الشعر ابعديد للوصوؿ الذ مفهوـ شعر جديد ينسٌق فيو
 .4الشاعر كجوده كفقا بؼشاعره

 بٌر بها عن ابغالات النفسيٌة ابؼعقدة ذلك أنهم كانوا يعانوف حاجة الشاعر ابغديث الذ طريقة يع    
ردة من أسطورة كإشارة الوامن تعقيدات عاطفية كفكريةٌ كركحيٌة فلجئوا الذ الصورة كالأساليب 

 .5كرمز

                                                           
1
 .198:، صالركمانتيكيةبؿمد غنيمي ىلبؿ،  - 

 .123طاقتها الابداعية(، ص: –السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديث)مقوماتو الفنيٌة  - 2
3
 .123، ص: ابؼرجع نفسو - 

 .124، ص: ابؼرجع نفسو - 4

5
 .124، ص: ابؼرجع نفسو - 
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  ىنيا حرفيا جافا كمباشرا كغتَ ذرفض الشاعر ابغديث الأشكاؿ البلبغية التقليدية فرآىا تركيبا
العواطف لأف الصورة التقليدية القدبية لد تكن متعلقة بالعاطفة كالتجربة كلا بشارة الإقادر على 

 .1ل مصدرىا خارج ذات الشاعربتعكس إحساسو بل كانت بؾرٌد فكرة جاىزة، موجودة من ق
مثل  التي تطمح الذ تغيتَ العالدالشعرية كقد بذسدت ىذه الثورة كالرفض بُ كثتَ من الاعماؿ       
بصيعا كقد عبٌر عن ىذا  كطرائق التعبتَ الذم بعد نتاجو  ثورة على ابؼألوؼ من ابغياة كالافكارجبراف 

     الرفض بُ إحدل رسائلو التي بعث بها الذ مارم ماسكل يقوؿ فيها لد تكف الطرؽ القدبية تعبٌر 
على صياغة  عن أشيائي ابعديدة ، كىكذا كنت أعمل دائما على ما ينبغي أف يعبٌر عنها، كلد أقصد

كأشكاؿ التأليف كلها كانت جديدة كاف  ،ألفاظ جديدة بل إف إيقاعابٌ كموسيقام كانت جديدة
 .2راء جديدةعلي أف أجد أشكالا لآ

   فالشاعر ابغقيقي حسب ما ينهي إليو جبراف ليس من يقدـ عابؼا خاصان بو كحسب، بل       
ا، شخصي برؤياه  ، كقد بسثلت 3التقنية ك الانسانية كشكلو كبناءهبومل أبعادىا من يقيمو جديدن

ىذه الدعول أيضا بُ أعماؿ خليل مطراف الذم تبتٌ التجديد الشعرم كدعى إليو، كحاكؿ ما أمكنو 
بُ جو     ـ " إف الفن يتضح1933أف يطيق دعوتو بُ شعره حيث بقده يقوؿ بُ بؾلة ابؽلبؿ سنة 

افية الواحدة كالوزف الواحد تتعارض مع حرية الفن، على أف من ابغرية كىذه القيود الثقيلة، قيود الق
للقدماء طريقتهم، فما لنا لا بكاكؿ أف نكوف لنا طريقتنا، ىناؾ أكثر من طريقة كاحدة كالذىن 
البشرم لا يعجز عن الابتكار كظاىر أف اسلوب الشاعر لا يتأثر بالوزف كالقافية، كمن ىنا بقد أف 

على    لب بُ أسلوبو، غتَ أنتٍ سأجتهد كمع الطاقة بُ أف أدخل التجديد الذم لن يكوف كام
 القديم ما يلحقو بابعديد كتلك آخر التجارب التي أعابعها من ىذا القبيل.

 .4كعندئذ سأضع التجديد بُ الوزف كالقافية كالشكل كابؼعاني أيضا

                                                           
 .124، ص:ابؼرجع السابق - 1

 .96،98ة الثقافة، د ط، د ت، ص: ر ادار البحث، كز علي أبضد سعيد أدكنيس، مقدمة الشعر العربي،  - 2
3
 .98:، ص ابؼرجع نفسو - 

 .334، 119طاقتها الابداعية(، ص: –السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديث)مقوماتو الفنيٌة  - 4
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  :الصورة عدة ذلك أف ابػياؿ  مشهد كجانب من جوانب لغة الشعر ك  تطورّ مفهوم الخيال
مغامرات كذلك كما سبق الاشارة اليو للوصوؿ الة مفهوـ جديد للشعر، فابذهت الصورة الشعرية 

ىو ابؼسؤكؿ عن الوحدة بناء فتٍ  بُ ابغديث الذ الابتعاد عن ابؼعالد ابغسيٌة المحدكدة، كأصبح ابػياؿ
 .1بُ القصيدة الشعرية

سبب الثورة الركمانسية كالتي نادت بدكرىا بضركرة كلقد كاف ىذا التطور بُ مفهوـ ابػياؿ       
 .2الاعتماد على ابػياؿ كالعاطفة كالتزاـ الوحدة العضوية كالتعبتَ عن الوجداف

تأثرت الصورة الفنية بُ تكوينها بالدراسات الادبية كالنقدية كالظلبؿ ابػاصة التي فلسفات       
ثورة ابؼدرسة الركمانتيكية على ركح الكلبسيكية  ابؼدارس الادبية على ىذا ابؼصطلح، يظهر ىذا بُ

           كبذاكز الرمزية حدكد الاشياء ابؼادية كتطلب أف يتجاكزىا الفناف الذ أثرىا بُ أعماؽ النفس
أك اللبشعور كابتدعوا لذلك كسائلهم ابػاصة بُ التعبتَ كتصوير ابؼسموعات بابؼبصرات، كىو ما 

فقد حفلوا بالصورة بوصفها العنصر ابعوىرم للشعر كجهلوىا  رياليوفيعرؼ بتًاسل ابغواس، أما الس
 .3من كجدانو لقاه الشاعر نابعان تفيها ي
كمن خلبؿ ما تقدـ نصل الذ القوؿ أف ىؤلاء الشعراء كغتَىم كاف بؽم الفضل الكبتَ بُ دفع      

     القيود كالانطلبؽ ماـ، من خلبؿ ما تبنوه من أفكار دعوات التجديد ككسرالشعر خطوة الذ الا
 بُ إبداع أساليب شعرية جديدة كتطور القديم كإضفاء عليو ركح العصر كابعدة.

فبهذه الدعوات مع كل الاسباب كالظركؼ التي سبق الاشارة إليها كلها بؾتمعة       
 .4تكاتفت لتخرج لنا الصورة الفنية بُ حالتها ابعديدة كما نراىا

 

                                                           
، 3الاندلس، بتَكت، طعلي البطل، الصورة بُ الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ىجرم)دراسة بُ أصوبؽا كتطورىا(، دار  - 1

 .38، ص:1983
2
 .38:، ص ابؼرجع نفسو - 

 .28:، ص ابؼرجع نفسو - 3

 .336بؿمد مصايف، النقد الأدبي ابغديث بُ ابؼغرب العربي، ص: - 4
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 الحديث:خصائص الصورة الفنيّة في  .4
بُ النقاط  الصورة الفنية بُ ابغديث بعده بظك ميزتها عن الصورة بُ القديم نوردىاعرفت       

 تية:الآ
 اعتمادىا على التًكيز كالابواء كعدـ ابؼباشرة بُ الاسلوب كالتصوير الذم يرقى بالشعر         

، على النحو الذم تراه بُ التالية 1ة الشعريةلذ مستول عاؿ من الفن كابػصوصية للتجربإ
 لأندكنيس:

 مع ذلك تبد الصفحة التالية:
 تتحاكر بالأرجل

 بحبر ابؼساـ ككلماتو
 كنلهو بُ بفراتها ابؼقنعة

 فجأة
كلقد نتج ىذا الغموض كالابهاـ عن ابذاه القصيدة ابعديدة الذ العمق الذم يكسب القصيدة         

 مقدرة رمزية إبوائية.
               يبدك بتُ ىذه الصورة كالرموز، فهو لا يعتٍ فساد ىذه الصورة أما التناقض الذم     

 .2بل على العكس ربدا أكسبها قوة فابغة الشعرية ليست منعزلة أك منفردة بلوف كاحد من الاحساس
 ستمد كجوداستغناء الصورة عن ابؼعالد ابغسيٌة المحدكدة كالانشغاؿ ببناء كجود فتٍ مستقل ي         

من عناصر الصورة الشعرية نفسها لا من عناصر الواقع ابغسية فالصورة تنتمي الذ عالد الداخل أكثر 
 ، كمثاؿ ذلك قصيدة " الزلزاؿ" لعبد الوىاب البيابٌ يقوؿ فيها:3من انتمائها الذ الواقع

 رباتغرب بُ قو  اذتشرؼ شمس الله بُ عينيك إ
 الصيد على شواطئ ابؼغرب

                                                           
 .336:، صابؼرجع السابق - 1

2
 .139، 125طاقتها الابداعية(، ص: –السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديث)مقوماتو الفنيٌة  - 

3
 .139،  125بؿمد مصايف، النقد الأدبي ابغديث بُ ابؼغرب العربي، ص: - 
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 حيث فقراء الاطلس ابؼنتظركف معجزات القمر الولر
 بُ الاضرحة الطلبسم الذبائح النذكر حيث
 النسوة ابؼكفنات، بسواد ابػرؼ، الاطمار

  استخداـ مفردات الصورة الشعرية كإشارات انفعالية بزتزف بُ داخلها بذارب كمواقف متعددة
على ما  اعتمادىا ،ابؼوافق تلك التجارببؽذه فتكوف ىذه ابؼفردات بدثابة الاستحضار الانفعالر 

بودث  بُ ابغلم كما شابو من بذارب ابعنوف  كالتصوؼ كبالاعتماد على الرمز كالاستبداؿ 
كالنقل ،فيسيطر عليها الغموض كالابهاـ كالتناقض ، فالصورة غامضة بدا برملو من دلالات 

عنها بالآثار  من الافعاؿ كالصيغ انفعالية كذاتية  الاقلبؿ بُ استعماؿ  الصفات كالاستعاضة 
ابؼشتقة منها التي بسكن اف برمل معتٌ الصفة  بُ داخلها دكف اف تكوف اضافات على الاشياء 

  1مثل قصيدة زيارة ابؼوتى لصلبح عبد الصبور
 زرنا موتا بُ يوـ العيد .

 كقرانا فابرة القراف ،كبؼلمنا اىداب الذكرل .

 ية.كبسطناىم بُ حضن ابؼقبرة الريف

 كجلسنا كسرنا خبزا كشجونا.

 كشاقينا دمعا كانينا.

 .2كتصافحنا

 

                                                           
، 1980 ، بتَكت،1عز الدين منصور، دراسات كبماذج حوؿ بعض قضايا الشعر ابؼعاصر، مؤسسة ابؼعارؼ للطباعة، ط - 1

 .104ص:
 .314صلبح عبد الصبور، الديواف، ص: - 2
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قد اعتمد  الشاعر بُ صورتو على الافعاؿ بُ صيغ ابؼاضي كابغاضر كبقد  اف النسبة        
 .1 شك احساسنا اكبر بالزمن ابؼاضيالغالبة ىي للفعل ابؼاضي كسيعطينا  ىذا بلب

  قادرة بُ مكانها على التعبتَ فلجا الشاعر الذ استعماؿ إلغاء ابؼعجم الشعرم فأصبحت كل بغظة
اللهجات كاللغة الدارجة بُ بؿاكلة للبقتًاب من لغة ابغياة ،كمثاؿ ذلك ما قالو توفيق زياد بُ قصيدتو 

 .2ضمونها ابيات باللهجة الفلسطينيةبماذج عادية من شعر غتَ عادم م

 يا عوض النابلسي

 بُ ىذه اللحظة انت بؼوت.

 ابؼتًاس.خلف 

 إني حتى أبصر ركحك 

 كيف تسيل

 بُ إحدل  الظواىر المحايدة كبروبؽا الذ رموز بغلبت نفسية باطنية، يقوؿ "حبيب صادؼ" اختفاء
 رآة" صوره الشعرية من قصيدتو " الوجو كابؼ

 رآة بُ السماءمأعود لل

 أدخلها

 أغوص بُ أحشائها

 أدكر

                                                           
 .126طاقتها الابداعية(، ص: –ابغديث)مقوماتو الفنيٌة السعيد الورقي، لغة الشعر العربي  - 1
 .132:، ص ابؼرجع نفسو - 2
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 .1بُ الغرؼ ابؼوصودة الأبواب

 الاستعارةعلى  الرمزم الذم بىتلف اختلبفا كليٌا عن أساليب البياف التي تعتمد بالأسلوببسيزم 
كالتشبيو كالاسلوب الرمزم ابغديث يقوـ على إعطاء دلالات رمزية للكلمات كخلف علبقات 

             بدلا بالإشارةجديدة منها، لا بفقد صيغتو الرمزية مهما بذؿ القارئ من جهد كاكتفائو 
 .2حير من التص

 همية:الأ 

التعبتَ ، أك كجو من أكجو الدٌلالة تنحصر  طريقة خاصة من طرؽ -بهذا الفهم –الصورة الفنية "    
 .3"أبنيتها فيما بردثو بُ معتٌ من ابؼعاني من خصوصيتو كتأثتَ

 اعتمادا دمذلك كانت الوحدة الفنية عنده تعتيرل كولودج أف الصورة ترادؼ الاحساس، كل"     
ابؼشاعر الواحدة التي تسيطر على الشاعر كقت  كعلى الصورة الفنية ابؼتكاملة، كالعاطفة أ امباشرن 

جزئيات العمل الفتٍ، كتقود  عورة التي بذمفتعمل ىذه العاطفة على تشكيل الصإنشاء القصيدة، 
 .4"خطى الشاعر بكو كحدة البناء الفتٍ، كتعمل على تلوين الصورة بنفس لوف عاطفة الشاعر

للمعتٌ الذم  الانتباهبُ الطريق التي تفرض بها علينا نوعا من  -إذف-كتتمثل أبنية الصورة الفنية "     
 .5"تفرضو كبُ الطريقة التي بذعلنا نتفاعل مع ذلك ابؼعتٌ كتتأثر بو

                                                           
 .339قد الادبي ابغديث بُ ابؼغرب ابغديث، ص:نبؿمد مصايف، ال - 1
2
 .339:، ص ابؼرجع نفسو - 

 .323جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: - 3
 .177ـ، ص:2005، 1جدلية الركمانسية كالواقعية بُ الشعر ابؼعاصر، كلية الادب، طبضدم الشيخ،  - 4
 .328جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: - 5
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ككظيفتها بُ الشعر، كيرل أنٌها جوىر  "الصورة الشعرية"، على أبنية "لوفتىام"كيؤكدىا      
لا ينبغي أف تكوف الصورة  الشعرية كما لو كانت على الاقل " العمل الفتٍ، كحيث يقوؿ:

 .1نغم ابعرس" ا ابعرس، كإف لد تكن ىي التي بردٌدصفة خاصٌة على نغم ىذ

التي يستكشف  ككذلك تتجلى أبنيٌة الصورة الشعرية للناقد ابؼعاصر فهي كونها الوسيلة"      
بها القصيدة، كموقف الشاعر من الواقع كىي أحد ابؼعايتَ ابؽامة بُ ابغكم على أصالة التجربة 

 .2"لقاهتكقدرة الشاعر على تشكيلها بُ نسق بوقق ابؼتعة كابػبرة بؼن ي

برقيق الوحدة الفنية بُ القصيدة لأنٌها  ن أىم عواملمكمن بٍ تصبح الصورة عاملب "      
           ى بصع ابػيط الشعورم كبذسيمو بُ لوحة فنية معبرة عن مشاعر الشاعر ، تعمل عل

كبذلك تكوف الصورة ابعيٌدة عاملب قويا من عوامل برقيق  الواقع على نفسو، انعكاس ك
 ".3الوحدة الفنية بُ القصيدة، كتكوف دليلب على العبقرية كالابداع، كتكوف بفيزة للقصيدة

ورة الشعرية بؽا أبنية كقيمة كبتَتتُ بُ الشعر فمن دكنها لا بيكن ج أف الصتتنكبفا تقدـ نس     
 الوصوؿ الذ ابؼعتٌ، كبها ينشط ذىن ابؼتلقي ككذلك التجربة الانسانية كبرقق كحدة الوجود.

 :الوظيفة 

فكثتَا ما يردد  -كظيفة الصورة بُ الشعر عن –" ىناؾ فكرة شائعة كلكنها غتَ دقيقة     
سوس ىو بؿور الصور أف بذسيد الاشياء المجردة كالعبور من الامر ابؼعنوم الذ الشيء المحالنقاد 

             تأنية للشعر تكشف عن نتيجة بـالفة لذلك، فكثتَاالدراسة ابؼ أفٌ  أن الشعرية، بد

                                                           
 .27التطيلي، ص: ىعلي الغريب بؿمد الشناكم، الصورة الشعرية عند الاعم - 1
 .194ـ، ص:1985، 3تر: بؿي الدين صبحي، دار النشر ، بتَكت، طليك كآخركف، نظرية الادب، يك  ينيور  - 2
 .181ـ، ص:2005، 1بضدم الشيخ، جدلية الركمانسية كالواقعية بُ الشعر ابؼعاصر، كلية الادب، ط - 3
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من الاستعارات تصنع شيئا حسيٌا بؿددا بؿل الشيء آخر مثلو، كخاصة فيما يتصل بدجاؿ 
 .1الالواف"

 كبللص بعض كظائف الصورة الفنية فيما يأبٌ:

 الشرح والتوضيح:ِ.أ 

  الشرح كالتوضيح خطوة أكلية بُ عملية الاقناع ذلك أف من يريد إقناع الآخرين بدعتٌ       
    من ابؼعاني يشرحو لو بادئ الامر كيوضحو توضيحا يعزل بقبولو كالتصديق بو، كلا يفتًؽ 

" كذلك بأف الابانة تعتٍ الوضوح بالإبانةما نقده بالشرح كالتوضيح عما قصده القدماء " 
برذؼ فضولو، ، فعندما يتوافر بُ الصورة عن ابؼعتٌ بطريقة تقرب بعيده، ك  كالشرح أك التعبتَ

لقي بُ أبتُ تصوير تؾ ابؼعتٌ كبهذا الادراؾ بهد سبيلو الذ نفس ابؼر عنصر الوضوح بيكن أف يد
 الاستعارةكضحو، كذلك ما جعل البلبغيتُ ابؼتأخرين من أتباع السكاكي يصنعوف التشبيو، كأ

، الكناية كالمجاز بُ قسم كاحد من أقساـ البلبغة ىو علم البياف، قاصدين بذلك أف كل ىذه 
      الانواع البلبغية، للصورة إبٌما ىي طرائق خاصة بُ التعبتَ تكسب ابؼعاني فضل كإيضاح

    .2ف"أك بيا

فالشاعر عندما يريد نقل صورتو للآخرين فإنو يستعتُ بأمور عديدة بذعل من الصورة صورة 
    حيويةٌ كخلق ابؼعتٌ كالتأثتَ بُ ابؼتلقي كيوجزىا الدكتور " على صبح" ىذه الرسائل كالطرؽ

 .3بُ أربع كسائل

تستوعب النفس فيو كل  اطشعن طريق الوجداف ابؼنفعل بابؼوقف كبُ الانفعاؿ حرارة كن أولًا:
 ما يتلقفو العقل أك يقع برت ابغس.

                                                           
 .240، ص: 1992، 2صلبح فضل، النظرية البنائية بُ النقد الادبي، مؤسسة بـتار للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط - 1

 .333-332جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: - 2

، دار قباء للطباعة كالنشر، د ط، د ت، ص:ز ابراىيم امتُ الزر  - 3  .251-250موني، الصورة الفنية بُ شعر على ابعارـ
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عن طريق التخيٌل كبو بذتمع الأضداد كتتأخر ابؼتقابلبت كتتألف ابؼتنافرات كبيتزج عالد  ثانيًا:
 بُ ابغياة. رالفكر بعالد الواقع كتقف على أسار ابعماد، كلغات الطبيعة كتراسل ابؼظاى

نوؼ تشتم، عن طريق ابغواس الظاىرة فالعتُ ترل ، كالاذف تسمع كتطرب للنغم، كالأ ثالثاً:
كاللٌساف تطيب لو اللٌذة، كبولو ابؼذاؽ كاللٌمس يهتز بؼوجات الصورة ابؼختلفة من الصوت 

 كالدلالة كالبرؽ كالوحي.

رة شتًؾ بتُ الصٌو رٌد، كىذا قدر معن طريق العقل الواعي ، كالفكر المحدٌد، كالذىن المج رابعًا:
 .1كغتَىا من ألواف الفكر كالعلم بُ بـتلف النشاط الانساني

 المبالغة:ِ.ب 
ائل من كس ابؼبالغة بدفهومها الذم كضعها بؽا الدكتور جابر عصفور ىو: "ابؼبالغة تعد كسيلة     

يراد بها بسثيل ابؼعتٌ أك التأكيد على بعض عناصره ابؽامة، كلذلك شرح ابؼعتٌ كتوضيحو، كعندما 
كما فعل الرٌماني   الاستعارةثهم عن الاغراض التشبيهية ك يدبالإبانة بُ حقرف البلبغيوف ابؼبالغة 

كالعسكرم كابن سينا، كقيل أف السبيل الذ التمثيل ىو كما ذكره العز بن عبد السلبـ بُ كتابو " 
 .2بهاز" ابؼبالغة بُ الايضاح كالبياف"الاشارة الذ الا

على ابؼبالغة  ابؼبالغة كظيفة من كظائف الصورة فالفن أساسنا قائم على ابؼبالغة كفن يقوـ     
ابػياؿ من أىم مقومات الصورة بل أبٌنها لأف الشاعر عن طريق ابػياؿ، يبالغ  اعتبرأيضا ، كلذا 

عن الواقع  ة ابػياؿ ليطوؼ بو عليا سنواتو بعيدابُ عرض صورتو، فتحمل ابؼتلقي معو على أجنح
 .3الاليم

 
 

                                                           
1
 .252جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: - 

 .252، ص:ابؼرجع نفسو - 2
،ز ابراىيم امتُ الزر  - 3  .252ص: موني، الصورة الفنية بُ شعر على ابعارـ
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 التجسيم والتشخيص:ِ.ج 
بؼا ليس   التجسيم إلباس ابؼعنويات صور المحسوسات كالتشخيص منح الصفة الانسانية     

كذلك كالصورة الفنية الرائعة ىي التي يستطيع صاحبها بذسيد ابؼعنويات كإظهارىا بُ ثياب 
 .1المحسوسات

يزيدىا حيوية  وأراد الاستاذ العقاد بُ التشخيص قائلب: " أقول ألواف ابػياؿ بُ الصورة فه      
كخلودنا، كملكة التشخيص ابؼصورة التي تستمد قدرتها من سعة الشعور حتُ أك من دقة الشعور 

 .حتُ آخر"
أما التجسيم فيحدثنا عنو الاستاذ على صبح بقولو:" ىو صتَكرة ابؼعتٌ كابػاطرة الذ أبنية        

كىيئة بارزة بؿددة تقع برت ابغس، كبذسيم الفكرة بُ أشكاؿ بؿسوسة، كاحكاـ سورة كبروؿ 
 ."2التجريد ابؼطلق الذ صورة منظورة كعوالد مرئية

 المتعة الفنيةّ في ذاتها:ِ.د 
الامتاع لا يهدؼ الذ نفع مباشرة  كلا يقصد بو توجيو سلوؾ ابؼتلقي كموافقة كابما  إف جانب     

 . 3يلة لأم شيء آخرسية بُ ذاتها كليست ك غاىو السبيل الذ خلق نوع من ابؼتعة الشكلية، ىي 
ناصر الامتاع كىذا جانب بـتلف عنٌا تعرضنا لو عكالشعر فن من الفنوف لا بد أف تتوفر فيو     
 .4جوانب الصورةمن 

 التحسين والتقبيح:ِ.ه 
من مبادئهم  التحستُ كالتقبيح مصطلح كلبمي تبلورت حدكده كأبعاده عند ابؼعزلة فهو مبدأ

ي ليشتَ الذ قدرة الكلبـ البليغ على إيهاـ ابؼتلقي انتقل الذ بؾاؿ البحث البلبغابؼعركفة إلا أنو 
اء موضوع الكلبـ كإذا  يتخذىا ابؼتلقي إز  خاصة كبـادعتو، كما يتًتب على ذلك من كقفو سلوكية

                                                           
1
 .353، ص:ابؼرجع السابق  - 

2
 .356، ص: جع نفسوابؼر  - 

 .363جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: - 3

،موني، الصورة ز ابراىيم امتُ الزر  - 4  .261-260ص: الفنية بُ شعر على ابعارـ
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على تفستَ كقع ابؼعاني على نفس  لذ قدرة البليغإالبلبغي  استخداموكاف ابؼصطلح يشتَ بُ 
 .1ابؼتلقي
ؿ النفوس الوضوح كنفورىا من الغموض كما عللوا اقبا لذل النقاد نفسيا ميل النفوس اكعلٌ      

عن الغليظ كتقلق من ابعاشي  س تقبل اللطيف كتنبذلقبيح"، فالنا" اعلى ابغسن كنفورىا من 
يضٌاده كبىالفو ، كالعتُ  كالبشع، كبصيع جوارح البدف كحواسو تسكن إلا ما يوافقو كتنفر عمٌا

ينفر للمنتن، كالفم يتلذذ بابغلو كبيج تألف ابغسن كتعذل عن القبيح كالأنف يرتاح للطيٌب ك 
 .2كيتًكم عن ابعهتَ ابؽائل كاليد تنعم باللتُ كتتأذل بابػشنابؼر كالسمع يتشوؽ للصواب الرائع 

كعندما تصبح الصورة الفنية كسيلة للتحستُ كالتقبيح فإنها تؤدم الذ ترغيب ابؼتلقي بُ أمر       
 من الامور أك تنفتَه منو.

اثلة بؽا، كيتحقق ىذا ابؼقصد عندما يربط البليغ ابؼعاني الاصلية التي يعابعها معاني أخرل بف     
لذ ابؼعاني إلكنها أشد قبحا أك حسن، فتسرم صفات ابغسن أك القبح من ابؼعاني الثانوية 

على أحد ابؼتماثلتُ بهوز  ا للمبدأ الذم يرل ما بهوزل ابؼتلقي إليها أك ينفر منها تبعن الاصلية فيمي
 .3على الآخر

 جمال الأسلوب:ِ.و 
معو  بصالا كتلبسو ثوبا للزخرؼ بومل الشاعر ابؼتلقيا كتزيده حتُ بسنح الصورة الكلبـ تلوين     

 .4قع كابػياؿكح بتُ ابغقيقة كالمجاز كالوااتحركنا يتً مب النص حياٌن نابضنا ك على أجنحة كبهعل أسلو 
لو غرض آخر ىو التأثتَ كالاقناع كالاجتذاب  يس بؾرد الافهاـ بلفعرض الاسلوب ل    

غرضو أف يفهم ما يقوؿ بل غرضو أف يستميلهم إليو فابػطيب مثلب حتُ بىطب بُ الناس ليس 

                                                           
 .353جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: - 1

 .24ـ، ص:1986عبد الربضاف صالح نافع، الصورة بُ شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر كالتوزيع، عماف ، د ط،  - 2
3
 .353النقدم كالبلبغي عند العرب، ص:جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث  - 

، 1996، 1ابراىيم بن عبد الربضاف الغنيم، الصورة الفنية بُ الشعر العربي،  الشركة العربية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط - 4
 .21ص:
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لا يكتفي بالتعبتَ البسيط ابؼألوؼ  بل يلجأ الذ  كبهذبهم  الذ موافقتو على ما يقوؿ فهو لذلك
بصع يستثتَ بها عاطفة السامعتُ كيتسلق قلوبهم كيستدعي إعجابهم تلك الوسائل التي تكشفها 

خاصة  كانفعالاتعواطف معينة ىو يريد اف يستثتَ البلبغة ككذلك شاف الشاعر بُ قصيدتو إذ 
 .1الأكلذسامعو كقارئو لا يكتفي بُ استشارتها ىذه اللغة  لدل

جودة الكلبـ  فخصائص الاسلوب ىي لصحة كالوضوح كالدقة كصحة الاسلوب أساس
  .2ضلكلمات التي تربط الكلبـ ببعضو بعورنا منها صحة اتستلزـ ىذه الصحة أم

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .36، ص:1967، 2أبضد أمتُ، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط - 1
 .118النقد الادبي ابغديث، ص:بؿمد غنيمي ىلبؿ،  - 2
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 توطئــة:  

بفا لا شك فيو أفٌ ابػوض بُ ميداف التصوير بجميع أشكالو قد تأثرٌت بالتًاث القديم كبفا يؤكد      
ىذا توظيف الشعراء بُ بداية مستَتهم الشعرية للوسائل البلبغية القدبية، لذلك كانت بداية فدكل 

لة قصتَة، كبدركر الوقت طوقاف الشعرية بتقليد الشعر العربي القديم بُ دكاكينها إلٌا أنٌها كانت مرح
كتغيتَ مستجدات ابغياة كتصور بذاربهم الشعرية فقد ظهرت ألواف جديدة بُ ميداف التصوير، كالتعبتَ 
عن الواقع بصورة نفسية كطبيعية كغتَىا مسايرة للحياة الاجتماعية كىذا ما لد تتوافر عليو القصائد 

 القدبية التي تقوـ على بـاطبة العقل قبل الإحساس.
كتعتبر الصورة الشعرية ىي جفاؼ الواقع كصلببة بنوـ الأرض كمشكلبتها كمنها يستمد الشاعر       

بل كأحيانا يضخٌم المحتمل بناءه الداخلي، فهو كإنساف حسٌاس بيزج بُ باطنو بتُ الواقع كالمحتمل 
ابؼنطق كالأفكار ب الواقع، ككسيلتو لتعبتَ ىي نقل المحتمل بالكلمات بُ صورة فنيٌة ماداـ على حس

 قد تعجز أحيانا أف تثبت الشيء المحسوس.
كالتشبيو بنوعيو  الاستعارةكسنتكلٌم بُ ىذا الفصل عن الصورة الفنية القدبية ابؼتمثلة بُ كل من       

بنوعيها ابؼكنية كالتصربوية ، ككذلك الكناية بشقيها كناية عن صفة،  الاستعارةابؼرسل كالبليغ ، ك 
الصورة الفنية ابغديثة كالتي سنتناكؿ فيها كل من الرمز كالاسطورة  إلذوؼ ، بٍ تعرج ككناية عن موص

 كالقصٌة الشعرية كصورة الصمود كابؼقاكمة.
 كقد بسثلت بناء الصورة عند الشاعرة بُ قصيدتها " كفاني أظل بحضنها" 

 كفاني أموت على أرضها
 كادبَ فيها

 كبرت ثراىا أذكب كافتٌ
 كأبعث عشبا على أرضها 

 كابعث زىرة 
 تعبث بها كف طفل بمتو بلبدم
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 كفاني أظل بحضن بلبدم
 ترابا 

 كعشبا
 1كزىرة
كطنو  إلذتتقدـ الشاعرة بُ ىذه الأبيات من قصيدة " كفاني أظل بحضنها" عودة الشهيد       

ابؼصباح الصغتَ ليشتعل ابؼصباح الكبتَ ليضيء كل الوطن،  فانطفئليضمٌو ترابو كبوتضن جسده، 
" أطلبوا ابؼوت توىبو لكم ابغياة"،  ابغياة من جديد عبر الاستشهاد، كقدبيا قاؿ الأجداد انبعاث

 ؽ تراب الوطن.أجل فجر جديد كحياة حرةٌ كربية فو كذلك من 
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I. بناء الصورة الفنية القديمة 
 الصوّرة البلاغية:  .1

أداة من أدكات التشكيل ابعمالر بُ الصورة الشعرية،  -بأشكالو ابؼتعدٌدة -مثل النمط البلبغي      
 ىذا التشكيل متخطتُ بُكالكناية  الاستعارةمن التشبيو ك كل كسوؼ نركز أثناء دراستنا على دكر  

فٌ الصٌورة فيو لا بزرج عن البحث كالدرس المجار ابؼرسل لأنوٌ لا بيثل إلٌا بؿورنا بسيطنا بُ اللغة، كما أ
على منح الصورة ابعو ابػيالر ابؼرجو كجوده بُ ديواف  افتقارهالنمط الإشارم البسيط ، بالإضافة إلذ 

 فدكل طوقاف.

  الصّورة التشبيهية: .2
، كيبتٌ ابؽيكل الفتٍ للصورة 1بُ صفة أك أكثر" اشتًاكهما"ىو عقد بفاثلة بتُ أمرين أك أكثر قصد   

، كلقد اعتمدنا كركزنا بُ دراستنا على نوعتُ      2من مشبو كمشبو بو كأداة للربط بينهماالتشبيهية 
 الشاعرة عليها بدرجة عالية. لاعتمادمن التشبيهات كبنا التشبيو البليغ كالتشبيو ابؼرسل ، نظرنا 

 التشبيه البليغ:ِ.أ 
 " ىو تشبيو حذفت فيو الأداة ككجو الشبو ".

للتشبيو البليغ قد يصيب بُ بعض الصور التشبيهية كلكنو كثتَنا       إفٌ ىذا التعريف القديم 
ما بهانب الصٌواب، كمنو أمثلة الصور التشبيهية الرائعة التي بزفي بُ طيٌاتها عابؼا زاخرنا بالثراء 

 الفتٌٍ كالبعد النفسي، بُ قوؿ فدكل طوقاف بُ قصيدة " من كراء ابعدراف":
 ر حريتي            كسدل عليا رحػػػػػاب الفضاءلعنت أحجػػػػػبي نو          
 لكػػػػػػػػػن قلبي ىػػػػػػػػػذا ابؼغػػػػػػػػػرد            لن تنطفئ فيػػػػػػػػو ركح الغنػػػػػػػػاء         
 3تػػػػػػػػػػػدفق من عمق نبع ابغيػػػػػػػاة         فقلبي يد الله صاغتو بغنا            

                                                           
 .214السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة بُ ابؼعاني كالبياف كالبديع، ص: - 1
  .58ص:، رؤية نقدية لبلبغتنا العربية، عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعرم - 2
 .88فدكل طوقاف، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص:  - 3
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بُ ىذه الصورة التشبيهية  البليغة قد حذؼ كل من الأداة ككجو الشبو كترؾ ابؼشبو             
 " القلب"، كابؼشبو بو " الطٌتَ ابؼغرد"، فهو بذلك تشبيو بليغ.

أرادت الشاعرة أف تثبت أنوٌ مهما سادىا الظلم كالظلبـ كتقيٌدت حريتها ، فإفٌ قلبها سيبقى  
كابغياة، كمهما ضيٌق عليها رحاب الفضاء ىذا الإنساف الظالد سيبقى       بالأمل  يئامغرٌدنا مل

بُ مثابرة كمقاكمة كاستمرار ، كمهما سادىا الاستبداد فسيبقى بُ قلبها إصرار للبقاء كطموحنا 
 بُ السعادة.

 كما بقد مثل ىذا التشبيو بُ قصيدة " شعلة ابغريةٌ" كالتي تقوؿ فيها:
 ىبة الله السٌخية

 الشعلة إرث البشريةىذه 
 ارفعيها أنت يا مصر إرفعيها

 للملبيتُ الذٌين كم حتٌ أعناقهم ذؿ السنتُ
 1إرفعيها للملبيتُ الذٌين لد يزالوا ضامئتُ لينابيع الضياء

بُ عبارة " ىذه الشعلة إرث البشرية" تشبيو بليغ فقد ذكرت ابؼشبو ) الشعلة ( كابؼشبو بو    
داة ككجو الشبو، كتقصد بالشعلة ) ابغرية( كالتي تعتبر متَاث ) إرث البشرية( فحذفنا الأ

 البشرية التي من حق كل إنساف.
 رقية".وع أيضنا عند الشاعرة بُ قصيدة "كمن أمثلة ىذا الن
 كبُ كحشة الليل ، ليل ابؼواجع، ليل ابؼواجػػػػػػػػػد، ليل ابؽمػػػػػػػػػػػػػػوـ                  
 ريح كلولو بُ الشعاب         كللػػػػػرعد جلػػجلة بُ الغػػػػػػػػػػػػػػػػيوـكلل                
 2كللبرؽ خفق توالر داركا         يشق حجاب الظػػػػػلبـ البهيم                

                                                           
 .127، ص:نفسوابؼصدر  - 1
 .113، ص: السابقابؼصدر  - 2
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بُ عبارة "ليل ابؼواجع"  تشبيو بليغ من إضافة ابؼشبو بو ) الليل( إلذ ابؼشبو ) ابؼواجع(، 
 شبو كىي توحي بطوؿ ىذه ابؼراجع كشدة كطأيتها.كحذفت الأداة ككجو ال

  قوبؽا :بُ" الانتفاضةكما بقد مثل ىذا التشبيو بُ قصيدة " شهداء 
 ربظوا الطريق إلذ ابغياة

 رصفوه بابؼرجاف بابؼهج الفنية بالعفيف
 رفعوا القلوب على الأكفٌ حجارة، بصرنا، حريق

 .1ربصوا بها كحش الطريق
القلوب على الأكف حجارة( ذكرت شاعرتنا ابؼشبو كىو " القلوب"  إفٌ عبارة ) رفعوا     

كابؼشبو بو " ابغجارة" كحذفت الأداة ككجو الشبو شيهت الشاعرة القلوب بابغجارة التي 
توضع على الأكف ليدافع بها الشعب الفلسطيتٍ على كطنو كيدحر بو الاستعمار، كىي 

م ككجعهم حتى بزلٌوا عن شعورىم كأحاسيسهم الوسيلة التي يكافح بها العدك، فمن شدة أبؼه
 كجعلوا من قلوبهم حجارة.

وقاف ظهرت بصورة لافتة للنظر بُ طكبالتالر فالتشبيهات البليغة التي كضعتها فدكل      
 بؾمل قصائدىا لتوضح بو مشاعرىا كتظهر بو أحاسيسها.

 التشبيه المرسل:ِ.ب 
 ذكرنا سابقا  ىو ما تذكر فيو الأداة كبوذؼ منو كجو الشبو كما

 كيظهر ىذا النوع عند فدكل طوقاف بُ قصيدتها " من كراء ابعدراف":
 كذلك كانػػػػػػػػػػت كفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػها                 نشيد ابغيػػػػػػػػػػاة حبيس النغم             
 وت ابػريرككانػػػػػػػػت بسػػػػػوت كبُ قلبها                خياؿ الغدير كص            
 2كأنت ىناؾ الآلر شيٌدكؾ                  أنانية مػػػػػػػات فيك الشعػػػػػػػػػػور           

                                                           
 .540، ص:  نفسوابؼصدر  - 1
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شبٌهت فدكل طوقاف الاحتلبؿ الصهيوني بُ تلقائية أفعالو بالرجل الآلر الذم تكوف أفعالو 
كاستبداده أنانية شنيعة فضيعة كبنجية كأنو فاقد الاحساس كعديم الشعور بُ تصرفٌاتو 

 كسيطرتو.
 كما بقد أيضنا بُ قصيدة " بُ مصر" التي تقوؿ فيها:

 لا يطمئن بنا قرار ... لا يعانقنا  رجاء ...
 !لا شيء إلا ضحكة ابؽزءً ابؼرير على ابؼباسم

 1!!كالضحكة ابػرساء قد يػىبيسىتٍ على فك ابعماجم
كذلك بغالة الشعب قد شبٌهت فدكل طوقاف الضحكة بالإنساف الأخرس الذم لا يسمع 

ابؼصرم الشعورية كما يعيشو من آلاـ كظلم العدك ابؼستعمر بحيث أنوٌ لد يعد يشعر حتى بلذٌة 
 الضحكة كمتعتها.

 كقد بذسد ىذا النٌوع أيضنا بُ قصيدة " رقيٌة" بُ قوبؽا:
 !ػبَر ىناؾ بُ سفح مهد البطولات            كالمجد، كالوثػػػػػػػاب الكػػػػػػػػػػ           
 ىنالك، برت الضباب ابؼسفٌ             كالأرض عربُ بدفق ابؼطر          
 2كأفٌ الرٌحػػػػػػػػػػػػػاب العلى بعيػػػػػػػػػػػوف السحػػػػػػػػاب  تبكي شقػػػػػػػػػػػػػػاء البشػػػػػػػػػػػػػػػػر           

السحاب بالبشر، لأفٌ البشر بُ عبارة " كأفٌ الرحاب العلى بعيوف السحاب" شبٌهت الشاعرة 
ىو الذم بيلك العيوف التي تبكي ، حيث أفٌ السحب بكت بؼعيشة الشعب ابؼزرية كالمحزنة 

 التي بيلؤىا العناء كالشقاء.
 كىناؾ استعملت الشاعرة التشبيو ابؼرسل بشكل كبتَ.

                                                           
 .80فدكل طوقاف ، الأعماؿ الشعرية ، ص:  - 1
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شعورية،     كبالتالر فالتشبيهات التي كضعتها طوقاف تشبع ابؼتلقي من رذاذ التجربة ال     
كىي بذلك برقق لو ما يصبوا إليو كما برقق لو القيم ابعمالية التي توحي بزبؾرة العواطف      

 التي تعصف بقلبها.
 :الصورة الاستعارية .3

شكل من أشكاؿ الفنوف البلبغية كلوف من ألواف البياف، كىي من أىم الوسائل       الاستعارة     
التي يعتمدىا الشعراء بُ تصويرىم الذابٌ كإبراز أحاسيسهم العميقة فهي تكشف بشكل لطيف     

عن ماىيتها لتجعل ابؼتلقي يتفاعل معها بؼا برتوم عليو من مادة خاـ، كبؽا أنواع كأشكاؿ عديدة 
 تصربوية. استعارةمكنية ك  استعارةىا بُ دراستنا على نوعتُ: بلتصر 
 مكنية: استعارةِ.أ 

، كىي حاضرة 1" كىي ما حذؼ فيها ابؼشبو بو أك ابؼستعار منو كرمز لو بشيء من لوازمو"
 بشكل كبتَ بُ قصائد شاعرتنا، حيث كظفتها تقريبا بُ بؾملها.

 قصيدتها " شعلة ابغرية" كالتي تقوؿ فيها:كمن أمثلة ىذا النوع عند فدكل طوقاف بقد بُ 
 من ىنا تنهار جدراف الظلبـ.

 من ىنا تتحطم القضباف ترتد حطاـ
 فجٌريها ىذه الأعماؽ كل السٌر فيها 

 2كارفعي الشعلة يا مصر إرفعيها
كىنا عبارة " تنهار جدراف الظلبـ" شبٌهت فيها فدكل طوقاف الظٌلبـ بالبناء كحذفت     

 ابؼكنية. الاستعارةالبناء( كتركت لازمة من لوازمو كىي ) ابعدراف( على سبيل ابؼشبو بو ) 
الشعب ضد ظلم ابؼستعمر كرغبتهم بابغرية   انتفاضةلقد أرادت الشاعرة أف تشبو      

 كابعدار الذم ينهار كما فرضو عليهم ابؼستعمر من الاستبداد كالظلم.

                                                           
 .176عبد العزيز عتيق، علم البياف، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، د ط ، د ت ، ص:  - 1
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 " تقوؿ فيها:الانتفاضةة " شهداء بُ قصيد الاستعارةكما بقد مثل ىذا النوع من 
 متألقٌتُ كما النجوـ

 متوىٌجتُ على الطرٌيق مقبلتُ فم ابغياة
 ىجم ابؼوت كشرع فيهم منجلو

 1انتصبوابُ كجو ابؼوت 
ابؼكنية بُ عبارة " ىجم ابؼوت" بُ كصف شعورىا  الاستعارةشاعرتنا ب استعانت        
وحش" كأبقت شيء من لوازمو على سبيل الىا للمتلقي حيث حذفت ابؼشبو لو "كتصوير 

 ابؼكنية ، كشبٌهت ابؼوت بابؼعوؿ، كلكنٌهم لد يهنوا كلد يتخاذلوا رغم شراسة العدك. الاستعارة
 ابؼكنية بُ قوبؽا: للبستعارةكبُ قصيدة " خريف كمساء" مثالان 

 ىا ىي الركضة قد عاثت بها أيدم ابػريف
 " ابػضر كألوت بالرفيق*السٌجفبعصفت " 

 تعسٌ الإعصار ، كم جارو على إشراقها
 جرٌدتها كفٌو الرٌعناء من أكراقها

 2عريت ، لا زىر، لا أفياء ، لا بنس حفيف
مكنية بدأ من خلببؽا ابػريف بُ بعثرتو للؤكراؽ     استعارة) عاثت بها أيدم ابػريف(      

كقد حذفت ابؼشبو بيديو بُ نظاـ الأشياء،  ر مثل الكائن ابغي الذم يعيثمن على الأشجا
بو كأشتَ إليو بدا يدؿ عليو من صفاتو ، كلقد أرادت الشاعرة أف تتخذ من منظر الطبيعة 

 ابغياة كغركب العمر كمواجهة ابؼوت مصتَ الإنساف المحتٌم. لانتهاءابعرداء رمزنا 
  
 

                                                           
 .540ابؼصدر السابق، ص: - 1
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 بُ قصيدة " رقيٌة" تقوؿ فيها: الاستعارةكيتجلى ىذا النوع من 
 كئػػػػػػيب  باصفرارتدلػٌػػػػػػػػػػت على الأفق أـ الضػػػػياء            ملفٌػػػػػػػػعة                
 كقد بؼلمت عن صدكر ابؽضاب           كىػػػػػاـ التٌلبؿ ذيػػػوؿ الغركب               
ا                           ا ركيػػػػػػػدن  1كأكمت إلذ شرفات ابؼغيب  كجػػػػػػػرٌت خطاىػػػػا ركيػػػدن

) جرٌت خطاىا( شبٌهت ىنا الشاعرة الشمس بالإنساف، حيث حذفت ابؼشبو بو ) الانساف( 
 ابؼكنية. الاستعارةكرمزت لو بإحدل لوازمو ) جرٌ ابػطى( على سبيل 

كىنا تصوير للحالة التي تشعر بها الشاعرة من برطم نفسي ثقيل جعل ابغياة تظلم بُ عينيها 
 كل بريق.  كتفقد

 التصريحية:  الاستعارةِ.ب 
 . 2"كىي ما صرحٌ فيها بابؼشبو بو، أك أستعتَ فيها بلفظ ابؼشبو بو للمشبو"
 كمن أمثلة ىذا النوع عند فدكل طوقاف بُ قصيدتها " خريف كمساء":

 ىػػػػػػػي الركضة قػػػػد عاثت بها أيدم ابػريف
 عصفت بالسٌجف ابػضر كألوت بالرفيف

 ػار، كم جػػػػػػػػارو على إشراقهاتعس الإعصػػػػػ
 3جػػػػػػػػػػػرٌدتهػػػا كفٌػػػػو الػػرٌعنػػػػػػػػػاء مػػػػػػػػػػػن أكراقػػػهػػػػػػػػػػػػػا

ح فيها بابؼشبو بو "السجف" كحذؼ صرٌ تصربوية  استعارةبُ عبارة "السجف ابػضر"     
 ابؼشبو " الأكراؽ".

ابغياة  انتهاءأرادت الشاعرة أف تعبٌر عن بصاؿ ابغياة كبهائها بخضرة الأشجار، كما شبٌهت 
كفنائها بالسجف ابؼتساقطة التي عاثت بها أيدم ابػريف، تقصد ىن التغيتَ من ابغياة ابؽنيئة 

 إلذ ابغياة ابؼليئة بابؽموـ كالنٌكدات.
                                                           

 .113الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص:فدكل طوقاف،  - 1
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 كبُ قصيدة "الصٌخرة" التي تقوؿ فيها:
 لصٌخرة السوداء شدٌت فوؽ صدرمأنظر ىنا، ا

 بسلبسل القدر العػػػػػتٌي 
 بسلبسل الزمن الغػػػػػػػػػبٌي 

 1أنظػػػػػػػػػػػر إليها كيػػػػػػػػػػف تطحػػػػػن برػػػػػػػػػػتها
التصربوية بُ عبارة " الصٌخرة السوداء"، فصرٌحت بابؼشبو بو     الاستعارةكظفٌت الشاعرة     

"، فهي تشتَ إلذ شدٌة ابغزف الذم بىتلج    " الصٌخرة السوداء" كحذ فت ابؼشبو " قساكة ابؽموـ
 بُ نفسيتها ، فهي قد أحسٌت نفسها كأنٌها مقيٌدة بسلبسل لقساكة معيشتها.

 الصّورة الكنائية: .4
فحوؿ الشعراء على الكناية كسيلة تصويرىم البياني، كقد أشاد بها البلبغيوف القدامى  اعتمد      

كحتى المحدثتُ لأنها أداة رائعة بُ إجلبء الذٌىن كجعلو أكثر مركنة لفهم ابغقيقة كإدراكها بشكل 
 سلس، كتعتبر من فنوف الأداء اللغوم الراقي كللكناية أنواع كأشكاؿ كثتَة نذكر منها:

 الكناية عن صفة:ِ.أ 
 .2" كيراد بها الدٌلالة عن صفة معيٌنة"

كل بُ قصائد عدٌة نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ بُ قصيدة       كقد كرد مثلها عند فد
 " كالتي تقوؿ فيها:الانتفاضة"شهداء 

 ربظوا الطػػػػػػػريق إلذ ابغيػػػػػػػػػاة
 رصفوه بابؼرجاف ، بابؼهج الفنيٌة بالعتيق

 3لوب على الأكفٌ، حجارة ، بصران، حريقرفعوا الق

                                                           
 .192ابؼصدر السابق، ص: - 1
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            بُ ىذه ابؼقطوعة "ربظوا الطرٌيق إلذ ابغياة" كناية عن الفكر الذٌم يبذلو المجاىدين
بُ التخطيط كىم أيضنا من يعملوف على بسهيد الطرٌيق، كىنا كناية عن صفة كىي مقارنة 

لبمة ىذا الوطن الذٌم لأجلهم قدٌموا الفكر بالعمل كحبٌهم للوطن كتعلٌقهم بالكفاح لأجل س
 أركاحهم.

 كتذكر أيضا بُ القصيدة أيضا بُ قوبؽا:     
 يطلع من غيابو الردل

 بُ كجهو بشارة
 كبُ جبينو الفسيح بقمتو تضيء

 1سيظل رضيع طوؿ العمر
كبُ عبارة " بُ جبينو الفسيح بقمتو تضيء" كناية عن صفة الإشراؽ كالضياء على       

 من غمرة ابغرب كيأس العيش، إلاٌ أفٌ ىناؾ يبقى بأف يتحقق النٌصر كيشرؽ الغد. الرغم   
 كبُ قصيدة " بعد الكارثة" تقوؿ:    

 حتػٌػػاـ أىػػػػػػػػػػػواؤىم           تغرقهم بُ بٌعها ابؼلتطم !ك اخلجتا        
 ػػػػلبء ابؼػلمىم الأنانيوف ... قد أغػػػػػػػلقوا           قلوبهم دكف الب        
 2مػػػػلا بلوة برفزىم لا بن لا ركح يستنهض من عزمهم                  

قد أغلقوا قلوبهم" كناية عن صفة التقوقع عن النفس، أرادت الشاعرة أف كبُ عبارة "      
تصوٌر ابغاقدين كالكارىتُ لأرض فلسطتُ، فهي تنتابها الدىشة كابغتَة أماـ صمت الأمٌة 

 حياؿ ضياع ابعزء الأكبر من فلسطتُ.العربية 
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 كما كظفٌت مثل ىذه الكناية ؼ قصيدتها " من كراء ابعدراف" بقوبؽا:
 ألا كػػػػػػػم براعػػػػػػػػػػػػػم قلبي بمػػػػػػتها           لديك ىنػػػا لعػػػػػػػنات القػػػػػدر                  
 على ذاتهػػػػػػػػػػا أمػػػػػػػػػػلبن منتػػػػػػػػػػحر           كابكنتدكت برت أصفادىا                  
 كما ابكطم النٌام كاللٌحن فيو           حبيس فيما رؼٌ يوما بفهم                 

 1كذلك كانػػػػػػت بسػػػػػػػػػوت كفيها           نشيد ابغياة حبػػػػػػػيس النٌغم                  
كناية عن صفة كىي غياب ابؼؤنس الذم يهوٌف بنوـ ابغياة كاشتداد درجة   "ابكطم الناٌم"     

 ابغزف ،كقد أيعتبر النٌام كسيلة من كسائل التعبتَ عن ابؼشاعر كالتخفيف من الأحزاف.
 كناية عن موصوف:ِ.ب 

 .2" يراد بها إفادة ذات الدٌلالة على ابؼوصوؼ"
 " كالتي تقوؿ فيها:الانتفاضةبقد ىذا النٌوع من الكناية بُ قصيدة " شهداء     

 ربظوا الطػػػػػػػريق إلذ ابغيػػػػػػػػػاة
 يققرصفوه بابؼرجاف ، بابؼهج الفنيٌة بالع

 رفعوا القلوب على الأكفٌ، حجارة، بصران، حريق
 3ربصوا بها كحش الطرٌيػػػػػػػػق

الغالر  إفٌ عبارة "رفعوا القلوب" كناية عن موصوؼ كىو الألد الذم بهعلهم يبذلوف     
 كالنٌفيس بُ سبيل قضيتهم ابؼتعلقة بحبٌهم لوطنهم كبسسكهم بدعركتهم دفاعنا عن أرضهم.

 كبُ قصيدة " شعلة ابغربية" تقوؿ:
 إرفعيها أنت يا مصر إرفعيها

 .4للملبيتُ الذين لد يزالوا ضامئتُ لينابيع الضٌياء
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بؽا مصر ،  اشتاقتالتي كىنا عبارة "ينابيع الضياء" كناية عن موصوؼ كىي ابغريٌة     
 بؽا ابؼصريوف كالتي لطابؼا سعوا إلذ برقيقها كبذلوا كامل جهدىم لأجلها. كاشتاؽ

 كىنا بُ قصيدة  " خريف كمساء" تقوؿ:

 عصفت بالسجف ابػضر كألوت بالرفيف

 تعس الإعصار، كم جار على إشراقها

 جرٌدتها كفٌو الرعناء من أكراقها

 بنس حفيف غريب، لازىر، لا أكفياء ، لا

 ىي الريٌح مضت برسر عن كجو الشتاء ىا

 كعركؽ النٌور ألت لضمور كانطفاء

 الفضاء ابػالد أربد كغشاه السٌحاب.

استعملت الشاعرة ىنا بؾموعة من النايات " السجف ابػضر"، "الفضاء ابػالدة"، كىي كناية       
كلقد جعلت الشاعرة مظهر   على أكراؽ الأشجار ابؼتساقطة ،الأكلذعن موصوؼ ، بحيث تدؿٌ 

. أمٌا الثانية فهي تدؿٌ على السٌماء الانتهاءالطبيعة العابسة ابعرداء رمزنا لشعورىا ابؼعذب باقتًاب بغظة 
باتت من مظاىر ابغياة بُ  الرٌمادية التي اتٌسمت بها فلسطتُ كألفتا كإعتادىا الفلسطينيوف بل

 مر.ابغياة كغركب الع لانتهاء، فهي رمزنا فلسطتُ



 المقاوم في شعر فدوى طوقانالصورة الفنيّة الفــصل الثاني                             تجليات 

77 
 

II.بناء الصورة الفنية الحديثة 
 الرمز:  .1

لونا من الصٌور ابؼكثفٌة، فهو  باعتبارىاتهتم البلبغة ابغديثة بتوظيف الرٌمز بُ النصوص الأدبية       
 .1بومل بُ إبوائو كتلميحاتو كثتَنا من القيٌم ابعمالية، كقوٌة التأثتَ بُ نفس ابؼتلقي كذىنو

 لا تكاد بزلو منو، كقد ظفرت بصيعها منذ الأكلذفدكل طوقاف بقد دكاكينها عند كبتتبع الرٌمز       
 الأكلذكر "شاكر النابلسي" من أفٌ دكاكينها الثلبث بعدد من الرٌموز، على خلبؼ ما ذ  الأكؿالديواف 

، كتتميٌز رموزىا الأخرل، إلاٌ أنٌها لد تكن بالكم الذم توفرت عليو الدكاكين ابػمسة 2خلت من الرٌموز
بالشفافية غتَ ابؼوغلة بُ الغموض ، كتتمحور ىذه الرموز حوؿ مرموزات معيٌنة ىي: الوطن، الفدائي، 

، إذ بلغت أكثر من ثلثي  الاحتلبؿ. إلٌا أننٌا بقد تكثيفا لرموز العدك ك اعيالاجتمالعدك، الرمز 
إبصالر عدد الرموز الواردة بُ نصٌها الشعرم كمنها بُ بطاسية العدك قصيدتاف رامزتاف، أكٌبؽما بعنواف 

 "الطاٌعوف" تقوؿ فيها:
 يوـ فشا الطاٌعوف بُ مدينتي

 خرجت للعراء
 مفتوحة الصٌدر إلذ  السٌماء

 أىتف من قرارة الأحزاف بالريٌاح
 ىبٌي كسوقي بكونا السٌحاب يا رياح

 كأنزلر الامطار تطهٌر ابؽواء بُ مدينتي
 كتغسل البيوت كابعباؿ كالأشجار

 ىبٌي كسوقي بكونا السٌحاب يا رياح
 !كلتنزؿ الأمطار

                                                           
 .5بؿمد فتوح أبضد، الرمز كالرمزية بُ الشعر ابؼعاصر، ص: - 1
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 !كلتنزؿ الأمطار
 1 !كلتنزؿ الأمطار

تى النهاية، حيث ترمز للمحتل بالطاٌعوف، قارنت بتُ كنلمح رمزية القصيدة منذ العنواف كح      
يلحقها الطاٌعوف من ألد  الرٌمز كابؼرموز إليو  نتيجة خبرتها ابػاصٌة، كقد استغلٌت الطاقة ابؼعنوية التي

كتدمتَ للبشرية  كعذاب كفتك للدٌلالة على ما يعانيو شعبها المحتل، لقد أفرز الرٌمز لديها علبقة توافق 
كل منهما على كسائل التٌدمتَ النفسي كبؼعنوم، كأبشع صور ابػراب   لاشتماؿعوف كالعدك، بتُ الطاٌ

، بفاٌ  أنشأ المجاكرة بتُ الراٌمز كابؼرموز إليو ، فإذا نظرنا إلذ الطاٌعوف رأينا المحتل. كإف رأينا المحتل كجدنا 
العزلاء أف بزرج للعراء، كتدعو ىي ك  ، لكن لابدٌ من عمل بؼواجهة ىذا الطاٌعوف فلم بذدالطاٌعوف

من الطاعوف، كلأنٌها لا بذد من ينقذىا من سكاف الأرض تلجأ  السماء فهي القادرة على تطهتَ ابؽواء
كباء لا يقضى عليو إلاٌ  لعناصر الطبٌيعة كالتي بينها كبتُ الطاٌعوف حالة من التٌوتر الرٌمزم، فالطاٌعوف

لد تأت بو كرمز منبت الصٌلة ، بل أتت برموز جزئية تنطوم  بالتطهتَ كحتُ أتت الشاعرة بالطاعوف
       برتو كتتكامل معو، بػلق دلالة ابؼطر رمز ابػتَ كالتٌطهتَ، فأتت بدستلزمات مكافحة من الطبيعة

بدا يتساكؽ كمستلزمات مكافحة المحتل، من رياح كسحاب بدا بوملبف من التجهيز  كالإعداد للثٌورة 
رمز الثٌورة كالنٌضاؿ لتطهتَ الأرض من المحتل، كالشاعرة تشتَ بطرؼ خفي إلٌا أفٌ   إلذ نزكؿ الأمطار

الطاٌعوف كىو مرض سريع الانتشار ، مثلو مثل المحتل ، قد يصل لدٌكؿ العربية بصيعا فتنبٌههم لذؾ 
 لعلٌهم ينتبهوف.

 ":كالعدك الطاٌعوف ىو نفسو الطٌوفاف حيث تقوؿ بُ قصيدتها "الطٌوفاف كالشجرة
 يوـ الإعصار الشيطانٌي طغى كامتدٌ 

 يوـ الطٌوفاف الأسود

 لفظتٌو سواحل بنجيٌة
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 للؤرض الطيٌبة ابػضراء

 ! تتصادل بالبشرل الأبناء، ىوت الشجرة

 برطٌم، لد تيبق الأنواء كابعذع الطٌود

 1باقية برياىا الشجرة

ىنا تستخدـ الشاعرة الرٌمز بفنيٌة عالية على بكو يبرز قضية الصٌراع بتُ " الطٌوفاف " رمز المحتل         
ك "الشجرة ابػضراء ابؼثمرة" رمز الأمٌة العربية ، لقد جاء الطٌوفاف مصحوبا بإعصار بفاٌ يزيد من قوٌة 

فكاف أسودا، علبكة   على بؾيئو فتاـ  كاندفاعو كما يتًتب عليو من خطر كلشدٌتو، جاء بؿمٌلبن بتًاب 
من سواحل بنجية، كبُ صورة مشحونة بعمق ابؼأساة بذعل ىذا الطٌوفاف ابؼدمٌر كالمحمٌل بالقاذكرات 
ا عنها جعلتو الشاعرة مقابلة الضحية "أرض طيبة  كالقادـ من سواحل بنجية كقد بٌؾتو كلفظتو بعيدن

لأرض بالطيبة كابػضرة أخفي عليها حسنا كبصالان كعطاءنا خضراء" بفاٌ يدعوا للشفقة، إلٌا أف كصف ا
 مع قدرة على مقاكمتو الشر ابؼدمر، فتنبت الشجرة مرةٌ أخرل فتقوؿ: 

 ستقوـ الشجرة
 ستقوـ الشجرة كالأغصاف
 ستنمو بُ الشمس كبزضرٌ 

 ضحكات الشجر ؽكستور 
 بُ كجو الشمس

 كسيأبٌ الطٌتَ
 لابد سيأبٌ الطٌتَ

 سيأبٌ الطٌتَ
 الطٌتَ سيأبٌ

                                                           
 .375ابؼصدر السابق، ص: - 1



 في شعر فدوى طوقان المقاومالصورة الفنيّة الفــصل الثاني                             تجليات 

80 
 

 ىنا ترد على أقوابؽم:
 صوت الشجرة
 ستقوـ الشجرة

 كابعذع الطود برطم
 لد تبق باقية

 1ستقوـ الشجرة كالأغصاف
ككما ذكرنا فإفٌ الرٌمز بىتًؽ ابغجب اللٌغوية حيث أنوٌ بُ تعبتَه عن ابػصائص الفردية يتجاكز ابؼعلوـ 

فهو ينفذ إلذ تصوير ما لا يستطاع تصويره  إلذ المجهوؿ كالواضح إلذ ابؼستتً، كالثابت إلذ العرضي،
كإلذ رؤية ما لا يرل، ككما تنمو النباتات بفعل عملية التمثيل الضوئي، كذلك الأمٌة ستقول كتعيد 

 صلببتها بفعل شمس ابغق.
 كيرد رمزنا الطٌوفاف أكثر من مرةٌ بُ أعماؿ الشاعرة بُ قصيدتها " رسالة إلذ صديق " حيث تقوؿ:

 زٌ من قلبي أياـ السبتالصٌبر بها ج
 إذ يهجم طوفاف ابغوادث على الأرصفة على الإسفلت ابعيش ىنا كىنا كىناؾ يسد بقلبي شريانو

 بيلؤني ذلان كمهانة
 يطلع بُ جسدم شجرنا ابؼقت

 . 2كمريئي يتصلٌب حتى ابؼوت
كىي كاف كشفت عن ابؼرموز لو حتُ قالت ابعيش ىنا ... إلٌا أفٌ الرٌمز بومل بُ ثناياه بلبغة     

كقدرة على التعبتَ عن إحساس الشاعرة كفكرىا ، كإف كاف بصاؿ الرٌمز قائم بلب ريب على عمقو 
و سلٌمناه كعلى عظمة الفكر فيو، كلكنٌ الوضوح أيضنا شرط أساسي كاجب الوجود ملبزـ للئنتاج، كل

 جدلان أف لا عمق بلب رمز.
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لنسلٌم أيضنا أفٌ الرٌمز ينهار إذا فقد ميزة الوضوح، فالوضوح من أركاف الفن، كعنصر ملبزـ     
 بعمالو.

 كمن رموز العدك أيضنا " الأفاعي" كقد كرد بُ قصيدة " إلذ صديق غريب" تقوؿ فيها:      
 صديقي الغريب

 لو أفٌ طريقي إليك كأمس
 فٌ الأفاعي ابؽوالك ليستلو أ

 تعربد بُ كلٌ  درب
 كبرفر قبرنا لأىلي كشعبي

 .1وتان كنارم كتزرع
بُ الأسطر السابقة ترمز الشاعرة للعدك بالأفاعي ، كىي حتُ بزتار لأفاعي رمزنا لو فما ذلك إلاٌ لتوفر 

جعلتو من الأفاعي أكجو الشبو بتُ الأفاعي ، بخطرىا كسرعة زحفها كبتُ العدك كخطره الزاحف ، لذا 
ابؽوالك التي لا تقتًب من شخص كتتًكو سليمنا، لأفٌ ىدفها حفر القبور كنشر ابؼوت، كالشاعرة حتُ 

 بذعل ابؼوت كالنٌار زرعنا إبٌما تريد بياف استمرار خطره الذم ينمو كيشتعل مع بمو النبات.
ا كإمعاننا بُ البؤس بذعل الصديق غريب، ليس من أىلها أك من كطنها  بفاٌ يتًؾ بُ النٌفس جرحن

 كانكسارنا كيرد رمز الأفعى بُ أكثر من موضع كبُ بصيعها ابؼرموز إليو ىو العدك.
كبفاٌ بذدر الإشارة إليو أفٌ معظم رموز الشاعرة الراٌمزة للعدك كبرمل معتٌ الإمتداد كالإنتشار كالزٌحف، 

ر الرموز التي كردت بُ نص الشاعرة كقد فمن طوفاف إلذ طاعوف، إلذ أفاع إلذ الليل الذم يعتبر أكث
 زاد عددىا عن عشرين مرٌة.

 تقوؿ بُ كاحدة من بطاسية الفدائيتُ ) من مفكرة سجتُ بؾهوؿ مكاف السجن( :
 من الفجاج يطفح الظٌلبـ عابسا صموت

 كالليل ناصبت ىنا شراعو الكبتَ
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 لا زحف ضوء النجم كاجد طريقو كلا
 تسلل الشركؽ
 ليل بلب شقوؽ

 .  1ع فيو الصٌوت كالصٌدل بيوتيضي
ل فلسطيتٍ سواء كرمز الىو  ف، فالسٌجتُ المجهوؿاىنا بقد القصيدة تتلفع ببركدة الرمز منذ العنو      

أكاف يقبع حلف قضباف السٌجوف القسرية الضيقة، أـ يقيم على أرض الوطن بُ سجن كبتَ سجٌانو 
الكبتَ( فكما الليل يغطٌي الفجاج كيفرض ظلبمو على  المحتل الذم يرمز لو بػػ ) الليل ناصب شراعو 

من يدركو ، فكذلك العدك كينتشر كيعربو بُ ساحات الوطن كقدٌسو علينا كل أمل بُ تنسم     كل
ضياء فجر ابغريةٌ ، بل إنوٌ بىفق الصٌوت كبُ تراسل معطيات ابغواس بذعل ) الصدل بيوت( حيث 

 كموسيقى تصويرية. حو لفظ ذم إشعاع مو  يتحوٌؿ المحسوس إلذ ما يشبو الفكرة بُ
كبُ ابؼزج بتُ تاريخ الأدب العربي كبتُ الواقع الفلسطيتٍ تكثٌف الشاعرة بُ أسطر معدكدة      

سلسلة من الرٌموز التي تندرج دلالتها إلذ الوطن كابؼواطن كالمحتل بُ قصيدتها ) كوابيس الليل كالنٌهار( 
 تقوؿ:

 السٌور عنتًة العبسٌي ينادم من خلف
 ! يا عبل تزكجك العرباء كإنٌي العاشق 

 ! عنتً كيلي كيلي لا ترفع صوتك يا
 .2أنا ابن العمٌ كعرؽ العتُ

توٌظف الشاعرة قصٌة ابغب العذرم بتُ عنتًة كعبلة بكل أبعادىا النٌفسيٌة فتجعل ) عنتًة( رمز      
للفلسطيتٍ الغيور العاشق لػػ ) عبلة( الأرض كالوطن، كقد أفسد علبقتهما ذالكم الغرباء، لقد ماثلت 

أرضو، بينما يرتع فيها الشاعرة بتُ معاناة عنتًة بُ حب ابنة عمٌو عبلة، كمعانة الفلسطيتٍ المحركـ من 
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الغرباء ) المحتلوف( بُ لغة حوارية درامية اكسبت النٌص كالتجربة الشعورية ثراء دلاليًّا كبتَنا، كقد أتت 
بأسلوب التوكيد ) كإنٌي العاشق( إضافة للجملة الإبظية ) أنا ابن العم كعرؽ العتُ(، كأدلة كقرائن 

ما تعامل القضية الفلسطينية باللبمبالاة بحقوقها رغم ما تثبت أحقيتو بها، كلكن ما من بؾيب، بساـ ك
تتسلح بو من أدلةٌ، لكن بُ زمن قلبت بو ابغقائق أصبحت الضٌحيٌة ظابؼة كالقاتل مظلومنا يظل ابن 

 الوطن خارجا عنو ينظر إليو من خلف الأسوار بينما المحتل يستوطنو كيرقد بُ رباه.
التها بُ احتفاؿ أقيم بؽا من قبل شعراء ابؼقاكمة بؿمود دركيش، كبُ قصيدة ) لن أبكي( كالتي ق      

بظيح القاسم، توفيق زياد، عند زيارتها بؼدينة يافا، بُ ىذه القصيدة ترمز للشعب الفلسطيتٍ ، كقد 
 بزطر أزمتو، كنهض من كبوتو، كعاد أكبر من قبل ترمز لو بابغصاف فتقوؿ:

 اكزأحبابي حصاف للشعب ج
 كبوة الأمس

 الشٌهم منتفضا كراء النٌهر كىبٌ 
 أصيحوا بها حصاف الشعب يصهل كاثق النٌهمة

 كيفلت من حصار النٌحس كالعتمة
 كيعدك بكو مرفئة على الشمس
 كتلك مواكب الفرساف ملتمٌة

 تباركو كتفديو
 كمن ذكب العقيق، كمن دـ ابؼرجاف تسقيو

 كمن أشلبئها علفنا كختَ الفيض تعطيو
 كتهتف بابغصاف ابغرٌ 

 عدكا بكو عتُ الشمس عدكنا يا حصاف الشعب
 فأنت الرٌمز كالبريق
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 .1كبكن كراءؾ الفيلق

سطيتٍ، ىو للذم رمزت بو الشاعرة للفدائي طليعة الشعب العربي الفاإفٌ )حصاف الشعب(     
البناء الرمزم الذم تتخلف حولو القصيدة كلٌها ، كقد راكحت الشاعرة بتُ الفدائي كابغصاف ،  زمرتك

ستعملتو مرةٌ على ابؼستول ابغقيقي ، كأخرل على ابؼستول الرمزم كرأت أفٌ ابغصاف إذا كاف كبا فا
كتعثرٌ فإنوٌ جاكز مرحلة ابؽزبية، كلكنٌها ما لبثت أف انتقلت إلذ ابؼستول ابغقيقي، فصوٌرت الفدائي 

و قوٌات الثورة، بٍ متأىب للقتاؿ على الضفٌة الثانية لنهر الأردف كىو ابؼكاف الذم كانت تعسكر في
عادت إلذ ابؼستول الرمزم مسندة الصٌهيل بغصاف مواكب الفرساف ) رمز جزئي( ، كىو مدد معنوم 
كمادم ، كتسقيو الثورة أغلى ما بسلك، ذكب العفيف دـ ابؼرجاف، كبنا تعبتَاف استعارتاف فيهما نكهة 

من أشلبئهم علفنا، إنٌهم يقدٌموف ذا ابؼستول فيقدـ الفرساف ىالرمز، كتستمر الشاعرة نسجنا على 
 التضحيات ، ابعساـ، كالعلف ابؼدد زاد ابغصاف ، ليظل كقود الثورة مشتعلبن.

تستخدـ الشاعرة الرمز بدلالات بـتلفة فلم بذعل الرمز مقورنا على مدلوؿ كاحد حيث بقد      
دك بالطوفاف كما سبق كأف عندىا أكثر من رمز استخدـ بددلولتُ أك أكثر،  مثاؿ ذلك أنٌها رمزت للع

أشرنا من قبل ، كبُ موقع آخر من نصٌها الشعرم ترمز بو الثورة كابؼقاكمة الفلسطينية فتقوؿ بُ 
 قصيدتها )النٌورس كنفي النٌفي(:

 تنمو لبذرة بُ قلب ابؼوت

 ينفجر الصبح من الظلماء

 الآف عرفت 

 كأنا أبظع ركض ابػيل، سباؽ ابؼوت على الشطآف

 كيف إذا جاء الطٌوفاف 
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 1تغتسل الأرض من الأحزاف

توٌظف الشاعرة بُ الأسطر السابقة رمز الطٌوفاف للدٌلالة على الثورة كالنضاؿ بعد أف أبغقتو       
بدجموعة رموز من ) تنمو البذرة من قلب ابؼوت( رامزة بها إلذ فكرة الثورة التي انبثقت من كسط 

سطر شعرم بومل نتائج ىذه الثورة ) ينفجر الصٌبح من الظلماء( بُ الازمة كابغصار، متبعة إياه ب
كتورد بُ سطرين شعر بتٌُ الدلائل على صحٌة ما  الاحتلبؿإشارة إلذ بزكغ فجر  ابغرية التي تدحر 

تقوؿ، كالذم يؤيده صوت ركض ابػيل كالتسابق للشهادة كبُ استفهاـ  غتَ حقيقي تتساءؿ ) كيف 
تبعو بالإجابة ) تغتسل الأرض من الأحزاف( بؿملة بدلالات الفرح كالابتهاج، إذا جاء الطوفاف؟( كت

 فالثورة كالنضاؿ سيتوجاف بالنٌصر كالتٌحرٌر

       لقد بقحت الشاعرة بُ توظيف رموزىا بشكل أكسب التجربة طاقات إبوائية كأبعاد تكشف     
 ن رؤيتها بؼعاناة شعبها ككطنهاع

يًّا بالرموز التي برتاج لبحث مستقل بهمع تواشيح قطبي رموزىا ابعابذة كيظلٌ نصٌ الشاعرة عن    
 كالنابذة

 الأسطورة: .2

قبل أف نتطرؽ إلذ مواضيع الأساطتَ بُ ديواف فدكل طوقاف، سنذكر ما ابؼقصود بالأسطورة،        
هوؿ، فالأسطورة: ىي قصٌة تقليدية من عالد غتَ موجود ) متخيٌل( كزمن غتَ معركؼ، كبؼؤلف بؾ

كأبطابؽا خياليوف، كىم رجاؿ كحيوانات كآبؽة كأركاح كبـلوقات فوؽ الطبيعة، كتفسٌر الأسطورة نشأة 
كمعاني ابؼعتقدات كالأعراؼ كالظٌواىر الطبيعية، أك أيةٌ حقائق أخرل يعجز أفراد المجتمع             
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ة فدكل طوقاف بُ قصيدة  .كمن أمثلة ىاتو القصص أسطورة سيزيف لتي كظفٌها الشاعر 1عن تفستَىا
 الصخرة( كالتي تقوؿ فيها:

 أنظر ىنا، الصٌخرة السوداء شدٌت فوؽ صدرم

 بسلبسل القدر العتٌي 

 بسلبسل الزمن الغبيٌ 

 أنظر إليها كيف تطحن برتها

 بشرم كزىرم

 برتنا مع الأياـ ذابٌ

 سحقت مع الدنيا حيابٌ

 دعتٍ فلن تقول عليها

 لن تفك قيودم أسرل

 سأظل كحدم بُ إنطواء

 ماداـ، سجٌاني القضاء

 دعتٍ، سأبقى ىكذا

 لا نور، لا غد، لا رجاء

 الصٌخرة السوداء ، ما من مهرب
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 ما من مفر

 عبثا أزحزح ثقلها عتٌٍ 

 .1 لنفسيبنسياني

      كاضحة، بينما مأساة الإنساف مع ىذه الصٌخرة قد تعود بنا إلذ أسطورة  لا بقد رموزنا أسطورية      
" سيزيف" الذم ارتكب أفعالان أغضبت الآبؽة فتعرٌض لأنكر أنواع العقاب حيث أجبره زيوس        

على صعود ابعبل بصخرة ضخمة كما يصل قمة ابعبل حتى تتدحرج الصٌخرة إلذ الأسفل كىكذا 
طورة استمرت معاناة "سيزيف" إلذ ما لانهاية فقد حاكلت الشاعرة أف تربط بتُ قصٌة ىاتو الأس

كمعاناتها التي دامت طويلبن كابؼتمثلة بُ تدمتَ الصهيوف لأرضها فلسطتُ كابؼعاناة التي دامت طويلبن 
 مثلها مثل معاناة "سيزيف" مع الصٌخرة.

كلقد كجدنا بُ ىذا الديواف أسطورة أخرل من الأساطتَ الفرعونية القدبية كىي أسطورة " إيزيس"         
 الشاعرة بُ قصديتها " نبوءة العراٌفة" كالتي تقوؿ فيها:ك "أزكريس" بحيث جسدتها 

 بؼلمتو شلوا فشلوا

 باقة من الزٌىر أسلمتها إلذ الرياح

 كقلت يا ريح

 ىذم شظاياه بذٌريها 

 بُ السفوح كالفتن

 كبُ السهوؿ بُ ثنايا الغور

 بُ مسارب النٌهر 
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 1كل ساحة الوطن  خذيو كأنثريو عبر

تتحدٌث الشاعرة بُ ىذه القصيدة عن الشهداء الذين يصبحوف رمزنا للثورة ، فتصوٌرت الشهيد      
كيف فعل فيو الصهيوف، ككيف بسزقٌت أشلبئو، فهي تقوـ بجمع تلك الأجزاء ابؼمزقٌة من جسده 

كيكوف كتسلٌمها للريٌاح التي مثلتها بشخص استلم الشظايا، ليبذرىا بُ كل أبكاء الوطن لتنبت الثورة 
نثر أشلبء ابعسد ككأنوٌ استلهاـ لأسطورة إيزيس كأزكريس الفرعونية التي بها توزٌعت أشلبء جسده كبًٌ 

 بعثو مرة أخرل.

 كىكذا حاؿ شهداء الثورة .

إفٌ الشاعرة كقد بعات إلذ ىذا التصوير المجسد، لتقدـ لنا فكرة استمرار الثورة رغم الضحايا      
 كالتضحيات.

 بُ قصيدة " شعلة ابغريةٌ" أسطورة جلجامش كالتي تقوؿ فيها: كما بقد     

 فجٌريها ىذه الأعماؽ كل السر فيها

 كأرفعي الشعلة يا مصر ارفعيها

 إنٌها سرٌ البقاء

 ىي مهما أبطدكا أنفاسها . أك أطفأكا أقباسها

 ىي مهما مرٌغوىا ىي مهما ارخصوىا

 .2سوؼ يبدك كجهها ابغرٌ مهيب الكبرياء
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يشتمل النٌص على أبظاء شخصيات  أسطورية مثل " أديب، عشتار، بسوز، أدكنيس ... الخ(  لا      
، غتَ أفٌ ركح القصدة توحي ببعض الظٌلبؿ الأسطورية من خلبؿ الإصرار على الكفاح لبلوغ ابؽدؼ 
كىذا ليخلد ذكراه كبهعلو مثار إعجاب الأبطاؿ بحيث أصرٌ على البحث عن ابػلود فذىب إلذ النبي 
نوح فقاؿ لو: يوجد ىناؾ عشبة بُ قاع البحر لو حصلت عليها بػلدت بُ ىذه الدنيا كصل إليها 
بعد ألد كجركح لكن بُ عودتو سرقت منو أفعى تلك العشبة فخسر جلجامش ابػلود متيقننا كحزيننا 

لود أفٌ مصتَ الإنساف الفناء ، كىنا حاكلت الشاعرة أف تربط بتُ إبغاح كإصرار جلجامش على ابػ
 كإصرار الشعب ابؼصرم على رفع شعلة ابغريةٌ. 

 ة الشعرية:القصّ  .3
تعدٌ القصٌة الشعرية ضرب من ضركب الشعر، كبرتوم على عناصر رئيسية تتألف عادة منها      

كىي: ابؼوضوع، الشخصيات، ابغوار الر فيو تتعقد الأحداث بٍ الوصوؿ بُ الأختَ إلذ حلٌها كتكمن 
 القصة الشعرية عند فدكل طوقاف بُ قصيدتها '' الصخرة '' كالتي تقوؿ فيها: 

 السوداء شدٌت فوؽ صدرم أنظر ىنا، الصٌخرة

 بسلبسل القدر العتٌي 

 بسلبسل الزمن الغبيٌ 

 أنظر إليها كيف تطحن برتها

 بشرم كزىرم

 برتنا مع الأياـ ذابٌ

 سحقت مع الدنيا حيابٌ

 دعتٍ فلن تقول عليها
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 لن تفك قيودم أسرل

 انطواءسأظل كحدم بُ 

 ماداـ، سجٌاني القضاء

 دعتٍ، سأبقى ىكذا

 رجاءلا نور، لا غد، لا 

 1الصٌخرة السوداء ، ما من مهرب

 ككما تقوؿ بُ القصيدة نفسها:

 إنٌي ىنا، ما من مفر

 وربٌ طيف الصٌخرة السوداء بفسوخ الصٌ كيه

 عبثا أزحزحها

 سدل أبغي ابؽركب فلب مفر

 كم حبست بُ أرض الشقاء

 أشتق إكستَ العزاء

 من شقوة السجناء أمثالر

 كمن أسرل القدر

 فوبعت ما بتُ ابعموع
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 حيث السياط تأزٌ، تهول فوؽ قطعاف البشر

 فوؽ الظهور العارية

 فوؽ الرقٌاب العانية

 حيث العبيد مسخركف
 تدافعوا رمزنا رمزنا

 من كل  منسحق غرؽ بالدٌمع ، بالدٌـ ، بالعرؽ
 بقيت ألتمس العزاء من الشقاء، كلا مفر

 فالصٌخرة السوداء لعنة
 كلدت معي لتظلٌ بؿنة بكماء تلحقتٍ

 1ظلٌها خطوات عمرم يتابع
تصوٌر ىذه القصيدة قصٌة الانساف بُ ىذه ابغياة بإبواء رمزم يهيمن عليو الطابع ابؼأسوم،      

كالإطار ابؼكاني بؽذه القصٌة ىو الوجود الإنساني كلٌو كإف كاف بـتزلا، ىاىنا بُ حياة الشاعر كبؾتمعو 
نساف من مآسي ابػاص، كزمن القصٌة ىو الزمن الإنساني برمٌتو، كابغوادث تتمثل فيما يواجهو الإ

كبنوـ كعذابات بُ ىذه ابغياة إلذ جانب السرد كالوصف اللذين يتٌسماف بصدؽ التٌصوير كعمق 
 التعبتَ كما بقد قصٌة شعرية أخرل بُ قصيدة " شعلة ابغريٌة" التي تقوؿ فيها:

 ىبة الله السٌخية
 ىذه الشعلة إرث البشرية

 ارفعيها أنت يا مصر إرفعيها
 حتٌ أعناقهم ذؿ السنتُللملبيتُ الذٌين كم 

 لذٌين لد يزالوا ضامئتُ لينابيع الضياءلإرفعيها للملبيتُ 
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 الضياء السٌمح يهمى بُ سخاء
 إرفعيها بؽمو ... للملبيتُ على الدٌرب فأفق الدٌرب داج معتم

 فجرل الأعماؽ كل السرٌ فيها
 الشعوب كانطلبقاتفانتفاضات الشعوب 

 1كلٌها تكمن فيها
 ىذه القصيدة:كتقوؿ أيضا بُ 

 ىي مهما مرٌغوىا، ىي مهما أرخصوىا
 سوؼ يبدك كجهها ابغرٌ مهيب الكبرياء
 للملبين الذين عشقوىا من قركف كقركف
 سوؼ تبدك خاؿ المحن من زرايا الوطن

 سوؼ تبدك من ثنايا ابؼعركة
 جبالا جباؿ فلتيكدخاف ابؼوت 

 كالقرابتُ بساحات النضاؿ
 يطرقوف الباب، باب  الأبديةٌ

 كبأيديهم تراب ابؼعركة
 .2التًٌاب الطيٌب الطاٌىر ركٌاه الفداء

        يبدك البناء ابؼعمارم للقصيدة ككأنوٌ قائم على أساس قصٌة شعرية تركم كفاح ابؼلبيتُ     
 منهم دىورنا طويلة. اغتصبهابُ سبيل نيل ابغريٌة التي عشقوىا من قركف كقركف بعد 

كتبدأ القصٌة بحمل شعلة ابغريٌة كخوض الكفاح ابؼقدٌس من أجل ىدـ جدراف الظلبـ      
 كبرطيم كافٌة القضباف إلذ غاية الوصوؿ إلذ نهاية الكفاح بطرؽ باب ابغريٌة، باب الأبديةٌ. 
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 :صور الطبيعة 
مظهر من مظاىر التصوير الفتٌٍ الذم بلجأ إليو الشاعر بُ نقل بذربتو الشعرية كذاؾ          تعدٌ      

بؼا برملو من دلالات  متعددة بأشكاؿ بـتلفة، فعالد الطبيعة على حد قوؿ ابن عربي: "صور بُ مرآة 
 .1كاحدة بل صورة كاحدة بُ مرايا بـتلفة"

ا للخياؿ ، أىم العناصر الفاعلة بُ القصيدة، تتفاعل كما كانت الطبيعة كلا تزاؿ مصدرنا أساسين     
ات الشعر، فدكل طوقاف بُ بعض قصائدىا خلعت ذلو أفٌ التوتر الذم يبدك عليها ىو نفسو ناف

شعورىا بالطبيعة كبرزت بصالية فنٌها  فامتزجمشاعرىا على الطبيعة، بؿاكلة بذلك بذسيم مشاعرىا 
 بُ جل دكاكينها كبُ العديد من القصائد نذكر منو:كبقد ىذا الامتزاج يتضح جليًّا 

 قصيدة نداء الأرض
 بسثل أرضنا بمتو كعذٌتو

 من صدرىا الثرٌم شيخنا كطفلبن 
 ككم نبضت برت كفٌيو قلبنا

 سخيًّا كفاضت عطاءنا كبذلان 
 انتفاضان بسثل كىو يلوب 

 ثراىا إذا ما الربيع أىلبن 
 كماج يعينو كنز السنابل

 ا مطلبًّ بوضنو ابغقل ختَن 
 كلاح لو شجر البرتقاؿ
 .2كىو يرؼٌ عبتَنا كظلبًّ 
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بُ الصورة الفنيٌة بُ ىاتو الأبيات تستوحي كأنٌها من عناصر الطبيعة التي توىج الابداع الفتٌٍ،        
بحيث كانت ترل أفٌ أرضها بدثابة الأـ التي تفيض عليها بابػتَات دكف مقابل بم تقدٌمو بؽا بُ فصل 

 الربيع من ختَات ككنز السنابل بُ ابغقل كشجر البرتقاؿ.
ل الشاعرة مظاىر الطبيعة كتصوٌرىا تصويرنا عناصرىا حية فاعلة بإضفاء عنصر ابغركية كما تستعم     

عليها فهي ليست جامد بل كياف حي لأنٌها لا تنقلها مباشرة كما تفعل ألة التصوير بل بسزجها 
س بعواطفها كمشاعرىا، كما جاء ذلك بُ قصيدتها "رقيٌة" كالتي تشكو فيها كاقعها ابؼرير متطلعةن لنف

الوقت إلذ غدو أفضل، حيث تصوٌر نفسها بُ أياٌـ صباىا كىي بتُ أحضاف الطبيعة، أـ الضياء، 
ابؽضاب، التلبؿ، الليل، الثلج ... حيث اشتاقت إلذ تلك الأياـ ابعميلة كحنٌت إليها بؼا لقيتو      

 بُ زمانها من مرارة العيش، حيث تقوؿ:
 كئيػػػػػػػػب  باصفرارـ الضٌػػػػػػػػػػػػياء           ملفػػػػػػػػعٌة تدلٌت عن الافػػػػق أ                   
 كقد بؼلمت عن صدكر ابؽضاب           كىػػػػػاـ التٌلبؿ ذيػػػوؿ الغركب          
ا            كأكمػػػت إلذ شرفات ابؼغيب                   ا ركيػػػػػػػدن  كجػػػػػػػرٌت خطاىػػػػا ركيػػػدن

 فأطبقنا دكف ربوػػػػػػػػػاب الوجػػػػػػػػود           كأغرقػػػػػػػػتو بُ الظلبـ الرٌىيػػػػب                  
 كعش للػػػػػػػدٌجى مهػػػجات نبض           شوؽ ابغيػاة يوىج اللٌهيػػػػػػػػػػب                  
 1           بها فخبت بُ حنايا ابعنوفكاخرل تلبعػػػػػػػػػػب ثلج السنػػػػػػػػػػػػػػتُ                 

كبقدىا أحياننا بزلع مشاعرىا على الطبيعة بؿاكلتنا بذلك بذسيم مشاعرىا يتألٌف شعورىا            
ا، فتًسم لنا بذلك صورة فنيٌة راقية ابعماؿ كالإبداع بُ قصيدتها  مع الطبيعة كتشكلبف شيئنا كاحدن

 :"و"عاشق موت
 ابتسامة الصباحبزطفتٍ الرؤيا مع 

 أراه طائر يطتَ
 يهجرني قبل الأكاف
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 يفلت من يدم بُ
 دكامة الريٌاح

 يدافع الرياح بٍ يهوم
 من مشارؼ الكفاح 

 كتفتح الصٌخور ساعديها
 جدكلر حرير

 تلقف طائرم الذم يطتَ
 يهجرني قبل الأكاف
 لقلبها ابغيٌ العتيق

 يا شجر ابؼرجاف عرشت غصونو
 على جوانب الطريق

 موبٌ مواسم الفداء كالعطاءأعشق 
 1ريقأعشق موبٌ برت ظلٌك ابؼضرج الغ

تنتقل ىنا الشاعرة لتصوٌر الفدائي بطائر بستلكو، كلكنٌو يهجرىا قبل الأكاف ككأنٌها أمٌو، كقد طار        
من العيش قبل أكانو كىذا يعتٍ قوٌتو كاندفاعو ، فالصورة بُ ىذه الأبيات تستمد نبضات من عناصر 

عة التي تدخل بُ ابػلق الفتٌٍ، حيث شخصت شجر ابؼرجاف الذم يتميٌز بحمرة لونو فكأفٌ الطبي
ا إلذ حضن  الأشجار أخذت لونها الأبضر لأنٌها ركيت بدماء الشهداء، فحينها ىول ىذا الطائر عائدن
أمٌو الأرض لينمو الشجر كتعرش الغصوف على جانبي الطريق، فموتو ليس موت فناء كلكنٌو موت 

اء كنداء، كىي عناصر سابنت بُ تركيب ىذه الصٌورة الفنيٌة البديعة التي بصعت عناصرىا كنسقتها عط
 بُ مشهد فتٌٍ كاحد، معبرةن بذلك على أفٌ دماؤىم لن تذىب ىدرنا كإبٌما نصنع حياة جديدة. 

                                                           
 .424ابؼصدر السابق، ص:  - 1
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رغم أفٌ الطريق صعبة كشائكة ابؼسالك، إلٌا أفٌ ما يهوف علينا تلك الصعوبات ىو الفائدة 
ابؼرجوة من كرائو، كبالفعل كاف ىذا حالنا مع بحثنا، إذ على الرغم من كل ابؼعاناة إلٌا أننٌا خرجنا منو 
بنقاط مهمٌة، منها ما يتعلٌق بالصٌورة الفنيٌة كأبماطها كالدٌكر الذم تلعبو بُ الأثر الأدبي عن طريق 
التفاعل كالانسجاـ ابغاصل بتُ مكوناتها الأساسية ابؼتجسدة بُ ابؼبدع كابؼتلقي كالعمل الأدبي كمنها 

لفنيٌة بأنواعها بُ بذربتها ما ىو متعلٌق بالشاعرة فدكل طوقاف ككيف استطاعت أف توظٌف الصٌورة ا
 الشعرية ابؼعاصرة ، كمن أىم نتائج البحث:

 على طبيعتها منها الأكلذخضوع الصٌورة الفنيٌة قدبينا كحديثنا لعدٌة اعتبارات، انعكست بالدٌرجة  -1
 السياسية، الاجتماعية، الفنيٌة... الخ.

 الصٌورة بُ القديم لد تتجاكز ابغسٌي كابؼادٌم. -2

مفهوـ الصٌورة من مفهوـ قديم يضمٌ الصٌورة ابعزئية التي بسثلت بُ الأشكاؿ البلبغية       بروٌؿ -3
جديدة بسثلت بُ الإبواء كالرٌمز  من استعارة كتشبيو إلذ مفهوـ يضمٌ إلذ جانب القديم أشكالان 

 كالأسطورة...

 كابػياؿ. الانفعاؿالصٌورة الفنيٌة بُ القديم كليدة  -4

م تسعى إليو كبتُ القارئ، ذلغة النٌص كابعسد الذم يربط بتُ ىدؼ الشاعر اليقاؿ عنها ىي  -5
 كتنطوم برت ابؼعاني كالأحاسيس كالأفكار .

تتميٌز الصٌورة الشعرية بخصائص فنيٌة متعددة بفاٌ بهعلها أساس القصيدة، ككذلك تتجلٌى أبنيتها    -6
ا تعمل على بصع ابػيط الشعرم كبذسيده        بُ أنٌها أىم عوامل برقيق الوحدة الفنيٌة للقصيدة لأنهٌ 
 نفسو. بُبُ لوحة فنيٌة معبٌرة عن مشاعر الشاعر كانعكاس الواقع 
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تعتبر الصٌورة الفنيٌة من أىم الوسائل التي بسيٌز بتُ لغة الشعر كلغة النثر، كعمق الصورة ك بصالياتها  -7
لاجتماعية لأنٌها تعبتَ عن نفسيتها كىي الفكرة لا بيكن أف تعرؼ بدعزؿ عن نفسيٌة الشاعرة كظركفها ا

 للقارئ.الشاعرة أك القضية التي تريد أف توصلها 

طغياف الصٌورة النٌفسية القدبية على شعر فدكل طوقاف، إذ بقدىا بُ معظم قصائدىا تركٌز     -8
 ضوعية أملبىا ابؼقاـ.على البياف كأنواعو، كابزذتو معيػٌننا بُ توصيل أفكارىا لعدٌة اعتبارات ذاتية كمو 

تدرؾ شاعرتنا الكبتَة دمٌها كركحها كبقايا أعقابها كحصيلة ثقافتها العربية كالعابؼية كالتي بزتزنها بُ  -9
ذاكرتها، كبعدىا استوعبت من ثقافات الدنيا ما استوعبت من أجل أف يكوف شعرىا بصورة عامٌة 

 رسالة حق كرسالة صدؽ كسلبـ لأبناء البشرية كافة.

فدكل طوقاف شاعرة متعدٌدة ابؼدارس، بسيٌزت برقٌة الشعور كاحساسها ابعميل  بابؼنثور، كقد  -10
ابٌزذت من الشعر سلبحنا للوطن تدافع كتصوٌر، كتثتَ ابغماس كالثورة ، فجاءت أبياتها من صميم 

 الكفاح. ذاتها كإف لد تتقيٌد بقافية  فقد أطلقتها صرخة ترسل بُ ابؼدل كتثتَ ابؽمم كتدفع بكو

 لتشبيو بغرض إشباع ابؼتلقي من رذاذ التجربة الشعرية كبرقيق ما يصبو إليو.االشاعرة  استعملت -11

كبتَنا             اعتماداالتصربوية كاف بسيطنا كاعتمدت  الاستعاريةتوظيف الشاعرة للصٌورة  -12
 ابؼكنية ابؼناسبة كأسلوبها الشعرم. الاستعارةعلى 

 وقاف ديوانها بالكنايات التي أضفت عليو أثرنا بليغنا راقينا كأثرنا بصاليًّا متميػٌزنا.زينٌت فدكل ط -13

لخياؿ بالواقع كالرٌمز تعبتَ       لأف الأسطورة مزج  باعتبارالأسطورة على علبقة كثيقة بالرمز  -14
 غتَ مباشر.

كابغديث إذ فكرنا بدنطق  كختامنا ما بيكن القوؿ بأنوٌ لا تعارض بتُ الصٌورة الفنيٌة بُ القديم
ىرم االتًاكم، أمٌا إذا فكٌرنا بدنطق ابػصوصية، خصوصية الثقافة العربية الشعرية، فإفٌ ىذا التعارض الظ

 قد بروٌؿ إلذ تكامل.
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إلٌا بهدايتو كلا توفيق إلٌا بفضلو ،  اعتصاـكآخر قولنا أف ابغمد لله على ماىدانا إليو فلب 
 ب بؼن أراد التعمٌق أكثر بُ ىذا ابؼوضوع.كيبقى البحث مفتوحا لكل طال

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 

 
 قائمة المصادر و المراجع

 
 
 
 
 



 

001 
 

 قائمة المصادر و المراجع
I. المصادر 

 القرآن الكريم

 ابن منظور، لساف العرب، دار لساف العرب، د ط، بتَكت. .0

 ـ.1976أبو العلبء ابؼعرٌم، سقط الزند، دار الصابر للطباعة كالنشر، بتَكت،  .1

أبو ىلبؿ العسكرم، الصناعتتُ الكتابة كالشعر، تج: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بتَكت  .3
 .1984، 2ط

 .1967د شكرم عباد، دار الكتاب العربي، القاىرة، أرسطو، فن الشعر، تر: بؿم .3

 ي، القاىرة ، د ت.بقبعاحظ: عمرك بن بحر، ابغيواف، تج: عبد السلبـ ىاركف، مكتبة ابػاا .4

 .1972، 1صلبح عبد الصبور، الديواف، دار العودة، بتَكت، ط .5

، 1، طلبناف، بتَكت، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، الأعماؿ الشعرية الكاملةدكل طوقاف، ف .6
1993. 

، 2دكل طوقاف، رحلة جبلية رحلة صعبة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الاردف، طف  .7
1985. 

 .، د ط، د ت2الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، دار العلم، بتَكت، ج .8

، مادة ) ؽ، ص(، دار العلم 2بن يعقوب الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، ابعزءبؾد الدين   .10
 للجميع، د ط، بتَكت، لبناف، د ت.

بؿمد بن ابي بكر بن عبد القادر الرازم، بـتار الصحاح، ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب، طرابلس،   .11
 .لبناف، د ط ، د ت

، جامع 41بؿمد بن جرير الطبرم، جامع البياف بُ تفستَ القرآف، سورة آؿ عمراف الآية   .12
 للكمبيوتر، د ط، د ت. ابؼعاجم، شركة العريس
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II. ِالمراجع

، دار قباء للطباعة كالنشر،د ط، د ز ابراىيم امتُ الزر   .1 موني، الصورة الفنية بُ شعر على ابعارـ
 ت.
ابراىيم بن عبد الربضاف الغنيم، الصورة الفنية بُ الشعر العربي،  الشركة العربية للنشر كالتوزيع،  .1

 .1996، 1القاىرة، ط
أدب الكاتب كالشاعر لضياء الدين ابن الاثتَ، أبضد ابغوني، بدكم طبانة، ابؼثل السائر بُ  .1

 دار النهضة، مصر، الفجالة، القاىرة.
 .1967، 2أبضد أمتُ، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط .1
 .1973، 2أبضد حستُ الزياٌت، دفاع عن البلبغة، عالد الكتب، القاىرة ، ط .1
 ، د ت.1الوادم، طأبضد زغب، الأدب الشعبي، مطبعة مزكار،  .1
أبضد علي دبناف، الصورة البلبغية عند عبد القادر ابعرجاني، منهجا كتطبيقا، دار طلبس  .1

 .1986، 1للدراسات كالتًبصة كالسفر، دمشق، ط
 .1984، 3أبضد بؿمد فتوح، الرمز كالرمزية بُ الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ ، القاىرة،ط  .1
ية بُ الأدب العربي ابؼعاصر، الناشر ابؼركزم الثقابُ العربي، أمل التميمي، الستَة الذاتية النسائ .1

 ـ.2005، 1دار البيضاء، بتَكت، ط

آمنة بلعلي، الرمز الديتٍ عند ركاد الشعر العرب ابغديث،) السباب ع الصبور، خليل  .12
 .1989ابغاكم، أدكنيس(، رسالة ماجستتَ ، جامعة ابعزائر، 

 ر الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، د ط، د ت.أنور ابعندم، خصائص الأدب العربي، دا .11

11.    ، بدكم طبانة، البياف العربي )دراسة تاربىية فنية بُ أصوؿ البلبغة العربية ، كلية دار العلوـ
 ـ.1958، 2جامعة القاىرة، ط

قاموس عربيي مطلوب)، مكتبة لبناف ، بتَكت،،د ط، بطرس البستاني، بؿيد المحيط )   .11
1998.
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، ط  .11 ، 1بن عبد الله أبضد شعيب، بحوث منهجية بُ علوـ البلبغة العربية، دار بن حزـ
 .ـ، ابعزائر العاصمة2008 -ىػ 1409

ابر عصفور، الصورة الفنيٌة بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، دار التنوير، بتَكت، ج  .11
 .1992، 1ط
، (جاسم بؿمد عبد العبود، مصطلحات الدلالة العربية) دراسة بُ ضوء على اللغة ابغديث  .11

 ـ.2008 -ىػ 1،1428دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط
داب، حستٍ عبد ابعليل، علم البياف بتُ القدماء كالمحدثتُ، دراسة نظرية كتطبيقية، كلية الآ  .11

 .، د ت1جامعة خلواف، ط

 ـ.2005، 1دلية الركمانسية كالواقعية بُ الشعر ابؼعاصر، كلية الادب، طبضدم الشيخ، ج  .11
ابػطيب القزكيتٍ، الايضاح بُ علوـ البلبغة، شرح كتعليق: عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتاب   .11

 .1975، 4اللبناني، بتَكت، ط
، 3خليل أبضد خليل، مضموف الاسطورة بُ الفكر العربي، دار الطباعة ، بتَكت، ط  .12

1986. 
، 3ليك كآخركف، نظرية الادب، تر: بؿي الدين صبحي، دار النشر ، بتَكت، طيك  وينير   .11

 ـ.1985
، دار النهضة (اتها الفنية كطاقاتها الابداعية)كمقومالسعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديث  .11

 .1949، 1العربية، بتَكت ، لبناف ط
كالبياف كالبديع، دار الفكر، ط بؾددة، السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة بُ ابؼعاني   .11

 .2003بتَكت، 
شاكر النابلسي، فدكل طوقاف كالشعر الأردني ابؼعاصر، الدار القومية للطباعة كالنشر، دط،   .11

1963. 
 .2004، 1الشيخ علي عبد الرزاؽ، علم البياف كتاربىو، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط  .11
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اطتَ كابؼعتقدات الغيبية، دار بوسلبمة للطباعة كالنشر صالح بن بضادم، دراسات بُ الأس  .11
 .كالتوزيع، تونس، د ط، د ت

صلبح فضل، النظرية البنائية بُ النقد الادبي، مؤسسة بـتار للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر،   .11
 .1992، 2ط
 عاطف جودة نصر، الرمز الشعبي عند الصوبُ، ابؼكتب ابؼصرم لتوزيع ابؼطبوعات، القاىرة،  .11

 .1998د ط، 
عبد الربضاف صالح نافع، الصورة بُ شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر كالتوزيع، عماف، د   .11

 ـ.1986ط، 
، البلبغة العربية أسسها كعلومها كفنونها كصور من تطبيقاتها، ثينكة ابؼتَابعبد الربضاف عن ح  .12
 ـ.1996 -ىػ 1416، 1، دار القلم، دمشق، الدار الشامية، بتَكت، ط1ج
 عبد العزيز عتيق، علم البياف، دار النهضة للطباعة كالنشر، بتَكت، د ط، د ت.  .11
، 2عبد القادر القط، الابذاه الوجداني بُ الشعر ابؼعاصر، دار النهضة العربية، بتَكت، ط  .11

1978. 
ولوجيا عند العرب، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ، د ط ، ثعبد ابؼالك مرتاض، ابؼي  .11

1989. 
عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعرم) رؤية  نقدية لبلبغتنا العربية(، دار العربية للنشر   .11

 نصر مصر، د ط، د ت. نةكالتوزيع، مدي
عز الدين منصور، دراسات كبماذج حوؿ بعض قضايا الشعر ابؼعاصر، مؤسسة ابؼعارؼ   .11

 .1980 ، بتَكت،1للطباعة، ط
ديث، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، د ط ، عزيزة مريدف، القصة الشعرية بُ العصر ابغ  .11

1974. 
 رة الثقافة، د ط، د ت.اعلي أبضد سعيد أدكنيس، مقدمة الشعر العربي، دار البحث، كز   .11
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علي البطل، الصورة بُ الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ىجرم)دراسة بُ أصوبؽا   .11
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