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ان ـز وعسفـشك
 

 يحب   ما ابلغنا   في طلب العلم و  أعاونا  وفقنا و  الري  لله الشكس

أمىزوا   لنا   ٌسس  الري الحمد لله  و ٌسضى  و 

 الدعين   و  الدسشد  وعم  سبحاوه 

به  الدكتىز  " الدشسف   أستاذوا  إلى  التقدٌس وقدمها و أسمى معاوً الشكس 

الري منحنا فسصت البحث في هرا الدىضىع "عمس مٍداوً 

 لنا    إزشاداته و وصائحه    و

" بجامعت حمه لخضس"  العسبٍت  اللغت قسم   أساترة    جمٍع  إلى و
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 هـقـذهــــــــت

  

 ب‌صفحة 

 

  

 

ويعد , شعرية السرد من أىم القضايا التي لازالت تثير جدلا واسعا في الدراسات النقدية المعاصرة   

أؼ لا يعني التواصل . الشعر إبداع فني وجمالي لمحياة لان الشعر لا يخضع لممواصفات العقمية 

نما يكون ىذا التواصل بمقدار بما تتمتع بو لغة الشاعر  وان السرد ,المباشر بين الشاعر والجميور وا 

جزء من الشعر فيما متداخلان لحد كبير ويعد الشاعر عاشور فني وأحدا أمن ابرز الشعراء 

شعرية السرد في "المعاصرين الجزائريين الذين وظفوا تقنية السرد في الشعر وليذا كان عنوان بحثنا 

ويعود السبب لاختيارنا ليذا الموضوع  "ديوان رجل من غبار لعاشور فني

ـ ميولنا لشعر عاشور فني وما تحتويو مواضيعو من معاني السرد 

. ـ قمت الدراسات التي تحاول الكشف عن شعرية السرد في ديوان رجل من غبار

ولمغوص في أعماق دراسة البحث لابد من الإجابة عن ىذه الإشكالية ما الذؼ يجعل من السرد مادة 

: وتفرعت عن ىذه الإشكالية أسئمة فرعية يمكن صياغتيا كالأتي .  لمشعر؟

ـ ما علاقة الشعر بالسرد؟ 

ـ فيما تتمثل شعرية السرد في ديوان رجل من غبار ؟ 

للإجابة عن ىذه الإشكالية اعتمدنا عمى المنيج البنيوؼ والتحميمي الذؼ يتناسب مع دراستنا ليذا  و

وبعد اختيارنا ليذا المنيج المناسب اعتمدنا عمى خطة تحتوؼ عمى مقدمة ومدخل و ,الموضوع 

جاء مدخل بعنوان شعرية الأصول والمفاىيم حيث تناولنا فيو مفيوم الشعرية و , فصمين و خاتمة 
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 ج‌صفحة 

 

  

أما الفصل الأول عنونو بماىية السرد و تطرقنا فيو لمفيوم ,جذورىا عند الغرب والعرب وشعرية السرد

. السرد و السردية و جذورىا عند الغرب والعرب وأنماط ومكونات السرد و السردية في ضوء الشعرية 

عنونو بعناصر شعرية السرد  :أما الفصل الثاني 

شعرية الشخصيات   :المبحث الأول 

شعرية الزمان  : المبحث الثاني 

شعرية المكان  :المبحث الثالث 

شعرية الأحداث  : المبحث الرابع 

شعرية التقرير  :الخامس المبحث

استعنا في ىذه الدراسة  قد و :وفي الأخير خمصنا بخاتمة سجمنا فييا أىم النتائج التي توصمنا إلييا

ببعض المصادر والمراجع التي اقتضت البحث غير أن الاعتماد الأساسي ىو ديوان رجل من غبار 

: أو بعض المراجع التي ساعدتنا ليذا البحث ومن بينيا.لعاشور فني 

. لحسن ناظم {دراسة مقارنة في الأصول والمفاىيم  }ـ مفاىيم الشعرية 

لحسن بحراوؼ   { الشخصية,الزمن,الفضاء }ـ بنية الشكل الروائي 

. ـ بنية النص السردؼ لحميد حمداني

: ولكل بحث قدوا جيتنا جممة من الصعوبات لعل أبرزىا 



 هـقـذهــــــــت

  

 د‌صفحة 

 

  

رنا  اـ صعوبة التحصل عمى ديو ن وىذا ما أخُّ

ـ البعد المسافات بينا 

بالرغم من الصعوبات إلى أن عزمنا عمى إتمام ىذا البحث, ونضع قطرتنا الأخيرة كما تتقدموا  و  

بالشكر لمدكتور الفاضل بن عمر ميداني عمى صبره معنا وتوجيو الدائم لنا راجين من المولى عز 

.... وجل أن يكون الميزان في ميزان حسناتو,وان يضاف ىذا العمل إلى وعاء العمم

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

ػاضطدخل
م  ـــــيـــاهـــــمفــال ول وــــالأصالشعرية؛ 

  الشعريةاىيةـ م1

لغة 

اصطلاحا 

 الشعرية في الفكر الغربي و العربي الحديثـ 2

الدارسين الغرب  الشعرية عند النقاد و

الدارسين العرب  الشعرية عند النقاد و

ـ علاقة الشعر بالسرد 3

  شعرية السرد

 خلاصة الفصل الأول
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  :دـــــتميي

وقد اختمفوا في تسميتيا من ,     تعد الشعرية من أىم المواضيع التي قد زاد اىتمام النقاد والدارسين بيا 

ومن , وقد ظيرت مع ظيور النيضة المسانية, مصطمح  إلى آخر باعتبار أنيا كممة يونانية الأصل 

. خلال عممية البحث عن معنى الشعرية لابد أن نتطرق إلى معناىا المغوؼ والاصطلاحي

: ومن ذاك المنطمق سنتطرق في ىذا المدخل إلى النقاط الآتية

  الشعريةاىية م-1

 الشعرية في الفكر الغربي و العربي الحديث -2

 علاقة الشعر بالسرد -3
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 مــــــــــاىية الشــعرية  :أولا

 مفيوميا  -1

:  لغة- أ 

ورد في مقاييس المغة أن الشين والعين والراء أصلان  معرفان يدل أحدىما عمى ثبات والآخر عمى عمِم  
تتُ بالشيء إذا عممتو وفطنتتُ لوتُ  .....وعَمم  شَعَررْ

. المعنى من ذلك يَدتُلتُ عمى العمم والفطنة . ˂˂.1

عركم أنيا إذا جاءت لا يؤمنون  ˃˃:    وجاء في قولو تعالى  2 ˂˂ 109 وما يتُشرْ

.. بمعنى عمم ....   ولم يبتعد لسان العرب لابن منضور عن ىذه المعاني إذ نجد فيو شَعَرَ شعر بو
 ويقرْصَدتُ بو الإحساس 3وليت شعرؼ من ذلك أؼ ليتني شعرتتُ . وليرْتَ شعرؼ أؼ ليت عممي أو ليتني 

. والإدراكتُ شَيء ما وأيضا العـمم

: الشعرية اصطلاحا 

وقد اختمفوا في ترجمة ,    الشعرية من بين المصطمحات التي جاءت بيا النظريات النقدية الحديثة  

 عمى اعتبار أنيا عمم قديم حديث محورا عمميا يعتني بالكشف عن poeticsمصطمح الشعرية  

ن كان المعنى العام لمشعرية يجرؼ في  الاستخدام الجمالي لمغة , وقد تنوع المفيوم بتنوع المصطمح , وا 

  ومن خلال 4إطار البحث عن ىذه القوانين العممية التي تحكم العممية الإبداعية أو الإبداع بصفة عامة

                                                           
 .193ص  (د ط  ),ت عبد السلام ومحمد ىارون ,دار الجيل بيروت  (شَعرَ )ابن فارس مقاييس المغة ,مادة  1
 .141برواية ورش عن نافع ص 109سورة الأنعام , الآية  2
 .473 ص 2003, 1431, 1دار الكتب العممية بيروت , ط,  (شعر) مادة 4ابن منظور , لسان العرب ,  مج  3

 

, دار الكتب العممية , بيروت لبنان ,   (الإيقاع و المضمون  والمغة  )عمي عزيز صالح , شعرية النص عند الجواىرؼ  4

 .13,ص2011
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 7صفحة 

 

  

ىذا القول يتبين لنا أن الشعرية تكشف عن جمال المغة واستخداماتيا  بكل مستوياتيا  الصوتية والدلالية 

وىو العمم الذؼ يتم بو تمييز جيد " وأنيا تبحث عن  القوانين العممية  التي تحكم  الإبداع  ...والتركيبية 

أو تمييز الشعر من النثر بوضعيما في طرفين متضادين مثل خط مستقيم , ىذه الصناعة من رديئيا 

والطرف الثاني يمثل , أحد قطبيو يمثل الشعر الذؼ بمغ أقصى درجة من الانزياح عن المغة المعيارية  

 أؼ أن الشعرية تعني التمييز بين النصوص الجيدة من رديئيا , التمييز 1النثر الخالي من كل انزياح

والقطب   (التقديم والتأخير  )بين الشعر والنثر الذؼ يحتوؼ عمى الانزياحات وىو الخروج عن المألوف 

. الثاني فيو النثر الذؼ يكون خاليا من الانزياح   

      ويقصد بالشعرية كل نظرية داخمية للأدب معنى ذلك أن ما يتعمق بالشعر يدخل ضمن الأدب 

وقد تعني الشعرية أيضا تمك الاختيارات  الأدبية  والأسموبية والبلاغية  والتصويرية  و الموضوعاتية  و 

أؼ أن الشعر يستخدم كل الاختيارات الأدبية و " التاليفية  التي يختارىا المبدع في التعبير عن الذات 

.  2ويختارىــا المبدع في التعبير عن الذات  ....الأسموبية

 

 

 

 

 
                                                           

 .10 و9, ص 2004   (د ط  ), اتحاد كتاب العرب , دمشق  (قراءة جديدة في نظرية  قديمة )طراد الكبسي , في الشعرية  1
. 8م , ص 2018,   (1ط)جميل حمداوؼ , الشعرية بين النظرية والممارسة ,البريد المركزؼ , تطوان المغرب ,   2
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 8صفحة 

 

  

 الشعرية في الفـــــكر الغربي الحديث 

لمشكلانيين الـــروس في تحديد مصطمح الشــعرية وقد تنوع المفـــيوم بتنوع النقاد .....   يعود الفضل 

 ؟...فكيف كانت نـــظرتيم 

الدارسين الغرب  الشعرية عند النقاد و: أولا

 :اابسون ج -1

يرجع تطوير ىذا العمم لياكبسون فقد ربط الشعرية بالمسانيات حيث رأػ بان الشعرية ىي ذلك      

وتيتم , الفرع من المسانيات الذؼ يعالج الوظيفة الشعرية في علاقاتيا مع الوظائف الأخرػ لمغة 

حيث تييمن ىذه الوظيفة ..الشعرية بالمعنى الواسع لمكممة وبالوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب 

نما تيتم بيا خارج الشعر .عمى كل الوظائف الأخرػ لمغة  حيث تعطي الأولوية ليذه الوظيفة أو , وا 

تمك عمى حساب الوظيفة الشعرية , إذن عمى وفق ىذا المعنى ىي نظرية الأدب نفسيا مما يعيدىا 

ومن خلال ىذا القول يتبين لنا أن الشعرية تعتبر فرعا عـاما من فمروع المسانيات . 1تاريخيا إلى أرسطو

وأنــيا جزء لا يتجزأ منيـــا, أنيا تعالج الوظيفة الشعرية وعلاقتو بالوظائف الأخرػ لمغة , وىناك علاقة 

الخ إذ ترجع جذور الشعرية ...تربط بين الشعرية والعموم الأخرػ كالمسانيات والأسموبية و السميائية 

. إلى أرسطو 

 

 
                                                           

, 1999, (د ط  ), اتحاد كتاب العرب دمشق ,  (دراسة الجيود النقدية  )مرشد الزبيدؼ , اتجاىات نقد الشعر العربي في العراق ,  1

. 98ص
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 9صفحة 

 

  

 

 

 أثر  messageويعرف جاكبسون أنيا الوظيفة الشعرية بأنيا الوظيفة المغوية التي تجعل الرسالة 

   أؼ أن الرسالة ليا اثر أدبيا  لمقارغ 1أدبيا

 2:ىي أحد أىم وظائف الاتصـال الستة المتمثمة في ما يمي

 cotextســياق  

 addresseeمرسل إليو   ............  messgeرسالة  .... ..............addresserمرسل 

 contesاتصال 

 codeسنــــن 

:  وكـل عنصر من العناصر التواصمية يؤدؼ إلى الوظائف

 referential مرجعية  

   coativeافيــامية   ............ poeticشــعرية     ............emotive              انفـــعالية  

 phaticانتبــاىية  

 metalinuisticميتا لسـانية  

 

 

 

                                                           
  .115, ص2002, 1لطيف زيتوني , معجم مصطمحات نقد الرواية , دار النيار لمنشر , لبنان , ط 1

 .91, 90م , ص 1994 , 1المركز الثقافي , بيروت ط (دراسة مقارنة في الأصول والمنيج  )حسن ناظم , مفاىيم الشعرية  2
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 10صفحة 

 

  

 

من خلال ىذا المخطط يتبين لنا أن الوظيفة يتبين لنا أن الوظيفة المرجعية تييمن عن الخطاب    

المغوؼ والوظيفة الشعرية تييمن عمى الخطاب الأدبي  

.                الانفعالية  تيدف إلى التعبير عند مــوقف المتكمم المرجعية

وعــميو فالـرسالة تركز عمى . من خلال ما تمجأ إليو من استعمال أساليب التعجب والسخرية والغضب 

المرسل , أما الوظيفة الإنتباىية فتتجمى في أساليب تجعل الكلام متواصل بين المرسل والمرسل إليـــو 

.  تعنى بالكلام ذاتـــو  ......الوظيفة ميتا لسانية   ....الو ىل تسمعين: مثل 

. في حين أن الوظيفة المرجعية  ىي الوظيفة التي تعنى بالسيـــــاق 

أما الوظيفة الافيامية  تتمثل في صيغ النــداء التي يعبر عنيا في العربية بالبلاغة وأخيرا نجد الوظيفة 

  .الشعرية تيمين عمى الرسالة 

  : جون كويـــن -2

إذ يمكننا القول بأن الشعرية مرتبطة بجنس  1بقولو الشعرية عمم موضوعو الشعر   عرف الشعرية 

. أدبي واحد وىو القصيدة 

   وقد تأثر جان كوىين في تأسيسو لعمم الشعرية بمبدأ المحايثة في صورتو المسانية فيو أراد لشعريتو أن 

 تصتبغ بصبغة عممية تقرأ من خلاليا المنتوج الشعرؼ وما يكتنزه ىذا المنتوج من جماليات أسموبية 

يتبين لنا أن شعرية جان كوىـن تقوم عمى المحايثة وىذا المبدأ يقوم عمى تفسير المغة بالمغة وتقوم عمى 

. التحميل العممي الوصفي لمغة وتعرف عنده الشعرية بعمم الأسموب 
                                                           

 .29 , ص1999 , 4جون كوين , النظرية الشعرية , بناء لغة الشعر المغة العميا ,تر أحمد درويش , دار غريب الـقاىرة ,  ط 1
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 11صفحة 

 

  

يتضح أن الشعرية التي نادػ بيا كوىـن ىي شعرية أسموبية تقوم عمى منطق الانزياح , انزياح لغوؼ 

المستوػ التركيبي والصوتي والدلالي مع حرصو الشديد عمى تضافر : يمس ثلاثة مستويات كبرػ 

 يمس كل مستوياتو الكبرػ في القصيدة أىمو المستوػ الانزياحأن : المستويين الـــــصوتي والدلالي

 أن الانزياح  يمس 1الصوتي والدلالي , مـع حرصو الشديد عمى تضافر المستوػ بين الصوتي والدلالي

.   2كل المستويات الكبرػ في القصيدة , أىميا المستوػ الصوتي والدلالي 

: عند تـــدروف -3

يرػ أن ما تدرسو الشعرية ليس ىو الشعر والأدب بل ىو السمات الشعرية والأدبية إذ يقول ليس     

الأثر ذاتو ىو موضوع الشعرية فما نستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب المتفرد الذؼ ىو الخطاب 

. المقصود بخصائص ىي العناصر الداخمية المـوجودة في الـعمل الأدبي  3الأدبي

كما أن الشعرية جاءت فوضعت  في حقل الدراسات الأدبية حـد لمتوازؼ الـقائم عمى ىذا الـنحويين التأويل والعــمم    

في حـقل الدراسات , وىي بخلاف تأويل الأعمــال النوعية , لا تسعى إلى تقسيمو المعنى بل إلى معرفة القـوانين التي 

الخ ,  تبحث عن ىذه .. تنظم ولادة كل عمل  ولكنــيا بخلاف ىذه العموم التي ىي عــمم النفس وعــمم الاجتــــــــــــــماع 

                                                           
,عمم الكتب  (دراسة في الأصول والمفاىيم  )الشعرية .....بشير تاوريت , الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة  1

 .307-306م ,  ص 2010ىـ , 1438,  (د ط)الحديث , الأردن ,  
 .313المرجع نفسو ص  2

 

 1نبيان حسون  السعدون, شعرية تشكيل الفضاء السردؼ, قراءات في رواية الأرممة السوداء, لصبحي فحماوؼ, دار غيداء, عمان ط  3

 .11 م , ص 2015 ىـ , 1436
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 12صفحة 

 

  

يتبين لنا أن  1في آن واحد  (باطنية  )و (مجردة  )القوانين داخل الأدب ذاتو , فالشعريــة إذا مقارنة  للأدب 

الشعرية جاءت فوضعت حدا بين التأويل والعمم , و تسعى إلى معرفة القوانين وىناك علاقة تكامل 

بين  الشعرية و الـتأويـل بحيث تبحث عن  ىذه القوانين داخل الأدب ذاتو حيث تركز عمى عـاممين 

. لا أثر لمــــقوانين المـجردة  (الباطنية  )ىما التجريد الكشف عن ىذه القوانين والعـامل الثاني 

ومن خلال ىذه التعاريف  لكل ناقد فنستخمص فان الشعرية تنظر إلى الخطاب أو النصوص     

. الأدبية من داخل النص ولا علاقة لو بما ىو  خارج النص 

 : ربعالدارسين ال الشعرية عند النقاد و: ثانيا

         تميزت الشعرية عند العرب بمجموعة من المصطمحات باعتبار أن العرب ساىموا في إثراء 

موضوعيا , فمنيا من دعــا بصناعة الشعر, أو نظم الكلام, أو عمـود الشعـر وسميت أيضا بالأقاويل 

. الشعريـــة , ولقد تطرق إليــيا مجموعــة من الباحثين من بينيم عبد القاىر الجرجاني 

إن القضايا المتعمقة بالفكــر الإبداعــي والنقدؼ متــواجدة منذ  : القاىر الجرجانيعبد -1

ضية اليويـة الجمالية وىو ما أطمق عميو النقاد لفع الشعرية اليونان والــرومـان وخصوصا ق

والشاعرية والإنشائية والأدبية والجمالية  

                                                           
م 1990ىـ , 1987 ,  1ترجمة شكرؼ المبخوت ورجاء بن سلامة , الدار البيضاء , المغرب , ط: تزفيطان طودروف , الشعرية , تر  1

. 23ص

 

 



   المدخل                                                                                                                 الشعرية؛ الأصــــــــول و المفــــــــاهيم  

  

 13صفحة 

 

  

  إذ يستنبط عبد القاىر الجرجاني قوانين الإبداع عامة, والإعجاز خاصة , ˃˃

وتتجاوز ثنائية المفع والمعنى , ويضع نظرية النظم عمى أنيا تصور بلاغي جديد في 

تحديد الشعرية , حيث أثبتت أن الشعرية ىي طريقة إثبات المعنى, وأن اكتشاف الشعرية 

نــما يجب النظر إلى النص   وعميو فالشعرية ىي الوصول إلى ˂˂. لا يتم بالسماع وحده وا 

نما يجب النظر إلى النص  . المعنى, وأن اكتشاف الشعرية لا يتم بالسماع وحده وا 

وعميو فالشعرية ىي الوصول إلى المعنى , و اكتشــــافيا لا يكون عن طريق >> 

 1˂˂.السماع فقط بل يمزمنا الرجوع إلى محتوػ النص 

أخذت الشعرية العربية في التطور منذ الستينيات فيي شعرية حداثيــــة  :كمال أبو ديب- 2 

 أن ˃˃بمعنى توصف النصوص الأدبية والكشف عن قوانينيا الجمالية إذ يرػ كمــال أبو ديب 

أؼ مسافة التواتر التي ىي فــاعـل أساسي في التجربة الانسانية بأكمـميا , : الشعرية تستند إلى الفـــجوة 

الفضاء الذؼ ينشأ من إقحام مكونات الوجود, أو في المغة أو لأؼ عناصر تنتمي ....ويـحـددىا بأنيا 

˂˂ CODEإلى ما يسميو يكبسون نظام الترميز 
2  

 أن موضوع الشعرية لا يتحقق باستعمال الكممــات القاموسية الجامدة بل ينتجيا ˃˃  ويرػ أيضا 

 وىذا الخروج كما سماه كمال أبو ديب الفجــوة , STANDARDالخروج وخمـق مألوفيتيا السوائية 

مسافة التواتر أؼ خروج الكممات عن طبيعتيا وانزياحيا عن ىذه الطبيعة الأليفة , الأمــر الذؼ يؤدؼ 
                                                           

. 24م,ص 2011ىــ , 1432 , 1مشـــــــرؼ بن خميفة ,الشــــــــعرية العـــــربية مرجعياتيا و ابدالاتيا النصية , دار مكتبة حامد , ط 1

 
 32م , ص2011ىــ , 1432 , 1مشرؼ بن خميفة , الشعرية العربية مرجعياتيا و ابدالاتيا النصية , دار مكتبة حامد , عمان , ط 2
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 14صفحة 

 

  

˂˂أو كما يسميو يكبسون التوقع الخائب  و الانتضار المحبط  (بنيـــــة التـــوقعات )إلى كسر 
1 

التي ىي المحرك الأساسي في التجربة  (الفجوة  )الشعرية تنتج عن  طريق الخروج عن المألــوف أؼ 

 . 2الانسانية بصفة كمية

 :الــــــغذامي -3

يعد الغذامي من الذين تفردوا في نقل مصمح الشعرية , فقدم اجتيادا وجد في تبريره ومحاولة  

نأخذ كممة الشعرية لتكون مصطمحا جامعا يصف المغة الأدبية في : تعميمو فاقترح الشاعرية يقول 

ذلك انو سبقنا  الاستخدام الشعبي في , النثر والشعر ويقوم في العرب مقام البوطيقا في نفس الغرب 

موسيقى : في وصف جماليات الأشياء من حوليم: فالناس يقولون , تعبيد ىذا الطريق لـــــــيذا المصطمح 

وىم لا يقصدون بذلك الشعر و إنما يقصدون جمالية , ومنظر شاعرؼ وموقف شاعرؼ , شاعرية 

شعرا   فالشعرية إذن مصطمح جامع يصف المغة الأدبية  سواء أكانت نثرا أم  3الشيء وطاقتو التخيمية

 .والوصف لا يقصد بو الشعر و إنما ىي جـــــــمالياتو , 

 

 

                                                           
  32 , ص 1, دار الألمعية , قسنطينة ,  ط (سردية الخبر  )عبد القادر عميش شعرية الخطاب السردؼ  1
.  32المرجع السابق  2

 

 .201, ص2001 , 1حفناوؼ رشيد بعمي , قراءة في نصوص الحداثة وما بعد الحداثة , دار البازورؼ العممية , عمان ,ط 3
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: علاقة الشعر بالسرد: ثالثا

: شعرية السرد 

تطورت بفعل توسيع مفيوم السرد  الذؼ  إن شعـــرية الـــسرد ىي فرع أو جزء من الشعرية العامة و   

شمـــل كامل الأجناس الأدبيــة حيث أن شعرية الســــرد وىي وقـــفات وصفية عابرة عمى تسمسل الأساليب 

 كأن  تكون روايات أو  الشعرية إلى نصوص سردية , حيث تميزت  بانفتاحيا عمى لغة الشعر,

.  فيي إذن تكشف عــلاقة التداخل بين النص الشعرؼ   1قصصا

    أصبحت السردية العمم المقابل لمشعــرية , ولا يعني ىذا أن الشعرية تعنى بــدراسة الشعر , و 

السردية تعني دراسة النثر, بل ما تعنيو ىو أن مسـائل الشعرية تخــتمف عن مسائــل السـردية في دراسة 

 إذن 2النص الأدبي و ىذا يعود  إلى طبيعة تعامـل الأجناس الأدبية مع المغة و اختلافيا مع بعضيا

والسرد عمـــمان متقابلان , فـــالاختلاف بين الشعرية والسرد يكمن في دراســة النــص الأدبي فالشــعرية 

. وتتضمن تعامل الأجناس الأدبية 

 

 

                                                           
 , 1يوسف و غميسي , اشكالية  المصطمح في الخطاب النقدؼ العربي الجديد , الدار العربية  لمعموم ناشرون  , بيروت لبنان , ط 1

 .324م , ص 2008ىـ , 1429
,  1دراسة في نقد النقد , مركز دراسات الوحدة العربية , بيروت لبنان , ط  )محمد جـاسم جبارة , مسائل الشعرية في النقد العربي  2

.   .  54م , ص 2013
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 :خلاصـــــــــــــــــــة
    و في الأخير نستنتج من خلال ما سبق أن الشعرية  تكشف عن الاستخدام الجمالي لمغة و تبحث 

عن القوانين العممية, كما أن الشعرية تعني كل نظرية للأدب أؼ ما يتعمق بالشعر, و لمشعرية جذور 

عند الغرب الذؼ تطرق إلييا الباحثون و منو تعتبر الشعرية فرعا  من المسانيات, أما العرب تنظر الى 

ما ىو داخل النص, و ىناك علاقة تربط بين الشعر و السرد و التي تكشف علاقة التداخل بين النص 

 . الشعرؼ 

 



ػاضغـــصلػالأول

 مــــــــــــاىـــية الســـــرد

مفيوم السرد لغة واصطلاحا : المبحث الأول

مفيوم السردية : المبحث الثاني

العرب   الغرب ودرىا عنوجذ: المبحث الثالث

 أنماط ومكونات السرد وعلاقة  السرد بالشعر: المبحث الرابع

أنماط السرد -أولا

  مكونات السرد -ثانيا

 السردية في ضوء الشعرية -ثالثا

خلاصة الفصل الأول



 

 :تميــــــــــــيد

يعد السرد من أقدم أشكال التعبير الإنساني عمى وجو الإطلاق و ذلك لأنو ارتبط بعممية        
في الكتاب الجدل  أثارت يعتبر السرد من أىم القضايا التي التفاعل الإنسانية منذ ظيور المغة, إذ

  . اصطلاحيوأوالمغوية   غرب ومن الناحيةأومنذ القدم الى العصر الحاضر سوء كانوا عرب 

: و من ىذا المنطمق سنتطرق في ىذا الفصل الى النقاط التالية

 مفيوم السرد لغة واصطلاحا: المبحث الأول

مفيوم السردية : المبحث الثاني

العرب   الغرب ودرىا عنوجذ: المبحث الثالث

 أنماط ومكونات السرد وعلاقة  السرد بالشعر: المبحث الرابع
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 مفيوم السرد لغة واصطلاحا: المبحث الأول

 :السرد لغة

سرد القراءة والحديث يسرده :  وردت لفظة السرد في معجم العين لمخميل ابن احمد الفراىيدؼ  
. أؼ يتابع بعضو بعضا: سردا

اسم لجامع لمدروع ونحوىا عمل الحمق وسمى سردا لأنو يسرد ويثقب طرف كل حمقو : والسرد
د أؼ جعل المسامير عمى قدر خروق الحمق, لا تغمع وتتخرم ولا تدق وبمسمار فذلك الحمق المسر

. 1فتقمق

: وفي القران الكريم وردت لفظة السرد في قولو تعالى

مَمتُونَ بَصِيررٌ  ا ۖ  إِندِّي بِمَا تَعرْ مَمتُوا صَالِححً دِ ۖ  وَاعرْ ررْ ررْ فِي السسَّ مَلرْ سَابِغَاتتٍ وَقَددِِّ  ( 2 سور سبأ11الآية (أَنِ اعرْ

:وفي معجم لسان العرب لابن منظور  

 بعض متتبعا, سرد الحديث ونحوه يسرده الأثرتقدميا لشيء الى الشيء يأتي بو متسقا بعضو في 
.سردا إذا تابعو وفلان يسرد الحديث سردا إذا كان جيد السياق لو  

تابع : وفي صفو لكلامو, صلى الله عليه وسلم لم يكن يسرد الحديث سردا أؼ يتابعو ويستعجل فيو وسرد القران
3ر منو ذقراءتو في ح  

. السرد في المغة ىو تتبع الكلامأنالمغوية لسرد نستنتج  من ىذه التعريفات  و  

 

 

                                                           
1

 .235 ص 1,2003, ط2, دار الكتب العممية ببيروت ج(س ر د)الخميل ابن احمد الفراىيدؼ, معجم العين ماده  

2
  .429 ص 11الآية .سور سبأ في رواية ورش : القران الكريم 

3
 .211, ص 3, دار صادر ببيروت, د ط, ج(س ر د)لسان العرب ماده : ابن منظور 
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: اــــاصطلاح

   من بعد المفاىيم المغوية التي عرضنيا فيما سبق فان ثمة المفاىيم الاصطلاحية لمسرد جاءت 
:متين أساسيتين امن العديد من النقاد أمثال حميد لحميداني الذؼ يرػ أن السرد انو يقوم عمى دع  

. معينو أحداث يحتوػ عمى قصو ما تضم أن: أوليما"  

 يعين طريق التي تحكي بما تمك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا ذلك ان القصة أن: وثانييما
. تحكي بطرق متعددةأنواحده يمكن   

بمعنى  " 1   وليذا سبب فان السرد ىو الذؼ يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي
. ويركز عمى أدائياأحداث حميد لحميداني سرد عنده قصو تحتوؼ عمى أنذلك   

ىو نقل حادثو من صورتيا الواقعية الى "  السرد أن  ونممس في تعريف أمنو يوسف التي اعتبرت 
"صورتيا المغوية   

  فقد 2"كل ما يتعمق بالقص: ىو الفعل الذؼ تنطوؼ فيو السمة شاممو في عمميو القص وىو" 
نظرت الى السرد نظره لغويو والسرد عالم واسع ومن أبرز العناصر الميمة في الرواية ويعتمد بو 

.الأحداثالكاتب عمى نقل   

 مفيوم السردية: المبحث الثاني

: السردية 

لدلاه عمى عمم السرد وىذا المصطمح"   Todorov   "السردية مصطمح نقدؼ وضعو تودوروف    

                                                           

 1  1 , مركز الثقافي العربي لطباعو والنشر الدار البيضاء , طالأدبيحميد لحميداني , بنيو النص السردؼ من منظور النقد  
.45,ص1991  

38 ص 2015 2العربية لدراسات والنشر بيروت ط المؤسسة لنظريو والتطبيق , دار فارسا يوسف , تقنيات السرد في  أمنو 2  
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. واشمل وىو الشعريةأقدم مرتبط بمصطمح   

الطريقة التي تروؼ  :بأنيا"لسعيد عموش  المعاصرة نجد السردية في معجم المصطمحات الأدبية   
  : وفرع عنيا وتبحث عن مدػ تعبير الآثار الأدبيةأدبيةفعميا, من مشتقات  الخرافة و بيا القصة

, الذؼ تندرج فيو كل النصوص, والسردية نمط خطابي ( العام الأجوفالشكل  ) عن       
. القصة أو وىي الأداة التي تروؼ بيا الرواية أدبي فيي مشتق 1"متميز  

  تعبيرأفضل الأول سرديات ربما كان المصطمح أوالسردية : "يمي  عند لطيف زيتوني يعرفيا كما
        لا تعني عمم نوع واحد من أنواع السرد بل عمم سرد بما ىو مختمف عن سواه السردية لأنو
 وضح بان السردية 2."وبما ىو مؤتمف فيو ومطرد في بناء نصوصو  ( القصيدة و كالمسرحية ) 

. نوع من أنواع السرد إنماليست عمم   

 تيتم أنياكما  و (خطاب  ) السردية تيتم بالجانب شكمي أنومن خلال ىذين التعريفين نستنتج 
 لكي تنقميا الى المتمقي شفوية أو مكتوبةسوء كانت  (القصة) المحتوػ أوبالجانب المضموني 

. ىو السرد   فعل سردؼ وبواسطة  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  1       .107 ص 2002 1لطيف زيتوني , معجم مصطمحات نقد الرواية, دار النيار لنشر لبنان ط 

111,ص1985 1السعيد عموش , معجم مصطمحات الأدبية المعاصرة , دار الكتاب المبناني بيروت, ط   2  
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العرب  الغرب ودرىا عنوجذ: المبحث الثالث  

:الغرب  السرد عند: أولا  

 مصطمحات  السردية عند الغرب غير مستقره  بل إن لكل ناقد مصطمحات  خاصة تختمف أن
مصطمحات  الغربيين لمسردية  ىي مجرد :  جل أن النظر جيد لا وجدنا أمعناعن غيره ولو 

.افتراضات من حقول دلالية مختمفة   

:........تودوروف  –1  

 بمعنى الحكاية ,    ................ مصطمح السرد 1969.... ..........استعمل تودوروف"
علاوة عمى كونو لمعمل التواصمي الذؼ بو ننقل المرسل الرسالة أيضا مل مصطمح السرد عويست

 1" رديفا لو لمكلام باعتباره  وسيط يحمل الرسالة المذكورة إليوذات مضمون قصصي الى مرسل 
. أؼ أن السرد عنده ىو حكاية إضافة لمكلام , لأنو يتضمن رسالة تواصمية   

: .........والاسمارتن  –2  

 السرد جميعو بالمعنى إن" فتعريفو لمسرد عام , وجعل من السرد خطاب موجو لمممتقي فيقول 
2" , خطاب بمقدار كونو موجو لمجميور أو قارغ الأعم  

 

 

 

                                                           

  1     .246 ص ,2010 1محمد القاضي, معجم السرديات  , دار الفارابي , لبنان , ط 

 2               1 ,طالأميرية لشؤون والمطابع العامةحياة جاسم محمد , الييئة : ت ر: نظريات السرد الحديثة : والاس مارتن  
    140,ص1998,

Todorov 

Narration 

Wallace Matinr 

Todorov 
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3 333 -بارث رولان-  

  و برغم من بساطة ىذا 1"الثقافة  يرػ بان السرد مثل الحياة نفسيا عالم متطور من التاريخ و "
 انو واسع جدا فالحياة غنية عن التعريف وىذا راجع لتنوعيا وسرعة تقمبيا وارتباطيا إلاالتعريف 

.لتعريف ابالإنسان ذاك الكاتب المتمرد عمى   

يمكن أن يؤدؼ الحكي بواسطة المغة المستعممة شفاىيا كانت أو كتابيا , وبواسطة : ويرػ أيضا "
  معنى أن 2"الصورة , ثابتة أو متحركة , وبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل ىذا المواد

. كتابية تكون بصورة أو شفاىة أنتالحكي يكون بالمغة   

ومن خلال التعريفات السابقة  يظير لنا بان السرد عند الغرب ىو الخطاب الذؼ يتوجو الى   
. كتابيأوالمتمقي يكون الخطاب شفاىي   

: السرد عند العرب : ثانيا

فعل لا حدود "  :سعيد يقطيننجد العديد من المفكرين العرب قد شغمتيم قضيو السرد من بنيم   
بدعو للإنسان أينما وجد أ أدبية غير أو أدبيةيتسع ليشمل مختمف الخطابات سواء كانت  لو,

من حيث التجمي وفق  السرد باعتباره جنس قابل لان يتمفصل:"  ويقول أيضا3"وحيث ما كان 
: فالسرد في نظر4"التحول, التغير الثبات, :المبادغ الثلاثة المنطمق منيا عمى النحو التالي  

. باكتمال ىذه العناصرإلايشمل مختمف خطابات ولا يكتمل : سعيد يقطين  

وليا علاقة كبيره بالسرد بل ترتكز عميو كثير تسقط . الثابتة الرواية أو القصة أنيقصد بو : الثبات
.القصة بتلاشي السرد  

                                                           

  1     .13 ص 2005 بالقاىرة ,دطالآداب القصيرة , مكتبة لمقصةعبد الرحيم الكردؼ , البنية السردية  

2    19 ,ص1997 1سعيد يقطين , كلام وخبر مقدمو السرد العربي , مركز الثقافي العربي, ط     
  3    19 ,ص1997 1سعيد يقطين , كلام وخبر مقدمو السرد العربي , مركز الثقافي العربي, ط 

 
4

 .219.220المرجع نفسو ص   

Rolan Bart 
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 الأنواع التي تختمف باختلاف الحكائية و ىو تمك الطرائق التي تعتمد عمى تقديم المادة: التحول
.السردية  

.لو غاية الأغراض المختمفة لمخطاب السردؼ الذؼ يبقى مقترن بالزمان والمكان: التغير  

:عبد الملك مرتاض  

ىو تتبع الماضي عمى "  أصلا السرد في المغة العربية أنصاحب كتاب  نظريو الرواية يذىب الى 
 الأعمال السرد يطمق في أصبحسيره واحد والسرد حديث والقراءة من ىذا المنطمق الاشتقاقي , ثم 

 ىذه في أيامنا تطور مفيوم السرد عمى أنالقصصية عمى كل ما خالف الحوار , ثم لم يمبث 
 أو الروائي أو يطمق عمى النص حكائي , أصبح واشمل بحيث أىمالغرب الى معنى اصطلاحي 

 حتى المبدع الشعبي ليقدم ليا أو القاص أو طريقو التي اختارىا الراوؼ  كأنوقصصي برمتو و
 يرػ بأن السرد ىو تتبع 1" نسيج لكلام ولكن في صوره حكي إذاحدث الى متمقي فكان السرد 

  . عن نظام متواصل وليس مجرد عرض للأحداث عبارةالماضي و

:سعيد علوش  

 خطاب مغمق, حيث يداخل زمن دال في بأنو" الناقد المغربي سعيد عموش عرف السرد في    
قانون السرد ىو كل ما يخضع لمنطقي  السرد خطاب غير منجز , و تعارض مع الوصف, و

 من خلال تعريف السعيد عموش لسرد خطاب يخضع لمنطقي القص و  و2"الأدبيلحكي والقص 
.الحكي  

تعريفاتيم تتغير بتغير سياق  دقيق لسرد و  النقاد العرب ليم تصور واضح وأنمن الملاحع    
.الحكاية بتطور وعييم لسرد فصار مفيوم السرد أوسع من حين ربط بالقصة و الكلام, و  

                                                           

 1 ,ط بن سالم , مكونات السرد في النص القصصي الجزائرؼ الجديد, من منشورات الاتحاد الكتاب العرب , دمشق د عبد القادر 
.56ص2001  

.110,ص1985 1المعاصرة , دار الكتاب المبناني بيروت, ط الأدبية مصطمحاتالسعيد عموش , معجم   2  
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 أنماط ومكونات السرد وعلاقة  السرد بالشعر: المبحث الرابع 

  :(أساليب السرد)أنماط السرد -أولا

السرد أساليب أو أنماط متعددة قد تختمف عمى حسب مفيومو البنيوؼ ما يميز الشكلان  في 
:بين  نمطين من السرد ىما " توماشفسكي " الروسي      

.............سرد ذاتي  و :    .............سرد موضوعي   

ففي نظام السرد الموضوعي يكون الكاتب منطمقا عمى كل " : .............  السرد الموضوعي (أ
 إنما بل الأحداث الكاتب لا يتدخل ليفسر أن معنى ىذا 1"شيء , حتى الأفكار السردية للابطال 

 الكاتب عمى عمم بالأشياء الخارجية حتى الأفكار أنليصفيا وصفا محايدا كما يراىا , ويعني بيذا 
 وجية إبداء , وىنا فالسرد الموضوعي يعطي حرية اختيار لمقارغ من اجل الأبطالالتي يحمميا 

.ونموذج ىذا النمط ىو الروايات الواقعية . نظره   

 في نظام السرد الذاتي فإننا نتتبع الحكي من خلال عيني إما ": ............. السرد الذاتي (ب
أو )متى وكيف عرفة الراوؼ : متوفرين عمى تفسير لك خبر  (أو طرف من المستمع )الراوؼ 
 فيو يخبر بيا ويعطييا تأويلا معينا إحداث فان الراوؼ في السرد الذاتي لا يقدم 2"(المستمع

 إذ قد يتتبع من خلال عيني الراوؼ وجية نظره ومشاعره وعواطفو أنويفرضو عمى القارغ ويعني 
 القصة وشخصياتيا ويعنى أن السرد إحداث الراوؼ يسرد معتمدا عمى رأيو وفكرتو وشعوره حول أن

.نموذج ىذا النمط ىو الروايات الرومانسية الذاتي لا يقدم الأشياء إلا من زاوية نظر الراوؼ, و  

 

                                                           

.42 ص 2015 2 يوسف , تقنيات السرد في النظرية والتطبيق, دار فارس المؤسسة العربية لدراسات والنشر بيروت ط أمنو 1  

 1 , مركز الثقافي العربي لطباعو والنشر الدار البيضاء , طالأدبيحميد لحميداني , بنيو النص السردؼ من منظور النقد   1
 .46,ص1991

Objectif Subjectif 

Objecti

f 

Subjectif 
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  مكونات السرد :ثانيا

ىي عبارة عن عناصر ضرورية في القصة التي تكون محكية تفترض وجود شخص يروؼ    
 القصة التي تدعي أوتواصل بين راويا ومروؼ لو تجمع بينيما الرواية  وشخص يروؼ لو أؼ وجود

ونقصد بيا الأركان الأساسية التي لا يكون السرد من دونيا ويمكن التناوب عمى تسميتيا "بالمروؼ 
:الترسميات أو ىذه القنوات   

مروؼ لو– مروؼ – راوؼ -   

المسرود لو – المسرود – السارد   

  1"مرسل لو – رسالة – مرسل 

الحدث : بما كل ما يحتوػ من عناصر  (المروؼ )الذؼ لديو ما يكفي عمى "  : الساردأو الراوي 1
 الزمان والمكان , والقادر عمى استيعابيا   و الإمام بأسموب حضورىما و الشخصيات و و– 

 السارد ىو الذؼ يصنع الرواية 2"رىا في الخطاب السرد الذؼ يختاره لبناء ىذه العناصر وكيفية ظو
.  القصة , ويمم بجميع المعطيات بأسموب شيق أو  

في الشخصية الذؼ نصنع لو القصة في التعارض  (بارث)يحدد  ": المروي لو أو المسرود لو 2
قارغ  (المسرود لو) (السارد بالكاتب)مع القارغ كما يتمبس  (المسرود لو)مع السارد ولا يتمبث 

البرنامج ) يكون من تعبير عمل , ويمكن تأويلا أوليمتوىم في الغالب والبرنامج السردؼ ىو سرد 

                                                           
 , فضيمة محكمة , العدد الربع وأدبياسحر شكيب, البنية السردية والخطاب السردؼ في الرواية , مجمو الدراسات المغة العربية  1

 .3, ص2013عشر , 
 .12المرجع نفسو, ص  2
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  نقصد بو القارغ الذؼ ىو مجيول وىو الذؼ نصنع لو 1"عبر تغيير الحالة التي ينجزىا  (السردؼ
.القصة   

 إليو الى مرسل ومرسل أوأؼ الرواية نفسيا تحتاج الى راوؼ ومروؼ لو " : المروي أو المسرود 3
ويبرز طرف ثنائية المبنى المتن الحكائي , لدػ الشكمنيين الروس كما  (الرواية )وفي المروؼ – 

– جينيت – تودوروف )الحكاية لدػ السردنيين المسانيين  ( السردأوحكاية )يبرز ثنائيو الخطاب 
 المذان , لا يمكن القول أوعمى اعتبار أن السرد والحكاية ىما وجيان لممروؼ متلازمان  (ريكاردو

. القصة أو يقصد بيا الرواية 2" في بنية الرواية أخربوجود احدىما بدون   

:السردية في ضوء الشعرية: ثالثا  

   ىناك علاقة قوية تربط بين مفيومي الشعرية والسردية بحيث نجد أن السردية نوع من الشعرية 
عبد الله :فيما متدخلان الى حد كبير وبتوضيح ىذا الكلام أن نسترشد في بآراء بعض النقاد مثل 

 السردية فرع من أصل كبير إن إذلمسردية              الذؼ أقر بصراحة أمومة الشعرية إبراىيم 
. وىو الشعرية, بمعنى أن الشعرية تحوؼ السردية  

 السردية تيتم بجزء أننجد السعيد يقطين يداخميما في شبكة من العلاقات المعقدة حيث يقول "   
في حين نجد الشعرية تيتم اىتماما واسعا "البويطيقا " فقط ىو الخطاب السردؼ ضمن عمم كامل 
. ليتبين لنا أن السردية فرع كبير وىو الشعرية3"واشمل بمعنى اىتماميا بالخطاب الشعرؼ   

 

 

 

 

                                                           
1

 .111،ص1985 1ضؼٍذ ػلىظ ، هؼدن هصطلساث الأدبٍت الوؼاصرة ، دار الكخاب اللبٌاًً بٍروث، ط 

2
 .41 ص 2015 2أهٌه ٌىضف ، حقٌٍاث الطرد فً الٌظري هى الخطبٍق، دار فارش الوؤضطت الؼربٍت لذراضاث والٌشر بٍروث ط 

3
, مذكرة مكممو لنيل شيادة الماستر في " أشجار القيامة لمبشير مفتي " راضية محمدؼ وسعاد بوشاراب , شعرية السرد في رواية  

 . ىـ1438 1437 م , 2017-2016رزيقة طاوطاو, جامعة العربي بن مييدؼ , أم البواقي -   , دؼ العرب الأدبميدان المغة و

Poétiqu

e 
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:خلاصــــــــة  

     نستخمص من خلال الفصل بأن السرد ىو ما يضم الأحداث المعينة, ثم نقميا, و السردية 

ىي الطريقة التي تروؼ القصة و نجد السرد عند الغرب يعني بو الحكاية,  و عند العرب نعني بو 

: مختمف الخطابات و السرد أنماط منيا ما ىو موضوعي و منيا ما ىو ذاتي, و لمسرد مكونات

الراوؼ, المروؼ, المروؼ لو, و ىناك علاقة تربط بين مفيومي الشعرية و السردية  فتعتبر السردية 

  .نوع من الشعرية

 

 

 

 

 

 

 

ػ
ػ



 
 

ػثــــــاظيلػالـــــاضغص
ػ"لعاشور فني   "عناصر شعرية السرد في ديوان رجل من غبار

 تمييد
 شعرية الشخصيات: المبحث الأول

 شعرية الزمان: ثانيالمبحث ال
 شعرية المكان: ثالثالمبحث ال

 شعرية الحدث: المبحث الرابع

 شعرية التقرير: المبحث الخامس
 ثانيخلاصة الفصل ال
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: تمييد

     لقد أكدت الدراسات عند النقاد المعاصرين عمى حضور السرد في الشعر العربي الحديث, 

لمكاتب و الشاعر عاشور فني, إذ يقوم عمى عناصر " رجل من غبار"حيث تجسد ذلك في ديوان 

: و لتوضيح ذلك تطرقنا الى العناصر التالية. السرد في الشعر

 شعرية الشخصيات: المبحث الأول

 شعرية الزمان: ثانيالمبحث ال
 شعرية المكان: ثالثالمبحث ال

 شعرية الحدث: المبحث الرابع

شعرية التقرير : المبحث الخامس
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 شعرية الشخصيات: المبحث الأول
 :تعريف الشخصية 

فالشخصية ىي  "تعد الشخصية من المواضيع  الأساسية التي ترتكز عمييا الدراسات الأدبية     
فالشخصيات المعالجة في النصوص المحممة مستقاة أما من  محور أساسي  في النص السردؼ,

أو من واقع اجتماعي من خلال أفعاليا و أقواليا و أنماط تفكيرىا فيي تعيش مع  واقع تاريخي,
 1."شخصيات أخرػ تتفاعل معيا و  تتعمق  بيا

                 :ـ المقطع الأول1
قيوة فاسدة " في النص يقول 

دسيا نادل لا يحب الزبائن 
عمى المائــــدة  و

ممك في عباءة خائن 
نسيتو عروستو مرة واحدة 

في المنام 
 2"فطمق كل المدائن

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                           
 .140ص,2001 ,2ط, المغرب ,المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ,{النص و السياق }انفتاح النص الروائي ,سعيد يقطين  1

2
 .5ص  ,رجل من غبار, عاشور فني  
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: ـ و في خاتمة النص يقول فييا2

 

رجل من غبار "

كان يأتي إلى حينا 

يزرع الحمم في الشرفات 

............. و يمضي 

 1"وفي  أثره يطمع  الجمنار  

 

: ـ و يقول3

 

ضاقت الأرض من حولو فاتسع "

فارتفع .....وتساقطت السموات عمى رأسو

و تمبد بالحزن, بالموت 

حتى غدا فرحا دائما 

ىكذا لم يكن مثمو احد 

 2"يستعين عمى نفسو بالوجع 
  

                                                           
 .71ص , رجل من غبار , عاشور فني  1

 .47ص, المصدر نفسو  2
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يبين المقطع الأول الموقف الكمي لممكان الذؼ تبدو فيو الشخصية التي ترتقي إلى : حيث نجد*
بييئة ممك ,فيو في مقيى و عمى مائدة دلك المقيى الذؼ يجمس ىدا الرجل , المستوػ الأسطورؼ 

يبدو ىدا الرجل عمى , و طمق عمى اثر دلك كل المدائن , نسيتو عروستو , في عباءة خائن 
,  صفة المموكية التي يحمميا منيزما بشكل ما فيو لا يممك مكانا معينا لأنو قد طمق كل المدائن 

:  نممح مجموعة من الصفات التي يحمميا حيث جاء في قولو

قيوة فاسدة  

ممك في عباءة خائن 

منسي من قبل عروستو في المنام  

. لا يمتمك مكانا معينا

 بابا  نويل  الذؼ ةتعيد إلى الذاكرة صور, بييئة غبارية , يظير ىدا الرجل : وفي المقطع الثاني 
غبارؼ  : يوزع الحموػ واليدايا عمى الأطفال في الأعياد و يحمل ىنا عدة صفات متعدد منيا 

الغياب و الحضور  

القيام بزراعة الحمم في الشرفات  

يطمع الجمنار عمى اثر  انصرافو  

: فيو , فيو يبدو أكثر أسطورية يتعالى عمى الصور المعيودة و البسيطة : وفي المقطع الثالث *
. يتسع كمما تضيق الأرض من حولو 

. ويرتفع كمما تتساقط  عمى رأسو  السماوات 

ويغدو فرحا دائما بعد أن تمبد بالحزن والموت 

لم يكن مثمو احد 

. يستعين عمى نفسو بالوجع 
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 ناشعرية الزمــــ: ثانيالمبحث ال
  يعد الزمن عنصرا ميما من عناصر النص السردؼ لأنو الرابط الحقيقي للأحداث و الشخصيات  

. والأمكنة فمن المستحيل دراسة السرد بدون دراسة الزمن

 :الزمـــــنتعريف  (1
 :لغة - أ

ورد في تعريف الزمن من الناحية المغوية في معظم المعاجم العربية أىميا ما جاء في قاموس     
كما في المحكم و قيل اسمان لقميل " العصر :الزمن محركة و كسحاب :"تاج العروس أن الزمن 

قال ويكون , الزمان زمان الفاكية و الرطب و زمان الحر و البرد : قال أبو الييثم , الوقت وكثيرة
الدىر عند العرب يقع عمى وقت : قال الأزىرؼ . و الدىر لا ينقطع , الزمان شيرين إلى ستة أشير 

 .1"الزمان من الأزمنة وعمى مدة الدنيا كميا 
شديد و : ويرػ ابن منظور أن الزمان والزمان العصر والجمع أزمن وأزمان وأزمنة وزمن زامن 

 2.طال عميو الزمان: أزمن الشيء 
 : اصطلاحا - أ

   أن الزمن من بين المفاىيم الكبرػ التي شغمت الفلاسفة و المفكرون فيرػ عبد الممك مرتاض 
ومنو اشتقت الزمانة لأنيا حادثة عنو , لفع الزمان مشتق معناه من الأزمنة بمعنى الإقامة " بأن 

 وتعنى بالإقامة بالبقاء و البطء فالزمن يحيل إلى المعنى التراخي ."وقوم زمنرٌى , يقال رجل زمن ,
و أيضا يرػ أندرؼ لالاند "كل مرحمة تمضي لحدث سابق إلى حدث للاحق" ويرػ أفلاطون 

  3متصور عمى انو ضرب من الخيط المتحرك الذؼ يجر الأحداث"
 

 

 

                                                           
1

، 1، دار الأبساد للٌشر و الخىزٌغ، حلوطاى الدسائر، ط 5ًىافً الدراذ، حاج الؼروش هي خىاهر القاهىش، ج / د: محمد هرحضى السطًٌٍ السبٍذي، حر 

 .114، ص2011
2

 .79، ص 2008، 1، هادة زهي، دار الأبساد الدسائر، ط 6ابي هٌظىر، لطاى الؼرب، هدلذ  
3

 .172،ص 1990-1923، الكىٌج، د ط، 24ػبذ الوالك هرحاض، ًظرٌت الرواٌت، الودلص الىطًٌ للثقافت و الفٌىى و اَداب، ػالن الوؼرفت، الؼذد / د 
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:المفارقات الزمنية-2  

تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في     
الخطاب السردؼ بنظام تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة و ىناك نوعين 

. 1من المفارقات الزمنية

: الاسترجاعـ أ 

استعادة لواقعة أو وقائع حديث قبل ,    مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة
المحظة الراىنة أو المحظة التي يتوقف فيو القص الزمني لمساق من الأحداث ليدع النطاق لعممية 

. 2الاسترجاع

: أن تقنية الاسترجاع في ديوان رجل من غبار لعاشور فني متمثمة في قولو 

 3وىو عممني كيف افتح كل صباح

 4كان يمبس وجو الصباح: وجاء 

لم أكن شاعرا مرة 

 5مثمما كنت ىذا الصباح

من خلال ما سبق يتبين لنا أن كممة الصباح تدل عمى الأمل و البشرػ بزوال تمك المشاكل وقدوم 
. الفرح 

 

 

                                                           
1

 .47، ص 1997، 2محمد هؼخصن ػبذ الدلٍل الأزدي و آخروى، الوشروع القىهً للخرخوت، ط : خٍرار خٌٍج، خطاب السكاٌت، بسذ فً الوٌهح، حر 
2

 .231، ص 2003، 1خٍرالذ برًص، الوصطلر الطردي، حرخوت ػابذ خسًذار، الودلص الأػلى للثقافت، القاهرة،ط  
3

 .30ػاشىر فًٌ، رخل هي غبار، ص 
4

 .27ًفطه، صالوصذر  
5

 .62ًفطه، ص الوصذر  
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: و جاء أيضا في تقنية الاسترجاع

كان يضبط دقاتو 

باتجاه الربيع 

و يييئ في دمو مواطن الياسمين 

كان يممك كل اليقين 

ثم عند تفتح أول برعم 

 1يضيع؟؟

التي كانت , الاستقلال و الحرية .الربيع رمز إلى الجمال والصفاء الذؼ كان يعني بو الشاعر   
. بمثابة فصل الربيع الذؼ تتحرر فيو الطيور وتزىر فيو الأشجار وكأنو يوم جديد

: و جاء في قولو 

والمدينة تسكر في الميل 

والميل مطفأة لوجوه الأحبة 

 2و الأصدقاء

فالميل ىو عالم خيالي يستخدمو الشاعر لدلالة عمى الظمم والاستبداد و يتمثل ذلك في الحكومة   
المستبدة التي قيرت الشاعر وكما ىو معروف أن الميل ىو محط التدبر وفيو نوع من السكينة 

. التي تجعل الشاعر يفكر بصمت دون أن يسمع شيئا فيتعمق ويتغمغل ويجد راحتو عكس النيار,

 

                                                           
1

 .42الوصذر ًفطه، ص  
2

 .15الوصذر الطابق، ص  
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سابقة عن أوانيا أو يمكن توقع " يدل عمى كل مقطع حكائي يروؼ و يثير أحداثا ": الاستباق-ب
 . حدوثيا

تعمل ىذه الإستشرافات بمثابة تمييد أو توطئة الأحداث لاحقة يجرؼ الأعداد لسردىا من طرف 
الرواؼ فتكون غايتيا في ىذه الحالة ىي حمل القارغ عمى توقع حادث ما أو التكين بمستقبل 

 1.إحدػ الشخصيات

: ونجد الاستباق في قولو

وىو عبا ذاكرتي بالغيوم 

 2واسمم روحي إلى مطر محتمل؟؟

. ـ قد اسمم روحو إلى المطر و المطر عادة ترمز إلى الخير والرزق 

:  وجاء أيضا

إلى أين تمضي البساتين؟ 

إلى العصافير ذاىبة 

 3والأغاريد تملا قمبي

. سوف يزول الظمم كما تذىب العصافير

سوف نفرح ىذا المساء : وأيضا في قولو

 4بما يتيسر من أغنيات

. كأن الفرح سيأتي في المساء و يغنوا بما تيسر من أغاني لتخمص من الظمم و الاستبداد 
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شعرية المكان : المبحث الثالث

   يعد المكان عنصرا أساسا من مكونات السرد فيو جزء فعال في الحدث فيو المحيط الذؼ  
أن تشخيص المكان في الرواية , ىو " تتحرك فيو الشخصيات  و الأحداث فعرفو حميد لحميداني 

الذؼ يجعل من إحداثيا بالنسبة لمقارغ شيء محتمل الوقوع , بمعني يوىم بواقعتيا انو يقوم بالدور 
نفسو الذؼ يقوم بو الديكور, والخشبة في المسرح  و الطبيعي أن أؼ حدث لا يمكن أن يتصور 

  1"وقوعو إلا ضمن إطار مكاني معين, و لذالك فالروائي دائما بالحاجة إلي التأطير المكاني 
. فالمكان يحظى بقيمو ميمة في بناء الرواية باعتبارىا عنصر فعال و أساسا ليا  

:الأماان المفتوحة  / 1  

  تتميز بالحركة والاستمرارية والحيوية ويعتبر ىذا النوع من الأفضمية و امكنو عامة يمتمك كل 
.واحد حق ارتيادىا فنعد فسحة ىامو تسمح لمناس بالالتقاء والتواصل  

:الوطن  -   

 ويضم شيء  دلالة تعبر عمى اليوية والذاكرة والانتماء لمماضي والحاضر والمستقبل فيو كل 
: أيضا أبنائو وشيداء كما جاء في قولة   

  2لم تسع جثة الوطن

:المدينة-   

  تعتبر فضاء واسع الذؼ يحمل دلالو سمبية في الديوان وىي الشعور بالوحدة والاغتراب وفقدان 

.الأحبة والأصدقاء ويشعر بفقدان القدرة عمى العيش في المدينو والتعامل مع قيميا وأىميا  
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: وىذا ما ورد في قولو  

 و أدفنكم  في قرارات كأسي

 فتفيض المدينة بالممح والغرباء

 والمدينة تسكر في الميل

 والميل مطفأة لوجوه الأحباء

  1والأصدقاء

:الأندلس -   

حيث شبيا ىنا مدينتو بالأندلس رمز لمعز و الحضارة  والجمال ولكن مدينتو قد خربت ىذا ما جاء 

.في تعبيره  

 أنا أسست أندلسي بيدؼ

 و أضأت دمي كوكبا في الظلام

...ثم خربت و الأندلسي بيدؼ   

.....فعمي الرضاء   

  2وعميا السلام
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:برلين-   

:تدل لفظة برلين في الديوان عمى دمار وسقوط مدينتو وجاء في قولو   

معركة حامية"برلين" حول  

  1و أنا وىا ىنا في بلادؼ قتيل

:شوارع-   

تعتبر الشوارع من أماكن الانتقال وىو مكان الذؼ جرت فيو الأحداث التي ستشيد حركة 

:الشخصيات وجاء في قولة   

 شوارع تقتحم الناس

 زغرودة تعمن العرس

  2والدم يفتتح الميرجان
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: الجبال -  

:ىو مكان مرتفع من دلالتو الرىبة والانعزال والعمو وجاء في قولو   

:قال لي  

 الرجال الذؼ انتموا الجبال

...فارقتيم حروب   

 و أنيكيم الاقتتال

 وكرت السنوات وفرت

 ولم ينتصر في المعارك

1غير الجبال التي التحقت برجال  

:المباني العالية  -   

:التي تحمل معني الأمل و الألم وجاء في قولو   

 المباني العالية

  2و الأماني المنكسرة
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:اليمن -   

 تحمل معاني اليلاك والفساد في الأنظمة السياسية لمبلاد مما أنتج حروب ودمار وقد ورد في قولو 

:قال لي   

 في حروب اليمن

 لا تثق في السيوف

 ولا تأتمن مستجيرا عمى ذرت من وطن

 فيعدلو حسب جثتو

 ويصوب منو الى جية ما

1ᵎويتركو في كفن 
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:الأماان المغلقة / 2  

وىي الأماكن التي تحدىا حدود وىي مكان ضيق ومعزول عمى العالم الخارجي وليس لو أؼ قوة 
 تعبيريو 

:المقبرة   

:تعتبر القبور فضاء مغمق فذكرىا في الديــوان في قولو   

 كتم القمب و أوجاعو زمنا

 ثم أجيش في حيدره

 المباني العالي

 و الأماني المنكسر

 و الملاعب الواسعة

...و أنا   

  1خمسة أتزوج في المقبرة

 

تدل ىنا عمى عمق الأوجاع التي كتميا ومزال يكتميا كان يتحدث خمسة من شدة خوفو وحزنو 
:وسبب خيبتو وقال أيضا   

 الوجوه التي كنت اعرفيا

 ىاىي الآن تنكرني
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 والديار التي كنت اسكنيا

 ىاىي الآن تسكنني

...والقبو التي انفتحت ىكذا   

جأةفــ  

  1لم تسع جثة الوطن

  من خلال ىذا القول يتبين لنا أن الشاعر أراد لفت انتباه القارغ ليذه القبور لأنيا ضيقة عمى 

جثة الوطن الذؼ كثر الموت فيو , فالأصل أن يقول  لم تسع القبور التي انفتحت فجأة جثة 

. الوطن   

:الديـار  

تعتبر الديار مكان مغمق لديو دلالو مزدوجة سمبية و ايجابيتو فانغلاقو يعني في الغالب مزيد من   

.الأمان والطمأنينة فالديار تختمف عن غيرىا من الأمكنة , الآن الإنسان يمارس فيو   

الديار التي كنت اسكنيا و  

  2ىاىي الآن تسكنني
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شعرية الحدث : المبحث الرابع  

:الحدث  

الزمن , المكان ,  )يعتبر الحدث ىو العمود الفقرؼ لمجمل العناصر الفنية السابقة  "     
  حيث يقول الشاعر 1"والحدث الروائي ليس كالحدث الواقعي في الحياة اليومية  (الشخصيات 

 قيوة فاسدة

 دسيا نادل لا يحب الزبائن

 وعمى المائدة

  2ممك في عباءة خائن

الملاحع من ىذا المقطع أن الوصف غير واضح وغير مقصود ما توحي بو الألفاظ في ظاىرىا, 

فالقيوة غير القيوة التي تعني الشراب والنادل غير النادل حيث تتعدد الدلالات بحسب تأويميا 

.الخ ...فالزبائن يمكن أن يفيموا عمى أنيم شعب أو ضيوف   

وما يقصد بو الشاعر ىو الفساد الذؼ جعل وصف القيوة والنادل لا يحب الزبائن عبارات تعبر 

عن الحالة الشعورية عند الشاعر الذؼ يعيش اضطراب ومعانات الإنسان وتعبر أيضا عمى الحالة 

  .النفسية المضطر بو التي يعاني منيا الشاعر من تشتت وضياع
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:قال لي   

 كتم القمب أوجاعو زمنا

 ثم أجيش في حيدره

 المباني العالي

 و الأماني المنكسر

 و الملاعب الواسعة

...وأنا   

  1خمسة أتزوج في المقبرة

:ثم قال   

 الوجوه التي كنت اعرفيا

 ىاىي الآن تنكرني

 والديار التي كنت اسكنيا

 ىاىي الآن تسكنني

...والقبور التي انفتحت ىكذا   

 فجأة

  2لم تسع جثة الوطن
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رسم الشاعر ىذا المشيد وعبر فيو عن حالتو التعيسة من خلال ما كان يحممو من ىموم وذكريات 
.مؤلمة حيث بحث عن الأمل في ثنايا الألم  

:قال أيضا   

 ممك في عباءة خائن

  نسيتو عروستو ىزة واحدة

 في المنام 

  1فطمق كل المدػ

 (الزوجة)   و قد دخل الشاعر عنصر الأنثى, العروس وىو لا يعني في ىذا السياق من العروس 

 و إنما يعني مدينتو التي كثر التعبير عنيا في الشعر وتجمل الذات بمعنى الغرب والضياع , و 

تدل عمى مدينو الشاعر فطمق كل المدائن توحي بإحساس الشاعر العميق  (عروستو)لفظة  

.بالفشل وغربتو في مدينتو وضياعو بين حبو ليا وقسوتيا  
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.و لا يستطيع حلاوة الأشياء, كأنو في شيء و لا يرػ جمال الحياة و الطبيعة  

 كان يمبس نظرتين ممونتين

 ولم يرػ قوس قزح

  1...كان يشرب كل الدوالي 

    في ىذا المقطع نجد أن الشاعر كأنو مصاب بعمى الألوان ينظر المون الرمادؼ يوحي بتشاؤم 

, يشرب من الدوالي إلا انو عطشا وىنا يتبين لنا الرغبة في التمتع بالحياة والارتواء من ... والظمم 

.ذاتيا  
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شعرية التقريـــر   : المبحث الخامس  

:شعرية التقرير   

قد ورد في الديوان في  يقصد  بو  الخطاب المباشر الخالي من الانزياحات الشخصيات و    

: قولو  

:قال لي  

 غيمة عابرة

 كتبت حزنيا في خطوط يدؼ

 ورمتني إلى مدت الشاغرة

"يا بلادؼ " كل ما صحت  

  1"شعبو الأخرػ " رددت صيحتي 

يصور لنا الشاعر في ىذه الأسطر شعرية الحدث الدموع الذؼ امتد نزيفو في لعشرية الكاممة     

وكأنو يحاكي بلاده وىي تحاكيو وتشكي ىمومو ويشكي ىمومو , فما يعكس ىذا الحوار بين 

المتكمم والمستمع ىو تعبير عن مدػ تعمق الشاعر ببلاده حيث صور لنا حزنو وحزن بلاده وكل 

.ما تعرضت لو من جروح وظمم واعتداء العدو عمييا  
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:ثم قال   

 حممت المواء بكمتا اليدين

 وقاتمت حتى تقطعت في المييب

في المنكبين– ىو يسقط –  فأمكنتو  

 وقاتمت في الحب حتى قتمت

 وقتمت في الموت

 حتى دفنت بمقبرتين

 وىا أنا اخرج كل صباح

  1أعالج قبرا وشيادتين

نلاحع من خلال ىذا المقطع الصراع الخارجي في القصيدة ىي صورة القتل وىذا الصراع  و   

ما حال بو من إحلال لمقيم والمبادغ , مما انعكس سمب عمى حالة الشاعر التي غمب  ضد الواقع و

الأمنية فالشاعر ابن بيئتو  الاجتماعية و الانكسار الذؼ تدىورت أوضاعو السياسية و عمييا الأسى و

.و مرآة المجتمع  
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 :الخلاصـــــــة

شعرية  الشخصية : منيا     فينا تطرقنا  فيذا الفصل إلى عناصر شعرية السرد و

لا يوجد  النص    و, فالشخصية من المواضيع الأساسية التي يركز عمييا النص السرد

لمزمان مفارقتين   أن الزمن نعني بو الإقامة و شعرية الزمن و و. السردؼ بدون الشخصية

و الاستباق نعني بو توقع الأحداث , الاسترجاع فيو كل استعادة  لواقعة  أو حادثة سابقة

لأمكنو أنواع  فيو المكان الذؼ وقعت فيو الأحداث و ,وشعرية   المكان-  قبل وقوعو  

ىو مكان التي  و ما ىو مغمق  و, منو ما ىو مفتوح يدل عمى الحركة  و الاستمرارية

شعرية  وشعرية الحدث تعتبر العمود  الفقرؼ  لزمن المكان  الشخصية  و, تحدىا حدودىا

  .الشخصيات يكون خاليا  من الإنزياحات  و التقرير نعني بو  الخطاب المباشر و
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أتممنا ف بتوفيق من الله عزَ و جلحً و بعونو تم وضع الأسطر الأخيرة  من  ىذه المذكرة      

ىذه الدراسة التي عنيت بشعرية السرد في ديوان رجل من غبار لعاشور فني و بعد ىذه المسيرة 

الشيقة من الدراسة السردية و الشعرية و الخوض في ديوان رجل من غبار وما أشعتو الشعرية 

السردية  

وصمنا إلى جممة من النتائج و التي يمكن حوصمتيا في و من خلال الدراسة النظرية و التطبيقية ت

: ما يمي

. السردية ىي الطريقة التي تروؼ القصة -

. موضوع الشعرية ىو الكشف عن جمالية النصوص الأدبية -

يعتبر السرد نوعا من الشعر   -

فقد أكثر من الأمكنة المفتوحة بسبب نفسيتو  .  تنوعت الأمكنة بين أمكنة مفتوحة و مغمقة  -

. {المكان , الزمان , الشخصيات  } تقوم شعرية السرد عمى عناصر ميمة  -

. الاسترجاع و الاستباق :  لزمن الروائي تقنيتان أساسيتان يقوم عميو السرد و ىما  -

. يعتبر الشاعر عاشور فني من ابرز الشعراء المعاصرين  -

. الشعرية  تكشف عن الاستخدام الجمالي لمغة و تبحث عن القوانين العممية -

 . الشعرية تعني كل نظرية للأدب أؼ ما يتعمق بالشعر -

 .فرعا  من المسانيات تعتبر الشعرية  -



 الخاحــوـــــــت
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 وسيمة  و و في الأخير نرجو أن يكون ىذا البحث إسياما نافعا في مجال الدراسات الأدبية  

فما كان من صواب فذلك من فضل الله و توفيقو و ما كان فيو  لإيصال فكرة عن كل ما تعممنا

. من تقصير فمن أنفسنا و الحمد لله أولا و أخيرا

 

  



 :01ملحق 

: عاشور فني

 الكتابة و عاشور فني واحد من ابرز شعراء الجزائر الذين ليم باع طويل وجميل في الشعر و"   

   تجربتو البارزة التي قدمتو 1994زىرة الدنيا  ,أصدر عدة مجموعات شعرية منيا, الترجمة أيضا

رجل " وبعدىا بحوالي عشر سنوات صدرتو مجموعاتو التالية , بقوة وجمالية إلى المشيد الشعرؼ 

أعراس الماء التي كتبيا بالمغة  و  2004"  لربيع الذؼ جاء قبل الأوزان  ا "2003من غبار 

عن دار القصبة لمنشر   و2007 في  و .الفرنسية وصدرت عن دار النشر فرنسية بمدينة مرسيميا

التي حممة  في إطار منشورات الجزائر عاصمة الثقافة العربية صدرت  لو المجموعة الخامسة و و

ىي أنيا تجربة أخرػ مغايرة , ما ميز ىذه المجموعة و"ىنالك بين غيابين يحدث  نمتقى "عنوان 

 82"عن التجارب الشعرية السابقة التي كان يعتمد فيو الشاعر عمى الشعر العمودؼ 

 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
82

 وضظ الوذٌٌت 2013  أفرٌل 13,14,15أٌام ، دار الثقافت ، بؼٌىاى شؼر الوقاوهت ، الولخقى الىطًٌ للشؼر الفصٍر ، ػاشىر فًٌ  

  .1ص ، 
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