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 أعىذ باللهّ مه الشيّطان الرجّيم
 

 {ى أَبْلُغَتَّبْرَحُ حَأً لَاْ}
 [06]ال كهف:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 
 

  الإهداء

 
 
 
 
 
 
 



 
 

 إهداء
 

أًٍ

اىزٍََّخ اىزً رذفظًْ ٗرذٍطًْ دع٘ارٖب فً إىى 

مو طجذارٖب

إىى ٍِ أّفقذ عَزٕب لأجو أُ رجعو ىً اىطزٌّق 

ٍظزقٍَب 

فً ٕذٓ اىيذّظبد قيجً لا ٌظزذعز غٍزك

فلا أدذ غٍزك ٌظزذق

فأّب ْٕب ثزعجل ٗصجزك فٖذٓ ثَزرل لا ثَزرً 

فجنوّ أّبٍّخّ ٗدت ىل أّذ ٗفقط

ه إٔذي ٕذٓ اىثَّزح اىزً مْذ  ّٗ فً اّزظبرٕب ٍْذ أ

صزخخ ىً فً ٕذٓ اىذٍّّب

 

 
 



 

 إهداء
ًٍّ اىذجٍجخ أ

أي شًء فً ٕذا اىًٍ٘ إٔذي إىٍل ٌب ٍلامً ٗمو شًء ىذٌل

ٗىٍض فً الأرض أٍو مبىذي أقزأٓ  أً أٍلا أإٔذي رفبؤلا ىٌ أدرك دقٍقزٔ إلا ٍِ عٍْبك

أعش ٍِ اىزٗح  شًءفً عٍٍْل أً ّجبدب ّٗجبدً اىذقٍقً رذذ قذٍٍل ىٍض عْذي 

ٗرٗدً ٍزّٕ٘خ فً ٌذٌل

أثً اىذجٍت

رأٍو ألاٌب قيجً ٗثعط اىذزٗف دٍِ ريَظٖب 

أطأه ٍب اىزفبؤهأّذ اىج٘اة دٍِ 

ٍٗب ثٍِ اىْفض ٗاىْفض أّذ أّذثو اىذٍبح 

إخ٘رً

صف مٍف أدجنٌ ٗاىعَز قصٍز لأمزت دجنٌاىنزبثخ لا رنفً لأ

مٌ ثظَزً ٗأٍزي جَبه الأٌبً أّزٌأٍز

دٍبرًطْذي شزٌل 

فً رٗدً اىزً رطَذ فً اىذزٗف ٗدزٗفً اىزً رَثيذ فً اىزٗح

ٌب ٍٍلادي اىثبًّ ٗأّفبص عطزي اىجبقً ٌب ٕذٌخ اىزدَِ فً سٍِ ّذر فٍٔ الإخ٘اُ

ٍزٌٌ، ٍْبهصذٌقبرً 

ف٘ج٘دمٌ ٍِ  أدجنٌأعزبة ّجينٌ ٌقف ٗفبئًفً أفلاك صذاقزنٌ رذٗر فزدزً ٗعيى 

ٕٗجًْ اىظعبدح ٗاىذٍبح

عب إٔذي ٕذا اىعَوإىٍنٌ جٍَ

 



 

 إهداء
ٍذَذ صيى الله عئٍ ٗطيٌإٔذي إىى قذٗرْب ٗ ٍعيَْب ٗقبئذ أٍزْب 

داعًَ ٗ ٍشجعً اىذائٌإىى طْذي ٗ ٍيجئً اٍَِ 

ثأًّ اثْزٔ ٗثَزرٔدٍِ ٌْبدًّٗ ثبطَٔ أطعذ ٗ أفزخز 

ٍِ رأٌذ اّعنبص ّجبدً ٗ فزدً ثزٌقب فً عٍٍْٔ

إىٍل ٗاىذي اىعشٌش

ثطيزً ٗ ٍعيَزً الأٗىىإىى رفٍقزً ٗ أٍبًّ

ٍعْى اىصجز ٗ اىق٘حٍِ عيَزًْ ٍعْى اىذْبُ ٗ اىعطبء 

ٍِ مبُ دعبؤٕب ٗ رظبٕب ث٘صيزً فً اىَظٍز

ذرً جٍَيزًإىٍل ٗاى

–ٍذج٘ثخ–إطَبعٍو–اىصبىخٍذَذ–رشٍذ–اىذنٌٍىقَبُ–فزذً–إىى ّ٘ر قيجً إخ٘رً 

سٗجبدإىىاىٍبّعخاىثَزحإٔذيٗىنٌالأثٍزح،الأدلاًرَذثفعينٌصفبء،–خذٌجخ–ٍْى

أّفبه–إمزاً–فزٌذح–طبرح–إخ٘رً

ٕذا اىذرة إىٍل خطٍجً ٍذَذ اىصبىخ إىى ٍِ جَعًْ ثٔ اىقذر ٗ قزر أُ ٌزافقًْ فً

إىى أدجبثً ٗ أقزثبئً إىى ٍِ مبّ٘ا عّ٘ب ىً ٗ دعًَّ٘ إىى اىذٌِ ىٌ ٌززمًّ٘ ٗىٌ ٌز٘اّ٘ا 

اىيذظخ ثبىذعبء ىً ٗ ثبىز٘فٍق

إىى اىصذٌقبد ٗ رفٍقبد اىقيت اىزً جَعزًْ ثِٖ الأٌبً اىجبٍعٍخ

ح ثفعئ اطزطعْب اىذص٘ه عيى إىى ٍِ طبعذًّ فً ٕذا اىجذث ٗ مبُ ٍعً خط٘ح ثخط٘

ٗ اىذمز٘ر اىذي رفعو ثبلإشزاف عيى ثِ عَز اىعزثًأفعو اىْزبئج اىَزج٘ٓ اىذمز٘ر 

فينَب ًٍْ مو اىشنز ٗ اىزقذٌزٕ٘اٗي ٍّٖبُٕذا اىجذث 

إىى جٍَع ٍعبرفً اىنزاً إٔذي إىٍنٌ ثذثً اىَز٘اظع 

   

 



 

 شكر وعرفان
 الل  ه عليه وسلم:قال رسول الل  ه صلى 

"من لم يشكر الناس لم يشكر الل  ه ومن أهدى ل كم معروفا فكافئوه فإن لم تستطيعوا فادعوا له 
 إنه ليقودنا شرف الوفاء

 وجميل النبل"

يل الش  ه بل أن نتوج  فنا في المقام الأو  يشر   وي نهيان" على قبوله ا"هو لبروف يسوركر لجز
مه لنا من نصائح وتوجيهات عنا من جهود وما قد  رة وما بذله مالإشراف على هذه المذك  

حة عه بالص  في عمره ومت   سديدة بأسلوب راقي وتواضع في العمل فجزاه الل  ه خير الجزاء وأمد  
 والهناء.

يل الش  كما نتوج   ل ه لخضر بالوادي التي منحتنا الفرصة كي نحص  هيد حم  كر إلى جامعة الش  ه بجز
نا في هذا المقام أن نشكر الأساتذة الذين ساعدونا في إنجاز ويسر  رت لنا سبل نيله، العلم ويس  

 ق الجميع.هذا البحث من قريب وبعيد ونسأل الل  ه سبحانه وتعالى أن يوف  
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 :مقدمة
كاية الجزائري   تعد   ة التي ظيرت ظيكران ة مف أىـ الفنكف الأدبي  غة العربي  ة المكتكبة بالم  الر 

كاية المكتكبة بالم   ا إذْ ما قكرنت بالر  ة ياسي  ة ربما يرجع ذلؾ للؤكضاع الس  غة الفرنسي  محتشمن
 التي عاشتيا الجزائر في فترة الاستعمار.

كاية يستنا ىذه ساكحديث در  ة المعاصرة، حيث أن يا ظيرت الجزائري  ككف بخصكص الر 
في تاريخ الأدب  كتركت بصمةأن يا ذات شأف،  ة إلا  غة العربي  ة عف مثيمتيا المكتكبة بالم  متأخر  

 الجزائرم الحديث.

كاية الجزائري  الس   اتما سبؽ ارتأينا أف نتناكؿ ظاىرة تقني كبناء عمى ة رد في الر 
ا لمد   "نياكند"كركاية المعاصرة عمى العمكـ  راسة، لذا قد عمى الخصكص لتككف مكضكعن
تمبية طمكحنا المنيجي الذم سكؼ نحتكـ إليو أثناء دراستنا  إمكاني ةكضعنا عنكاننا لمسنا فيو 

إلى اختيار ىذا المكضكع  كما دفعنالمرزاؽ بقطاش،  "نياكند"رد في ركاية الس   كىي تقنيات
التي لـ  "نياكند"كركاية كائي. ص الر  ؿ منيا الن  نات التي تشك  ىك رغبتنا في الكشؼ عف المكك  

ردية قنيات الس  الية: ما ىي الت  الت   الإشكالي ة. كمف ىنا طرحنا كالد راسةتأخذ نصيبيا في البحث 
 ة تساؤلات منيا:عد   الإشكاؿىذا  كينضكم تحتكاية؟ التي اعتمدىا الكاتب في الر  

كىؿ خصيات؟ الش   ككيؼ تشك متأـ لا؟  رديةقنيات الس  ؽ الكاتب في تكظيؼ الت  ىؿ كف  
كاية؟ كسنحاكؿ الإجابة عف ىذه الأسئمة مف خلبؿ  كالمكاف دكران ماف لمز   كاف فاعلب في الر 

كاية بحثنا ىذا الذم اتبعنا فيو المنيج البنيكم لأن   نةو يقكـ بتحميؿ بنية الر  ليا  كالعناصر المكك 
كاي كالمنيج الت اريخي كائية المعاصرة ة الجزائري  الذم يبحث في زمف الر   .كتاريخ الر 

، أكجزنا كفصميف كممحؽراسة إلى مدخؿ ىذا البحث حسب ما تقتضيو الد   كلقد قس منا
 مع أبرز ركادىا. كأىـ اتجاىاتيا، كمراحمياية المعاصرة كاية الجزائر  في المدخؿ نشأة الر  



 مقدمة

 ب 
 

 ـ  "نياكند"ة في ركاية خصي  ؿ المعنكف بالش  ا الفصؿ الأك  أم   ؽ فيو إلى تعريؼ طر  الت   فت
ة، ثـ البناء خصي  الغرب لننتقؿ مف خلبليا إلى أنكاع الش  ك  قاد العربة عند الن  خصي  الش  
كما تناكلنا في الفصؿ ك  ات،خصي  ارد بالش  أخيران علبقة الس  ك  ات،خصي  الخارجي لمش  ك  اخميالد  
ما ك  منيرتيب الز  مسألة الت  ك  مافالز   فييا يندرج مفيكـك  المكاف في ركاية نياكندك  مافاني الز  الث  

 المشيدك  الكقفةك  الخلبصةك  الحذؼك  الاستباؽك  ينضكم تحتيا مف عناصر كالاسترجاع
 المغمقةك  الأمكنة المفتكحة حكؿكانت دراستنا فيو ك  ؛كاتر، ثـ انتقمنا إلى مفيكـ المكافالت  ك 
كاية،الفضاء الن  ك  تائج المتكصؿ حكصمة لأىـ الن  في الأخير ختمنا بخاتمة كانت ك  صي في الر 

 إلييا في رحمة بحثنا.

لمرزاؽ بقطاش كمصدر لممعالجة  "نياكند"كلقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى ركاية 
)بنية النص السردم( لحميد الحميداني، ك)بنية الشكؿ الركائي( أىميا المراجع  كالعديد مف

كائي( لشريؼ ك)بنية الخطاب الر   ة،ردم( لمحمد بكعز  ص الس  لحسف بحركام، ك)تحميؿ الن  
كاية العربي   حبيمة،  المراجع. كغيرىا مفابمسي، ة( لشاكر الن  ك)جماليات المكاف في الر 

ؿ أساسا في كاجيتنا في دراستنا فيي تتمث   كالعقبات التيا فيما يخص المشكلبت أم  
حكؿ  راساتة الد  كقم  الكقت  ككذلؾ ضيؽة، صعكبة الحصكؿ عمى بعض المراجع الميم  

 مكضكع البحث.

ا نتقد   "ىكاكم  رالدكتك  الأستاذالمشرؼ،  الأستاذ كالامتناف إلىكر بجزيؿ الش   ـكختامن
حاطتو بالعنايةؿ بقبكؿ الإشراؼ عمى مذكرتنا نيياف" الذم تفض   ا فائؽ من   كالاىتماـ فمو كا 

 ممنا.كفيؽ في عكالت   كتعالى الس دادسبحانو  كنسأؿ الله. كالاحتراـقدير الت  

 01/06/2022الكادم 
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 نشأة الرواية الجزائرية المعاصرة:-1

لات كثيرة بعد الاستقلبؿ تبعتيا بالض ركرة، إبداعات لقد شيدت الس احة الجزائري ة تحك  
كاية التي كاف ليا  الفضؿ أدبي ة قصد اكتماؿ الم كحة الفني ة كمف أىـ ىذه الإبداعات الفني ة الر 

الأكبر في تكضيح العلبقة القكي ة بيف المبدع ككاقعو كبيف الظكاىر الفكري ة المستجد ة. فقد 
كاية الجزائري ة مف الت سجيؿ العفكم  كائيكف الجزائريكف أساليب سردي ة متنك عة، نقلب لمر  جر ب الر 

يب ركاية جزائرية لمعطيات الفعؿ الإنساني في أبعاده الاجتماعية كالش خصي ة إلى محاكلة تجر 
 :ىابعد ة مراحؿ نذكر  ىذه الأخيرة جديدة ذات رؤية فني ة تعتمد أساليب سردي ة جديدة فمر ت

 الرواية الجزائرية في فترة السبعينات: -أ 

مرحمة السبعينات كانت المرحمة الفعمية لظيكر راكية فنية ناضجة، كذلؾ مف خلبؿ    
 "، ك"كما لا تذره الرياح" لػ محمد عرعار،أعماؿ عبد الحميد بف ىدكقة في "ريح الجنكب

بظيكر ىذه الأعماؿ أمكننا الحديث عف تجربة ركائية ك  "الزلزاؿ" لػطاىر كطار،ك "اللبز"ك
جزائرية جديدة متقدمة إذ أف العقد الذم تمى الاستقلبؿ مكف الجزائر مف الانفتاح الحر عمى 

لمتعبير عف تضاريس الكاقع بكؿ تفاصيمو  المغة العربية، كجعميـ يمجئكف إلى الكتابة الركائية
كتعقيداتو، سكاء أكاف ذلؾ بالرجكع إلى فترة الثكرة المسمحة، أك الغكص في الحياة المعيشية 
الجديدة التي تجمت ملبمحيا مف خلبؿ التغيرات الجديدة التي طرأت عمي الحياة السياسية 

 1.كالاقتصادية كالثقافية

، كىذا راجع إلى كالمغامرة الفنيةذه الفترة الشجاعة الطرح إف  مف سمات الركاية في ى   
الحرية التي اكتسبيا الكاتب بفعؿ الكاقع السياسي الجديد، الذ م كاف مناقضا لمكاقع السياسي 
الاستعمارم قبؿ ىذه الفترة، عػػػمى اعتبار أف الكتابة فف لا يزدىر إلا في ظؿ الحرية 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

شادية بف يحيى، الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، مكقع ديكاف العرب منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب، دط،  -1
 .42، ص2013مام4
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يدفع الكاتب إلى تبني مكاقؼ ما كاف ليتبناىا لك أف الإطار  كالاضطياد قد. فالقمع كالانفتاح
 1.السياسي كاف مختمفا

 الرواية الجزائرية في فترة الثمانينات: -ب 

كانت التجربة الركائية لمكتاب الجزائرييف في ىذه الفترة نتيجة لمتحكلات التي حدثت في 
ىذا النمط الأدبي الجزائرم، مجتمع الاستقلبؿ، حيث مثؿ ىذا الجيؿ اتجاه تجديديا حديثا في 

كمف التجارب الركائية في ىذه الفترة نذكر ركايات كاسيني الأعرج مثؿ "كقع الأحذية الخشنة 
ـ، كراكية " نكار المكز" أك  1983"أكجاع رجؿ غامر صكب البحر" سنة ك ـ، 1981" سنة 

 2ـ،1982صالح بف عامر الزكفرم" سنة  تغريبو" 

ـ، كمف الأعماؿ الركائية  1985كما كتب الحبيب السايح ركاية" زمف التمرد" سنة 
الجزائرية في ىذه الفترة أيضا أعماؿ الركائي جيلبلي خلبص ركاية "رائحة الكمب" سنة 

ـ، كما كتب أيضا مرزاؽ بقطاش ركايتو "البزاؽ 1988حمائـ الشفؽ" سنة كركايتو "ـ، 1985
 3.ـ1982"سنة 

 جزائرية في فترة التسعينات:الرواية ال -ج 

قد كانت فترة التسعينات حافمة بالركايات التي تحاكؿ أف تأسس لنص ركائي يبحث ل
كبالكاقع عف تميز إبداعي مرتبط ارتباطا عضكيا بتميز المرحمة التاريخية التي أنتجتو 

الأحداث  الذم شكؿ الأرضية، التي استطاع مف خلبليا الركائييف أف يستميمكا الاجتماعي
كالشخصيات مف أجؿ قراءة الحادثة التاريخية قراءة مرىكنة بالظرؼ التاريخي الصعب الذم 

 .مركا بو
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 42المرجع نفسو، ص -1
مام،  4شادية بف يحيى، الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، مكقع ديكاف العرب منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب، دط، -2

 .55ص، 2013
 .55المرجع نفسو، ص -3
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كما تردد في ركايات التسعينات تصكير كضعية المثقؼ الذم كجد نفسو سجيف بيف 
، كسكاء كاف أستاذا أـ كاتبا أـ صحفيا أـ رساما أـ مكظفا، فإنيـ كجحيـ الإرىابنار السمطة 

 1.يشعركف دكما أف المكت يلبحقيـ كالتخفي كىـيشترككف جميعا في المطاردة 

كمازالت ركاية فترة التسعينات كما بعدىا مشدكدة لتمؾ الرؤية الإيديكلكجية كيرجع ذلؾ 
للؤكضاع المأسكية التي يمر بيا الكطف، كىذا ما ترؾ بصمتو عمى الفف، فكؿ النصكص 

المحنة، حاكلت أف تعكس ما يتعرض لو المجتمع في قالب الركائية التي ظيرت في فترة 
يييمف عميو البعد الإيديكلكجي كىذا ما يؤكد الييمنة الإيديكلكجية عمى الخطاب الركائي 

 2الجزائرم.

 الرواية الجزائرية في الوقت الراىن: -د 

ازدىرت الركاية في عصرنا الحديث، لأنيا كانت كلازالت الجنس الأدبي الأكثر انفتاحا 
عمى استيعاب جميع الأجناس كالأنكاع  كالقادرة كذلؾ، كالكاقععمى التقاط مشاكؿ الذات 

كالخطابات الأخرل كما أنيا الجنس الأدبي المييمف كالمفضؿ لدل الكثير مف القراء 
 3كالمثقفيف مقارنة بالشعر كالمسرح.

كىذا ما أكده جابر عصفكر في محاضراتو التي ألقاىا بالصالكف الدكلي لمكتاب حيث 
ة كذكر أف معركة الاستعمار ساىمت بشكؿ كبير في صرح بإعجابو الكبير بالركاية الجزائري

إنيا  الانتباه، كقاؿالتككيف الأدبي في الجزائر، كاكتشؼ الناقد كذلؾ أف الركاية تصعد كتمفت 
قادرة عمى قصؼ أظافر الكحكش كأنيا كسيمة لمقاكمة القمع، حيث أنيا تحقؽ مبيعات عكس 

ككف الركاية تمنح الكاتب الحرية في الأجناس الأدبية الأخرل، كيرجع السبب في ذلؾ، 
 الكتابة كالتجديد.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .191، ص2002، 1حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ، مقاربات في الركاية، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط -1
شادية بف يحيى، الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، مكقع ديكاف العرب منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب،  -2

 .47، ص2013مام4دط،
 .12، ص2011، 1، المغرب، ط6200، الناظكر 1799دات النقد الركائي، صندكؽ البريد، جميؿ حمداكم، مستج -3
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 مراحل الرواية الجزائرية المعاصرة:-2

 :ةالحداث -أ 

إف حداثة الركاية العربية الجزائرية ترتبط بالتجريب أفقا لتحقيؽ المغايرة الركائية عبر 
. كىك ما جعميا تستثمر العديد مف العناصر كالمغكيةالضرب في مسالؾ المغامرة الشكمية 

التي كانت مغيبة داخؿ المشيد الأدبي الجزائرم عامة كالركائي خاصة. كتكظيؼ أشكاؿ 
التراث المحمي، كالعربي الإسلبمي كالعالمي، كاستمياـ التاريخ في شتى تجمياتو كأبعاده 

ؼ التفاعؿ مع المكركث كاقتحاـ المحرمات السياسية كالدينية كالجنسية. كؿ ذلؾ في كن
الركائي العالمي كمنجزاتو الحديثة كالمعاصرة، في صكغ حكائي خمخؿ الميثاؽ السردم السائد 
كما ينبني عميو مف أنساؽ مألكفة، كجعؿ مف المغة فضاء إبداع لا سبيؿ إبلبغ فحسب. فكاف 

مة دالة عمى اختراؽ إسار المغة الكاحدة إلى أفؽ التعدد المغكم، ككانت شعرنة المغة علب
عمؽ الأبعاد الدرامية لمتجارب المحكية، الفردية كالجماعية عمى حد سكاء، كىي كميا 
علبمات دالة عمى حداثة ىذه الركاية كمككناتيا الحكائية النصية، في ضكء مساءلتيا لذاتيا 
شركطا كأدكات، مف خلبؿ الحضكر النقدم لكؿ مف المؤلؼ كالقارئ، كىك حضكر منتج 

 .دلالياجماليا ك 

غير أف مستقبؿ ىذه الركاية العربية الجزائرية يبقى رىينا بخمؽ مشيد نقدم جديد 
يتجاكز أشكاؿ الصراع الأيديكلكجي ليحتكـ إلى أسئمة أكثر إنتاجية كعمقا كتأثيرا في المجتمع 

 1 .الجزائرم كفي مشيده الإبداعي في شتى تشكلبتو المعاصرة

 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 2016عبد الحميد بف ىدكقة، تكنس، دط، بف جمعة بشكشة، التجريب كسؤاؿ الحداثة في الركاية العربية الجزائرية،  -1
 .77ص
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 التجريب: -ب 

المستعمر الحالؾ كاسترجاع الشعب الجزائرم لسيادتو الكطنية، بعد انقشاع ظلبـ 
أشرؽ فجر الركاية العربية، حيث  1كالعيش في ىدكء كتأمؿ كاستقرار عمى جميع المستكيات،

شيدت الركاية الجزائرية كغيرىا مف الركايات العربية بركزان ليذا الشكؿ الركائي، فسعت 
لتجاكز القكالب القديمة كمعانقة كؿ ما ىك جديد مف أجؿ مسايرة التقدـ الحاصؿ في مجاؿ 

ى التجريب، بحثا عف كمف بيف الركائييف الذيف سعكا إل، الأدب عامة، كالركاية بشكؿ خاص
أشكاؿ فنية جديدة بإمكانيا معالجة إشكالات الراىف نذكر منيـ: الطاىر كطار، كاسيني 

 2، كاسيني الأعرج... الأعرج، عبد الحميد بف ىدكقة

 التجديد:  -ج 

الكتابة الركائية الجديدة جد ت، كجد دت في أساليبيا المختمفة، نحك تكظيؼ التراث 
عادة قراءتو، كتحريره مف ماضي الت اري خ إلى إعادة إنتاجو بطابع الحاضر، بالتحميؿ كا 

بتجاكز التراث إلى ما بعد التراث، فيك كساطة مفتكحة النياية، غير تامة كغير مكتممة، 
تتككف مف شبكة مف المنظكرات المنقسمة بيف تكقع المستقبؿ، كتمقي الماضي كتجربة 

 3يتطابؽ عندىا عقؿ الت اريخ كفاعميتو.الحاضر الحي ة دكف أف تتحكؿ إلى كمي ة شاممة 

كلـ يشذ  الركائي كف الجزائري كف في ركب ىذه المكجة الت جديدي ة، فامتطكا تاريخ الجزائر 
الزاخر بمادتو المميئة بالمحطات المرتبطة بتاريخ العالـ كأحداثو المحمي ة المتطك رة دكما، 

كح الش عب الجزائرم، المتعمؽ بكطنو كمراحؿ فعب رت الركاية الجزائري ة بطريقتيا الفن ية عف ر 
تاريخو، كأىميا مرحمة الت حرير الكبرل، كما استميمت مف مكركث الأمة العربي ة الإسلبمي ة، 
كبذلؾ أصبح تكظيؼ التراث ينح منحى جماليا بما ينطكم عميو ىذا التكظيؼ مف بعد 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

أنمكذجا، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، كاسيني الأعرج، الطاىر كطار، تجربة الكتابة الكاقعية، الركاية  -1
 .31، ص1989دط،

 .67، ص2016، 2حسف نجاة، التجريب في النص الركائي الجزائرم، أقلبـ اليند، مجم ة إلكتركني ة، ع -2
 .83، ص1994، 1عمي حرب، أسئمة الحقيقة كرىانات الفكر، دار الطميعة، بيركت، لبناف، ط -3
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تب كظ ؼ الت راث المتعم ؽ بحرب أيديكلكجي سياسي، كانطلبقا مف القراءة التي يتبن اىا الكا
كىك ما نممسو في الكثير مف المتكف  1الت حرير ثـ الت راث العربي الإسلبمي ثـ الت راث الس ردم.

 الركائي ة الجزائري ة، إذ لـ نقؿ كم يا اشتغمت عمى الت اريخ القديـ أك الحديث لمجزائر.

 اتجاىاتيا: -3

 :ارتكزت عمييا كىيالركاية الجزائرية اتخذت أربعة اتجاىات 

 .الاتجاه الكاقعي كالاتجاه الاشتراكي الركمانتيكي،الاتجاه  الإصلبحي،الاتجاه 

 :الاتجاه الإصلاحي -أ 

القرف الثامف عشر إلى  يةنيايعرؼ ىذا الاتجاه كذلؾ بالاتجاه التقميدم، كلقد ظير في 
بداية الحرب العالمية الأكلى، كقد حمؿ سلبح الإصلبح في مكاجية التناقضات الاجتماعية، 

، بعد الذم عاشو الشعب الجزائرم مف ظركؼ الاستعمار، ...الاقتصادية، السياسية، الدينية
تيا جمعية كالسياسة التي اتبعتيا فرنسا ضده ظيرت جممة مف الإصلبحات، كالتكجييات حمم

عمماء المسمميف الجزائرييف الذيف رفضكا كنبذكا الاستعمار كالحضارة الأكركبية، سعت 
الجمعية لتدريس الديف كالمغة العربية مف نحك ، كصرؼ ، كبلبغة كىذا في أغمب المساجد 
كالزكايا مف أجؿ إحياء اليكية الجزائرية كعركبتيا التي حاكؿ الاستعمار الفرنسي طمسيا، 

كالصحؼ كالدكريات اليكمية كسيمة  لمجلبتذت "جمعية عمماء المسمميف " الجزائرييف افاتخ
صلبحا مف أجؿ تكعية الشعب الجزائرم كتفطنو لنضاؿ مف أجؿ تحرير  اتيلإيصاؿ أفكارىا كا 

 2البلبد مف عبكدية المستعمر.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية الجزائري ة، "بحث في الركاية المكتكبة بالعربي ة"، منشكرات دار الأديب، عامر مخمكؼ، تكظيؼ  -1 الت راث في الر 
 .105، ص2005، 1الجزائر، ط

عامر مخمكؼ، الركاية كالتحكلات في الجزائر )دراسة نقدية في مضمكف الركاية المكتكبة بالعربية(، منشكرات اتحاد   -2
 .13، ص2000كتاب العرب، دمشؽ، دط، 
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الجزائرييف تأثرت بجيكد جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف جممة مف كبار الكتاب 
 منيـ: نذكر

  ،"1942" الذم كتب ركاية "غادة أـ القرل"رضا حكحك. 
 " " 1951عبد المجيد الشافعي": الذم كتب ركاية "الطالب المنككب . 
 " 1967 الغراـ"محمد منيع": كتب ركاية "صكت. 
 " 1975 كنكر"عبد الممؾ مرتاض": ركايتو "نار. 
 "" 1975 الحكرية"عبد العزيز عبد المجيد": ركايتو. 

ة تصكرىا في طصكفية مغمك  كخمقت أجكاءتبنت ىذه الركايات الجانب الإصلبحي 
التصكؼ الحقيقية النابعة مف داخؿ الذات الصادقة، فيذه الركايات قد حممت في  الكاقع حرارة

، متأثرة بالكاقع، متشبعة بالديف ةالمعاشثناياىا تعبيرا حقيقيا نابعا مف صدؽ التجربة 
   .الإسلبمي، مدافعة عنو كعف العركبة

 الاتجاه الرومانتيكي: -ب 

"نتيجة الحصار  ظير الاتجاه الركمانتيكي في الجزائر بعد الحرب العالمية الأكلى   
كركحو كعزؿ الأدباء  فرض عمى الشعب الجزائرم ، كمحاكلة طمس ىكيتو المخيؼ الذم

الكعي الاجتماعي كالسياسي مف طرؼ فالاتجاه الركمانتيكي ظير مع بداية ، 1"عف الحياة
الجزائرييف بما حالت إلييا ظركفيـ، فبعد "عزؿ الأدباء كالشعراء عف الحياة العامة بكؿ ما 

" ، فقد أيقظ المستعمر في نفكس الأدباء كالشعراء 2فييا مف صخب كضجيج كصراع
و الكاقع ليـ، الجزائرييف ركح الأحلبـ كاليركب إلييا، فيذه الأحلبـ تحقؽ ليـ مالا يحقق

فالركمانتيكية تستيدؼ التحرر مف الأدب كالفف غير أنيا لا تخرج كلا تنزاح عف الإنساف 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

المؤسسة  كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، -1
 .188ص ،1986الكطني ة لمكتاب، الجزائر، دط، 

 .27، ص2007أبك القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، دار الرائد لمكتاب، الجزائر، دط، -2
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كقضاياه، فيي تتمثؿ في قكة المشاعر كالعكاطؼ كالأحاسيس كالخياؿ الذم ىك مصدر 
 لمتجارب المميئة بالألـ كالخكؼ، اليمع، كالرعب، ليذا فإف الاتجاه الركمانتيكي جاء ليعبر عف
كعي الإنساف الجزائرم الذم تذكؽ المر كالعذاب مف طرؼ الاحتلبؿ الفرنسي، ىذا الأخير 

 1.الذم سعى جاىدا لطمس معالـ الديف كلغة كعركبة الشعب الجزائرم

تصنؼ تحت خانة الكعي الركمانتيكي ىي ست  كالركايات الإبداعية الجزائرية التي
ركايات، أربعة منيا تناكلت مختمؼ قضايا الثكرة تارة، ىركبا مف الكاقع المعقد، كتارة أخرل 

 :ىيبتجارب غير حقيقية كىي تتكىـ أنيا حقيقية مف حيث الجكىر، ىذه الركايات 

 " 1972ركاية "مالا تذركه الرياح " " لمحمد عرعار. 
 1964"الأمس " " لعبد الحميد بف ىدكقة نياية" ركاية. 
  1978/ 1977" لعبد الممؾ مرتاض "  كدمكع "ركاية "دماء. 
 "1978ركاية "حب أـ شرؼ" "لشريؼ شنائمية. 
 1978"الأجساد المحمكمة" "لإسماعيؿ غمكقات " كركايتا "الشمس تشرؽ عمى الجميع. 

 :الاتجاه الواقعي النقدي -ج

النقدم في الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، ىذه تبمكر الاتجاه الكاقعي 
الركايات استطاعت بشكؿ كبير تصكير الكاقع الجزائرم كخاصة كاقع أىؿ البكادم كالقرل، 
فالأدباء نظركا لممجتمع مف منظكرات تكاد تككف مشتركة لحد ما مف حيث أف الكاقع مركز 

ى الكاقع جعمت منيـ كتابا يمتقطكف صكرىـ مف فنظرت الأدباء الجزائرييف إل، 2حي متحرؾ
 .مجيكدىـ الكاقعية مف الزكايا ذاتيا، مما أدل إلى تكحد

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

مرزكؽ حممي، الركمانتيكيكف كالكاقعية في الأدب )الأصكؿ الأيديكلكجية(، دار النيضة العربية لمنشر، بيركت، دط،  -1
 .18، ص1983

كاسيني الأعرج، النزكع الكاقعي الاجتماعي الانتقادم في الركاية الجزائرية، منشكرات اتحاد كتاب العرب، سكريا، دط،  -2
 . 35، ص1985
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الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية التي عرفتيا الجزائر مع أكائؿ إف الت طكرات 
السبعينيات تعمؿ مف أجؿ تحقيؽ العدالة الاجتماعية التي كانت مطمع الطبقات الشعبية 

الأدباء الجزائرييف نشؤكا في الأرياؼ كعانكا كيلبت الفقر ، خاصة كأف معظـ ةالمحركم
كالحرماف كالجيؿ كمختمؼ أنكاع الاستغلبؿ كىذا ما أنتج أدبا إبداعيا فنيا كاقعيا نقديا فرضتو 

 1.ظركؼ الكاقع الاجتماعي المعاش

في كقاية الركاية الجزائرية الحديثة مف  أسيمت" الجزائرفيذه التطكرات التي شاىدتيا 
" السقكط في كمف الكتاب الذيف كتبكا بالمغة  ،2السكداكية التي استيمكت الركاية الجديدة

العربية كاستطاعكا أف يجسدكا سمات الكاقعية النقدية في الأدب الجزائرم نذكر )كتابات: 
ة " ...،ىؤلاء الكتاب استطاعكا "عبد الحميد بف ىدكقة "، " الصادؽ حجي "، " بكجادم علبك 

بشكؿ قريب أك بعيد أف يجسدكا أكثر فأكثر سمات الكاقعية النقدية في الأدب الجزائرم عبر 
، العمؿ الذم يحمؿ 1957، كذلؾ نجد ركاية "الحريؽ " " لبكجدرة " 3حقبات تاريخية مختمفة(

 بذكرا كاقعي ة.

 عرعار،المخزكف في ذاكرتيـ " محمد كنجد كتاب آخريف قد كتبكا ركاياتيـ انطلبقا مف 
مرزاؽ بقطاش، كغيرىما؛ فيؤلاء الكتاب استطاعكا أف يجسدكا سمات الكاقعية كىـ لـ يتكصمكا 

 4إلى إدراؾ جكىر الصراع الاجتماعي.

فيذه الركايات كانت حاممة نقدا لمسياسة الاستعمارية، كحاممة لمكقائع كالظركؼ 
 .كالأزمات التي شيدتيا الجزائر

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضاياه كاتجاىاتو، مطبكعات جامعة منتكرم، قسنطينة، الجزائر، عمار زعمكش -1
 . 135، ص2001دط، 

المؤسسة  كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، -2
 . 365، ص1986الكطني ة لمكتاب، الجزائر، دط، 

 .371المرجع نفسو، ص  -3
، 1985كاسيني الأعرج، النزكع الكاقعي الانتقادم في الركاية الجزائرية، اتحاد كت اب العرب، دمشؽ، سكريا، دط،  -4

 .36، 35ص
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 الاتجاه الواقعي الاشتراكي: -د

ظير الاتجاه الكاقعي الاشتراكي في الجزائر بعد خيار إيديكلكجي اختارتو الجزائر بعد 
كبعد "الظركؼ الاقتصادية، الثقافية، التاريخية تعقدت فيما بينيا لتفرز لنا أسمكب  الاستقلبؿ،

ف الاتجاىات الأخرل ظيرت مف فالكاقعية الاشتراكية كغيرىا م 1كمنيج الكاقعية الاشتراكية"
ىي تعبير عف مجتمع تخمص مف »تأثير الحياة الاجتماعية الكاقعية، فالكاقعية الاشتراكية 

عيد الاستبداد كالاستغلبؿ كراح يبني حياة جديدة قائمة عمى دعائـ العدؿ الاجتماعي كعمى 
مت المجتمع فبعد الذم خمفو الاستعمار مف ظركؼ جع 2»شعار الخير كالسعادة لمجميع
أزمات اجتماعية، جاء ىذا الاتجاه ليعبر عف ىذا المأزؽ مف ك  الجزائرم يتخبط في صراعات

، أجؿ بناء جزائر جديدة، ىذا تعبير المأزؽ كاف في الأدب الجزائرم عامة كالركاية خاصة
مكتكبة فيناؾ ركايات جزائرية قد استفادت مف الكاقعية الاشتراكية كأنتجتيا، ىذه الركايات إم ا 

 .بالعربية أك الفرنسية

كالركايات المكتكبة بالمغة الفرنسية تعتبر عملب جزائريا لا تناقض فيو إذ أنيا تعبر عف 
المغة نجد: "كاتب ياسيف "ك بيذه  الحياة كالكاقع الاجتماعي الجزائرم، كمف الكت اب الذيف كتبكا

 ." محمد ديب " كغيرىما

الطاىر كطار: اللبز، العشؽ »ربية نجد ركايات كمف الركايات المكتكبة بالمغة الع
 » 3كالمكت في زمف الحراشي، الزلزاؿ، عرس بغؿ كالحكت كالقمر

 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

المؤسسة  كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، -1
 .371، ص1986الكطني ة لمكتاب، الجزائر، دط، 

، ص 2001عمار زعمكش: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، مطبكعات جامعة منتكرم، قسنطينة، الجزائر، دط،  -2
201. 

المؤسسة  لجزائرية،كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية ا -3
 .373، ص1986الكطني ة لمكتاب، الجزائر، دط، 
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 التّعريف بالرّوائي مرزاق بقطاش:-4

بمدينة  1945جكاف  13الذم ستختص دراستنا بأحد أعمالو، كلد مرزاؽ بقطاش في 
الجزائر، زاكؿ دراستو الابتدائية كالمتكسطة كالثانكية بمدرسة "الت يذيب" بعد الاستقلبؿ عمؿ 
بككالة الأنباء الكطنية، بعدىا دخؿ عالـ الصحافة، تابع دراستو العميا بقسـ الترجمة بجامعة 

 – 1978رأس عدة مناصب منيا: مستشارا تقنيا بكزارة الإعلبـ كالثقافة مف الجزائر، ت
رئاسة التحرير بأسبكعية "المجاىد"، كما أنو أختير عضك في المجمس الأعمى  ، تكلى1982

 1أفريؿ عيف بالمجمس الاستشارم. 22لمثقافة كالمجمس الأعمى للئعلبـ، في 

 :من أعمالو 
  1986الحمراء  ، الثقافة1986كالبحر  المكمس، 1981القصص: جراد البحر ،

 .1991كالنيار الميؿ  حكؿ
  ككزة 2002، دـ الغزاؿ 1986، عزكز الكبراف 1981الركايات: طيكر في الظييرة ،

، 1995ليب يدس، بقايا قرصاف، دار الزليج، ترجمة كردة البحر، لكميماف 2002
 2يحدث ما لا يحدث... الخ، دـ الغزاؿ، أغنية البعث كالمكت البزاة، البابكر،

 :وفاتو 

مرض  ، بعد صراعو مف2021جانفي  2كفي الكاتب مرزاؽ بقطاش بتاريخ ت
الجزائر  في مقبرة القطار عاما، كتـ تشييع جنازتو في 75عف عمر يناىز  ،العضاؿ
 3.العاصمة

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 2007، 1مسعكد ككاتي، محمد شريؼ سيدم مكسى، أعلبـ مدينة الجزائر كمتيجة، دار الحضارة، الجزائر، ط -1
 .37ص

 .المرجع نفسو، ص ف -2
 ،2022مام30، مرزاؽ بقطاش، 2021نكفمبر16كيكيبيديا،  -3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82_%D8%A8%D9
%82%D8%B7%D8%A7%D8%B4. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82_%D8%A8%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82_%D8%A8%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B4
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 الشّخصيّة: مفيوم-1

يقكـ العمؿ الفني لمركاية عمى أسس متكاممة، مف أىميا الشخصية فيي تشكؿ دعامة 
العمؿ الركائي، كركيزة ىامة تضمف حركة النظاـ العلبئقي داخمو، حيث تعددت الكتابات 

 .الركائيحكليا كذىب الأدباء كالنقاد مذاىب متباينة بخصكص بنيتيا كفعاليتيا في العمؿ 

 :لغة-أ( 

ـ المغكم لمشخصية بالعكدة إلى أميات المعاجـ كالقكاميس، كأكؿ معجـ يتحدد المفيك 
 :ما يأتي ص[خ  ]شالذم كرد فيو ضمف مادة منظكر  نعكد إليو " لساف العرب " لابف

جماعة شخص الإنساف كغيره، مذكر كالجمع أشخاص كشخكص،  الشخص:«
سكاء الإنساف كغيره، نراه مف بعيد كتقكؿ ثلبثة أشخاص ككؿ شيء  كالشخص:شخصاص، 

 1.»رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو

 صفات تميز الشخص عف أنيا»كما كردت لفظة الشخصية في معجـ " الكسيط ": 
رادة ككيافغيره كيقاؿ: فلبف ذك شخصية قكية، ذك صفات متميزة   2.» مستقؿ كا 

 .بو كتميزه عف غيرهأم أف كؿ شخص يحمؿ شخصية خاصة 

الشيء عينو كميزه عما سكاه كمنو  شخص": »ككذلؾ كردت في معجـ "محيط المحيط 
كأشخص فلبف حاف  .تشخيص الأمراض عند الأطباء أم تعينيا كمركزىا، كأشخصو أزعجو

سيره كذىابو، كعند الأصمعي" أف الشخص إنما يستعمؿ في بدف الإنساف إف كاف قائما 
 3»"ليا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، مادة )ش 1997، 1بيركت، لبناف، طأبك الفضؿ جماؿ الديف ابف منظكر، لساف العرب، مجمد السابع، دار صػادر،  -1
 .45خ ص(، ص

 .475براىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، المكتبة الإسلبمية، إسطنبكؿ، تركيا، )دط(، )دت(، صإ -2
 .455، ص 1998بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبناف، بيركت، )دط(،  -3
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كضخـ الرجؿ ككرـ شخاصة: فيك شخيص بدف  شخص": »تاج العركس كجاء في" 
 1.» يطرؼ: شخص بصره فيك شاخص إذا فتح عينو كجعؿ لا كيقاؿ

نلبحظ عمى التعريفات المغكية المكجكدة في مختمؼ المعاجـ أنيا تشترؾ في نفس 
، كىك أف الشخصية ىي ما يمتاز بو الإنساف عف الآخر مف سمات كصفات متمي  .زةالمفيكـ

 :اصطلاحا-ب( 

تمثؿ الشخصية عنصر محكريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصكر ركاية بدكف 
 2شخصيات، فقد اكتسبت كممة الشخصية في الركاية مفاىيـ متعددة.

نظرا لمتطكرات التي شيدتيا الساحة الأدبية حيث حاكؿ الكثير مف النقاد كالدارسيف 
ىي القطب الذم يتمحكر حكلو  فالشخصية»تناكؿ ىذا المكضكع بشيء مف التفصيؿ كالشرح 

الركيزة الأساس لمعمؿ  فيي»3 الخطاب السردم، كىي عمكده الفقرم الذم يرتكز عميو
 الركائي.

 ()برسكناصيغتيا مف الكممة اليكنانية  في (Personality) تشتؽ كممة الشخصية
(persona) مف  كتعني القناع أك الكجو المستعار الذم كاف يضعو الممثمكف عمى كجكىيـ

فيما  أجؿ التنكر كعدـ معرفتيـ مف قبؿ الآخريف كلكي يمثؿ دكره المطمكب في المسرحيات
 4بعد.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، سمسمة التراث العربي، 18كس، تحقيؽ: حسيف ناصر، جمحمد بف محمد الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القام -1
 .8، ص1969مطبعة حككمة الككيت، دط، 

 .117، ص 2006، 1ينظر: صبيحة عكدة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم، عماف، ط -2
عة منتكرم، قسنطينة، الجزائر، جميمة قيسمكف، الشخصية في القصة، مجمة العمكـ الإنسانية، قسـ الأدب العربي، جام -3
 .195، ص 2006، 6ع
، ص 2001ينظر: رمضاف محمد القذافي، الشخصية نظرياتيا كأساليب قياسيا، المكتب الجامعي، الإسكندرية، دط،  -4
9. 
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مكد الأساسي لمعمؿ الركائي كىي عنصر كمف ىنا نستنتج أف الشخصية الركائية الع
 ضركرم لتلبحـ النص السردم.

 عند النقاد الغرب: الشخصية-2

عندما  "تبار فمف أىـ عمماء الغرب الذيف اىتمكا بمفيكـ الشخصية كطكركه نجد "ركلاف 
عمؿ تأليفي ككاف يقصد أف ىكيتيا مكزعة في  نتاج» بأنيا:قاؿ معرفا الشخصية الحكائية 

 1.»"عمـ" يتكرر ظيكره في الحكي  النص عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تستند إلى اسـ

نجمؿ القكؿ إف ركلاف بارت جعؿ الشخصية عنصرا أساسيا في البناء الركائي، كىذا 
 .النصيمف خلبؿ ما يمنحو ليا الإطار 

ىي إلا  مسألة  ما»إلى أف الشخصية الركائية " تكدكركؼكىذا ما يؤكده " تيزفيطاف 
 2.»لسانية قبؿ كؿ شئ كلا كجكد ليا خارج الكممات لأنيا ليست سكل كائنات مف كرؽ 

ىنا لا ينكر مف أىمية الشخصية في العمؿ الركائي، كلكنو يشترط  نلبحظ أف تكدكركؼ
أف نجرد الشخصية مف محتكاىا الدلالي كنتكقؼ عند كظيفتيا النحكية فنجعميا بمثابة الفاعؿ 

 3لمشخصية في العبارة السردية، كبعد ذلؾ نقكـ بالمطابقة بيف الفاعؿ كالاسـ الشخصي

باعتبارىا فاعلب في الحكاية أك الركاية،  ركزت الأعماؿ الإبداعية عمى الشخصية
ىنرم " كأصبحت الشخصية تمثؿ معطيات كثير كعلبقات متشابكة في النص، حيث يرل

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 3طحميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  -1
 .51، ص2000

عمي عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في ركاية )ثرثرة فكؽ النيؿ(، مجم ة كمي ة الآداب، قسـ المغػة العربيػة،  -2
 .3، ص 2012، 102جامعة صلبح الديف، بغداد، العراؽ، العدد 

قافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، الشخصية(، المركز الث –الزمف  –حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء  -3
 .213، ص 2009، 2ط
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الكاتب الذم ظؿ في بعض تجربتو في حاؿ كمكف، ككأف  ىي»برجسكف" أف الشخصية 
 1.» للؤدبالشخصية القصصية إسقاط لشخصية الكاتب كىك ما اىتـ بو التحميؿ النفسي 

 .يمكف ربط الشخصية بكاتب النص لتككف ىي المؤلؼ كىذا ما أكده ىنرم برجسكف

مفيكـ الشخصية مف  جعؿ مفيكـ البطؿ ىك قد"« يما الناقد الركسي " تكما شفسكأ
حيث ككنيا عنصرا لا  خلبؿ استبعاده ليا مف القصة بكصفيا متغيرا، لكنو لا يستبعدىا مف

 2.» بويتـ السرد إلا 

مفيكـ  الشخصية ىك إف مفيكـمف خلبؿ مفيكـ تكما شفسكي لمشخصية يمكف القكؿ 
 ا متغيرا في السرد.البطؿ في حد ذاتو كذلؾ باعتبارىا الشخصية عنصر 

الشخصية  أما فيما بعد يلبحظ تكما شفسكي أف مفيكـ البطؿ صار مختمفا عف مفيكـ
 3 صية دائمالكنو ليس ىك الشخ لمشخصية،كذلؾ أف البطؿ معطى كصفيا 

مجمكع العكامؿ تبقى ثابتة كفؽ منظكمة  ىي»كيشير " غريماس" إلى أف الشخصية 
 4.» الممثميفكأف ىذه الشخصية يمكف أف يؤدييا عدد لانيائي مف  معينة،

أم أنو ربط مفيكـ الشخصية بمفيكـ العامؿ، فيك يتعامؿ مع الشخصية ككنيا فاعلب 
في العمؿ الركائي فيتككف النمكذج العاممي عنده مف ستة فكاعؿ أك أدكار كزعيا عمى ثلبث 

 5مستكيات تمثمت في: ذات كمكضكع كمرسؿ كمرسؿ إليو كمساعد كمعارض.
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

ناصر الحجيلبف، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، دراسة في الأنساؽ الثقافية لمش خصي ة العربي ة، المركز الثقافي  -1
 .70، ص 2009العربي، الد ار البيضاء، المغرب، دط، 

، 1لنقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الد ار البيضاء، المغرب، طحميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر ا -2
 .53، ص1991

 المرجع نفسو، ص ف. -3
ناصر الحجيلبف، الشخصية في قصص المثاؿ العربية، دراسة في الأنساؽ الثقافية لمش خصي ة العربي ة، المركز الثقافي  -4

 .70، ص 2009العربي، الد ار البيضاء، المغرب، دط، 
جكيدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدك كالجماجـ كالجبؿ، مقاربة في الس رديات، منشكرات الأكراس، الجزائر،  -5

 .66، ص 2007دط، 
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يك يختمؼ عف ركلاف بارت، كغريماس، ف" أما مفيكـ الشخصية عند " فيميب ىامكف
يتكقؼ عف  فيك»فيدرس الشخصية مف منظكر لساني نحكم قائـ عمى ثنائية الداؿ كالمدلكؿ 

كظيفة الشخصية مف الناحية النحكية فيجعميا بمثابة الفاعؿ في السردية لتسيؿ عميو بعد 
 1.» )الشخصية( ذلؾ المطابقة بيف الفاعؿ كالاسـ الشخصي

محضا،  مفيكما أدبيا ليس»يذىب ىامكف إلى حد الإعلبف عف أف مفيكـ الشخصية 
نما ىك  ما كظيفتيا أ مرتبط أساسا بالكظيفة النحكية التي تقكـ بيا الشخصية داخؿ النصكا 

الأدبية فتأتي حيف يحتكـ الناقد إلى المقاييس كالجمالية كمف ىذه الناحية، يمتقي مفيكـ 
سيمتمئ الأصؿ،  ة المغكية حيث ينظر إلييا )كمكرفيـ( فارغ فيالشخصية بمفيكـ العلبم

 2.» النصتدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة 

مف خلبؿ التعريفات التي أكردىا عمماء الغرب نلبحظ أف مفيكـ الشخصية قد تطكر 
 مع مركر الزمف، فيك لـ يبقى ثابت كمحدد، فيناؾ مف نظر إلييا عمى أنيا مسالة لسانية

 .ىذا مف نحك، كمف نحك آخر ىناؾ مف اعتبر أف البطؿ ىك نفسو الشخصية

كىناؾ أيضا مف ينظر إلييا عمى أنيا مجمكعة العكامؿ، كنجد أيضا ىناؾ مف ربط 
مفيكـ الشخصية بمفيكـ العلبمة المغكية، كلكف رغـ ىذه الاختلبفات إلا أف الشخصية ىي 

ئي، فبدكف شخصيات لا تككف ىناؾ حركة العمكد الفقرم الذم يقكـ عميو أم عمؿ ركا
 .السردكتطكر في 

 عند النقاد العرب: الشخصية-3

ذا انتقمنا إلى مفيكـ الشخصية عند عمماء العرب نتطرؽ إلى "محمد غنيمي ىلبؿ"  كا 
يرل أف الأشخاص في القصة مدار المعاني الإنسانية كمحكر الأفكار كالآراء العامة  إذ»

الإنساف كقضاياه، إذ لا  المكانة الأكلى في القصة منذ انصرفت إلى كليذه المعاني كالأفكار
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .222، ص 2011، 1جميؿ حميداكم، مستجدات النقد الركائي، شبكة الألككة، الناظكر، المغرب، ط -1
 المرجع نفسو، ص ف. -2
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بؿ ممثمة في الأشخاص  يسكؽ القاص أفكاره العامة كقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا
لا كانت مجرد داعية فقدت بيا أثرىا  الذيف يعيشكف في مجتمع ما، كقيمتيا  الاجتماعيكا 

بيا الأشخاص كسط  كتحييالأفكار في الأشخاص  تحييمف أف  صلا مناالفنية معا 
 مجمكعة مف القيـ الإنسانية.

إف الشخكص ىي محكر الركاية الرئيسي، بحيث تبث فييا الحركة كتمنحيا الحياة فقبؿ 
 1.» متحركةيستطيع الكاتب جعؿ القارئ يتعاطؼ مع الشخصية عميو أف يجعميا  أف

تعد الشخصية عنصرا ىاما في بناء الركاية، كمف الصعب فصؿ ىذا العنصر عف 
بافي العناصر، فالأشخاص ىي التي تجسـ الفكرة مف خلبؿ تصرفاتيا، كما أنيا تقكـ 

 .الركايةبتطكير كتنمية الأحداث كىذا ما يجعميا تكتسي أىمية في 

التي  ىي» الشخصية:" أف  كيرل أيضا "عبد الممؾ مرتاض" في كتابو " نظرية الركاية
كىي التي  ... تصطنع المغة كىي التي تثبت أك تستقبؿ الحكار، كىي التي تصطنع المناجاة

تقع عمييا  تنيض بدكر تضريـ الصراع أك تنشيطو مف خلبؿ أىكائيا كعكاطفيا كىي التي
مع تتكيؼ ا كىي التي المصائب ... كىي التي تتحمؿ العقد كالشركر فتمنحو معنى جديد

 2.» كالمستقبؿالماضي، الحاضر  الثلبثة:التعامؿ مع الزمف في أىـ أطرافو 

فالشخصية ىنا مف المككنات الرئيسية في السرد، كلا يمكف الاستغناء عنيا لأنيا تستند 
 .الفنيإلييا أىـ الكظائؼ في العمؿ 

 الشخصيات»العيد" في كتاب" تقنيات السرد في ضكء المنيػج البنيػكم" أف  ىكترل "يمن
باختلبفيا ىي التي تكلد الأحداث كىذه الأحداث تنتج مف خلبؿ العلبقات التي بيف 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

فاني جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم لمنشر كالت كزيع، عماف، صبيحة عكدة زغرب، غساف كن -1
 .117، ص 2006الأردف، دط، 

عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، دط،  -2
 .91ص ،1998
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بينيـ ينسجكنيا كتنمك بيـ،  فيماالشخصيات فالفعؿ ىك ما يمارسو أشخاص بإقامة علبقات 
 1.» بوفتتشابؾ كتنعقد كفؽ منطؽ خاص 

كقؼ عند أىـ مصطمحيف مف خلبؿ ىذه التعريفات السابقة التي أكردىا عمماء العرب نت
" لأف كثير مف النقاد العرب المعاصريف يخمطكف بينيما، لذلؾ  شخصية" ك"  شخصىما " 

طكرا، كالشخصيات طكرا آخر كأف أحدىما مرادؼ للآخر،  الأشخاص»نراىـ يقكلكف: 
الشخصية" إفرادا "" في بعض ذلؾ أيضا حيث يراكح بيف المكسكمكيسقط "محسف جاسـ 

 .اجمعك"الشخكص" 

كما سقطت "فاطمة الزىراء محمد سعيد" في ذلؾ أيضا حيف تطمؽ الإيصاؿ عمى 
الشخصيات كحيف تصطنع الشخصيات فإنما نستعمميا عمى أساس المراكحة بينيا كبيف 

 2.»الشخكص كذلؾ في صفحة كاحدة

" أف الأشخاص كالشخكص بمثابة شيء كاحد فيما المكسكميرل "محسف جاسـ 
تطمؽ عمى المنتسب إلى عالـ الناس، أم عمى إنساف حقيقي  كممة» فالشخص: مترادفاف.

مف لحـ كدـ، كيككف ذا ىكية فعمية كيعيش في كاقع محدد زمانا كمكانا، فيك إذف مف عالـ 
 3.» كالفنيالكاقع الحياتي لا مف عالـ الخياؿ الأدبي 

يحمؿ ىك عبارة عف إنساف حقيقي، يككف في عالـ الأحياء  إف الشخصيمكف القكؿ 
 .الخياؿ، أم أنو ليس مف نسيج كركحيةصفات جسمية 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .42، ص1990، 1ضكء المنيج البنيكم، دار العرابي، بيركت، لبناف، ط يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في -1
عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم معالجة تفكيكية سيمائية مركبة لركاية "رقاؽ المدف"، ديكاف المطبكعات  -2

 .125، ص1995، 1الجامعية، بف عكنكف، الجزائر، ط
الجزائر،  كالجماجـ كالحبؿ، مقاربة في الس رديات، منشكرات الأكراس، جكيدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدك -3

 .79، ص2007دط، 
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كائف كرقي ينشأ إنشاء كىك كائف حي بالمعنى الفني لكنو بلب  فيي»أما الشخصية: 
شارات يمكف منيا خطا ما، فالشخصية إذف  أحشاء، أك ىك كائف فذ مف سمات كعلبمات كا 

 1» لؾذعالـ الأدب كالفف أك الخياؿ كىي لا تنسب إلا إلى عالميا 

 .كالشخصكبيذا يككف عمماء النقد الحديث قد فرقكا بيف الشخصية الركائية 

الحكائية، كالشخصية الركائية، كالشخصية  ةمثؿ "الشخصيأما بشأف مصطمحات 
القصصية" فإنيا تحمؿ دلالة كاحدة، كقد حدد "عبد الممؾ مرتاض" الشخصية الفنية بقكلو: 

الشخصية أداة فنية يبدعيا المؤلؼ لكظيفة ىك مشرئب إلى رسميا، كىي شخصية  إف»
 2.» كرؽإذ لا تغدك كائنا مف  الألفاظ،النسبية قبؿ كؿ شيء حيث لا تكجد خارج 

أم أف الشخصية ىي مف صنع الخياؿ، يبتكرىا المؤلؼ مف أجؿ أداء أدكار مختمفة، 
يصاؿ رسالة إلى   .القارئكا 

ستنتج أف الشخصية تعد أحد المككنات الأساسية في العمؿ الأدبي أك مما تقدـ طرحو ن
بالأحرل السردم، كذلؾ أنيا دعامة كركيزة ىامة في قياـ أم نص، كغيابيا غياب لمنص 

 .الركائيككنيا العنصر الفعاؿ كالمحرؾ في تطكير كتنمية العمؿ  ككؿ،

عمى اختلبفيـ أىمية كبيرة، كنظرا لأىميتيا أكلاىا المشتغمكف بالنقد ككذا الدارسكف 
كبرزت مف خلبؿ ما قدمكه مف جيكد في ىذا المجاؿ، كبالرغـ مف اختلبؼ مشاربيـ 

 .لمشخصيةكفمسفاتيـ سكاء العرب منيـ أك الغرب إلا أنيـ تكصمكا إلى مفيكـ شامؿ كمكحد 

 

 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

المركز الثقافي ، دراسة في الأنساؽ الثقافية لمش خصي ة العربي ةقصص الأمثاؿ العربية،  ناصر الحجيلبف، الشخصية في -1
 .52، ص2009العربي، الد ار البيضاء، المغرب، دط، 

 .67-68، ص1990، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، دط، عبد الممؾ مرتاض -2
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 :أنواعيا-4

 ة:يّ نو كالسّ  الشّخصيّة-أ( 

كىي التي "نستطيع الت عرؼ عمييا منذ البداية، كنجد تصرفاتيا مستقيمة في اتجاه محدد 
 2فيي "لا تنمك في مختمؼ العرض القصصي". 1نياية العمؿ". حتى

الش خصية الجاىزة أك المكتممة التي تظير في  يبقكلو: ى" الد يف إسماعيؿ زعرفيا "ع
ن ما يحدث الت غيير في علبقاتيا في  ة مف دكف أف يحدث في تككينيا أم تغي ر، كا  القص 

 3الش خصيات الأخرل".

المعقدة، كتمثؿ صفة  صراعيا غيرالبسيطة في  بأنيا: الش خصي ةىلبؿ"  دكعرفيا "محم  
 4اية القصة حتى نيايتيا".أك عاطفة كاحدة، كتظؿ سائدة بيا مف بد

فات طكاؿ الركاية التي لا تنمك كلا تتطكر بتغير العلبقات  حيث أن يا تبقى ثابتة الص 
كاية، إذ تبقى ثابتة في جكىرىا كقد تبنى ىذه  البشرية أك بنمك الص راع الذم ىك أساس الر 

م مضخـ كيمكف الش خصي ة عمى سجي ة كاحدة أك حكؿ فكرة كاحدة أك تطك ر بشكؿ كاريكاتكر 
تكضيحيا بجممة كاحدة كيعكزىا عنصر المفاجأة إذ مف الس يؿ معرفة نكاحييا إزاء شخصيات 
كأحداث أخرل كىذا الن كع مف الش خصيات أيسر تصكيرا قائما عمى أساس بسيط لا تكتشؼ 

 5بو كثيرا عف الأعماؽ الن فسي ة كالن كاحي الاجتماعي ة.
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كائي عند نجيب محفكظ، دار الكفاء لدنيا، الإسكندرية،  -1 محمد عمي سلبمة، الش خصي ة الث انكي ة كدكرىا في المعمار الر 
 .16، ص2007، 1مصر، ط

، 1غالب حمزة، القناديؿ لمتأليؼ لمترجمة كالن شر، بغداد، العراؽ، طغريد الش يخ، الأدب اليادؼ في قصص كركايات  -2
 .383، ص2004

عاليؾ، دار الحامد لمنشر كالت كزيع، عماف، الأردف، ط -3 ، البنية الس ردية في شعر الص  ، 2010، 1، ـ1ضياء غني 
 .181ص

، 2006ر كالت كزيع، عماف، الأردف، دط، صبيحة عكدة زعرب، جماليات الس رد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم لمنش -4
 .127ص

كاية، نياد تككركلك، دار الش ؤكف العام ة الث قافي ة، بغداد، دط،  -5  .144، ص1991بكرتكؼ ركلاف، عالـ الر 
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كاية نجد:كمف الش خصيات الس اكنة أك الث    ابتة في الر 

  :كاية كصاحب القصر كىك الكسيط بيف الإنكشارييف الباشا كىك حاكـ المحركسة في الر 
 كنياكند حتى لا يأخذكنو أسيرا مقابؿ الخدمات الط بي ة التي كاف يقد ميا نياكند لمباشا.

ضعت "الباشا نفسو ما كاف قادرا عمى أف يقيني شرىـ، كالكيؿ لي كؿ  الكيؿ إف أنا ك 
يككف الباشا في حؿ مف حمايتي كالدفاع عني.  ذالص حيح. عندئالخطك في غير المكضع 

أترل إلى ىذه العيشة المؤسية التي كانت مف نصيبي في المحركسة؟ أعمـ أن ؾ، كعدد مف 
 1في عرضة لمضايقات كتيديدات رجاؿ الت فتيش في أرض الأندلس. قكمؾ، كنتـبني 

 :كىـ أعداء لشخصي ة ركخك كىـ نفسيـ ييددكف أصدقاء الباشا بأرض  رجال التّفتيش
 الأندلس كأعداء لأىؿ العمـ كالأدب.

"فما السبب في ذلؾ يا ترل؟ ربما فضمت أف تحاربيـ في جبية أخرل تنطكم عمى 
الر مز أكثر مف انطكائيا عمى حقائؽ الكاقع. أنا حد ثتؾ طكيلب عف معاناتي مع غيرم في 

 2.الإنكشارييفشطحات أكلئؾ  المحركسة مف

 كىـ قك ات مشاة كفرساف مف الن خبة بالجيش العثماني. :الإنكشاريين 

ألا ترل معي أف الكيؿ  كلكف،"حقا ظركؼ العيش تختمؼ بيف أرض الأندلس كالجزائر، 
حيف يطفح لابد كأف يطغى عمى كؿ ما حكاليو؟ لكأني بحامد بف أنجمي الذم نسبت إليو 

 3دا عف جميع المضايقات السياسي ة.كتابؾ يعيش بعي

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .56الر 
كاية، ص  -2  .57-56الر 
كاية، ص -3  .57الر 
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 :أسير مف الأسرل كىك أخ لركخك، كيتمي ز ركدريغك بحركاتو المتسارعة  رودريغو
كبمحيتو الحمراء عمى غرار جميع الأسرل، كأطمؽ عميو اسـ ركدريغك دياث دم بيبار 

 المعركؼ في المصادر القشتالي ة باسـ الككمبادكر كالتي تعني سيد ميداف المعارؾ.

ن ما تمي زت عف غيرؾ مف الأسرل الآخريف بحركاتؾ " لـ تكف كحدؾ بطبيعة الحاؿ، كا 
المتسارعة كبمحيتؾ الحمراء الرشيقة المدببة. أجؿ، لحيتؾ الحمراء ىي علبمتؾ الد ائمة، 

 1."كأحسب أف  المقص لـ ينؿ منيا الميـ إلا  لكي يشذبيا بعض الت شذيب

 النّامية: الشّخصيّة-ب( 

تتغير كتتطك ر بتغيير الظركؼ الإنساني ة بصفة عام ة". كىي التي"
2 

ة". كيمكف أف تترجـ أيضا بالش خصي ة  3كىي التي" تككف ذا أبعاد متعد دة تنمك مع القص 
ة، فتتطك ر مف مكقؼ إلى مكقؼ آخر،  المكثفة فيي الش خصي ة " التي يتـ تككينيا بتماـ القص 

كضحيا لنا كذلؾ محمد يكسؼ  4با منيا."كفي كؿ مكقؼ يظير تصرؼ جديد، يكشؼ جان
ة كتتطك ر بتطك ر حكادثيا، كيككف تطكيرىا  نجـ" ىي التي تكتشؼ لنا تدريجيا خلبؿ القص 

 5نتيجة لتفاعميا المستمر مع ىذه الحكادث".

كاية نجد:  كمف الش خصيات الن امية في الر 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .59الر 
كائي عند نجيب محفكظ، دار الكفاء لدنيا، الإسكندرية، محمد عمي سلبمة، الش خصية الثانكي   -2 ة كدكرىا في المعمار الر 

 .16، ص2007، 1مصر، ط
كايات غالب حمزة أبك الفرج، القناديؿ لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، بغداد،  -3 غريد شيخ، الأدب اليادؼ في القصص كالر 

 .383، ص2004، 1العراؽ، ط
عاليؾ، دار الحامد لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، دط،  -4 ، 2010ضياء غني لفتة، البنية الس ردي ة في شعر الص 

 .181ص
ة، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، دط،  -5  .86، ص2017محمد يكسؼ نجـ، فف القص 
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 :كاية كأصبحت زكجة ن سيسيميا ياكند بعدما حيث كانت جاري ة كتطك رت في الر 
امرأة مغتربة، مجتث ة مف أصكليا كمف كطنيا، تعيش مع  !"تصك ر، ياركخك   اشتراىا.

 .1مستأصؿ مثمي"

 الإشاريّة: الشّخصيّة-ج( 

 .2كىي تمؾ الش خصي ة "الن اطقة باسـ المؤل ؼ كأكثر ما تعبر عف كالأدباء كالفن انيف"

 3أكمف ينكب عنيا في الن ص"كتككف بمثابة "علبمات عمى حضكر المؤل ؼ كالقارئ 

كأيضا نجدىا تضـ الش خصيات الن اطقة باسـ المؤل ؼ كالمنشديف في التراجيديا القديمة 
كاة كالمؤلفيف المتدخميف كشخصي ات الر ساميف كالكت اب الثرثاريف  كالش خصيات المرتحمة كالر 

كاية كالناطقة باسمو.. كىي الش خصي ة التي تشير أك ترمز لحضكر المؤل ؼ في ا4كالفنانيف"  لر 

كاية نجد:  كمف الش خصيات الإشاري ة في الر 
 :إلييا عمى سبيؿ الت خفي كالت نص ؿ مف سمطة " نسب أبك ة ركايتو "دكف كيشكت ميجيل

كاية يشير إليو  رجاؿ المحاكـ كالت فتيش الأسباف، حيث أف  الس ارد ظؿ  في أغمب الر 
لى فعمتو ىذه.  كا 

انقضت أكثر ساآفيدرا ثربنتس ترحؿ عف دنيانا ىذه دكف سابؽ إنذار ىا أنت ياميجيؿ "
مف أربعة أعكاـ منذ أف مضيت لتحارب في جبية الغيب، فتركتني أتخب ط في غربة أنت 

 5."السبب فييا، أجؿ. أنت كراءىا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .47الر 
 .13، ص2005رات اتحاد العرب، دمشؽ، دط، محمد عز اـ، شعري ة الخطاب الس ردم، مف منشك  -2
ة الجزائري ة المعاصرة، اتحاد الكت اب العرب، الجزائر، طشريبط أحمد شريبط -3 ، 2018، 1، تطك ر البنية الفن ي ة في القص 

 .17ص
، 2016، 1الش خصيات الركائي ة، ت ر، سعيد بف كراد، دار الحكار لمنشر كالت كزيع، سكريا، ط فميب ىامكف، سيميكلكجيا -4

 .3ص
كاية، ص -5  .5الر 
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 المرجعيّة: الشّخصيّة-د( 

كالأسطكري ة، كىذه الش خصيات في كتشمؿ" الشخصيات الت اريخي ة كالاجتماعي ة كالد يني ة 
معظميا تحيؿ إلى معنى محدد كثابت تحدده ثقافة ما كقراءاتيا مرتبطة بدرجة استيعاب 

 .1القارئ ليذه الث قافة"

مختمفة، تحدد مف خلبؿ ثقافة مكتسبة، "كىي الش خصيات التي تحيؿ  مرجعيتياأم أف  
مع كالديف بحيث يككف إدراؾ القارئ عمى دلالات كأفكار محد دة سمفا في الثقافة كالمجت

 2لمضامينيا كدلالاتيا الرمز ية مرتبطا بدرجة استيعابو ليذه الث قافة"

كاية نجد:  كمف الش خصيات المرجعي ة في الر 

 :ىك شخصي ة تعكد إلى أرسطك في فمسفتو عف الأخلبؽ كتعم قو بيا. جيوردانو 

بركنك مصرعو حرقا في ساحة الز ىكر بركما. كظؿ  محؿ  شككؾ تحكـ حكلو  جيكردانك
 3عمى الد كاـ...المسمميف.

  :يعة حامي الحمى صاحب ديف كالمرجع الأساسي في السّيد محمود ىك شيخ الض 
يعة كيعكد إلى عمر ابف الخط اب في عدلو كرجكعو إلى الد يف في أحكامو.  الض 

أبدا، كلقد كضع يمناه عمى كتاب القرآف الكريـ مقسما أن و "لأف السيد محمكد لـ ييرب 
 .4ما أراد أف ينجك بمفرده دكف سيسيميا"

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية العربي ة، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط -1 ، 2015، 1عدناف عمي محمد الشريؼ، الخطاب الس ردم في الر 
 .99ص

 (.33-32، ص )2010الد ار العربي ة لمعمكـ ناشركف، بيركت، دط، محم د بك عزة، تحميؿ الن ص الس ردم،  -2
كاية، ص -3  .29الر 
كاية، ص -4  .48الر 
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 المجازيّة: الشّخصيّة-ه( 

كتتمي ز" في أم نص ركائي بصفات كملبمح جسدي ة كمعنكي ة يستطيع القارئ اكتشاؼ 
فات الأكلى بسيكلة لأف الس ارد يعتمد عمى الت صك ر الخارجي،  ا الص  القائـ عمى الملبحظة، أم 

فات المعنكي ة فإن و لا يتسن ى لمقارئ اكتشافيا إلا  مف خلبؿ أقكاليا كأفعاليا"  .1الص 

كاية نجد:  كمف الش خصيات المجازي ة في الر 

 :شخصي ة تتظاىر بالص رامة كالقك ة كيتنازؿ عف الص رامة كالش د ة حيف  كى الحارس
 يقد ـ لو شيء ثميف.

 2."نفسو تنازؿ عف صرامتو كشد تو حيف سقيتو فنجانا منوالحارس "

 الغائبة: الشّخصيّة-و( 

عمى الت كضيحات التي قاـ بيا جرار جينيت بخصكص الز مف الس ردم، ستشغؿ  تأسست
ة الخاص ة كتتميز حضكرىا القميؿ ، ىذه الش خصيات الخارجة عف إطار الز مف الحاضر كالقص 

فيي التي تككف حاضرة باسـ كغائبة خلبؿ أحداث الركاية كلا . 3كغياب برنامجيا الس ردم
 تتفاعؿ معيا.

كاية نجد:  كمف الش خصيات الغائبة في الر 

 :تكفي كفي حياتو كاف يمارس حرفة الت عطير كالت طبيب في  كىك كالد نياكند الوالد
 غرناطة كفي المدف الش مالي ة مف أرض الأندلس ككرث نياكند عنو ىذه الحرفة.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

ة الجزائري ة المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دط،  -1  .32، ص1998شربيط أحمد شربيط، تطك ر البنية الفن ي ة في القص 
كاية، ص -2  .44الر 
 .136-135، ص2006، 1، طة، دار مجدلاكم، عماف، الأردفرشيد بف مالؾ، السيمائيات السردي -3
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 .1اف كالدم محقا في مثؿ تمؾ الت ساؤلات أيضا لأن و، كبدكره، يصبح نفس المعاناة كيمسييا""ك

 :كىك جد صديؽ ركخك المتكفي كالذم كاف محافظا عمى كيفي ة قراءة أبراج  الجد
 كمكاقع الن جكـ في أجكاز الفضاء.

ؿ اليندسي ة "كاف ممكا لجد م البحرم عمى الر غـ مف أن ني لا أعرؼ كيفي ة قراءة أشكا
 .2التي تشير إلى الأبراج كمكاقع الن جكـ في أجكاز الفضاء"

 :كىي الش خصي ة التي تحق قت كصي تيا قبؿ كفاتيا بأي اـ المتمث مة في تسمية اسـ  الوالدة
يعة عمى اسميا )الز ىراء(.  الض 

لة "فأطمقت عمى ضيعتي ىذه اسـ الز ىراء تأسيا بتمؾ التي امتمكناىا في غرناطة قبا
 .3سييرا نيفادا"

 الدّاخمي والخارجي لمشّخصيات: البناء-5

 البناء الدّاخمي:-أ( 

مف العسير جدا عمى أم ركائي أف يبني مجمكعة كبيرة مف الش خصيات، في عمؿ 
سردم، دكف أف يتكرط في بعض الينات، كيسقط في بعض التناقضات حيث قد يقدـ 
الش خصية عمى أساس أف ليا طبع معيف ثـ يتفؽ أف تسمؾ تمؾ الش خصي ة نفسيا سمككا 

 قبؿ. مع ذلؾ الطبع الذم قدمت عمى أساسو مفيتناقض 
ذا كاف مثؿ ىذا الضعؼ التقني قد يُعث ر مساعي معظـ الركائييف، فإن و يقدر ما  كا 

 .4يتمك ف المحترؼ مف أدكاتو الس ردي ة، تقؿ لديو مثؿ ىذه الن قائض أك المتناقضات
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .38الر 
كاية، ص -2  .43الر 
كاية، ص -3  .47الر 
ديكاف المطبكعات لركاية زقاؽ المدؽ"،  عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب الس ردم "معالجة تفكيكية سيميائية -4

 .158ص، 1995، 1طالجامعي ة، الس احة المركزي ة، بف عكنكف، الجزائر، 
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كاية نجد شخصي ة   :ركخك التي كانت تتمي ز بالتشاؤـ كاليأسكمثاؿ ذلؾ مف الر 

ذلؾ بالر غـ مف أسباب اليأس التي تستبد  بي مف حيف لآخر" "أنا كاثؽ الكثكؽ كم و مف
1. 

داقة:ب المتمي زة ركخك كصديقوكأيضا نجد شخصي ة   الحب أك الص 

ف اضطربت  "العداكة بيننا تحكلت إلى صداقة كثيقة، أك إلى حالة دائمة مف الت فاىـ، حت ى كا 
 .2أمكرنا أحيانا"

 :كالتجم د الصبرب المتمي ز الكارث عف أبيو مينة الط ب صديؽ ركخككنجد شخصي ة 

 .3"قد أدىف يسرام بعد ذلؾ بمرىـ مف أجؿ تسكيف أكجاعيا"

 صديؽ ركخك حامد:الت شاؤـ في شخصي ة صفة  دكنج

"آلاـ الحاضر تستدعي آلاـ الماضي مف جسدي ة كنفسي ة. ليس ىناؾ شؾ في أف  شعكرم 
 .4متبقي ة"بالغربة لف يفارقني في حياتي ال

دؽ كالن زاىة في شخصي ة صفةك   :نياكند الص 

"لابد لي مف قكؿ الحقيقة كاممة عف علبقتنا، أف أضع فييا بعض الت كابؿ حت ى تتقب ميا أنت 
 .5في عالـ الغيب، كأتقبميا أنا في ىذه الحياة الد نيا"

 الخارجي: البناء-ب( 

كعمرىػا  اسميا؛كذلؾ حيف يمجأ الكاتب إلى رسـ شخصياتو مف الخارج؛ فيشرح 
عف مظيرىا الخارجي كالملببس كالأسماء كالتككينات كعلبقػاتيا الاجتماعية؛ فػضلب ن  كمينتيا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .19الر 
 .13الركاية، ص -2
كاية، ص -3  .17الر 
 .21الركاية، ص -4
كاية، ص -5  .22الر 
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أف يجعؿ مف رسمو الدقيؽ ليذه الشخصية مسكغان لتييئة المتمقي  كالكاتب أراد الظاىرية؛
 .ه الشخصية مف مغامرات عاطفية كتناقضات كثيرةلاستقباؿ ما ارتبط بيذ

نما ىي مرآة  كىذه الملبمح الخارجية لمشخصية ليست ملبمح مجردة قائمة بذاتيا؛ كا 
تكشؼ أغكارىا النفسية كالفكرية؛ فييئة كمظير الشخصية ما ىي إلا مرآة لجكىر فمسفتيا 

 .1الإنسانية

كاية كصؼ الكاتب لشخصي ة  المتشر د في الأغنية التي كاف  الط فؿ الجائعكمثاؿ ذلؾ مف الر 
 :يرد دىا الس ارد

 2"طفؿ جائع رث  الثياب، قبالة باب دارنا"

 :بالت أن ؽ كالجماؿ كأيضا كصفو لشخصي ة ركخك

"آه، ياركخك، كنت تحب أف تدىف لحيتؾ الش قراء المدب بة ببعض العطر الذم أجيئؾ بو سرا 
 .3مف ضيعتي"

 كأيضا:

 4ير...لا يتجاكز ركبتيؾ...قميصؾ مقصكص الذراعيف كساعداؾ مخدكشاف""سركالؾ القص

 :بالر شاقة كالجماؿ دريغكك كنجد كصؼ ر 

"تمي زت عف غيرؾ مف الأسرل الآخريف بحركاتؾ المتسارعة، كبمحيتؾ الحمراء الر شيقة 
 5المدب بة"

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كائي ة في ركاية الر ىائف الأديب محمد صكؼ، الحكار المتمد ف، بغداد، ع -1  .2015، 4732محمد يكب، بناء الش خصي ة الر 
كاية، ص -2  .76الر 
كاية، ص -3  .78الر 
كاية، ص -4  .240الر 
كاية، ص -5  .59الر 
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 السّارد بالشّخصيات: علاقة-6

 كشخصي اتو:ىناؾ ثلبثة أضرب مف العلبقة بيف الس ارد 

 أكبر من الشّخصيّة: السّارد-أ( 

أف الرؤية تككف مف الخمؽ، أك أف العمؿ الس ردم الت قميدم  كيعني ىذا الس مكؾ السردم
ىك الذم يصطنع ىذه الطريقة الس ردية إذا الس ارد يككف فييا بصدد معرفة كؿ الد قائؽ 

 لو مثؿ ذلؾ العمـ.كالجلبئؿ عف شخصياتو، كأف كاف غير قادر عمى إقناعنا بأف 

كالش خصيات في ىذه الحاؿ تككف قاصرة لا تعرؼ شيئا عف مصيرىا مف حيث يعر ؼ 
الس ارد عنيا كؿ شيء كليذا الش كؿ مف الت صك ر درجات مختمفة. إذ يجكز أف يتجس د تفكؽ 

نة الس ارد عمى الش خصيات أم ا في معرفة الر غبات الكامنة لشخصي ة ما، كأم ا في معرفة متزام
الأفكار جممة مف الش خصيات. كأم ا بكؿ بساطة في سرد الحكادث التي لا تقكـ بيا شخصي ة 

 كاحدة.

كاية نذكر:  كمثاؿ ذلؾ مف الر 

 :فنا الس ارد أف  الباشا شخص متقمب المزاج. الباشا  يعر 

"الحاكـ الأكؿ الذم يطمؽ عميو مر ة اسـ الباشا، كمر ة أخرل اسـ الد ام، أك ممثؿ الباب 
 .1العالي، إنساف متقم ب المزاج، يستحيؿ أف أعرؼ ما يعتمؿ في نفسو"

 :يصؼ الس ارد لنا ركخك البخيؿ الذم لا يريد أف يكرث معمكماتو: روخو 

"بؿ إنني أحسست في بعض الأكقات أن و كاف يحرص عمى أف يكرثني معمكماتو في 
 .2ييات، ياركخك"مجاؿ الت عطير كتحضير الأدكية كمعالجة بعض الأدكاء. كلكف، ى

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .50الر 
كاية، ص -2  .35الر 
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 أصغر من الشّخصيّة: السّارد-ب( 

ؤية تككف مف الخارج حيث أف الس ارد  كتعني ىذه العلبقة بيف الس ارد كشخصي اتو أف  الر 
نتيجة لذلؾ، يعمـ أقؿ مف أم شخصي ة مف شخصي ات ركايتو أن و لا يستطيع أف يصؼ لنا 

 أكثر مم ا يرل أك يسمع.

في الكصؼ الخارجي لمش خصيات لأن و يعمـ أقؿ منيا. كىك فدكر الر اكم ىنا لا ينحصر 
 لا يعرؼ ما يدكر بخمد الش خصي ة.

كاية نذكر:  كمثاؿ ذلؾ مف الر 

  :ىك صديؽ الس اردروخو 

، كنحف عمى إمارة رصيؼ البحر: ثـ ماذا لك أف كالدم تكص ؿ مع  "سألتؾ ذات يكـ
إلى صناعة سلبح نارم مدم ر يقضي عمى الحك اـ الجدد؟ فأجبتني ساخرا:  صديقو خيراردك
حامد، أف  خيراردك عمى استعداد لكي يسي ر بكؿ طكاعية في ىذه الط ريؽ؟ لا  كىؿ تظف، يا

ف لـ يكف يطب ؽ تعاليـ ديننان  كعقبت عمى  ꜝتنسى أن و صار من ا، نحف، قبؿ كؿ  شيء حتى كا 
ؿ كؿ  شيء. كرجؿ العمـ يريد عمى الد كاـ أف تككف لو فسحة مف ذلؾ لأنو رجؿ عمـ أكلا كقب

 1الكقت كمكاف لكي يؤدم دكره الحقيقي في ىذه الحياة"

 يساوي الشّخصيّة: السّارد-ج( 

ؤية الس ردي ة تككف متصاحبة كيسكد ىذا الش كؿ مف الت صك ر  كتعني ىذه المعادلة أف  الر 
يا بكثرة، كفيو تستكم الرؤية لدل الس ارد كشخصي اتو في الأعماؿ الس ردي ة الحداثي ة كيشيع في

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .96الر 
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درجة كاحدة مف الكعي كالمعرفة حيث لا أحد منيا أعمى مف لآخر، كأف يعرؼ سرا أك حيمة 
 1أك ىاجسا أك حافزا أك دافع أكثر مف سكاه.

كاية مف خلبؿ  أم نجد الر اكم تارة يسرد ىك كتارة أخرل الش خصي ة كنجد ىذا في الر 
 .2عنيؼ" كجيي: أنتتحب ىذه الص راحة من ي، كتصيح في  تلحامد: "أن روخوقكؿ 

"أنت، بنفسؾ، جس دت العنؼ في حياتؾ الماضية عندما كنت محاربا  الر اكم:ثـ قكؿ 
 .3في البحر"

 ككذلؾ قكؿ ركخك:" يحدث لي أف أتساءؿ بيف الحيف كالآخر: كيؼ أمكنؾ،"

العقمي ة كأف تتمتع ببعض الت كازف الن فسي بعد كؿ كيأتي قكؿ الر اكم:" أف تحتفظ بقدراتؾ 
 4ما عانيتو بأرض الأندلس كفي غيرىا مف أماكف الد نيا الأخرل؟"

ؿ )الس ارد أكبر مف شخصي اتو( لأن يا عبارة عف  كاية الن كع الأك  لقد غمب عمى ىاتو الر 
كائي، يعرؼ أدؽ  تفاصيؿ شخصي اتو مف خلبؿ أفعاليا ك  كردكد  اسمككياتيسيرة ذاتي ة لمر 

 أفعاليا ككصفيا داخميا كخارجيا.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

مرك بة لركاية زقاؽ المدؽ"، ديكاف المطبكعات  سيمائيةعبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب الس ردم "معالجة تفكيكة  -1
 .194،193،192، ص1995، 1الجامعي ة، الس احة المركزي ة، بف عكنكف، الجزائر، ط

كاية، ص -2  .76الر 
كاية، ص -3  .76الر 
كاية، ص  -4  .84الر 
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 الزّمان:-1

 مفيوم الزمن:-

 لغة:-أ( 

في لساف العرب "اسـ لقميؿ الكقت ككثيرا كفي الحكـ الزمف كالزماف العصر،  كرد الز مف
كالجمع أزمف كأزماف، ...كأزمف بالمكاف: أقاـ بو زمنا...كالزماف يقع عمى الفصؿ مف فصكؿ 

 .1السنة...كالزماف يقع عمى كجميع الدىر أك بعضو"

 اصطلاحا:-ب( 

مف العلبقات الز منية الس رعة، الت تابع، الز مف مف الن احية الاصطلبحي ة ىك "مجمكعة 
البعد، إلخ... بيف المكاقؼ كالمكاقع المحكية  كعممي ة الحكي بيما، كبيف الز مف كالخطاب 

 .2كالمسركد كالعممي ة الس ردي ة"

فيك يتأل ؼ مف "ماضي كحاضر كمستقبؿ كما يحتكم عمى أياـ كأسابيع كشيكر 
 .4ىك "الز مف الثابت كالمتغي ر كالز مف الظ اىر كالخفي". كخلبصة القكؿ أف  الز مف 3كفصكؿ"

فقد استعمؿ الز مف قديما عمى نحك مف" المسار الط بيعي )الماضي قبؿ الحاضر، 
. كلكف أحداث كقع ما يسم ى "بالت سمسؿ 5كالحاضر قبؿ المستقبؿ( فكاف الت سمسؿ الز مني"

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .60، ص7ابف منظكر، لساف العرب، مجم د -1
، 2003، 268، ع1زندار، دار المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، طجيرالد برنس، المصطمح الس ردم، ترجمة عابد خ -2

 .231ص
، 1صبيحة عكدة زعرب، غساف كنفاني جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم لمنشر كالت كزيع، عماف، ط -3
 .63، ص2006،
 .63المرجع نفسو، ص -4
، 1القناديؿ لمتأليؼ لمترجمة كالن شر، بغداد، العراؽ، ط غريد الش يخ، الأدب اليادؼ في قصص كركايات غالب حمزة، -5

 .432، ص2004
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نجد مفيكما لمزمف يتفؽ حكلو الد ارسكف  الز مني" أك "الت ذبذب الز مني" لذلؾ مف الص عب أف
ة لمز مف، مم ا جعؿ عمماء الن حك يتابعكا "دلالة لغة  كالباحثكف، فكؿ كاحد ككجية نظرتو الخاص 

: تعمى الحدث كالفعؿ كالحركة، يلبحظكف أف  الز مف لا ينبغي لو أف يتجاكز ثلبثة امتدادا
 .1كالث الث يت صؿ بالمستقبؿ"الأكؿ ينصرؼ إلى الماضي كالث اني يتمح ض لمحاضر 

كيلبحظ مف ىذه الت عريفات أف  الز مف ىك الكقت أك الفترة التي تقع فييا الأحداث، كذلؾ 
باعتبار أف  الز مف ظاىرة لا يمكف الاستغناء عنيا في العمؿ الركائي فيك ركيزة أساسي ة في 

كاية.  الر 

 المفارقات الزّمنيّة:-2

 السّوابق:-أ( 

ن ص إلى ماضيو، كىي مخالفة سير الس رد عمى عكدة الر اكم إلى حدث كىي" عكدة ال
كاية حكاية ثانكي ة كظيفتيا تفسيري ة، تسمط الضكء عمى ما مضى  سابؽ، مم ا يؤكد داخؿ الر 

 .2أك ما فات مف حياة الش خصي ة في الماضي"

مني، إذ ينقطع فيك يعد  " ذاكرة الن ص، كمف خلبلو لو يتحايؿ الر اكم عمى الت سمسؿ الز  
 .3زمف الس رد الحاضر كيستدعي الماضي، أىمي ة في ككنو تقنية تتمحكر حكؿ تجربة الذ ات"

كاية حيث يقكؿ الس ارد: "أعرؼ عنؾ ياركخك، أن ؾ مررت بمثؿ  كنجد ىذا الن كع في الر 
ىا، ىذه الت جربة المؤلمة، شمالي إيطاليا. لكلاىا لما جمعت الحرب بيننا في ليبانتي، كلكلا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

ة كالمسرح، قراءة في المكنكنات الفن ي ة كالجمالية، دار الن شر دحمب، الجزائر، دط،  -1 كاية كالقص  محمد تحريبشي، في الر 
 .58، ص2007

كاية كالت اريخ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كا -2  .96، ص2006، 1لت كزيع، الأردف، طنضاؿ الش مالي، الر 
كاية العربي ة، دار فارس، عماف، الأردف، ط -3  .192، ص2004، 1ميا حسف القصراكم، الز مف في الر 
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. حيث أف  نياكند 1أيضا، لما تخب طت في البادستاف، كفي أطراؼ إمارة البحر بالمحركسة"
 .اعاد إلى الماضي كسرد الت جربة المؤلمة التي مر  بيا ركخك في إيطالي

كيقكؿ الس ارد أيضا: "أنت كلا شؾ  تتذك رىا، فيي مازالت عمى حاليا منذ عقكد طكاؿ. 
ري ة يسحبكف في جنباتيا كراتيـ الحديدي ة كقيكدىـ، كتعرض فييا العبيد كأسرل الحركب البح

. فنجد أيضا نياكند يصؼ لركخك كيؼ كانت ساحة 2السبايا الجميلبت مف بنات أكركبا"
 البادستاف.

كقكلو: "كنت أنا عمى متف سفينة إسعاؼ مف سفف الباب العالي بينما كنت أنت عمى 
. فنجد الر اكم ىنا أيضا يعكد 3كبيرة مف سفف البندقي ة"مبعدة أمتار من ي فكؽ سفينة حربي ة 

لمماضي كيصؼ لصديقو مشيد مف المشاىد التي مر  بيا في أياـ الحركب في البحر 
 الأبيض المتكسط.

 المواحق:-ب( 
يعد  الاستباؽ "نمط مف أنماط الس رد، يمجأ إليو الس ارد في محاكلة، لتكسير الت رتيب 

كقائع عمى أخرل، أك يشير إلى حدكثيا سمفا مخالفا بذلؾ ترتيب  الخط ي لمز مف، فيقد ـ
 .4حدكثيا في الحكاية"

حيث نجد "جيرار جينيت" يقر بأف "الاستباؽ الز مني أقؿ تكاتر مف المحسف الن قيض 
" . كىك يعد  "مفارقة زمني ة سردي ة تت جو إلى الأماـ عكس الاسترجاع، كىك 5)الاسترجاع(

 .6سردم سيأتي مفصلب فيما بعد" تصكير مستقبمي بحدث
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .327الر 
كاية، ص -2  .05الر 
كاية، ص -3  .11الر 
كاية، عيف لمدراسات كالبحكث عبد -4 ، 2009، 1الإنساني ة، مصر، ط المنعـ زكري ا القاضي، البنية الس ردي ة في الر 

 .116ص
 .16المرجع نفسو، ص -5
كاية العربي ة، دار فارس، عماف، الأردف، ط -6  .211، ص2004، 1ميا حسف القصراكم، الز مف في الر 
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كالاستباؽ لدل جيرار جينيت "ككؿ استشراؼ علبمة تدؿ عمى نفاذ صبر الس ارد، كاف 
الر اكم يتعج ؿ ركاية الحدث قبؿ كقكعو"

1. 

كاية استباؽ الس ارد أن و سيرد د في المستقبؿ الكصفيف المذيف يمتاز  حيث نجد في الر 
ىذيف الكصفيف، بيني كبيف نفسي، كم ما خطرت أنت بيما صديقو في قكلو: "سأظؿ أردد 

تؾ الخرافي ة  .2"!ببالي. كما أكثر ما خطرت ببالي، خاصة بعد أف قرأت قص 

ف الحقيقة كاممة، كسأتحد ث عف حياتؾ أنت كحياتي أنا، كعف  كقكلو أيضا: "سأدك 
ر كالحركب في البحر الأبيض المتكس ط كعشرات الأمك -المحركسة-غرناطة كالجزائر

ف في المستقبؿ الحقيقة كاممة كيتحد ث عف 3الأخرل" . حيث أشار الس ارد ىنا إلى أن و سيدك 
 حياتو كحياة صديقو كعف كطنو غرناطة.

شيئا عف غرناطتنا -المحركسة-كقكؿ الس ارد عمى لساف كالدتو: "سيعرؼ أىؿ الجزائر
ف أىؿ الجزائر سيعممكف في . حيث نجد ىنا أيضا أف كالدة الس ارد تخبره أ4"!الحبيبة، يانيك

 المستقبؿ عف غرناطة.

 المدّة:-3

التي تمتد  مف لحظة إلى لحظة أخرل معي نة، مناجؿ إنجاز عمؿ يمث ؿ مد ة  ؿكىي "الحا
كاية، الذم  تحميؿ الن ص القصصي في صنؼ العلبقة التي تربط بيف زمف الحكاية أك الر 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، بيركت، لبناف، ط -1 كائي، الد ار العربي ة لمعمكـ  .58، ص2010، 1إبراىيـ خميؿ، بنية الن ص الر 
كاية، ص -2  .299الر 
كاية، ص -3  .15الر 
كاية، ص -4  .323الر 
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كالش يكر كالس نكات، كحكؿ الن ص القصصي، أم يقاس بالث كاني كالد قائؽ كالس اعات كالأياـ 
فحات كالفقرات كالجمؿ"  .1الس رد الذم يقاس بالأسطر كالص 

" . كتعني "كتيرة الس رد، أم 2فيي "دراسة الحي ز الذم استغرقتو الكقائع في الحكاية
ي . كاقترح ىذا الأخير" مجمكعة مف الت قنيات الكاصفة كالت3استمراري تو حسب جيرار جينيت"

كاية، مف خلبؿ مقارنتو بزمف القص الحقيقي" . كىي 4تكشؼ عف البعد الإيقاعي لزمف الر 
 .5الخلبصة، الاستراحة، المشيد، الحذؼ

كائي: ساعات، أياـ، سنكات،  كمف ىنا نذكر بعض مؤش رات الز مف التي استعمميا الر 
ي ة الأسمكبي ة:  قركف، شيكر... في محاكلة لضبط ىذه الخاص 

 ف:الحذ-أ( 

كىك "أقصى سرعة لمس رد كيتمث ؿ في تخطي الم حظات الحكائي ة كاممة دكف الإشارة لما 
كاية أك لفيميا"6حدث فييا" كائي إليو "حيف لا يككف الحدث ضركريا لسير الر  . كيمجأ الر 

7. 

 كيقس ـ جيرار حينيت الحذؼ إلى ثلبثة أشكاؿ كمظاىر كىي:

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 1997، 2نكر الد يف الس د، الأسمكبي ة كتحميؿ الخطاب، دار ىكمة لمطباعة كالن شر كالت كزيع، بكزريعة، الجزائر، ج -1
 .171ص

دط محمد عمي شكابكة، الس رد المؤطر في ركاية الن يايات لعبد الر حماف منيؼ، منشكرات أمانة، عماف، الأردف،  -2
 .86، ص1900،
كاية، عيف لمدراسات كالبحكث الإنساني ة، مصر، ط عبد -3 ، 2009، 1المنعـ زكري ا القاضي، البنية الس ردي ة في الر 

 .124ص
كاية كالت اريخ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالت كزيع، الأردف، ط -4  .170، ص2006، 1نضاؿ الش مالي، الر 
كاية المغاربي ة، منشكرات المؤس سة الكطني ة للبتصاؿ، الجزائر، دط،  إبراىيـ عب اس، تقنيات البنية -5 ، 2002الس ردي ة في الر 

 .105ص
 .54، ص1998، 1أيمف بكر، الس رد في مقامات اليمذاني، مطابع الييئة المصري ة العام ة، مصر، ط -6
كاية كالت اريخ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالت كز  - 7  .99، ص2006، 1يع، الأردف، طنضاؿ الش مالي، الر 
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 الحذف الصّريح:

لز مني ة المحذكفة عمى نحك صريح، سكاء أجاد ذلؾ في بداية يككف "بإعلبف الفترة ا
مت تمؾ المد ة إلى حيف استئناؼ الس رد لمساره"  .1الحذؼ أك تأج 

كىك الذم" نجد إشارات دال ة عميو في ثنايا الن ص كأف نقكؿ: بعد عشرة سنكات، خلبؿ 
 .2أسبكع..."

كاية أعمف عف حذفو عمى نحك صريح   في القطع الس ردي ة الآتية:فنجد الس ارد في الر 

ي ة الأسمكبي ة في قكؿ الس ارد: "انقض أكثر مف أربعة أعكاـ منذ أف  تنجد ىذه الخاص 
 3مضيت لتحارب في جبية الغيب"

 .4أربعيف سنة جرل افتداء أحد أبناء كطنؾ مقابؿ خمسمائة أكقي ة" ؿكقكلو أيضا: "قب

 .5العزـ عمى إعادة ترتيب مسار حياتي بعد سنكات طكيمة مف الت ردد" دكأيضا ": أعق

 الحذف الضّمني:

ىك حذؼ "مسككت عنو في مستكل الن ص، كغير مصر ح بو أك بمد تو فيك حذؼ معقؿ 
 .6تكتشفو كتشعر بو مف خلبؿ القراءة"

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية كالت اريخ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالت كزيع، الأردف، ط -1  .172ص، 2006، 1نضاؿ الش مالي، الر 
 .137، ص2008عمر عيلبف، مناىج تحميؿ الخطاب الس ردم، منشكرات اتحاد الكت اب العرب، دمشؽ، دط،  -2
كاية، ص -3  .05الر 
كاية، ص -4  .07الر 
كاية، ص -5  .08الر 
 .137، ص2008عمر عيلبف، مناىج تحميؿ الخطاب الس ردم، منشكرات اتحاد الكت اب العرب، دمشؽ، دط،  -6
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كائي ة، كيعتبر ىذا الن كع مف صميـ الت   قاليد الس ردي ة كىك "الأكثر شيكعا في الأعماؿ الر 
كائي ة حيث لا يظير الحذؼ في الن ص، كبالر غـ مف حدكثو، كلا  المعمكؿ بيا في الكتابة الر 

 .1تنكب أم إشارة زمني ة أك مضمكني ة"

كاية.  كىذا الن كع مف الحذؼ غير متكف ر في الر 

 الحذف الافتراضي:

ي عدـ كجكد قرائف "كيأتي في الد رجة الأخيرة بعد الحذؼ الض مني، كتشترؾ معو ف
 .2كاضحة تسعؼ عمى تعييف مكانو أك زمانو الذم يستغرقو"

كىك حذؼ يكتشفو القارئ مف خلبؿ الث غرات الز مني ة لمس رد، كلا تكجد دلائؿ كاضحة 
لمعرفة مكانو، كما أن و لا تعرؼ مد تو الز مني ة التي يستغرقيا، كلذلؾ فالمتمق ي يفترض كجكد 

 للئنقطاعات الس ردي ة.ىذا الن كع بملبحظتو 

كاية نجد قكؿ الس ارد: "مر  زمف طكيؿ، عممت  كمف أمثمة الحذؼ الافتراضي في الر 
بعده أف  القيادييف في أسطكؿ الباب العالي كجدكا أنفسيـ محصكريف في بؤرة بحري ة لا يمكف 

يتمتعكف بيا  الإفلبت منيا كلا صد نيراف مدافع العدك عنيـ كعف سفنيـ. القك ة الط اغية التي
 .3دفعت بيـ إلى الغركر، كمف ثـ، إلى استصغار شأف العدك"

 .4أن ني رضيت بقدرم ىذا سنكات طكيمة" ككقكلو أيضا: "يبد

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية كالت اريخ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالت كزيع، الأردف، ط -1  .173، ص2006، 1نضاؿ الش مالي، الر 
ف، الش خصي ة(، المركز الث قافي العربي، الد ار البيضاء، المغرب، حسف بحراكم، بنية الش كؿ الركائي، )الفضاء، الز م  -2
 .164، ص1،2016ط
كاية، ص -3  .213الر 
كاية، ص -4  .15الر 
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 الخلاصة:-ب( 

كتسم ى أيضا المجمؿ كىك س رد "أياـ عديدة أك شيكر أك سنكات مف حياة الش خصي ة 
 .1أك فقرات قميمة"دكنما تفصيؿ للؤفعاؿ كلأحكاؿ كذلؾ في بضعة أسطر 

كالخلبصة "سرد منف ذ بإيجاز يختزؿ فيو زمف الخطاب ليصبح أصغر مف زمف 
ة"  .2القص 

كىي تقنية زمني ة يمجأ إلييا "الر اكم في حالتيف؛ الحالة الأكلى حيث يتناكؿ أحداث 
حكائي ة، ممتد ة في فترة زمني ة طكيمة فيقكـ بتمخيصيا في زمف الس رد كتسم ى الخلبصة 

سترجاعية كالحالة الث انية حيث يتـ تمخيص لأحداث سردي ة لا تحتاج إلى تكق ؼ زمني الا
 .3طكيؿ كنسمييا بالخلبصة الآني ة"

كنتيجة لطابع الخلبصة "الت كثيفي كالاختزالي يقكـ الر اكم بالمركر الس ريع عمى الأحداث 
 .4الحكائي ة أك الس ردي ة"

 الكقكؼ عندىا فيي:"كىناؾ عد ة كظائؼ لمخلبصة مف الميـ 
 المركر الس ريع عمى فترات زمني ة طكيمة. -
 تقديـ عاـ لممشاىد كالر بط بينيا. -
 تقديـ عاـ لمش خصي ة الجديدة. -
 عرض الش خصيات الث انكي ة التي لا يت سع الن ص لمعالجتيا تفصيميا. -
 5الإشارة الس ريعة إلى الت غيرات الزمني ة كما كقع مف أحداث." -
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كاية في قكؿ الس ارد: "كلعؿ  ما حدث في الأشير الماضية أد ل  كنجد ىذا الن كع في الر 
 .1إلى تدىكر حالتؾ ياركخك، ككضعؾ المزرم ىذا"

ن ما قاـ بذكرىا بصفة عام ة  فالس ارد ىنا لـ يقـ بتفصيؿ الأحداث بشكؿ دقيؽ، كا 
 كتمخيصيا في أسطر قميمة.

 الوقفة:-ج( 

يا تقكـ خلبفا لو، عمى "الإبطاء المفرط في عرض الأحداث، كىي نقيض الحذؼ، لأن  
 .2لدرجة يبدك معيا ككأف الس رد قد تكقؼ عف الت نامي"

ؿ عمييا في إبطاء كتيرة الس رد، حت ى تعطيمو كميا فكرد  فيك تقنية زمني ة "فاعمة يعك 
استطراد كاسعة الكصؼ في الن ص يككف عمى حساب الت تابع الز مني، إن و أشبو بعممي ة 
كائي كيتكس ع عمى حساب الز مف الحقيقي لمحكاية" . كزمف الس رد 3يضطمع بيا الخطاب الر 

فييا "أكبر مف زمف الأحداث، بؿ إف  زمف الأحداث قد يتلبشى تماما كتنشأ منو الم غة 
 .4الكصفي ة الت حميمي ة"

ن ما يأتي ا لكصؼ عبارة عف مشاىدات فالس ارد لا يقكـ ىك نفسو بالعممي ة الكصفي ة "كا 
كائي ة التي تتـ بالدق ة كالت ركيز،  كائي ة فيك كصؼ ذاتي إلا يخضع للؤنساؽ الر  لمش خصي ة الر 

 .5كما أن و مرتبط بالث قافة الش خصي ة كقدرتيا عمى تحس س الأشياء"

كاية عد ة كقفات نذكر منيا:  كقد كردت في الر 
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لأكؿ مرة في طفكلتي، بشفتي تتيبس اف، ثـ  قكؿ الس ارد: "في بداية الأصيؿ. أحسست،
تتشق قاف بسرعة، انتابتني في البداية قشعريرة عارمة، فبادر كالدم، كأنا خمفو عمى ظير 
الجكاد، إلى فرؾ جانب مف جسدم بيمناه عمى سبيؿ استجلبب بعض الدؼء. عندئذ، خيؿ 

 .1د "إلي  أف  قشعريرة مماثمة انتابتو بدكره، لكن يا أقكل كطأة كأش

حيث أف  الس ارد قبؿ ىذه الكقفة كاف يتحد ث عف جيكردانك ككيؼ لقي مصرعو حرقا 
 في ركما كبعدىا تكق ؼ لكصفو طفكلتو عندما كاف مع كالده عمى ظير الجكاد.

كقكلو أيضا في كصؼ صديؽ كالده الفصيح: "رجؿ يتحد ث العربي ة بطلبقة كأحسف ما 
ىباف، لا عف تدي ف بؿ، لأن و لـ يكف رشيؽ القكاـ مثؿ يككف الحديث بيا، كيرتدم مسكح الر  

 .2كالدم"

كىنا تكقؼ الس ارد لكصؼ صديؽ كالده بأن و رجؿ فصيح كغيرىا كما ذكرنا في 
 المقطكعة الس ردي ة، بعدما كاف يتحد ث عف الغرفة التي ناـ بيا في غرناطة.

جماؿ المعمار كيقكؿ الس ارد أيضا في كصؼ دار خيراردك العتيقة التي تحمؿ 
الأندلسي: "حيطاف دارتو مزي نة بالعديد مف الن قكش عمى الجص كبعض الخطكط العربي ة، 

مم ا يدؿ عمى أف  مالكيا إنساف صاحب ذكؽ رفيع"
3. 

فنلبحظ أف  الكقفات ليا دكر ىاـ، رغـ أن يا تكقؼ مسار الحركة الس ردي ة، فيذه الت قنية 
 تقد ـ لمقارئ كصؼ للؤماكف كالش خصيات كالأحداث. تعتبر جزئي ة ميمة كذلؾ باعتبارىا
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 المشيد:-د( 

إف المشيد عبارة عف تركيز كتفصيؿ للؤحداث " كىك عمى النقيض مف الخلبصة حيث
ترد فيو الأحداث مفصمة بكؿ دقائقيا  " المسرح ك ما يسميو جيرار جينيت. ى1"يائقبكؿ دقا

رد فيو يتساكل مع زمف كزماف الس  . "2"الفعؿ يعطي لمقارئ إحساسا بالمشاركة الحادة في كما
يقدـ المكقؼ الخاص مف "مخيص ذا كاف الت  إ .3"ذلؾ أسمكب الحكار اعم   أالأحداث كينش
كيقصد بو المقطع الحكارم، الذم يأتي في تضاعيؼ  .4"فترات كثيفة مشحكنة خلبؿ تصكره

 إلينارد، حيث يتألؼ مف ردكد متناكبة كما ىك مألكؼ مف النصكص الدرامية، كينقؿ الس  
 .5ةصمي  ص أم بالمحافظة عمى صيغتيا الأخصيات كما ىي في الن  الش   تدخلبت

كاية مف خلبؿ أصغر مشيد كىك الس ارد عندما عرض عميو  كتمث ؿ ىذا الن كع في الر 
عميو أن و ليس مستعد لاقتناء أسير لف يستفيد منو بائع الأسرل أف يشترم أحد الأسرل كرد  

 مف ستة أسطر. ؼفي ضيعتو. كتأل  

كأطكؿ مشيد تمث ؿ في الحكار الذم دار بيف ركخك كحامد حكؿ الاحتفاظ باسطرلاب 
جد حامد حيث قاؿ حامد أم نياكند لركخك أف يحتفظ بو فيك ممؾ لجده البحرم فقاؿ لو 

غؿ نفسؾ بأمكر الت عطير كالن باتات الط بي ة فرد  عميو حامد كتشأنت تيتـ بصنعة كالدؾ ركخك 
ار يستطيع أف يتبي ف طريقو في عرض البحر دكف بكصمة أك اسطرلاب )آلة فمكي ة  بأن و بح 

حيث احتؿ  ىذا المشيد صفحة كاممة مف كاحد كعشركف سطرا،  قديمة تعمؿ عمؿ البكصمة(.
 خك.كشخصي اتو ىك الس ارد نياكند أم حامد كرك 
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فالمشيد ىك المقطع الحكارم الذم يتكق ؼ فيو الس رد، كذلؾ لكي يعطي لممتمقي إحساسا 
كائي كلكي يحيؿ لو المجاؿ كذلؾ بتقابؿ  كشعكرا بمشاركتو للؤحداث في العمؿ الر 

كائي ة.  الش خصيات مع بعضيا البعض كتبادؿ الآراء مف تبايف ردكد أفعاؿ الش خصي ات الر 

 التّواتر:-4

كىك علبقات تكرار بيف الحكاية كالقصة، كىذا التكرار ذك طابع زمني كعددم، كقد عده 
سمكبيا أف يككف مظيرا أ"جيرار جينيت" مظير مف مظاىر الزمنية السردية كما لا يمنع 

يكشؼ عف دلالات مخصكصة، كقد فصؿ جينيت في خطاب الحكاية علبقات التكاتر في 
مامنا ثلبث إمكانيات نظرية لحضكر التكاتر، فيككف أو إن  قكؿ ا تكدكركؼ فيم  أ. 1أربعة محاكر

القص المفرد، حيث يستحضر خطابات حدثا كاحدا بعينو، ثـ القص المكرر حيث يستحضر 
يستحضر خطابا كاحدا جمعا عدة خطابات حدثا كاحدا بعينو، كأخيرا الخطاب المؤلؼ، حيث 

 .2مف الأحداث المتشابية

 ما كقع مرة كاحدة:يركم مرة كاحدة  النص-أ

كاية نجد الس ارد يقكؿ:  "صكرتؾ في ذلؾ اليكـ المشؤكـ كمف أمثمة ىذا الن كع في الر 
. حيث ركل الس ارد مر ة كاحدة ما كقع لصديقو 3مازالت كاضحة أمامي بعد ىذه العقكد الط كاؿ"

.  في ذلؾ اليكـ المشؤكـ

 الن ص يركم مرة كاحدة ما كقع مرات عديدة:-ب

كاية نجد: "في كؿ كقت، تضمني إلى صدرىا الحنكف". كمف أمثمة ىذا الن كع في الر 
4 
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 حيث يركم الس ارد مر ة كاحدة ما تفعمو كالدتو عد ة مر ات كىك احتضانو.

 الن ص يركم مرات عديدة ما كقع مرات عديدة:-ج

كاية نجد: "ثـ انيمكت في تعميمي طريقة تقميـ أغصاف الأشجار  كمف أمثمتو في الر 
 .1ثمرة، بؿ، كتيجينيا أحيانا"الم

في ضيعتنا متنقلب بيف أصص كقكلو: "عندما تضطرب عناصر الط بيعة، يظؿ  
 .2غرستيا، أنا، بتكجيو مف كالدتي"الكرد،... 

فنلبحظ ىنا الس ارد يركم لنا ما تقكـ بيو كالدتو عد ة مرات كىك تعميمو عف الن باتات قد 
 ركاه لنا عد ة مر ات.

 مرات عديدة ما كقع مر ة كاحدة:الن ص يركم -د

كاية نجد: "فأرسمكا إلى عيف المكاف عددا مف الخدـ الذيف ما  كمف أمثمة ىذا في الر 
 .3تمك نكا حتى مف طريقة إحراؽ بعض الأعشاب منعا مف انتشار كباء الككليرا"

كأيضا: "عممت عمى إحراؽ بعض الأعشاب العطري ة المجف فة مف أجؿ القضاء عمى ما 
 .4بو فيو أن و حالة مف حالات الككليرا"يشت

حيث نجد الر اكم ىنا يركم لنا مر ات عديدة لحدث إحراؽ الأعشاب حذرا مف كباء 
 الككليرا.
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 المكان:-5

 مفيوم المكان:-

 لغة:-أ( 

كرد مصطمح المكاف في لساف العرب كالآتي: "المكاف: المكضع، كالجمع أمكنة كقذاؿ 
كف مكانؾ، كقـ مكانؾ، كأقعد مقعدؾ فقد دؿ ىذا عمى أن و مصدر  كأقذلة، لأف  العرب تقكؿ:
 1مف مكاف أك مكضع منو".

 اصطلاحا:-ب( 

، كمف بيف ىذه أما مف الن احية الاصطلبحي ة فقد اختمؼ مفاىيمو نتيجة كالاجتيادات
التعاريؼ الاصطلبحية نجد أف المكاف ىك " الكياف الاجتماعي الػذم يحتكم عمى خلبصة 
التفاعؿ بيف الإنساف كمجتمعو، لذا فشأنو شأف أم نتاج لشيء معزكؿ منفرد أك بناء أجكؼ 
يعمؿ في فراغات كجداف كغرؼ كسقكؼ، إن ما يظير لنشاط إنساني مرتبط بالس مكؾ البشرم 

. إذف فالمكاف يحمؿ 2يحمؿ عكاطؼ، كمشاعر كمكاقؼ كىمكـ كانفعالات لمذيف يسكنكنو"
تاريخيـ لذلؾ يعد "عنصرا أساسيا في العمؿ القصصي الإطار الذم أسرار المجتمع بؿ ىك 

 3"تدكر فيو الأحداث، كتتحرؾ فيو الشخصيات، فكؿ حدث لابد لو مف مكاف خاص تقع فيو

كائ  ي.فيك مف أىـ المككنات التي تشكؿ بنية الخطاب الر 

ية السرد، فالمكاف يعد عنصرا ضركريا لحركتو الركاية كىك يمثؿ "مككنا محكريا في بن
بحيث لا يمكف تصكر حكاية دكف مكانا، كلا كجكد للؤحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ 
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حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد كزماف معيف، كىك المحيط الذم تتحرؾ فيو المؤثرات 
 1الشخصيات كالأحداث" الخاصة كالعامة عمى

في الخطاب الأدبي فالسرد لا يكتمؿ كجكده إلا بتدخؿ عنقي المكاف، كيظؿ حضكره 
عنصرا ميما في نشأتو فيك يمثؿ "الأرضية الفكرية كالاجتماعية التي تحدد فييا مسار 

 كقكع الأحداث ضمف زمف داخمي، يخضع لكاقع الت جربة في العمؿ الشخكص، كيذكر فييا

 2الفني".

 )مفعرفو الباحث السيميائي لكتماف بقكلو: "ىك مجمكعة مف الأشياء المتجانسة 
الحالات، أك الكظائؼ أك الأشكاؿ المتغيرة( تقكـ بينيا علبقات شبيية  كاىر، أكالظ  

 3المألكفة" بالعلبقات المكانية

فيذه الأشياء المتجانسة مع معظميا بحيث لا يمكننا فصميا عف بعضيا كربطيا 
 بالعلبقات المكانية المألكفة.

 أنواع المكان:-6

 الأماكن المغمقة:-أ

يا ذات علبقة كثيقة بتشكيؿ كاية لأن  المغمقة دكرا محكريا في الر  تؤدم الأمكنة "
، فتغدك كسمبياتيا كتجمياتياالشخصية الركائية كتتفاعؿ ىذه مع الأمكنة المفتكحة بإيجابياتيا 

ىذه الأمكنة المغمقة مميئة بالأفكار كالذكريات كالآماؿ كترقب كحتى الخكض كالتجسس، 
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كتخمؽ  النفس، كالمتضاربة فيتكلد المشاعر المتناقضة  كاجتماعيافالأماكف المغمقة ماديا 
 1"لدل الإنساف صراعا داخميا بيف الرغبات كبيف المكاقع

كاية نجد:  كمف أمثمة الأماكف المغمقة في الر 

 غرفة نياوند:

كائي تعيد  كتمث ؿ الغرفة "فضاء مكاني ىاـ في حياة الإنساف، كمف ثـ في الن ص الر 
كاية غرفة نياكند التي قاـ 2بالكتابة كفؽ رؤية فكري ة كجمالي ة"إنتاجو  ، حيث تمثمت في الر 

الأعياف بحرقيا مف خلبؿ حرؽ بعض الأعشاب خكفا مف كباء الككليرا كمنعا مف انتشاره، 
حيث يقكؿ الس ارد: "لاحظت أف  آثار الحريؽ نالت مف بعض حيطاف الغرفة، كلـ تسمـ منيا 

ف فييا ىذه الأسطر كأطؿ  منيا عمى خميج المحركسة. الملبعيفغرفتي، ىذه التي  لـ  !أدك 
يعرؼ أكلئؾ الجبناء كيؼ يتصر فكف مع الكباء، فأرسمكا إلى عيف المكاف عددا مف الخدـ 

 3الذيف ما تمك نكا حت ى مف طريقة إحراؽ بعض الأعشاب منعا لانتشار كباء الككليرا"

 (:ىدار خيراردو)المشف

لت دار خيراردك صديؽ كالد كىك فضاء مغم كاية عندما تحك  ؽ كنجد ىذا المكاف في الر 
نياكند إلى مشفى، فعندما سمع المرضى بقدكمو تسارعكا مف القرل المجاكرة لطميطمة 
كتجم عكا عنده مف أجؿ علبجيـ، حيث يقكؿ الس ارد: "انكب كالدم عمى المرضى يفحصيـ 

عة أياـ، يساعده في ذلؾ صديقو خيراردكا. أجؿ، كاحدا كاحدا، كيطب بيـ طيمة ثلبث أك أرب
لت دار خيراردك إلى مشفى" تحك 

4 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية النسائي ة الفمسطيني ة، -1 منشكرات الرعاة لمدراسات كالن شر، راـ الله، فمسطيف، دط،  حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الر 
 .134، ص2007

 .27، ص2010، 1الش ريؼ حبيمة، الركاية كالعنؼ، عمـ الكتب الحديث، الأردف، أربد، ط -2
كاية، ص -3  .48الر 
كاية، -4  .65ص الر 
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 المتجر:

كاية عمى أن و محؿ لأحد أصدقاء حاكـ الجزائر الأثرياء  كىك مكاف مغمؽ، كتمث ؿ في الر 
لبيع الزرابي ككاف ركخك عاملب بو، حيث يقكؿ الس ارد: "كبعد أياـ، أعارؾ سيدؾ، أرناؤكط 

أصدقائو الأثرياء يمتمؾ محلب كبيرا لبيع الزرابي في أعالي القصبة. لعم ؾ عندئذ  مامي، لأحد
عشت بعض أكقات اليناء. لـ يتسف لي أف أقابمؾ إلا  لماما في أثناء نزكلي مف ضيعتي في 
رابي، داخؿ متجر فخـ، دكف أف تتحد ث إلى  الأعالي صكب إمارة البحر. أراؾ تستعرض الز 

 1الن اس"

 المسجد:

كىك فضاء مغمؽ يؤد م فيو المسمميف الص لبة كيعبدكف الله فيو، يستحضره الس ارد في 
ركايتو في قكلو: "كجاء كقت تمق يت فيو الأمر منيا بعدـ الذ ىاب لتأدية الص لبة في بقايا 
كنني أف  مسجد بالقرب من ا. كالس بب ىك أف الذيف يختمفكف إليو كانكا يطربكف لصكتي، كيترج 

د لي ـ مف القرآف الكريـ، أك أف أرفع الأذاف. كذلؾ ما كاف يتسب ب في إثارة الد كريات أجك 
 2العسكري ة التي تقطع غرناطة جيئة كذىابا، مرات كمرات خلبؿ اليكـ الكاحد"

حيث أف  كالدة نياكند منعتو مف الذ ىاب إليو لأف  الن اس كانكا يطربكف لصكتو كتلبكتو، 
 لعسكري ة مم ا جعميا تخاؼ عميو منيـ كتمنعو مف الذ ىاب.كىذا كاف يثير الد كريات ا

 الأماكن المفتوحة:-ب

بالاتساع كالتحرر كلا يخمكا الأمر مف مشاعر الضيؽ كالخكؼ، "المكاف المفتكح يكحي 
فالمكاف المفتكح  .3"المكاف المفتكح، في أمكنة الشتات كالمنافي كالمخيماتكاف  لاسيما إذا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية، ص -1  .61-60الر 
كاية، ص -2  .135الر 
كاية النسائي ة الفمسطيني ة، -3 منشكرات الرعاة لمدراسات كالن شر، راـ الله، فمسطيف، دط،  حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الر 

 .166ص، 2007
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كاية الجزائري ة  كاسع مف جية كمف جية أخرل ضيؽ نتيجة الص راعات كخصكصا في الر 
كايات في عمكميا أماكف منفتحة عمى الط بيعة، يؤط ر بيا للؤحداث مكانيا،  كتت خذ "ىذه الر 

يفرض الزمف المتحكـ في شكميا اليندسي كطبيعتيا كفي  كتخضع ىذه الأماكف للبختلبؼ
 1"أخرل كتختفيأنكاعيا إذ تظير فضاءات 

كاية نجد:  كمف أمثمة الأماكف المفتكحة في الر 

 البحر الأبيض المتوسّط:

كـ أك البحر  البحر الأبيض المتكس ط أك البحر المتكس ط كسم اه العرب قديما بحر الر 
الش امي، ىك بحر متصؿ بالمحيط الأطمسي كتحيط بو منطقة البحر الأبيض المتكس ط كىك 

الش ماؿ الأناضكؿ كأكركبا كمف الجنكب شماؿ إفريقيا كمف شبو محاطا تماما بالبر: مف 
ف الحقيقة كاممة،  كاية في قكؿ الس ارد: "سأدك  الش رؽ بلبد الش اـ، كيظير ىذا الأخير في الر 
كسأتحد ث عف حياتؾ أنت كحياتي أنا، كعف غرناطة كالجزائر المحركسة كالحركب في البحر 

. حيث كاف مكاف لمصراع الحضارم كالد يني 2"الأبيض المتكسط كعشرات الأمكر الأخرل
 بيف المسيحي ة كالإسلبـ.

 السّوق:

كىك مكاف لمبيع كالش راء كتجتمع فيو الن اس مف أجؿ قضاء حاجياتيـ اليكمي ة، يأتيو 
الن اس مف أماكف مختمفة بحيث يتعارفكف عمى بعضيـ كيتجاذبكف أطراؼ الحديث، يقكؿ 

ؽ في حي القصبة كنبتاع  الس ارد: "...لعم ؾ رأيتيا في صحبتي، مر ة أك مرتيف كنحف نتسك 
 .3بعض الحاجات المنزلي ة"

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كائي دراسات في ركايات نجيب الكيلبني، عالـ الكتب  -1 ، 2010، 1الحديث، الأردف، طالشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الر 
 .244ص

كاية، ص -2  .15الر 
كاية، ص -3  .46الر 
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 الضيعة)القرية(:

كاية العربي ة "مكانا رفيعا في جماليات المكاف فيما لك عممناه  ظم ت القرية تحتؿ  في الر 
كائييف العرب المعاصريف قد كلدكا في قرل متفر قة م ف الر يؼ أف  الغالبي ة العظمى مف الر 

العربي فعايشكا في الر يؼ كخبركه، كاختزنكا في ذاكرتيـ مشاىد جم ة كمكاقؼ كثيرة مف 
 .1مشاىد كمكاقفو"

كاية مف خلبؿ ضيعة نياكند التي سم اىا الز ىراء نزكلا عند  كتمث مت ىذه الأخيرة في الر 
نزلت عند رغبة رغبة كالدتو تأثرا بضيعتو في غرناطة، في قكؿ الس ارد: "كقد سبؽ لي أف 

المرحكمة كالدتي، فأطمقت عمى ضيعتي ىذه اسـ الز ىراء تأسيا بتمؾ التي امتمكناىا في 
 .2غرناطة قبالة سييرا نيفادا"

 ساحة البادستان:

ساحة الش يداء بالعاصمة الآف(، حيث كانت سكؽ )كىي ساحة قرب ميناء المحركسة 
لمعبيد كالأسرل بالجزائر في العيد العثماني حيث الس ماسرة كالأسرل كالعائلبت التي تحاكؿ 
كاية في قكؿ الس ارد: "كقفت بجانب  أف تفدم أسراىـ، كتمث مت ساحة البادستاف في الر 

مى عدد مف الأسرل الأسباف. لـ الس ماسرة كالفضكلييف بساحة البادستاف كقعت عينام ع
يككنكا مكثقيف عمى غرار ما يجرم بو العمؿ في ىذا الش أف بالمحركسة. لمست مف شركد 
أنظارىـ أف حزنا لـ أسبر غكره يسيطر عمييـ. لا أحد منيـ يدرم شيئا مم ا قد تؤكؿ إليو 

 .3حالو، كلا ينتظر مف يفتديو مف عائمتو أك مف أبناء بمده"

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

كاية العربي ة، دار الفارس، عماف، ط -1  .40، ص1994، 1شاكر الن ابمسي، جماليات المكاف في الر 
كاية، ص -2  .47-46الر 
كاية، ص -3  .07-06الر 
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 النّصي:الفضاء -7

إذا كاف الفضاء الجغرافي ىك الإطار الذم تتمكضع فيو الأمكنة، كتدكر فيو أحداث 
الركاية، فإف الفضاء النصي ىك فضاء الكتابة الطباعي، الذم تتحرؾ فيو عيف القارئ منذ 

 الكىمة الأكلى التي يممح فيو الكتاب.

 فضاء الغلاف:-7-1

 الغلاف:-أ( 

يعد الغلبؼ بمثابة الكجو في الجسد فيك العتبة الأكلى التي تصافح بصر المتمقي، لما 
 .كمغاليقوتتضمنو مف مؤشرات إلى استقراءات للئقباؿ عمى المتف، كفؾ شفراتو 

العتبة "ينزؿ الغلبؼ منزلة الصدارة في العناصر المشكمة لعتبات النص المحيط، فيك 
 1.إشاراتو إلى اكتشاؼ علبقات النص بغيره مف النصكص"الأكلى مف عتبات، تدخمنا 

كما تحمؿ لنا تشكيلبتو أبعاد دلالية كجمالية تخكلو أف يتحكؿ مف مجرد حميو شكمية 
إلى فضاء علبمي داؿ، يقترح نفسو عمى القارئ، كيمارس عميو سمطتو في الإغراء كالإغكاء، 

كف "المؤشر الداؿ عمى الأبعاد ليتسنى لو بعد ذلؾ إما التشكيش عمى النص أك أف يك
 2".الإيحائية لمنص

 :جاء غلبؼ الصفحة الأكلى خادما لمتف النص مف خلبؿ طغياف المكنيف

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 3نماذج مختارة، الييئة المصرية لمكتاب، مصر، ط حسف محمد حماد، تداخؿ النصكص في الركاية العربية، بحث في -1
 .188، ص1997

، 2002، 1مراد عبد الرحماف مبركؾ، جيكبكليتيكا النص الأدبي، تضاريس الفضاء الركائي، دار الكفاء، الإسكندرية، ط2-
 .124ص
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نما ليما إيحاءات كالأبيضالأخضر الداكف  ، فيذيف المكنيف لـ يتـ كضعيما عبثا، كا 
سيمة لمتعبير كدلالات متعددة منيا الحنيف كالفراؽ كالحب، "فالمكف سر مف أسرار الكجكد كك 

لا لما كاف لكف يرم جميلب كلكف أخر متعبا كقائما"  1.كالفيـ ... كا 

 الصورة المصاحبة:-ب( 

لـ تعد الصكرة المصاحبة لمنص مجرد ديككر تزيني، بؿ غدت عنصرا أساسيا في بناء 
الصكرة البصرية عف باقي الأنظمة  زالدلالة كقياـ بالتأكيؿ النصي، كلابد أف ندرؾ أف ما يمي

الدالة كمنيا المغة الخاصة، ىك حالتيا التماثمية، أك أيقكنتيا في الاصطلبح السيميالكجي... 
 2".أم شبييا الحسي العاـ لممكضكع الذم تمثمو

نص مكازم كمؤشر داعـ في تركيز كجية  يبمعنى أدؽ: أف الصكر المصاحبة ى
 لية الغلبؼ كشحنو بدلالات مف جية أخرل.القارئ مف جية، كمف تصميـ جما

في ركاية نياكند أسفؿ الصفحة الأكلى لمغلبؼ صكرة الجزائر المحركسة حيث نجد 
يبدك عميو  الكاتب صكرة تعمكىامكف البرتقالي البارز كيتخممو بعض المكف الأصفر ك الب
القارئ لمكىمة بمشاعر الحب كالفراؽ، كقد يتكىـ  فمشحك عجب كالحيرة ككأنو ىك أيضا ت  ال

كاية،الأكلى أنيا صكرة ل "نياكند" منذ  في ركاية الذم تربع عميو كياف السرد الحكائي بطؿ الر 
كحممو العكدة إلى غرناطة، لكف القرل مقرا لسكناه  لإحدلأف كطئت قدمو لمجزائر كاتخاذه 

 حركسة.الم تتضح لو أنيا صكرة الجزائر قةتمعف القارئ في لكحة الغلبؼ بعيف مدق   إذا

كما يلبحظ عمى الصفحة الأكلى لمغلبؼ كجكد: اسـ المؤلؼ، العنكاف، المؤشر 
 الجنسي، دار النشر.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 2002، 1دمشؽ، بيركت، طنذير حمداف، الضكء كالمكف في القرآف الكريـ، الإعجاز الضكئي المكني، دار ابف كثير،  -1
 .29ص

نمكذج القمصادم، محاكاة لمدراسات كالن شر كالت كزيع، سكريا، دط، -إبراىيـ الحجرم، شعرية الفضاء في الرحمة الأندلسية -2
 .103، ص2012
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 اسم المؤلّف:-ج( 

؛ إذ لا ابالكقكؼ عندى المتمقييمثؿ اسـ المؤلؼ أيضا عتبة قرائية في النص، تمزـ 
، فييا تثبت ىكية الكتاب كآخريمكف تجاىميا أك مجاكزتيا لأنيا "العلبمة الفارقة بيف كاتب 

عممو، دكف النظر للبسـ إف كاف حقيقيا أك  كالفكرية عمىالأدبية  ممكيتولصاحبو، كيحقؽ 
 كليذا لا يمكف أف يخمك أم عمؿ مف اسـ صاحبو. 1.مستعارا"

جاء اسـ مرزاؽ بقطاش عمى يسار الغلبؼ، مخترقا الفضاء الأخضر كذلؾ بخط 
لمكف الأبيض دليؿ عمى الضياء كالكضكح باأبيض أقؿ بركز مف العنكاف، كدلالة اسمو 

ككجكد الاسـ في ىذا المكضع يكحي بدلالات منيا السكينة كالطمأنينة ككأنو يقؼ أماـ القارئ 
قائمة  ذاتمؤلؼ ىذه الركاية(، فتتباىى الأنا بنفسيا أنا مرزاؽ بقطاش  )ىذاقائلب: 

 .كالفكريةباستقلبليتيا المرجعية 

 العنوان:-د( 

، كيكشؼ نيتو، كما يجعمو ينبض قصيدتويعد العنكاف نكاة النص الأدبي؛ إذ يعمف عف 
مؿ "المفتاح الإجرائي الذم تتجمع فيو الأنساؽ المككنة لمع كالدلالات فيكبالعديد مف المعاني 

الإبداعي كالتي تصب في البؤرة ذات الحالة التكثيفية لمجريات الحدث داخؿ البنية 
، كالفنية كأىدافو الأيديكلكجيةالنص  قصديةأف العنكاف ىك العتبة التي تجسد  أم 2."النصية

شاراتغمض مف علبمات  كتكضيح لمالأنو إحالة تناصية،   .كا 

يرد عنكاف نياكند متربعا في أعمى لكحة الغلبؼ مف الركاية، بخط بارز عريض يدؿ 
لحاحو عمىعمى إصرار الكاتب عمى ىذا العنكاف  دلالتو، كثبات مكنكناتو، أما كتابتو  كا 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 2007عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، لبناف، دط،  -1
 .63ص

غناـ محمد خضر، فضاءات التخييؿ، مقاربات في التشكيؿ كالرؤل كالدلالة في إبداع سناء الشعلبف، دار الكراؽ،  -2
 .15، ص2011عماف، الأردف، دط، 
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، كيعكس كىمكموبالمكف الأبيض كاف قصدا ليس اعتباطا، فيك يرتبط بمعاناة ذات السارد 
 .لفراؽكالحب كاإحساسو بالحنيف 

الممفت لمنظر أف العلبقة التي نسجيا المؤلؼ بيف العنكاف الرئيسي كمتف الركاية ىي 
 علبقة تكامؿ كىنا تكمف أىمية العنكاف باعتباره المفتاح الإجرائي لمتعامؿ مع النص.

 المؤشر الجنسي:-ه( 

تسعى إلى خمؽ علبقات تكاصؿ  كالمؤشرات التييعد المؤشر الجنسي مف الإشارات 
مع المتمقي، ىذا المتمقي الذم أجبر عمى استضافة العمؿ الإبداعي، فيككف مف حقو معرفة 
جنسو الأدبي، فالتجنيس ىك الذم يساعد" القارئ عمى استحضار أفؽ انتظاره كما يييئو 

 1.لتقبؿ أفؽ النص"

عف  كذلؾ للئعلبفؼ يلبحظ حضكر عتبة التجنيس في الركاية في أسفؿ يسار الغلب
 نكعية المكتكب، كما يشتمؿ عميو مف نصكص نثرية.

منشكرات عدف،  كالمتمثؿ فيكما يبرز في الركاية اسـ دار النشر في أسفؿ الغلبؼ 
كلكؿ دار نشر اسميا البارز في طباعة الأعماؿ الأدبية كالتي تخضع  لندف-باريس-الجزائر

 ؼ، الناشر، المتمقي.لنظرية التكاصؿ بيف ثلبثة عناصر: المؤل

 الواجية الخمفية لمغلاف: -7-2

يتضمف الغلبؼ الخمفي أك الصفحة الرابعة لغلبؼ الركاية، إعادة كتابة اسـ المؤلؼ، 
 .كمعمكمات المؤلؼ
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انفتاح مف خلبؿ طغياف المكف الأخضر عميو الذم يدؿ  أكثركما جاء الغلبؼ الخمفي 
كمرارة الآلاـ فإف  الأكجاععمى النمك كالنقاء كيرتبط بالأماف كالتفاؤؿ، كعمى الرغـ مف تراكـ 

 شعاع الأمؿ يبقى حاضرا في نفسية الذات المبدعة.

، أنيا بقمـ المؤلؼ ذاتو عمى ظير الغلبؼ مقطع مستنبط مف متف الركاية؛ أم فدك  
 :الآتي سنيتـ بذكر المقطع

 ."1620ديسمبر  29، المحركسة-الجزائر" 

 انقضتسابؽ إنذار!  فثربنتس، ترحؿ عف دنيانا ىذم دك  ساآفيدرا ىا أنت، يا ميجيؿ
أكثر مف أربعة أعكاـ منذ أف مضيت لتحارب في جبية الغيب، كتركتني أتخبط في غربة 

. لـ يبمغني خبر كفاتؾ إلا صباح اليكـ حيف رحت أنقؿ اأنت السبب فييا، أجؿ، أنت كراءى
 المحركسة-الجزائرالجانب السفمي مف مدينة  فما بيالخطك في ساحة " البادستاف" الكاقعة 
مارة البحر في الميناء. أنت كلا شؾ  عمى حاليا منذ عقكد طكاؿ.  تما زلفيي  تتذكرىا،كا 

يا كراتيـ الحديدية كقيكدىـ، كتعرض فييا البحرية يسحبكف في جنابت كأسرل الحركبالعبيد 
ذات عشت فييا تجربة بالغة المرارة مع عدد كبير الالسبايا الجميلبت مف بنات أكركبا. أنت ب

المحركسة عمى جرم عادتي، ذلؾ أنني  أرباضمف بني قكمؾ، لـ أتسكع كقتا طكيلب في 
ثني عمى العكدة إلى شعرت عمى إثر سماع خبر كفاتؾ بإحساس قكم في أعماؽ نفسي يستح

 1ضيعتي في الأعالي.... 

ىذا المقطع يستفز القارئ، كيدخمو في دكامة مف التساؤلات: لماذا ىذا المقطع دكف 
غيره؟ كماذا يقصد المؤلؼ بييا؟ لكف إذ دقؽ القارئ في ىذا المقطع أكثر سيكتشؼ أنو 

في رحمة بيف غرناطة كالجزائر عبر  يظير فييا كجع السارد أكثر، كيتضح ىذا التيالعبارة 
ثربنتس قد نسب آليو ركايتو الشييرة  ساآفيدراإف ميجيؿ شخصية حامد بف انجمي، التي تقكؿ 
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كعمى الرغـ مف  الغيب،دكف كيشكت ىربا مف رجاؿ محاكـ التفتيش منذ أف مضى في جبية 
أجمؿ كىذا  بغدتفائمة التناغـ كالثركة كالحظ كالتخمص مف الضغكط إلا أف الذات المبدعة الم

 ما تجسده دلالة المكف الأخضر عمى ظير الغلبؼ.

بناء عمى ما سبؽ، يتضح أف فضاء الغلبؼ يتضمف عتبات عديدة تساعد عمى فيـ 
 المتف الركائي كتكضيح دلالتو.

 :والتصفيحالكتابة  -7-3

مساحة يقصد بفضاء الكتابة كالتصفيح، "الحدكد التي تشغميا الكتابة المطبكعة في 
أكراؽ الركاية كأبعادىا، كأنماط الكتابة المستخدمة مف حيث الأفقية الرأسية كمساحات البياض 

 .1كالسكاد كعلبمات الترقيـ كاليامش في الصفحة"

 :الأفقيةالكتابة -أ( 

عطى ي، كقبؿ أف تككف شكلب خطيا، فيي كأسمكب كرمزياتعد الكتابة بعدا جماليا 
خراجو مفالذم يتفنف في تشكيمو  الأخيرنفصؿ عف صاحبو، ىذا تذاتية لا  ةسيككلكجي  كا 

مكاناتو الفنيةخلبؿ بلبغتو   كالذاتية. كا 

سطر الصفحة  يبدأإلييا الكاتب عندما  أيقصد بالكتابة الأفقية "الطريقة العادية التي يمج
كغير  الكتب النثرية كالأدبية ـظ، كىذا النمط شائع في معاليسار كينتيي عند يفمف اليم
 كبيذا النمط تبدك الصفحة مشحكنة بالأسطر مف أعلبىا إلى أسفميا. .2الأدبية "

نلبحظ في ركاية نياكند طغياف الكتابة الأفقية، كلعؿ ىذا راجع إلى كثرة الأحداث 
كالأفكار كتزاحميا في فكر المؤلؼ، إضافة إلى الأمكنة المتعددة في الركاية، كالتي تحتاج 
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تابع أحداث الركاية بيف غرناطة كطميطمة كىذه ت شرحيا كتفسيرىا؛ حيثإلى تسمسؿ منطقي ل
 الأخيرة ليا علبقة بالجانب الفكرم الذم عاشو المسممكف في أرض الأندلس.

 كردت الكتابة الأفقية في مكاطف عديدة مف الركاية مف أمثمتيا:

كتعرض ، يكدىـكقكراتيـ الحديدية  جنابتياالبحرية يسحبكف في  كأسرل الحركبالعبيد "
ذات عشت فييا تجربة بالغة المرارة مع عدد الركبا. أنت بك السبايا الجميلبت مف بنات أ فييا

 1كبير مف بني قكمؾ."

كمف ىنا تتضح معاناتو مع الإنكشارييف حيف حاكؿ أحدىـ أف يسمبو إحدل السبايا 
اليسار دكف أف يككف التي اشتراىا مف ساحة البادستاف، فالكلبـ ىنا مسترسؿ مف اليميف إلى 

 فيو انقطاع.

 علامات الترقيم:-7-4

يقصد بعلبمات الترقيـ رمكز اصطلبحية معينة تكضع بيف الجمؿ كالكممات، كتككف 
براز غرض الكاتب، كانفعالاتو،  دلالتيا في الفصؿ بيف أجزاء الكلبـ كالتفصيؿ، كالتفسير، كا 

ليذا يضطرب المعنى إذا أسيء استعماؿ علبمات  ،كغير ذلؾ مف تعجب كاستفياـ كدىشة
 الترقيـ.

 النقطة: - أ

شارة  تتمثؿ صكرتيا البصرية في الشكؿ الآتي ).( كتعد حدا فاصلب بيف الكممات، كا 
مكجبة بتماـ المعنى، كنياية الجممة، بعبارة أدؽ: "تشير إلى نياية الكلبـ كانقضائو كاستقلبلو 

عرابا كما أنيا تساعد القارئ عمى فيـ محتكل القكؿ عما  .2"بعده كا 
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نلبحظ في ركاية نياكند حضكر النقطة بكثرة، ككأف الكاتب يريد أف يسيؿ عمى القارئ 
إدراؾ المعاني مف جية كتزكيده بالنفس الضركرم لمكاصمة القراءة مف جية أخرل، كمثاؿ 

أنا. الأمر مرىكف بمف يمتمؾ أكلئؾ الأسرل.  عميعمى ذلؾ: "يبدك أنيا ما كانت عصيبة إلا 
ذا حدث  فإذا كاف في حالة مف حالات الغضب، ظؿ الأسير يتأرجح بيف الحياة كالمكت. كا 

، تغاضى عف أية محظياتوؾ، ما يرغب فيو بيف أحضاف اذ العكس، كناؿ ىذا المالؾ، أك
يبادر إلى الشراء أك إلى  الربح الكفير ممف فعمة قد يأتييا مف ىك في حكزتو، كانتظر عندىا

 1."الافتداء

نستكشؼ مف ىذا المقطع استخداـ الكاتب لمنقطة في مكاضيعيا المحددة التي تدؿ 
عمى تعييف مكاضع الكقؼ، كما تساعد القارئ عمى تفسير المقاصد كتكضيح التراكيب، 

 .كتفيدهكعمى الرغـ مف تضاءؿ حجميا إلا أنيا علبمة ترقيمية تثرم المعنى 

 نقطتا التوتر: - ب

تتمثؿ صكرتيا البصرية في الشكؿ الآتي )..( كيقصد بنقطتي التكتر: كضع نقطتيف 
 أفقتيف بيف مفردتيف أك أكثر مف مفردات أك عبارات النص، بدلا مف الركابط النحكية.

 ىذه التقنية كثيرا في ركايتو نياكند كمف أمثمة ذلؾ: كظؼ مرزاؽ بقطاش

دع كجدانؾ كم و يتفت ح عمى المكسيقى، كلا تكتؼ بيدؾ  "أخرج مف مساحة يدؾ ىذه...
كاية: 2"!ىذه  ككما نجد الن قطتاف في مكضع آخر مف الر 

 .3حبيبي، نيك" نيك..."

 كنجد النقطتاف أيضا في المقطع الآتي:
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 1كلقد كنت )نياكند(" نيك... نيك... نيك..."

يتضح مف خلبؿ ىذه المقاطع أف النقطتاف دليؿ عمى تكتر الكاتب؛ إذ كردت الثلبث 
مشحكنة بمشاعر الظمـ كالتكتر، كلك لـ يكف الكاتب متكترا لكضع فاصمة تشير إلى التكقؼ 

إلى الكلبـ المحذكؼ، كما يدؿ عمى إسقاطو لمركابط تشير المؤقت، أك كضع ثلبث نقاط 
 لتجسيد حالتو النفسية. فلنقطتاالنحكية كاستخدامو 

 نقطتا التفسير: -ج

نقطتي البياف، أك نقطتي  بيماتتمثؿ صكرتيا البصرية في الشكؿ الآتي ):( كيقصد 
 .2"فكالتبييالتكضيح، "كتستعملبف في مكضع القكؿ كالتكضيح 

 :بالمكاضع الآتية استخدـ الكاتب ىذه العلبمات الرقمية في ركايتو

 3"!"كتفح ص كجيي قائلب: يا جد م، تدب ر أمرؾ، يتعي ف عميؾ أف تعم مني الم غة القشتالي ة

كظؼ الكاتب نقطتي التفسير في ىذا المقطع، في مكضع القكؿ كبعد فعمو مباشرة لكي 
 لممتمقي كلبـ المتحدث بكضكح، كىذا ما يساىـ في إنتاج دلالة النص. ريبر 

 الفاصمة: -د

صرية في الشكؿ الآتي: )،( كتدؿ عمى "الكقكؼ القميؿ في الجممة تتمثؿ صكرتيا الب
كقد  .4الكاحدة، كقد استعممت الفاصمة في الشعر العربي الحديث ضمف دلالتيا الكظيفية"

قؼ القميؿ في الجممة تك استخدـ الكاتب ىذه العلبمة الرقمية في مكضعيا الداؿ عمى ال
 أمثمة ذلؾ في الركاية:الكاحدة، كيسجؿ ذلؾ بصريا لممتمقي، كمف 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .10الركاية، ص -1
 .214، ص2004محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر الحديث، مكتبة شغؼ، مصر، دط، 2-

كاية، ص -3  .416الر 
 .215، ص2004، التشكيؿ البصرم في الشعر الحديث، مكتبة شغؼ، مصر، دط، محمد الصفراني4-



 "نياوند" رواية في الزمان والمكان             الفصل الثاني           

58 
 

 .1ثـ تبيف لي، كلكف، بعد لأم، أنني ارتكبت خطأ فادحا حيف عمدت إلى تصديقؾ""

يتضح مف خلبؿ ىذا المقطع جكدة الكاتب في كضع الفاصمة في مكانيا المناسب، 
كلكلا الفاصمة لاختمط الكلبـ كصعب فيمو، فعمى الرغـ مف حجميا الصغير إلا أنيا علبمة 

 ة في تعييف مكاضع الكقؼ، كترتيب الكلبـ.رقمية ناجح

 علامة الاستفيام: -ه

تتمثؿ صكرتيا في الشكؿ الآتي: )؟( كقد شاع استعماليا في الشعر العربي الحديث 
 لمدلالة عمى الاستفياـ.

كظؼ الكاتب علبمة الاستفياـ بكثرة في ركايتو، بكصفيا العلبمة الرقمية التي تساعده 
ف الأمكر التي يريد ليا استفسارا كتتضح ىذه العلبمة في الركاية في عمى التساؤؿ في كثير م

 :كركخك نياكندمكاطف عديدة نذكر منيا الحكار الذم دار بيف 

ىؿ نكتفي بمراقبة السفف التي ترسك في ميناء المحركسة محممة بمختمؼ البضائع مف "
 2أسرل الحركب البحرية؟". كبالعديد مفأرجاء البحر الأبيض المتكسط 

بإحراؽ بعض البخكر  كأعياف المدينة الإنكشارييفلـ، يا ترل، يكتفي الباشا كأعكانو مف "
 .3لمخطر؟" درء، ىنا كىنالؾ، كالأعشاب المجففة

بؿ، كلـ، يا تراىـ، يقصركف الحجر الصحي عمى إمارة البحر كحدىا دكف غيرىا مف "
 .4أطراؼ المدينة؟"

 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .317- 316الركاية، ص 1-
كاية، ص -2  .49الر 
كاية، ص -3  .49الر 
كاية، ص -4  .49الر 



 "نياوند" رواية في الزمان والمكان             الفصل الثاني           

61 
 

 .1كاجبيـ أف يفكركا في نظاـ صحي يككف في فائدة جميع الناس؟"أليس مف "

الاستفياـ بكثرة، ككأف الكاتب يريد أجكبة  اتطع تكظيؼ علبمايتضح في ىذا المق
لما فيمنا صيغة الأسئمة  كتسجيميا بصريالتساؤلات كثيرة أثارت اىتمامو، كلكلا ىذه العلبمة 

 أصلب.

 المزدوجتان: -و

البصرية في الشكؿ الآتي:)"( كيطمؽ عمييما البعض ب: علبمة تتمثؿ صكرتيا 
في الحالات الآتية: تمييز  ااستخداماتيكيمكف حصر  2.التنصيص أك علبمة الاقتباس

براز عناكيفالعبارات المنقكلة حرفيا مف الكتاب،  الكتب أك المقالات، أك لبياف أف لفظا ما  كا 
 ات.كالشخصيمترجـ، أك لإبراز أسماء الأماكف 

 مكاضع مختمفة، حيث كظفيا في:بلقد استخدـ الكاتب مرزاؽ بقطاش المزدكجتيف في ركايتو 

"البادستاف" كقعت عينام عمى عدد  كالفضكلييف بساحةعندما كقفت بجانب السماسرة "
 3.مف الأسرل الأسباف"

 الأرمادا. قطمكنيا، البنيكف، أسماء الأماكف: شممنقة، البادستاف، الزىراء،

 لتمييز بعض الكممات: الحمريط، ركخك، نياكند، دكف كيخكتي، فييؿ.

نلبحظ استخداـ الكاتب لممزدكجتيف في مكاضيع مختمفة بغية تمييز بعض الكممات 
، كىذا يساىـ في إنتاج دلالات النص، كليذا فإف علبمات كالشخصياتكأسماء الأماكف 

نيا تخضع لمقتضبات الدلالة، فيي دالة الترقيـ، صغيرة في حجميا، ثرية في جكىرىا، كبما أ
 مف جية، كضابطة لمقراءة مف جية أخرل.
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يمكننا القكؿ بناء عمى ما سبؽ أف الفضاء النصي الذم يعنى بتركيب الفقرات، 
كالمشاىد كالفصكؿ، إضافة إلى العناية بجكدة العنكاف، كتصميـ جمالية الغلبؼ، يتعمؽ مع 

يلبت مف شأنيا أف تعمؿ عمى إقامة الصمة القكية بيف لقارئ تسجامحتكل النص؛ حيث يقدـ 
تحميمو ك  القارئ، كما تسيـ في تكليد الرغبة لدل القارئ كجعمو يقبؿ عمى قراءة النصك  النص
تدبير، كلابد أف نشير إلى أف التطكر اليائؿ لتقنيات الطباعة الحديثة بأشكاليا كألكانيا ك  بعمؽ

استطاع مف خلبليا أف يتحرؾ بحرية أكسع في تشكيؿ ىك الذم أتاح لمكاتب فرصا كثيرة 
الإشارات التي ليا ك  الدلالاتك  نصو، فالفضاء النصي مشحكف بطبقات عديدة مف المعاني

 حصة الأسد في فيـ محتكل النص.
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 خـاتـمـة:ال
منا آخر نياية بحثناكفي  ؿ إلييا إلى خاتمة  تكص  ككانت عبارة عف حكصمة نتائج متكص 
 ، ندرجيا كما يمي:لمرزاؽ بقطاش "نياكند"ركاية  البحث المكسكـ بتقنيات الس رد فيفي ىذا 

  كايات العربية المتمتعة بالمكاصفات الفن ية كاية الجزائري ة المعاصرة مف الر  تعد  الر 
 ىذه أكؿ نص ركائي جزائرم مكتكب بالعربية كيحمؿالمتعارؼ عمييا نقديا ككاف 

 .1971لعبد الحميد بف ىدكقة التي صدرت سنة "ريح الجنكب"المكاصفات ىك ركاية 
  لو أكثر مف خمسة عشرة إصداران أدبيان في  ،كاتب كركائي جزائرممرزاؽ بقطاش

كاية كالترجمة كالقصة كائييف الجزائرييف الذيف ذاع صيتيـ،  الر  كيعد  مف أبرز الر 
كسم ي بكاتب البحر لأن و منذ البدايات كىك يسرد البحر في قصصو كركاياتو كمقالاتو 

 كترجماتو.
 لز مف الأندلسي.تعد  ركاية "نياكند" لمرزاؽ بقطاش ىي ما تبق ى مف ا 
  تقنيات السرد ماىي إلا تلبعبات فنية تحمؿ أبعادا جمالية يكظفيا المؤلؼ لجذب

 انتباه المتمقي.
 .الشخصية عنصر كركيزة أساسية تتمحكر حكليا أحداث الركاية 
  غائبة، مجازية، كنامية كمرجعيةتنكع الشخصيات في الركاية إلى شخصيات ساكنة ،

شارية  أحداث الركاية. ، مف شأنيا تحريؾكا 
  الشخصية إما أف تبقى ثابتة كساكنة أك تتغير حسب مكقعيا كحسب تطكر الأزمنة

 كالظركؼ الخارجية.
 لمشخصية، حيث تميز الإنساف عف غيره  اكخارجي انممس في الركاية بناء داخمي

 .الاجتماعيةالحياة  كسمككياتو في كتحرؾ تصرفاتو
 تجاكز المنطقي الي مرزاؽ بقطاش مف بخصكص الزماف في الركاية تمكف الركائ

عمى  كذلؾ باعتمادهالمألكؼ بتحطيميو قاعدة تسمسؿ الكقائع  كخركجو عفلمركاية 
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في أحداث الركاية،  كالاستباؽ" الزمنية "الاسترجاعكالمفارقات ، أىـ التقنيات الزمنية
بط كخلبصة"حذؼ السرد "حركات الزمنية الأربعة مف تسريع البالإضافة إلى  اء كا 

حيث ساىمت ىذه الحركات السردية في رصد مرجعيات  كالكقفة"المشيد السرد "
 تاريخية ممزكجة بأحداث ركائية فنية مف صنع المؤلؼ.

  يعد التكاتر مف المظاىر الزمنية السردية، إذ يؤدم إلى تناسب طبيعة الأسمكب
 العربي.

  استطاع المكاف أف يحقؽ دكرا كبير في العمؿ الركائي فيك عنصر ميـ يجعؿ مف
 تنمك كتتطكر في الركاية. الأحداث

  الركاية قد قسمو الركائي إلى عدة أنكاع منيا أماكف مفتكحة  المكاف فيعنصر
 البحث. كتسيير عمميةكمغمقة كفضاء نصي، لضركرة تسييؿ 

 بجميع جكانب  إننا أحطنايا، لا يجدر القكؿ كمف خلبؿ ىذه النتائج المتكصؿ إلي
 محاكلة أخرل. كمحاكلتنا ستتمكىاالبحث، كيبقى المجاؿ مفتكحا ككاسعا، 
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 والمراجع: المصادر قائمة

 :القرآن الكريم برواية ورش عن نافع 
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 ممخص الرّواية: :01الممحق رقم 

كسقكط غرناطة آخر معاقؿ المسمميف  17كالقرف  16تعكد بنا الركاية إلى بداية القرف 
يعرؼ بحركب الاسترداد، يأخذنا الركائي في رحمة بيف  فيمافي الأندلس عمى يد الكاثكليؾ 

التي تقكؿ الركايات أف ميجيؿ ساآفيدرا  انجميغرناطة كالجزائر عبر شخصية حامد بف 
 ثربنتس قد نسب إليو ركايتو الشييرة دكف كيشكت ىربا مف رجاؿ محاكـ التفتيش.

الذم أطمؽ عميو الكاتب اسـ نياكند  الركاية عبارة عف سيرة ذاتية لحامد بف إنجمي
 لدلالة عمى المستكل الحضارم كالفني الذم بمغتو الأندلس كخصكصا غرناطة.

نياكند قرر كتابة سيرتو حيف بمغو كفاة صديقو ثربنتس كنكع مف المكـ كالعتاب لنسبو 
أىؿ إياه ركاية دكف كيشكت كأنو يعذره لأنو يدرؾ فضاعة رجاؿ محاكـ التفتيش كتربصيـ ب

 العمـ كالأدب.

يعكد نياكند بذاكرتو إلى أياـ صباه بغرناطة تحت حكـ فرنانديز ككيؼ أخؿ الكاثكليؾ 
 بالعيكد كالمكاثيؽ كممارسة التيجير القصرم عمى مف تحكـ حكلو الشككؾ أك التنصير عنكة،

ككاف نياكند صاحب صكت شجي يتعمـ الترتيؿ كغناء التكاشيح عمى يد أمو، في حيف 
الده ضميعا بأمكر الطب كصناعة العطكر كالذم كاف محؿ مضايقة المنافسيف عائمة كاف ك 

كالذم تأخر بعض الشيء  ىيرنانديز، خصكصا التي تحاكؿ أف تستكلي عمى أملبكو كزبائنو
بسبب الحماية التي تكفرىا بعض عائلبت الشماؿ كصديقو خيراردك مف مدينة طميطمة الذم 

كالذم كاف محؿ متابعة دائمة مف قبؿ رجاؿ التفتيش لأنو  عاـ، 200انتصرت عائمتو قبؿ 
 رجؿ عمـ كفمسفة.

ككاف الذم لابد منو بد أف تـ طعف كالد نياكند كأدل ذلؾ لكفاتو فما كاف إلا أف رحؿ 
لى الجزائر التي كاف  نياكند كأسرتو بمساعدة صديؽ كالده خيراردك إلى جنكب المتكسط كا 

 ذ.يطمؽ عمييا لقب المحركسة يكمئ
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كمنذ كطئت أقدامو الجزائر كاتخاذه لإحدل الضياع مقرا لسكناه كحمـ العكدة إلى 
غرناطة لا يفارقو، حاكؿ مرة لكنو فشؿ كسافر إلى اسطنبكؿ كشارؾ في بناء أحد المساجد 
ثـ تطكع كممرض في إحدل السفف التي شاركت في معركة ليبانتي الشييرة، التي انيزـ فييا 

ماـ الأسطكؿ الأكربي، كفييا كاف أكؿ لقاء بيف حامد بف إنجمي كثربنتس الأسطكؿ العثماني أ
 حيث أصابو نياكند بطمؽ نارم في كتفو الأيسر.

، حيف حاكؿ أحدىـ أف يسمبو إحدل السبايا الإنكشارييفكيركم كذلؾ نياكند معاناتو مع 
 )إيطالية( التي اشتراىا مف ساحة البادستاف.

يكفرىا لو الباشا، )لقب أطمؽ عمى حاكـ الجزائر في لكلا بعض الحماية التي كاف 
الركاية( كأحد رؤساء البحر ارناؤكط مامي، مقابؿ الخدمات الطبية التي يقدميا ليـ، لفتؾ بو 

 .الإنكشارييف

ككانت المفاجأة الكبرل أف رأل حامد بعد سنكات مف كاقعة ليبانتي ثربنتس ينزؿ مف 
كاف مصيره إما البيع أك الفداء، كبقي في الأسر لمدة إحدل السفف رفقة بعض الأسرل كالذم 

خمسة سنكات كانت كافية بأف تككف بعض الصداقة بينيما، عمى الرغـ مف الخلبفات الكثيرة 
 بينيما عمى قكؿ حامد لا يحس بالمنفي إلا أسير أك منفي مثمو.

صاحب رائعة دكف كيشكت، في  الركائي بنى أحداث ركايتو عمى كاقعة أسر ثربنتس
الجزائر لخمسة سنكات في انتظار افتداءه كىركبو كاختفاءه في إحدل المغارات، ليصكر لنا 

 .الصراع الحضارم بيف الشماؿ كالجنكب
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 : غلبؼ الركاية02الممحؽ رقـ 
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 : صورة الراوي )مرزاق بقطاش(03الممحق رقم 
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