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 الدلخص

من الحجارة الدنقوشة، كفن تصويري منقول صفيحات نتناول في ىذا الدقال بسثيلات الطيور على 
خلال الثقافة القفصية، التي ىي إحدى ثقافات العصر الحجري القديم الدتأخر لشمال فريقيا، وقد 
تم العثور على تلك التمثيلات حتى الآن في مواقع وادي منقوب، عتُ بحتَ وعتُ دكارة وكاف زورة 

 ىوأفتيح بليبيا.  د. بالجزائر، وموقع حمدة بغرب تونس، وفي كهف
، واستعراض ومناقشة لى أنواع الطيور التي تم بسثيلهانهدف من خلال ىذه الدراسة إلى التعرّف ع

الدراسات السابقة التي تناولتها، إلى جانب لزاولة التعرف على تقنيات إلصازىا، وتوزيعها الجغرافي، 
 –الكرونولوجي  سياقهاوصلتها بالإطار البيئي الذي كان سائدا، فضلا عن لزاولة وضعها في 

 الثقافي.
 النقش. لثقافة القفصية؛ شمال إفريقيا؛بسثيل الطيور؛ الفن الدنقول؛ ا    الكلمات    الدالة

In this article, we discuss representations of birds on engraved stone 

slabs, as pictorial art during the Capsian culture, which is one of the 

cultures of the epipaleolithic period of North Africa. These evidences 

have been found in the sites of Wadi Mengoub, Ain Bahir, Ain Dakkara, 

and Kef Zoura D, In Algeria, and Hamda site in western Tunisia, in the 

Haua Fteah cave in Libya. 

Through this study, we aim to identify the types of birds that were 

represented, by reviewing and discussing previous studies that dealt with 

them, in addition to trying to identify the techniques of their creation, 

their geographical distribution, and their connection to the environmental 
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framework that was prevalent, as well as trying to place them in their 

chronological – Cultural context. 

Representation of birds; portable art, Capsian culture; North Africa; 

Engraving. 
Keywords: 

 

 

_________________________________________ 
  :مقدمة  .1

في مطلع القرن العشرين توالت الأعمال حولذا لشا سمح بإثراء الدعارف  منذ اكتشاف الحضارة القفصية
الدتعلقة بجوانبها الدختلفة، ومن بينها الدظاىر الفنية التي كانت غنية ومتنوعة، حيث شملت استعمالا واسعا 

ر من وفرة عناصر الزينة من أنواط ومعلقات صنعوىا من مواد لستلفة، كما تظهمع للمغرة وقلع الأسنان، 
خلال استعمالذم الدكثّف لقشور بيض النعام بزخرفتها والنقش عليها وصناعة خرزات لتعليقها منها، ولضت 
وجوه صغتَة و أقنعة من الحجر الكلسي، إلى جانب ذلك عرفوا فنا زخرفيا ظهر في نقشهم لرموز جنسية 

 وأشكال ىندسية وبسثيلات بشرية و أخرى حيوانية.
ن القفصي حوامل عديدة لشا توفّر لو في بيئتو من مواد طبيعية لإلصاز أعمالو لقد استعمل الإنسا   

، وعلى قطع من ىذه الأختَة على شكل 1الفنية، فقد نفّذىا على قشور بيض النعام والعظم والحجارة
بعض في يتمثّل  و الذيّ صفيحات من الحجر الكلسي مثّل بواسطة النقش جانبا من الدملكة الحيوانية في بيئتو 

 أنواع الطيور.
تتمحور حول أنواع الطيور التي ومنو سنحاول من خلال ىذا الدقال الإجابة على إشكالية أساسية  
 خلال الحضارة القفصية والتي تتفرعّ عنها لرموعة من التساؤلات لعل من أهمها:تّم بسثيلها 

 ؟عليهاما ىي أنواع الطيور التي مكّن البحث الأثري حتى الآن من التعرّف  -
 ؟كيف بست مقاربة ىذه التمثيلات في الدراسات السابقة -
 ؟ما ىي الحوامل التي اختارىا القفصيون لإلصاز تلك التمثيلات للطيور -
 الفنية؟ ما التقنيات التي اتبعوىا في تنفيذ تلك الأعمال -
 ؟بداذا بسيّز توزيعها الجغرافي على لرال امتداد الحضارة القفصية -

الدادة العلمية الددروسة الدتمثلة في  والوصفي بجمعربة الدوضوع على الدنهج التاريخي في مقا وقد اعتمدنا
، والدنهج الدختلفةالدنشورات  فيالحصول على الدعلومات الدختلفة الدتاحة عن كل قطعة من ىذه اللوحات 

عرض التفستَات الدختلفة التي ب مسنقو  كما  للموضوع،دلولات الدفاىيم الأساسية لد موجز بتوضيح التحليلي
 .ومناقشتها الدقارنة بينهااقتًحها الدارسون لكل منها 
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  مصطلحات الدوضوع:.2
 :تعريف الحضارة القفصية.  2.2
، ولوستُبشمال إفريقيا، تنتمي الذ ات الأساسية للعصر الحجري القديم الدتأخرثقافإحدى الالقفصية       

الديكروليتية في منطقة وصف الصناعات افي  1909منذ  De Morganمورغان دي يعود السبق لـ: 
لددينة قفصة  Capsaالاسم القديم  نسبة إلى " قفصيةواقتًاحو تسميتها " قفصة بالجنوب الغربي التونسي،

والحجارة المحروقة، والصوان الدشذب   على شكل ركامات كبتَة من الرماد  مواقعها بتونس، تظهر ةالحالي
في  F. Cambonالذي أطلقو  اسم "حلزونيات" أخذت والتي منهالزون البري قواقع الح خاصة من

 1909.2ب. بلاري فيثم من طرف  1905

من حيث فحول ىذه الثقافة في جوانبها الدختلفة، كبتَ من الأعمال   إجراء ونشر قدرمنذ ذلك الحتُ تم 
القفصية حضارة داخلية حيث يتًكز تواجد مواقعها وسط وغرب تونس وشرق الجزائر،  تعتبرالجغرافي  نتشارىاا

ومن كلم شرق مدينة قفصة، وفي الغرب يتوقف امتدادىا عند تيارت،   50فهي لا تتجاوز خط طول الواقع 
ها تتوافق ولكن ةدقب ةحدودىا غتَ معروفزال توإلى الجنوب لا التلي  الجنوبية للأطلس سفوحالشمال يحدىا ال

من منتصف الألف الثامنة  لذاتذىب التأريخات القصوى فتأريخها ، أما  3.الصحراء الكبرىعموما مع حواف 
ق. م  4900ق. م واستمرت حتى منتصف الألف الخامسة بدوقع كولدناطة  7500بعتُ الناقة بأولاد جلال 

 4سنة. 3000 حوالي وسطيف وأولاد جلال وتبسة، وبالتالي عمّرت

سبيلي ، و قفصية كينيا  الصل الألقد تم البحث دائما عن أصل القفصية خارج بلاد الدغرب ، و منها        
 د تشابهات تنميطية و جو ل E. Vignard 1923 و أصل شرقي ، و بالنسبة للأول يعود إلى أ. فينيار 

في  بعد ذلكىو الرأي الذي دعّمو فوفري  و  5الصناعة القفصيةمع لصناعة الحجرية السبيلية في مصر العليا ل
 الصناعة الدسماة  إلى يعود أن  أصل القفصية    L. Leakey لويس ليكي ، و من جهتو اقتًح 19326

، ،  أما الأصل الشرقي فقد أعطي 7التنميطية مع القفصية  تشابهاتهابعض بناء على " قفصية كينيا "  
، والتي تبدو مقبولة من ج. جوبتَ 8م. برني Mc Burney الدكتشفة من طرف ةقورينللقفصية انطلاقا من 

 ج كامبسوقت لاحق دعّم  وفي  ، 9" لزتلتُ للسهول العليا للجزائر الشرقية " تُالقفصيالذي يرى أن 



 
 تمثيل الطيور على الفن المنقول في الثقافة القفصية

 

205   
 

 

Camps G. س  -أيضا شاملة م دعمتهاو  ، 10نفس ىذه الفرضيةChamla M - C  بالاستناد إلى
إلى ر افبر  -كامبس   نسبتهاكذلك ،   11مع نهاية البلايستوستُذلك تم أن فتؤكد معطيات أنثروبولوجية، 

حول أصل  ىذه الفرضيات، إلا أن  12تنميطية بتُ القفصية والنطوفية تشابهاتالشرق الأوسط بناء عل 
الذين ؤه و زملا .Lubell D د ليبال  القفصية  تبقى غتَ مقبولة من بعض الباحثتُ ، حيث عارضها

من الإيبتَوموريزية حتى النيوليتي ، و انطلاقا من  ايعتقدون بوجود استمرارية في ثقافات ما قبل التاريخ بدء
   صبزل و في ذات السياق ، 13اطرحهم ىذا فالقفصية تنبثق من الإيبتَوموريزية التي ىي صناعة لزلية سبقته

 14بوجود استمرارية بتُ الإيبتَوموريزية والصناعات التي جاءت بعدىا الاعتقادإلى  A. Close أ. كلوز  

 . 15وعليو فإن الدستوى الحالي للمعارف لا شيء يسمح بالقطع لصالح فرضية أو أخرى

اكتشافات  إلا أن العربي،لددة طويلة من نوع إنسان مشتى  ةالقفصيصانع الحضارة اعتبر الإنسان لقد      
ليبال  يؤكدومن جهتو   16عن نوع قبل متوسطي كشفت 2لراز و  دكارةعتُ متًشم وعتُ قع اأخرى بدو 

ويفتًض مع آخرين استمرارية جينية،  للمنطقة وشركائو على دور ازدواجية ىيئة الجنس في تطور التعمتَ البشري
الدغارية تافوغالت حتى السكان بحسبهم منذ نهاية البلايستوستُ بداية من الإيبتَوموريزيتُ  وجدت

 .17الأختَين

     جفاف أقل من الحالي و  أكثررطوبة ب بسيّز  فقد ةالقفصيخلال الحضارة  بالدنطقةالذي ساد أما الدناخ      
، و قد عكست ىذه الظروف ، 18أكثر من آكلات العشب الكبتَة وفرة عرفو  سمكا،نباتي أكثر  بغطاء و

واسعة و متنوعة، فشملت  أكل  الحلزون إلى جانب صيد البيئية القائمة الغذائية للقفصيتُ التي كانت 
، أما  20ة ، و لم يثبت أنهم عرفوا الزراع 19ةالدختلفة خاصة الظبي و جمع الرخويات و النباتات البري تالحيوانا

نادرا  و الصخر،في ملاجئ برت  أوالطلق تتواجد أساسا في الذواء نمط حياتهم فقد بسيّز بالاستقرار في مواقع 
الحصول على رؤية لأجل ىضبة أو نبات التلال، ج أو  ماء، صدربدمرتبطة فاختيارىا ما تكون في الكهوف، 

    22.يوسمالد مترحالذ إلى جانب  21رعلى مدى واسع للمكان المجاو 
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 تعريف الفن الدنقول أو المحمول: 2.2
استعمال مصطلح " الفن البدائي" خلال أواخر القرن عند مؤرخي ما قبل التاريخ الأوربيتُ شاع 
حدث التمييز بتُ الفن الجداري  1902منذ إلا أنو  بددلول يشمل كل أنواع الفنون " البدائية"،التاسع عشر 
، ومنذ ذلك التاريخ لايزال ىذا التصنيف  portable art أو المحمول Mobiliary Artوالفن الدنقول 

 23عليو بتُ الدختصتُ إلى الآن.معمولا بو ومتعارفا 

 الدنحوتة، الدثقوبة، المحفورة، البقايا الدنقوشة، إلى "المحمول الفن" و" الدنقول  الفن" الدصطلحان يشتَ
ألف سنة، وتعتبر  40 ذمنو ذلك العالم  ألضاء جميع في الحجرية العصور التي وجدت خلال لوّنةالد أو الأشياء

قابليتها للحمل باليد والتعامل معها ونقلها ىو ما يفصل في الجوىر ىذه الدظاىر الفنية عن الفن الصخري 
)الجداري( وفن الكهوف ، تشمل فئة الفن الدنقول لرموعة واسعة ومتنوعة من البقايا الأثرية التي ألصزت 

ارف والأشكال والتًكيبات، فمنها التماثيل الصغتَة، والحلي بتقنيات متنوعة، كما أنها متنوعة من حيث الزخ
الشخصية بالإضافة إلى أدوات الصيد الدزينة والدتنوعة وقد تكون ىذه الأشياء ذات طبيعة نفعية )استعمالية( 

 .24أو غتَ نفعية
 :التصويري . الفن3. 2
لابذاه الفتٍ الذي يتمثّل في تصوير الواقع أي العالم المحسوس بطريقة ما ا Figuratifيعتٍ الفن التصويري    

وعندما تكون اللوحة أو الدنحوتة لا  دقيقة،أكثر أو أقل واقعية، وليس مهما أن يتم ذلك بطريقة تلميحية أو 
 .25بسثّل أي شيء يدكن التعرّف عليو فإنها تعتبر غتَ تصويرية

 :فة القفصيةتدثيل الطيور في الثقا حالات. 3
 :وادي منقوبفي موقع . 2. 3
كلم جنوب أولاد جلال، على الضفة اليسرى   60يتواجد الدوقع القفصي وادي منقوب على مسافة     

 1931ثم زاره مع ىنري بروي مع مكتشفو في  1918، تعرّف عليو الدكتور كلتَجو منذ  26لوادي منقوب
 و يذكر جريبينار د. ، 27من الحجارة التي تّم حزىا بقوةح وقدّما لو دراسة أشارا فيها إلى وجود صفائ

Grébénart D.  أما تأريخ ىذا الدوقع فإن  28ثلاثة من تلك الصفائحمنو أنو جمع بعد عقود من ذلك ،
الدستوى الحالي للأبحاث لا يسمح بالجزم في نسبتو للقفصية النموذجية أو العليا، حيث ألحقو فوفري بالقفصية 

في الجزم  .Balout Lبالو  .ل تًدد، في حتُ ي 29ء على السياق الداكروليتي للصناعة الحجريةالنموذجية بنا
أكثر حسب رأيو يكون  فذلك  نموذجية و يرجح انتماءه للقفصية العلياللقفصية ال بنسبة الدوقع إلى 

 31النموذجيةفألحقتو بعد ذلك بالقفصية .Camps – Fabrer Hفبرار ه.  –، أما كامبس  30مصداقية
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ذات شكل سداسي الأضلاع، يصل طولذا  من الحجر الجتَيصفيحة على  ىذا الدوقع في لقد تم العثور      
سم، برمل على واحدة من واجهاتها خطوطا عريضة نسبيا وذات جانب  2,5سم وسمكها  6,5في أقصاه 

يوحي ىذا و  (2)الشكل مستدير لزددة مساحة ذات شكل بيضوي يستند على خطتُ قصتَين مائلتُ 
فبرار بشكل عصفور واقف على قائمتيو، ويدكن أن يكون نوعا من البومة  –التمثيل حسب ه. كامبس 

بالنظر إلى غياب الرقبة حيث الرأس ليس مفصولا عن الجذع إلا بخط منحتٍ، كما يتميّز بضخامة الجسد 
أنو تم بسثيل  وبذدر الإشارة نوع من البومةفبرار أنو  –و انطلاقا من ىذا توقعت كامبس وقصر القائمتتُ، 

  .32لطائر بشكل كاملاصورة 
إنو من الصعوبة بدكان أن لضدد بدقة نوع الطائر، حيث يظهر الجذع والقائمتان واضحتُ نسبيا في القسم    

السفلي من الشكل، كما تظهر على الجذع لزاولة لتمثيل الريش، لكن القسم العلوي منو الدتمثل في الرقبة و 
ط قصتَ مائل يوحي بنوع من الطيور الرأس توحي بأكثر من احتمال، منها الرأس الدتصل مباشرة بالجذع بخ

الصغتَة الحجم ، و من المحتمل أنو الرسم الأصلي الأول لأنو يتناسب أكثر مع القسم السفلي للجسم ، ثم 
ن للمشاىد كعيتٍ بدوادائرتان كبتَتان غتَ مكتملتان تمع الجسم  رسم أعلاه إلى اليسار و دون اتصال واضح

ىذا إلى استنتاج أنو تم تكرار العودة إلى تنفيذ النقش لدرات عديدة لنا ي وقد يوح بومة في وضعية التفات ،
 من رسام. أكثرمن وربدا 
 . من رمادية كاف زورة د:2. 3
كلم جنوب غرب مدينة تبسة في الشرق   60على بعد  (Kef Zora D)تقع رمادية كاف زورة. د      

م و  60، تقع أسفل ملجأ صخري، طولذا 1972في  Grebenart Dالجزائري، قام بجردىا جريبينار د. 
 – 1973، و قد مكّنت الحفريات التي أجريت بالدوقع بتُ   33م 3و  2يتًاوح سمكها في الوسط بتُ 

من طرف ليبال د. و فريقو من إلحاق لزتوياتها إلى القفصية النموذجية و  1983 – 1982و سنتي  1978
    34القفصية العليا

على سطح الدلجأ الصخري، وىي  1978ارة الدنقوشة موضوع الدراسة في بداية حفرية تم جمع الحج    
ملم  86حجارة كلسية ناعمة شكلها رباعي الزوايا، ذات لون متدرج الاصفرار، أبعادىا صغتَة حيث طولذا 

تٍ غرام، وىو ما جعلها خفيفة ومناسبة لحملها كعمل ف 186،5ملم، ووزنها  29ملم وسمكها  80وعرضها 
 ، أ(2)الشكل . 35منقول

على سطح الدلجأ الصخري، وىي  1978تم جمع الحجارة الدنقوشة موضوع الدراسة في بداية حفرية لقد     
 ملم 86حجارة كلسية ناعمة شكلها رباعي الزوايا، ذات لون متدرج الاصفرار، أبعادىا صغتَة حيث طولذا 
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 .بناحية أولاد جلال طائر البومة بموقع وادي منقوبمحتمل تدثيل  صورة :2الشكل  
 

Henriette Camps – Fabrer, matière et art mobilier dans la préhistoire 
nord-africaine et Saharienne, Mémoires du centre de recherches 
anthropologiques préhistoriques et ethnographiques, V, arts et 
métiers graphiques, Alger/ Paris, 1966.Pl. XIII, n.3. 

غرام، وىو ما جعلها خفيفة ومناسبة لحملها كعمل  186،5ملم، ووزنها  29ملم وسمكها  80وعرضها     
 أ( ،2)الشكل . 36فتٍ منقول

النقش على سطح الدلجأ ، أي خلال الدرحلة  التي برملإن العثور على الحجارة أما بخصوص تأريخها ف     
 50 ± 7750الأختَة من شغل القفصيتُ للملجأ يجعلها تنتمي إلى القفصية العليا الدؤرخة في ىذا الدوقع ب 

سنة قبل الحاضر، ، كما أن سياق الاكتشاف الأثري للعينة لا يسمح بتزمتُ  115 ± 5965إلى حوالي 
الثقافي جعل دارسيها يخلصان إلى أنو بالأخذ  –ا في إطارىا الكرونولوجي واضح و مباشر لذا ، إلا أن وضعه

بعتُ الاعتبار خصائص النقش الذي رسم وفق الأسلوب الطبيعي ، و شكل الجسم و دقة بسثيل الأعضاء و 
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قبل الحاضر، و ىو ما  5800 – 7000الريش و الحركة ، فإنو يدكن تأريخ إلصازه بفاصلة زمنية تتًاوح بتُ 
    .37توافق مع القفصية العليا النهائيةي
قامت نورة رحماني وليبال دافيد بدراسة ىذا العمل الفتٍ ها فقد ليلالخطوط الدنقوشة وبرنفيذ وفيما يتعلّق بت    

باستعمال وسائل حديثة كالعدسة الدكبرة وبدعالجة بزطيطية سمحت بتتبع نظام ترتيب الخطوط و مراحل إلصاز 
رسم على الوجو الأول منو خطان منحنيان ثم ملئت الدسافة بينهما بحز أثلام رقيقة لا يدكن  ىذا النقش، الذي

أما على الوجو الآخر فتظهر عليو زخارف متداخلة صعبة القراءة، ، ب(  2)الشكل  إعطائهما تفستَا لزددا
بتنفيذ ثلاث سلاسل . وبدعالجتو اتضح أن الصاز الشكل قد تم 38لكن التمعن فيها يظهر صورة ظلية لنعامة

 من الخطوط:
سلسلة أولى من الخطوط ألصزت على مرحلتتُ: كانت الأولى منهما عبارة عن خط يرسم شكلا بيضويا يحدد 
الشكل العام لجسم الحيوان، أما في الدرحلة الثانية فرسمت جملة من الخطوط التي بردد الدنقار الدستقبلي والرأس 

منظمة بخط متعرجّ ذو نهاية مدببة، راسمة الذيل الدستقبلي للحيوان ومنجزة والرقبة متقاطعة مع خط الجسم، و 
وأحيانا حادة  Uداخل الخط البيضوي، و يلاحظ أن زوايا الخطوط كانت أحيانا منفرجة على شكل حرف 

، ويحدد الخطان في الأسفل الرجل الأمامية والرجل الخلفية، وىذين الخطتُ تاليتُ على Vعلى شكل حرف 
 جح للخط الدتعرجّ.الأر 

بعد ىذا رسمت سلسلة ثانية من الخطوط لدلء الدساحات بتُ خط الجسم والخط الدتعرجّ بسلسلة من     
الخطوط الدنحنية والدنحنية الأضلاع بأثلام مظللة ومغزلية رقيقة ومتقاربة، وذات أبعاد لستلفة برتًم حدود 

 المجالات الدعدة لذا مسبقا.
الثالثة فتتمثل في رسم خط منحتٍ الأضلاع قاطعا خط الجسم والخط الدتعرجّ والخزاّت أما السلسلة      

الدقيقة، وىي خط يعيد رسم قسم من الجسم والأرجل، وعند أخذ ىذين الخطتُ منفصلتُ لا يبدو أنهما 
يلاحظ  يحددان موضوعا معيّنا، كما أن إشراكهما مع بقية النقش لا تقدم إضافة عنصر جديد متماسك، ولشا

أن خطوط السلسلة الثالثة أكثر عمقا وعرضا من السلسلتتُ السابقتتُ، وتدل على عمليات استئناف متكررة 
 ج( ،2)الشكل  لذذا العمل.

تبعا لذذا التسلسل للخطوط يتبتُّ أن السلسلتتُ الأولتتُ متتابعتان ومتًابطتان لأجل بسثيل الحيوان، وأن     
أولا، إلا أن شكلو البيضوي لا يتناسب مع جسم النعامة، أما خطوط الدنقار والعنق الجسم ىو الذي تم رسمو 

فقد رسمت بعد ذلك كما أنها تقطع وتنزلق أكثر إلى الأسفل من خط الجسم، ويبدو أن الفنان القفصي قد 
لال الجري أو لصح من خلال الخطوط الدتعرّجة والأثلام التي بسلؤىا من بسثيل خفة الريش الفضفاض والدتموج خ

 ح.عند ىبوب الريا
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توفّر ىذه الحجارة الدنقوشة وفق رأي دارسيها اشتًاك العناصر التمثيلية الطبيعية مع العناصر التخطيطية     
الذندسية، فمثلّت نعامة تركض في السهوب نظرا لاحتًام الحركة عند رسمو، ورغم قصر أرجل ىذا الراكض 

 .39متناغماوتضخّم رقبتو، إلا أنو يظهر 
 

 
 

 تبيّن الوجه الثاني ذو الخطوط الدركبة.من حلزونية كاف الزورة د صورة للحجارة الدنقوشة أ:  2الشكل 
 



 
 تمثيل الطيور على الفن المنقول في الثقافة القفصية

 

211   
 

 

                     

 ج                                          ب                     
 رسم تخطيطي للوجه الأول من الحجارة. ب: 2الشكل 
 صورة للحجارة الدنقوشة تبيّن الوجه الثاني ذو الخطوط الدركبة.: ج 2الشكل 

N. Rahmani et D. Lubell, « Dessine-moi une autruche » la gravure 
de Kef Zoura D et la représentation de l'autruche au Maghreb, 
Sahara. 16,2005, P42. 

 عيّ بحير .3.3
كلم جنوب شرق مدينة تبسة بالشرق الجزائري، وبرديدا على   32حوالي عتُ بحتَ على بعد تقع حلزونية    

م، اكتشفها  15م من العتُ التي برمل نفس الاسم، وىي ذات شكل لسروطي يصل قطر قاعدتها  300بعد 
 ، تنتمي صناعتها إلى القفصية العليا 1934في  Le DÛ Raymond لو دي رايدون وقام بتنقيبها

عليها بسثيل يتكوّن من العديد نقش على قطعة من الحجر الكلسي  في ىذه الحلزونيةلو دي رايدون عثر     
تم حزّ بعض الخطوط بعمق أكثر فتبدو   كمامن الخطوط الدتقاربة أو الدتباعدة وتشكّل بتقاطعها أحيانا شبكة،  

ذات شكل وىي  ،40ا رسما بحجم ثلثي حجمها الطبيعيكأنها بردد قسما من الرسم، وقد أخذ لذا مكتشفه
 (3الشكل ). سم 6لذا  وأقصى عرضسم  8طولذا  أقصى لرباعي الأضلاع يص

، أما فوفري فرأى أنها قد 41عدة تفستَات لذذا النقش، فمكتشفها اعتقد أنها ليست بسثيلا اقتًحتلقد    
فبرار رسما يوحي بتمثيل رقبة عصفور يعلوىا  –، وفي قراءتها لو اعتبرتو كامبس 42نوعو يحدد لكنو لمبسثّل حيوانا 

، أما   43ارأس بدنقار حاد، وحسب رأيها يعتبر التمثيل الوحيد الذي يكاد يكون من الدؤكد أنو يدثّل طائر 
 .44كامبس ج فلم يستبعد أن يكون ىذا النقش بسثيلا لطائر الحبارى أو النعام
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 قد يكون الحبارى، على صفيحة من الحجر الكلسي: رسم )مصغنر(لقسم من طائر 3الشكل 

 بحلزونية عيّ بحير، مع صورة لطائر الحبارى.              
Raymond Le DÛ, une station Capsienne l’éscargotière d’Ain-Bahir, 
Recueil des notices et mémoires de la société archéologique 
historique et géographique du Département de Constantine, t. 62, 
Figue IV (hors texte). 
 

ظهر صورة جانبية لطائر ذو رقبة طويلة ومنقار حاد يبدو في حالة تىذا التمثيل فإنو لصورة بدعاينتنا       
 انتباه، وقد بسثّل الخطوط في أسفل الصورة نباتات وحشائش المجال الطبيعي الذي يعيش فيو ىذا الطائر ويبدو

 من خلال ملالزو أقرب إلى طائر الحبارى.
بذدر الإشارة إلى أن ىذا النوع من الطيور كان يعيش بشمال إفريقيا خلال فتًات ما قبل التاريخ من      

وذراع متا العبيود  2خلال وجود بقايا عظامو في بعض الدواقع مثل كولدناطة )الدرحلة الإيبتَوموريزية(، وفي لراز 
ليا، وفي مغارة أورير النيوليتية، كما تم بسثيلو على الفن الجداري بالأطلس الصحراوي بوادي من القفصية الع

 .45الحصباية، وفي موقع درمل ومغارة التحتاني وكذلك بقورينا بوادي زغارة
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 من حلزونية عيّ دكارة: .4. 3
  15تقع على بعد حوالي  escargotière du Chacalحلزونية عتُ دكارة التي تسمى كذلك       

 Et. Serée de Rochثم أجرى فيها  1934كلم جنوب مدينة تبسة شرق الجزائر، اكتشفت في 
و نسب صناعتها الحجرية إلى القفصية العليا، ثم توالت فيها التنقيبات  1938 – 1937حفريات بتُ 

ت تأريخات بالو و آخرين، و قد أعط .من طرف ل 1970، و درست في  1951، 1949سنوات 
±  7990قبل الحاضر ،  100±  7485على قواقع الحلزون :  1968في  14 أجريت بواسطة الكربون

ق ح، و بذلك فهي تؤرخ  100±  7090، و على فحم الخشب :  100 ± 8530ق ح ،  90
ح ، في حتُ ترجح رحماني .منتصف الألف التاسع إلى منتصف الألف الثامن ق بتُ .Vialou Dحسب   

 .46ح.أن يكون أول شغل للموقع قد تم مع بداية الألف السابع قنورة 
إلى  1958لا يتوفر عن سياق اكتشاف ىذه الصفيحة أية معلومات في الدنشورات عدا إشارة ل. بالو في    

وىي حجارة جتَية ذات شكل مستطيل  (4الشكل ، ) 47تواجدىا بدتحف الباردو )الجزائر( مع صورة لذا
فبرار  –سم، و في دراستها لذا صنّفت كامبس  7سم، وأقصى عرض لذا  10,5ول لذا تقريبا يصل أقصى ط

ما ف (signes énigmatiques)الشكل الدنقوش في مركز ىذه الحجارة الجتَية ضمن " الرموز الغامضة" 
يدعو إلى الاستغراب حيث يظهر إن ىذا التفستَ .48إلا ترتيب لخطوط منحنية دون معتٌ ىو في نظرىا

للمتأمل فيو أنو نقش خطان متوازيان منحنيان عريضان نسبيا، يبدو أنهما يحددان مساحة و شكل القسم 
ن العتُ ، كما يرى خط او متوازيان يحددمقوسان الأمامي لرأس طائر ، و بداخلهما رسم خطان قصتَان 

و توحي مكونات ىذا  منفرجة ، خط مائل في شكل زاويةقصتَ و أقل سمكا وراء العتُ، و رسم أسفل العتُ 
 ، و توحي ملالزو بأنو لرأس طائر ذو منقار قصتَ ، من الصعب برديد نوعو بدقة  جانبي نظربدعموما الشكل 

 قد يكون نوعا من الصقور.
 :حمدةمن رمادية  .5. 3
إلى صفيحة حجرية مكسورة تبتُّ بقايا صورة يدكن أن  1933في  Vaufrey Rأشار. فوفري ر.     

كلم جنوب غرب   4بدوقع حمدة الذي ىو عبارة عن حلزونية أسفل ملجأ صخري على بعد  ،49تكون لنعامة
، و ألحقها بدا  1935و  1933بتنقيبها سنتي  الرديف بتونس قريبا من الحدود الجزائرية، قام نفس الكاتب

قد ف، و من خلال خصائصها Intergétulo – Néolithique50النيوليتي  –لي بتُ الجيتو يعرف 
، و بذدر الإشارة إلى أنو قد تم التخلي 51عتبرىا وجها للقفصية العليا البحتة الخاصة بدواقع الجنوب التونسيا

 .52و استبدلت بالقفصية العليا لنموذج عتُ عشنةبعد ذلك التسمية تلك عن 
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 مع رسم لذا رأس طائرنقش عليها  من الحجر الكلسيلصفيحة صورة  :4لشكل ا

 (مصغنرة إلى نصف حجمها الطبيعي)               
L. Balout, Algérie préhistorique, arts et métiers graphiques, Paris, 
1958, P 107. 

 سم 13طول بالحامل الذي نقش عليو التمثيل عبارة عن حجارة كلسية ذات شكل مستطيل تقريبا كان     
 Institut de Paléontologie Humaine، توجد بدعهد الباليونطولوجيا البشرية سم عرضا 9و

، نقشت على واحدة من واجهاتها غتَ الدملسة ثلاث لرموعات من الخطوط  بباريس )منتخبات فوفري(
  .53نية الدتوازية على شكل شرائطالدنح
ليس من السهل قراءة زخرفة ىذه اللوحة حيث بسنع الكسور فك رموزىا كما أشار إليو مكتشفها، الذي     

ن ما هما ي الآخر تُفبرار فإلى جانب ذلك ترى أن الشريط –، أما كامبس    54ةلم يستبعد أن تكون رسما لنعام
 . 55قرون؟ وىو ما تتًدد في الجزم بوللأسلوبي  لأو بسثيإلا إعادة إنتاج للخطوط الدنحنية و الدتوازية ، 

فإن القسم  الصورة،قد منع من اكتمال  والأيسروإذا كان الكسر الذي أصاب الحجارة في قسمها السفلي     
كما يبرز واضحا القسم   جلوس،وضعية ركض أو  في رأسو،منها يظهر منو في الأسفل صورة نعام رافعا  بقيالدت

 العلوي من جذع ىذا الراكض.
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     تخطيطي لهتدثل قسما من نعام مع رسم من الحجر الكلسي صورة مصغنرة لصفيحة  :5الشكل 
H. Camps – Fabrer, matière et art mobilier, Planche XIII, n. 1. 

 :في كهف هوأفتيح بليبيا. 6. 3
كلم عن الساحل عند   1كلم شرق مدينة سوسة ، و يبعد بدسافة   10يقع كهف ىوأفتيح على بعد     

، و في  1955إلى  1951في   سفح الجرف الشمالي للجبل الأخضر في ليبيا، اكتشفو و نقّبو ماك بتَني
تابع عديد ، كما كان موضوعا للعديد من الحفريات و الدراسات بعد ذلك ، و قد بيّنت الحفريات ت 1967

 – 17000منذ اللوفالوازية و الدوستتَية ، الضبعية ، ثم الوىرانية الشرقية ) الحضارات بالدوقع
القفصية ، يليها الدستوى النيوليتي ذو التقليد القفصي ، انتهاء  –ثم تعقبها الليبية ق.ح( ،  10000

  .56بالدرحلة التاريخية الكلاسيكية
 (VII – IX) 9و  7قريبا جدا بتُ الدستويتُ  1967على ىذا التمثيل ماك بتَني خلال حفرية  عثر    
ماك  هاأطلق و ىي التسمية التي ،Complex Libyco – Capsianالقفصي  –الدركب الليبي  من

وقع ، و بالد (IX – X )وجو ثقافي تعرّف عليو في الدستويتُ   الذي ىوالقفصي  –الليبي  الدركب على بتَني
، يتميّز ىذا الدركب 57و يسبق النيوليتي Eastern Oranianىو الدستوى الذي يلي الوىرانية الشرقية 

بالدؤشر الدرتفع للنصال و النصيلات مضروبة الظهر ، و بكثرة الدكاشط، التي كانت مكاشط كبتَة على نصال 
يتوافق مع الصناعة الحجرية للحضارة  مسننة، أما الفرضات الدسننة فأعدادىا قليلة، فهو من ىذا الجانب

،و تظهر الصناعة العظمية من خلال قواقع سلحفاة مهيّأة ، كما كانت الدغرة شائعة الاستعمال  58القفصية
على ظهر النصال، و مورس النقش على قشور بيض النعام و على الصفائح و الحصى، و كان ىذا الوجو 

كان لشتلكا الخصائص القديدة للحضارة القفصية حسب ماك بتَني، القفصي قد تطوّر في الد –الثقافي الليبي 
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، و من جانبو اعتبرىا أيضا ج كامبس  .59قبل الحاضر 150 ± 8400و  150 ± 10800يؤرج ب: 
وجها شرقيا للثقافة القفصية ، فهي من خلال صناعتها الحجرية و بقية عناصر الثقافة القفصية بزضع لنفس 

 . 60لبلاد الدغربالقواعد الجمالية 
تم إلصاز ىذا التمثيل على حصاة ضاغطة ) مدقة ( برمل رسما منقوشا يبدو أنو يدثّل رأس طائر ذو رقبة      

طويلة، تظهر أثار الضناء غريب عند قاعدة الرسم، و قد تم رسمو في الواقع مرتتُ، و ينطبق الشيء نفسو على 
في مقدمتو حزمة من التظليل الدائل في  الدنقار الدنحتٍ بشكل ملحوظ في النصف العلوي، كما تتداخل معو

الذي  (Flamingo ) نحامخطوط مستقيمة، و باستثناء ىذه الديزة الأختَة يتوافق الرسم تقريبا مع طائر ال
. ، و حسب ماك بتَني فإن ىذا العمل الفتٍ من صنع 61مازال يعيش في تلك الدنطقة قرب مدينة توكرة

يستوستُ و ذلك في منتصف الألف السابع الداخلية  في فتًة ما بعد البلاالصيادين الذين استقروا في الدناطق 
  .62قبل الديلاد، ثم ابذهوا إلى توسيع لرالذم لضو الشمال

 

                 
   
 مع رسم له. صورة لددقة تحمل تدثيل طائر النحام بموقع هوأفتيح: 6الشكل    

     C. B. M. Mc Burney, The Haua Fteah (Cyrenaica) and the stone 
Age of South – East Mediterranean, Cambridge university Press, 
Cambridge, 1967, Plate IX, n. 2. 
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 .واقع الحضارة القفصية الي  قدنم  تدثيل طيور منقوشة على الحجارةلدخريطة 
L. Aoudia - chouakri, Pratiques funéraires complexes : réévaluation 
archéoanthropologique des contextes ibéromaurusiens et capsiens 
(Paléolithique et épipaléolithique de l’Afrique du Nord-Ouest, 
Thèse de Doctorat Université de Bordeaux I, Bordeaux, 2013. P 30. 
 بتصرّف

 خاتدة: .4
قد جسّد بهذه الأعمال الفنية جانبا من الدملكة الحيوانية الذي  يتبتُّ لشا سبق أن الإنسان القفصي 

كان يتعايش معو، لشثلا في بعض أنواع الطيور التي كانت تتواجد من حولو و يشاىدىا يوميا أو موسميا ، و 
عت الطيور التي قام بتمثيلها فمنها البرية كالنعام الذي رغم امتلاكو لجناحتُ وريش فإنو طائر راكض، قد تنوّ 

والطائر الليلي )البومة(، ونوعا من الطيور الجارحة الذي قد يكون صقرا، والحباري، ومنها كذلك طيور مائية  
قد تنوعت بتُ رماديات في الذواء الطلق أو لنحام، أما أنواع الدواقع التي عثر فيها على بسثيلات للطيور فكا

 .احلزونيات أسفل ملجأ صخري ، أو كهف كما في ىوأفتيح بليبي
ينتمي للحضارة القفصية النموذجية، وادي منقوب وأكثرىا يعود  الدواقع كتل أحديلاحظ أن  

لحاضر، أما من حيث للقفصية العليا فتتًاوح تواريخها بتُ منتصف الألف العاشر إلى الألف السادس قبل ا
التوزيع الجغرافي لذذه للمواقع فيتبتُّ أنها تتًكز في أقصى شرق الجزائر وجنوب غرب تونس وىي الدنطقة التي 

 تتميز بكثافة قوية لتواجد الرماديات القفصية.
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من جانب آخر تدل ىذه الأعمال الفنية على رغبة الإنسان القفصي في التعبتَ عن البيئة التي كان  
ش فيها بواسطة فن تصويري، وتشهد من جهة أخرى على أنو توفر لديو الوقت الكافي الذي سمح لو يعي

بالتعبتَ عن اىتمامات فنية غتَ مرتبطة مباشرة بالدعاش اليومي، كما توحي بامتلاكو مهارة في تنفيذ تلك 
بتو مقارنة بأنواع أخرى من لوفرتو في لزيطو ولقلة صلا –الجتَي -الرسوم، فاختار لذا كحامل الحجر الكلسي 

ليسهل عليو حملها ونقلها معو  الحجارة وبالتالي سهولة النقش عليو، فضلا عن ذلك جعل أحجامها صغتَة
 ما اربرل.أين

منها كان بدقارنة ىذه التمثيلات للطيور ببعضها يتّضح التفاوت في نسبة تصوير جسم الطائر، حيث  
التي صوّر فيها الجسم كاملا كما في موقعي وادي منقوب وكاف زورة د، وأخرى الرقبة والرأس أي القسم 
العلوي من الجسم كما في عتُ بحتَ وىوأفتيح، أو تم الاكتفاء برسم رأس الطائر فقط كما في موقع عتُ دكّارة، 

من حيث اختلفت خطوط زخرفتها أن  يلاحظ تنفيذىا، أيضاوقد اتبع الإنسان القفصي أسلوب الحز في 
ثلام رقيقة لتمثيل ريش الطائر مثلما ىو الحال في كاف الزورة د، كما مزج لأ ونقش مع ،عرضها وعمقها

 زخرفتو لذا بتُ العناصر الطبيعية والذندسية.
ساؤلات لعل تتثتَ بعض تفستَات الكتاب الفرنسيتُ لذذه الأعمال الفنية أن  بذدر الإشارة في الأختَ إلى    

أهمها التحفظ الذي نرى أنو مبالغ في إبداء آرائهم وتفستَاتهم لدا بسثلّو تلك الدشاىد من كونو طائر من عدمو 
فضلا عن برديد نوع الطائر، لذلك من الدهم فتح النقاش حولذا ودراستها دراسة علمية شاملة تعتمد على 

 الوسائل العلمية الأحدث وبدناىج متعددة التخصصات.
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