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 :يقىه الله تعالى في محنٌ تنزييو 

 

ًَِاوَاثِ وَاىْؤَزْضِ وَاخْتِيَافُ ـــــقُ اىسٌََّـهِ خَوْــــــــُْ آيَاثِـــو

  إَُِّ فِي ذََٰىِلَ ىَآيَاثٍ ىِّيْعَاىَِِــينَأَىْسِنَتِنٌُْ وَأَىْىَاِّنٌْ 

 13                                                                      انذجراخ اٌَح 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ُذَمَسٍ وَأُّْثَىَٰ ـــــــيَا أَيُّهَا اىنَّاسُ إَِّّا خَيَقْنَاك ٍِِْ ًْ

 إَُِّ ازَفُىا ــــــــــوبًا وَقَبَائِوَ ىِتَعَـــــًْ شُعُــــــوَجَعَيْنَاكُ

 إَُِّ اىيَّوَ عَيِيٌٌ أَمْسٍََنٌُْ عِنْـدَ اىيَّوِ أَتْقَامٌُْ 

 22انروو اٌَح   زٌــــــــــــــــــــخَبِي
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هــــــــــــــــــــــــــداء  الإ
 

اإلى روح اموالدة ػليها من الله كل امرّحمات 

لى اموالد امؼزيز  اإ

امصبورة زوجتي ..اإلى رفيقة الدرب 

 غيني آ منة ونرجس تياإلى  رّ 

                                           

 آ هدي ثمرة جهدي المتواضع                  

 غبـــــــد امناصر                                               
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هــــــــــــــداء  الإ
 

لى اموالدين امكريمين حفظهما الله تؼالى  اإ

لى امزوجة امغامية وآ بنائي ال حباّء   اإ

 اإلى كّل من كان منا غونا في طلب امؼلم 

 اإلى كّل ال هل وال صحاب 

 

 .آ هدي جهدي هذا 

                                                   صــــــــالح
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 شكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر وعرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان
 .ابغمد لله الذم بنعمتو كفضلو تتم الصابغات

نتقدـ بأبظى عبارات الشكر كالامتناف، كأرقى 
معاب٘ التوقتَ كالاحتًاـ إبٔ أستاذنا ابؼشرؼ 

الدكتور عبد القادر عباسي، الذم غمرنا بكبتَ 
 تواضعو كأخلص لنا بُ 

 نصائحو كتوجيهاتو
فلو منٌا جزيل الشكر كأكقر الاحتًاـ



 مقذمـــــــة

 أ‌

 

       الأدب منجز إنساب٘ قبل أف يكوف منجزنا لسانيا، لذلك كاف لابدٌ أف بزضع طبيعة الأدب بؼا بزضع لو 
طبيعة الإنساف، كأف بهرم على الأكؿ ما بهرم على الثاب٘ من سنن التداخل كالتفاعل التي جعلها الله سببا لبقاء 

التي طابؼا نسبت إبٔ النقاء كالتمايز - أف أجناس الأدب - كبشكل لافت للبنتباه–الأشياء كبمائها، كقد بدا 
بدا أنها متجهة كبقوة بكو التلبقي كالتفاعل، كبرولت حدكدىا ابؼسيجة المحكمة إبٔ -كانفراد أحدىا عن الآخر

 .معابر ميسورة تتسع للآخر ابؼختلف 
       كلا بدٌ أفٌ العتُ ابؼتابعة لتحوٌلات الشعرية العربية بٓ تكن لتخطئ ما تسلل إبٔ بنية النص الشعرم، بل ما 
اقتًضو كاستعاف بو من تقنيات كعناصر سردية كدرامية كسواىا من مكونات بنائية مستعارة أصلب من فنوف النثر 
الكثتَة، كلا بدٌ أيضا أفٌ ابػبتَ بجماليات الكتابة الشعرية سيقف على الإضافات النوعية ابػصبة التي بضلها ىذا 
 .التداخل الأجناسي كالتي أكسبت الشعر قدرات أكبر كأبقع بُ سعيو إبٔ تربصة أعمق بذارب الذات الإنسانية 

       كمن التجارب الشعرية العربية ابؼميٌزة التي اتسعت بؽذا الوافد الأجناسي كأحسنت العناية بو بذربة الشاعر 
العراقي ابؼعاصر أبضد مطر، الأمر الذم استوقفنا كسوغٌ لنا أف نفرد ىذا البحث لتلمٌس ظاىرة تداخل الأجناس 

تداخل : الأدبية بُ بذربة ىذا الشاعر، كبؿاكلة الكشف عن خباياىا كمقاربة أبعادىا، لذلك كبظنا بحثنا بعنواف
 كسعينا من ىذا ابؼنطلق إبٔ استبانة الدينامية – مقاربة سيميوتأكيلية –الأجناس الأدبية بُ شعر أبضد مطر 

 .ابعمالية النابصة من تفاعلبت الشعرم مع النثرم على اختلبؼ فنونو بُ ابؼدكٌنة الشعرية ابؼطرية 
أما الذاتية فتتمثٌل أساسا بُ :      كبيكن أف نصنف أسباب اختيار ابؼوضوع إبٔ أسباب ذاتية كأخرل موضوعية 

الإعجاب بالتجربة الشعرية ابؼطرية بؼابؽا من تنوعٌ كثراء كونها بزاطب الضمتَ العربي ابعمعي، كأمٌا ابؼوضوعية فلعلٌ 
أبنها ما أثارتو قضية تداخل الأجناس الأدبية من جدؿ نقدم حاكؿ بعضو أف يشرعٌ بؽذا التداخل فيما حاكؿ 

 .البعض الآخر أف يدافع على خصوصية ىذه الأجناس 
 :      كيسعى البحث إبٔ برقيق بصلة من الأىداؼ أبٌنها 

الوقوؼ على التأصيل النظرم للمسألة الأجناسية، كبروٌؿ الوعي النقدم من صرامة النقاء إبٔ مركنة  -
 .التداخل 

 .الكشف عن ابعماليات ابؼتأتية من تداخل الأجناس بُ بذربة الشاعر أبضد مطر، كبؿاكلة فهم أسرارىا  -
أكبؽا مفهومية تتعلٌق بداىية ابعنس الأدبي، : من أجل ىذا كاف لا بدٌ أف ترتكز إشكالية البحث على مسألتتُ 

كابعدؿ القائم بخصوص مشركعية كجدكل تداخل الأجناس، كثانيها بصالية تتصل بابؼدكٌنة الشعرية ابؼطرية ككيف 
 .استقبلت ىذا الوافد الأجناسي على بكو إبداعي 

 على الصعيد ابؼنهجي توجب علينا الاستعانة بابؼنهج التاربىي بُ تتبٌع مراحل تطوٌر نظرية الأجناس 
الأدبية، كحاكلنا بُ الفصل التطبيقي أفٌ نتعدٌل البتٌ السطحية للنماذج ابؼدركسة كصولا إبٔ الكشف عن 

 .مكوٌنات البتٌ العميقة، كفكٌ شفراتها، الأمر الذم استدعى مقاربة سيميوتأكيلية 



 مقذمـــــــة

 ب‌

 

 :   ىذا كقد انتظم البحث بُ فصلتُ 
الأجناس الأدبية كجدؿ ابغدكد ابؼختًقة، كفيو تناكلنا :   أمٌا الأكؿ فيحوم ابعانب النظرم بومل عنواف 

مفهوـ ابعنس لغة كاصطلبحا، كالفرؽ بتُ ابعنس كالنوع، كبحثنا بُ ماىية ابعنس الأدبي، كبُ ابعدؿ ابؼثار حوؿ 
طبيعة الأجناس؛ أتستوعب التداخل فيما بينها أـ تتمسٌك بنقائها ؟، بٌٍ خصٌصنا الشعر بوقفة لنكشف عن 

 .أكجو احتوائو بؽدا التداخل كبذاكبو معو 
تداخل الأجناس كالدينامية ابعمالية بُ شعر أبضد :     كأمٌا الفصل الثاب٘ فيضمٌ ابعانب التطبيقي، كبومل عنواف 

مطر، كعرضنا فيو بداية لستَة الشاعر كمؤلفاتو، كما أبصلنا أبرز ابػصائص الفنية ابؼميٌزة لتجربتو الشعرية، بٌٍ كقفنا 
 على استيعاب ىذه التجربة للتداخل الأجناسي، كميلها إبٔ اقتًاض التقنيات السردية  – كىذا ىو الأىم –

 .كابؼسرحية، كاستعارة خصائص ابػطابة كالوصية كالرسالة كالستَة 
ابؼلتقى الدكبٕ الثاب٘ :      كقد استأنس ىذا البحث بجملة من الدراسات كقبس منها ما بىدـ أىدافو، نذكر منها

 البنية السردية بُ النص الشعرم، ككتاب تداخل الأنواع الأدبيةعشر الذم نظمتو جامعة التَموؾ بالأردف بعنواف 
، مد عركس بؼحرسالة دكتوراه، كعبد العزيز شبيل ؿ،نظرية الأجناس الأدبية بُ التًاث النثرملمحمد زيداف ككتاب 

بضد بؿمد لأرسالة ماجستتَ ك، بصالياتو الفنية كأبعاده الدلالية، تداخل الأجناس بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصربعنواف 
  .تداخل الأجناس الأدبية بُ القصيدة العراقية ابؼعاصرةبعنواف أبو مصطفى، 

 أستاذنا الدكتور عبد القادر عباسي، كنسأؿ الله عزٌ كجل أف بهازيو         كأختَا بهدر بنا أف نتوجٌو بالشكر إبٔ
عنٌا ختَ ابعزاء كأف يعطيو أفضل العطاء، بؼا قدمو لنا من عوف كرعاية، فكاف نعم ابؼرشد كابؼعتُ، كالشكر موصوؿ 

 .لكلٌ من ساعدنا من قريب أك بعيد 
       ىذا كلا نبرئ أنفسنا بفا يعتًم ىذا البحث من نقص، كلا بقد لنا ظهتَا إلا حجة طالب العلم الذم لن 

 . يتعلم إذا بٓ بىطئ 
      كما كاف من فضل فمن الله كحده، كىو أىل ابغمد كالثناء الطيب ابغسن، لا بكصي ثناء عليو، ىو كما 

 .  أثتٌ على نفسو 
كابغمد لله ربٌ العابؼتُ أكٌلا كأخرا
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 الفصل الأول

 المخترقة الحدود لوجد الأدبية الأجناس
 

 في مفهوم الجنس  -1
 لغة واصطلاحا  - أ

 الجنس الأدبي سؤال الماهية  - ب
 المسألة الأجناسية الأدبية بين حساسية النقاء ومشروعية التداخل  -2

     من منظور غربي - أ
 من منظور عربي  - ب

 وجه آخر للفاعلية .. النص الشعري وتداخل الأجناس-  3       
 الشعري والسردي - أ

 الشعري والمسرحي - ب
 الشعري وأجناس أخرى - ج
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 بهرم عليها ما بهرم على باقي الظواىر ، إفٌ الظاىرة الأدبية جزء لا يتجزأ من الظاىرة الإنسانية العامة        
بذسد بُ ابغركة ابؼستمرة ، التي بزضع فيها مكامتثاؿ القهرية ،  من انصياع كامتثاؿ لقهر الزماف،الإنسانية

 كالتيقظ ابؼستمر ، تفرض على الآلية النقدية ابغضور الدائم،بدالات نصية بـتلفة كتغتَات متنوعةإالنصوص إبٔ 
 الذم ينتمي إليو ،ة ابؼتحكمة بُ ابعنس الأدبيػػػػػػج الكليػػػػػػػكط النسيػػػػػػػػاؾ بخيػػػػػػػػػ كالإمس،لرصد ابغركة الدؤكبة للنص

أك ، كأصبح كجودىا الفعلي يستوجب التصنيف، أك تنتمي إليو النصوص إف شكٌل تراكمها ظاىرة، إف كاف مفردا
موضوع الأجناس الأدبية يثتَ مسائل " إعادة النظر بُ التصورات السابقة كالقوالب التنظتَية ابعاىزة بفا بهعل

.    1"كبالنسبة للتًابط بينهما ، رئيسية بالنسبة لتاريخ الأدب كالنقد الأدبي
تعمل على ضبط ابغدكد التي  ، ابؼستمرةالدراسات       إفٌ البحث بُ مسألة الأجناس الأدبية مفتوح على 

 التي ،ككشف السٌمات كابػصائص الفنية، كبرديد معابٓ التداخل بتُ ىذه الأجناس، ابؼفهومية للؤجناس الأدبية
.  بسنح الأعماؿ الإبداعية الأدبية فنيتها كأبعادىا الدلالية 

: القضايا التي تفرض نفسها علينا بُ دارسة نظرية الأجناس الأدبية العناصر الآتية كمن ىذه 
 

 .في مفهوم الجنس  -

 . المسألة الأجناسية الأدبية بين حساسية النقاء ومشروعية التداخل  -

 .آخر للفاعلية .. النص الشعري وتداخل الأجناس وجه  -

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 . 329ص, م1992, ط.د, السعودٌة, الرٌاض, دار المرٌخ للنشر, عادل سلامة, تر, نظرٌة الأدب, رٌنٌه وٌلٌك وأوستن وارٌن 
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  في مفهوم الجنس-1
   :لغة واصطلاحا - أ

كمنهم ، حوؿ تسمية التقسيمات الأدبية ، فمنهم من أطلق عليها أجناساا حديثك ااختلف النقاد قدبٙ         
 ؟كبتُ ىاتتُ اللفظتتُ يدكر التساؤؿ ىل ىي أجناس أدبية أـ أنواع أدبية، من بظىاىا أنواعا

. للتعرٌؼ على ذلك بهب معرفة معتٌ كل لفظة من الناحية اللغوية كالاصطلبحيةك 
 2 ىو الضرب من الشيءالجنس لغة تكاد بذمع ابؼعاجم العربية على أفٌ        

 شيء كىو من الضىرب من كل: ابعنس: " بُ لساف العرب حيث يعرؼ ابعنس بقولوبن منظوراكىذا ما أكرده 
، كابعنس أعمٌ من النوع كمنو المجانسة كالتجنيس، الناس كمن الطتَ كمن حدكد النىحو كالعركض كالأشياء بصلة

ز كلا عقل كالإبل م ىذا بهانس ىذا أم يشاركو كفلبف بهانس البهائم كلا بهانس الناس إذا بٓ يكن لو بسي:كيقاؿ
  . 3"جنس من البهائم العجم 

كىو كل ، ابعنس أعمُّ من النوع: " بقولو(القاموس المحيط) ابعنس بُ معجمو باديآالفيروز        كقد عرٌؼ 
كقوؿ ابعوىرم عن ابن دريد أف . كابعمع أجناس كجنوس ، فالإبل جنس من البهائم، ضرب من الشيء

.  4" اللىقباالأصمعيى كاضع كتاب الأجناس كىو أكؿ من جاء بهذ
ابعيم كالنوف كالستُ أصل كاحد كىو الضرب من : ابعنس: "كما جاء بُ معجم مقاييس اللغة لابن فارس       
  . 5"كبصع أجناس. كلى ضرب جنس كىو من النٌاس كالطتَ كالأشياء بصلة  "الخليلقاؿ . الشيء 

ماىية تعمٌ : بصع أجنػاس: ابعنػس: "يعرفو بقولو (ابؼنجد بُ اللغة كالأدب كالعلوـ ) بُ لويس معلوؼ       أما 
. 6"كل ضرب من الشيء فالإبل مثلب جنػػس من البهػػائم. أنواعا متعددة كابغيوانية بُ الإنساف كبُ الفرس 

       كبفا تقدـ بللص إبٔ أف معتٌ ابعنس عند أئمة اللغة ىو الضرب من الشيء كابعمع أجناس كىو أعم من 
كلا ،  بؼا برتو كزيد كفاطمة كيراد بابعنس كذلك ابؼاىيةاالنوع يقاؿ ابغيواف جنس كالإنساف نوع كإف كاف جنسن 

.  يقتصر على المحسوس بل يشمل فركع اللغة من بكو كعركض 
كمعناه ، نسل أك عشتَة أك عائلة  ، معرب جانوس باليونانية" جنس"كىناؾ من يذىب إبٔ القوؿ بأف        

.  7كابعمع أجناس كجنوس، أك كلادة

                                                 
2

 ، و2015، تغسج، انجايعح الإضلايٍح، رضانح ياجطتٍر، أدًذ يذًذ أتو يصطفى ، تذاخم الأجُاش الأدتٍح فً انمصٍذج انعرالٍح انًعاصرجٌُظر،  

  . 07ص
3

دار ، يذًذ أدًذ دطة الله، هشاو انشارنً، انطٍذ ريضاٌ يذًذ، تخ، عثذ الله كثٍر، أتو انفضم جًال انذٌٍ يذًذ تٍ يُظور، نطاٌ انعرب 

  .(ش . ٌ. ج  ) يادج 700، ص06ج، 01انًعارف، انماهرج، يج
4

 ، و1998، 06ط، تٍروخ، نثُاٌ، يكتة تذمٍك انتراث فً يؤضطح انرضانح، تخ،  يجذ انذٌٍ يذًذ تٍ ٌعموب انفٍروزآتادي، انمايوش انًذٍظ

  .  357ص
5

  . 486ص, م1979, ط.د, 01ج, دار الفكر, عبد السلام محمد هارون, تح, معجم مقاٌٌس اللغة, ابو الحسٌن أحمد بن فارس بن زكرٌا 
6

  .105ص ، 19ط، تٍروخ، انًطثعح انكاثونوكٍح، نوٌص يعهوف، انًُجذ فً انهغح والأدب وانعهوو 
7

, تلمسان, جامعة أبً بكر بلقاٌد, رسالة دكتوراه, تداخل الأنواع الأدبٌة فً الرواٌة العربٌة المعاصرة قراءة فً نماذج, , كرٌمة غتٌريٌنظر,  

  . 14ص, م2016
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كىو أيضا ، النوع أخصُّ من ابعنس: " بُ معجمو لساف العرب بقولوابن منظور فيعرفو النوع لغة       أما 
ككل ، كىو كل ضرب من الشيء، قاؿ ابن سيده كلو برديد منطقي لا يليق بهذا ابؼكاف، الضرب من الشيء
. 8"حتى الكلبـ؛ كقد تنوع الشيء أنواع، كغتَ ذلك، كالثمار، صنف من الثياب

، إحدابنا تدؿ على طائفة من الشيء بفاثلة، كلمتاف، النػوف كالػواك كالػعتُ: نػػػوع: " بقولوابن فارس     كبيٌنو 
. 9"كليس ىذا من نػػوع ذاؾ . الضرب منو : الأكٌؿ النػػػوع من الشيء. كالثانية ضرب من ابغركة 

كل صنف من . النوع بصع أنواع : " بُ ابؼنجد بُ اللغة كالأدب كالعلوـ بقولولويس معلوؼ       كما يعرؼ 
. 10"كل شيء كىو أخصُّ من ابعنس

 أف النوع أخص من على       كمن خلبؿ ىذه الشركح التي تناكلناىا للفظة النوع نلبحظ اتفاؽ ابؼعاجم العربية 
.  ابعنس كأنو يتميز بالتنوع كابعزئية بُ آف كاحد 

ابعػػنس اسم داؿ : " بقولو(التعريفات) ابعنس بُ كتاب علي الشريف الجرجاني فيعرؼ اصطلاحا        أما 
ابعنس كل مػػقوؿ على كثتَين بـتلفتُ بابغقيقة بُ جواب ما ىو من حيث ىو ، على الكثرة بـتلفتُ بالأنواع

 فالكليٌ جنس كقولو بـتلفتُ بابغقيقة بىرج النوع كابػاصٌة كالفصٌل القريب كقولو بُ جواب ما ىو بىرج ،كذلك
. 11"الفصل البػػعيد كالعػرض العاـ كىو قريب أف كاف ابعػواب عن ابؼػػاىية كعػن بعػػض مػػا يشاركهػػا بُ ذلك

،       كمن خلبؿ ىذا التعريف نرل أفٌ ابعرجاب٘ يعتبر ابعنس كل اسم كلٌي يدؿ على أصناؼ كثتَة متعددة
 بُ كتابو الآمديسيف الدين كىو ابؼعتٌ عينو الذم أعطاه  .يتسم بالكلية كالتباين كالاختلبؼ بُ التكوين 

فعبارة عن أعمٌ الكليتُ مقولتُ بُ : كأما ابعنس" حيث يقوؿ (لفاظ ابغكماء كابؼتكلمتُأابؼبتُ بُ شرح معاب٘ )
 الخوارزميمحمد بن أحمد ق ػػػػػػػػػب إبٕػػػػػػػػك كذلك ما ذهػػػػػػػكه، 12"ة إبٔ الإنسافػػػػػػػػجواب ما ىو كابغيواف بالنسب

  بُ
فإنو أعم من الإنساف كالفرس ، مثل ابغي، ما ىو أعمٌ من النوع: ابعنس: "كؿػػػػػػػحيث يق (مفاتيح العلوـ  )

 .  13"كابغمار
يتناكؿ لفظة ابعنس كيستفيض بُ شرحها كتبياف معانيها  (الكليات) بُ معجمو أبو البقاء الكفويىذا ك        

كإف ، ىو عبارة عن لفظ يتناكؿ كثتَا؛ كلا تتم ماىيتو بفرد مػن ىذا الكثتَ كابعسم: ابعنس: " بصلة قولومنك
  . 14"تناكؿ اللفظ كثتَا على كجو تتم ماىيتو بفرد منو يسمى نوعا كالإنساف

                                                 
8

  .457ص , 48ج, 06مج, لسان العرب, ابن منظور 
9

  .371-370ص, 05ج, 05مج, معجم مقاٌٌس اللغة, ابن فارس 
10

  .847ص, المنجد فً اللغة والأدب والعلوم, لوٌس معلوف 
11

  . 82ص، و1983، 01ط، تٍروخ نثُاٌ، دار انكتة انعهًٍح، انتعرٌفاخ، عهً تٍ يذًذ تٍ عهً انسٌٍ انشرٌف انجرجاًَ 
12

 ،  و1993، 02ط، انماهرج، يكتثح وهثح، دطٍ يذًود انشافعً، تخ، انًثٍٍ فً شرح أنفاظ انذكًاء وانًتكهًٍٍ، ضٍف انذٌٍ اَيذي 

  . 73ص
13

  .  165ص،  و1989، 02ط، تٍروخ، دار انكتاب انعرتً، إتراهٍى الأتٍاري، تخ، يفاتٍخ انعهوو، يذًذ تٍ أدًذ تٍ ٌوضف انخوارزيً 
14

، تٍروخ نثُاٌ، يؤضطح انرضانح، يذًذ انًصري، عرفاٌ دروٌش، إعذاد، يعجى فً انًصطهذاخ وانفروق انهغوٌح، انكهٍاخ، أتو انثماء انكفوي 

   .  338ص، و1998، 02ط
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 كيذكر تفصيلب للجنس عند كل من النحويتُ كالفقهاء ،        كما اعتبر الكفوم ابعنس أعمٌ من النوع
ا فكل لفظ عمٌ شيئتُ، فابعنس عند الفقهاء كالنحويتُ ىو لفظ عاـ،كالأصوليتُ ،  فهو جنس بؼا برتو فصاعدن

 بُ هلال العسكريكميز أبو  . 15أما عند الأصوليتُ ابعنس أخص من النوع،  بٓ بىتلفأـسواء اختلف نوعو 
الرسائل : أجناس الكلبـ ابؼنظومة ثلبثة صناعة الشعر عن صناعة النثر كأشار إبٔ أف ،(كتاب الصناعتتُ)كتابو 

 .  16تركٌيباؿتأٌليف كجودة اؿكبصيعها برتاج إبٔ حسن ، كابػطب كالشعر
كىو ، ىو مثل الإنساف ابؼطلق كابغمار كالفرس، النوع ":فيعرفو ابػوارزمي بقولو النوع في الاصطلاح أما        

.   17"كىو كليٌ يعمٌ الأشخاص، كىي تقع برتو، كذاؾ ابغمار، كىذا الفرس، يعم الأشخاص كزيد كعمرك
. 18"النوع اسم داؿ على أشياء كثتَة : " بقولوابعرجاب٘كيعرفو          
عبارة عن أخص كليتُ مقولتُ بُ جواب ما ىو؛ كالإنساف بالنسبة إبٔ ": بأنوٌ كقد عرفٌو الآمدم         
على ما يقاؿ كثتَين بـتلفتُ بالعرض بُ جواب ما ىو؛ كالإنساف بالنسبة إبٔ زيد " النوع" كربدا قيل .ابغيواف
.  19"كبكوه، كعمرك

 أصغر من النوع كىو ا الكفوم بُ كتابو الكليات يعرؼ النوع غتَ تعريف ابعرجاب٘ فيذكر مكوفن        على أفنَّ 
، أك غتَ ذلك، أك العربي، إذا قيٌد بالركميؼ، النوع كل من الإنساف كالفرس فإنو نوع من ابغيواف: "الصنف بقولو

. 20"من العوارض التي تشخٌص بها كاف صنفا
،  كىو أصغر من النوع،كالصنف كحدة،        كمن كلبـ الكفوم نلبحظ ظهور مصطلح جديد كىو الصنف

  .  21كىو أيضا أحد مكونات النوع
   (النوع)":        كما بقد بعض ابؼعاجم بٓ تفرؽ بتُ ابؼصطلحتُ من ذلك ما ذىب إليو سعيد علوش بُ قولو

 . 22 "تنظيم عضوم لأشكاؿ أدبية (ابعنس)أك 
كامل  ك،ومجدي وهبة ،محمد غنيمي هلال مصطلح ابعنس مثل لتزـبقد من النقاد منٍ ا          ك
محيي  ك،حسن عون: كمنهم من كظٌف مصطلح النوع مثل، خلدون الشمعة ك،بيلشعبد العزيز  ك،المهندس

.   23شكري عزيز الماضيك ,الدين صبحي
 إبٔ بعض ابؼراجع التي استفدنا منها حتى كإف عمدت       كسنقوـ بُ دراستنا ىذه باعتماد مصطلح ابعنس

.     استخداـ مصطلح النوع بدلان منو 
 

                                                 
15

  . 339ص, المصدر نفسه, ٌنظر 
16

 ,  الاستانة العلٌا, مطبعة محمود بك, محمد أٌمن الخانجً, الكتابة والشعر,تح, كتاب الصناعتٌن, ٌنظر, أبو هلال العسكري 

  . 102ص, ه1419, 01 ط
17

  . 165ص , تحقٌق إبراهٌم الأبٌاري, مفاتٌح العلوم,   الخوارزمً
18

  . 318ص , ضبطه وصححه جماعة من العلماء, التعرٌفات, الجرجانً 
19

  . 73ص, حسن محمود الشافعً, تح, المبٌن فً شرح معانً ألفاظ الحكماء والمتكلمٌن, الآمدي 
20

  . 331ص , الكلٌات, الكفوي 
21

  .  12ص , تداخل الأجناس الأدبٌة فً القصٌدة العراقٌة المعاصرة, ٌنظر, أحمد محمد أبو مصطفى 
22

  .223م, ص1985, 01سعٌد علوش, معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة, دار الكتاب اللبنانٌة, بٌروت لبنان,ط 
23

  .103ص, م2011, 02ع, 33مج, سلسلة الآداب والعلوم الإنسانٌة, مجلة جامعة تشرٌن, ٌنظر, لطٌفة إبراهٌم برهم 
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 الجنس الأدبي سؤال الماهية- ب
فابؼسرحية . ىو أحد القوالب التي تصب فيها الآثار الأدبية : " ابعنس الأدبي بقولومجدي وهبة       عرٌؼ 

 فقد (مصطلحات نقد الركاية) بُ معجمو لطيف زيتونيأما  . 24"كىكذا... ككذا القصة ، مثلب جنس أدبي
اصطلبح عملي يستخدـ بُ تصنيف أشكاؿ ابػطاب؛ كىو يتوسط بتُ الأدب ": عرؼ ابعنس الأدبي بقولو

أما ضبط الأثر . كيتضمن مبدأ الأجناس الأدبية معايتَ مسبقة غايتها ضبط الأثر كتفستَه . 25"كالآثار الأدبية
كابؼرزكقي ،  فأرسطو حدٌد ىذه الشركط بُ ابؼأساة ابؼسرحية،فيستند إبٔ كجود ما يسمى شركط ابعودة بُ الكتابة

 .  26(ىي التطهتَ، مثلب، غاية ابؼأساة ابؼسرحية)أما التفستَ فيستند إبٔ غاية . حدٌدىا بُ الشعر العربي 
كحتى لو كانت ،  ابعنس الأدبي مضبوط ببتٌ كقواعد كأنظمة تفرقٌو عن غتَه من الأجناسكلا بدٌ أفٌ        

فإفٌ ىناؾ بعض الاختلبؼ بينحها الاستقلبؿ ، الأجناس متشابهة بُ بعض ابؼزايا النوعية كابػصائص الأسلوبية
  .  27 الإبداع كالتجددكيكسبها
 ماهية الجنس الأدبي في الطرح الغربي  

       إف قضية الأجناس الأدبية من أقدـ القضايا التي تناكبؽا البحث بالدراسة كالتحليل منذ إرىاصات النقد 
كقد احتل متصوٌر ابعنس الأدبي على مرٌ العصور مكانة مرموقة بُ كصف ، اليوناب٘ إبٔ الدراسات النقدية الراىنة

، عاد الاىتماـ بو من جديد، فبعد إبناؿ نسبي لو بُ النصف الأكؿ من القرف العشرين، الظواىر الأدبية كتفستَىا
ا من جداكؿ ػػػػػػػػـ للؤدب نابعػػػػػػػاف أكؿ تقسيػػػػػػػػد ؾػػػػػػػكؽ. 28كتنوعت فيو ابؼقاربات كالتقسيمات كالتصنيفات

ارة  ػػػػػػابغض
 على معتقد بأف  التي تقوـ عندهكذلك من خلبؿ نظرية المحاكاة، أفلاطوناليونانية بُ أثينا على يد الفيلسوؼ 

، كلا بيكن بؼسو على الواقع لأنو مستحيل، الإلو خلق ابؼثاؿ الأكؿ لكل شيء بُ ابغياة كىذا ابؼثاؿ كامل متكامل
.  29كذلك عدٌ أفلبطوف أف كل موجودات الأرض ما ىي إلا جزيئات بؿاكية لعابٓ ابؼثل 

بواكي ظواىر الأشياء دكف ، فعدٌ الشاعر مصورا بؼا حولو،        كقد طبق أفلبطوف ىذه النظرية على الشعر
.  30كالشعر بُ رأم أفلبطوف تقليد كبعد عن ابغقيقة، البواطن

 ،ةػػػػػػػػػػػػاس الأدبيػػػػػؿ جنس من الأجنػػػػػػػائص ابؼميزة لكػػػػػػػدٌد ابػصػػػػػػػػػ ح الذمأرسطو       كبعد أفلبطوف أتى تلميذه 

                                                 
24

  . 141ص, م1984, 02ط, بٌروت, مكتبة لبنان, معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب, كامل المهندس, مجدي وهبة 
25

الحوار مع "دراسة للمشاركة فً ملتقى القاهرة الدولً الثانً للنقد الأدبً , تداخل الأجناس الأدبٌة فً الرواٌة العربٌة, آمال شوقً محمد ٌحً 

  . 109ص, م2017, 27/ 26, "دورة عبد القادر قط" .."النص
26

  .   67ص, م2002, 01ط, بٌروت, مكتبة لبنان, معجم مصطلحات نقد الرواٌة, ٌنظر, لطٌف زٌتونً 
27

  .  14ص, تداخل الأجناس الأدبٌة فً القصٌدة العراقٌة المعاصرة, ٌنظر, أحمد محمد أبو مصطفى 
28

 . 18- 17دار محمد علً الحامً, صفاقس ص, نظرٌة الأجناس الأدبٌة فً التراث النثري,ٌنظر, عبد العزٌز شبٌل 
29

  .  61ص, ت.د, ط.د, القاهرة, مكتبة الأنجلو المصرٌة, إبراهٌم حمادة, تر, فن الشعر, ٌنظر, أرسطو طالٌس 
30

 . 62ٌنظر, المصدر نفسه, ص 
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 مرجعا أساسيا لدل النقاد بُ تصنيف الأجناس الأدبية حيث يعابِ أرسطو ابعنس الأدبي فن الشعر كيعدٌ كتابو 
فهو يعتبر ابعنس ابؼسرحي جسما ذا طبيعة داخلية فاعلة بُ نشوء الآثار ابؼسرحية الفردية كبُ ، كأنو كائن طبيعي

كظل ىذا . 31كدرامي، كملحمي، عتمد تصنيف أرسطو على المحاكاة بُ تعريف الأنواع بتُ غنائيا كقد  .تطورىا
 بل تبنوا ما توصل ،التقسيم ىو السائد حتى بعد بؾيء الركماف الذين بٓ يقدموا جديدا بُ نظرية الأجناس الأدبية

 كاستمر ابغاؿ ىكذا حتى القرف الثامن عشر كبؾيء أكؿ مدرسة إبقليزية بُ النقد الأدبي كالتي ،إليو اليونانيوف
كبحثها بوصفها قارات ، بظيت بالكلبسيكية ابعديدة التي دعت إبٔ فصل الأنواع الأدبية بعضها عن بعض

كقواعدىا شبو أكامر ، كلا بهور بعضها على بعض، برديدا لا بىتلط فيو بعضها ببعض..بؿدٌدة "فهي . منفصلة 
.   32"كيتبعها الشعراء كالكتٌاب ابؼنتجوف، فنػٌيٌة يلقيها النٌاقدكف

الأجناس " الذم يرل أفٌ *فردينان برونتيير       كمن ابؼؤيدين بؽذا الطرح بقد أصحاب ابؼذىب التطورم أمثاؿ 
 .  33"كتسبٌب كجودىا، كتفسٌر ابؼؤلفات، الأدبية تولد كتنمو كتنضج كتضعف كبسوت كالأحياء

      كمع بدايات النصف الأكؿ من القرف العشرين ظهرت بعض الأصوات النقدية التي تبنت ابذاىا ثار على 
كلا توصي الكتٌاب ، فهي لا بردٌد عدد الأجناس ابؼمكنة، كرفض التقسيمات ابؼقتًحة، فكرة نقاء الأجناس

 قكترل أفٌ . ابؼلهاة - ابؼأساة:  بابؼستطاع مزج الأنواع التقليديةٌ كإنتاج نوع جديد مثلق تفتًض أفٌ بل، بقواعد معيٌنة
كقد مثٌل ... كما كانت تبتٌ على النٌقاء ، على أساس الشٌموؿ أك الغتٌ (الأجناس)بالإمكاف إنشاء الأنواع 

تعرٌض بؽجوـ الرٌكمانسيتُ بُ القرنتُ الثاٌمن " عند الكلبسيكيتُ القوالب ابؼعياريةفمبدأ . الرٌكمانسيٌوف ىذه ابؼرحلة 
معتمدين على مسرح شكسبتَ الذم بٓ يعتًؼ بالفصل بتُ التًٌاجيديا ، عشر كالتٌاسع عشر ابؼيلبديتُ

 إبٔ إعادة الأنواع إبٔ (كركمويل مقدمة) الذم دعا بُ *فكتور هوجوككاف أكؿ من دعا إبٔ ذلك ، كالكوميديا
كظل ىذا ابؽجوـ متواصلب حتٌى بلغ ذركتو عند الإيطابٕ ، كىاجم قواعد الكلبسيكية الصارمة، حالتها الأكبٔ

أك ىذه ، أفٌ تقولوا ىذه ملحمة كىذه غنائية"( المجمل بُ فلسفة الفن)يقوؿ بُ كتابو  الذم ،34"بنيديتو كروتشة
ف شئتم ىو إكقولوا ، إف الفن ىو الغنائية أبدا. فتلك تقسيمات مدرسية لشيء لا بيكن تقسيمو ، دراما كغنائية

كما استند النقاد بُ دعوتهم لنفي مبدأ نقاء الأجناس إبٔ عجز الأجناس القدبية  . 35"ملحمة العاطفة كدرامتها
                                                 

31
 63ٌنظر, المصدر السابق, ص 

 
32

  .  139ص, م2008, 09ط, القاهرة, نهضة مصر, الأدب المقارن,  محمد غنٌمً هلال

ثمّ أدار مجلة , 1886علمّ فً دار المعلمٌّن العلٌا عام , وتوفً فً بارٌس, ولد فً طولون, ناقد أدبً فرنسً, (1906- 1849)فردٌناند برونتٌٌر*

عارض , (دراسات نقدٌّة حول تارٌخ الأدب الفرنسً)وقد بقً اسمه مرتبطا بنظرٌة تطوّر الأنواع الأدبٌة التً شرحها فً كتابه, العالمٌن
ٌّة ٌّة, الرّومانسٌة والرّمزٌة باسم الكلاسكٌة المثال ٌّة فً كتابٌة, ارتد إلى الكاثولٌك ٌّة والارتقائ ٌّة المتأثرة بالإٌجاب خطاب : ودافع عن قناعاته الرّوحان

  . 101ص, م1996, طرابلس لبنان, جروس برس, موسوعة الشّعراء الأجانب, مورٌس حنا شربل, انظر. معركة وعلى طرق الإٌمان 

 فرنسا فً مشهوررٌ  وهوَ  الرومانسٌة, الحقبة فً فرنسا أدباء أبرز من ٌُعتَبر فرنسٌا, وروائٌا وشاعرا أدٌبا  (1885 ,1802 )فكتور هوجو  * 

  .الإعدام حُكم لإلغاء ٌدعو كانَ  حٌث اجتماعً ناشطرٌ  بكونِه حِقبَته فً اشتَهر كما.  راووٍ  ثُم الأول المقام فً شاعِرااً  باعتباره
33

  .67ص, معجم مصطلحات نقد الرواٌة, لطٌف زٌتونً 
34

 مؤتمر النقد الدولً الثانً , تداخل الأنواع الأدبٌة,"لا ٌجب أن تبدو كرواٌة " إحسان بن صادق بن محمد اللواتً, إشكالٌة النوع السردي فً  

  .42, ص01, ط01م مج 2009عشر, عالم الكتاب الحدٌث, عمان الأردن, 
ٌّة, (م1952. 1866)بندٌتـــو كروتشـــه *  وقد ابتدع كروتشه , فٌلسوف ومؤرخ وناقد إطالً الأصل وقعت على عاتقه مهمّة تنظٌم الثّقافة الإٌطال

ٌّة والمضمون العلمً ٌّة والاقتصاد ٌّات الاجتماع ٌّـــة , طرٌقــة فً التّقدٌر الجمالً مشتقةّ من الخلف وأعظم عمل فكري فً تارٌـــخ الثّقافــــة الإٌطال
الجمعٌة المصرٌة لنشر المعرفة , انظر . (التارٌخ)و (الفلسفة العملٌة)و (المنطق)و (علم الجمال)و (فلسفة الروح)وله عدد من الكتب . الحدٌثة 

  .   2687ص, 1ط, 5مج, م2010, بٌروت, المكتبة العصرٌة, الموسوعة العربٌة المٌسّرة, والثقافة العالمٌة
35

  . 49ت, ص.د, 01ط, بٌروت لبنان, المركز الثقافً العربً, سامً الدروبً, تر, المجمل فً فلسفة الفن, بنٌدٌتو كروتشه 
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كبخاصة بعد بروؿ المجتمعات الأكركبية من العلبقات ، التي بردث عنها أفلبطوف كأرسطو عن الاستمرارية
الدعوة لنفي نقاء الأجناس * بارتك، *بلانشوك، *كروشةكقد بصعت بتُ  . 36الإقطاعية إبٔ العلبقات ابعديدة

 .  ىاقفز عنها كالتٌعابٕ على الفركؽ بتُكابؼطالبة باؿ
كىي نظريةٌ ابػطاب كعلم ، أفٌ نظريةٌ الأجناس الأدبية قد اندبؾت بُ نظرية أكسع* تودوروؼ فيما يرل      

إبٔ ما يسمٌى جامع النٌص لدمج كل المحاكلات السٌابقة من أجل صوغ مفهوـ يتجاكز * جينيت كيدعو. القصٌ  
: أنواع بعضها ذك شرعيٌة أدبية مثل"كيقسٌم الأدب إبٔ ، 37لنٌصوص بتُ اابعنس بذاتو للبحث بُ ابعامع ابؼشتًؾ

  . 38"كالسٌتَة الذٌاتية، كابػطابة، كأنواع ذات شرعيٌة غتَ أدبيٌة كالدٌراسة كالتاريخ، كالقصيدة، كالرٌكاية، ابؼسرحيٌة
مسألة ابعنس الأدبي ضمن نظرية الصٌيغ التي اقتًحها معتبرا كلٌ أعماؿ التٌخيل قابلة * روبرت شولز كيطرح       

 .  39ابؽجاء، التٌاريخ، الرٌكمانس: للبختزاؿ بُ ثلبث مقامات أساسية ىي
 

  عربي لجنس الأدبي في الطرح الاماهية   
 متأثرا بطرح أرسطو  مثلبن كافأبا نصر محمد الفارابيعلى الصعيد الفلسفي فيمكن الإشارة إبٔ أفٌ        أمٌا 

كقد ، بُ صناعة الشعر حيث يصف الأقاكيل الشعرية من جهة بأنها قوؿ بسثيلي كمن جهة أخرل بأنها قوؿ كاذب
رابي على حد تعبتَ سعيد جبار فقط على تلخيص آراء أرسطو دكف الرجوع إبٔ ابؼادة ابػاـ التي اأقتصر الف

 .  40اعتمدىا أرسطو لبناء نظرية الأجناس الأدبية
إفٌ الشٌعر ىو كلبـ بـيٌل مؤلف "رابي فعرٌؼ الشعر بقولو اقد سار ابن سينا بُ نفس الابذاه الذم ربظو الفك       

كاعتمد ، كالتخييل لديو مشركط بالمحاكاة التي أبظاىا التشبيو . 41"ةكعند العرب مقفٌا، من أقواؿ موزكنة متساكية
 . ككل ذلك يشتَ بوضوح إبٔ تأثره بالطرح اليوناب٘  ،42 بُ بسييزه بتُ ما ىو شعرم كما ىو لا شعرمعليها

                                                 
36

  . 40ص, م1978, القاهرة, دار الثقافة, مداخل إلى علم الجمال الأدبً, ٌنظر, عبد المنعم تلٌمة 

والشّاهق , وحكم الموت, ومن أشهرها توماس الغامض, وصف فً رواٌاته تجربة الموت, م1907روائً فرنسً ولد عام , مورٌس بلانشو*

, طرابلس لبنان, جروس برس, موسوعة الشّعراء والأدباء الأجانب, مورٌس حنا شربل, انظر. والنّسٌان , الانتظار, ومن أعماله النّقدٌة, العلو

  . 107ص, م1996

عناصر علم الدلالة : ومن مؤلفاته, سارتر وماركس, تأثر بــ, درس الأدب والمسرح الكلاسٌكً, ولد فً شٌربور, (1980-1915)رولان بارت*

موسوعة الشّعراء , مورٌس حنا شربل, انظر. وكان بارت من أوائل الذٌن طبّقوا النّقد الشّكلً فً كتبه , ولوٌولا, وفورٌه, وساد, ومٌثولوجٌا

  .  71-70ص, م1996, طرابلس لبنان, جروس برس, الأجانب

وهو أحد كبار دارسً النّظرٌة البنٌوٌة فً مدرستها , م1939لغوي ومنظّر أدبً وكاتب فرنسً من أصل بلغاريّ ولد عام , تزفتان تودوروف*

ٌّة  ٌّة عام . اهتم بدراسة تارٌخ الفكر والفن والأخلاق وقضاٌا التقاء الثقاّفات . الفرنس م 1965وقد ترجم نصوص الشّكلانٌٌن الرّوس إلى الفرنس

لوكومت , انظر. وأخلاقٌات الحوار , ونقد النقد, والشّعرٌة, ونظرٌة الرّمز, الأدب والدّلالة: له عدد من المؤلفّات منها. بعنوان نظرٌة الأدب 

  .  159-158ص, م2004, 27ع, نوافذ, فً لقاء الآخر حدٌث مع تزفتان تودوروف, إبراهٌم صحراوي, تر,جاك
, وعودة إلى خطاب الحكاٌة, وأطراس, مدخل إلى جامع النّص: له عدد من المؤلفات منها, م1930ولد عام , ناقد فرنسً, جٌرار جٌنٌت*

 .  الشخصٌة ومفهومها , الفصل الأول, انظر. وعتبات وغٌرها 
37

  .324-323ص, م2000, 38ع, 10مج, علامات فً النّقد, الرّواٌة وإشكالٌات التّجنٌس التّمثٌل والنّشأة, إبراهٌم عبد اللهٌنظر,  

وقد وضّح المنهج البنٌوي فً كتابه , ناقد أمرٌكً معاصر أستاذ الأدب الإنكلٌزي والأدب المقارن فً الجامعات الأمرٌكٌة, روبرت شولز*
تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النّقدٌة , عزّام محمد, انظر. وسلطة النص , السٌّمٌاء والتّأوٌل: ومن مؤلفاته, البنٌوٌة فً الأدب

 . الحداثٌة 
38

  .368ص, م2005, 55ع, 14مج, علامات فً النّقد, إشكالٌة تصنٌف الأجناس الأدبٌة فً النّقد الأدبً, عبد الله فتٌحة 
39

  . 369ص, ٌنظر, المرجع نفسه 
40

  . 65م ص2004, 01ط, الدار البٌضاء, شركة النشر والتوزٌع المدارس, الخبر فً السرد العربً الثوابت والمتغٌرات, سعٌد جبارٌنظر,  
41

  . 65ص, المرجع نفسه 
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  ،رػػػػػػػػػر كنثػػػػػػ فقد كاف أكثر شمولية كتنوعا كىو يناقش الأجناس من شعالطرح النقدي البلاغي القديمأما ك       
 أبو هلال العسكري الذين تناكلوا قضية الأجناس الأدبية بُ أعمابؽم النقدية النقاد العرب       كعلى رأس 

بنا الشعر ، ف أصغر منوافقد عدٌ العسكرم الكلبـ جنسا كبتَا يتفرع منو جنس ، كتاب الصناعتينصاحب 
 كأقرٌ بتقاطعها بصيعا بُ سهولة ، الرسائل كابػيطب كالشعر:كقسٌم ابؼنظوـ إبٔ ثلبثة، أك ابؼنظوـ كابؼنثور، كالنثر

.  43ابؼطلع كجودة ابؼقطع كحسن الرصف 
بٌٍ إنوٌ يضيف ، 44"إنو قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ: " بقولو الشعر بن جعفرقدامة كقد عرٌؼ ىذا       

كقد حدد قدامة ، 45"قوؿه داؿ على أصل الكلبـ الذم ىو بدنزلة ابعنس للشعر: فقولنا": مفسٌرنا ىذا التعريف
كما ، 46كالوصف كالتشبيو، كابؼراثي، كابؽجاء كالنسيب، ابؼديح: كىي، الأغراض التي اختص بها الشعر دكف النثر

من خلبؿ ىذا ك، 47 كابغديثالتًسل،،كالاحتجاج، ابػطابة:  إبٔ أربعة أقساـكقسٌمهاالفنوف النثرية أنوٌ نظر بُ 
فالاحتجاج لا بيكن اعتباره ،  أدمج ابؼكتوب بابؼنطوؽ كىو بُ ذلك متأثر بكلبـ الفلبسفةامةالتقسيم بقد قد

كغايتو ، بٌٍ إنو يعتمد على المجادلة كابغوار، جنسا أدبيا؛ لأنو لا بومل بظات بنيوية خاصة كسائر الأجناس الأدبية
   .كغتَىا، كالقصص، كابػطبة،  الشعركما بُ، كليست ىذه غاية أدبية، الإقناع كالتأثتَ

كبفا  فصلب للحديث عن أقساـ الكلبـ إذ عىقىدى  ، إسهاـ بُ مسألة الأجناس الأدبيةلابن خلدون       كما كاف 
كىو الكلبـ ابؼوزكف ابؼقفى ، اعلم أفٌ لساف العرب ككلبمهم على فنتُ بُ الشعر ابؼنظوـ "قالو بهذا ابػصوص

ككل كاحد من ، كبُ النثر كىو الكلبـ غتَ ابؼوزكف. كمعناه الذم تكوف أكزانو كلها على ركم كاحد كىو القافية 
 .  48"الفنتُ يشتمل على فنوف كمذاىب بُ الكلبـ

اعلم : "كمن بصلة قولو، (البرىاف بُ كجوه البياف) بُ كتابو ىذا الأمرؿ مفصت على ابن وهب الكاتب كيأبٌ      
كالشعر ، كابؼنظوـ ىو الشعر كابؼنثور ىو الكلبـ، إمٌا أف يكوف منظوما أك منثورا، أفٌ سائر العبارة بُ لساف العرب

كالراجز ، كىو أخفاىا: كىي أحسنها كأشبهها بدذاىب الشعراء كالرٌجز: ينقسم عنده أقساما منها القصيدة
كىو أف يأبٌ الشاعر بخمسة أبيات على قافية بٍ يأبٌ بيت خلبؼ : كمنها ابؼسمط، الساقي الذم يسقي ابؼاء

كأكثر ما يأبٌ كزنو ، كىو ما أتى على قافيتتُ إبٔ آخر القصيدة: كمنها ابؼزدكج، ككذلك إبٔ آخر الشعر، القافية
 .  49"على كزف الرجز

كنفس ، دائرة ابؼنثور كفصل بُ أنواعو فاىتم بابػطابة كأنواعها كشركط ابػطيبابن كىب كما حدٌد        
 .  50كما أنو ربط بتُ الأمثاؿ كالقصص، الشيء بالنسبة للتًسل كالاحتجاج

                                                                                                                                                       
42

  .67-65ص, المرجع السابق, ٌنظر 
43

 40ٌنظر, العسكري,كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر,ص 
44

  . 16ص, ت., د3قدامة ابن جعفر, نقد الشعر, تح, كمال مصطفى, ط 
45

  . 13ص,  نفسهالمرجع 
46

  .  17ص, جدلٌة الحضور والغٌاب, نظرٌة الأجناس الأدبٌة فً التراث النثري, عبد العزٌز شبٌل, ٌنظر 
47

 .93ص, م1980, ط.د, لبنان- بٌروت, دار الكتب العلمٌة, عبد الحكٌم العبادي, تح, كتاب نقد النثر, قدامة بن جعفر, ٌنظر 
48

  .  644ص, ت.د, ط.د, الجزائر, دار الهدى, أحمد الزعبً, اعتناء ودراسة, المقدمة, بن خلدونا 
49

  .  127ص, م1969, مكتبة الشباب, حفنً محمد شرف, تقدٌم وتح, البرهان فً وجوه البٌان, بن وهب الكاتب, ٌنظر 
50

جامعة مولود , منشورات مخبر الممارسات اللغوٌة فً الجزائر, انفتاح الجنس الأدبً وتحولات الكتابة عند إبراهٌم سعدي, مازونً فرٌزة 

  . 53ص, م2013, تٌزي وزو, معمري
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فهذا ،  مدارنا للنقاش كلاتساع الرأمالطرح العربي الحديث       بُ مقابل أصبحت قضية الأجناس الأدبية بُ 
 :  مثلبن بييز بتُ بطسة أنواع من الإنتاج الأدبيعز الدين إسماعيل

. أدب التجربة الشخصية الصرؼ -       
.  ابغياة العامة للئنساف من حيث ىو إنساف -       
 .  قأدب المجتمع بُ بصيع مظاىر-       
.  أدب يصور الطبيعة -       
 . 51أدب يصور الأدب كالفن-       

 لدراسة الأجناس الأدبية حيث عرفٌها كما (الأدب ابؼقارف) جزءا من كتابو غنيمي هلال       كما خصٌص 
نقصد بالأجناس الأدبية القوالب الفنية العامة التي تفرض على الشعراء كالكتاب بؾموعة من القواعد الفنية : يلي

 إبٔ الأجناس الشعرية عند العرب (النقد الأدبي ابغديث)كما تعرٌض بُ كتابو ، 52ابػاصة بكل قالب على حدة
أف ابعنس   بُ اعتبارعبد الفتاح كليطو كرشيد يحياويبُ حتُ يتوافق كل من  . 53كأىمٌ الأجناس النثرية

لا تبرز خصائصو إلاٌ من خلبؿ تعارضها مع خصائص - شأنو شأف العلبمة اللغوية عند دم سوستَ- الأدبي
 .  54أجناس أخرل

 إبٔ نتيجة مفادىا أف التصنيف حيث انتهى،  خطوة بفيزة بُ قضية الأجناس الأدبيةسعيد يقطينكبىطو        
الأجناسي الغربي القائم على النظرية الأرسطية اليونانية لا يستطيع أف يستوعب النص العربي بُ بذلياتو كبسظهراتو 

منطلقا بُ ، كابػبر كالشعر (كعوٌضو بابغديث)القوؿ : كأفٌ الأجناس الأساسية بُ الكلبـ العربي ىي، ابؼختلفة
كإبٔ كضع صاحب  (نثر/ شعر)كمن النظر إبٔ الأداة  (الإخبار/ القوؿ)ىذه الرؤيا النقدية من صيغتي الكلبـ 

يقوؿ بُ . الشعر كابغديث كابػبر : لتمييز ثلبثة أجناس تستوعب كل كلبـ العرب كىي (الراكم/ ابؼتكلم)النص 
كبالنظر إبٔ الأداة ، (القوؿ كالإخبار)أننا بانطلبقنا من صيغتي الكلبـ إبٔ بللص من ىذا الطرح : "ىذا الشأف

. الشعر كابغديث كابػبر : بميٌز بتُ ثلبثة أجناس ىي، (الراكم- ابؼتكلم)كإبٔ كضع صاحب الكلبـ ، (نثر-شعر)
كلا يكاد بىلو أم ، ىذه الأجناس الثلبثة تستوعب كلٌ كلبـ العرب كتبعا لذلك تغدك متعالية على الزماف كابؼكاف

 .  55"كلبـ من اندراجو ضمن إحداىا
لا بيكن أف تبحث بدعزؿ عن الواقع ابغضارم كالثقٌابُ؛ لأفٌ " أف نظرية الأجناس الأدبية كيبدك كاضحنا       

النٌوع الأدبي كليد تطوٌر يتمثٌل بُ "؛ لذا كاف 56"الأدب بجنسيو يرتبط بعلبقة جدلية مع الواقع بكل معطياتو
فتثتَ ابعدؿ بتُ قدبٙ كجديد ما يؤدم إبٔ توسيع حدكد ، تواصل صدكر أعماؿ متميٌزة بزرؽ قانوف نوع مقرٌر

                                                 
51

  . 42ص, 1998, 01محمد القاضً, الخبر فً الأدب العربً, دراسة فً السردٌة العربٌة, كلٌة الآداب, منوبة, تونس, ط 
52

  .118 ص,الأدب المقارن,   محمد غنٌمً هلالٌنظر, 
53

 .م 1998ط, .د, النقد الأدبً الحدٌث, دار النهضة, مصر, محمد غنٌمً هلال, ٌنظر 
54

  .41ص, الخبر فً الأدب العربً, محمد القاضً 
55

  . 194-193ص, م1997, 01ط, الدار البٌضاء, المركز الثقافً العربً, "مقدمة للسرد العربً"الكلام والخبر , سعٌد ٌقطٌن 
56

ٌّة, نظرٌة الرّواٌة نموذجا, نظرٌة الأنواع الأدبٌة فً النّقد الأدبً, مها حسن القصراوي  , مؤتمر النّقد الدّولً الثّانً عشر, تداخل الأنواع الأدب

  . 727ص, 02مج
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كيتغتٌَ بُ حركة لا ... بٌٍ تتوسٌع حدكده ، كمن بٌٍ كاف التٌغتٌَ نوعيٌا يؤدم إبٔ ظهور نوع جديد يقرٌر، النٌوع
 .  57"كلا تنتهي، تنقطع

 كتارة أخرل ، نظرية الأجناس الأدبية عبر تاريخ تشكلها بدراحل اتصفت فيها تارة بالسكونيةت       كقد مرٌ 
 من بغظة تشكلو مع الأخذ بدءنابذسدت بُ منهج يهدؼ إبٔ ملبحظة النوع أثناء رحلة التغتَ التي يستَ فيها 

.  بعتُ الاعتبار الطفرات التي تقع لو 
 
 

 المسألة الأجناسية الأدبية بين حساسية النقاء ومشروعية التداخل- 2       
بيكن تعريف تداخل الأجناس الأدبية بػحضور تقنيات جنس أك تقنيات أجناس أدبية داخل نص ينتمي         

كيكوف ىذا ابعنس على علبقة بالأجناس الأخرل التي بسارس تأثتَا مباشرا أك ، إبٔ جنس معتُ بُ بؾاؿ الأدب
 .  58غتَ مباشر على ابعنس الأصلي

 : يربػػػػػػػػػ غمن منظػػػػػػػػػػػػػػػػػور -أ
 كالإطار العاـ الذم سارت  الأدبية،        أكؿ ىذه الرؤية النقدية التي تعتبر ابؼؤسس ابغقيقي لنظرية الأجناس

 ىي الطرح الأرسطي ابؼتأثر بالتصنيف ،عليو النظريات النقدية اللبحقة بُ بـتلف الآداب عبر العصور ابؼختلفة
فقد .  فيو من قيمة المحاكرات غتَ الشعرية كحط قيمة الشعر بدوقفو الشهتَ من الشعراء ل الذم أعل،الأفلبطوب٘

لقد .  الأسس التي تقوـ عليها نظرية الأجناس الأدبية عند تصنيفو الشعر على أساس مبدأ المحاكاة أرسطوكضع 
كلذلك ينبغي أف ، حرص أرسطو أف يبتٌُ بأف كل نوع أدبي بىتلف عن النوع الآخر من حيث ابؼاىية كالقيمة"

 .  59"كقد عرؼ ىذا فيما بعد بدذىب نقاء النوع، يظل منفصلب عن الآخر
فكرة التي بقيت معتمدة بعده بقركف كثتَة كخصوصا اؿ       لقد أسس أرسطو لفكرة نقاء ابعنس الأدبي كىي 

على الإعلبء من شأف التقاليد الفنية التي أصبحت ميزة لكل ىذا الأختَ الذم عمل ، المذهب الكلاسيكيمع 
التي لا ،  بذلك فكرة التداخل بتُ الأجناس الأدبيةاملغين ،  من فكرة نقاء ابعنسلكأعل، جنس أدبي على حدة

كىذا التحديد الذم فرضتو الكلبسيكية على العملية . نبنت عليها الكلبسيكية اتتواءـ مع ابػلفية ابؼعرفية التي 
عاجزة عن التحكم بُ الذائقة غدت النظرية الكلبسيكية  الإبداعية أدل إبٔ الثورة عليها كعلى مقولاتها ذلك أف

الفنية لأف الإبداع بذاكز حدكد الأجناس ابؼتعارؼ عليها بفا فتح الأجناس الأدبية على آفاؽ جديدة للئبداع مع 
 .  الرومانسيالتوجو 

تساقطي أيتها ابعدراف ، تساقطي ":أف يصرخ أحد ىؤلاء الركمانسيتُ قائلبن - كابغاؿ كذلك-عجب  كلا     
حيث الفن ، فلب يشعر بعبقريتو سجينة الأقفاص، لتكن للشاعر نظرة حرة بُ مرج فسيح، الفاصلة بتُ الأنواع

                                                 
57

 . 882ص, المرجع نفسه, بٌن تداخل الأنواع وتمٌز النّوع, الأنواع الأدبٌة, عبد المجٌد زراقط 
58

  . 44ص, تداخل الأجناس الأدبٌة فً القصٌدة العراقٌة المعاصرة, أحمد محمد أبو مصطفى, ٌنظر 
59

  . 82ص, م2005, 01ط, لبنان, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر, فً نظرٌة الأدب, شكري عزٌز ماضً 
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 ىذه الصرخة بُ كجو قيود الكلبسيكية جاءت لتؤكد أف لا قيود بركم الإبداع إلٌا قيود ،60"بؿدكد كمصغٌر
.  بُ كليتها كتلبحم أجزائها ، فالذٌات ابؼبدعة بؽا ابغرية ابؼطلقة بُ التغتٍ بابغياة كالطبيعة، الإبداع ذاتو

كسعت إبٔ ، مبشرة بابغداثة الأدبية كالفكرية، ثورة على القواعد الكلبسيكية"       لقد كانت الركمانسية 
كارل ما يؤكده كىذا ، 61"زحزحة ابغدكد الفاصلة بتُ أجناس الأدب كأبماطو كإبٔ إبداؿ التباعد بينها تقاربا

كمن ضمنها مبدأ نقاء ، لقد سعت ابغركة الركمانسية الأكركبية إبٔ برطيم قيود الكلبسيكية السابقة: "بقولو فيتور
بـتلطة كمفتوحة على ، كيفتح المجاؿ لأنواع جديدة، بىفف من سيطرة الثلبثية القدبية" الأمر الذم، 62"النوع

كانت نتيجة لفلسفة ،ىذه التغتَات ابعديدة التي ميزت المجتمع الغربي بُ القركف الأختَة، 63"تغتَات جديدة
 تفرضو الكنيسة على المجتمع كالتحلل بفاٌ كانت، كطرح فكرم كاجتماعي مفاده الثورة على كل ابؼسلمات كالقيود

. الغربي من قيود على الفكر كالإبداع 
بأنها دعوة صربوة لتجاكز ،        بيكن أف نوجز كجهة نظر ابؼذىب الركمانسي لقضية تداخل الأجناس الأدبية

كبذاكز مقولاتها ابعاىزة كقيم إبداعية ، كالدعوة إبٔ التقارب بينها، كبرطيم حدكد الأجناس الأدبية، قيود الإبداع
كإبما قلل من مبدأ ، كمع كل ذلك فإف ابؼذىب الركمانسي بٓ يلغ كلية فكرة ابعنس الأدبي. كمعايتَ نقدية 

كبذلك فقد  . 65"بٍ بيدده بسديدا جزئيا أيضا،  جزئيا للنوع كما ىو موجودبيثٌلالكاتب ابعيد "فٌ أإذ ، 64نقائو
كفيها خرج الإبداع كالنقد من ثنائية التقليد ، مثلٌت الركمانسية مرحلة انفتاح للجنس الأدبي على بقية الأجناس

.   إبٔ ثنائية ابغرية كالتجاكز ، كالتوجيو
 الركس يشتد الانتقاد ابؼوجو لفكرة النقاء القدبية كتؤكد ابعماعة كجود تناكب الشكلانيينكإذ ننتقل إبٔ        

 معينة افإف أجناسن ، يتميز بعقلية بـصوصة كصفات مهيمنة تناسبوكما داـ كل جنس ، دكرم بتُ الأجناس
 كىكذا، 66كبسثل بذلك الصفات السائدة بُ عصرىا، تتصدر القائمة بوصفها التعبتَ ابؼناسب عن تلك العقلية

فمقاربة الشكلبنيتُ الركس بُ إشكالية ابعنس الأدبي تعتمد على مبدأ القيمة ابؼهيمنة التي قاؿ بها جاكبسوف 
كأفٌ تغتٌَ ابػصائص ىو الذم ، صائص التي بسيز ىذا ابعنس الأدبي عن ذاؾابْلا للكشف عن بيكتتخذىا س

كبُ ، فالتطور الأدبي بودث تغيتَات بُ ىرمية الأجناس الأدبية: "كبذلك، بوكم ىوية العمل الأدبي كبودد انتماءه
ىكذا فابػاصية ابؼهيمنة . العلبقات القائمة بتُ الأدب كباقي الدكائر الثقافية المجاكرة كالعلم كالفلسفة كالسياسة 

                                                 
60

  . 149ص, م1983, 03ط, لبنان, بٌروت, منشورات عوٌدات, فرٌد أنطونٌوس, تر, المذاهب الأدبٌة الكبرى فً فرنسا, بول فان تٌغم 
61

, 01مج, مؤتمر النقد الدولً الثانً عشر, تداخل الأنواع الأدبٌة, بناء الشعر على السرد فً نماذج من الشعر العربً الحدٌث, أحمد الجوة 

  .  58ص
62

, م1994, 01ط, المملكة العربٌة السعودٌة, منشورات نادي جدّة الأدبً, عبد العزٌز شبٌل, تر, نظرٌة الأجناس الأدبٌة, كارل فٌتور وآخرون 

  . 08ص
63

  . 50ص, م1994, 02ط, المغرب, أفرٌقٌا الشرق, مقدمات فً نظرٌة الأنواع الأدبٌة, رشٌد ٌحٌاوي 
64

, بسكرة, جامعة محمد خٌضر, رسالة دكتوراه, جمالٌاته الفنٌة وأبعاده الدلالٌة, تداخل الأجناس فً الشعر الجزائري المعاصر, محمد عروس 

  .   50ص, م2015
65

  . 319ص, عادل سلامة, تر, نظرٌة الأدب, رٌنٌه وٌلٌك وأوستن 
66

  . 30ص, نظرٌة الأجناس الأدبٌة فً التراث النثري, عبد العزٌز شبٌل,ٌنظر 



 الفصل الأول                                               الأجناس الأدبية وجذل الحذود المخترقة 

20 

 

 ىو بالذٌات الإحساس بالاختلبؼ إزاء ما ليس ، كما يظل قارنا، أك بعنس أدبي معرض للتغتَات،للؤدب ابػيابٕ
 .  67"أدبا

الإنتاج الأدبي عن مقولات ب إبٔ النأم بُ نظرية تداخل الأجناس الأدبية ما بعد الحداثةمقاربة ىذا كتتجو       
 بذاكز حدكد أـسواء تعلٌق بجنس أدبي معتُ ، كإبما النص كحده من بودد ىويتو، التصنيف بُ أجناس أدبية سابقة

، كبـتلف السياقات، كابؼتلقي، كابؼبدع، بوضر فيو الأثر،  فالنص ما بعد ابغداثي نص إشكابٕ،الأجناس الأدبية
تقوـ بُ الأساس على "كىي دعوة ، 68كلذلك بواكؿ بذاكز الأبماط الإبداعية ابؼوجودة بُ بؿيطو بُ كل مرة

كقفت دكف برقيق تراكم بُ نصوص معينة يسمح ، بُ حركة بذدد مستمر، كرج السائد ابؼألوؼ، تقويض الثوابت
 .  69"بتكوينها جنسا أدبيا

حيث ، نقاد ما بعد ابغداثة قالوا بفكرة إلغاء ابعنس الأدبي كاستبداؿ ذلك بدقولات النص كالتناصإفٌ        
كتكوف فضاء لتداخل العديد من ابػصائص ، تغدك النصوص بؾالا رحبا للتفاعل بتُ النص كشركط إنتاجو كتلقيو

كعليو أمكن ابغديث عن تداخل الأجناس الأدبية كابػطابات بُ ، كالتي يعتقد أنها حبيسة جنس بعينو، الفنية
 .   70ة للنقد كالإبداعمالنظرة ما بعد ابغداث

  :عػػػػػػػػػػػػػػػربي من منظػػػػػػػػػػػػػػػػػور- ب
 : الطرح العربً القدٌم  -1

التراث النقدي ىذه ابؼسألة بُ  طرح عن الطرح الغربي لنظرية تداخل الأجناس الأدبية أما عن ق لمحة       ىذ
كأكبؽا ما نراه بُ كالإشارات ابؼفيدة، إلا أننا نلمس بعض التلميحات ،  نظرية كاضحة ابؼعابٓ، فلب يثبتالعربي
كينقل  ،إذ يذكر رأم الشاعر دعبل ابػزاعي بُ شعر أبي بساـ، مديللآ الموازنة بين أبي تمام والبحتريكتاب 

 شبو دعبل كإبٌما . 71"ما جعلو الله من الشعراء؛ بل شعره بابػطب كالكلبـ ابؼنثور أشبو منو بالشعر: "عنو قولو
.  لشعر العربي عن ا رثةعد الكلبسيكية ابؼتوابػركجو عن قواشعر أبي بساـ بابػطب كالنثر 

:  إذ يقوؿالمقابساتبُ كتابو أبي حيان التوحيدي        كما بقد ما يوافق الكلبـ بُ تداخل الأجناس عند 
كلولا ذلك ما بسيزت أشكالو ، كبُ النظم ظل النثر، كلا طاب، كلا حلب، كلولا ذلك ما خفٌ ، بُ النثر ظل النظم"

 .  72"كلا ائتلفت كصائلو كعلبقتو، كطرائقو، كمصادره، كلا عذبت موارده
، إذ يقرف فن الرسالة النثرم بالشعر،عيار الشعر بُ كتابو ابن طباطبا العلوينلمس الوعي  بالقضية عند ك       

 .  73كفقر ابغكماء، كخطب البلغاء، كبهدىا مناسبة لكلبـ ابػطباء

                                                 
67

  . 53-52ص, م2000, 1ط, الدار البٌضاء, المركز الثقافً العربً, محمد الولً, تر, الشكلانٌة الروسٌة, فٌكتور إٌرلٌج 
68

  . 63ص, تداخل الأجناس فً الشعر الجزائري المعاصر جمالٌاته الفنٌة وأبعاده الدلالٌة, محمد عروسٌنظر,  
69

  . 266ص, 70ع, مجلة فصول, قراءة عرفانٌة, المسألة الأجناسٌة, محمد الصالح البوعمرانً 
70

  . 64ص, المرجع السابق, محمد عروسٌنظر,  
71

  . 21ص, م1944, 01ط, منٌل الروضة, محمد محً الدٌن عبد الحمٌد, تح, , الموازنة بٌن أبً تمام والبحتري, سٌف الآمدي 
72

  . 137ص, ت.د, ط.د, القاهرة, دار المعارف للطباعة, علً السندوبً, تح, المقابسات, أبو حٌان التوحٌدي 
73

 12م, ص2005, 02ٌنظر, محمد أحمد بن طباطبا العلوي, عٌار الشعر, تح, عباس عبد الستار, دار الكتب العلمٌة, بٌروت لبنان, ط 
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إذ يتحدث عنو بلغة شبو كاضحة ،  نلمس حسا قويا بقضية التداخل الأجناسيحازم القرطاجني       كعند 
كىو مصطلح معركؼ بُ ، كنرل ذلك بُ تعبتَه عن مفهوـ التداخل بالإشراب، فهو يورده لكن بدسميات بـتلفة

كأف يأخذ صوت خصائص بعض ، ىو أف يشرب صوته صوتا آخر: ك الإشراب بُ الصوتيات، علم الأصوات
.  غنة النوف على سبيل الذكر : الأصوات ابؼشربة مثل

جنسو ، فيكوف فيو مزيج من ابعنستُ،        أما الإشراب عند القرطاجتٍ بُ تسريب ألواف صنف آخر مغاير لو
،  إبٔ أفٌ الإشراب لا يعتٍ سيطرة أحد ابعنستُ على الآخر أك طغيانو عليوب٘كينوٌه القرطاج، كابعنس ابؼمزكج بو

فتكوف مثل ابؼسحة أك الغلبلة تنتشر ، فابعنس الأصلي يظل ابؼهيمن على النص؛ لكن تتعلق بو آثار جنس آخر
 بؼفهوـ الإشراب يكوف أكؿ من بردث عن فكرة التداخل الأجناسي بشكل كاضح ب٘كمن شرح القرطاج، عليو

كىذا يعدٌ تطورا كبتَا بُ ، ككأنو يشتَ إبٔ النص ابؼفتوح، يشبو إبٔ حد كبتَ ابؼصطلح ابؼتداكؿ ىذه الأياـ، كجدٌم
 بضوابط تصونو عن ابؿكونـ ،  العربي القدبٙمتصور النقداؿغتَ أف التداخل بتُ الأجناس يبقى بُ ، 74النقد العربي

 .  75أف يتحوؿ من كونو مصدر إثارة كعامل ثراء إبٔ كونو مصدر اضطراب كعامل ىجنة
      : ديثحعربي  الطرح   -2

ذلك نتيجة التطورات التي أصابت ك ،       لقد أصبحت قضية تداخل الأجناس الأدبية ظاىرة لا بيكن إنكارىا
ب الوافدة من الضفة الغربية المحتلة للعابٓ االقصيدة العربية منذ بدايات عصر التنوير كتأثر الأدب العربي بالآد

، كإحياء الشعر بعد سبات كإغراؽ بُ الشكليات، كبُ مطلع القرف العشرين ظهرت الدعوة إبٔ التجديد. العربي 
نعكس على مبتٌ كىندسة االأمر الذم ، كالتنبو إبٔ خصائصو الركحية كالنفسية التي بيارس بها كظيفتو كبودث أثره

إبما ،كبٓ يعد سر بقاح الشعر بُ نظمو كسبك قوالبو  كأكزانو، القصيدة العربية بتغتَات بذلت  بُ شعر التفعيلة
كالتأثتَ بُ النفس ، بذسيم ابؼعاب٘ كابؼبالغة بُ إظهارىا: برقق بغرضتُ بنا مإبراهيم اليازجيأصبح كما قاؿ 

كأثر بُ النفس تأثتَا قويا ، كرأل اليازجي كذلك أف كل ما تضمن شيئا من ىذه الأغراض، بحدث من الأحداث
 .  76كإف بٓ يكن ذا كزف كقافية، حسب شعرا

كرأل أف ،  من ابغقائق ابؼعنويةخفي حينما كصف الشعر بأنو إظهار ما إبراهيم المويلحيفقو ا       كىو ما يو
.  77نشأ عنو تأثتَ بُ النفساالشعر يوجد بُ ابؼنثور كما بُ ابؼنظوـ إذ 

،        كىكذا أصبح الشعر العربي يقوـ على الشعرية ليس بدفهومها التقليدم القائم على الغنائية كالنظم ابؼوزكف
كصار للمنثور حق أف يزاحم ابؼنظوـ بُ دائرة الشعر كىو ما . الشعرية بل أصبح التأثتَ بُ النفس ىو علبمة 

 فقد خلعت القصيدة ،كخطوة جريئة بُ بـالفة الثوابت كحقائق التاريخ، العربابؼتلقتُ أحدث زعزعة بُ أذىاف 
العربية شكلها التقليدم ، كبزلت عن القوابُ كحافظت على الأكزاف ، كما بزلٌت عن الشكل ابؽندسي التقليدم 
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, وٌنظر, ابو الحسن حازم القرطاجنً, 48-47 ص,تداخل الأجناس الأدبٌة فً القصٌدة العراقٌة المعاصرة, أحمد محمد أبو مصطفىٌنظر,  

  . 12م, ص2008, 03منهج البلغاء وسراج الأدباء, تح محمد الحبٌب ابن خوجة, دار العربٌة للكتاب, تونس, ط 
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  . 896ص, 01مؤتمر النقد الدولً الثانً عشر مج, تداخل الأنواع الأدبٌة, تداخل الأنواع فً القصٌدة العربٌة, الملك بومنجلٌنظر, عبد 
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  . 374ص, م1987, 02ط, القاهرة, دار المعارف, الحوار الأدبً, محمد أبو الأنوار, ٌنظر 
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  . 897ص, تداخل الأنواع الأدبٌة, تداخل الأنواع فً القصٌدة العربٌة, عبد الملك بومنجل, وٌنظر . 374ص, المرجع السابق, ٌنظر 
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للقصيدة العربية ابؼتمثلة بُ الشطرين أك ما يسميو النقاد بيت الشعر ابؼكوٌف من صدر كعجز، كإبٌما صار يقسم 
إبٔ تفعيلبت ىذه التفعيلبت تنقسم إبٔ سطور، كقد ظهر ىذا النمط الشعرم مع كثرة النوائب التي حلٌت بالأمة 

 ، ككثرة ابغوادث الأليمة بُ الوطن العربي، فأصبح ـ1948العربية بعد ابغرب العابؼية الثانية كضياع فلسطتُ عاـ 
 حولو، لذا كاف ظهور  منلتعبتَ عن ابؼآسي التي تدكرؿلزاما على الشاعر بُ تلك ابغقبة ابتداع طرائق جديدة 

شعر التفعيلة ضركرة لا مناص منها كىو ما حدث على يد بؾموعة من شعراء التفعيلة من أمثاؿ نازؾ ابؼلبئكة 
.. كبدر شاكر السياب كعبد الوىاب البيابٌ ، صلبح عبد الصبور ، أبو القاسم سعد الله، بؿمد الصابّ باكيو 

 كىو ما كلد لنا ،يرىم ىذه الأعماؿ كانت فابرة لتشكل أجناس نثرية جديدة بُ قلب القصيدة العربية ابؼعاصرةغك
، بٍ تطور ذلك ليولد لنا (أغاب٘ مهيار)دكنيس بُ ديوانو أشكلب آخر كىو الشعر ابغداثي الذم ابتدعو الشاعر 

ثر بُ توسيع مفهوـ أمن دياجر الغموض قصيدة النثر التي لايعرؼ ىل ىي شعر أـ نثر، كقد كاف بؽذا النزكع 
  .78الشعر كإثراء مراميو

أنٌها بسيل إبٔ اعتبار كأىم بؿطاتها  لنظرية التداخل بتُ الأجناس الأدبية،       كالذم نراه من خلبؿ تطرقنا 
الأجناس ضركرة لا غتٌ عنها، من أجل تنظيم الإبداع كعملية التلقي أيضا ، كعليو فوجود ابعنس ضركرة لا 

مناص منها كتفاعلها مطلب أساسي لاستمرار ابعنس ، فتكرار ابػركقات بتًاكم النصوص يؤدم إبٔ إعادة النظر 
 من ا لتستوعب ابؼساحة ابؼتمردة من النصوص التي ينتمي إليها، حيث يصبح ما كاف خرقا جزءن ،بُ قواعد ابعنس

. قواعد ابعنس نفسو، كبهذه الطريقة يطور ابعنس من قواعده كيضمن لنفسو الاستمرار 
       كتسليمنا بدركنة ابغدكد بتُ الأجناس الأدبية يدفعنا إبٔ التساؤؿ منطقيا عن ابؼساحة ابؼتاحة بتُ ىذه 

ابغدكد الإقليمية ابؼشتًكة بتُ الأجناس الأدبية كالتي يشرع الدخوؿ إليها كالتماس معها،  (إف صح التعبتَ)ابغدكد 
دكف التعدم على ابعنس الآخر كانتهاؾ سيادتو ، بفا قد يؤدم إبٔ سقوطو كذكبانو بُ جنس آخر، فبقدر ما 

يكوف التعدم على ابغدكد كتوظيف ميكانيزمات الآخر بفكنا بقدر ما بهب احتًاـ الإطار العاـ الأساس للجنس 
فإذا خرج النص عن ابغدكد . القاعدة، لأف ابػركج بالكلية عن القاعدة يلغي مبدأ التداخل كمبدأ القاعدة معا 

ابؼسموحة للتداخل تشبٌع النص بابػرؽ أكبر من مساحة انتمائو إبٔ جنسو ، فلب نقوؿ أف بشة تداخلبن بتُ 
الأجناس بل نقوؿ أف بشة برولان عن الأجناس، كعلى ىذا الأساس ليست القاعدة بُ ابعنس قانونا مطلقا، بل 

بنية خلٌبقة بُ كل موضع ، لا تتجمد أبدا بُ قالب معيار، كلا تتطابق بُ الآف نفسو بُ كل مكاف مع أثر "
  . 79"فردم لأف من طبيعة الإبداع أف تكوف لو خصوصية فردية بزرجو عن قوالب التنميط
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 49-48 ص,تداخل الأجناس الأدبٌة فً القصٌدة العراقٌة المعاصرة,  أحمد محمد أبو مصطفىٌنظر, 
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م, 2014, 04-03, ع30, مجلة جامعة دمشق, مج(دراسة نظرٌة)لؤي علً خلٌل, لؤي علً خلٌل, تداخل الأنواع بٌن القاعدة والخرق  

  .151ص
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 وجه آخر للفاعلية.. النص الشعري وتداخل الأجناس - 3

لقد شهدت ساحة الأجناس الأدبية تداخلبت بـتلفة كأصبح حفاظ الواحد منها على بسيٌز عبقو دكف        
ككاف كردتها ابؼدللة منذ ، كالشعر عيدٌ أرقى أغصاف شجرة الأجناس الأدبية لقركف طويلة، الآخر أمرا فيو شك

، كابؼعبر بأكثر الأساليب تكثيفا كمراكغة، أحتكر التعبتَ عن خلجات النفس ابؼرتدم للغامض من دلالاتها، القدـ
بُ احتفائو بدظاىر الإيقاع ابؼختلفة، داخل النص الشعرم ابتداء بابغرؼ ، كليس ىناؾ ما يفوقو عناية بابؼوسيقى

  .80مركرا بابعملة كالفقرة كانتهاء بالنص كلو باعتباره بصلة كبرل، فالكلمة الواحدة
       إلا أف ىذا التميٌز للظاٌىرة الشعرية، بٓ بينعها من التلبقح مع أختها النثرية لتنتج أربها فوٌاحا يثتَ النفس 

كيأخذ بلبابها، كيبهر العقل كيأخذ بأخيًلتو كىو ما بذلى بوضوح بُ العهد ابغديث، فقد تزحزحت ابغدكد 
الفاصلة بتُ الأجناس الأدبية كبزلخلت كبسازجت لتنتج من كل زكج بهيج، كحلت كما يرل كليطو شعرية الكتابة 

كىكذا اتسعت ، 81ابؼرموزة بؿل بلبغة الإقناع كصار الوصوؿ إبٔ ابؼعتٌ يتطلب اقتحاـ عقبة الغريب كالمجازات
التي دفعت بالشاعر إبٔ استخداـ الأشكاؿ ، نقطة التماس بتُ الشعر كالنثر بُ ظل ىذه الشعرية ابعديدة

كابعوء إبٔ القافية التي أدخلت إيقاع  لقراءة السامع بـالفا لإيقاع القصيدة "الأسلوبية ذاتها التي يستخدمها الناثر 
 .82"كىو إيقاع بسليو الرغبة بُ بؿو ابغدكد بتُ الشعر كالنثر

        كسنتطرؽ فيما يأبٌ من دراستنا لنقاط بساس الشعر مع فنوف النثر ابؼختلفة، ككيفية امتصاص الشعر لأدبٙ 
 . ىذه الفنوف 

 :الشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري والسػػػػػػػػػػػػػػػردي- أ
         كما أسلفنا بُ تناكلنا بؼفردات دراستنا أف نقدـ بتعريف كلو بسيط بؼفهوـ كل مفردة نواصل ىذا الطرح 

ابؼعاجم العربية بصفة عامة متمثلة بُ لساف العرب، كالذم كقف على بصاع كػػػػػل " مع مفردة السرد، حيث تعرفو 
رْ فِي السسَّرْدِ وَاعْمَلُ :  التعريفات، فإف توضيحو يبدأ بالآية الكربية بُ قولو تعابٔ وا ػػػػػػػػػػػػػأَنِ اعْمَلْ سَابغَِاتٍ وَقَددِّ

، إذ تشتَ كلمػػػػة سػػػػػػرد إبٔ معتٌ التتابػػػػػػػػػع كالإحكاـ (11) الآية سورة سبأ صَالِحًا إِندِّي بِمَا تػَعْمَلُونَ بَصِيرٌ 
"83 . 

       أما بُ الاصطلبح فهو ابؼصطلح العاـ الذم يشتمل على قص حدثو أك أحداث أك خبر أك أخبار سواءن 
  . 84كاف ذلك من صميم ابغقيقة أـ من ابتكار ابػياؿ
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  . 150ص, م2002, 01ط, الأردن, عمان, دار الشروق, قراءات فً شعرٌة القصٌدة الحدٌثة, الدلالة المرئٌة, ٌنظر, علً جعفر العلاق 
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, م1993, ط.د, الدار البٌضاء, دار توبقال للنشر, عبد الكرٌم الشرقاوي, تر, السرد والأنساق الثقافٌة, المقامات, عبد الفتاح كلٌطو, ٌنظر 

  . 74ص
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  .150المرجع السابق, ص 
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  .14م, ص2004, 149محمد زٌدان, البنٌة السردٌة فً النص الشعري, الهٌئة العامة لقصور الثقافة, كتابات نقدٌة شهرٌة  
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  . 198ص, معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب, كامل المهندس, مجدي وهبةٌنظر,  



 الفصل الأول                                               الأجناس الأدبية وجذل الحذود المخترقة 

24 

 

كما أنوٌ عرض لتسلسل الأحداث أك الأفعاؿ بُ النص ،        كىذا يعتٍ أفٌ السرد لا يوجد إلاٌ بواسطة ابغكاية
كحتُ يتعلق الأمر بعلبقة الشعر  (الفعل)ابغدث -2 (الراكم)السارد -1أساسيتُ : كىو يستلزـ كجود عنصرين

بالسرد كبرديد بؾاؿ التلبقح بينهما ككيفية توظيف ابؼكوف السردم لتقوية فعاليتها كتضاعف من حيويتها 
 . الداخلية كتوسيع مداىا 

 :  السرد في شعر العربي القديم - 
       إفٌ الشعر العربي القدبٙ كاف يرل أصحابو بتميٌز كبقاح بذربة الشاعر فيو يكوف بالتزامو بدقومات القصيد 

العربي كالامتثاؿ للنمطية ابؼعيارية للقصيدة العمودية القدبية، لكن رغم ىذه القوانتُ ابؼلزمة فإننا بقد بذكر السردية 
 .بُ الشعر العربي القدبٙ، كخاصة بُ قالب السرد ابغكائي الذم بويط فيو الشاعر بابؼوقف إحاطة كاملة 

،  بُ حكايتو عن الضٌيف الذم راعو كىو معدـللحطيئة (كطاكم ثلبث)       كمن ذلك ما بقده بُ قصيدة 
لكي لا يتعرض ابغطيئة لعار ، بفاٌ دفع ابنو إبٔ الإشارة عليو بذبحو، كلكنو برتَ بُ أمره، فحاكؿ إكرامو بأمٌ شيء

 : كقد سرد ابغطيئة ىذه القصة بُ الأبيات التالية، الذٌـ من ضيف غريب
 رأل شبحنا كسط الظٌلبـ فراعو       فلمٌا بدا ضيفنا تسوٌر كاىتمٌػػػػػػػػػػػا  " 

    كقػػػػػػػػػاؿ ابنيػػػػػػػػوي لػػمٌػػػػػػػا رآه بحيػػػػػػػػػػػػػرة       آيا أبت اذبحنيي كيسٌر لو طعمػا 
 85"                        كلا تعتذر بالعدـ علٌ الذم طرا       يظػػػػػػػػنٌ لنػػػػػػا مالان فيوسعنا ذمٌػػػػػػػػػػا 

 : كىي، كىذه الأبيات تشتمل على بذكر قويةٌ بؼفهوـ السٌرد ابغكائي التي تتوفر فيها عناصره
 . كىو الشاعر ، (السارد)الراٌكم        -
 . قدكـ الضيف ، (الفعل)ابغدث        -
 . ظلبـ الليل بُ صحراء قاحلة ، تشكيلبت الزٌمن كابؼكاف       -
 . كابنو ، الشاعر: الشخصيات ابؼتحدثة أك ابؼتكلمة       -

 .كلا تشكل لوننا بارزنا بُ الشعر القدبٙ ، إلا أنٌها كانت قليلة- رغم قوتها–كىذه ابؼلبمح 
 

 :السرد في شعر العربي الحديث - 
كبيكننا ،        كبانتقالنا إبٔ ابؼدكنة الشعرية العربية ابغديثة بقد أفٌ القصيدة السردية ذات حضور متميز بُ شعرنا

ابؼومس )ك  (حفار القبور)ك ، لنزار قباب٘ (حكاية)ك  (عند ابؼرأة)ك  (البغي): أف نضرب عليها بأمثلة منها
صور )ك ، للبيابٌ( الأمتَة كالبلبل)ك ( القرصاف)ك ( مصرع بلبل)ك ، للسياب( الأسلحة كالأطفاؿ)ك  (العمياء
ك ، ليوسف ابػاؿ( البئر ابؼهجور)ك ( عودة)ك ( الشاعر)ك ، لأدكنيس( ابعريح)ك ( حديث جائع)ك     (كصفية

 (مراثي بتٍ ىلبؿ)ك  (شاىتُ)لسعدم يوسف ك  (البحث عن خاف أيوب)ك  (الشخص السادس)ك  (البستاب٘)
 .86لمحمود دركيش (قصيدة ابػبر)ك  (كتابة على ضوء بندقية)ك ، لمحمد عمراف
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  .178م, ص1993, 01برواٌة وشرح ابن السّكٌت, دار الكتب العلمٌة, بٌروت لبنان, ط, الحطٌئة, دٌوان الحطٌئة 
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  . 102ص, م2010, 89ع, دمشق, الهٌئة العامة السورٌة للكتاب, آلٌات القراءة فً الشعر العربً المعاصر, خلٌل الموسى 
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    : أنواع السرد الشعري- 
 السرد الحكائي: 

، كبؤرة ابغدث، كابغكاية،          السرد الذم يكوف فيو صوت الراكم السارد يتشكل كفق منظور النص
، كبيكن رصد رؤية خاصة للزمن، كالفضاء ابغكائي كالشخصيات ابؼتحدثة أك ابؼخاطبة، كتشكيلبت الزمن

 .     كمنظور ابغكائي ، كابؼكاف
 :(لا تصابّ) بُ قصيدة أمل دنقل  يقوؿ الشاعر 

 !لا تصابّ" 
 كلو منحوؾ الذىب..

 ،أترل حتُ أفقأ عينيك
 بٌٍ أثبت جوىرتتُ مكانهما

 87"ىل ترل 
       فالسرد ابغكائي نراه متمثلب بُ ىذه القصيدة ابؼطولة، لكننا اقتصرنا على مقطع كحيد للتمثيل حيث بقد 

 :الذم يصنع  مع الشاعر جدلان سردينا،كما تتجسد العناصر السردية بُ، (كليب)صوت السارد بفثلب بُ الآخر 
  . (كليب)بسلى ركح ابغكاية عن الآخر من خلبؿ الصوت السردم الأنا كىو -
كيدم ، أف تسوؽ الدىاء: إبراز الشكل ابغركي للنص عن طريق توسيع ابؼدل ابغركي للؤفعاؿ بُ مثل قولو-

 . تطلب الثأر ، القبور
، كابغاضر تعدك، ىلك، أشكلك، تداخل الأزمنة بُ النص من خلبؿ الالتفات بتُ ابؼاضي كابغاضر منحوؾ-

 . تنظر ، بسسك
 . كىي مقتل أخيو كليب غدرنا من طرؼ ابن عمو : بؤرة ابغدث-
 ...ساحة ابغرب ، أرض القبيلة، مكاف الطعنة، الأماكن متعددة: ابؼكاف-
 . ابغوار دار ضمتٍ بتُ كليب كأخيو الذم يتوجو لو ابػطاب -
  . (ابؼاكر)، الزير سابٓ، أخيو، ابنتو اليمامة، القاتل (كليب)القتيل : الشخصيات-

  توهم الحكاية/ السرد: 
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  .324م, ص1987, 03أمل دنقل, الأعمال الشعرٌة الكاملة, مكتبة مدبولً, القاهرة, ط 
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ىو الذم يبدأ باستهلبؿ سردم حكائي، معتمدا على فعل من "       يتمثل ىذا النوع من السرد الشعرم بأنو 
أفعاؿ ابغكاية بأنواعها ابؼختلفة، بٍ ما يلبث الشاعر أف يدخل بُ عموميات ابػطاب الشعرم، فتغلب عليو نزعة 

  .88"الوصف، أك التشخيص، أك التصوير 
       ككمثاؿ عن السرد الشعرم الذم يتوىم فيو الشاعر حكاية بٍ ما يلبث أف يتناسى إكمػػػػػػػػػاؿ سرد حكايتػػػػو 

 : يقوؿ فيها محمود حسن إسماعيلنورد ىذا ابعزء من قصيدة  للشاعر 
                       كقفت بُ الطريق 

 كعابر غريق 
 بىوض بحر الدـ بالنسياف 
 كيشرب الوجود بالأجفاف 

 خيالو مصفد مشنوؽ 
 كحسو بفزؽ مسركؽ

 من أنت؟ 
 بُ عيتٍ؟ ، بُ صدرم

 شابت صلبت الدرب بُ يدم 
 فاحفر بؽا النسياف 

 89كاعبر بلب إنساف
الذم " كقفنا بُ الطريق"       فالشاعر خلق حركة نصية تبدأ من التعبتَ بالفعل ابؼاضي الداؿ على التفاعل 

، يشرب، بىوض بحر الدـ"بومل نبرة على كجود فعل سردم بٌٍ تنساب التعبتَات ابؼشخصة كالواقعة بُ قولو 
، فيمزج الشاعر ىذا الاصطناع السردم بددل سردم آخر كىو بواكر الآخر الغائب "حسو بفزؽ، خيالو مصفد

أك بـرجنا لتوبنات حكائية ، كصفنا كمفسرنا، بُ النص بٌٍ ما يلبث أف ينساب بُ جو ابػطاب العاـ للنص
  90أخرل
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  .35ص, البنٌة السردٌة فً النص الشعري, محمد زٌدان 
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  .37المرجع نفسه, ص 
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  . 37ص, المرجع السابق, ٌنظر 
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 السرد التشخيصي: 
       كىو السرد الذم تتحوؿ فيو حركة التعبتَ الرمزم المجرد إبٔ التعبتَ الرمزم ابؼشخص بفا بهعل النص 

، ينتقل إبٔ لوحة تشخيصية متعدٌدة الزكايا كابعوانب كىو يقوـ على ابغديث عن الذات كعن الأشياء
  . 91كتشخيصها كبذريدىا كصفنا كمدحنا كتغتَنا

  (الشخصية)السرد الذاتي : 
أك ، الذم ينمي حركة النص، فصار ىو ابؼخبر الوحيد عنها،        كفيو بهعل الشاعر من نفسو بؿورا للنص

النابع من ذاتو ىو " السرد"كيكوف ابغدث ، حيث يتحوؿ الشاعر ىنا إبٔ راك كمتلق بُ آف كاحد، يثبتها
أك بيثل ، مع الاستعانة أحياننا بسارد آخر ينبع من الذات الأكبٔ أيضا، كابػطة التي يتبعها النص، بؿور ابغركة

  . 92كجها موضوعيا بؽا
السرد، الوصف، ، كالشخصيات، كابغبكة الفنية، الراكم:  بُ السرد المتمثلة (تقنيات)آليات        أما عن 

كالزماف، فلنا معها كقفة مفصلة بُ فصلنا التطبيقي، كسنشفع ذلك بأمثلة توضيحية من شعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ، كابؼكاف
 .أبضد مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

  :الشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري والمسرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي- ب
          بٓ يعرؼ العرب ابؼسرح بُ عصورىم الأكبٔ رغم تواجده بُ الأدب العابؼي قدبيا ، فقد ظهر منذ فجر 
التاريخ الإنساب٘، حيث ازدىر ىذا الفن عند اليوناف كاشتهر فيو أعلبـ مسرحيوف، أبدعوا ركائع خالدة بُ بؾاؿ 

 .ابؼسرح الشعرم 
          أما بُ العصر ابغديث فقد اىتم العرب بفن ابؼسرح شعرا كنثرا، بسبب تأثرىم بالأمم الأخرل 

كإطلبعهم على أجود ابؼسرحيات العابؼية ، فعرؼ العرب بُ مطلع نهضتهم ابؼسرح الشعرم على أيدم أعلبـ 
 .  الذم اشتهر بالعديد من ابؼسرحيات الشعرية أحمد شوقيالشعر من أمثاؿ 

         كالشاعر ابؼعاصر بٓ يكن بدنأل عن ىذا التأثتَ ، فقد عرؼ ابؼسرحية مثلها مثل باقي الأجناس الأدبية 
 .الأخرل ، فاقتبس من تقنياتها ككظف بعض آلياتها بُ شعره 

الشخصيات ، الأحداث ، : يعتمد الفن ابؼسرحي على بصلة من ابؼقومات مثلو مثل الفن القصصي كمنها 
؛ إلا أف ابغوار كالصراع بنا السمتاف الأكثر حضورا بُ ابؼسرحية حيث إفٌ ابغوار ...ابغوار ، الصراع ، الوصف 

ىو ابؼظهر ابغسي للمسرحية ، كابؼظهر ابؼعنوم بؽا ىو الصراع، كىذا لا يقل بُ جوىريتو بالنسبة لفن ابؼسرحية 
   .93عن ابغوار، كالصورة العامة التي يتمثل فيها الصراع بتُ متناقضتُ مثل ابػتَ كالشر

 : كمن التقنيات التي استعارتها القصيدة من ابؼسرحية
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  . 99ص, المرجع نفسه,  ٌنظر
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  . 50ص, المرجع نفسه  ٌنظر,
  .131ص, م2013, 09ط, الأدب وفنونه دراسة ونقد, دار الفكر العربً القاهرة مصر, ٌنظر, عز الدٌن إسماعٌل 93
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 : الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوار- 
        كىو تكتيك مسرحي ، مرتبط بعنصر تعدد الشخصيات بُ القصيدة حيث يفتًض ابغوار كجود أكثر من 

 حيث بيثل لسميح القاسم (حوارية مع رجل يكرىتٍ)صوت بُ النص الشعرم ، كمن ذلك ما بقده بُ قصيدة 
ابغوار فيها قطب الرحى، بقده بواكر صوتا آخر بيثل العدك الذم يريد أف يفت من عضد الشاعر، كيقنعو بعدـ 

 :94جدكل نضالو كغنائو لشعبو ، تبدأ القصيدة على ىدا النحو 
 ركما احتًقت يا بؾنوف     "

      ركما أبقى من نتَكف 
      ركما لن تفهم أشعارؾ 
      ركما برفظها عن غيب
      ركما ستقمع أكتارؾ  
 95"    أبغاب٘ تصعد من قلبي 

 .ككاضح من ىذه الأسطر أف تقنية ابغوار أبرز ما حقق شعرية ىذه القصيدة 
 :الشخصيات - 

        تعتبر الشخصية أحد أىم العناصر ابؼشكلة للنص الشعرم ابؼمسرح، كذلك من خلبؿ بصلة من 
ابػصائص كالكيفيات التي بوقق من خلببؽا النص شعريتو، ليثتَ لدل ابؼتلقي لذة ابؼتابعة كالتًقب، كيضمنها 
الشاعر بؾموعة من القيم كابؼبادئ التي يؤمن بها كفرد، كيراىا ضركرية الوجود بُ المجتمع كمن بشة بواكؿ عبر 

 . شخصيات نصٌو أف ينقلها إبٔ ابؼتلقٌي 
للشاعر  (شيء من ستَة الطفل ابؼشاغب  )       ككمثاؿ نورده لتوضيح كيفية استفادة الشعر من ابؼسرح، قصيدة 

، كىي قصيدة تتجسد دراميتها بُ بعدىا الإنساب٘، حيث تصوٌر مصتَ طفل ىزٌ العابٓ بوفاتو، عز الدين ميهوبي
 . إنوٌ بؿمد الدرة، الطفل الفلسطيتٍ الذم أصبح رمز الوجود الفلسطيتٍ بُ ظل الاحتلبؿ الإسرائيلي 

      كقد برع الشاعر بُ توظيف تقنيات ابؼسرحية بُ أسطره الشعرية ليحقق بناء دراميا يهيٌء القارئ كبهعلو يرتبط 
بفضاء ابغكي، كينسج بضيمة معو، تفرض عليو أف يتسأؿ ىل حقق الطفل بؿمد حلمو، أـ أف ابغلم سيتحوؿ إبٔ 

فاجعة، ضمن حبكة فنية غاية بُ الإبداع الفتٍ،قوامها سرد بغكاية الطفل الذم يطلب من كالده مرافقتو إبٔ 
السوؽ ليشتًم لو ابغلول كالألعاب، كفضاء زماب٘ بذسد بُ الليلة السابقة للحدث ابؼأساكم، أما الشخصيات 

 :يقوؿ ميهوبي . التي دار ابغوار ابػارجي بينها، فتمثلت بُ الأب كابنو 
ا للسُّوؽً                       "   أبي خيذب٘ غدن

ا لنا رىاحىوٍ                           إًفنَّ غدن
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  .198م ,ص2001, 04ٌنظر, علً عشٌري زاٌد, عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة, مكتبة ابن سٌنا, القاهرة, ط 
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                         كإبًٌ٘ أعٍشىقي ابغىلٍول 
                         كليس لىدىمنَّ ما يكفًي من الألعاب
                                                بُ السنَّاحوٍ 

 ..                        كليس لىدىمنَّ كيرنَّاسي الأناشًيد 
                                       كليسى لىدىمنَّ قىدنَّاحىوٍ 

 ..كمًرٍآةن " شالان "                         كأيمِّي تبٍتىغًي 
                                                  كتػيفىاحوٍ 

                          سىنذٍىىبي يا بػيتٍىٍ للسُّوؽً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنَّهٍ ...                            بٖىٍ  نىاؾى بؿيٍمى  .96"عىيػٍ

 :الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراع- 
مفرغ من  (درامي)لعمل مسرحي - بل لا كجود–إفٌ الصراع ىو قلب أم عمل مسرحي؛ إذ لا قيمة        
سواء كاف صرعنا ذاتينػػػػػػػػا ، كىو يفتًض كجود علبقة صدامية جسدية أك معنويػػػػػػة بتُ طرفتُ أك أكثػػػػػػػػػػػػػػػػػػر، الصراع

كالشاعر كباقي البشر بير بدواقف صراع بُ . أـ كاف مع الآخر ، حيث يكوف بُ شكل ابؼونولوج (بُ الداخل)
حياتو يعبر عنو بنظم الشعر كمثاؿ ذلك ما كرد بُ قصيدة عز الدين ميهوبي التي بهسد فيها صراع الكياف 

 . حوؿ قضية الأرض المحتلة  (الشعب الفلسطيتٍ)الصهيوب٘ مع أبناء ابغجارة 
 

  الشعػػػػػػػػػػػػػػري وأجنػػػػػػػػػػػػػػػاس أخػػػػػػػػػػػرى–ج 
  :السيرة الذاتية - 1

قصيدة الستَة  "محمد صابر عبيد    يتلبحم الشعر بالستَة الذاتية بُ تشكيل أجناسي ىجتُ يطلق عليو 
قوؿ شعرم ذك نزعة سردية يسجٌل فيو الشاعر شكلبن من أشكاؿ ستَتو "كيعرفها على النحو الآبٌ ، "ذاتية

كمعبرة عن حوادثها ، تظهر فيو الذات الشعرية الساردة بضمتَىا الأكؿ متمركزة حوؿ بؿورىا الأنوم، الذاتية
كقد يتقنع الضمتَ ، 97"كحكاياتها عبر أمكنة كأزمنة كتسميات بؽا حضورىا الواقعي خارج ميداف ابؼتخيٌل الشعرم

التي بركم كل قصيدة ستَذاتية ، كبسنحها اعتًاؼ، ما مدكٌف ، الأكؿ بضمائر أخرل حسب ابؼتطلبات كالشركط
يؤكد فيو الشاعر كعلى بكو ما ابؼرجعيات الزمنية أك ابؼكانية أك الشخصانية للحوادث ، بإشارة أك قوؿ أك تعبتَ

كتؤكد صلبحية ابؼيثاؽ ابؼعقود بتُ الشاعر السارد كابؼتلقي على ىذه ، كابغكايات التي تتضمنها القصيدة
  98الأسس

  لنزار قباني (القصيدة تولد من أصابعها)       كمن أمثلة ىذه القصائد نذكر قصيدة بعنواف 

                                                 
96

 .03م, ص2003, ط.عز الدٌن مٌهوبً, عناقٌد لمٌلاد الفجر, منشورات أصالة, الجزائر, د 
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 .69ص, م2012, دمشق, سورٌة, دار نٌنوي, التجربة والكتابة, التشكٌل السٌرذاتً, محمد صابر عٌد 
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 .69ٌنظر, المرجع نفسه, ص
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 :      بُ ىذه القصيدة ستَة منطلقها يوـ كلادة مؤرخة
 كلدت  " 

       بُ الواحد كالعشرين من آذار
       بُ ذالك اليوـ ابؼزاجي الذم

       تراىق الأرض بو 
     99"      كبربل الأشجار

 : بٍ كلادة جديدة ىي ابغرية كالكتابة، كلادة أخرل على يد ابغبيبة
 شابت حركؼ القلب، ياسيدبٌ      "

 .       كشابت الأكراؽ كالأقلبـ 
 ألف عاـ ..        كبٓ أزؿ من ألف 
 ..       بُ غرفة الولادة 

 ..       منتظرا كلادبٌ الأخرل، على يديك 
 ..       منتظرا أف تفتحي الأقفاص يا سيدبٌ 

 100.."       كي بىرج ابغماـ 
 :كبينهما مراحل كرؤل للمكاف كلفعل الشاعر بُ بؿيطو، لذلك ذكر مرحلة الطبشور كالقلم

 كدفتًا .. يوـ أشتًكا بٕ قلما      "
  101"كبُ يدم طبشورة تبحث عن جدار       ... 

 :كمرحلة كسر الطوؽ كابؼركؽ عن العادات
 ..ىوية التكستَ      " 

         كانت مهنتي، 
        كشهوة ابػركج من 

 .102"       عباءة الأخواؿ كالأعماـ
 : الرسالػػػػػػػػػػػػػة- 2

لشأف إخواب٘ أك إدارم أك سياسي أك غتَ ، كاحد أك متعدد،        الرسالة خطاب موجو إبٔ متلق معتُ مقصود
بل ىي تعبتَ ابغر عن أم بذربة شعورية يعيشها الشاعر، ىذه ، أما القصيدة فليس يلزمها أف تكوف كذلك، ذلك

التجربة التي تقتضي أف يبلغها الشاعر خطابا إبٔ متلق، فتتحوؿ القصيدة إبٔ رسالة رغم ما تتطلبو الرسالة من 
تقاليد معنية من برية كما يلتزمو ابػطاب من ضمتَ ابؼخاطب كما يضطلع بو النص من مهمة تتًاكح بتُ التأثتَ 

                                                 
99

  .09م, ص1999, 02, ط09نزار قبانً, الأعمال الكاملة, منشورات نزار قبانً, ج 
100

  .18المصدر نفسه, ص 
101

  .12 -11المصدر نفسه, ص 
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 .12المصدر نفسه, ص 
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كالإقناع، فإفٌ القصيدة قد تستعتَ ىذه ابػصائص كتصوغها بُ قالب شعرم غاية بُ ابعماؿ، كيكوف بؽا كقع بُ 
رسالة ) عبد الرحمان الشرقاويكلعل من أشهر القصائد التي اشتملت ىذه الصفة قصيدة الشاعر ، نفس ابؼتلقي

 :     على ىذا النحو، كىي تبدأ بدا تبدأ بو الرسائل عادة من سلبـ (من أب مصرم إبٔ الرئيس الأمريكي
               يا سيدم 

                      إليك سلبـ، كإف كنت تكره السلبـ 
                      كتغرم صنائعك ابؼخلصتُ لكي يبطشوا بدعاة السلبـ 

                      كلكنتٍ
                      سأعدؿ عن مثل ىذا الكلبـ 
                      كأكجز بُ القوؿ ما أستطيع 

                      فأنت معتٌٍّ بشتى الأمور 
                                         بكل الأمور 

كىي قصيدة تقاطعت مع الرسالة ضمنها الشاعر نغمة ساخرة من كاقع ابؼستبدين ابؼتًفتُ، بلغة قريبة من الواقع 
 103ابؼعيش كابغديث اليومي

 : الخػطابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة -3
       ابػطابة أحد الفنوف النثرية ابؼوغلة بُ القدـ، تتميز بلغة كاضحة، قوامها الأمر كالنهي كالتكرار كالنصح 
كالتحذير، مع كضوح الدلالة كقوة النبرة كسوؽ ابغكمة، كما تستلزـ بصعا حاضرا من ابؼستمعتُ كمقدرة كافرة 

 (خاصة بُ العهد القدبٙ ابعاىلي كالإسلبمي  )على إقامة البرىاف كإثارة العاطفة، كالشاعر العربي بٓ يكن يوما 
كمن بشة فقد عرؼ الشعر العربي ابػطابة كتداخل . 104منعزلا عن أمتو بل كانوا يرموف بشعرىم بُ معتًؾ ابغياة 

معها منذ القدـ، كما يزاؿ يفعل ذلك إبٔ الآف، كمن أقدـ ما كصلنا بُ ابؼدكنة الشعرية العربية من قصائد برمل 
 :  التي يقوؿ فيها لقيط بن يعمر الاياديالنبرة ابػطابية نذكر قصيدة 

 يا قوـ لا تأمنوا إف كنتم غيييػػػػػػػػػػػػػػػرا         علػػػػػػػػػػػػػػى نسائكم كسرل كما بصعا" 
                      ىو ابعػػػػػػػػػلبء الذم بهتث أصلكم         فمن رأل مثل ذا رأيا كمن بظعا
                      كقلػػػػػػػػػػػػدكا أمركػػػػػػػػػػػػػم، لله دركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي      رحب الذراع بأمر ابغرب مضطلعا
 لا ميشًرفنا إف رخا العيش ساعػػػػػػػػػػػده      كلا إذا عضٌ  مكركه بو خشعػػػػػػػػػػا
                      مسهِّد النػػػػوـ تعنيػػػػػػػػػػػػو ثغوركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم       يركـ منهػػػػػا إبٔ الأعػػػػػػػداء مطلٌعػػػػػػا 

*    *      *   * 
                      لقد بذلت لكم نصحي بلب دخل      كستيقظوا إفٌ ختَ العلم ما نفعا

                                                 
103

 .906ٌنظر, عبد الملك بومنجل, تداخل الأنواع فً القصٌدة العربٌة, ص 
104

 .208م, ص1982, 02, مؤسسة الرسالة, بٌروت, ط01ٌنظر, إحسان النص, اختٌارات من كتاب الأغانً, العصر الجاهلً  
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 105"                      ىذا كتابي إليكم كنذير لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم       بؼن رأل رائو منكػػػػػػم كمن بظعػػػػػػػػا
       إف ابػطابية بُ الشعر يقتضيها انفعاؿ الشاعر بقضية مصتَية من قضايا قومو، كاحتلبلو موقعا طليعيا بُ 
قبيلتو أك أمتو، كمن الشعراء الذين كظفوا ابػطابة بُ شعرىم، نذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر ، ابؼتنبي كأبا بساـ 

لكن ىذا التوظيف للخطابية بُ الشعر بٓ ... كالباركدم، شوقي، مفدم زكريا، ابعواىرم، البدكم كالباركدم 
يكن يرؽ لكثتَ من النقاد المحدثتُ الذين دعوا الشعراء إبٔ إرضاء ضمائرىم بدؿ إرضاء ابغكاـ كابعماىتَ، كأف 

يصفوا سرائرىم بدؿ الانصراؼ إبٔ كصف العابٓ ابػارجي، كىذه الدعوة بٓ تقف عند حد الاعتداؿ، بل كصلت 
إبٔ التطرؼ لتحصر الشعر بُ كظيفة ابػلق ابعمابٕ كاللعب الفتٍ كالشطح الصوبُ أك السريابٕ، على النحو ما 

  .106نقرأه بُ كثتَ من كتب أدكنيس 
 :الوصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة - 4

الوصايا من الفنوف النثرية القدبية بُ الأدب العربي، حيث اىتم الأدباء بهذا الفن بؼا لو من بعد تربوم بُ        
حياة الناس، فنجد الإنساف بُ المحطات الفارقة من ابغياة كمناسبة الزكاج، أك بغظة الاحتضار، يسدم الوالد 

 .لأبنائو كصايا كتوجيهات، ىي خلبصة بذربتو، علها تنفعهم بُ حياتهم ابؼستقبلية 
       كذلك ابغاؿ عند الشعراء فبحكم دكرىم الطليعي اىتموا أيضا بالوصايا بُ شعرىم، فنجدىم قد صرحوا 

بها حينا ، كبؼحٌوا إليها أحيانا أخرل، ككمثاؿ نضربو على تلبقح الشعر بفن الوصية، نورد ىذه الأبيات لأبي فراس 
 :ابغمداب٘ 

 فإننَّػػػػػػػػػػػوي         بٓىٍ بٍىشى فقرنا مينٍفػػػػػقه منٍ صبٍرهًً ،                           أنٍفق من الصبر ابعمًيػػػػػػػل
 كقيلٍ لو         حيسٍنى الٍمىقىاؿ إذا أتىاؾى بهيجٍرهًً ،                           كاحلم كإفٍ سىفًوى ابعىليسي 

هٍػػػػػػرهًً  ػػػػػػػػػػػػػمٍ          بًصىديقًػػػػػػػػػػوً بُ سًرِّهً أك جى ػػػػػػػبُّ إخٍػػػػػػػػػػواب٘ إبٕنَّ أبىشُّهي  107                          كأىحى
ليحفظ بؽا  (... الصبر، كالتٌجمل بابغلم، كالتكلٌم بأحسن مقاؿ )       حيث بومٌل أبياتو بؾموعة من الوصايا 

البقاء ببقاء الوصية كالنصيحة، كصبغها بدسحة خطابية تتملك السامع كتأثر بُ نفسو فيتٌبعها، كما كاف لو ذلك 
. إلا بتوظيفو لتقنيات فن الوصية 

                                                 
 
105

  .51-50-49-48-47م, ص1971لقٌط بن ٌعمر, دٌوان لقٌط بن ٌعمر, تح عبد المعٌد خان, دار الأمانة مؤسسة الرسالة,بٌروت لبنان, 
106

 .208 , ص01ٌنظر, إحسان النص, اختٌارات من كتاب الأغانً, العصر الجاهلً  
107

  .193م, ص1994, 02أبو فراس الحمدانً, الدٌوان, شرح خلٌل الدوٌهً, دار الكتاب العربً, بٌروت, لبنان, ط 
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نبذة عن حياة الشاعر أحمد مطر   - 1
: سيرة الشاعر - أ

، عندما كاف عابؼنا العربي 108 (ـ1954بُ سنة) شاعر عراقي معاصر كلد مطلع ابػمسينات أحمد مطر        
 ،بيوج بابغركات التحررية ضد ابؽيمنة الاستعمارية الأكركبية لبلبدنا العربية، بُ تلك ابؼرحلة ابغساسة نشأ الشاعر

 كقد بسيزت ،109 كعاش طفولتو بُ قرية التنومة الواقعة بُ إحدل نواحي شط العرب بدحافظة البصرة من العراؽ
تنضح بساطة " قريتو التنومة بطبيعتها الساحرة كجوىا العذب كمناخها ابعميل، كبكثرة حدائقها الفاتنة، فهي 
  .110" كرقة كطيبة ، مطرزة بالأنهار كابعداكؿ كالبساتتُ ، كبيوت الطتُ كالقصب، كأشجار النخيل 

      كتلك الطبيعة ابػلببة التي ميزت مكاف النشأة كاف بؽا التأثتَ الكبتَ بُ تفتق التجربة الشعرية للفتى أبضد 
مطر باكرا، فقد بدأ بُ نظم الشعر كىو بُ سن ابؼراىقة، تلونت موضوعات بؿاكلاتو الشعرية بالغزؿ بساشيا مع 

بُ سن الرابعة عشرة بدأ مطر يكتب الشعر، كبٓ بزرج قصائده الأكبٔ لاعتبارات " تلك الفتًة من حياتو حيث إنو 
، كىي البداية الطبيعية لكل مراىق شق طريقو لقرض الشعر، فيكوف 111" السن عن نطاؽ الغزؿ كالركمانسية 

. نظمو معبرنا عما بزتلج فيو النفس من معاب٘ ابغب كالصبابة كابؽياـ 
       كنشأ الشاعر بُ أسرة معسورة ابغاؿ، فعابٗ الفقر كابغرماف، بفا حاؿ بينو كبتُ مواصلة الدراسة، فأكبٌ 

. على طلب العلم كابؼعرفة عصاميا، متًبٌظا خيطىا عباس العقاد، كي يعوٌض ما فاتو من برصيل علمي 
تأثتَ - بل كالإجادة فيو-        من العوامل التي سابنت بُ نضج التجربة الفنية، كبركز موىبتو على قرض الشعر

الطبيعة الساحرة كابػلببة، التي فتحت نفسو الشاعرة على معاب٘ الرقة كالعذكبة، ككاقع مأساكم اصطدمت على  
. جدرانو تلك الأحلبـ ابعميلة، كأنساىا حياة الصفاء كابعماؿ

      لقد شقٌ الشاعر لنفسو طريقا خاصا بو، عنوانو الصراع ابؼباشر مع النظاـ السياسي ابغاكم، كىذا الصراع 
غتَ ابؼتكافئ اضطر صاحبنا بُ آخر ابؼطاؼ للمغادرة النهائية من أرض الوطن العراؽ، فاختار كجهة عربية على 

عمل " بساس بوطنو من جهة ابعنوب، ألا كىي الكويت الشقيقة، كىناؾ بُ دكلة الكويت كجد ضالتو، فػػػقد 
كأنو يدكف يومياتو بُ مفكرتو ... ، ككاف آنذاؾ بُ منتصف العشرينات من عمره (القبس)بؿررا ثقافيا بُ جريدة 

                                                 
1

 .م, وقال آخرون غٌر ذلك 1956م, وذكر البعض سنة 1952م فً حٌن اختلفت  المصادر فٌها, فقٌل فً سنة 1954 لقد اخترنا سنة 
2

م, 2010, 1أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة سٌرة شاعر انتحاري أوس داوود ٌعقوب, دار صفحات للنشر والدراسات, دمشق, سورٌا,ط ٌنظر 
 .07ص
 
110

. 05م, ص2011, 01أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة, دار الحرٌة, بٌروت لبنان, ط 
111

 .21 م, ص2007أحمد مطر, الأعمال الكاملة إعداد وتقدٌم مؤمن المحمدي, دار كنوز للنشر والتوزٌع, القاهرة, مصر, دط,  
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الثغرة التي أخرج منها رأسو، كباركت  (القبس)الشخصية، لكنها سرعاف ما أخذت طريقها إبٔ النشر، فكانت 
 . 112"انطلبقتو الشعرية الانتحارية، كسجلت لافتاتو دكف خوؼ  كسابنت بُ نشرىا بتُ القراء 

           فعلى صفحات بؾلة القبس الكويتية، برز بقم الشاعر بُ بظاء الإبداع الفتٍ، معلنا بسيزه الصريح عن 
سائر الشعراء، كرفضو القاطع للواقع ابؼرير، ككانت لو الفرصة السابكة لكي يتعرؼ على رفيق دربو بُ النضاؿ 

، الذم توافق معو بُ كل ما ذىب إليو من أفكار كتوجهات، بفا ساعده على 113ناجي العليالفناف الفلسطيتٍ 
مواصلة طريقو الشاؽ،  فكاف بحق نعًٍم الأخ كالصديق بُ كقت الضيق، يشد عضده كيوافقو بُ آرائو ابعريئة، 

فتقابظا العمل النضابٕ، بحيث يكوف حسن الاستهلبؿ لأبضد مطر، كبراعة ابػتاـ لناجي العلي، بُ منبربنا 
كقد كاف أبضد مطر يبدأ الصحيفة بلبفتتو بُ الصفحة الأكبٔ،  ككاف ناجي العلي " الإعلبمي بؾلة القبس، 

 . 114"بىتمها بلوحتو الكاريكاتتَية بُ الصفحة الأختَة 
          كيعتبر ىذا الالتقاء بدثابة تعزيز لنضاؿ ابغرؼ الذم بدأه أبضد مطر باكرا، كقوٌل ساعده ناجي العلي، 

التقيا على ىدؼ كاحد، كىو مقارعة الظلم كالاستبداد، ككشف زيف الواقع ابؼرير، اتفقا بُ ابؽدؼ  كإف 
.  اختلفت الأداة التعبتَية، من لافتة شعرية مشحونة بالغضب إبٔ صورة كاريكاتتَية معبرة عنو 

         كقد تعاكنا على خوض معركة الكلمة ابعريئة كاللوحة ابغادة، فتقابظا تبعات تلك ابؼواجهة، فكانت 
السلطات العربية بؽما بابؼرصاد، فلم تسمح بؽذا التحدم أف يدكـ بُ بلبد العرب، فعملت على إزاحتهما من 

كمرة أخرل تكررت مأساة الشاعر، حيث أف بؽجتو الصادقة، ككلماتو ابغادة، كلافتاتو الصربوة، " ابؼشهد العربي، 
أثارت حفيظة بـتلف السلطات العربية، بساما مثلما أثارت ريشة ناجي العلي، الأمر الذم أدل إبٔ صدكر قرار 

 .  115"بنفيهما معنا من الكويت  حيث ترافق الاثناف من منفى إبٔ منفى 
        إنها ضريبة قوؿ الكلمة الصادقة، بأف يعيش صاحبها مطاردا من مكاف إبٔ آخر، كلو أراد حياة متًفة 

منعمة لسلك طريقها السهل، بأبيات يقوبؽا مثنيا على ىذا ابغاكم، أك مشيدا ببطولات ذاؾ القائد،  لكنو رفض 
ىذا ابؼسلك الذم تبارل فيو غتَه من شعراء السلطة كىم كثر، كاختار لنفسو طريق التحدم كابؼعارضة الشديدة 
لتلك الأنظمة، كبىتار الوقوؼ بُ صف الشعوب العربية، معبرا عن آلامها كأحزانها، بل كيرل أفٌ الشاعر سلطتو 

الشاعر الذم لا يدرؾ أنو سلطة فوؽ كل سلطة، كلا بويا : " فوؽ السلطة ابغاكمة لأنو ضمتَ تلك الأمة فيقوؿ 
أك يعمل كفق ىذا الإدراؾ، عليو أف يتجو للبشتغاؿ بأم بؾاؿ إلا الشعر، الشاعر ضمتَ الأمة كالبوصلة الدقيقة 

                                                 
 
112

  .07أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة , ص
113

م, تنقّل بٌن لبنان والكوٌت ثم هاجر إلى لندن, عمل فً العدٌد من الصحف والمجلات 1936 ناجً العلً رسام كارٌكاتٌر فلسطٌنً ولد عام 
العربٌة  انتخب رئٌسا لرابطة الكارٌكاتٌر العربً, أصدر ثلاثة كتب لرسوماته الكارٌكاتٌرٌة, تعرض لاغتٌال بطلق ناري أودى بحٌاته صٌف 

 .   م1987
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  .22 أحمد مطر, الأعمال الكاملة, ص
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، كلكن الواقع العربي ابؼعيش عكس تلك الصورة النموذجية التي 116"كابغساسة التي تشتَ إبٔ حقيقة الابذاىات 
، كيطلق 117"الأغلبية من شعراء العرب ابؼعاصرين ىي للؤسف تبالغ بُ الابكناء للسلطة " يصورىا الشاعر، فػػػػػػػ 

. عليهم بشعراء السلطة أك شعراء البلبط مثلما عرؼ بو شعراء مديح التكسب بُ القدبٙ 
التي يسخر فيها من شاعر السلطة ، عندما  (الأكبظة)    كبهسد ىذا الابذاه بُ الكثتَ من قصائده منها قصيدتو 

: أسبًغت عليو جزيل النعم كابػتَات، يقوؿ الشاعر فيها مستهزئا 
شاعر السلطة ألقى طبقوٍ               " 

                بٌٍ غطٌ ابؼلعقوٍ 
                كسط قدر الزندقوٍ 

 118"                 كمضى يعرب عن إعجابو بابؼرقوٍ 
     كيقدٌـ شخصيتو الثائرة كابؼغايرة بؽذا النوع من الشعراء ابؼتملٌقتُ، كيتحمٌل تبعات كلبمو ابؼناىض للسلطة، 

: كلو كاف ذلك على حساب حياتو، كإف اقتيد إبٔ حبل ابؼشنقة قائلب 
كأنا ألقيت بُ قنينة ابغبر يراعي              " 

              كتناكلت التياعي 
              فوؽ صحن الورقوٍ 

              شاعر السلطة حلٌى بالنياشتُ  
. 119" كحلٌيت بحبل ابؼشنقوٍ                .. 

      ىنا عندما ضاقت رقعة الأقطار العربية الشاسعة بتحمٌل ابنيها أبضد كناجي، فتحت بؽما الدنيا أبوابها بُ 
أقطار أخرل أكثر اتساعا بؽما، بسثلت بُ البلبد الأكركبية، فأملوا فيها الصدر الرحب لتحمل أعباء نضابؽما 

دفاعا عن ابؼثل العليا التي آمنوا بها، كضحوا من أجلها بفقد أكطانهم، فكانت لندف عاصمة ابقلتًا مستقرا أختَا 
. بؽما بهد كل كاحد بُ صاحبو الأنيس كابؼلبذ، عن كحشة الغربة كآلاـ البعاد عن الأكطاف 

     غتَ أف ىذا العوف كالسند للشاعر بٓ يدـ طويلب، فتلقفتو ابؼنية فجأة، كانسحب من ابغياة الدنيا، كىو بُ 
كبُ لندف فقد أبضد مطر " أكج عطائو، كشاعرنا بُ أمس ابغجة لصحبتو، فتًكو كحيدا بُ دار ابؼنفى كالاغتًاب، 
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صاحبو ناجي العلي الذم اغتيل بدسدس كابً للصوت، ليظل بعده نصف ميت، كعزاؤه أف ناجي العلي ما زاؿ 
. 120 "معو نصف حي، لينتقم من قول الشر بقلمو 

      لقد قيتًلى العلي بدسدس كتم صوت ابغياة عن جسده، بُ كقت كاف صعبا على الشاعر فراؽ أخيو العزيز، 
يتجرع مرارة الفراؽ كالوحشة، كبؼا ييسأؿ الشاعر عن رفيق دربو ناجي العلي بهيب معتزا بصداقتو ككفائو لو حتى 

إف ناجي العلي ىو أكعى كأنقى رجل، كأشجع رجل عرفتو بُ حيابٌ، كبيكنك أف تقوؿ عن ناجي : " بعد موتو 
إنو مثلي،بٓ يغادر القضية التي آمن بها، كبٓ يتغتَ، ككل ما طوره ىو أدكاتو الفنية من حيث ابػطوط كزاكية النظر، 

. 121"كشحن اللوحة بأقسى درجات التأثتَ، بالصدؽ كالبراءة كالعفوية 
     بعد فقده الأخ كالصديق ناجي العلي، كجد الشاعر نفسو كحيدا دكف سند يشد أزره، فأكبٌ على التأليف 
الشعرم معبرا عن حرقة الأبٓ، التي تعصر مهجتو على حاؿ الأمة العربية التي تكالب عليها القريب كالبعيد، ككاف 

. لساف حاؿ ابؼستضعفتُ بحق، بهد فيو أبناء العركبة متنفسا لآىاتهم، ككصفا صادقا لواقعهم ابؼعيش 
     كمنذ أزيد من ثلبثتُ عاما، استقر أبضد مطر بُ العاصمة البريطانية لندف، التي تبعد عن أرض كطنو 

مسافات، لكنها قريبة منو بُ كجدانو كأحاسيسو، كبُ الأختَ زاد عليو صراع ابؼرض الذم أخذ ينهش من 
 .  122صحتو، فكانت كصاياه يضمنها بُ كل لافتة يصدح بها 

    كمنذ ذلك ابغتُ تفرغ الشاعر لرفع لافتاتو الشعرية، مدكية قوية، تزلزؿ عركش الطغاة الظابؼتُ، متخذا من 
لندف مستقرا مكانيا لو، غتَ أف قلبو كىواه ظل مع الوطن العربي كبنومو، يبرؽ بتلك الأشعار التي كجد فيها كل 

مهضوـ حقو كصوتو، غتَ أف حنينو للوطن، ابؼرض الذم أصاب جسده أختَا، أفقده الكثتَ من قواه، ففضٌل 
العزلة التامة عن الناس، كتوارل عن الأنظار، فلب ييرل بُ كسائل الإعلبـ، عدا بعض صفحات الفيسبوؾ التي 

. برمل ابظو، كتنقل أشعاره كي تنتشر بُ ىذا الفضاء الرحب من الاتصاؿ ابغديث كابؼتسارع 
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 .05 أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة, ص 
  .07 أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص2
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: مؤلفاته - ب
         يعتبر أبضد مطر من أبرز الشعراء ابؼعاصرين كفتَم النتاج الشعرم، حيث نبغ بُ نظم الشعر كىو حدث 
صغتَ ابن أربعة عشرة سنة، كتلك البدايات كاف يعتًيها الكثتَ من الضعف كالبساطة، كقد ضاع أغلب ما نظمو 

إف قصائدم : " من شعر، كيقوؿ الشاعر متحدثا عن نفسو، كمنتقدا تلك ابؼرحلة ابؼبكرة من حياتو الشعرية
على أف بماذج البداية بٓ تكن بصيعها بفا يستوقف ... الأكبٔ بٓ بزرج عن نطاؽ الغزؿ، كذلك أمر طبيعي لصبي 

سامعا أك قارئا، نظرا إبٔ ضحالة ابؼخزكف اللغوم كالفتٍ لدل الصبي الذم تنطح بؽذا الفن أكلان كلفقر التجربة 
. 123"ثانينا، كمع ما بوملو من عاطفة متوثبة، فالعاطفة كحدىا لا تصنع شعرا جيدا 

       كبعد أف اكتسب مهارة قرض الشعر، كبسكن من عركضو كموسيقاه، فلم يرؽ للشاعر ىذا ابؼسلك من 
شعر العاطفة كالذاتية، على الرغم من توافر كل ابؼؤىلبت التي بذعل منو شاعر عزؿ شهتَ، غتَ أنو رفض ىذا 
التوجو، فخرج من أسر الذاتية ابؼنغلقة، كبروؿ صوب ما يعانيو المجتمع، كما بير بو من مصائب كآلاـ، كبقده 

ينكر على بعض الشعراء خوضهم بُ شعر الغزؿ، كحاؿ الأمة العربية بهذا ابؽواف، يصرخ فيهم من خلبؿ قصيدتو 
لعنٍتي كلنَّ شاعر :         "... قائلب  (التكفتَ كالثورة)

                         يغازؿي الشفاه كالأثداء كالضفائر  
                         بُ زمن الكلبب كابؼخافرٍ  

                         كلا يرل فوىة بندقيةو 
                         حتُ يرل الشفاه مستجتَهٍ  

                         كلا يرل رمانة ناسفةن 
                         حتُ يرل الأثداء مستديرهٍ 

   124" حتُ يرل الضفتَة ..                          كلا يرل مشنقةن 
       فقد رسم الشاعر لنفسو طريقا صعبا، خطو بقلمو ابعرمء كنقده اللبذع للواقع السياسي، كتكشف لو 

. الصراع الدائر بتُ الأنظمة العربية كشعوبها، فيختار أف يقف مع صف الشعوب العربية ابؼقهورة 
        كابتدأ أبضد مطر مستَتو الإبداعية بالشعر العمودم، كأظهر براعتو فيو من خلبؿ قصائده ابؼطولة، التي 

تربو عن مائة بيت، يعرض فيها الشاعر لعدة مواضيع، ككأنو شاعر قدبٙ، من أضراب ابؼتنبي أبي فراس، قد فجاء 
. إلينا من ذلك الزمن الغابر لكي يتحفنا بأركع الشعر كأنفسو 

                                                 
  .505 أحمد مطر , الأعمال الشعرٌة, ص1
  .22 أحمد مطر , الأعمال الكاملة, ص 2
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التي نظمها بُ رثاء صديقو ناجي العلي ، فعبٌر  (ما أصعب الكلبـ)       كمن أشهر مطولاتو الشعرية قصيدتو 
:                فيها عن كجع الفقد، كحزنو الشديد على اغتياؿ رفيق دربو، يقوؿ ساخرا من ابػطباء الشعراء 

شكػػػػػػػرا على التأبتُ كالإطػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءً                                             " 
                            يا معشر ابػطبػػػػػػػػػػػػػاء كالشػػػػػػػػػػػػػػػػعراء                           

                            شكرا على ما ضاع من أكقاتكم                   
. 125"                             بُ غمرة التدبيج كالإنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

:      كيقوؿ أيضا بـاطبا صديقو ناجي العلي بابظو كمعددا مناقبو 
ناجي العلي لقد بقوت بقػػػػػػػػػػدرة                           " 

                            من عارنا كعلوت للعليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً 
                            اصعدٍ، فموطنك السماءي، كخلٌنا  
. 126"                             بُ الأرض إفٌ الأرض للجبنػػػػػػػػػػػػاءً 

        ككاف على الشاعر أف يواكب تطورات العصر ابؼتميز بالسرعة كالإبهاز، فعمد إبٔ التخفف من شعر 
ابؼطولات، إبٔ شعر الإبهاز كاللمحة،  فابذو إبٔ بذربة شعرية جديدة، بسثلت بُ شعر التفعيلة ابؼعاصر، مع بسسك 

كترافق ىذا ابؼسعى لدمٌ مع : " بكنوز شعر القدامى، يقوؿ الشاعر عن ىذا التوجو ابعديد بُ إبداعو الشعرم 
بروبٕ إبٔ قصيدة التفعيلة، لكنتٍ بٓ أفرط بُ كنوز القصيدة العمودية، بل بضلتها معي، كأعتٍ بذلك القافية 

 . 127"كاتساؽ النفس الشعرم كسلبمة ابؼيزاف 
اشتهرت - سنفردىا بالدراسة لاحقا-كشرع أبضد مطر بُ نظم الشعر ابؼعاصر بدا فيو من خصائص كمزايا       

باللبفتات، كىي قصائد تنبض بالسخط كالغضب، على ظلم ابغكاـ ابؼستبدين، كأبى الشاعر أف يتكسٌب بُ 
- أك أغلبهم–كحتُ تسابق الشعراء كل الشعراء " بلبط الأمراء كابؼلوؾ، كأف يستجدم جوائزىم كعطاياىم، 

 . 128 " (فتات... الػػػػػلب)كاف شاعرنا يصًرُّ على أف يقدـ لنا  (الفتات)ليقدموا لنا 
       

 

                                                 
  .359 المصدر السابق, ص 1
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 ىو بدثابة شعارات موجزة كمعبرة، يرفعها ابؼتظاىركف الغاضبوف،  باللافتات       كىذا اللوف من الشعر ابؼعركؼ
بُ كجو ابغكاـ الطغاة، تنادم بابغرية كالانعتاؽ من أسر الضعف كابؽواف، كىاىو الشاعر الثائر يعلنها صراحة، 

نعم سأستمر، لأف ابؼظاىرة بٓ تزؿ مستمرة، كعندما تستطيع ىذه : " بقراره ابعرمء بُ مواصلة إصدار لافتاتو
كقد ... ابؼظاىرة أف تسهم بُ إسقاط الطواغيت، فإنتٍ سأعود إبٔ البيت لأستًيح، كأىنأ بالأماف كالطمأنينة 

 . 129"بىرج طاغوت جديد من برت الأنقاض، فأعود بؾددا لأخرج بُ مظاىرة لإسقاطو 
ـ إبٔ 1989، توالت بُ الإصدار منذ (لافتات أبضد مطر)     كاشتهر الشاعر بتلك اللبفتات، فعرفت بابظو 

عىت بُ كتاب ضخم عرؼ   لافتات أبضد مطر، بالأعمال الكاملةأيامنا الأختَة، كقد بلغت سبعة دكاكين، بصيً
 . مؤمن المحمديمن إعداد كتقدبٙ 

ـ، بوتوم بصلة من قصائد 1989صدرت طبعتو الأكبٔ سنة  (الساعة)        كمن الدكاكين الشعرية أيضا ديواف 
 (الساعة)التفعيلة، أغلبها من القصائد ذات ابغجم القصتَة، مثل اللبفتات بُ إبهازىا الشديد، يقوؿ بُ قصيدة 

 :
  دائرةه ضيٌقةه                                        " 

                                         كىاربه مدافٍ 
                                         أمامو كخلفو يركض بـبرافٍ 

 . 130"                                         ىذا ىو الزمافٍ 
صدرت طبعتو الأكبٔ بلندف  (إب٘ ابؼشنوؽ أعلبه  )      كما عرفت الساحة الشعرية ديوانا آخر لشاعرنا بعنواف 

. ، التي لا تتعدل أربعة أسطر، كحاؿ سابقتها الساعة (ابؼوجز)ـ ابتدأه بقصيدة 1989 (يوليو)بُ بسوز 
صدر بػػػلندف  (العشاء الأختَ لصاحب ابعلبلة إبليس الأكؿ):    كصدر للشاعر ديواف آخر برت عنواف

: ـ استهلو بقصيدة حرة يقوؿ بُ مطلعها 20/09/1990بُ
كم على السيف مشيتٍ                                  " 

                                    كم بجمر الظلم كابعور اكتويتٍ 
                                    ككم برملت من القهر  

                                    ككم من ثقل البلول حويتٍ 
 131"                                    غتَ أب٘ ما ابكنيتٍ 

                                                 
  .509 أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص 1
  .316:  أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة, ص2
  .311 المصدر السابق , ص3
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     أما بقية الديواف فهو عبارة عن قصيدة مطولة ، على شاكلة الشعر التقليدم ، نظمها على كزف بحر 
:  الكامل، يقوؿ شاعرنا بُ مطلعها 

كثن تضيق برجسو الأكثػػػػػػػػػافي             كفريسػػػػػػػػػػػة تبكي بؽػػػػػػػا العقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي                 " 
                 كدـ يضمِّدي للسيوؼ جراحها             كيذيعػػػػػػػػػها مػػػػػػػػن شػػػػػػره الشريػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي 

                 ىي فتنةه عصفت بكبدؾ كلِّو             فانفيذٍ بجلػػػػػػػدؾ أيُّهػػػػػا الشيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي  
 132"                  ماذا لديك ؟ غوايةه ؟ صنػػػػػػػػها              فقد أغول الغواية نفسها السلطافي 

        ككأف الشاعر بونٌ إبٔ سابق عهده بُ الصياغة الشعرية القدبية، كيبعث برسالة كفاء بؽذا الابذاه الرصتُ 
من الشعر، كأنو ما اختار ىذا الابذاه ابعديد لعجز منو على النظم بُ الشكل القدبٙ، بل ىو بارع بُ نظمو 

متملك ناصيتو، لكنو فضل ابػوض  بُ التجديد، كالانطلبؽ بُ أرحب مساحات من الإبداع بٓ يشغلها غتَه 
. من الشعراء السابقتُ 

     كبالبحث عن المجهودات ابؼبذكلة بُ بصع ما كتبو أبضد مطر، بقد ىناؾ العديد من المحاكلات ابعادة، التي 
سعى أصحابها إبٔ بصع شتات ما أنتجو أبضد مطر طيلة مستَتو الإبداعية ، من نصوص شعرية كىي الغالبة على 

. إنتاجو ، إضافة إبٔ بعض النصوص النثرية كالتي تعتبر قليلة ، مقارنة مع الكم ابؽائل من الأشعار 
ضمنو  (أبضد مطر ستَة شاعر انتحارم  ) أىم ما ألفو مطر بُ كتابو أوس داوود يعقوب     فقد بصع الكاتب 

، : العديد من اللبفتات، صنفها إبٔ عدة بؾموعات منها  لافتات الألفية الثالثة، لافتات بتُ ابغاكم كالمحكوـ
لافتات منعنها الرقيب، إضافة إبٔ نصوص نثرية ساخرة، ىي بدثابة كتابات إبداعية، عابِ فيها أبضد مطر بـتلف 

.     القضايا بأسلوب نقدم ساخر، كختم الكاتب مؤلفو بحوار أجرتو جريدة العابٓ مع الشاعر 
، كالإبداعات القصصية القصيرة    صحيح بٓ يشتهر صاحبنا بغتَ الشعر، لكنو عرؼ ببعض الكتابات 

، إضافة إبٔ بصلة ... ، التي اتسمت بالكثتَ من ابؼقومات الفنية من حبكة كصراع كشخصيات كسرد المسرحية
 التي نشرىا بُ بـتلف الصحف العابؼية، كانت معبرة عن آرائو الصربوة بُ بـتلف القضايا الراىنة، المقالاتمن 

قضية دعبوؿ، الأمن مستتب، ىتلر، قضية عائلية، بودث بُ بلبدنا  حديقة : كمن بماذجو القصصية ابؼدكنة 
ما بعد الزكاؿ، : ، كمن النماذج ابؼسرحية التي كتبها ... الإنساف كل الطرؽ تؤدم إبٔ قبرص، ابؼرأة على السلنَّم،

مقابل ... النفط : ،  كما أف لو عدة مقالات سياسية جريئة منها ... الوليمة، فلم كاقعي، بلبد الأربعة، ابؽارباف 
، مقالات أخرل بُ ... البًغاء، لا عزاء للسيئات، مفتي ابؽلبؿ، صدقات، ثقافة الإرىاب، بريا مصر، ابؼوت لنا 
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شرؼ سعيد أفندم، أفلبـ أصيلة، منهج بُ الانتحاؿ، ركاية تنعى كاتبتها، العجائب : النقد الأدبي كالفتٍ مثل 
.... صناعة أفغانية 

      لكن أبضد مطر بزغ بقمو بُ الشعر ابؼعاصر شاعرا مفوٌىا، حاز على إعجاب الشعوب العربية ابؼضطهدة، 
ككانت لو بذربة مع الرسم الكاريكاتتَم بُ بداية مشواره كلكنو تركو بعد ذلك؛ كقد استفاد من تلك الفنوف بُ 

ألا ترل :" بعض مقوماتها الفنية التي كظفها بُ شعره حيث  يرل أف للقصة القصتَة أثرا بُ قصيدتو قائلب 
شركطها قائمة بُ معظم قصائدم من بداية ككسط كنهاية ؟، ذلك أيضا صدل بذربتي بُ كتابة القصة منذ سنتُ، 

. 133"كالتي سرحتها بإحساف، لكن بقيت مستقرة بُ نفسي 
       كىذا ما يوضٌح بفارسة أبضد مطر للكتابة القصصية بُ بداية مشواره الإبداعي، غتَ أنو بٓ يواصل بُ ىذا 
ابعنس من الكتابة، كظل الشاعر بونٌ إليها طيلة مستَتو الشعرية، حيث ظهرت بعض ابؼلبمح السردية بُ الكثتَ 

من قصائده، كىو ابغافز الذم دفعنا إبٔ البحث عن تداخل الإبداع الشعرم مع التجربة القصصية ، كىذا ما 
. سنفرده بالدراسة كالتحليل عند حديثنا عن بظة التداخل بتُ الأجناس الأدبية بُ شعره 
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طبيعة التجربة الشعرية المطرية  - 2
       يتميز أبضد مطر بتجربة شعرية فذة، جعلت بعض الدارستُ ينعتونو بألقاب ترفع من قيمتو الشعرية، 

أك ملك الشعراء، بؾاراة للؤلقاب التي عرؼ بها شعراء سابقوف لو  (نسبةن إبٔ نهرم دجلة كالفرات)كشاعر النهرين 
أبضد مطر ىو شاعر النهرين، ىذا ىو الوساـ " كأمتَ الشعراء أبضد شوقي، كشاعر القطرين خليل مطراف، ك

ىو جدير بو لأف شاعر النهرين ليس احتفاء بابؼكاف كحسب، ... الذم قلده موقع الابذاه الآخر لشاعرنا الكبتَ
، فهذا اللقب شاعر النهرين الذم أيطٍلًقى على الشاعر أبضد 134"بل احتفاء بالزمن ابؼنساب مع قطرات دجلة 
شاعر النهرين ىذا، تكثيف لعفوية كنشيج كعذكبة كخجل، " مطر، كانت لو مبررات ساقها قائلوىا، فإف 

. 135"كانكفاء كضجيج كحتَة، كتردد كعقلية كأناقة الشعر العراقي منذ كاف العراؽ 
لكنو جدير بو لارتباطو الوجداب٘ ببلبد الرافدين  (شاعر النهرين)       حقيقة شاعرنا بٓ يشتهر كثتَا بهذا اللقب 

العراؽ مسقط رأسو، فهو بدثابة عصفور مبعد عن موطنو الأصلي، يبعث بتلك الصيحات الصداحة التي تقض 
بهد كثتَ من الثوريتُ بُ العابٓ العربي " مضاجع ابغكاـ الظابؼتُ، كلاغرك أف يصفو بعضهم بدلك الشعراء إذ 

إف كاف : كالناقمتُ على الأنظمة مبتغاىم بُ لافتات أبضد مطر حتى أف ىناؾ من يلقبو بدلك الشعراء، كيقولوف 
 . 136" أبضد شوقي ىو أمتَ الشعراء فأبضد مطر ىو ملكهم 

        كىذه الشهادة بٓ تصدر من فراغ أك بؾرد بؾاملة عابرة، لكنها انطلقت من بفيزات طبعت التجربة الشعرية 
لتجلية ابؼلبمح - على الأقل-لأبضد مطر، كسنحاكؿ فيما يأبٌ الوقوؼ على بعض ىذه ابؼميزات، بدا يكفي 

. الأىم للشعرية ابؼطرية 
: السخرية الهادفة       - 

       من أىم السمات التي طبعت شعر مطر تهكمو من الأكضاع السياسية ابؼتًىلة، كسخريتو من ابغالة 
الاجتماعية البالية، كأبضد مطر ابزذ من السخرية كأداة تعبتَية عن حالة الأمة العربية، كلكنها تتطلب منو 

مؤىلبت كضوابط حتى بسكٌنو من توظيفها بشكل مفيد لأىدافو، كي لا تصبح ىجاء ىدفو إثارة النعرات، أك 
بؾرد كلبـ يسوقو بألفاظ نابية، فالشاعر لو ىدؼ من تلك السخرية، لا تقتصر على ذكر العيوب ابػلًقية 

للخصم، بل تتمثل بُ تصوير كاقع ابؽواف كالضعف بُ المجتمع، أك قهر ابغكاـ لشعوبهم، قصد تعرية ىذا الواقع 
. كتبيتُ سلبياتو 
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حتى بُ ... إنتٍ بطبيعتي ساخر : "       كىو يعلل سبب ميلو للسخرية، من طبيعة فطرتو بلب تكلف قائلب 
طبعا أنا لا أرمي إبٔ إضحاؾ الناس، بل أكتب على سجيتي من بـزكف كلي، فأستعرض شر ... ابؼواقف الدامية 

. 137"بليتنا، كشر البلية ما يضحك أحيانا، لكنو ضحك مر، لأف النكتة سوداء، فهو ضحك من شدة البكاء 
:  ابؼتبعة من طرؼ الولاة  ساخرا من حالة الظلم (كلب الوالي)      يقوؿ الشاعر بُ قصيدتو 
كلب كالينا ابؼعظنَّمٍ                              "  

                               عضٌتٍ اليوـ كماتٍ  
ٍـ                                 فدعاب٘ حارس الأمن لأعد

                               عندما أثبت تقرير الوفاةٍ 
 138"                                أفٌ كلب السيد الوابٕ تسمنَّمٍ 

        فهذه القصيدة بضلت بُ طياتها سخرية من ظلم الولاة، الذين يقهركف الناس، فهو يسخر من إلصاؽ 
التهم بالأبرياء، كإلباسهػػػػػػػػػػم تهمػػػػػػػػػػػػػػػػا ظلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كبهتانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوابٕ أعػػػػػػػػػػػػػػػػػز من مػػػػػػػوت 

كبقده بُ مواضع أخرل يعتبر أف الفقر .                                                              إنسػػػاف
 (ملحوظة) الشديد، مدعاة للسخرية، فعندما بهد اللصوص بُ بيوت الناس شيئا يسرقونو، فيقوؿ بُ قصيدتو

: مصورا تلك ابغالة ابؼضحكة كابؼبكية بُ آف كاحد 
ترؾ اللص لنا ملحوظة                             " 

                             فوؽ ابغصتٍَ 
:                              جاء فيها 

                             لعن الله الأمتٍَ 
                             بٓ يدع شيئا لنا نسرقوي 

. 139" إلا الشختٍَ                              .. 
      كىذه السخرية ميزت أغلب شعره، كبيثل قمة الالتزاـ الأدبي كالأخلبقي، الذم جعلو يتملص من أم انتماء  
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طائفي أك مذىبي أك حزبي، كيعبر بلساف أمتو العربية ابؼقهورة، بعيدا عن ابؼبالغة بُ ذاتيتهم ابؼفرطة، التي بالغ بُ 
إظهارىا الكثتَ من الشعراء ابؼعاصرين، كإف ظهرت تلك الذاتية فهي لا تعدك بؾرد تفاعل بينها كبتُ شعبو كأمتو، 

. لكي بزرج من إسارىا المحدكد إبٔ رحاب الإنسانية العامة 
 :الومضة -  القصيدة - 

، أك قصائد الومضة، الحجم الصغير      بشة أيضا بظة أخرل لصيقة بشعر مطر، إنها ابؼيل إبٔ القصائد ذات 
كما رأينا بُ القصيدتتُ السابقتتُ، فهي بدثابة نتف شعرية قصتَة، تكوف جد مناسبة للبفتات ابؼرفوعة بُ ثورتو 

كبُ قصائدم أمارس الاختزاؿ ما بهعل ىذا صفة ثابتة، لا عملب : "الشعرية، كلندع أبضد مطر يتحدث قائلب 
 . 140" بهيء مصادفة فلدم قصائد كثتَة لا تستغرؽ الواحدة منها أكثر من تسع أك عشر كلمات 

      فابؽدؼ يكمن بُ كصوؿ ابؼعتٌ من أقصر طريق، دكف حشو لا طائل من كرائو، حيث إنو يتطلب من 
التي بروم أربعة أسطر شعرية،  (صورة)ابؼبدع قدرة فائقة على تكثيف ابؼعاب٘ بُ أقل الكلمات، كما بُ قصيدتو 

: يضمنها الشاعر أفكارا غزيرة ، يلزمها شرح كفتَ، يقوؿ فيها 
لو ينظر ابغاكم بُ ابؼرآةٍ                               "  

                                 بؼاتٍ 
                                 كعنده عذر إذ بٓ يستطعٍ 

. 141"                                 برمٌل ابؼأساةٍ 
:  التي يقوؿ فيها و (تهمة)أك قصيدتو ابؼكثفة  شديدة الاختزاؿ 

كلد الطفل سليما                                                                                                                                                                                                                                                                                                             " 
.                                              كمعابَ 

 . 142"                                              طلبوا منو اعتًافا 
      فهذه القصائد كغتَىا كثتَ بُ دكاكين الشاعر، اختارىا عن قصد كدراية، كلو أراد الشرح كالتفصيل لانتحى 

منحاه، غتَ أنو فضٌل الإبهاز كالاختزاؿ، فوجدنا ىذه النتف الشعرية التي لا تتجاكز العشر كلمات كما بُ 
.  بروم سبع كلمات، فانتشرت قصائد ىي بدثابة دكاكين قائمة بذاتها  (تهمة)قصيدتو 
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: ارتباطه بالشعر العمودي - 
         كمثلما استطاع مطر أف يبدع بُ شعر التفعيلة، فإنو كشف بُ الوقت نفسو عن بسرس بالشعر العمودم، 

كابغق أف أبضد مطر بٓ يلجأ إبٔ شعر التفعيلة فرارا من أعباء كقيود الشعر التقليدم أك رغبة بُ التخفيف منها، 
بل على العكس من ذلك فهو بونٌ بتُ الفينة كالأخرل إبٔ النظم على طريقة القدامى، مثلما نظم نونيتو الطويلة      

:  التي يقوؿ بُ مطلعها  (العشاء الأختَ لصاحب ابعلبلة إبليس الأكؿ)بُ ديوانو الشهتَ - سالفة الذكر-
 143" كثن تضيق برجسو الأكثػػػػػػػػػافي            كفريسة تبكي بؽػػػػػػػا العقبافي                 " 

      برتوم ىذه القصيدة كل مقومات التقليد الذم كسم بو الشعر القدبٙ، من نػىفىسو شعرم منبسط على 
امتداد طوؿ الديواف، كجزالة بُ اللفظ كقوة بُ ابعرس ابؼوسيقي، كىي مقومات الشعر العربي بُ عصوره الزاىية،  

أمٌا العلبقة بيتٍ كبتُ القصيدة العمودية فلب أعتقد أنها : " فيقوؿ الشاعر موضحا علبقة بالقصيدة العمودية
مشوبة بابعفاء، ذلك لأف قصيدة التفعيلة التي أكتبها ىي ابنتها الشرعية التي لا تعدـ الوزف كالقافية، كما دمت 

فأنا حر بُ أف أسلك الكلبـ بُ أم منهما، حيث أجد الثوب مناسبا بؼقتضى ابغاؿ  (العائلة)ملتزما بأصوؿ 
"144 . 

: الاعتماد على إستراتيجية التناص - 
     كبيكن أيضا أف نلحظ ارتباط أبضد مطر بابؼوركث الثقابُ العربي كالإسلبمي، كتأثره الشديد بالقرآف الكربٙ 

كبابؽدم النبوم الشريف، حيث بقده ارتبط بالنص القرآب٘ بُ تركيبو مع تغيتَ بُ دلالتو التعبتَية، كمن أمثلة ذلك 
:   التي يقوؿ فيها  (قلة أدب)قصيدتو 

قرأت بُ القرآفٍ                                       " 
" تبت يدا أبي بؽبٍ                                       " 

                                      فأعلنت كسائل الإذعافٍ 
" إف السكوت من ذىبٍ                                      " 

                                      أحببت فقرم ، بٓ أزؿ أتلو  
كتبٍ                                        " 

 . 145"                                       ما أغتٌ مالو كما كسبٍ 
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      بشة اقتباس ظاىر من سورة ابؼسد، عمد إليو الشاعر بُ سياؽ إعلبنو موقف الرافض للطغاة الذين لا يريدكف 
.    لصوت أف يرتفع إلا صوت الإذعاف 

لو البحار أصبحتٍ  :  " (إعجاز)      إليك أيضا قصيدتو 
                                        بصيعها دكاةٍ 

                                        لو شجر الغاباتٍ    
                                        صارت بصيعا قلما 
                                        ما نفدت إفادبٌ  

 .         146"                                         لدل ابؼخابراتٍ 
قُلْ لَوْ كَانَ الْبَحْرُ مِدَادًا لِكَلِمَاتِ ربَدِّي لنََفِدَ  :كاضح أفٌ التناص ىنا يتشرٌب دلالات الآية الكربية         

نَا بِمِثْلِهِ مَدَدًا فَدَ كَلِمَاتُ ربَدِّي وَلَوْ جِئػْ ، كإف كاف معتٌ الآية 109سورة الكهف الآية  الْبَحْرُ قػَبْلَ أَنْ تػَنػْ
الكربية متعلقنا بالإعجاز الإبؽي ، فإفٌ ابؼعتٌ الشعرم يتسم بابؼفارقة، فتكشف للمتلقي أساليب ابؼخابرات مع 

. ابؼواطنتُ الشرفاء 
       كقد اعتمد الشاعر على النص القرآب٘ بؼا لو من قداسة بُ النفوس، كقدرة على برريك مشاعر ابؼتلقي، 
فخطاب القرآف لا يعلو عليو خطاب للبشر مهما بظا بُ فصاحتو كبلبغتو، لذا كظفٌو مطر بُ شعره من باب 

.  تقوية كلبمو كالتأثتَ بُ السامع، كعونا لو على نسج ابؼفارقة ابعذابة 
:  بساطة اللغة - 

      كمن بظات التجربة الشعرية ابؼطرية التي لا بىطئها ابؼتلقي جنوحو إبٔ اللغة البسيطة، ذات الاستعماؿ 
العريض لدل القرنَّاء العامة، كىي مفردات منتشرة بُ ابغياة اليومية، بعيدا عن بظة الغموض كالإبهاـ، التي طبعت 

كما بٓ أبرلل من انتقاء :" بعض الشعراء أصحاب الصنعة اللفظية، كالشاعر يعلل ميلو إبٔ اللغة السهلة بُ قولو 
الألفاظ السهلة الدالة كالابتعاد ما أمكنتٍ عن الألفاظ الصعبة الغريبة، كالتعبتَ الغامض، كلا أعتقد أف ىذا كاف 

بسبب اشتغابٕ بُ الصحافة، فقد بدا قبل ذلك، لكن بيكن القوؿ إف عملي بُ الصحافة قد أعطى ىذه 
 :  (أسلوب)، كلنأخذ مثالا عن تلك اللغة بُ قصيدتو 147"الصياغة ثباتا كاستقرارا، كمهٌد بؽا أرضية صابغة للنمو 

كلما حلٌ الظلبٍـ                        " 
                         جدٌبٌ تركم الأساطتَ لنا  

                                                 
146

  .107  أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة , ص
147

  .507  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص
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ٍـ                           حتى ننا
                         جدٌبٌ معجبة جدٌا  

ٍـ   148"                           بأسلوب النظا
    فهذه القصيدة تتميز بلغة بسيطة يفهمها العامي بؿدكد الثقافة، فألفاظها معركفة، كدلالتها كاضحة تكمن بُ 
أساليب التنوبٙ ابؼتبعة من لدف الأنظمة العربية لشعوبها كي لا تثور عليها، كالشاعر يريد لرسالتو الثورية أف تشمل 

. ابعميع ، كأف بررؾ الأكساط الشعبية الضعيفة كابؼقهورة، التي بٓ تنل نصيبها من التعلم كالثقافة 
       كقد براكي اللغة ابؼستخدمة أدؽ تفاصيل ابغياة اليومية ، عندما بذسٌد أبسط حركة تقوـ بها ابؼرأة ، 

:  التي يقوؿ فيها  (ليبىافٍ )فتحاكؿ رصد صوت مضغ اللباف كىي عادة ابؼرأة ، كىذا كاضح بُ قصيدتو 
ماذا بملكٍ                     " 

                     من بغظات العمر ابؼضحكٍ ؟      
                     ماذا بملكٍ ؟ 

                      العمري ليبافه بُ حلقً الساعةً 
                       كالساعةي غانيةه تعلًكٍ            

تًكٍ .. تًكٍ ..                       تًكٍ 
  149" تًكٍ  ..                        تًكٍ 

عبارة عن مقطع   (تًكٍ ..تًكٍ .. تًكٍ .. تًكٍ .. تًكٍ )       إف ىذا الصوت الصادر عن عملية مضغ اللباف 
ىذا العنصر غتَ ابؼتوقع يدىش القارئ على ابؼستول الصوبٌ،إذ أنو " صوبٌ رتيب يبعث بُ نفس ابؼتلقي الاشمئزاز 

 . 150" يشكل صوتا يعكس فعل ابؼضغ بإحداث الصوت الأرعن ابؼستفز الذم لا يكاد ينتهي 
، عن طريق بؿاكاتها لأبسط تفاصيل ابغياة اليومية، كانت من تطويع اللغة       ىذه القدرة الفائقة على 

، اللهم إلٌا بُ (تًكٍ )اىتمامات الشاعر، الذم بقده لا يتحرج بُ استعماؿ مقاطع صوتية غتَ دالةٌ بُ حد ذاتها 
. سياقها الشعرم الذم جاءت ضمنو 

، ابؼستمدة من اللغة الابقليزية كىذا التراكيب الأجنبية      كما أفٌ الشاعر لا بهد غضاضة بُ استعماؿ بعض 
: التي يقوؿ فيها  (السيدة كالكلب)ابؼلمح بادو بُ قصيدتو 

                                                 
148

  .183  المصدر نفسه, ص
149

  .467الأعمال الكاملة, ص   أحمد مطر,
150

, 2009 سنة05 نوال بن صالح, شعرنة النكتة فً لافتات مطر, مجلة مخبر أبحاث اللغة والأدب قسم اللغة العربٌة جامعة بسكرة  العدد
 12ص
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كشعوب مثل الأشباحٍ                      "  
                         تقتات بقايا الأركاحٍ 

كتناـ بػػػأثناء النوٍـ .                         
Who are they ?                    

          قومي                           
                Don.t mention them     
ٍـ                        قومك ىم أكبٔ بالذنَّ

                        كبحمل الذلة كالضيمٍ   
                        ىذا ظلم يا سيدبٌ  

                           أين الظلمٍ ؟؟ 
. 151"                        كمن ابؼتلبس بابعرٍـ ؟ 

        ففي ىذا ابؼقطع من القصيدة، يستخدـ أبضد مطر اللغة الإبقليزية، تبدك معرفتو بتلك اللغة الأجنبية، 
، كتظهر نبرة التهكم كالسخرية (them )كحسن توظيفها فجاءت موزكنة على نفس الركم كىو ابؼيم الساكنة 

. بادية من خلبؿ ىذا الاستعماؿ، لأف إرادتو إنهاض النياـ كانت تفهم بأنها إزعاج بؽم 
:   أسلوب المفارقة التصويرية   - 

       كربدا كانت ابؼفارقة أكضح بظات التجربة ابؼطرية، كذلك من خلبؿ كسر أفق توقع القارئ، كالإبغاح على 
  :(حالات)، كمن أمثلة تلك ابؼفارقة قصيدتو إظهار الشرخ بتُ الواقع ابؼأموؿ كالواقع ابؼعيش

بالتمادم                            "  
                                يصبح اللص بأكربا

                              مديران للنوادم 
                              كبأمريكا 

                              زعيمان للعصابات كأككار الفسادً 
                              كبأكطاب٘ التي  

                              من شرعها قطع الأيادم 
 152" رئيسا للبلبدً ..                               يصبح اللصي 

                                                 
151

  .124  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص
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      يقيم الشاعر مقارنة بتُ كاقع اللص بُ الغرب، كيف أنو يتطور بُ سلك اللصوصية ليصبح مديرا للنوادم 
إذ  (كبأكطاب٘ التي من شرعها قطع الأيادم): أك ربدا زعيم عصابات شهتَ، ككاقعو بُ البلبد العربية الإسلبمية 

يكوف أكثر تكربيا، فقد يتقلد ذاؾ اللص أعلى ابؼناصب بُ تسيتَ البلبد، كىنا تقع ابؼفارقة بُ مصتَ اللص بتُ 
، كبتُ حالتو بُ كاقعنا العربي الذم لا يعاقب السارؽ، بل على العكس، يكرـ (قطع اليد)عقوبة شريعة الإسلبـ 

. كبهازل على فعلتو، بذافيا مع تعاليم الدين الإسلبمي ابغنيف 
        كتظهر صورة ابؼفارقة أكثر إشراقا، بُ حالة ابؼسؤكؿ العربي، الذم يتغتٌ بالفضائل، كبوذر من الرذائل 

:                      التي يقوؿ فيها  (خطاب تاربىي)كيتوعد بالعقاب بُ قصيدتو 
                           رأيت جرذا  

                           بىطب اليوـ عن النظافةٍ 
                           كينذر الأكساخ بالعقابٍ 
 153 "                            كحولو   يصفِّق الذبابٍ 

      فهذا ابؼسؤكؿ عبارة عن جرذ قذر بُ حد ذاتو، كالغريب كونو يدعو إبٔ النظافة، كبوذر بـالفيو متوعدا 
بأقسى العقوبة، كبفا زاد الطتُ بلة، أفٌ الذين يناصركنو ذباب بوملوف كل الأكساخ، فصورة ابؼفارقة تكمن بُ 

.  التناقض بتُ صفة النظافة كابعرذ من ناحية، كبتُ أتباعو ابؼوسومتُ بأشد أنواع القذارة كتأييدىم لدعوة سيدىم 
بُ الأرض بـلوقافٍ  : " (خلق)    كمن أمثلة ابؼفارقة بُ شعر مطر قصيدتو 

 154"                                                           إنسه ، كأمريكافٍ 
بُ مكاف لفظة  (أمريكاف)      كتكمن ابؼفارقة بُ كسر أفق التوقع عند ابؼتلقي، من خلبؿ استعماؿ كلمة 

 . (بُ الأرض بـلوقاف إنس كجاف)، فالتًكيب ابؼعهود عندنا بُ ابؼوركث الثقابُ (جاف)
: تداخل الأجناس الأدبية - 

 مع بعض الفنوف النثرية من قصة كمسرحية التداخل          كمن ابؼميزات اللبفتة جدا بُ شعر مطر بظة 
كغتَبنا من خلبؿ استعارة بعض آلياتها الفنية، حيث بقد بعض ابػصائص ابؼميزة للقصة جلية بُ العديد من 

. أشعاره، كلعلها بتأثتَ الكتابة القصصية التي مارسها بُ بداية مشواره الإبداعي 
     كسردية القصيدة لا تكاد تغادر التجربة الشعرية ابؼطرية، كلنأخذ مثالا توضيحيا عن ملمح السرد بُ قصيدتو 

: التي جاء فيها  (الثور كابغظتَة)الرمزية 
                                                                                                                                                       

152
  .55  أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة, ص

153
 450  أحمد مطر, الأعمال الكاملة, ص

154
 223  المصدر نفسه, ص



 الفصل الثاني                  تذاخل الأجناس الأدبية والذينامية الجمالية في شعر أحمذ مطر  

51 

 

الثور فرٌ من حظتَة البقرٍ                          "  
                        الثور فػػػػػػػػػرٍ 

                        فثارت العجوؿ بُ ابغظتَهٍ 
                       تبكي فرار قائد ابؼستَهٍ 

                       كشيكًلت على الأثرٍ 
                       بؿكمة كمؤبسرٍ  

قضاءه كقدرٍ :                        فقائل قاؿ
لقد كفرٍ :                        كقائل 
إبٔ سقرٍ :                        كقائل 

امنحوه فرصةن أختَهٍ :                        كبعضهم قاؿ 
 155"                        لعلٌو يعود للحظتَهٍ 

كبعد ىذه الناقشة حامية الوطيس، عن مصتَ الزعيم ابؼفقود، استحسنوا فراقو كتقابظوا متاعو كمأكلو، كبعدىا عم 
 .   (أيكًلنا يوـ أيكًل الثور الأبيض ): ابؽلبؾ على ابعميع، كصدؽ فيهم ابؼثل 

:       كيقوؿ الشاعر متمما قصتو السابقة 
                     كبُ ختاـ ابؼؤبسرٍ 

                    تقابظوا مربطو ، كبٌصدكا شعتَهٍ 
*  *  *  *                             

                    كبعد عاوـ كقعت حادثة مثتَهٍ 
                   بٓ يرجع الثور ي كلكنٍ 
 156"                    ذىبت كراءه ابغظتَهٍ 

    برتوم القصيدة على أىم مقومات البنية السردية، فمن راكو سارد، كحبكة فنية غاية بُ البناء، كشخصيات 
؛ كىي ابؼقومات نفسها التي تبتٌ عليها القصة ابغديثة، إذف ...  متحاكرة، كتسلسل بُ الأحداث، كزماف كفضاء 

.  فنحن أماـ نص قصصي متوافر الأركاف، لكنو صًيغ بطريقة شعرية 

                                                 
155

  .75  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص
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 .75  المصدر نفسه, ص
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التي استهلها الشاعر بتمهيد يتمثل بُ فرار  (حل-عقدة-أحداث-بسهيد )     كمن أىم مؤشراتو حبكتو الفنية 
الثور من حظتَة البقر، تتوالد الأحداث بشكل تصاعدم من خلبؿ تباين كجهات النظر بُ مصتَ ذاؾ الزعيم 

. كىي عقدة الأحداث، ليأبٌ ابغل لتلك العقدة، كىي النهاية ابؼأساكية للحظتَة بدا فيها 
.        كىذا نقد لاذع لواقع العرب، اندثرت حظتَة عزىم، عندما غلب على نفوسهم الطمع كالأنانية 

      كلا نبتعد عن ميزة التداخل بتُ الأجناس الأدبية، لكي نرل توظيف بعض الآليات ابؼسرحية بُ شعر أبضد 
مطر، كىذا ما أطلق عليو بعض الباحثتُ بالدراما الشعرية، التي أصبحت من أىم بصاليات القصيدة ابؼعاصرة 

أف نزكع الشعر ابغديث إبٔ الدرامية كمنهج فتٍ مقصود ىو تطور جديد، قد أكسب ىذا الشعر مزايا " كابؼؤكد 
كخصائص ينفرد بها، فقد حاز ىذا التطور على اىتماـ الباحثتُ كالنقاد، حتى أصبح من الأبنية بدكاف إعداد 

 . 157" الدراسات ابؼختلفة كابؼتنوعة لدراسة ابؼنحتٌ الدرامي بُ الشعر ابغديث 
     كبالبحث بُ بعض القصائد التي تبدك فيها ملبمح درامية، نتقصى تقنيات ابؼسرح، فنجد ابغوار أىم بظة 

: التي يقوؿ فيها  (تواصل)كإليكم قصيدتو 
مرٌ شعواط الأصمٍ                     "  

                       بفتى ساىي الأصمٍ 
كيف أحوالك عمٍ ؟ :                        قاؿ ساىي 
إبٔ سوؽ الغنمٍ :                        قاؿ شعواط 
بكمد الله بختٍَ :                        قاؿ ساىي 
أنا شغلي الغنمٍ  :                        قاؿ شعواط 
رضة بُ الركبة اليمتٌ  :                        قاؿ ساىي 

ٍـ                         ككسر عرضي بُ القد
 158" نعمٍ :                        قاؿ شعواط 

     حيث يتدرج الشاعر بُ ىذا ابغوار الساخر بتُ أصمتُ لا يسمع الواحد إلا نفسو، فتكوف إجابتو لصاحبو 
: بعيدة عما سيئًل عنو، كبىتمها الشاعر معلقنا على ىذا ابغوار، الذم ىو كجو دائم بغوارات القمم العربية 

ابغوارات لدينا                   "  
                     ىكذا تبدأ دكما كبزتتمٍ 

                                                 
157

  .105, ص2007جامعة مؤتة  (رسالة ماجستٌر)  صدام الشٌاب, البناء السردي والدرامً  فً شعر ممدوح عدوان
158

  .242, ص241  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص
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                     ابظها الأصلي شعواط كساىي 
 159 " (قًمىمٍ  )                    كابظها ابؼعركؼ ربظيا 

       ىنا تظهر بعض ملبمح ابؼسرحية، كأبنها خاصية ابغوار البارزة بتُ الشخصيتتُ شعواط كساىي، كإف كاف 
حوارا غتَ كظيفي، لأنو بٓ بوقق كظيفة التواصل بتُ ابؼتحاكرين، كىنا يبطٌن الشاعر انتقادا خفيا لقمم زعماء 
العرب، من أجل دراسة أم موضوع مستجد على الساحة السياسية، لكنو لا يعدك حوار صمٌ لا يسمعوف 

. لبعضهم البعض، كلا يتفقوف على أم قرار يواجهوف بو برديات كاقعهم ابؼرير 
         كيبدك ابغوار أىم بظة مستعارة من فن ابؼسرحية ، فهي تعطي ابغيوية كابغركة النص الشعرم ، كتشدٌ 
فضوؿ القارئ العربي، كتكمن الاستفادة من تقنيات ابؼسرح ، بُ نقل النص الشعرم إبٔ آفاؽ أرحب ، كما 

أضفت عليو طابع ابؼوضوعية كالكماؿ الفتٍ ، كذلك بإخراجها من إسار الطابع الغنائي الذابٌ، الذم ميز شعرنا 
 . 160العربي بُ عصوره ابػوابٕ 

      كبٓ يقتصر الشاعر أبضد مطر من الاستفادة من حقوؿ الأدب ابؼتداخلة فيما بينها ، بل تعداه إبٔ حقوؿ 
كبذلى ذلك شعريا "  ، لكنها تشتًؾ بُ بعدىا ابعمابٕ ، كىي تلك الفنوف ابعميلة ، مثل الرسم أخرى غير أدبية

بُ استعارة بعض ابؼفردات كابؼضامتُ ، كأبماط البناء ابػاصة بالفن التشكيلي كتوظيفها داخل ابؼتن الشعرم 
 . 161" لتوسيع أساليب التعبتَ فيو 

      كىنا تقتًب مهمة الشاعر من مهمة الرساـ ، فالشعر ىو عبارة عن رسم كسيلتو الكلمة ابؼعبرة ، بفا بهعل 
النص الشعرم بدثابة لوحة فنية رائعة ابعماؿ ، فالشاعر أبضد مطر يبدع بُ رسم لوحات شعرية بديعية، منها 

حينما ايقتًيدى أستَنا :  " يقوؿ الشاعر  (حػػػرية)قصيدتو 
                                     قفزت دمعتيوي 

:                                      ضاحكةن 
 162"                                       ىا قد برررتي أختَنا 

     كىي لوحة معبرة، حيث يصور الشاعر الرساـ الدمعة كىي تقفز من خد الأستَ، كترتسم ضاحكة معبرة بُ 
كبرياء عن حريتها ابؼكتسبة رغم أسرىا، كتكمن براعة الشاعر بُ ربظو لتلك اللوحة، من خلبؿ مزجو للؤشياء 

. ابؼتضادة كابؼتنافرة لدل الإنساف العادم، لكنو أخرج منها صورة متكاملة غاية بُ الإبداع 

                                                 
159

  .242  المصدر السابق , ص
160

 .105, صم2007جامعة مؤتة , (رسالة ماجستٌر) صدام الشٌاب, البناء السردي والدرامً  فً شعر ممدوح عدوان, ٌنظر
161

 .19, صم1,2015 الأردن, ط, عمان,وزارة الثقافة, (دراسات)  أمٌمة الرواشدة, التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً المعاصر
162

  .207  أحمد مطر, الأعمال الكاملة, ص
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     ككما انفتح شعر مطر على الرسم فإنو ارتبط أحيانا بالتصوير ابؼشهدم، كاستعاف بعض التقنيات السينمائية 
... اللقطة ، زاكية الكامتَا ، التقطيع السينمائي ، ابؼونتاج : ابؼعاصرة مثل

 : (كبٕ الأمر كالراقصة كالإرىابي)    كمن بماذج التقطيع ابؼستخدمة عند شاعرنا، ما جاء بُ قصيدتو 
كالسلطاف التنبل                            "  

                              بتُ ابغتُ كبتُ ابغتُ 
                              يراكد جارية عن قبلة  

 (ليس الآف)                              كيراكدىا  
 (آف...ليس الػ ... )                              كيراكدىا 

كدىا ...                               كيرا 
 تراخت  ...                               فإذا انتصف الليل 

 . 163"                               كطواىا بتُ الأحضاف 
، ىي  بدثابة (كدىا... كيرا  ) / (آف...ليس الػ ... ):         كىذا التقطيع الشعرم للعبارتتُ ابؼوظفتتُ آنفا 

تقطيع سينمائي بؼشاىد تصويرية، عندما تتوقف الكامتَا عند جزئية بعينها، يريد التًكيز بُ تفاصيلها، بفا يتًؾ 
المجاؿ للئبساـ تفاصيلها عند القارئ، كىنا تكمن براعة الشاعر بُ تطويع مفردات اللغة، حتى بهعلها تضاىي أرقى 

. تكنولوجيا السينما ابغديثة 
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 92  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص, 
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   (آليات التداخل وجمالياته  )الشعر والأجناس الأخرى في تجربة أحمد مطر – 3

        بعد أف درسنا بإسهاب طبيعة التجربة الشعرية ابؼطرية، كذلك من خلبؿ تتبع تفصيلي لأىم بظات تلك 
التجربة الفريدة، حيث توقفنا عند بظة التداخل بُ شعره، مع بـتلف الأجناس سواء أكانت أدبية أك غتَ أدبية؛                                                                         

أما بُ ىذا ابؼبحث سيكوف حديثنا مركزا على ظاىرة التداخل بتُ الأجناس الأدبية بُ شعر أبضد مطر،                       
من خلبؿ استنطاؽ الآليات كاكتشاؼ ابعماليات، اعتمادنا على منهج ابؼقاربة التوفيقي بتُ السيميائي التأكيلي، 

حيث سنبرز التجليات السردية برت عنواف سردية القصيدة، كابؼظاىر ابؼسرحية بعنواف مسرحة القصيدة، كما 
. سنفرد بالدراسة أيضا تداخلبت شعره مع بـتلف الأجناس الأدبية الأخرل 

: سردية القصيدة - أ
       من أىم ابؼلبمح التداخل الأجناسي التي يوظفها مطر بُ مدكنتو الشعرية السرد ىذا ابؼقوـ الأساس بُ 

ابغداثة القصيدة العربية، كمن ىنا انطلقنا بُ دراسة بذليات التداخل بتُ الأجناس الأدبية بُ شعر أبضد مطر، 
  ..الراكم، ابغبكة، الشخصيات، الوصف، السرد، ابغوار، الزماف، ابؼكاف : كمن أبنها حضورا بُ النص الشعرم 

 الػػػػػراوي    :

       كىو السارد الذم ينبرم للفعل السردم بُ النص، كيتداخل عنصر الراكم مع ذات الشاعر بُ القصيدة 
. ابؼعاصرة، فصوت الراكم ىو ذاتو صوت الشاعر، فلب نستطيع أف بميز بينهما 

     بُ حتُ بيكننا أف بميز بتُ الراكم بُ النص الشعرم، كالراكم بُ النص السرد، من خلبؿ عدة ملبمح منها 
، حيث يكوف حضوره قويا كفاعلب 164التعامل مع اللغة، ابغوار مع الشخصيات، كالانتقاؿ بتُ الداخل كابػارج 

بُ العملية السردية، فهو الذم يسرد الأحداث، كيوجو مستَة الشخصيات، فشاعرنا أبضد مطر يصرح بلفظ 
:  التي يقوؿ فيها  (أعياد)الراكم بُ بعض قصائده، غتَ أف ذاؾ الراكم ىو الشاعر نفسو، فهذه قصيدتو 

: قاؿ الراكم                             " 
                       للناس ثلبثة أعيادٍ 

                      عيد الفطر 
                      كعيد الأضحى  

                     كالثالث عيد ابؼيلبدٍ 
                     يأبٌ الفطر كراء الصوًـ  

. 165"                     كيأبٌ الأضحى بعد الرجمً 
                                                 

164
 47-46م, ص 2006, 01عبد الناصر هلال, آلٌات السرد فً الشعر العربً المعاصر,مركز الحضارة العربٌة القاهرة, مصر,ط،  ٌنظر
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؟، كتكوف إجابتو  (الفطر كالأضحى)متى يأبٌ العيداف : ىنا يكوف الراكم بدثابة ابؼقرر للؤعياد، فيسأؿ 
متوقعة سلفنا كنعرفها من خلبؿ ابؼوركث الديتٍ، لكن غتَ ابؼتوقع متى سيأبٌ عيد ابؼيلبد ؟، فيقوؿ الشاعر متممنا 

كلكنٌ ابؼيلبد سيأبٌ  :  "  كلبمو على لساف الراكم 
                        ساعة إعداـ ابعلبدٍ 

                        قيل لو بُ أمِّ بلبدٍ ؟ 
:                          قاؿ الراكم 

                       من تونس حتى تطوافٍ 
                       من صنعاء إبٔ عمافٍ 
. 166"                        من مكة حتى بغدادٍ 

فالشاعر الراكم يصور حالة الأمة العربية التي لازالت تعيش لكنها ميتة، كبٓ بًرنٍ بغظة ميلبدىا بعد، حتى 
؛ كبىتم الشاعر (ساعة إعداـ ابعلبد)تسقط سلطة القهر ، كبواكم الظلمة على جرائمهم، كىذا ما يقصده بقولو 

: نصو بابغديث عن مصتَ ذاؾ الراكم ابعرمء الذم عرٌؼ العرب ساعة ميلبدىم  
قيتًل الراكم                    " 

                    لكن الراكم يا موتى   
  .167 "علمكم سر ابؼيلبدٍ                 

الفعل السردم الذم قاـ بو الراكم، مندمج بُ ذاتو، فلب يستطيع الراكم إلا أف يكوف أداة مطواعة بُ يد 
سيدىا، كما أفٌ الراكم اعتبر بُ ىذا النص بدثابة الشخصية المحورية، ابؼسؤكلة عن سرد الأحداث، ككانت نهايتو 

. القتل، التي مثلٌت نهاية مأساكية بُ تلك القصة المحزنة كابؼعبرة بُ آف كاحد 
كإبما يتحدث - كما بُ القصيدة السابقة-كنبقى مع ملمح الراكم عندما يكوف غتَ مسمى بوصفو 

صندكؽ )الشاعر  بلسانو مستعملب ضمتَ ابؼتكلم، كىذا ما بقده بُ العديد من القصائد، منها قصيدتو 
:    التي يقوؿ بُ مقطعها الأختَ  (العجائب

كعشتي عمرم غارقا بُ دىشتي         "  
           كعندما كبرتي أدركتي السببٍ 

           أدركتي أفٌ لعبتي 
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  . 86 المصدر نفسه, ص
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 .86, صالسابق المصدر 
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           قد جسٌدت  
. 168"            كلٌ سلبطتُ العربٍ  

كتاء ابؼتكلم  (لعبتي/دىشتي/عمرم)بردث الشاعر بابظو مستعملبن ضمتَ ابؼتكلم بصيغتيو ياء ابؼتكلم بُ 
، فهنا يعلن الشاعر بشكل كاضح أنو ىو الراكم للقصة، كونو العليم العارؼ بكل (أدركتي /كبرتي /عشتي )بُ 

كلأف الشاعر أكثر الناس كعينا بتجربتو فإف كعيو يتحرؾ بُ ابذاه النص، " التفاصيل يوجهها إبٔ ابؼرفأ الذم يريد، 
. 169" كالنص يتحرؾ بُ ابذاه رغبتو بُ برديد علبقتو بالعابٓ 

كحسب تقنية السرد ابؼعاصرة، فإف الراكم ىنا يكوف أكبر علمنا من شخصياتو، بفا بورمها الكثتَ من 
حريتها بُ الفعل السردم، فيتحكم الراكم بُ تسلسل الأحداث، بل يتعامل معها مثلما يتعامل مع دمى 

. الألعاب، فسلطة الشاعر دائما ىي الغالبة على الشخصيات، كىذا ما بييز أغلب قصائد مطر السردية 
  الحبكة الفنية   :

 كبعد أف تناكلنا الراكم كبذلياتو بُ بعض شعر مطر، كعرفنا أفٌ كظيفتو المحورية سرد الأحداث، سوؼ 
نتناكؿ الآف طريقة انتظاـ ىذا السرد، فيما يعرؼ بابغبكة الفنية، كىي من أىم العناصر بُ النص ذم الطابع 

 عز الدين إسماعيلالسردم، كمن أشهر التعريفات ابؼتداكلة بُ ابؼفاىيم النقدية للحبكة ما كجدناه عند الناقد 
كمفهومها أف تكوف حوادث القصة كشخصياتها مرتبطة ارتباطنا منطقينا بهعل من بؾموعها كحدة : " حيث يقوؿ 

فابغبكة الفنية إذف بُ ابؼفهومات الشائعة بؽا يضاؼ إبٔ السرد ليجعل من الأشياء ... ذات دلالة بؿددة 
ا  . 170" ابؼسركدة بناءن متماسك الأجزاء ، يؤدم ىدفنا كاحدن

 فابغبكة بُ نظر ىذا الناقد تتمثل بُ التًابط المحكم كابؼعقوؿ بتُ الأحداث الواردة بُ النص، 
كالشخصيات ابؼمثلة بؽا، كىذا ما يصبو إليو شاعرنا من خلبؿ بناء حبكتو، من خلبؿ ارتباط الشخصيات 

: قائلب  (التهمة)بأحداثها، فينشأ بناء سردم شديد التماسك، لاحظ ما يصوره الشاعر بُ قصيدتو 
كنت أستَ مفردنا                      " 

                       أبضل أفكارم معي  
                       كمنطقي كمسمعي   

                       فازدبضت من حوبٕ الوجوهٍ 
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  .173الأعمال الكاملة, ص  أحمد مطر,
169

  .47 عبد الناصر هلال, آلٌات السرد فً الشعر العربً المعاصر, ص
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  .104دراسة ونقد, ص  إسماعٌل عز الدٌن, الأدب وفنونه
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خذكهٍ   :                        قاؿ بؽم زعيمهم 
ما تهمتي ؟    :                         سألتهم 

. 171"بذمعه مشبوهٍ :  فقيل بٕ                                      
م بعقد بذمع مشبوه،  كتكمن ركعة ابعماؿ  فالشاعر ىنا يتعرض للسجن بغتَ تهمة، فهو يستَ لوحده كايتهيً
الفتٍ بُ التًابط المحكم بتُ أجزاء القصة، من حسن الاستهلبؿ إبٔ  براعة ابػتاـ، فلب بكس فيها تكلٌف أك نشاز 

بتُ الشخصيات كالأحداث، تؤدم دلالة كاحدة تتمثل بُ تصوير الواقع ابؼأساكم للمواطن العربي، الذم 
. تتخطفو أيدم ابؼخبرين حيثما ذىب، كيلصقوف بو التهم زكرا كبهتانا 

كقد يتوسع بعض الدارستُ بُ تعريفهم للحبكة الفنية، عندما يضيفوف إليها بقية مكونات العمل السردم 
تضم  الطريقة التي يقدٌـ بها السارد كلبن من الزماف كابؼكاف كالشخوص كالأحداث بدجملها، كإذا صحٌ " فهي 

 . 172" التعبتَ فإننا نصفها بالنسيج ابؼتكامل، الذم ينسجو كبوبكو السارد بدقة كدراية 
السابقة، بُ مقدرتو على تطويع اللغة  (التهمة)       كتظهر ابغبكة الفنية عند الشاعر من خلبؿ قصيدة 

أم  (الوجوه)الشعرية، كجعلها قادرة على ربط شتات النص السردم، من أحداث متسلسلة كشخصيات فاعلة 
ضحية ذلك الواقع ابؼرير، أما الزماف كابؼكاف فهما الواقع السياسي  (الشاعر)، كراكو (زعيمهم)كجوه ابؼخبرين ك

. للبلبد العربية بُ اللحظة الراىنة بدا فيو من سلبيات، كىذا ما سنفصل القوؿ فيو لاحقا 
، حيث (شيطاف الأثتَ)كنورد قصيدة أخرل تعبٌر عن حالة الفقر التي يعانيها الفرد العربي بُ بلبده بعنواف 

لا بهد الفرد العربي ما يسد رمقو بُ أياـ ابعوع، بفا يضطره للسرقة كي بوافظ على حياتو، ىنا يتدخل الوابٕ 
، دكف مراعاة بغالتو الاضطرارية، حيث يصور الشاعر حالة (قطع اليد)بجلبده، فيطبق عليو ابغد الشرعي للسرقة 

: ىذا الصديق بُ حبكة فنية غاية بُ البناء كالتًابط، فيقوؿ الشاعر 
 

بٕ صديقه بػىتػىرى الوابٕ ذراعىوٍ            " 
            عندما امتدٌت إبٔ مائدة الشبعافً 

. 173"            أياـ المجاعوٍ 

                                                 
  .14الأعمال الشعرٌة, ص  أحمد مطر,1

172
  .11 صدام الشٌاب, البناء السردي والدرامً, ص
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  .204الأعمال الكاملة,  ص  أحمد مطر,
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فحالتو الاضطرارية ىي التي أدٌت بو إبٔ السرقة، بٓ تشفع لو بالعفو عنو، فيتوجو للناس شاكيا حالتو علٌهم 
يتعاطفوف معو، غتَ أنو ميتًٍى مسعاه بالفشل الذريع، فلم يصدٌقو أحد بل كازدركه، حتى صديقو بٓ يصدؽ شكواه، 

: فيتمم الشاعر سرد تفاصيل حكايتو قائلب 
فمضى يشكو إبٔ الناسً          " 

           كلكنٍ 
           أعلن ابؼذياعي فورنا 
           أفٌ شكواه إشاعوٍ 

          فازدراه الناس كانفضوا 
         كبٓ بوتمل حتى بظاعوٍ 

كذٌب شكواهي ..          كصديقي مثلهم 
. 174"         كأبدل بالبيانات إقتناعوٍ 

نعم ىي آلة الطغاة الظلمة، إعلبـ مضلل، يتخذه ابغكاـ لقلب ابغقائق، كتبييض ابعرائم التي اقتًفوىا بُ 
:    حق شعوبهم، كللؤسف الشديد ينجذب الناس بؽذا النوع من الإعلبـ ابؼأجور، ىنا بىتم الشاعر قصيدتو بقولو 

ليعًنى الشعبي الذم         " 
         ينفي كجود الله 

. 175"          إف بٓ تػيثٍبًتٍ اللهى بياناتي الإذاعوٍ 
كىذه القصيدة بسثل أيضا ملبمح ابغبكة الفنية ، فتبدك الأحداث متصقة مع الشخصيات ، ككذا 

، كبىتمها بلعن ىذا الشعب الساذج  (ازدراؤه-إعلبف إشاعة-يشكو-بتً الذراع)الأحداث متسلسلة بالتدريج 
الذم لا يصدؽ إلا ما تقولو كسائل الإعلبـ، حتى كإف كانت بُ قضايا يقينية الثبوت كالدلالة كتوحيد الله عز 

. كجل 
كقد استفاد شاعرنا من ابغبكة الفنية التي تتواجد بشكل كاضح بُ الأعماؿ الركائية كالقصصية، كحاكؿ أف 
يوظفها بُ نصوصو الشعرية، فلم يكتفً بدجرد الإشارة العابرة ابغكاية، بل توقف عندىا ملينا، فيقيم حبكة فنية 

. متكاملة العناصر، كىنا يكمن التداخل بتُ معطى النص السردم كبصالية توظيفو بُ النص الشعرم 
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  .204 المصدر نفسه , ص
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  .204 المصدر نفسه , ص
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 الشخصيات    : 

 تعدٌ الشخصيات من ركائز العمل القصصي، حيث يتخذىا الكتاب كمطية للتعبتَ عن أفكارىم 
كأطركحاتهم، كقد تفنن الركائيوف ابؼعاصركف بُ رسم معابٓ شخصياتهم من الداخل كابػارج، كاختلفت منابع 

الشخصيات ابؼوظفة، كقد استفاد الشعراء ابؼعاصركف من الركائيتُ تقنية الشخصيات، ككظفوىا بُ قصائدىم، 
كاستطاع الشاعر أبضد مطر توظيف معطى الشخصيات بشكل كثيف بُ شعره، بدا بىدـ الفكرة التي يريد إيصابؽا 

. للمتلقي، بُ قالب من الشخصيات ابؼعبرة عن صميم ابؼوضوع ابؼعابِ 
كبعد إطلبعنا على بـتلف الشخصيات ابؼوظفة بُ شعر مطر، فإننا كجدناىا تتمحور حوؿ عدة أصناؼ 

: كذلك حسب طبيعة ابؼصدر الذم ايستيمًدٌت منو، كمن تلك الأنواع 
شخصيات حقيقية مستمدة من الواقع ابؼعيش، كعادة ما تكوف شخصيات سياسية بارزة مثل رؤساء - 

... . الدكؿ، كالرئيس العراقي السابق صداـ حستُ ، كالأمريكي جرج بوش، كالفلسطيتٍ بؿمود عباس
شخصيات تاربىية مأخوذة من فتًات زمنية ماضية، حيث يتعمد الشاعر الرجوع إبٔ بعض الأعلبـ - 

... . يزيد بن معاكية ثاب٘ ابػلفاء الأمويتُ، صلبح الدين الأيوبي الذم حرر بيت ابؼقدس : التاربىية مثل 
شخصيات خيالية من نسج أفكار الشاعر، كلا يذكرىا إلا بوظيفتها، كبُ الغالب ما تكوف سياسية -

. الوابٕ ، السلطاف ، الأمتَ ، الرئيس ، ابغاكم ، كيقصد بها ابؼسؤكؿ السياسي بُ الوطن العربي : مثل
ابغمار ، الثور ، البقر ، الكبش، : شخصيات رمزية مستمدة من الطبيعة كأبظاء بعض ابغيوانات مثل - 

. الكلب ،أك الطيور كالبلبل ،أك ابغشرات كالفراشة، بفا يرمز الشاعر بو عن دلالة معينة يريد إيصابؽا للمتلقي 
كىاىو الشاعر أبضد مطر يوظف أكثر من نوع من الشخصيات بُ القصيدة الواحدة، ففي قصيدتو 

يٍماف)كأخرل كاقعية   (يزيد بن معاكية)يستعمل شخصية تاربىية  (حصار) : ، يقوؿ الشاعر 176(جيهى
 (يزيدٍ )ىا ىو ذا          " 

           صباح يوـ عيدٍ 
           بىضِّب الكعبة بالدماء من جديدٍ 

           إف أرل مصفٌحاتو حوبؽا 
                                                 

وهو أحد المتمردٌن الذٌن ثاروا على نظام المملكة العربٌة السعودٌة أٌام الملك خالد بن عبد العزٌز, ففً سنة  جُهَيْمان 1

 ٌوما,  أدى إلى سقوط ضحاٌا من المتمردٌن والجٌش, تمكن 15 خرج بالسلاح وحاصر الحرم المكً طٌلة 1979

 من 60الجٌش السعودي من القضاء على هذا التمرد, فاستسلم جهٌمان ومن بقً معه, وطبَّق علٌه حكم الإعدام مع 

 .أعوانه 
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           تقذفها بالنار كابغديدٍ 
           كطائرات فوقها 

. 177"           تلتفٌ بابؼزيدٍ 
: فالشاعر يستهل كلبمو بشخصية يزيد بن معاكية كي بهعلها مطية للحديث عن شخصيتو ابؼقصودة 

يٍماف)           ىذا     (جيهى
           ييسىوِّم رأسو الدامي 
           كيدعو للعلب صحبو 

           ييقسًم بالكعبوٍ 
ا             أف يتًؾ الكلمة رعبنا خالدن

. 178"            للملك السعيدٍ 
فالشاعر يوظف شخصيتتُ أحدبنا مستمدة من التاريخ العربي كىو يزيد بن معاكية ثاب٘ خلفاء بتٍ أمية، 

أما الآخر فهو من العصر ابغديث جهيماف السعودم قائد ابؼتمردين، كإف كاف ىناؾ اختلبؼ كاضح بتُ 
الشخصيتتُ، لكنهما يتفقاف بُ جرأتهما على قداسة ابغرـ ابؼكي، حيث أكفد يزيدي ابغجنَّاجى إبٔ مكة، من أجل 
إبطاد ثورة عبد الله بن الزبتَ، فرمى الكعبة بابؼنجنيق، بفا أدل إبٔ تضرر كبتَ بُ بنائها، كذلك حاؿ جهيماف 

. فعندما استحلٌ ابغرـ كبرصٌن بو، كابزذه مركزا لعملياتو، تضرر ابغرـ ابؼكي نتيجة ىذا الصراع الدامي 
كمن الشخصيات ابؼعاصرة التي استعملها أبضد مطر بكثرة بُ شعره، شخصيات ابغكاـ كابؼلوؾ 

كالسلبطتُ كالولاة، كيقصد بها عادة قادة الأنظمة العربية، فيصفها بأبشع الأكصاؼ، كلا يتوابٗ بُ اختيار أقبح 
: ينزؿ ابغاكم منزلة اللص قائلب  (سر ابؼهنة)االصفات كي يلصقها بابغاكم العربي، ففي قصيدتو 

اثناف بُ أكطاننا                      " 
                      يرتعداف خيفةن 

:                       من يقظة النائمٍ 
. 179"                      اللص كابغاكمٍ 

                                                 
177

  .320, ص  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة
178

  .320 المصدر نفسه, ص
179

  .99الأعمال الشعرٌة, ص  أحمد مطر,
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فالشاعر يشبٌو حكاـ العرب باللصوص الذين بىافوف من بغظة استيقاظ النائم، فهم يستغلوف نومو من 
أجل اختلبس ختَاتو، كنستشف انتقادا مضمرا للشعوب العربية، فكيف بوكمها فئة من اللصوص كيسرقوف 

. ختَاتها ؟، بُ حتُ بقد أفٌ تلك الشعوب تغطٌ بُ نومها العميق 
كقد يبالغ الشاعر بُ إبغاؽ أشنع الأكصاؼ بابغكاـ العرب، فيختار أبظاء بعض ابؼشركتُ الأشد كرىا 

: يقوؿ  (ىذا ىو السبب)، ففي قصيدتو للرسول الكريم صلى الله عليه وسلمللئسلبـ، كالأكثر عداكة 
تسألتٍ عن السببٍ             "  ... 

               ىاؾ سلبطتُ العربٍ 
.                180"               دزينتاف من أبي جهلو كمنٍ أبي بؽبٍ 

الرسول صلى كعمٌ  (أبي جهل)فيصور حكاـ العرب بصورة أعتا صناديد قريش، من أمثاؿ زعيم قريش 
، كبُ نظره ىؤلاء ابغكاـ يقفوف بُ كجو ابغق العربي السليب، مثلما كقف مشركو مكة (أبي بؽب) الله عليه وسلم

بُ كجو الدعوة المحمدية، عن طريق بسط قوة القهر كابعاه على ابؼستضعفتُ، فيعذبوف كيقتلوف كيسجنوف، كمن 
:  ىنا يلحق بهم شاعرنا أكصافا مستمدة من قاموس ابؽجاء العربي القدبٙ، فيقوؿ الشاعر مصورنا 

بماذج من القًربٍ                " 
                 أسفلها رأسه 

                 كأعلبىا ذىنىبٍ 
                 مزابل أنيقةه 

                 غاطسةن حتى الركٌبٍ 
. 181"                  كسط مزابل الرتٌبٍ 

    تلك أكصاؼ قبيحة، درج الشعراء القدامى على التهاجي بها، كتعبر عن كره الشاعر الشديد بؽؤلاء 
: ابغكاـ، كلا أدؿٌ على ذلك برقتَا بؽم قولو 

: أشرٍ لواحدو ، كقيلٍ                " 
                 ىذا ابًغمىاري مينٍتىخىبٍ    

                 كبعدىا تقنعتٍ 
- بغتَ تًسٍعاتً النٌسبٍ                 -

                                                 
180

  .120 المصدر نفسه, ص
181

 .121 -120 المصدر نفسه, ص
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.    182"                 تعاؿ علِّمتٍ الأدبٍ 
، كاعتبرىا بدثابة قناع لكي يعبر بو الشاعر (أبي جهل ، أبي بؽب ، ابغمار)فقد استعار تلك الشخصيات 

فقد بىلع عليها الشاعر معطيات جديدة طبقا لتصوراتو ىو كفلسفتو، " عن أفكاره كقناعاتو من بـتلف القضايا ، 
 . 183"  بومل قدرة على ابؼواجهة ككشف عرل الواقع قناعابىتبئ كراءىا بوصفها 

 فهو حتُ يقدـ تلك الشخصيات لا يأبٌ بها اعتباطا، بل يتختَىا عن قصد، فخصومتو لتلك الأنظمة 
العربية التي برمل كل أنواع الفساد، التي يراىا ابؼتسبب ابغقيقي بُ بزلف الشعوب العربية، كتتبعها لأنظمة البغي 

. العابؼية من الدكؿ العظمى، كلذا يراىا مثل ابغمار الذم لا يفقو دكره، كلا مسؤكلية ما بومل من أثقاؿ 
تلك الشخصيات التي اختارىا ىي من نوع الشخصيات ابؼكتملة لا النامية، فهو يأبٌ بها بؿددة ابؼلبمح ك

مكتملة بُ بنائها الفتٍ منذ أف ينطق بابظها بُ بداية القصيدة، كلا تتغتَ ملببؿها حتى نهايتها، بحيث يرسم 
الشاعر تفاصيل شخصياتو بكل مهارة، كذلك باختياره للصور الأكثر تعبتَا، فهؤلاء ابغكاـ صورتهم دائما بمطية 

. ، تلك الأكصاؼ التي أبٌّ الشاعر على تقدبيها بعمهور قرائو ... معهودة فهم ظلمة طغاة خونة جبناء 
  السرد   :

كىي الوظيفة ابغكائية كبسثل العمود الفقرم للقصة ابؼعاصرة، فابغكي ينجذب إليو الإنساف بفطرتو كبطبعو 
الاجتماعي، بؼا لو من تأثتَ بُ مشاعره كأحاسيسو، فالإنساف عادة ما بونٌ لسماع قصص الأكلتُ  كما مركا بو 

من بذارب بُ حياتهم، كمن ىنا كظٌف الشعراء تلك التقنية بُ بعض نصوصهم، حتى اقتًبت إبٔ خاصيات 
. التي ىي بدثابة سرد متناوـ للؤحداث - كما رأينا–القصة، مثلما استفاد الشعراء من ابغبكة الفنية 

حتُ نقرأ القصة تتمثل ابغادثة فيها كلكن من خلبؿ الألفاظ : "  السرد بقولو عز الدين إسماعيلكيعرؼ 
، كىنا 184" ابؼنقوشة على الورقة، أم من خلبؿ اللغة، كالسرد ىو نقل ابغادثة من صورتها الواقعة إبٔ صورة لغوية 

تكمن براعة الشاعر بُ سرد ابغوادث من مصدرىا الواقع ابغقيقي، كبرويلها إبٔ صور لغوية معبرة، كبىتلف كل 
 .شاعر عن غتَه بُ طريقة تقدبٙ ابغكاية باختيار اللغة الرائقة، كىي الوسيلة ابؽامة بُ التعبتَ السردم 

:  يقوؿ فيها  (الربضة فوؽ القانوف)كمن القصائد ابؼطرية التي تظهر عليها ابؼلبمح ابغكائية 
ذات يووـ                      " 

                      رقص الشعب كغتٌٌ 
                      كاحتسى بهجة حتى الثمالوٍ 

                                                 
182

 .120 المصدر السابق, ص
183

  .89 عبد الناصر هلال, آلٌات السرد فً الشعر العربً المعاصر,  ص
184

  .104 إسماعٌل عز الدٌن, الأدب وفنونه دراسة ونقد , ص
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                      إذ رأل أكؿ حالوٍ 
                      تنعم البلدة فيها بالعدالوٍ 

                      زعموا أفٌ فتى سبٌ نعالوٍ  
                      فأحلوه إبٔ القاضي 

                      كبٓ ييعدىـ 
. 185"                       بدعول شتم أصحاب ابعلبلوٍ 

التي جاءت  (أحالوه/سبٌ /زعموا/رأل/احتسى/غتٌٌ /رقص)ففي ىذا النص العديد من الأفعاؿ ابؼاضية 
بصيغة ابؼاضي، كظفها الشاعر من أجل سرد الأحداث ذات التتابع الزمتٍ، المجسد للبعد ابغكائي بُ القصيدة 

.  ابؼطرية ، فكأننا أماـ حكاية شعرية، أكيد لا بزلو من السخرية ابؼعهودة عند الشاعر 
يسرد الشاعر  (إىانة)كخاصية السرد قد يوظفها الشاعر بُ القصائد ذات البعد الرمزم، ففي قصيدتو 

تلك القصة الرمزية ذات البعد ابؽزبٕ، عندما اقتًحت الدكؿ العظمى أف يعفى الوابٕ من منصبو كيعتُ بضار بدلا 
رأت الدكؿ الكبرل تبديل الأدكارٍ :         " عنو فيقوؿ 

                فأقرٌت إعفاء الوابٕ  
. 186"                 كاقتًحت تعيتُ بضارٍ 

،بٓ يشفً غليلو ىذا (بضار)ىذا التهكم بالولاة كابغكاـ، عندما نعتهم بأبشع الشخصيات ابغيوانية 
: الوصف، فأنزبؽم من ىذه ابؼنزلة ابؼنحطة، كىنا يصور ذاؾ الاعتًاض على لساف بصهور ابغمتَ قائلب 

                كلدر توقيع الإقرارٍ 
                نهقت كل بضتَ الدنيا باستنكارٍ 

                بكن بضتَ الدنيا لا نرفض أف نيتعنب  
                أك أف نيركب 

                أك أف نيضٍرىب  
                أك حتى نيصٍلىب 

                لكن نرفض بُ إصرارٍ 
                أف نغدك خدما للبستعمارٍ 

                                                 
185

  .357 -356 أحمد مطر, الأعمال الكاملة, ص
186

  .94 أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة , ص
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                إفٌ بضوريتنا تأبى  
. 187"                 أف يلحقنا ىذا العارٍ 

لقد اعتبر الشاعر أفٌ ابغاكم العربي يقوـ بدكر خدمة الاستعمار مستغًلبن منصبو، ىذا الدكر ابؼشتُ يرفضو 
كل حر عاقل بُ بلبد العرب، فسرده لتلك ابغكاية الرمزية ذات دلالات نقدية كاضحة، فكيف بفصيل ابغمتَ 

. يرفض ىذا الدكر ابؽزبٕ، بُ حتُ يقبلو الكثتَ من قادة العرب من أجل ابغفاظ على مناصبهم 
كيعمد الشاعر إبٔ تقنية السرد بُ بعض قصائده، من أجل أف يستفز  عقل ابؼتلقي ككجدانو ،كي يتفاعل 

. مع تلك النصوص الرمزية، بُ أقصر طريق كبُ أقل العبارات، بعيدا عن النزعة ابػطابية أك التقريرية ابؼباشرة 
  الوصف: 

 كىو من التقنيات السردية التي يستعملها الشاعر ابؼعاصر بكثرة بُ قصائده، حيث يصور مشاىد ثابتة أك 
ككل ما تقع عليو عيناه، كالوصف من أشهر أغراض الشعر العربي القدبٙ، ... متحركة أك أماكن أك شخصيات 

. كالذم بقده منتشرا بكثرة بُ دكاكين أغلب الشعراء القدامى
 لكن حديثنا عنو بُ ىذا ابؼقاـ سيكوف مرتبطا بالسرد، باعتباره أحد آلياتو ابؼهمة، كىذا ما بهعل الشعراء 

ابؼعاصرين بييلوف إبٔ توظيفو بُ أشعارىم، كشاعرنا أبضد مطر بٓ بىرج عن ىذا التقليد بُ قصائده ذات ابؼلمح 
: كىو يصور حاكما عربيا بُ لباسو بنبرتو التهكمية ابؼعهودة فيقوؿ  (صلبة بُ سوىو)السردم، لاحظ قصيدتو 

أبصرت بُ بيت ابغراًـ               " 
 (البيت ابغلبؿ)                خليفة 

                متخفِّفنا من لبسو زىدا 
                فليس عليو من كل الثيابً 

                سول العقاؿً  
 كلو اقتضى حكمي الشريعةً خلعىوي                      

 .                      188" شرؼ الرجاؿً ..لرمى بو لكنو                

البيت )ففي ىذا كصف بؼا تلبسو شخصية ابػليفة، كأظنو يقصد ابؼلك السعودم، لأنو ذكر خليفة 
كيقصد البيت ابغراـ، كالشاعر يصور تلك الشخصية السياسية التي تيظهًر التواضع كابػشوع كالتقى، لكن  (ابغلبؿ

:  بُ حقيقتها عكس تلك الصورة الظاىرية، التي بزفي الكثتَ من الأسرار ، فيقوؿ الشاعر 

                                                 
187

  .94 المصدر السابق, ص
188

  .571الأعمال الكاملة, ص  أحمد مطر,
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رأيتو يتلو على مسمع ابؼوائد                " 
                 ما تيسر من لآبٕ 

من بعدىا صلى صلبة السهو                
 (سوىو)                        بُ 

                        على سجادة مثل الغزاؿً   
                 تنساب من فرط ابػشوً    

  .189"                  كحيةو فوؽ الرماؿً 
كعادة ما بيتزج السرد بالوصف، فبعد أف يسرد الشاعر أحداثا متوالية، يوقف عجلة السرد من أجل أف 

يعقد مقارنة طريفة بُ معاملة الناس بتُ ابغضارة الغربية الكافرة كبتُ  (جزاء)يعطي فسحة للوصف، بُ قصيدة 
: ابغضارة العربية ابؼؤمنة، يقوؿ الشاعر مصورا التناقض الصارخ بتُ ابغضارتتُ 

بُ بلبد ابؼشركتٍُ              " 
               يبصق ابؼرء بوجو ابغاكمتٍُ 

               فيجازل بالغراموٍ 
               كلدينا بكن أصحاب اليمتٍُ 

               يبصق ابؼرء دمنا برت أيادم ابؼخبرينٍ 
               كيرل يوـ القياموٍ 

               عندما ينثر ماء الوردً كابؽيلً 
. 190" على كجو أمتَ ابؼؤمنتٍُ - بلب إذفو                -

كىذا التصوير البارع كابؼتمثل بُ مقارنة الشاعر بتُ حضاربٌ الشرؽ كالغرب، ككأفٌ الشاعر يرسم صورتتُ 
: متناقضتتُ، فمن خلبؿ تتبعنا بؼا جاء بُ القصيدة يتبتُ لنا تقابل الثنائيات ابؼتضادة التالية 

 . (كلدينا بكن أصحاب اليمتٍُ ):كقولو (بُ بلبد ابؼشركتٍُ ): بسثلت بُ قولو : الثنائية الأكبٔ - 
 . (عندما ينثر ماء الوردً كابؽيلً ):كقولو (يبصق ابؼرء بوجو ابغاكمتٍُ ): عند قولو : الثنائية الثانية - 
 . (يبصق ابؼرء دمنا برت أيادم ابؼخبرينٍ )ك (فيجازل بالغراموٍ ): تكمن بُ ابعملتتُ: الثنائية الثالثة - 

                                                 
189

  .571, صالسابق المصدر 
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  .24 أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة, ص
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إنها قمة الذؿ الاحتقار التي يعامل بها الفرد العربي، عندما يرفع رأسو عاليا، بُ حتُ أف الغتَ يعامل رعاياه 
بكل أدب كإنسانية، فدكلة القانوف بُ الغرب بمت كترعرعت، كآتت بشارىا بحرية تلك الشعوب، أما البلبد العربية 

. التي تنتسب للئسلبـ فما زالت قضية حقوؽ الإنساف بؾرد كلبـ يلبؾ بلب أثر مادم ملموس 
 

  المكان  :

كىو من العناصر ابؼهمة بُ العمل الأدبي، فعلى مسرحو بذرم الأحداث، كبُ رحابو تتحرؾ الشخصيات،  
ىو بدثابة " فلب فائدة من حكاية سردية بذرم بُ فراغ مكاب٘، إذ ىي ابؼتكأ ابغقيقي للحكايات، فالفضاء ابؼكاب٘ 

خلفية رئيسية كلوحة يدرج كيرسم عليها الشاعر كالسارد ألوانو ابؼختلفة، فتظهر الأبماط كالأشكاؿ السردية من 
 . 191" خلبؿ ىذا ابؼكاف لوحة متكاملة ذات صبغة بصالية 

       فابؼكاف بيثل ابؼرجعية التي يستند عليها العمل الإبداعي، كمن خلبؿ تتبعنا لبعض قصائد أبضد مطر، بقد 
ىذه )ابؼكاف حاضرا بكل تفاصيلو، كمن القصائد التي استعمل فيها الشاعر ابؼكاف بكثرة قصيدتو الساخرة 

قوت عيالنا ىنا  :            " كالتي يقوؿ فيها  (الأرض لنا
                             يػيهٍدًريهي جلبلة ابغمارٍ 

                             بُ صالة القمارٍ 
                             ككلٌ حقو بوً  

                               أفٌ بعتَى جدهً 
                              قد مرٌ قبل غتَهً 

                             بهذه الآبارٍ 
                                     يا شرفاءي 

                              ىذه الأرض لنا 
                              كالزرع فوقها لنا 

                              كالنفط برتها لنا  
. 192"                                ككلٌ ما فيها بداضيها كآتيها لنا 

                                                 
1

  .51 صدام الشٌاب, البناء السردي والدرامً, ص
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، حيث انتقل (الصالة ، الآبار ، الأرض): يتجلى استعماؿ الشاعر للمكاف، من خلبؿ الألفاظ التالية 
كىو ابؼكاف ابؼغلق كابغدكد بُ حيز ضيق من الأرض، فوقوفنا بالآبار ابؼتًامية بُ الصحراء العربية،  (الصالة)من 

.   ككصولان إبٔ الأرض العامة، بدا برتويو كنوز، مصدر ابػتَات من نفط كزرع كغتَبنا 
كبُ بعض الأحياف قد يقتصر الشاعر على مكاف ضيق، فيصفو كصفان دقيقا، فيتحدث عن تفاصيل 

: يتبتُ لنا ذاؾ التصوير ابؼتتابع للؤبواب ابؼوصدة، يقوؿ الشاعر  (الإرىابي)التفاصيل، فلو أخذنا مثلب قصيدتو 
             دخلت بيتي خًلسةن عن أعتُ الكلببٍ 

             أغلقتي خلفيى البابٍ 
             نزلتي للسردابٍ 

            أغلقتي خلفيى البابٍ 
            دخلت بُ الدكلابٍ 

            أغلقتي خلفيى البابٍ 
 (فليسقط الأذنابٍ ):             بنستي بنسا خافتان 
            كشت بيى الأبوابٍ 
. 193" بتهمةً الإرىابٍ ..             داـ إعتقابٕ سنةن 

  فالشاعر ىاىنا يقتصر على مكاف ضيق بؿدكد من الأرض، مثلما أصبحت الأعماؿ السردية ابؼعاصرة 
تهتم بنطاؽ مكاب٘ بؿدكد، بذرم فيو الأحداث، فقد تدكر أحداث الركاية الواحدة بُ نطاؽ البيت كلا تتعداه، 

إبٔ  (البيت)كمن ىنا استعمل الشاعر مطر تقنية ابؼكاف بُ قصيدتو السابقة بدهارة متدرجا من الإطار المحدكد 
. بُ بيت بؿدكد فسرداب بؾهوؿ فخزانة ضيقة  (السرداب ، الدكلاب)مساحات أضيق منو 

 ىذا الضيق يوحي بضيق الأنفاس التي يعانيها الشاعر، بسبب القبضة الأمنية التي تتبعها الأنظمة العربية 
كشت بي )ضد معارضيها، فتتبع حركاتهم كسكناتهم، كىنا يتخيل الشاعر كأفٌ الأبواب بُ صف ابؼخبرين 

. ، فيتصور أفٌ للجدراف كالأبواب آذاف تسمع كتوصل أخباره إبٔ ابعهات الأمنية (الأبواب
لقد تعرض الشاعر للنفي كالبعاد عن ثرل الوطن منذ صباه، لكنو بقي متشبثا بحبو للوطن حتى بُ أقسى 

: بـاطبا  (أحبك)الظركؼ، كىا ىو يعبر عن حبو بؽذا ابؼكاف العزيز على قلبو، يقوؿ بُ قصيدة 
يا كطتٍ               " 

              ضًقت على ملببؿي 
                                                 

2
  .239, ص6 أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة لافتات



 الفصل الثاني                  تذاخل الأجناس الأدبية والذينامية الجمالية في شعر أحمذ مطر  

69 

 

              فصًرت بُ قلبي    
              ككنت بٕ عقوبةن 

.    194"               كإنتٍ بٓ أقتًؼٍ سًواؾ من ذنبً 
فهو يهول كطنو مهما ابتعد عنو فلب ينساه ، ىذا الوفاء الشديد للوطن كاف بظة الشعراء بُ مرحلة 

، فتًسٌم الشاعر خطاىم بُ ابغنتُ، أحمد شوقي، كمحمود سامي الباروديالإحياء من العصر ابغديث أمثاؿ 
لكنو خالفهم بُ طريقة التعبتَ ابعريئة، كابؼنادية بالتحرر من كافة القيود التي تكبل ابؼبدعتُ، سواء كانت تلك 

القيود فنية أك قيود كاقعية يفرضها ابغكاـ ابؼتسلطتُ، فهو يعلن الثورة الأدبية كالسياسية من خلبؿ صوتو الشعرم 
 .

ارتباطو الشديد بهذه الأرض التي كيلًد : إف توظيف الشاعر للؤمكنة بُ قصائده، لو دلالات عدة منها 
فيها، كلكنو حيرـً من العيش بُ أحضانها، فحينما ضاؽ ذرعا بها نتيجة القهر كالظلم، ابتعد عنها جسدا لا 

.  ركحا، فظلٌت نفسو تهفو بؼرابعو الأكبٔ رغم مركر الأياـ كالسنتُ، كينتظر بلهفة إشراقة شمس ابغرية ابؼأمولة 
  الزمان :  

      كالزمن من ابؼلبمح السردية ابؽامة، بحيث لا كجود للسرد إلا مع حضور الزمن، فهو ييضاؼي مع قرينو 
ابؼكاف لكي يشكلب ابؼرجعية الواقعية للؤعماؿ السردية، كتوظيف الزمن بُ القصائد الشعرية ليست ظاىرة 

جديدة بُ الشعر العربي، فلو جذكره التاربىية، كسنحاكؿ البحث عن بذليات الزماف كتقنية سردية بُ إطار 
. التداخل بتُ ما ىو شعرم كما ىو سردم 

بُ قصائده ذات ابؼلمح السردم، كمن - بدختلف آلياتو-كحاكؿ الشاعر أبضد مطر توظيف معطى الزمن 
: يقوؿ  (تصدير كاستتَاد)النماذج الدالة على ذلك  قصيدتو 

حلب البقٌاؿ ضرع البقرهٍ             " 
كأعطاىا الثمنٍ ..               ملؤ السطل 

              قبٌلت ما بُ يديها شاكرهٍ 
             بٓ تكن أكلت منذ زمنٍ 

              قصدت دكٌانو  
..                 مدٌت يديها بالذم كاف لديها 

. 195"              كاشتًت كوب لبٍن 
                                                 

194
  .142الأعمال الكاملة, ص  أحمد مطر,
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ففي ىذه القصيدة تبدك ملبمح الزماف كاضحة جلية، من خلبؿ التًتيب التسلسلي لأحداث القصة، 
بسثل تعاقب  (حلب ، ملؤ ، أعطاىا ، قبٌلت ، قصدت ، مدٌت ، اشتًت  ):فالأفعاؿ التي ساقها الشاعر

الأحداث بُ ىذه القصيدة ذات ابؼلمح السردم، فكل فعل منها يأبٌ بعد الفعل الذم يليو، ابتداءن بالفعل 
. بُ ترتيب زمتٍ بؿكم  (اشتًت)كانتهاءن بالفعل  (حلب)

ىو خارج ذاؾ التًتيب الزمتٍ، يقع بُ بغظة زمنية قبل  (بٓ تكن أكلت)لكنٌ الشاعر أكرد فعلب آخر كىو 
 لفتًة زمنية خارج إطار السرد، كيلجأ الشاعر إبٔ توظيف تلك التقنية استرجاعاأحداث القصة، ىذا ما نسميو 

. 196من أجل إضاءة جوانب مظلمة، كلربط أحداث ابؼاضي بابغاضر، لغاية التفستَ كالتعليل 
فكأنو أضاء لنا جانبا مهما بُ القصة، فهذه ابؼرأة التي تبيع  (بٓ تكن أكلت منذ زمنٍ )فعندما ذكر الشاعر 

.  ابغليب ىي بُ ذاتها جائعة منذ زمن، فابعملة إذف كسرت الرتابة بُ التتابع الزمتٍ الأحداث 
ففي ىذه القصيدة ابغكائية نقد لاذع بؼنظومة الاستتَاد كالتصدير التي تتبعها الدكؿ العربية، فلها كل 

ابػتَات كابؼقدرات من بتًكؿ كغاز كمنتوجات أخرل، لكنها تعيش بُ أزمة بؾاعة مصطنعة، لأنها تصدرىا للدكؿ 
كتنتظر عائداتها من أجل أف تعيش بها، كبرمد الله شاكرة  لأنها ستلبي  (كأعطاىا الثمنٍ .. ملؤ السطل )الغربية 

، فالبتًكؿ مثلب يباع للدكؿ الغربية كيعاد تكريره من (مدٌت يديها بالذم كاف لديها)حاجياتها من ىذا الثمن 
 . (من حليب طازج إبٔ لبن)جديد بتكاليف بسيطة، كيباع للعرب بأضعاؼ أبشانو، بدجرد تغيتَ بسيط 

كقد يعمد الشاعر إبٔ توظيفو لتقنية الزماف بطريقتو ابػاصة، بؼا عرؼ بو من سخرية كتهكم، ففي قصيدتو 
: يتعامل مع مفردات الزمن بُ قالب رمزم ساخر، فيقوؿ الشاعر  (يقظة)

صباح ذاؾ اليوٍـ                " 
                 أيقظتٍ منبو الساعة 

يا ابن العربٍ :                  كقاؿ بٕ 
. 197"                 قد حاف كقت النوٍـ 

كىي  (صباح ، اليوـ ، الساعة ، كقت)فالشاعر يستعمل بُ قصيدتو ذات البعد السردم عدة مفردات 
توحي بالزماف، فهذه القصة على الرغم من قصرىا الشديد لكنها معبرة، فلحظة الاستيقاظ من النوـ ابغقيقي 

، فاليقظة ابعسمية لا تغتٍ (قد حاف كقت النو ٍـ)، ييدٍخًل الفرد العربي بُ نوـ بؾازم (أيقظتٍ منبو الساعة )صباحا 
.   عن يقظة الأمة الفكرية كابغضارية شيئا، لأفٌ ابؼواطن العربي لا يقدـ شيئا بريا بو الأمة أك تزدىر بو ابغضارة 
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  .185, ص5 أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة لافتات 
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  .68 ٌنظر, صدام الشٌاب, البناء السردي والدرامً, ص
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  .539الأعمال الكاملة, ص  أحمد مطر,
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: يصور الشاعر زمن ابؽواف، كأف التاريخ إنساف بؿبوس فيقوؿ  (بؿبوس)كبُ قصيدة أخرل 
حتُ ألقى نظرةن مينٍتىقًدهٍ                " 

                 لقيادات النظاـ الفاسدهٍ 
 (التاريخي  )                 حيبًسى 

. 198"                  بُ زنزانة منفردهٍ 
فهذا التاريخ بؿبوس ، فعجلتو توقفت عن الإسهاـ ابغضارم، بسبب فساد أنظمتو ابغاكمة، ككأف الزمن 

.   العربي يقع خارج الإطار التاربىي ابؼنشود، الذم يتمناه كل غيور يريد الازدىار لأمتو العربية 
                                                            

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
  .104حمد مطر, الأعمال الشعرٌة, صأ 2
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 :  مسرحة القصيدة- ب 
تتبعنا لتقنيات السرد ابؼوظفة بُ شعر أبضد مطر، سوؼ  من خلبؿ، كذلك        كبعد أف تناكلنا سردية القصيدة

نواصل الدراسة بُ مسرحة القصيدة أم البعد الدرامي، كبكاكؿ العثور على أىم ابؼقومات ابؼسرحية التي طبقها 
.  الشاعر بُ بعض قصائده، اعتمادا على قراءاتنا السيميوتأكيلية ابؼطبقة بُ ابؼباحث السابقة من الدراسة 

إفٌ البحث عن بذليات ابؼسرح بُ الشعر ابؼعاصر، بوتِّم علينا أف نقف عند أىم مقومات الفن ابؼسرحي 
. ابؼوظفة من طرؼ الشاعر أبضد مطر، كي نثبت ظاىرة التداخل بتُ ما ىو شعرم كبتُ ما ىو مسرحي 

  الشخصيات :  

 كىي من ركائز العمل ابؼسرحي، فالشخصيات ستقوـ بالدكر ابغاسم بُ تطور أحداث ابؼسرحية، كيف لا 
كىي التي سييجرل ابغوار على ألسنتها، كعادة ما تتكوف من شخصيتتُ فأكثر بُ النص ذم ابؼلمح ابؼسرحي، 

كإف كاف توظيف الشعراء ابؼعاصرين لتلك الشخصيات لا يهدؼ منها البعد الدرامي بحد ذاتو، بل تعتبر كمطية 
أم أف ىذه الشخصيات ابؼتحاكرة ابؼتصارعة ىي بدثابة رموز لأفكار الشاعر " للتعبتَ عن أفكار الشاعر كقناعاتو، 

، فيحاكؿ الشاعر أبضد مطر توظيف الشخصيات كمعطى مسرحي ىاـ، للتعبتَ عن أفكاره 199" كأحاسيسو 
: كالتي يقوؿ فيها  (رحلة علبج)السياسية ابعريئة، ففي ابؼقطع الأختَ من قصيدة 

: قلت للمفتي                " ... 
                كأفٌ الشام بُ قنينة الوابٕ نبيذ ؟ 

ىذا ماء زمزـ  :                 قاؿ 
؟ ... كالأنثى التي :                 قلت 
مساج  :                 قاؿ 

ماذا عن جهنٌم ؟ :                 قلت 
ىذا ليس فًسٍقنا :                 قاؿ 
كالله أعلم ...                 إبما 

                ىو للوابٕ علبج 
                فلو عتُ من اللحمً 

 . 200"                كعتُه من زجاج  
                                                 

199
  .131 علً عشري زاٌد, عن بنا القصٌدة العربٌة الحدٌثة,ص

200
  .195 أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص
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شخصية الشاعر كشخصية ابؼفتي، كابزذبنا مطية كي ينتقد ىذا الصنف : استعمل الشاعر شخصيتتُ بنا 
شرب ابػمر، : من ابؼفتتُ علماء البلبط، فيحاكؿ ىذا ابؼفتي تبييض انتهاكات الوابٕ للشريعة الإسلبمية مثل 

  . (عتُه من زجاج/مساج /ىذا ماء زمزـ ):كاقتًاؼ الفاحشة، فيجتهد بُ التماس الأعذار الواىية كقولو 
إذف فتلك الشخصية جعلها الشاعر كمطية لانتقاده فريق من علماء السلطاف الذين يستحلوف ابغراـ كما 

بورموف ابغلبؿ للملوؾ الطغاة، فيبيعوف دينهم بعرض من الدنيا زائل، ىذا الصنف من رجاؿ الدين يستغلو 
. ابؼستبدكف من أجل بزدير الشعوب كتنوبيها، كبؿاكلة صرفها عن التحديات ابغقيقية للؤمة بُ بغظتها الراىنة 

التي  (تواصل)كنبقى دائما مع ملمح الشخصيات بُ شعر أبضد مطر، كالآف مع قصيدة طريفة أخرل 
: نراىا ذات ملمح مسرحي، فاستخدـ فيها الشاعر شخصيتتُ اثنتتُ شعواط كساىي الأصمتُ يقوؿ فيها 

مرٌ شعواط الأصمٍ                     "  
                       بفتى ساىي الأصمٍ 

كيف أحوالك عمٍ ؟ :                        قاؿ ساىي 
إبٔ سوؽ الغنمٍ :                        قاؿ شعواط 
بكمد الله بختٍَ :                        قاؿ ساىي 
أنا شغلي الغنمٍ  :                        قاؿ شعواط 
رضة بُ الركبة اليمتٌ  :                        قاؿ ساىي 

ٍـ                         ككسر عرضي بُ القد
 201" نعمٍ :                        قاؿ شعواط 

كىو  (ساىي)     كظٌف الشاعر بُ قصيدتو السابقة شخصيتتُ أعطابنا ابظتُ بفيزين، فاختار لأحدبنا اسم 
ليس لو معتٌ لغوم ذك دلالة، كىذا  (شعواط)مشتق من السهو كيدؿ على الغفلة ، أما الثاب٘ فتختَ لو ابظا غريبا 

لساف العرب لابن منظور ، كالقاموس : بعد بؿاكلاتنا للبحث عن دلالاتو اللغوية بُ ابؼعاجم العربية القدبية مثل
المحيط للفتَكز أبادم، كلعل الشاعر تعمٌد أف يكوف ابظا نكرة بؾهولا، كحاؿ أبناء الأمة العربية ، الذين لا يسمع 

. بهم أحد، بل كالأدىى كالأمر، لا يسمعوف لبعضهم البعض، حتى بُ بؿاكراتهم اليومية على القضايا ابؼصتَية 
    فتوظيف الشاعر أبضد مطر للشخصيات بُ شعره، بٓ يكن ابؽدؼ منو إبراز بظات تلك الشخصيات، أك 

الوقوؼ عندىا بالتفصيل بُ بنيتها الداخلية أك ابػارجية، بل يتخذىا الشاعر كوسيلة للتعبتَ عن قناعاتو كانتقاداتو 
.  بؼا يرل فيو انتهاكا للحقوؽ الإنساف العربي، فهي بدثابة قناع جذاب كمؤثر لثورة التغيتَ التي يتبناه بُ شعره 

                                                 
201

  .242 -241  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص
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 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػوار   : 

ابغوار " كىو ابؼظهر ابغسي كابؼلموس بُ العمل ابؼسرحي، فبفضلو تتطور الأحداث كيتنامى الصراع، كوف 
ىو الأداة الرئيسية التي يكشف بها الكاتب عن شخصياتو كبيضي بها الصراع، فهناؾ إذنا علبقة جدلية بتُ ابغوار 

 . 202" كعناصر ابؼسرحية بوصفو كسيطا يعمل على نقلها كتألقها كبرقيق الانسجاـ بينها 
لأكثر من  (ديالوج)كينقسم ابغوار حسب كجود الشخصيات ابؼتحاكرة إبٔ نوعتُ أحدبنا حوار خارجي 

، أما الآخر فهو 203"حيث يفتًض ابغوار كجود أكثر من صوت أك أكثر من شخصية بُ القصيدة " شخصية 
. إذا اختص ابغوار بشخصية الشاعر بصوتيو، كما سنرل لاحقنا  (مونولوج)حوار داخلي 

 كمن النماذج التطبيقية بُ شعر مطر التي كظف فيها تقنية ابغوار بتُ شخصيتتُ اثنتتُ  قصيدتو 
: حيث يوظف فيها الشاعر شخصيتتُ بنا الشاعر كمفتي ابؼوائد، حيث يقوؿ فيها  (موعظة)

الأبٌي  (ابؼوائد)مفتي                 " 
. يا صبي .. استقمٍ كما أمرت :                   قاؿ 

كيف ؟  :                   فقلت 
اًمٍشً كمشي اللولبً  :                   قاؿ بٕ 

 .. (صراطو)                  ضىحًكٍتي من 
. تأدٌب يا صبي :                   قاؿ 

. كيف ؟ :                   فقلتي 
كينٍ دكما قليل الأدب  :                   قاؿ 

. 204"ىا أنذا :                   فلب تقل 
من خلبؿ الأسطر السابقة، استعار الشاعر تقنية ابغوار كملمح مسرحي بارز، كأجراه بتُ شخصيتتُ بنا 

الشاعر ذاتو كمفتي ابؼوائد، كقد كاف حوارا خارجيا بتُ شخصيتتُ، كحاكؿ الشاعر أف يعبٌر عن فكرة مفادىا 
، فمفتي ابؼوائد ىو ذاؾ الذم يبحث عما بيلؤ بطنو، دكف (رحلة علبج)يتماه مع ما جاء بُ القصيدة السابقة 

بأف بييل  (اًمٍشً كمشي اللولبً  )مراعاة للقيم كالأخلبؽ الفاضلة، كلا يكفيو ذلك، بل يوصي شخصية الشاعر 
مثلما بسيل رياح الطمع كابؼصلحة، فليس لو مبدأ يثبت عليو، كلا دين ينافح عن حياضو،  فالفتول التي يصدرىا  

. تتغتَ على حسب مصلحتو الشخصية دكف غتَىا 
                                                 

202
  .94, صم2011جامعة وهران, د ط,  ,(ماجستٌر)  بوطٌب سعاد, البناء الدرامً فً المسرحٌة الشعرٌة

203
  .198 علً عشري زاٌد, عن بنا القصٌدة العربٌة الحدٌثة, ص

204
  .114, ص1لافتات   أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة
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كسمة بُ درامية القصيدة ابؼعاصرة، فإننا بقد الشعراء بييلوف إبٔ توظيفو من  (مونولوج)أما ابغوار الداخلي 
: أجل تبيتُ الصراع بتُ صوتتُ لشخص كاحد، فشخصية الشاعر كاحدة لكننا نسمع لصوتتُ متمايزين 

أحدبنا ىو صوتو ابػارجي العاـ، أم صوتو الذم يتوجو بو إبٔ الآخرين  - " 1 
 .  205"كالآخر صوتو الداخلي ابػاص الذم لا يسمعو أحد غتَه، لكنو يبزغ إبٔ السطح من آف لآخر - 2 

    حيث ينشأ صراع بتُ الصوتتُ بُ بعض ابؼواقف، فيصرح بكلبـ مسموع، لكنو لا يؤمن بفحواه، بفا يضطره 
إبٔ البوح بكلبـ خفي لا يكاد يسمعو أحد، فلو بحثنا بُ شعر مطر عن ىذا الصراع الداخلي، لوجدناه جليا بُ 

مًنٍ كضعنا البئيسٍ : " التي يقوؿ فيها  (رقابة ذاتية)قصيدتو 
ا                                           جئتي إليو شاكينا ميستعطفنا مستنجدن

                                         كبُ دمي حسيسٍ 
.                                          ييراقًبي الشكول كبيحو من كلبمي الزائدا 

تػىفٍتي بالرئيسٍ  :                                           ىى
 206.. " يا سيدم الرئيسٍ                                          - 

:  ، بدا بهسد الطبع الدرامي للقصيدة يقوؿ الشاعر (ابؼونولوج)  ىنا يبدأ الشاعر بُ إبظاعنا صوتو الداخلي 
 ( لكننا لم نتخذْ هذا الرئيس سيدا )                                 " 

.. يا أيها الرئيسٍ                                    - 
 ( لكننا لم ننتخبْ هذا رئيسا أبدا )                                  

.. يا أيها التعيسٍ                                   -
 ( أيّ تعاسة لمن يملك هذا الرغدا ؟ )                                  

.. يا أيهٌا الإبليسٍ                                    - 
 ( إبليس لم يلُغِ الهدى ولم يهدسَّ المسجدا )                                   

... يا أيهٌا الػػػػػ                                     - 
 ( ػ باطلة للنكرات مولدا ووالدا. الػ ..أداة  )                                   

. ككفى .. يػػػػػػػػػػػا                                    - 
. 207 " ( حرؼ النداء باطلٌ إن لم يكن لعاقلٍ هذا الندا )                                   

                                                 
205

  .294ص،   عز الدٌن إسماعٌل, الشعر العربً المعاصر
2

  .290, ص7لافتات  أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة
207

  .114 , ص1لافتات   أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة
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       نلبحظ أف كلبـ الشاعر مقتضب بُ صوتو ابػارجي، لا يكاد يزيد عن الكلمات الثلبث، كمنها كلمات 
، كيتبعها بجمل تامة جيعًلت بتُ قوستُ (يا سيٌدم الرئيس ، يا أيها الرئيس ): إطراء عيرؼ بها شعراء البلبط مثل 

كبلوفو بفيزو، كىي ما يريد الشاعر إيصالو للمتلقي من انتقادات لاذعة بؽذا الرئيس، كلكنو استكثر ىذا الاسم 
غتَ أنو بٓ يدخر جهدا بُ التعليق عليها، كما  (الإبليس ، التعيس)فأخذ يكيل لو أشنع الأكصاؼ  (الرئيس)

، لكي بىلص بُ الأختَ بأف لا يكلف نفسو عناء مناداتو بأم حرؼو عربي (يػػػا)يناديو بحرؼ النداء بؾردا 
: " ................ فعندىا يفسح المجاؿ رحبا لصوتو الداخلي قائلب  (......)

. نعم بلغت المقصدا  )                                          
.                                           لا تطلق الصوت سدى 

                                   الشيء هذا لا ينادى بفمٍ 
.                                    فاخفض جناح الفم وارفع اليدا 

                                    اِصفعْه صفعا سيئًا 
                                    وادبغه دبغا جيدا  

                                    واجعله طبلا  
                                    واجعل الشكوى عصا  

                                    عندئذٍ  
. 208 " (                                     يمكن أن تسمع للشكوى صدى

إفٌ الشاعر أبضد مطر عندما يسمعنا صوتو الداخلي يوجد نوعا من الصراع بتُ صوتيو الداخلي كابػارجي 
من أجل أف بوقق الطابع الدرامي بُ قصيدتو، فيحاكؿ أف يشدنا غلى صوتو الداخلي غتَ ابؼسموع، كىذا 

قد يكوف الغرض منو إغراؤنا بدا يقولو ىذا الصوت، كقد يكوف العكس، تعميق " الاستعماؿ لو عدة أغراض 
 .   209" شعورنا بالفكرة الظاىرة كإقناعنا بها، كبهذا تتحقق الغاية الدرامية من التعبتَ 

فالشاعر مطر يريد من خلبؿ صوتو الداخلي أف يشدنا كيغرينا بو، كونو ىو ابؼقصود بابػطاب، لأنو كاف 
أكفر حظنا بُ قريظو الشعرم، فأخذ ابؼساحة الأكثر بُ قصيدتو، فكأف الشاعر يريد أف ينتقد كضع شعراء العرب 
الأحرار، الذين بٓ بهدكا ابؼتنفس ابغقيقي بُ تعبتَىم بأصواتهم ابػارجية، فعمدكا إبٔ التعبتَ بأصواتهم الداخلية كي 

.  يفضفضوا عما يعانونو من تضييق على ابغقوؽ كابغريات بُ بلبدىم العربية 

                                                 
208

  .114  المصدر نفسه, ص
209

  .294  عز الدٌن إسماعٌل, الشعر العربً المعاصر, ص
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إذف فجمالية ابغوار سواء كاف داخليا أك خارجيا، تكمن بُ تلك ابغيوية كابغركة التي يضفيها ابغوار على 
الشعر، من كسر للرتابة ابؼعهودة فيو، إبٔ إضفاء للطابع الدرامي بُ القصيدة ابؼعاصرة، كمن ىنا استعار الشاعر 

.   تقنية ابغوار من ابؼسرح لكونها أكثر فاعلية كتأثتَا على متلقي النص الشعرم 
  الصراع :  

 كىو العنصر ابؼعنوم ابؽاـ بُ ابؼسرحية، كىو رديف ابغوار بُ دكره الدرامي، يظهر الصراع عادة على 
ابػشبة بتُ الشخصيات ابؼؤدية للؤدكار، فعندما تتصاعد كتتَة الأحداث ابؼسرحية، حتى كصوبؽا إبٔ ذركة التأزـ 

 . 210" فالصراع ىو بؿرؾ ابغبكة كشرط تطور الأحداث " بُ بناء حبكتها الفنية، كعليو 
ابػتَ : إذ أفٌ الصراع كمقووـ أساسي بُ أم عمل مسرحي، عادة ما يكوف بتُ طرفتُ متناقضتُ مثل 

كغتَىا من الثنائيات ابؼتضادة بُ ابغياة، كقد استعاره شاعرنا بُ ... كالشر أك ابعد كابؽزؿ أك ابغرية كالاستعباد 
، حيث ينشأ الصراع بينو كبتُ (أكصاؼ ناقصة)الكثتَ من قصائده ذات ابؼلمح الدرامي، كمن تلك القصائد 

: شخصية السائل ابؼلح على إجابة بـالفة، كيكوف الشاعر بُ مقاـ المجيب ابؼصر كالثابت بُ إجابتو الأكبٔ فيقوؿ 
ٍـ : قاؿ         "  ما الشيء الذم كما تهول القىدى

. شعبي :          قػيلٍتي 
ٍـ .. كلب :          قاؿ  ىو جلد ما بو بغمه كىدى

. شعبي :          قػيلٍتي 
.. ىو ما تركبو كلُّ الأيمىمٍ .. كلب :          قاؿ 

 . 211" شعبي :          قػيلٍتي 
:   ، ما يسبب بُ تصاعد الصراع بتُ الطرفتُ فيواصل ابؼشهد (شعبي)بهذا الإصرار على ابعواب الوحيد 

فيو فمه من غتَ فىمٍ .. فكٌر جيدا : قاؿ        " 
.          كلساف موثقه لا يشتكي رغم الأىبٓىٍ 

. شعبي :          قػيلٍتي 
ما ىذا الغباءٍ ؟ :          قاؿ 

.               إنتٍ أعتٍ ابغذاءٍ 
ما الفرؽ ؟  :         قلت 

                                                 
210

  .124  صدام الشٌاب, البناء السردي والدرامً , ص
211

 .183, ص1  أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة لافتات
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 . 212"                بنا بُ كل ما قلت سواءٍ 
 لقد كظٌف الشاعر ىنا الصراع بينو كبتُ شخصية السائل من أجل أف يزدرم الشعب العربي، عندما 

يشبهو بابغذاء الذم ينتعلو ابغكاـ ابؼستبدكف، كغاية ىذا الصراع ىي استفزازية، لأف السائل يريد بأسئلتو ابغذاء 
كلكن الشاعر بووِّري إجابتو للشعب العربي، كوف ىذا الأختَ مطواعا بغكامو مثل ابغذاء مطواعا بؼن يلبسو، 

. كيوضح الشاعر أكجو التشابو بينهما بُ بقية القصيدة 
حيث يكوف ىو السائل  (إبغاح)كمن القصائد التي كظف فيها الشاعر الصراع بتُ شخوصو قصيدتو 

: فيبتدر بـاطبو بالسؤاؿ عن تهمتو ، كىي تدكر بُ نفس فلك التهكم كالازدراء بالانتماء للعركبة يقوؿ الشاعر 
ما تهمتي ؟           " - 
. تهمتك العركبةٍ             - 
قلت لكم ما تهمتي ؟             - 
. قلنا لك العركبة             - 
. يا ناس قولوا غتَىا             - 
.. أسألكم عن تهمتي ؟             - 
 . 213" ليس عن العقوبة             - 

فهنا الشاعر يكوف ىو السائل ابؼلح عن سبب تهمتو، فوظف الصراع من أجل أف يضفي على القصيدة 
ىو الذم يريده، لكنو تظاىر برفضو، كاعتبره بدثابة العقوبة   (تهمتك العركبةٍ )جوا من السخرية كالتهكم، فابعواب 

 .زيادة بُ الازدراء  من ىذا الانتماء، فالفرد العربي أصبح بىجل من انتمائو لأمتو العربية 
 

  السرد والوصف   :

كقد يلجأ كاتب السيناريو ابؼسرحي بُ بعض الأحياف إبٔ توظيف السرد أك الوصف حسب ما بوتاج إليو 
ابؼشهد، فقد يسرد الكاتب من أجل تسريع كتتَة الأحداث، أك يوقف عجلة السرد فيصف الأشخاص أك 

الأمكنة، بهدؼ إضاءة بعض النواحي بُ العمل ابؼسرحي؛ كمن ىذا ابؼنطلق استعار الشاعر ابؼعاصر الوصف 
. كالسرد ككظفهما بُ بعض القصائد ذات الطبيعة الدرامية 

                                                 
212

  .183  المصدر السابق, ص
213

  .307الأعمال الكاملة, ص   أحمد مطر,
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يستهلها  (بدائل)فلو فتٌشنا بُ قصائد شاعرنا أبضد مطر لوجدنا ىذين ابؼلمحتُ متلبزمتُ، ففي قصيدتو 
فتحت شباكها جارتنا  : " بالسرد كيتبعها بالوصف فيقوؿ 

                             فتحت قلبي أنا  
كاندلعت نافورة الشمسً ..                              لمحة 

                             كغاص الغد بُ الأمسً 
                             كقامت ضجة صامتة بيننا  

..                             بٓ نقل شيئا 
.                                                                                                                                                           214"                              كقلنا كلٌ شيءو عندنا 

يضعنا الشاعر بُ جو القصيدة، كيتبعها بوصف حالتو  (فتحت شباكها جارتنا) بهذا الاستهلبؿ السردم 
النفسية عندما رأل بصاؿ جارتو، فتحدثت لغة القلوب كابؼشاعر الفياضة، كبعدما يعرض الشاعر مشاىد حوارية 

يا أباىا ابؼؤمنا    : " - بينو كبتُ كالد ابعارة فيقوؿ 
                         سالت النار من الشباؾ  

.                          فافتح جنة الباب لنا 
..                          يا أباىا إننا 

. لستم على مذىبنا                         - 
... لكننا                         - 
لستم ذكم جاهو                         - 

.                            كلا أىل غتٌ 
... لكننا                         - 
. لستم تليقوف بنا                         -  
... لكننا                         - 
 . 215" شرفٌتنا                          - 

                                                 
214

  .326إنً المشنوق أعلاه, ص   أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة
215

  .326  المصدر السابق , ص
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من خلبؿ ىذا ابغوار، يتبتُ لنا إعراض كالد البنت عن الشاعر، فقد أعجب بها فتقدـ بػطبتها، لكنو 
كجد كل الأبواب موصدة بُ كجهو، فتَحل بخفي حنتُ، كبىتم قصيدتو كما بدأىا، حيث يسرد طريقة طرده من 

: بيت جارتو، كيصف حالتو النفسية ابؼنهارة، فيقوؿ بُ مقطعها الأختَ 
.. أيغلًقى البابي                        " 

                         كظلت فتحة الشباؾ جرحا فاغرا   
                         ينزؼي أشلبءى ميتٌ  
                         كخيالات انتحارو 

 .                                                                                                                                                           216"                          كمواعيد زبٗ 
فتح )لقد استفاد الشاعر من تقنيتي السرد كالوصف بُ قصيدتو، حيث كظفهما بُ مطلع النص، فسرده 

. كاف سببا بُ تداعي الأحداث، أما تقنية الوصف فغايتها كشف حالة المحبة كابؽياـ ابؼتبادؿ (شباؾ ابعارة 
دلالة على الرفض  (.. أيغلًقى البابي  )كالأمر ذاتو بُ نهاية القصيدة، فقد اعتمد على ابعملة السردية 

كالطرد من البيت، كي يتخذىا مدخلب لوصف حالتو ابؼنهارة، كونها تركت بُ نفسو جرحا عميقا بُ نفسو، ىذا 
. ابعرح النازؼ أكصلو إبٔ درجة الابكراؼ ابػلقي، من تفكتَ بالانتحار إبٔ اقتًاؼ فاحشة الزبٗ 

إفٌ الشاعر بُ ىذه القصيدة يوجو انتقادا شديدا إبٔ ابؼنظومة الاجتماعية، كوف الآباء لا يقبلوف تزكيج 
بناتهم إلا من ذكم اليسار بُ المجتمع، كأصحاب النفوذ من ابعاه أك ابؼاؿ، لذلك فلو تقدـ أحد أفراد المجتمع 
البسطاء، فإنهم ستَفضوف ارتباط فلذات أكبادىم بو، بسبب فقرىم أك قلة يدىم، ىذا ابؼسلك الأبوم يراه 

.  الشاعر سببا كبتَا بُ فساد المجتمع، كانتشار الآفات العضاؿ كالزبٗ كالانتحار 
إف توظيف الشاعر لتقنيتي الوصف كالسرد بُ قصائده ذات ابؼلمح الدرامي، بؽا الأثر الكبتَ بُ إشاعة 

ابعو القصصي على الشعر، فمن خلبؿ توظيف تقنية السرد بسكٌن من التسريع بُ كتتَة الأحداث، كذلك بالقفز 
. على بعض ابؼشاىد التي لا يرل الشاعر فائدة بُ الوقوؼ عندىا بالتفصيل ابغوارم 

أما توظيفو لآلية الوصف فأبنيتها تكمن بُ رسم معابٓ ابؼسرح، عندما يقوـ الشاعر بالتًكيز على بعض 
ابعوانب، كتصويره للحالة النفسية للشخصية من خلبؿ آلامها كأحلبمها، أك كضع القارئ بُ الفضاء ابؼكاب٘ 

. كتصويره للؤمكنة التي بذرم فيها الأحداث، بدا يعكس حالة الفقر أك الأبٓ التي يعيشها المجتمع 
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: تداخلات أجناسية أخرى - ج
       بعد أف تناكلنا بُ ابؼباحث السابقة سردية القصيدة، كذلك بالوقوؼ عند أىم السمات القصصية بُ شعر 

مطر، كثنينا عليها بالبحث بُ ابؼلبمح ابؼسرحية للقصيدة ابؼطرية، كىو ما يعرؼ بدراما الشعر، بقي علينا أف 
نتمم البحث بُ التداخل مع باقي الأجناس الأدبية الأخرل، كسوؼ بكاكؿ الوقوؼ عند أشهر الأجناس حضورا 

 . (تداخل الأجناس الأدبية بُ شعر أبضد مطر)بُ شعر أبضد مطر، حتى يكتمل بذلك مشركع بحثنا ابؼوسوـ بػػػػ 
      كمن خلبؿ قراءاتنا ابؼتعددة للؤعماؿ ابؼختلفة للشاعر أبضد مطر، رأينا أفٌ الأجناس الأدبية الأخرل التي 

الستَة الذاتية، الرسالة، الوصية، ابػطبة، لأننا نراىا حاضرة : بيكن أف نضيفها بؼلبمح السردية كابؼسرحية ىي
. بشكل جلي بُ بعض قصائد شاعرنا، التي سنقف عند بعضها بالتحليل فيما بقي من الدراسة 

 :  السيرة الذاتية- 1 
        كىي من الفنوف النثرية التي تدخل فيما يعرؼ بأدب الستَ كالتًاجم، فالشاعر ىو ذاتو السارد بُ فن 
الستَة الذاتية، بواكؿ أف يبرز بعض الوقائع التي مر بها بُ حياتو، ككاف بؽا التأثتَ الكبتَ بُ إبداعو الشعرم، 

فشاعرنا أبضد مطر بدكره حاكؿ أف يسجل بعض الأحداث كالوقائع التي مر بها بُ حياتو، منذ طفولتو كنشأتو 
 .الأكبٔ 

     كسجل الشاعر بعض فتًات حياتو من صباه، عندما بودثنا عن تلك الصفحة ابؼشرقة بُ حياة الأسرة 
الكبتَة عندما يكبر الأحفاد على أنغاـ حكايات الأجداد، حيث ينتظر الأكلاد الليل بشغف من أجل بظاع 

  : (أسلوب)أقاصيص ابعدة، فيتلذذكف بتلك ابؼغامرات الشيقة كابؼمتعة، كىذا ما يقولو بُ قصيدتو 
كلما حلٌ الظلبٍـ                        " 

                         جدٌبٌ تركم الأساطتَ لنا  
ٍـ                           حتى ننا

                         جدٌبٌ معجبة جدٌا 
ٍـ   217"                           بأسلوب النظا

      يتحدث الشاعر بُ ىذه القصيدة ، عن مرحلة من عمره، يصور فيها بعض التفاصيل من حياتو اليومية، 
عن براءة الأطفاؿ يسجل الشاعر تلك اللحظات ابؼمتعة، التي يعيش فيها الأكلاد إبٔ جانب الأجداد، بسثل ىذه 

. الصورة قمة التًابط الأسرم، كما يعبر عن أصالة الأسرة العراقية المحافظة عن عاداتها كتقاليدىا 
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          كعلى ما يبدك فالشاعر قد بدأىا بأسلوب سردم حقيقي لتلك ابؼرحلة ابؽامة من حياتو الطفولية، كىذا 
 (جدٌبٌ معجبة جدٌا بأسلوب النظا ٍـ)كاضح بُ الأسطر الثلبثة الأكبٔ، كختمها بتعليق ساخر بُ نهاية القصيدة 

.  فهنا تكمن سخرية الشاعر بؽذا ابؼنهج، كانتقاده بؽذا النمط التنوبيي ابؼستمد من السلطة ابغاكمة 
        كمن القصائد التي يعرض فيها الشاعر بغياتو بُ مرحلة الطفولة، عندما كاف صبيا يعيش بُ كنف الأسرة، 

فيتحدث فيها عن تلك الصفحة ابؽامة من مراحل تطوره العمرم، فنجده معبرا عنها أصدؽ تعبتَ، فهو لساف 
حاؿ معاناة الأسرة ابؼطرية، التي لاقت الفقر كابغرماف، مثلها مثل باقي الأسر من أبناء العركبة، حيث نلمس فيها 

.   إشارات كاضحة عن حياتو الواقعية، بدا بيثل ملمحا بيٌنا للستَة الذاتية لشاعرنا 
، التي يذكر فيها الشاعر عمل كالده، كمعاناة أخويو (البكاء الأبيض)            كمن القصائد الدالة على ذلك 

: بتُ السجن أك النفي، كفقده لابن عمو الذم مات، فيقوؿ شاعرنا 
كنت طفلب                       "  

                        عندما كاف أبي يعمل جنديا  
                        بجيش العاطلتُ 

                        بٓ يكن عندم خدين 
:                          قيل بٕ 

                         إفٌ ابن عمي بُ عداد ابؼيتتُ 
. 218"                         كأخي الأكبر بُ منفاه ، كالثاب٘ سجتُ 

     فالشاعر يتحدث عن أسرتو، فأبوه كاف يعمل جنديا بُ صفوؼ ابعيش العراقي، يتقاضى أجرا زىيدا، لا 
يكاد يكفي بؼتطلبات ابغياة، كقد عانت تلك الأسرة من الاضطهاد، فأفرادىا يتعرضوف للنفي من البلبد، أك 

فالشاعر يذكر بعض " البقاء بُ السجوف كحاؿ أخويو، كبٓ يسلم أبناء عمومتو من تلك الويلبت، كبؽذا  
كلو قصيدة أخرل يذكر فيها عملية ... ابغوادث التي أصابت أسرتو بسبب مواقفها الوطنية بُ عدد من القصائد 

:  ، منها قولو 219 " 1981مدابنة دار عائلتو كالقياـ باعتقاؿ كالده كأخيو طاىر سنة 
جرل الأمر بسرعة  .. لا أدرم             " 

              بٓ أكن حينئذ بُ بيتنا  
               قاؿ بٕ جتَاننا  
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               إفٌ أمي أشعلت بُ البيت شمعة 
               كأبي أرىف بظعو 

               كشقيقابٌ كإخواب٘ أداركا الألسنا 
تهم شتى ، تكفي تهمة كاحدة                 ... 

. 220"                أف يذىبوا من غتَ رجعة 
      ككل تلك ابغقائق ابؼذكورة آنفا، من مدابنة مستمرة لبيت العائلة، كإلصاؽ التهم بأفرادىا، قصد احتجازىم 

كإدخابؽم السجوف، ىي من ملبمح ستَة للشاعر مع عائلتو، لكونو قد ذكر فيها بعض ابغوادث كابغكايات 
أبي كأمي  كأخي )معبرة عن حاؿ البلبد العربية كخاصة العراؽ بُ العصر ابغديث، ككظٌف بعض الأبظاء من قبيل 

كىي تسميات بؽا حضورىا على أرض الواقع، كليست مستمدة فقط من ابؼتخيل  (كإخواب٘ كشقيقابٌ كابن عمي
. الشعرم، بفا يؤكد طابع الستَة الذاتية للشاعر 

فبعدما أحيل كالده على التقاعد،  (بؾهود حربي)      كما بقد الشاعر يواصل تصوير معاناة أسرتو بُ قصيدتو 
:  كأصبح يتقاضى معاشا زىيدا لا يكاد يكفي بؼتطلبات ابغياة الكربية، يقوؿ الشاعر 

لأبي كاف معاشه                       " 
                        ىو أدبٗ من معاش ابؼيتتٍُ 

يٍنً                          نصفو يذىب للدنَّ
                        كما يبقى لغوث اللبجئتٍُ 

 . 221"                         كلتحرير فلسطتُ من ابؼغتصبتٍُ 
        على ما يبدك فقد نظم الشاعر تلك القصيدة، بُ مرحلة شيخوخة كالده عندما أصبح يتقاضى معاشا، 
بعد عملو ابؼضتٍ بُ صفوؼ ابعيش، ىذا ابؼعاش على الرغم من كونو زىيدا، عندما يتقاضاه يسدد بو الديوف 

ابؼتًتبة عليو، لكن ىذا الضيق ابؼادم بٓ بينعو من ابؼشاركة بُ القضايا العربية كقضية اللبجئتُ كقضية فلسطتُ، 
. فيساىم بجزء من مالو، بفا يؤكد التزاـ أسرة الشاعر بالقضايا ابؼصتَية للؤمة العربية 

      فيما سبق من قصائد ابؼذكورة، يتبتُ لنا أف الشاعر كاف يسجل بعض المحطات ابؽامة من حياتو، باعتبار 
شعره من كسائل التسجيل الأمتُ بؼراحل حياتو ابؼختلفة، من ميلبده كنشأتو فصباه، كمواجهتو للؤنظمة ابؼستبدة 
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بعد ذلك، كإف كانت عبارة عن إشارات عابرة لا يقف عندىا بالشرح كالتفصيل، فيوظفها بالقدر الذم بوتاجو 
. بُ توجيو انتقاده الشديد للؤنظمة ابؼستبدة من بـتلف القضايا السياسية التي تأرؽ مضجعو 

 
  :الوصية  - 2

     كمن أمثلة تلك النماذج التي كظف فيها أبضد مطر تفاعل أدب الوصية مع شعره قصيدتو ابؼوسومة 
كىي من القصائد ابؼطولة، حيث برتوم على عشرة مقاطع شعرية، كاحتوت على العديد من  (الوصايا)بػػػػػ

: الوصايا، ساقها بُ قالبو التهكمي ابؼعهود، كيفتتحها بقولو 
عندما تذىب للنوًـ                      " 

ٍـ                         تذكٌر أف تنا
                       كلٌ صحوو خارج النوًـ  

ٍـ  . 222"                        حرا
:          كيواصل الشاعر بُ توجيو كصاياه الساخرة إبٔ صديقو، فيقوؿ بُ نهاية ابؼقطع الأكؿ 

يا صديقي                       " 
                       كلٌ فعلو بُ الظلبٍـ 

ٍـ  .               223"                        ىو بزطيط لإسقاط النظا
        كلو دققنا النظر بُ تلك القصيدة، فإننا سنجدىا قد خيصًصىتٍ ابؼقاطع ابػمسة الأكبٔ، بغياة صديقو 

غسل الأسناف، الشختَ كالعطاس، الذىاب إبٔ : داخل بيتو، فيتحدث عن تفاصيل الأعماؿ اليومية مثل 
: كحديث عن الأكاب٘ ابؼوجودة بُ ابؼطبخ، فيقوؿ الشاعر ... ابغماـ، القياـ للصلبة، شرب اللبن 

ما الذم تفعلو لو ضبطوا                 " 
                 عندؾ ىذه الأسلحة ؟ 

                 ىل ترل تقنعهم  
                 أنٌك مشغوؿ بإعداد طبيخو 

. 224"                 لا بإعداد انقلبب ؟ 
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     كيواصل الشاعر كصاياه بُ بقية ابؼقاطع الشعرية، فيخرج من البيت إبٔ الشارع كيتحدث عن إشارات ابؼركر 
 :

انتبوٍ عند الإشارهٍ                " 
                 لا تقفٍ حتى إذا ابضرٌتٍ  
.                  225"                 إذا كنت قريبا من سفارهٍ 

     كىو ىنا يتحدث بلساف الأنظمة العربية، فيصور ما تريده من أبناء الشعوب العربية، فالشاعر إذف يهدؼ 
من ىذه الوصايا كالتوجيهات تصوير الواقع العربي البئيس، فحكامو يريدكنو طوع إرادتهم، فيجب عليهم أف 

. يرضوا بواقعهم ىذا، فيقبلوف التعذيب كالسجن، كيرحِّبوف بابؼوت إف رأت السلطات ذلك 
:  يقوؿ بُ مطلعها  (كصايا البغل ابؼستنتَ)     كمن القصائد التي ساقها الشاعر بُ قالب كصايا رمزية قصيدتو 

: قاؿ بغل مستنتَ كاعظا بغلب فتيا               " 
                يا فتى اصغً إليٌا  

                إبٌما كاف أبوؾ امرأ سوء  
.                 ككذا أمٌك قد كانت بغيا 

                أنت بغٍلي 
                يا فتى كالبغل نػىغٍلي 

. 226"                 فاحذر الظنٌ بأفٌ الله قد سواؾ نبيا 
     إفٌ بظة الاقتباس جلية بُ ابؼقطع السابق من السطرين الثالث كالرابع، حيث يظهر عليو توظيف بعض 

ياَ أُخْتَ هَارُونَ مَا كَانَ أَبوُكِ اِمْرَأَ سَوْءٍ وَمَا كَانَتْ أمُُّكِ  : الآيات القرآنية من سورة مربٙ من قولو عزٌ كجلٌ 
.  ، كإف كانت تلك الأكصاؼ التي استعملها الشاعر مثبتة عكس الآية القرآنية ( 28 )  الآية   بغَِيًا

:         كيواصل الشاعر كصاياه، على لساف البغل ابؼستنتَ قائلب 
يا فتى أنت غبيٌٍ                   " 

                    حكمة الله، لأمر ما، أرادتك غبيا  
                    فاقبل النصحى 

                    تكن بالنصح مرضيا رضيا 
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.                     أنت إف بٓ تستفد منو فلن بزسر شيئا 
                    يا فتى من أجل أف برمل أثقاؿ الورل 

. 227"                     صتٌَؾ الله قوينا 
، كيهدؼ من خلبلو تصوير حقيقة الاستغلبؿ (أنت غبيٌٍ، أرادتك غبيا)      كيظهر البعد التهكمي بُ قولو 

. ابؼتبعة بُ الدكؿ العربية، حيث يعيش فيها العربي كالبغل دكره الكد كابعهد من أجل خدمة الأسياد 
:        كبىتم الشاعر قصيدتو بُ كصاياه على لساف البغل ابؼستنتَ دائما بقولو 

يا فتى فابضل بؽم أثقابؽم ما دمتى حينا                 " 
                  كاستعذ من عقدة النقصً 

.                   فلب تركل ضعيفا حتُ تلقاه ذكينا 
                  يا فتى احفظ كصايامى 

                  تىعًشٍ بغلبن  
. 228"                   كإلٌا ربٌدا بيسخك الله رئيسنا عربينا 

يا فتى )      بفل يؤكد ملمح الوصية ابؼوظفة بُ الشعر، حرص الشاعر كإبغاحو على إيصاؿ كصاياه للمتلقي 
( .  يا فتى)، ككثرة توظيفو لأسلوب النداء الذم استعملو بُ القصيدة ست مرات (احفظ كصايامى 

     كإف كانت قصيدتو السابقة ذات بعد رمزم، كونو كظف شخصيتتُ حيوانيتتُ، بنا البغلبف ابؼستنتَ كالفتي، 
لكننا نلمس فيها ملبمح عديدة لأدب الوصية، فقد صدرت من صاحب التجربة الواسعة بُ ابغياة كىو ابؼوصًي 

، فخبرتو الكبتَة يسوقها على شكل مواعظ صادقة، كيقدمها بحرص ابؼربي إبٔ ابعيل الصاعد (البغل ابؼستنتَ)
الذم يفتقر إبٔ التجربة بُ ابغياة، بفا يؤكد انفتاح النص الشعرم لأبضد مطر، كاستفادتو من  (البغل الفتي)ابؼوصىى

.  أدب الوصية الذم كاف لو حضوره الفاعل بُ القصائد قيد الدراسة السابقة  
  :الرسالة -  3    

      اىتم الشعراء بفن الرسائل، بؼا لو من أبنية بُ حياتهم ابػاصة، ففي ىذا النوع بيكن للشاعر أف يفسح 
المجاؿ لعاطفتو كشعوره كي يعبر عن مكنوناتها، فظهرت الرسالة الشعرية عند الكثتَ من الشعراء ابؼعاصرين، بسيزت 

كبؼا كاف شكل الرسالة مرتبطا بتقاليد شكلية معينة ىي ما يكتنف ابؼقدمة من برية، كما " بسمات بنائية خاصة، 
فإف كل قصيدة ... يلزـ ابػطاب من ضمتَ ابؼخاطب، كما يضطلع بو النص من مهمة تتًاكح بتُ الإقناع كالتأثتَ 

                                                 
227

 . 277  المصدر السابق,  ص
228

  .277  المصدر نفسه,  ص



 الفصل الثاني                  تذاخل الأجناس الأدبية والذينامية الجمالية في شعر أحمذ مطر  

87 

 

، إذ أف الرسالة الشعرية ملمح من ملبمح التفاعل بتُ النثرم 229" تتضمن ىذه ابػصائص بيكن أف تعدٌ رسالة 
. كالشعرم 

     كشاعرنا أبضد مطر احتوت قصائده على العديد من الرسائل ابؼوجهة للحكاـ بأبظائهم كأشخاصهم، 
. كللشعوب العربية من أجل استنهاض ابؽمم للمطالبة بحقوقهم  ابؼشركعة 

: موجهة للشعب العربي يقوؿ فيها  (بيت الداء)   كمن القصائد التي ساقها على شكل رسالة 
. ربي يهديكٍ .. يا شعبي              " 

..                ىذا الوابٕ ليس إلػػػػػػػػػػػها 
               ما لك بزشى أف يؤذيك ؟  

               أنت الكل، كىذا الوابٕ 
.                جزء من صنع أياديك 
               من مالك تدفع أجرتو 
               كبفضلك ناؿ كظيفتو 

. 230"                ككظيفتو أف بوميك 
: حيث بقد بُ القصيدة ملبمح الرسالة الشعرية المحددة سلفا بُ التعريف، كبيكن تتبعها على النحو التابٕ 

 . (يا شعبي):برتوم القصيدة على خطاب موجو بؼتلقي مقصود كىو الشعب العربي، يظهر بُ قولو- أ
التزـ فيو الشاعر بضمتَ ابؼخاطب ابؼفرد، فاستعمل ضمتَين للخطاب، أحدبنا متصل كاؼ ابػطاب - ب
 . (أنت الكل)كثانيهما ضمتَ ابؼخاطب ابؼنفصل  (يهديك ، يؤذيك ، أياديك ، مالك ، بفضلك ، بوميك)

يهدؼ الشاعر فيها إبٔ التأثتَ بُ الشعب العربي، كإقناعو بأف لو الفضل الكبتَ على حكامو، كبومل ىذا - ج
: الشعب مسؤكلية طغياف ابغكاـ على الرعية، كىذا كاضح بُ أسئلتو الإنكارية كإجاباتو الأختَة بُ القصيدة 

كبؼاذا تعلو، يا ىذا،               " 
                بدراتبو كي يدنيك ؟ 

كبؼاذا تثبت ىيبتو                  ... 
               حتى بىزيك كينفيك ؟ 
               العلة ليست بُ الوابٕ 

                                                 
229

 . 196  أحمد محمد أبو مصطفى, تداخل الأجناس الأدبٌة فً القصٌدة العراقٌة المعاصرة , ص
230

  .460  أحمد مطر, الأعمال الكاملة, ص
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. 231"               العلة يا شعبي فيكٍ 
            فالشاعر يعتبر ابغكاـ بهب أف يكونوا خادمتُ لشعوبهم، فلولاىم بؼا أصبح حاكما لإدارة شؤكنهم، 

. يتقاضوف أجرتهم من أموابؽم، كىم ابؼسؤكلوف على صناعة نزعة الطغياف كالاستبداد بُ نفوسهم 
: يقوؿ فيها (ياسر عرفات) هَودِّنْ عليك     كبُ نفس سياؽ البحث عن ملبمح الرسالة بُ شعر مطر،  قصيدتو 

لا عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍ                               " 
                               بٓ يضع شيءٍ 

                                كأصلب بٓ يكن شيء لديكٍ   
                                ما الذم ضاع ؟ 
                                بساط أبضػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ 
                                أك بـفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ 
                                أك ميسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ 
                                ىوٌف عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍ 
                                عندنا منها كثتٍَ 

. 232"                                كستيجزل كلٌ ما فاض إليكٍ 
، كينكر عليو تساىلو بُ القضية الفلسطينية، ياسر عرفات       يوجو الشاعر برسالة جريئة للرئيس الراحل 

، كسيطرت نبرة السخرة كالتهكم على القصيدة   (بساط أبضر ، بـفر ، ميسر)كاىتمامو بتقاليد الرئاسة ابؼزعومة 
، التي نادت بها حركة فتح الفلسطينية  .   بحكم أف الشاعر من ابؼعارضتُ لبيع الأرض مقابل السلبـ ابؼوىوـ

     كبعد رحيل ياسر عرفات، كتوبٔ السلطة الفلسطينية من بعده بؿمود عباس، كالذم سار على نفس النهج 
من التفريط بُ الأرض كابؼقدسات، لذلك بٓ يسلم من سهاـ أبضد مطر، فخصو بالعديد من القصائد منها 

: بىتمها الشاعر بهذا الانتقاد للرئيس الفلسطيتٍ ابغابٕ بؿمود عباس قائلب  (حكاية عباس)قصيدتو 
قلب عباس القرطاس، ضرب الأبطاس بأسداس                     " 

                      أرسل برقية تهديد  
                      فلمن تصقل سيفك يا عباس ؟ 

                      لوقت الشدة  

                                                 
231

 . 461  المصدر السابق , ص
232

  .403  المصدر نفسه , ص 
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.   233"                       إذان ، اصقل سيفك يا عباس 
             فهو ينكر على بؿمود عباس اكتفاؤه بالتهديد كالشجب، بُ مقابل ابعرائم التي يرتكبها الكياف 
.  الصهيوب٘ بُ حق أبناء الشعب الفلسطيتٍ، فهي بدثابة رسالة تعنيف كفضح بغقيقة تلك الزعامات الواىية 

  :الخطابة - 4
التي  (الله أعلم)    استطاع الشاعر أبضد مطر توظيف بعض تقنيات ابػطبة بُ عدة قصائد، منها قصيدتو 

:  ينظمها مقتبسا العديد من تقنيات ابػطابة، يقوؿ فيها 
أيها الناس اتقوا نار جهنمٍ                 " 

                  لا تيسيئوا الظنٌ بالوابٕ 
                  فسوء الظن بُ الشرع بؿرٌٍـ 

                  أيهٌا الناس أنا بُ كلٌ أحوابٕ  
. 234"                  سعيده كمنعٌمٍ 

      فقد استعار الشاعر بُ قصيدتو بعض التقنيات التي يستعملها ابػطباء بُ ابؼناسبات الدينية، كخطبة ابعمعة 
، (أيها الناس)، كتكراره لأسلوب النداء (أيها الناس اتقوا نار جهنمٍ ): كالعيدين كمنها حسن الاستهلبؿ كقولو

: كيوجو بعض ابؼفاىيم الدينية كاجتناب سوء الظن، كيواصل الشاعر كلبمو بنزعتو ابػطابية قائلب 
ليس بٕ بُ الدرب سفٌاحه                " 

                 كلا بُ البيت مأبًٍ 
                 كدمي غتَ مباح كفمي غتَ مكمٌمٍ 

                 فإذا بٓ أتكلٌمٍ 
                 لا تشيعوا أفٌ للوابٕ يدان بُ حبس صوبٌ 

                 بل أنا يا ناس أبكمٍ 
                 قلت ما أعلمو عن حيابٌ  

. 235"كالله أعلمٍ                  ... 
كالتي توحي بسمة التواضع، كشاعرنا أبضد  (كالله أعلمٍ )        كمن ملبمح ابػطبة ابؼوظفة بُ نهاية القصيدة قولو 

مطر ىا ىنا يصور حالتو بُ قالب معكوس، كأنو يتعاطف مع الوابٕ، مثلما يصفق لو أصحاب العمائم دعاة 

                                                 
233

 139  أحمد مطر, الأعمال الشعرٌة, ص
234

  .25, ص1  أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة لافتات
235

  .25  المصدر السابق, ص
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السلطاف كعلماء ابغكاـ، كلكنو بُ حقيقة الأمر بقده يسخر منهم كيستخفٌ بسذاجة ىذا الصنف من دعاة 
. الدين ابؼنبطحتُ لنظاـ ابغكم، الذين باعوا دينهم بدنياىم 

: يظهر فيها كاعظا دينيا فيقوؿ (ىاتً العدؿ)   كمن القصائد الأخرل ذات ابؼلمح ابػطابي الواضح قصيدتو 
ايدعي إبٔ دينك بابغستٌ            " 

.             كدع الباقي للدياٌفٍ 
. فأمر ثافٍ ..             أما ابغكم 

            أمره بالعدؿ تعادًليوي 
.             لا بالعمٌة كالقفطافٍ 

لا يعنيتٍ  ..             توقن أـ لا توقن 
            أفٌ لسانك يلهج باسم الله 

. 236"             كقلبك يرقص للشيطاف 
ايدعي إبٔ دينك ): حيث يبدك على الشاعر أنو استفاد من بصلة من الألفاظ ابؼوظفة بُ ابغقل الديتٍ مثل 

ادعُْ إِلَى سَبِيلِ ربَدِّكَ باِلْحِكْمَةِ وَالْمَوْعِظةَِ الْحَسَنَةِ وَجَادِلْهُمْ باِلسَّتِي هِيَ : كىي مقتبسة من قولو تعابٔ (بابغستٌ
 (125) سورة النحل الآية أَحْسَنُ إِنسَّ ربَسَّكَ هُوَ أَعْلَمُ بِمَنْ ضَلسَّ عَنْ سَبِيلِهِ وَهُوَ أَعْلَمُ باِلْمُهْتَدِين

: كما يوجو انتقاده لأشكاؿ التدين ابؼغشوش التي يراىا قد انتشرت بُ أكساط عريضة من المجتمع فيقوؿ 
لن تقول عندم بالتقول          " 

           كيقينك عندم بهتافٍ 
           إف بٓ يعتدؿ ابؼيزافٍ 

           شعرة ظلم تنسف كزنك 
           لو أفٌ صلبتك أطنافٍ 

           الإبياف الظابٓ كفره 
           كالكفر العادؿ إبيافٍ 
 .237"           ىذا ما كتب الربضافٍ 

                                                 
236

  .194  أحمد مطر, المجموعة الشعرٌة لافتات ,ص
237

  .194  المصدر السابق, ص
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        كنستطيع أف نتبتُ ملبمح ابػطابة الإصلبحية بُ الأسطر السابقة، بُ تصحيح الشاعر بؼفهوـ التقول 
. ابغقيقي، فلب تكفي كثرة الصلبة مع كجود الظلم، لأفٌ العدؿ بتُ الناس دليل التقول كالصلبح 

:      كيواصل الشاعر نزعتو الانتقادية التي لا بزلو من تقوبٙ لسلوؾ الفرد ابؼسلم فيقوؿ 
.. دعٍ أقواؿ الأمس كقل بٕ                " 

                 ماذا تفعل أنت الآفٍ ؟  
..                  ىل تفتح للدين الدنيا 
                 أـ بربسو بُ دكافٍ ؟ 

                 ىل يعطينا بعض ابعنٌة  
                 أـ برجزىا للئخوافٍ ؟ 

     .238"                 قل بٕ الآفٍ 
        كقد كظٌف الشاعر العديد من تقنيات ابػطابة، استعارىا بُ قصائده الآنفة الذكر، فكأننا نستمع بػطيب 

كاعظ، شغلو ىمٌ أمتو، كما بسر بو من مظاىر سلبية من التدين ابؼغشوش، فيحاكؿ أف يقومها كيعطي التصور 
. الصحيح بؼا جاءت بو الشريعة الإسلبمية السمحاء
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  .194  المصدر نفسه,  ص
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 الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتمة
 

لقد شهدت نظرية الأجناس الأدبية تطورا جوىريا، حيث انتقلت من مرحلة النقاء كابػصوصية التي ميزتها 
بُ ابؼاضي، إبٔ مرحلة التداخل كالتفاعل بتُ بـتلف الأجناس الأدبية، كىو ما استقر عليو ابغاؿ حديثا، فبفضل 

التيارات النقدية الوافدة من الغرب، زالت تلك ابغدكد الفاصلة، بل كاستفاد كل جنس أدبي من معطيات 
. الأجناس الأدبية الأخرل 

     كظاىرة تداخل الأجناس الأدبية بُ التجربة ابؼطرية ىو ابؽدؼ الأساسي بُ بحثنا، فأكلا ضبطنا ابؼفاىيم 
النظرية حيث أفادتنا بُ بذلية بعض القضايا النظرية، كثنينا عليو بالكشف عن بعض الآليات ابؼؤكدة لفكرة 
.   التداخل، كالتي رأيناىا متوافرة بشكل كاضح، بدا ساعدنا بُ الكشف عن بصاليات الشعرية عند أبضد مطر 

:     كمن خلبؿ بحثنا ىذا توصلنا إبٔ بصلة من النتائج، ارتأينا أف ننوه إليها كىي 
نظرية الأجناس الأدبية مبحث إشكابٕ يتجاذبو قطباف أحدبنا متمسٌك بخصوصية البقاء، كالآخر مؤمن - 

. بدشركعية التداخل 
إف تداخل الشعر مع آليات كتقنيات جنس آخر كتوظيفها بُ القصيدة لا يفقد الشعر خصوصيتو بل يزيد بُ - 

. شعريتو كإبداعو غتٌ دلاليا كبصاليا 
لقد انفتح النص الشعرم ابؼطرم على بـتلف الأجناس الأدبية، فأفاد من تقنياتها بدا بىدـ نصوصو كيهبها - 

. دينامية بصالية لافتة 
من خلبؿ قراءتنا بؼختلف دكاكين الشاعر، تبتٌُ لنا أف الطابع السردم كاف السمة البارزة بُ تداخل الأجناس، - 

. كأخذ حيٌزا كبتَا بابؼقارنة مع باقي التداخلبت الأخرل 
إف تداخل الأجناس الأدبية أضفى على التجربة ابؼطرية طابعا بصاليا ، فأخرجها من أسر الغنائية كالذاتية - 

ا كعطاءن  . ابؼنغلقة إبٔ طابع ابؼوضوعية ابؼنفتحة أخذن
إف توظيف الشاعر لتقنية السرد خاصة مكٌنو من توظيف رصيده التًاثي كأداة بسنح شعره أبعادا معنوية -  

. كمعرفية كفلسفية تعطي النص تكثيفا كعمقا دلاليا متجددا 
خصائص : التجربة ابؼطرية حظيت بالعديد من الدراسات الأكادمية، مسٌت الكثتَ من ظواىرىا الفنية مثل- 

. التي اعتمدناىا بُ دراستنا لطبيعة التجربة ابؼطرية ... اللغة الشعرية، كالتناص الديتٍ، السخرية ابؽادفة 
لكننا ندعو إبٔ ضركرة مواصلة البحث ابؼعمق بُ التجربة ابؼطرية، لكي تكتشف بصالياتها ابؼكنونة مع غزارتها - 

. الإنتاجية، التي استوعبت بـتلف بؿطات الصراع بينو كبتُ السلطة ابغاكمة بُ البلبد العربية 
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إف بصالية الشعرية لا يشتًط فيها الغموض بُ التعبتَ الشعرم، فاللغة الشعرية ابؼطرية كانت بسيطة متداكلة، - 
. لكنها بٓ تفتقد من بصالياتها الشعرية، بل تبوح بأسرارىا الدفينة بعمهورىا الوبُ 

أبضد مطر بسثل الالتزاـ الأدبي كشاعر مناضل بالكلمة، كقف إبٔ جانب الفئات الضعيفة من الشعوب العربية، - 
. ككاف لساف حابؽم معبرا عن آلامهم، لكن ىذا الالتزاـ بٓ يفقد الكلمة بصاليتها الفنية 

. كما ندعو الباحثتُ إبٔ الكشف عن أسرار بصاليات ابػطاب الشعرم بتُ الأيديولوجي كالفتٍ عند شاعرنا - 
 

      كبُ الأختَ نرجو أف نكوف قد كفقٌنا بُ بحثنا، كإف شابو بعض القصور فهذا جهدنا ابؼتواضع، بذلناه بدا 
. بملك من أدكات للدراسة كالتحليل، آملتُ من كراء ذلك كلو إبٔ خدمة بصهور الأدب كالنقد كلو بالنزر اليستَ 

 
*والله من وراء القصد وهو يهدي السبيل * 
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 ملخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص البحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث
قضية " تداخل الأجناس الأدبية بُ شعر أبضد مطر، مقاربة سيميوتأكيلية "        تناكؿ ىذا البحث ابؼوسوـ بػ 

ابعنس الأدبي كحاكؿ دراستها من زاكية تداخل الأجناس الأدبية بُ النص الشعرم ىذه القضية التي عرفت بُ 
مستَة تشكلها على مستول الظاىرة الأدبية مراحل متباينة، حيث ابكصر القوؿ بُ ابؼرحلة الأكبٔ بالنقاء كالتمايز 

بتُ الأجناس الأدبية،كيعتبر الفيلسوؼ اليوناب٘ أرسطو أكؿ من حدد ابػصائص ابؼميزة لكل جنس، كقسم الأدب 
كظل ىذا التقسيم قائما إبٔ بؾيء الكلبسيكية، التي دعت إبٔ فصل الأجناس . بتُ غنائي كملحمي كدرامي

الأدبية بعضها عن بعض،فالتزاـ ابعنس الأدبي بقواعده بوقق ابعمالية الفنية باعتبار تلك القواعد أكامر فنية يلقيها 
 .الناقدكف كيستَ على نهجها الشعراء كالكتاب ابؼبدعوف

      كبُ بدايات القرف العشرين ظهرت بعض الأصوات النقدية التي ترل بتلبقي الأجناس الأدبية كتفاعلها فيما 
بينها كأفٌ حدكدىا ابؼسيجة المحكمة بدأت تتحوؿ إبٔ معابر ميسورة تتسع للآخر ابؼختلف، كقد كانت 

الركمانسية ختَ بفثل بؽذه ابؼرحلة، حيث دعت إبٔ ابغداثة الأدبية كالفكرية، فكانت مرحلة لانفتاح ابعنس الأدبي 
فيما ابذهت مقاربة ما بعد ابغداثة إبٔ .كإخراج الإبداع كالنقد من ثنائية التقليد كالتوجيو إبٔ ثنائية ابغرية كبذاكز

التطرؼ بُ طرحها بإلغاء ابعنس الأدبي، حيث تغدك النصوص بؾالا رحبا للتفاعل كالتمازج بتُ تلك النصوص 
 .كشركط إنتاجها كتلقيها

       أما على مستول الطرح العربي ابغديث، فقد أصبحت قضية تداخل الأجناس الأدبية ظاىرة للعياف نتيجة 
 ما انعكس على الشعر العربي، فأصبحت شعريتو لا تنحصر ككه. تأثر الأدب العربي بالآداب الوافدة من الغرب

بُ انغماسو بُ الغنائية كنظم ابؼوزكف، بل أصبح التأثتَ بُ النفس علبمة شعريتو فناؿ بذلك حق الاقتًاض من 
إضافة إبٔ توظيف بعض خصائص ابػطابة كالوصية كالرسالة . النثر بعض التقنيات بفثلة بُ عناصر سردية كدرامية

كالستَة كسواىا من آليات النثر الكثتَة، ليحقق من خلببؽا قدرات أكبر كأكسع كأبقع بُ سعيو إبٔ تربصة أعمق 
 بذارب الذات الإنسانية 

     كمن التجارب الشعرية العربية ابؼميزة التي اتسعت بؽذا الوافد الأجناسي كأحسنت العناية، بو بذربة الشاعر 
العراقي ابؼعاصر أبضد مطر، الذم حازت خاصية ابغكائية النصيب الأكفر بُ شعره، فغالبا ما بهنح الشاعر إبٔ 

السرد بُ قصائده، موظفا بذلك العديد من التقنيات السردية، التي استعارىا من فن القصة ابغديثة، ذلك 
التوظيف كانت لو بصالياتو ابػاصة، التي أضفت على القصيدة ابؼطرية ثراء فكريا كبعدا دلاليا، بست بذليتو انطلبقا 
 .من داخل القصيدة بُ بنيتها العميقة كخارجها ضمن السياؽ السياسي للؤحداث ابؼستجدة على الساحة العربية
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Résume de la recherche 

 
        Cette étude ,caractérisée par " L'interférence des genres littéraires dans la poésie 

d’Ahmed Matatr, a traité la question du genre littéraires et a tenté de l'étudier sous 

l'angle de l'interaction des genres littéraires dans le texte poétique. Cette affaire a 

connu , dans la marche de sa formation au niveau du phénomène littéraire, des étapes 

différenciées ou la dicter s'est limitée dans la première phrase à la pureté et la 

disparité entre les genres littéraires . le philosophe grec Aristote était le premier à 

identifier les caractéristiques distinctives de chaque , épique et dramatique .  

       Cette classification demeure valable jusqu'à l'avènement classicisme qui appelait 

à sépares les genres littéraires les uns des autres . L'engagement du genres littéraire à 

ses règles réalise l'esthétique artistique en considérant  ces règles des  ordres artistique 

donnez par les écrivains créateurs . 

        Et au début du 20 siècle, certaines voix critiques apparaissent voyant la 

Convergence des genres littéraires et leur interactive les uns avec les autres et que 

leurs Frontières Clôturés commencent à se transformer en passages accessibles 

accueillant l'autre , le différent .  

       Le romantisme était le meilleur représentait de cette étape , appelait à la 

modernité littéraire  et intellectuelle et c'était la période de l' ouverture de genre 

littéraire et de l'extraction de la créativité et de la critique de la dualité de l'imitation et 

de l'orientation vers celle de le liberté et de la transcendance .    

      L'approche du post modernisme s'est orientée vers l'extrémise en proposant 

l'abolition du genre littéraire de telle sorte quelles textes deviennent  un vaste espaces 

d' interaction et de mélange entre ces textes et les condition de leur production et 

deleur réception . 

   Mais au niveau de l'exposition arabe modernes , la question d'interférence de genres 

littéraires  est devenir évidente par suite de l influence de le littérature arabe par celles 

venant de l'accident . ce qui se reflète sur le poésie arabe qui est  devenue un limitée  

dans le lyrisme (et les systèmes équilibrés ) mais la marque de sa qualité dépend de 

sen influence sur l'à une obtenant ainsi le droit  d'emprunter à les prose certaines 

techniques représentées dans des éléments narratifs et dramatiques. 

      En plus , employer certaines caractéristiques de la rhétorique, du commandement 

,de message ,de la biographie et d'autres mécanismes de la prose pour est devenu 

nécessaire pour atteindre de plus grande , et plus large et de plus efficaces capacités  

dans sa démarche de  traduire de  plus profondes expériences de soi humain . 

       Premier expériences poétiques arabes distinctives qui a été étendue à cet arrivant 

en prenant  bien soin de lui , l'expérience du poète irakien Contemporain Ahmed 

Matar , qui a su caractériser ses poètes , en grande partie par le spécificité de conte . 

       En général , le poète se trouve la narration dans se poètes, utilisant de nombreuse 

techniques narratives empruntées à l'art de conte moderne . 

       Cette utilisation ajouté sa propre esthétique qui a donné au poème "matarien "une 

riche intellectuelle et une dimension indicative s'est manifestée  

de l'intérieur du poème dans sa structure et de l'extérieur dans le contexte politique 

des événements émergents dans l'arène arabe  .    

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

96 

 

 قائمة المصادر والمراجع 
    القرآف الكربٙ بركاية حفص عن عاصم

 قائمػػػػػػػػة المصادر
،دار صفحات للنشر  الأعماؿ الشعرية ستَة شاعر انتحارم، أكس داككد يعقوب،أبضد مطر -1

 .ـ 2010، 01كالدراسات،دمشق سوريا،ط
، دار كنوز للنشر كالتوزيع،القاىرة، مصر، دط  الأعماؿ الكاملة إعداد كتقدبٙ مؤمن المحمدم،أبضد مطر -2

 . ـ2007
 .  ـ 2011 ،01 ط، لبناف، بتَكت، المجموعة الشعرية، دار ابغرية،أبضد مطر -3
بؿمد ، عرفاف دركيش، إعداد، معجم بُ ابؼصطلحات كالفركؽ اللغوية، الكليات، الكفومأبو البقاء  -4

  .ـ1998، 02ط، بتَكت لبناف، مؤسسة الرسالة، ابؼصرم
 .ـ 1987، 03أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، مكتبة مدبوبٕ، القاىرة، ط -5
 .ـ1993، 01بركاية كشرح ابن السٌكيت، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، ط، ديواف ابغطيئة -6
 .ـ1987ديواف بظيح القاسم، دار العودة، بتَكت،  -7
 .ـ1971ديواف لقيط بن يعمر،تح عبد ابؼعيد خاف، دار الأمانة مؤسسة الرسالة،بتَكت، لبناف،  -8
  .ت.د، ط.د، القاىرة، دار ابؼعارؼ للطباعة، علي السندكبي، تح، ابؼقابسات، أبو حياف التوحيدم -9
 .ـ1984، 2جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، ط -10
  .ت.د، ط.د، ابعزائر، دار ابؽدل، أبضد الزعبي، اعتناء كدراسة، ابؼقدمة، بن خلدكف -11
 .ت.د، ط.د، القاىرة، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، إبراىيم بضادة، تر، فن الشعر، أرسطو طاليس -12
 .،دت 01ط، بتَكت لبناف، دار الكتاب اللبناب٘، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، سعيد علوش -13
مكتبة ، حسن بؿمود الشافعي، تح، ابؼبتُ بُ شرح ألفاظ ابغكماء كابؼتكلمتُ، سيف الدين الآمدم  -14
.    ـ1993، 02ط، القاىرة، كىبة
، منيل الركضة، بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، تح، ، ابؼوازنة بتُ أبي بساـ كالبحتًم، الآمدم سيف الدين  -15
   .ـ1944، 01ط
  .ـ2003، ط.عز الدين ميهوبي، عناقيد بؼيلبد الفجر، منشورات أصالة، ابعزائر، د -16



 قائمة المصادر والمراجع
 

97 

 

، 01ط، بتَكت لبناف، دار الكتب العلمية، التعريفات، علي بن بؿمد بن علي الزين الشريف ابعرجاب٘ -17
  .ـ1983
  .ت.د، 01ج، منشورات عابٓ الكتب، بتَكت، شرح ابؼفصل، ابن علي بن يعيش  -18
  .05ج، 05مج، معجم مقاييس اللغة، ابن فارس -19
بؿمد أبضد حسب الله، ىشاـ ، تح، عبد الله كبتَ، أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن منظور، لساف العرب -20

  .06ج، 01 القاىرة، مج،دار ابؼعارؼ، الشاذبٕ، السيد رمضاف بؿمد
  .ت.د، 03ط، كماؿ مصطفى، تح، نقد الشعر، قدامة بن جعفر -21
، ط.د، لبناف، بتَكت، دار الكتب العلمية، عبد ابغكيم العبادم، تح، كتاب نقد النثر، قدامة بن جعفر -22

 . ـ1980
  .ـ2002، 01ط، بتَكت، مكتبة لبناف، معجم مصطلحات نقد الركاية، لطيف زيتوب٘ -23
  .19ط، بتَكت، ابؼطبعة الكاثولوكية، لويس معلوؼ، ابؼنجد بُ اللغة كالأدب كالعلوـ -24
، 02ط، بتَكت، مكتبة لبناف، معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللغة كالأدب، كامل ابؼهندس، بؾدم كىبة -25

  .ـ1984
، بتَكت، لبناف، مؤسسة الرسالة، مكتب تح، بادم، القاموس المحيطآبؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكز -26
 . ـ 1998، 06ط
بؿمد أبضد بن طباطبا العلوم، عيار الشعر، تح، عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف،  -27
 .ـ2005، 02ط
، بتَكت، دار الكتاب العربي، إبراىيم الأبيارم، تح، مفاتيح العلوـ، بؿمد بن أبضد بن يوسف ابػوارزمي -28
 . ـ1989، 02ط
 .ـ1981، 04ط، مصر، القاىرة، دار ابؼعارؼ، عبد الستار أبضد فراج، تح، طبقات الشعر، ابن ابؼعتز -29
  . ـ1996، طرابلس لبناف، جركس برس، موسوعة الشٌعراء كالأدباء الأجانب، موريس حنا شربل -30
  .ـ1999، 02، ط09نزار قباب٘، الأعماؿ الكاملة، منشورات نزار قباب٘، ج -31
كبؿمد أبو الفضل ، بؿمد البجاكم، تح، الكتاب كالشعر، كتاب الصناعتتُ، أبو ىلبؿ العسكرم -32

  . ـ1971ط .د، مصر، القاىرة، مطبعة ابػابقي، إبراىيم
 .ـ1969، مكتبة الشباب، حفتٍ بؿمد شرؼ، البرىاف بُ كجوه البياف، تقدبٙ كتح، بن كىب الكاتب -33



 قائمة المصادر والمراجع
 

98 

 

 قائمة المراجع 
، 38ع، 10مج، علبمات بُ النٌقد، الرٌكاية كإشكاليات التٌجنيس التٌمثيل كالنٌشأة، إبراىيم عبد الله -34

 .ـ2000
تزفيتاف تودكركؼ، مدخل إبٔ الأدب العجائبي، تر، الصديق بوعلبـ، تقدبٙ، بؿد برادة، دار الكلبـ،  -35

 .ـ1993، 01الرباط، ط
، 89ع، دمشق، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، آليات القراءة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، خليل ابؼوسى -36

 .ـ 2010
 .ـ2000، 28ع، بؾلة فكر كنقد، ما ىية التناص، عبد الستار الأسدم -37
ابعمهورية ، صفاقس، دار بؿمد علي ابغامي، نظرية الأجناس الأدبية بُ التًاث النثرم، عبد العزيز شبيل -38

  .ـ2001، 01ط، التونسية
 .ـ2003، 01ط، الرباط، منشورات ابراد كتاب ابؼغرب، بُ شعرية قصيدة النثر، عبد الله شريف -39
، 55ع، 14مج، علبمات بُ النٌقد، إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية بُ النٌقد الأدبي، عبد الله فتيحة -40

 .ـ2005
  .ـ1978، القاىرة، دار الثقافة، مداخل إبٔ علم ابعماؿ الأدبي، عبد ابؼنعم تليمة -41
، 01آليات السرد بُ الشعر العربي ابؼعاصر، مركز ابغضارة العربية، القاىرة مصر، ط، عبد الناصر ىلبؿ -42

 .ـ 2006
  .ـ1986، 03ط، الرياض، دار ابؼريخ للنشر، التيارات ابؼعاصرة بُ النقد الأدبي، بدكم طبانة -43
، بتَكت لبناف، ابؼركز الثقابُ العربي، سامي الدركبي، تر، المجمل بُ فلسفة الفن، بنيديتو كركتشو -44
 ،دت01ط
، بتَكت، منشورات عويدات، فريد أنطونيوس، تر، ابؼذاىب الأدبية الكبرل بُ فرنسا، بوؿ فاف تيغم -45
  .ـ1983، 03ط، لبناف
  .ـ1994، 02ط، ابؼغرب، أفريقيا الشرؽ، مقدمات بُ نظرية الأنواع الأدبية، رشيد بوياكم -46
ابؼملكة العربية ، الرياض، دار ابؼريخ للنشر، عادؿ سلبمة، تر، نظرية الأدب، رينيو كيليك كأكستن كارين -47

  .ـ1992، ط.د، السعودية



 قائمة المصادر والمراجع
 

99 

 

، الدار البيضاء، شركة النشر كالتوزيع ابؼدارس، ابػبر بُ السرد العربي الثوابت كابؼتغتَات، سعيد جبار -48
  .ـ2004، 01ط
، 01ط، الدار البيضاء، ابؼركز الثقابُ العربي، "مقدمة للسرد العربي"الكلبـ كابػبر ، سعيد يقطتُ -49

 . ـ1997
  .ـ2005، 01ط، لبناف، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بُ نظرية الأدب، شكرم عزيز ماضي -50
 .، دت3عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، دار الفكر العربي، ط -51
 .ـ2013 ،09 الأدب كفنونو دراسة كنقد، دار الفكر العربي القاىرة مصر، ط،عز الدين إبظاعيل -52
  .ـ1992، ط.د، القاىرة، دار الفكر العربي، الأسس ابعمالية بُ النقد العربي، الدين إبظاعيلعز  -53
، 01علي جعفر العلبؽ، الدلالة ابؼرئية، قراءات بُ شعرية القصيدة ابغديثة، دار الشركؽ،عماف،ط -54

 . ـ 2002
  .ـ2001، 04علي عشتَم زايد، عن بناء القصيدة العربية ابغديثة، مكتبة ابن سينا، القاىرة، ط -55
 .ـ2000، 1ط، الدار البيضاء، ابؼركز الثقابُ العربي، بؿمد الوبٕ، تر، الشكلبنية الركسية، فيكتور إيرليج -56
ابؼملكة ، منشورات نادم جدٌة الأدبي، عبد العزيز شبيل، تر، نظرية الأجناس الأدبية، كارؿ فيتور كآخركف -57

 .ـ1994، 01ط، العربية السعودية
، 27ع، نوافذ، بُ لقاء الآخر حديث مع تزفتاف تودكركؼ، إبراىيم صحراكم، تر،لوكومت جاؾ -58

 ـ2004
منشورات بـبر ابؼمارسات اللغوية ، انفتاح ابعنس الأدبي كبرولات الكتابة عند إبراىيم سعدم، مازكب٘ فريزة -59

  .ـ2013، تيزم كزك، جامعة مولود معمرم، بُ ابعزائر
  .ـ1987، 02ط، القاىرة، دار ابؼعارؼ، ابغوار الأدبي، بؿمد أبو الأنوار -60
، 149بؿمد زيداف، البنية السردية بُ النص الشعرم، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، كتابات نقدية شهرية  -61

  .ـ2004
  .ـ2012، دمشق، سورية، دار نينوم، التجربة كالكتابة، التشكيل الستَذابٌ، بؿمد صابر عيد -62
  .ـ2008، 09ط، القاىرة، نهضة مصر، الأدب ابؼقارف، بؿمد غنيمي ىلبؿ -63
 .ـ1998ط، .د، النقد الأدبي ابغديث، دار النهضة، مصر، بؿمد غنيمي ىلبؿ -64
  .ـ1992، ط.د، بتَكت، دار العودة، ديواف الباركدم، بؿمود سامي الباركدم -65



 قائمة المصادر والمراجع
 

100 

 

، 01بؿمد القاضي، ابػبر بُ الأدب العربي، دراسة بُ السردية العربية، كلية الآداب، منوبة، تونس، ط -66
1998. 
نواؿ بن صابّ، شعرنة النكتة بُ لافتات مطر، بؾلة بـبر أبحاث اللغة كالأدب قسم اللغة العربية جامعة  -67

 .ـ 2009، 05بسكرة،ع

 قائمة مجلات دوريات
دراسة للمشاركة بُ ملتقى القاىرة ، تداخل الأجناس الأدبية بُ الركاية العربية، آماؿ شوقي بؿمد بوي -68

  .ـ2017، 27/ 26، "دكرة عبد القادر قط" .."ابغوار مع النص"الدكبٕ الثاب٘ للنقد الأدبي 
مؤبسر النقد ، تداخل الأنواع الأدبية، بناء الشعر على السرد بُ بماذج من الشعر العربي ابغديث، أبضد ابعوة -69

  .01مج، الدكبٕ الثاب٘ عشر
، تداخل "لا بهب أف تبدك كركاية " إحساف بن صادؽ بن بؿمد اللوابٌ، إشكالية النوع السردم بُ  -70

، 01، ط01الأنواع الأدبية، مؤبسر النقد الدكبٕ الثاب٘ عشر، عابٓ الكتاب ابغديث، عماف الأردف، مج 
  ـ2009
مؤبسر النٌقد ، تداخل الأنواع الأدبية، بتُ تداخل الأنواع كبسيز النٌوع، الأنواع الأدبية، عبد المجيد زراقط -71

  .01مج، الدٌكبٕ الثاٌب٘ عشر
، بكو مدخل توحيدم بغقل الشٌعريات ابؼقارنة، مقدمة نظريةٌ لنموذج النوع النٌوكم، عبد ابؽادم علبء -72

  .01مج، ابؼؤبسر الدٌكبٕ الثاٌب٘ عشر، تداخل الأنواع الأدبيٌة
، 30، بؾلة جامعة دمشق، مج(دراسة نظرية)لؤم علي خليل، تداخل الأنواع بتُ القاعدة كابػرؽ  -73
  .ـ2014، 04-03ع
  .ـ2011، 02ع، 33مج، سلسلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، بؾلة جامعة تشرين، لطيفة إبراىيم برىم -74
  .70ع، بؾلة فصوؿ، قراءة عرفانية، ابؼسألة الأجناسية، بؿمد الصابّ البوعمراب٘ -75
، 10ع ، تامنغست،ابؼركز ابعامعي، بؾلة إشكالات، مقاؿ،  البنية السردية بُ النص الشعرم،بؿمد عركس -76

 .ـ 2016
  .01مج، تداخل الأنواع الأدبية، تداخل الأنواع بُ القصيدة العربية، ابؼلك بومنجل عبد -77
، تداخل الأنواع الأدبيٌة، نظرية الرٌكاية بموذجا، نظرية الأنواع الأدبية بُ النٌقد الأدبي، مها حسن القصراكم  -78

  .02مج، مؤبسر النٌقد الدٌكبٕ الثاٌب٘ عشر



 قائمة المصادر والمراجع
 

101 

 

 قائمة الرسائل الأكاديمية
ابعامعة ، رسالة ماجستتَ، أبضد بؿمد أبو مصطفى ، تداخل الأجناس الأدبية بُ القصيدة العراقية ابؼعاصرة -79

  .ـ2015، بغزة، الإسلبمية
 . ـ 2011،  جامعة كىراف،ماجستتَرسالة  ،البناء الدرامي بُ ابؼسرحية الشعرية، بوطيب سعاد -80
 .2007جامعة مؤتة  (رسالة ماجستتَ)صداـ الشياب، البناء السردم كالدرامي  بُ شعر بفدكح عدكاف -81
جامعة أبي ، رسالة دكتوراه، تداخل الأنواع الأدبية بُ الركاية العربية ابؼعاصرة قراءة بُ بماذج، ، كربية غتتَم -82

  .ـ2016، تلمساف، بكر بلقايد

، رسالة دكتوراه، بصالياتو الفنية كأبعاده الدلالية، تداخل الأجناس بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، بؿمد عركس -83
  .ـ2015،  بسكرة،جامعة بؿمد خيضر

  .ـ2007 ماجستتَ، كلية التًبية جامعة بابل، رسالة، لغة الشعر عند أبضد مطر، مسلم مالك الأسدم -84
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

102 

 

 

 

 

 



 فهرس الموضوعات

 

103 

 

  
  
 
 
 

 03........................................................................................الإهداء
 05....................................................................................شكر وعرفان

 06 ..........................................................................................مقدمة

 الفصل الأوّل
 الأجناس الأدبية وجدل الحدود المخترقة

 10.............................................................................في مفهوم الجنس- 
 10........................................................................لغػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كاصطلبحا-أ

            13...............................................................ابعنس الأدبي سؤاؿ ابؼاىية-       ب
 18...................................... المسألة الأجناسية بين حساسية النقاء ومشروعية التداخل - 

 18.........................................................................من منظور غربي -أ

 20.....................................................................   منظور عربي يٍ-ب

 23 ..........................................وجه آخر للفاعلية.. النص الشعري وتداخل الأجناس - 
 23..........................................................................الشعرم كالسردم-      أ

 27.......................................................................الشعرم كابؼسرحي-      ب
 29...................................................................الشعرم كأجناس أخرل-      ج

 
 
 
 
 
 



 فهرس الموضوعات

 

104 

 

 
 

 الفصل الثاني
 تداخل الأجناس الأدبية والدينامية الجمالية  في شعر أحمد مطر

 
 34.........................................................................نبذة عن حياة الشاعر- 

 34............................................................................ستَة الشاعر- أ

 38...............................................................................مؤلفاتو- ب

 43..................................................................طبيعة التجربة الشعرية المطرية- 
 55..................................................الشعر والأجناس الأخرى في تجربة أحمد مطر- 

 55.........................................................................سردية القصيدة - أ

 72......................................................................مسرحة القصيدة - ب

 81................................................................تداخلبت أجناسية أخرل-ج

 92 .........................................................................................الخاتمة
 94 ..................................................................................ملخص البحث

  96.........................................................................قائمة المصادر والمراجع
 103.............................................................................فهرس الموضوعات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 فهرس الموضوعات

 

105 

 

 
 


