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 الحود الله ًكفى  الصلاة  على الحبيب الدصطفى صلى الله عليو ًسلن

 ًأىلو ًهي ًفى  أها بعد

 لنا جميعاأداهيوا الله ا ًالدينًا إلي د  مرسة هيدنه

تقدم بجصيل الشكس ًكوا  أساترتنا ًصديقاتناًكل  اخٌتناًالي كل 

قًٌي  تالدشسف ةهعاًي الاهتناى ًالاحترام إلي الأستاذ ًالتقديس ًبكل

 القيوت اًاز شادته بتٌهيياتهانا ت موسشينب ًالتي

 الحود الله الر  ًفقنا لتثوين ىره الخطٌة في هسيرتنا الدزاسيت

 ىرا مرسة الجيد ًالنجاح بفضلو تعالى ببحثنا

 ًلكل عائلاتنا  التي ساًدًًا ًلا يصالٌا  هي إخٌة ًأخٌاث
 



 

 

 

 شكر وعرفان
 

الحوذ لله الزٕ تٌعوتِ تتن الصالحات، ًشكشُ تعالى 

 على جضٗل عطائِ ٍٍاسع فضلِ.

كوا ًتقذم تالشكش إلى كل هي ساعذًا فٖ إًجاص 

تحثٌا ّزا، إلى كل أساتزٓ قسن اللغٔ ٍالأدب العشتٖ، 

ًٍخص تالزكش أستارتٌا الوششفٔ صٌٗة قًَٖ، لْا هٌا 

 ٍالاحتشام.كل التقذٗش 

دٍى أى ًٌسى صهلائٌا الزٗي كاًَا لٌا سٌذا فٖ كل  

 هشَاسًا الذساسٖ. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 المقدمة

  أ  
  

 المقدمة:

لما تتميز بو  الكتاب مرا، ذلؾو  تمقى القصة القصيرة اىتماما بالغا مف قبؿ القراء
كما أنيا مجاؿ  بالتكويف النفسي للإنساف،و  بؿ ؛مف صمة عميقة بالواقع الاجتماعي

 .وآرائوترجمة أفكاره و  خصب باعتبارىا فنا أدبيا ملائما لمتربير عف ىواجس الإنساف

يذا الموضوع إلى رغبتنا في كشؼ سمات البناء الفني لوترود أسباب اختيارنا 
المساىمة في إثراء الساحة الأدبية الجزائرية لدراسة و  ،في قصص فاطمة برييوـ

 التنقيب.و  تتناوؿ الإبداع النسوي بالبحث

"البناء الفني في القصة الجزائرية  :ػومف ىنا جاءت دراستنا الموسومة ب
 .-نموذجاا-" لفاطمة برييوـ يت النارب"المراصرة 

جماليات البناء الفني  وعمى ىذا الأساس طرحنا الإشكالية الآتية: ما مدى تجمي
؟  في المجموعة القصصية لمقاصة فاطمة برييوـ

 وتتفرع ىاتو الإشكالية إلى جممة مف الأسئمة أىميا:

  كيؼ كانت نشأتيا؟و  مفيوـ القصة القصيرةما 
 ؟كيؼ وظفت القاصة عناصر البناء الفني في مجموعتيا القصصية 

 ممحؽ.و  ختمنا بخاتمةو  مقدمةو فصميف مدخؿ و وقد قسمنا بحثنا ىذا إلى 

 .حميااتناولنا في المدخؿ ما ىية القصة ونشأتيا وتطورىا ومر  



 المقدمة

  ب  
  

، الحبكةو  حدثقصصي )التحت عنواف عناصر الرمؿ ال الفصؿ الأوؿورد في ما 
 .الزماف(و  المكاف ،الشخصيات

 و بيت النار"، في قصة "فقد جاء برنواف: "البناء الفني أما الفصؿ الثاني 

في الخاتمة تطرقنا لما و  ،الزمافو  فالمكاو  الحبكةو  بتحميؿ كؿ مف الشخصياتقمنا فيو 
 .المرأة الفراؿ في بناء فف القصةدور و  خمصت إليو ىذه الدراسة مف نتائج

 .تناوؿ الترريؼ بفاطمة ياسمينة برييوـفي نياية دراستنا ىذه بممحؽ يكما أردفنا 

مع   ،تحميميالمنيج ال ج عديدة أىمياآليات مف مناىوقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى 
 المصادرمجموعة مف  ىنا في ذلؾ عمصيؿ لبحثنا اعتمدكتأو الافادة مف آليات الوصؼ 

كتاب و  ،شريبط أحمد شريبطأىميا )تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المراصرة لو  المراجعو 
مجموعة دراسات في الفف و  (حسف بحراوي بنية الشكؿ الروائي، لمحمد يوسؼ نجـفف القصة 
 .القصصي

، لرؿ أىميا غياب برض المصادر في ازنا لبحثنا ىذاجيتنا عدة صروبات عند إنجلقد واو 
سبة ، كما ازدادت نوصروبة التنسيؽ بيف المرمومات ،صروبة الوصوؿ إلى برضياو  ،لمكتبةا

حديثة الصمة اتبة كونيا كذلؾ نقص المرمومات عف الكو  ،الصروبات في الجانب التطبيقي
 .بالكتابة

فإنو يتذوؽ مترة  ؛الرراقيؿ التي يواجييا أي باحث في أي ميدافو  ولكف رغـ الصروبات
 .البحثو  لمسار طويؿ مف الدراسة ، لأنو يدرؾ أف تأصيؿ بحثو الرممي ىو بمثابة التتويجبحثال



 المقدمة

  ج  
  

 ،ية محتممةقضوأخيرا فإننا لا ندري إف كنا قد ألممنا بالموضوع مف كؿ جوانبو فالشموؿ 
 أما الكماؿ فيو قضية نسبية نادرة الوقوع لأف الكماؿ لا يكوف إلا لله وحده.

لى كافة و  يذا الرمؿل ناا في إنجاز لمساندتي ني"و قللأستاذة "زينب  ونتقدـ بجزيؿ الشكر ا 
 دوف استثناء. ربيأساتذة الأدب الر

 2021-06-17الوادي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 مدخل
 القصة في الأدب الجزائري

 -النشأةو  الماىية-
 أولا: ماىية القصة

 لغةمفيوـ القصة  . أ
 مفيوـ القصة اصطلاحا . ب

 ثانيا: نشأة القصة في الأدب الجزائري

 بداياتيا -أ 
 تطورىا -ب 
 رواد القصة في الجزائر -ج 
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 :-النشأةو  الماىية- القصة في الأدب الجزائري مدخل:

 : الماىية :أولا

  مفيوم القصة لغة: . أ

أي تتبع مساره  قص الأثر ،لرربية كما ورد في مختمؼ المراجـفي المغة ا بالقص يقصد

" :1ومف ىذا المرنى قولو ترالى ،والتقاط برض أخبارىـ ،ورصد حركة أصحابو }      

             }" [ 64سورة الكيؼ]. 

} :ترالىو  رؾى تبايقوؿ المولو                        

  }. [ 11سورة القصص].  

 ويقاؿ اقتص أثره وتقصص أثره.

وروى ر بمرنى أخببالقرآف الكريـ وكميا في نحو عشريف موضوعا  وقد ورد الفرؿ "قص"
} :في مثؿ قولو سبحانو                                   

                                      }  القصص

[25.] 

 } :قاؿ              }  [05]يوسؼ. 

                                                                    

 .27-26،  د.ط، ص2002فؤاد قنديؿ: فف الكتابة القصة، الييئة الرامة لقصور الثقافة، القصر الريني، يونيو،  1 
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يراد و  رد شيءتتبع أثر الشيء شيئا ب "جاء في لساف الررب في مادة ]ؽ ص ص[ ترني ا 
 .1"ويرني أيضا الجممة مف الكلاـ ،زالخبر ونقمو لمحي

 .2"تتبرو شيئا فشيئا :قصصا أثرهو  قصا .: حدثو بور"قص قصصا عميو الخب

  ."قصص وأقاصيص نوع مف قص الحديث /الأمر الحادث /الأحدوثة /الشأف )ج(القصة "

}الخبر أعممو و  ،تبروت :قصيصاو  "قص أثره قصا         }  أي  64الكيؼ

 ]نحف نقص عميؾ و ثررجرا إلى الطريؽ الذي سمكاه يقصاف الأ

 القصص حسفأ

 قطع.  :يقاؿ قص ما بينيما

ثر وفي أ ،وخرج فلاف قصا قصيصا ،صيصاقو  ثره قصايقاؿ قص أو  ،الشيء تتبع أثرهقص و  
 . فلاف

 عمى وجيو.رده و أ :وقص عميو خبره خبره بيا،ؤيا أيقاؿ قص عميو الر  ،رواىا :والقصة

 .فالشأو  الخبرو  مرالأو  الحديثو  الجممة في الكلاـو  القصة التي تكتب 

مى قواعد مرينة مف وتبنى ع .و منيما مراية نثرية طويمة تستمد مف الخياؿ أو الواقع أوىي حكا
  .3الفف الكتابي

                                                                    
 .82، ص1ابف منظور: لساف الررب، دار الكتب الرممية، بيروت لبناف، الجزء السابع، ط 1
 .636، ص56، ط 2011اليسوعي: منجد الطلاب، دار المشرؽ، بيروت لبناف، لويس مرموؼ  2

  .740ص، 4الوسيط: مجمع المغة الرربية بالقاىرة، فصؿ اليمزة، ط 3
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ترني "القصة )ج( أف القصة "كما جاء في كتاب المنجد في المغة الرربية المراصرة 
عمى قواعد مرينة تبنى و  ،ف الخياؿ أو الواقع أو منيما مراطويمة تستمد م ةحكاية نثري :قصص

الدقة //قصة و  يتصؼ بالأمانةخبر أو حديث  ،ليمة" روايةو  "قصص ألؼ ليمة بي:مف الفف الكتا
 .1"؟ما قصتو " :قصة لا تصدؽ "شأف " /حادثة غريبة:أسفاره/

 : مفيوم القصة اصطلاحا . ب

تبرا لتنوع آراء المفكريف، خاصة مف جانب الاصطلاح القصيرة ت القصة ترريفاترددت 
 :مف ذلؾو  الأدبي

لتي تربر عف موقؼ القصيرة ىي ا القصة يقوؿ عبد الله ركيبي في كتابو القصة القصيرة "
بة إنسانية يقنريا يكوف اليدؼ التربير عف تجر و  مف الزمف في حياة الإنسافأو لحظة مرينة 
  .2تركيز"و  فيي تصوير حي لجانب مف الأحداث في إيجاز ،بإمكاف وقوعيا

نذ نساف ملأنيا تتصؿ بوجداف الإ دبية،مف الأنواع الأفف القصة القصيرة اليوـ أشيع "
كنيا ول ،لى عصور الحضارةسايرتو مف عصر البداوة إ ،فيي قديمة قدـ الإنساف ،عرؼ الحياة

 .3لا في الرصور الحديثة "لـ تستكمؿ مقوماتيا الفنية إ

ليذا المدلوؿ الحسي و  ،المصطمحات جميراشيع ىذه "وليس مف الشؾ أف لفظ القصة ىو أ
ظمت  ،تنفرد بالسردو  ،رو الخبثـ أطمؽ برد ذلؾ عمى الحادثة أ ،رتتبع الأثو  القطعىو  ،المفظ

  .4 "لا قميلاولـ تتخمص مف اتصاليا بالتاريخ إ القصة مرتبطة بواقع الحياة
                                                                    

 .1160، ص4،ط20013لويس مرموؼ اليسوعي: المنجد في المغة الرربية المراصرة، دار المشرؽ، بيروت،  1
 .133، د ط، ص2009الكتاب الررب لمطباعة والنشر، عبد الله ركيبي: القصة القصيرة، دار  2
 . 5، ص1، ط2014دار الكتاب الحديث، القاىرة، ، عبد الرحماف عبد الحميد عمي: الفنوف الأدبية 3
 .6المرجع نفسو، ص 4
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نماو  حديثا إف لفظة القصة ليست مف الألفاظ الجديدة التي دخمت المغة الرربية" ورد  ا 
ف كنا و  ،الرممي القديـو  ذكرىا في التراث الأدبي طرأ عميو  الفني قدو  أف مدلوليا المرنوينؤكد ا 

  .1"بالثقافات الأجنبية الاتصاؿتغييرات كثيرة نتيجة 

 ،و موقؼ واحديركز عمى حدث أو  كثير مف الروايةقصر بفيي قطرة مف النثر الخيالي أ
لقصة عند محمد يوسؼ نجـ يررفيا بأنيا . ىذا عمى مفيوـ ا2"شخصياتيا قميمةغالبا ما تكوف و 

ىي تناوؿ حادثة واحدة أو عدة حوادث تترمؽ و  الكاتب،حداث يروييا "مجموعة مف الأ
عمى غرار ما تتبايف  ،تصرفاتيا في الحياةو  ساليب عيشيابشخصيات إنسانية مختمفة، تتبايف أ

 .3ثير"التأو  بيا في القصة متفاوتا مف حيث التأثريكوف تنصيو  حياة الناس عمى وجو الارض،
أو بسط لراطفة  ،أثرت بيا مخيمتوقصة عرض لفكرة مرت بخاطر الكاتب أو تسجيؿ لصورة تال

محاولا أف يكوف  ذاف القراء...آيربر عنيا بالكلاـ ليصؿ بيا إلى أف  راداختمجت في صدره فأ
 .4"ثرىا في نفسوأثرىا في نفوسيـ مثؿ أ

 حداثفييا تتصاعد الأو  نوع مف فنوف الكتابة الأدبيةو  إذف فالقصة ىي فف أدبي 
، يست مجرد خبر تقع في صفحات قلائؿ"فيي ل .تتصادع الشخصيات في قالب زمني محددو 

 5بؿ ىي لوف مف ألواف الأدب الحديث "
 6منو""فالقصة القصيرة مخموؽ زئبقي يروغ بيف يدي المبدع في صراع مرير حتى يتمكف 

                                                                    
د.ط، ( منشورات اتحاد الررب، 1985-1947) شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المراصرة، 1

 .10ص ،1977سوريا، 
 .21، ص2007، 1نواؼ نصار: المرجـ الأدبي، دار ورد لمنشر والتوزيع، ط  2

 .9ـ،ص1996، 1ط ، محمد يوسؼ نجـ: فف القصة، الجامرة الأمريكية، دار الصادر، بيروت 3
 .44عبد الرحماف عبد الحميد عمي: الفنوف الأدبية، ص 4
 .7ص ،1975، 1الرودة بيروت، ط : فف القصة القصيرة، داررشاد رشدي 5

 .12حسف غريب أحمد: التقنيات الفنية والجمالية المتطورة في القصة القصيرة، ص 6
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عبد الحميد  يرى .1حامد النساج الفف الذي يرطينا الواقع في نسيجو الدقيؽ""وبردىا سيد 
درجة ممكنة  قصىمكثفة لأ مراشوو تجربة أ ريح لحظة شروريةشا يتناوؿ بالتالقصة فن"أف يوار بو 

  2."المكافو  رؿ المحدود في الزمافالفو  يحاءاتالإو  عمى المغة المحمية بالرموز ساساترتمد أ

فجر  القصيرة بمفيوميا الراـ شديدة الصمة بحياة الإنساف اليومية منذ -فإف القصة" إذف
 " 3"واء كانت مدونة أو مروية شفاىيافلا تكاد تخمو منيا حياة أي شرب مف الشروب س ،التاريخ

)لحظة( النثر عف وأخيرا استقر النقاد المحدثوف عمى أف القصة القصيرة ىي تجربة أدبية تربر ب
التكثيؼ في وصؼ لحظة و  كيز، ومف ثـ نستطيع الجزـ بأنيا تقوـ عمى التر في حياة الإنساف

 قد تمتد زمنيا بؿ إف ىذه المحظة ،ىذه المحظة لا تحتؿ مساحة زمنية ليس عنى ىذا أفو  ،واحدة
  .4"و أسبوعا أو شيرا أو أكثر مف ذلؾساعات أو أياما أ

 الجزائريدب نشأة القصة في الأ :ثانيا

 أصول بعيدة:

فيي لا تذىب إلى  ،لحديث آخر الأجناس الأدبية ظيوراترد القصة في شكميا الفني ا"
، فمنذ أف جاء الإنساف نفسو مف أعرؽ أنواع الأدب تاريخالكنيا في الوقت و  ،19أبرد مف القرف 
 الوقت نفسو،يحكى في و  ،يخترعو  يتحدثو  ،يغنيو  يرمؿ ،يضربو  الطفؿ يقفز إلى الحياة كاف

                                                                    
 .32ص، ـ1978سيد حامد النساج: اتجاىات القصة المصرية القصيرة، دار المرارؼ، القاىرة، 1
 .1983-02-21رسالة مؤرخة بتيزي وزو في عبد الحميد بورايو،  2
( منشورات اتحاد الررب، د ط، 1985-1947أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المراصرة، ) شريبط 3

 .11، ص1977سوريا، 
 ،1ط الاسكندربة، ،2015 والنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار أحمد محمد عويف: دراسات في السرد الحديث والمراصر، 4

 .12-11ص
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بريدا عف شواغر  ،ريمقى الإنساف آخو  ، أو ترعبو بالأسطورة،تجذب الجدة حفيدىا بالحكايةو 
 .1"الريشو  الحياة

 ]نشاتيا[: بداياتيا -أ 

منذ الرصر الجاىمي، وقد جاء  سمارىـأو  الررب الفف القصصي في مجالسيـلقد عرؼ  
  .2)فالقصص القصص لرميـ يتفكروف(لى ذلؾ ومنو قولو ترالى في القرآف الكريـ ما يشير إ

يرة النبوية الشريفة مف والس وؿ ما دوف مف ذلؾ ما ورد في الذكر الحكيـ"ولرؿ مف أ
صادر الرربية مف حكايات ونوادر وأعماؿ في برض الم ،ثـ ما جاء مف برد ،عضات وعب

دب الرربي الأوالمقامات وغيرىا إلا أف  وقصة )ابف طفيؿ( كرسالة) الغفراف ( :خرىقصصية أ
 ،ب الغربير ذا الرصر نتيجة احتكاكو بالضفي ى لاالقصصي بمقوماتو الحديثة إ الفف لـ يررؼ

خرا بسبب السياسة الصميبية المترصبة التي كانت تحكـ بيد أف ظيور ىذا الفف بالجزائر كاف متأ
ف ذلؾ م التي تبدو برض مظاىرىا فيما نحف بصدد الحديث عنوو  ،بيا فرنسا الشرب الجزائري

 .3سلامية بالجزائر"افة الرربية الإستدمار بشدة عمى الثقالحصار الذي ضربتو قوات الا

ف ذلؾ لأ ،حد ذاتو ضرب مف المجازفة ف الحديث عف القصة الجزائرية القصيرة ىو فيإ"
 .4"يؤرخ بداياتياواحد  ـ الباحثيف الذيف خاضوا فييا لـ يتفقوا عمى رأيمرظ

                                                                    
 .9،ص8،القاىرة،ط 1999، دار المرارؼ، القصيرة دراسة ومختاراتالطاىر أحمد مكي: القصة  1

 .176سورة الأعراؼ: الآية  2
 ،محمد بف سمينة: في الأدب الرربي الحديث بالجزائر، )الفنوف الأدبية في أثار الإماـ عبد الحميد بف باديس(، مطبرة الكاىنة3

 .64ـ، ص2003الجزائر، 
ببيوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة ]النشأة والتطور[، الأثر مجمة الآداب والمغات، جامرة قاصدي  ممفوؼ صلاح الديف: 4

 .158ص، د ط، 2008، ماي 7مرباح، ورقمة، الردد 
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ع الثورة الجزائرية في م ف" ولادة القصة الجزائرية القصيرةأالذي يرى  ،منيـ عمر بف قينو 
 .1"فئدةاعتمؿ في الأو  الحمـ الرذب الذي طالما راود الأنفس ثورة كانتلأف ال ،1954
في  ،مثورة مف خلاؿ أعماؿ قصصية كثيرةتطمرا لولى قد بدأت تمؾ الإرىاصات الأو " 

 سترمارتديف الابداعو الجيد في روايتو ]البيت الكبير[ التي منذ إ مقدمتيا أعماؿ ]محمد ديب [
 .2"الحرماف في المجتمع الجزائريو  ضطيادالإو  الثورة مف خلاؿ تصوير البؤستحرص عمى و 

"شيد ىذا الشير السابع مف سنة  ،1925 ةلى سنإىا ىو عبد المالؾ مرتاض يرجريا و  
عشريف مف ىذا القرف ميلاد القصة الجزائرية عمى يد محمد السريد الزاىري الذي نشر و  خمس

 .3الرشيد"و  محاولة قصصية عنوانيا "فرانسو في جريدة "الجزائر"
رائد الذي حمد رضا حوحو ىو الالحقيقة الأولى التي لا جداؿ فييا ىي أف الكاتب أو  

نو الكاتب الوحيد الحقيقة الثانية ىي أو  .الجزائر ولى لمقصة الرربية الحديثة فيوضع المبنة الأ
في زمف خمت فيو القصة  عشر سنوات كاتبا ناقدا ومترجما الذي تحمؿ عباىا مدة لا تقؿ عف

 .مف كتابيا
 تطورىا -ب 

يمكف  (عبد الله ركيبي وعبد الله بف حميعماؿ )عبد المالؾ مرتاض و عتماد عمى أبالإو  
 :القصة القصيرة في الجزائري تطور مراحؿ التالية فالتمييز 

  :مرحمة المقال القصصي -1

 .ثقاؿ النصإلى الوصفي الى حد كاف الكاتب يميؿ فيو كثيرا إ" 

                                                                    
 20، ص2012دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، شركة دار الأمة لمطباعة والنشر، الجزائر، ط عمر بف قينو: 1
 .21فسو، صالمرجع ن 2
 .7،دط، ص1990عبد المالؾ مرتاض: القصة الجزائرية المراصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر 3
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 .حداث والميؿ الى النقؿ الحرفي لمواقعىتماـ عمى الأنصب الإ -
 .القصة غيرو  صصي عبارة عف مزيج مف القصةكاف المقاؿ الق -
 .الحكايةو  الرواية والمقامةو  نو خميط مف المقالةأ -
 .شخصيات ثابتة لا تنمو مع الحدث -
 .صلاحيةإىداؼ رشاد لأالإو  بية المحممة بالوعظالنبرة الخطا -

 :مرحمة الصورة القصصية -2
 .ىتماـ برسـ الحدث كما ىوالإ -
 في ثباتيا بطريقة لا تتفاعؿ فييا مع الحدث.و  رسـ الشخصية في ذاتيا -
 .سقاط واضحالحوار يربر عف أفكار في أ -
 .الجزئياتو  طراد في ذكر التفاصيؿستالتركيز بالاعدـ  -
 .الوعظيسيطر و  يحاءالسرد يختفي فيو الإ -
 .وصؼ الواقع دوف تحميمو -
بروح ترميمية التراكيب القوية القديمة و  الجمؿ الطويمةو  سموب المسترسؿعتماد الأا -

 .واضحة
 :ارج الوطنخمرحمة القصة المكتوبة -3

 .الجزائريوف المقيموف خارج الوطف دباءوىي التي كتبيا الأ

دب الرربي عامة والفف بمداف عربية عمى مواكبة تطور الأ قد ساعدىـ وجودىـ فيو  
 وجدوو  ،لى المغة الرربيةداب الأجنبية إا مما ترجمة مف الآواستفادو  ،خاصة القصصي منو

 ىؿ لمروفأ ،الجزائريةعمى أنيـ ممثمو الثورة اف ينظر إلييـ فقد ك ،عماليـفرصا سيمة لنشر أ
 .1عماليـيع بغض النظر عف المستوى الفني لأالتشجو 

                                                                    
 .53، د ط، ص1998مخموؼ عامر: مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، منشورات اتحاد الكتاب الررب،  1
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  رواد القصة في الجزائر: -ج 
مع قصتو الأولى "في  ،ولدت القصة الرربية الحديثة (:1921_1892)محمد تيمور " -

  .1"المبكر بالثقافة الأوروبية و  المباشرو  يلاتصالو القو جاءت ثمرة ناضجة و  القطار"
ذا لـ و  ،ماـتقدمت القصة خطوات أوسع إلى الأ (1973_1894) تيمورد و محم معو  - ا 

تراونت  " .2"امتداد حياتوو  بحكـ التطور ،فقد فاقو في القصة ،يطاوؿ أخاه في المسرح
 مف شبابو، ور قصاصا متميزا في فترة مبكرةظروؼ كثيرة عمى أف تجرؿ مف محمود تيم

 كانت القصة القصيرة المجاؿ الذي تفوؽ فيوو  ،عمى أف يجود فنوأعانو مزاجو اليادئ و 
لغة  و".3" جاءت قصصو في عشريف مجموعة كاممةو  .قيمة بإضافاتأسيـ في مجالاتيا و 

وسع لمترجمة إلى دقيقة فأتاح ليا ذلؾ مجالا أو  ، ىادئةتيمور في قصصو بسيطة وصافية
في ضوء و  ،سلامتياو  ا لروعة المغة الرربيةكاف ىو نفسو داعية عظيمو  ،المغات الأجنبية

في مطمع حياتو فمسفتو التي انتيى إلييا رد إلى الفصحى برض أعمالو التي كتبيا بالرامية 
 .4"الأدبية

كاف حظيما و  ،، فتقدـ عمى طريؽ القصة خطواتعيسى عبيدو  شحاتة الإخوافجاء برده و " -
مجموعة  ترؾو  ،1923لقد توفى عيسى عاـ  ،ع ومف التقدير أقؿ مف حظ رفاقيمامف الذيو 

 و الأخرى )ثريا(1921نشرت عاـ و  مف القصص حممت أوليما عنواف )إحساف ىانـ(
 1922نشرت  لـ(ؤ صدر لأخيو شحاتة مجموعة برنواف )درس مو  نشرت بردىا براـو 

توقؼ عف و  برد أف ىجر الأدب 1961توفي عاـ و  ،وامتدت بو الحياة طويلا برد أخيو

                                                                    
 .114ص الطاىر أحمد مكي: القصة القصيرة دراسة ومختارات، 1
 .115المرجع نفسو، ص 2

 .116، صنفسوالمرجع  3
 .118-117صالمرجع نفسو،  4
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ي مصر منذ يو أحد، رغـ أنو عاصر النيضة الأدبية فلـ يمتفت إلو  بمرو النسيافأو  الكتابة
 .1"ما نررؼ مف حياتو قميؿ لمغايةو  ،نشأتيا حتى بمغت القمة

اتخذ مف الأدب و  (1954_ 1890) طاىر لاشينعيسى يأتي و  وبرد الأخويف شحاتة"
 أفاده تمكنو مف المغات الأجنبية في تذوؽ ما كتب مفو  مينةو  فيو أصلا ميندس دراسة ،ىواية
 .2"يالانجميز و  عنيا في الأدبيف الفرنسيو  القصة

نمتقي في القصة و  في البدء طاىر لاشيف يكثر مف الشخوص في قصصو كثرة مسرفةو "
مف ناحية التركيز و  فتفقد القصة قوة التأثير مف ناحية ،واحدة بردد غير قميؿ مف الشخصياتال

كاشفا و  أو يسمط الضوء قويا ،واحدة أو جانب مف جوانبيافيو لا يركز عمى شخصية  ،أخرى
لكنو فيما و  ليذا تفقد قصصو الأولى التناسب بيف عناصرىاو  ،عمى فكرة واحدة يرزليا عما عداىا

سخرية الناي  :ظيرت قصصيا في ثلاثة مجموعاتو  ،عناصرىاو  زاد وعيو بتقنية القصةبرد 
تردد و  عةالطاو قصصو تدور حوؿ بيت 1940النقاب الطائر و  ،1828و يحكى أف 1926

 .3"المواخيرو  السكارىو  ،الزوجات الأجنبيات

                                                                    

 .118، صسابؽ )طاىر أحمد مكي(المرجع  1 
 .119المرجع نفسو، ص 2

 .121-120ص نفسو، المرجع 3 



 

  

 الفصل الأول:
 عناصر العمل القصصي

 )مفيوميا وأىميتيا(

 أولا: الحدث

 ثانيا: الحبكة

 ثالثا: الشخصيات

 رابعا: الزمان

 خامسا: المكان 
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 )مفيوميا واىميتيا(: عناصر العمل القصصي

ة وخاصة أنيا مناسب ،ضايا الإنسانية لمكوف والحياةالقصة القصيرة جنس أدبي يرالج القو 
لمقصة القصيرة كغيرىا مف الفنوف بناء في متردد الرناصر و  .لإيقاع الحياة السريع المراصرة

بناء الحدث ، عمى عناصر ىي عمادىا أف تقوـ إلافرممية البناء القصصي عممية فنية لا يمكف 
 .موقع الراوي كذلؾو  ،لسردية مف بناء زمني وبناء لغويكذلؾ الأبنية او  ،والشخوص والفضاء

 الحدثأولا: 

و ألا إذا أوفى بياف كيفية ولا تتحقؽ وحدت ،خصية أثناء عمميا"يرتني الحدث بتصوير الش
كما يتطمب مف الكاتب اىتماما كبيرا  ،السبب الذي قاـ مف أجموو  الزمافو  المكاف ،وقوعو

 .1"ف الحدث ىو خلاصة ىذيف الرنصريفالفرؿ لأو  بالتفاعؿ

 :زتررض ليما بإيجاسنو  الحبكةو  اف ىما المرنىييوجد لمحدث القصصي عنصراف أساسو "
فيو عنصر أساسي بؿ يرده برض الدارسيف أساس  ،رنى في القصة القصيرة أىمية كبرىالم

تماؿ فإنو يجب أف يتوفر حتى يبمغ الحدث درجة الاكو  لا ينفصؿ عف الحدث، جزءاو  القصة
 .2"عمى مرنى

كف و بدوف المرنى لا يم" ،يطورهو  الجيد الذي يخدـ الإنساففالقصة الفنية تكتمؿ بالمرنى 
المرنى وحدة و  الفاعؿو  لأف أركاف الحدث الثلاثة ىي الفرؿ" ،3"أف يتحقؽ الحدث درجة الاكتماؿ

لذلؾ فإف الفرؿ أو الفاعؿ  ،الفاعؿ قيمة إف لـ يكشفا عف المرنىو  ليس لمفرؿو  لا يمكف تجزءتيا

                                                                    
 .40، ص1، ط 1975رشاد رشدي: فف القصة القصيرة، دار الرودة، بيروت،  1
 .54ص المرجع نفسو، 2 
 .50القصة القصيرة، صرشاد رشدي: فف  3
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إف لـ ف ،ة المرنى مف أوؿ القصة إلى آخرىاالشخصيات يجب أف ترمؿ عمى خدمو  أو الحوادث
 .1"انت القصة بالتالي مختمفة البناءفك ،عمى الحدثتفرؿ ذلؾ كاف المرنى دخيلا 

 الحبكة في القصةثانيا: 

الأسس و  مكوناتو  سسأخاصة الحدث لا بد لو مف و  إف البناء الفني لمقصة القصيرة
"و الحبكة  :ناصر نجد الحبكةومف ىذه الأسئمة الر ،ف مرتكزات يقوـ عمييا بناء الحدثعبارة ع

الشخصيات وىي لا تنفصؿ عف ، فييا مرتبطة عادة برابط السببيةسمسمة الحوادث التي تجري 
 .2إلا فصلا صناعيا مؤقتا "

 .3فالحبكة ىي طريقة المرالجة الفنية التي يجرييا الكاتب عمى تمؾ المادة " "

ففي النوع  ،الحبكة المركبةو  الحبكة البسيطة :الحبكة مف حيث بناؤىا إلى نوعيف "وتنقسـ
مركبة مف حكايتيف أو ي فتكوف أما في النوع الثان ،كوف القصة مبنية عمى حماية واحدةالأوؿ ت

 .رأكث

أف تتحرؾ بطريقة  :ىماو  ف يتوفر في الحبكة القصصيةيف يجب أيساسأىناؾ شرطيف و 
لا تشرر  ،مقنرةو  بة بطريقة طبيرية مقبولةأف تكوف مركو  ،الافتراؿو  مف الصدفةطبيرية خالية 

 .4الطبيرية"فييا بآلية الرمؿ القصصي مما يجافي الحياة 

يرتبر أنيما مرا و  ،الرقدةو  مف لا يميز بيف الحبكة ىناؾو  ،الرقدةالحبكة التي تتضمف 
 .حيث يكوف قائما عمى عنصر السمبيةيمثلاف النظاـ الذي اتبرو الكاتب في ترتيب الحدث ب

                                                                    
 54.ص )رشاد رشدي( ،المرجع السابؽ 1
 .59محمد يوسؼ نجـ فف القصة، ص 2
 .66نفسو، ص المرجع3
 .71، صالمرجع نفسو 4
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 وىناؾ مف يرى أف الرقدة ىي النقطة التي توجد فييا بؤرة الصراع.

وىي تمؾ الحبكة  ،في عمـ الادب بالحبكة المتوازنة "تنتيي حبكة القصة إلى ما يررؼ
 .1"تتصاعد لتصؿ إلى درجة الذروةو  ثالتي تبدأ بالررض ثـ تأخذ الأحدا

 وكثيرا ما يتناوؿ الحديث عف الحبكة وفؽ ثلاث مستويات رئيسية: 

التوتر و  الأحداث التي كثيرا ما يقوـ عمى عنصر السببيةو  ىي منطمؽ تتابع الأفراؿ
أو بروز  ،أفراؿ في طبيرتيا أو نوعيتياو  ثالذي ينتج خاصة عف ظيور أحدا الداخمي

فكؿ حبكة تبدأ مف نقطة مرينة لكي  ،تؤثر بصفة واضحة في مجرى الأحداثشخصيات جديدة 
 .2المطاؼ إلى نقطة أخيرة" تصؿ في آخر

 الشخصياتثالثا: 

وتحرؾ الأحداث الفف القصصي فيي التي تقود  ترد الشخصيات أىـ عنصر مف عناصر
أو  ،لقصصية ىي أحد الأفراد الخيالييفالشخصية ا " .ا نحو الأماـ في الأعماؿ الأدبيةوتدفري

لا يجوز الفصؿ بينيما وبيف الحدث، لأف و  ."3الواقرييف الذيف تدور حوليـ أحداث القصة "
 .4خصية ىي التي تقوـ بيذه الأحداث"الش

                                                                    
 .42محمد يوسؼ نجـ: فف القصة، ص 1
 .8ص، 1ط ،الاسكندرية، 2015أحمد محمد عويف: دراسات في السرد الحديث والمراصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 2
، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية )نقلا عف شريبط أحمد شريبط 148ص القصة الجزائرية المراصرة، عبد الله ركيبي: 3

 .(13، ص1998، منشورات اتحاد الكتاب لمررب، 1985-1947المراصرة، 
 .37ص "،1982 ط، د بيروت، الرودة، دار والاتجاىات، والتطور النشأة في بالمغرب القصيرة القصة فف: المديني أحمد 4
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ىي رشاد رشدي لأف الحدث ىو الشخصية، و ، يقوؿ وقد أكد الكثيروف عمى ىذه الصمة
 .1ترمؿ، أو ىو الفاعؿ وىو يفرؿ"

في مرظـ الأحياف ػمف الشخصيات التي يوظفيا لمتربير عف أفكاره وآرائو القاص يختار 
 كما أنيا تقود مجرى القصة الراـ. ،تتجو نحوىا أنظار بقية الشخصيات شخصية محورية

 ،تستحوذ عمى اىتماـ القاصالشخصية الفنية التي " ،ويرني أحمد منور بشخصية البطؿ
أو متذبذبة بيف ىذه  كما تكوف إيجابية، ،وقد تكوف سمبية ،وتمثؿ المكانة الرئيسية في القصة

أو منبوذة مف طرؼ القارئ الميـ أنما تمثؿ المحور الرئيسي في  ،قد تكوف محبوبة ،القصة وتمؾ
 .2الأخرى ويؤثر فييا" و كؿ الرناصرالقصة والقطب الذي يجذب إلي

 وسنررض فيما يمي أنواع الشخصيات كما سنبيف طرائؽ عرضيا:

 أنواع الشخصيات الفنية: 

مف و  ،أدوارىا بحسب ما أراده القاص لياتختمؼ  ،القصة عدة أنواع مف الشخصيات في
 أىـ ىذه الشخصيات:

 الشخصية الرئيسية: -أ 

التربير عنو  أراد تصويره أو ما أراد ىي الشخصية الفنية التي يطبقيا القاص التمثيؿ ما
وحرية في  ،باستقلالية في الرأيوتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا  .مف أفكار أو أحاسيس

 الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي.

                                                                    
 .13ص شريبط أحمد شريبط:فف القصة القصيرة بالمغرب، 1
 .52المرجع السابؽ، ص 2
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وتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فاعمية كمما منحيا القاص حرية جرميا تتحرؾ وتنمو وفؽ 
رادتو  قدراتيا إخفاقيا وسط المحيط وانتصارىا أو  ،صراعيايا، بينما يختفي ىو بريدا يراقب ا 

 .رفوؼ بالمخاطاسي الذي رمى محيالسالاجتماعي 

 الشخصية المساعدة:  -ب 

وبمورة مرناه والإسياـ في  ،دة أف نشارؾ في نمو الحدث القصصيعمى الشخصية المساع
 فة الشخصية الرئيسية.تصوير الحدث، ويلاحظ أنو خميفتيا أقؿ قيمة مف خمي

 الشخصية المعارضة: -ج 

ية وىي شخصية تمثؿ القوى المرارضة في النص القصصي، وتقؼ في طريؽ الشخص
 وتحاوؿ قدر جيدىا عرقمة مساعييا. ،الرئيسية أو الشخصية المساعدة

وفي بنية حدثيا الذي يرظـ شأنو كمما  ،وترد أيضا شخصية قوية، ذات فرالية في القصة
وتظير ىنا قدرة الكاتب الفنية  1والقوى المرارضة." ،الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسيةأشتد 

 في الوصؼ وتصوير المشاىد التي تمثؿ ىذا الصراع.

كما نجد في الشخصيات مف تكوف و  خصيات مف الرئيسية إلى الثانويةتتفرع أدوار الش
تكوف شخصية ثانوية دورىا  ومف ،وار ذات الأىمية الكبرى في القصةرئيسة أي تمرب الأد

 .مقتصر عمى مساعدة الشخصيات أو ربط الأحداث

 :ويمكف التمييز بيف فئتيف مف الشخصيات في الأدب القصصي أوردىما فيما يمي

 
                                                                    

 .52ص مرجع سابؽ، 1
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 :الثابتة السمبية( الشخصية البسيطة( 

، يريحدث في تكوينيا أي تغو "ترني أنيا تبقى عمى حاليا مف بداية القصة إلى نيايتيا 
 .1فاتيا ذات طابع واحد لا يتغير"وتبقى تصر 

 :المكتفة الإيجابية(: الشخصية النامية( 

بحيث  2ىي الشخصية التي يتـ تكوينيا بتماـ القصة فتتطور مف موقؼ لموقؼ"،و "
وتتطور تدريجيا خلاؿ تطور  ،خلاؿ الرواية أو السرد أو الوصؼ تتكشؼ ملامحيا شيئا فشيئا

 والظروؼ الاجتماعية.القصة وتأثير الأحداث 

وخبرة عميقة  ،ث تستمزـ جيدا فنيا كبيرابحي ،ء الشخصية ليرد مف الأمور الصربة"إف بنا
 .3شكميا، ومحدودية زمنيا وبيئتيا" لردة أسباب كقصر ،بأساليب الفف القصصي

يجب أف تكوف متطورة وذات  ،ية القصصية عنصرا مقنرا في القصة"ولكي تكوف الشخص
وتتحد الشخصية أيضا بملامحيا  ،التي تدفريا لمقياـ برمؿ ما الدوافعو  كالحوافز ،وتحددىا أبراد

كما يجب أف تكوف شديدة الارتباط بالحدث مؤثرة فيو  وتصرفاتيا والتي تزيدىا عمقا ومتانة،
 .4ومتأثرة بو"

 ولمشخصية الفنية ثلاثة شروط:

 التناقض.، أي بريدة عف أف تكوف مقنرة مربرة عف نفسيا 

                                                                    
 http://WWW,angel fine.com/nd/prose stoury.htm فف القصة في النثر الرربي )مقاؿ(  سوسف رجب: 1
 .185ص ،1976 د.ط، دار الفكر الرربي، الأدب وفنونو، عزديف اسماعيؿ: 2

 .69، ص1ط ،القاىرة مصرية لمتأليؼ والترجمة،الدار ال حسيف القباني: فف القصة القصيرة، 3
 .70المرجع نفسو، ص 4

http://www,angel/
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  أف تكوف حيوية فرالة ومتفاعمة مع الأحداث المتطورة بتطورىا مف أوؿ القصة إلى
 أخرى.

 ،وعواطفيا الذاتية  أف يتوفر فييا عنصر الصراع، ويقصد بو الاحتكاؾ بينيا وبيف نفسيا
، وكمما كاف الصراع قويا واضحا بيف ىذه ، أو بينيا وبيف شخصيات أخرىأو عقيدتيا

 .1" القصة أنجح وأعمؽ تأثيرا الرناصر كانت

 الزمنرابعا: 

نو أ –نساني ليا عبر الزمف مثميا في ذلؾ مثؿ أي إبداع إالقصة القصيرة تكتسب مدلو "
 لقصة تفكرا شخصياتو  .الزمف :لقصة تتواصؿ الواحدة تموى الاخرىزماف مركز فكممات ا

 :يدخؿ في شبكة الحكاية الحدثو  ،الزمف :تتذكر الماضيو  لى المستقبؿتقفز إو  تريدو  تشررو 
يا كاف المنظور الذي القصة القصيرة ىي زمف أ .طور عقميالحدث يدخؿ في عممية تو  ،فالزم

 .2"نحمميا مف خلالو

يريشو الإنساف في  فيو ذلؾ الذي ما الزمف الفرميأ .الزمف داخؿ القصة ىو زمف تخيميف"
ف تكوف احتمالية تركس بيا القصة الحياة لا يمكف إلا أ يا كاف الدرجة التيأو  .الدنيا كؿ يوـ

تى يوصؼ القصاص حو  .لى اللافرميالقصة نجد كؿ ما ىو فرمي يتحوؿ إ ففي .محضة
واريخ التي سجميا في النص ف تمؾ التبالواقرية يضع للأحداث الذي يردىا تاريخا إلى أ

 .القصصي

                                                                    
، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية أحمد شريبط )نقلا عف شريبط 46ص عبد الله ركيبي: القصة الجزائرية القصيرة، 1

 .(39، ص1947-1985المراصرة 
 EDITORIAL ARIELدار النشر ، ترجمة عمي ابراىيـ عمي منوفة، انريكي اندرسوف امبرت:القصة القصيرة النظرية والتقنية 2

S:AkBARCELONA 1991،بتصرؼ( 251ص .د ط(. 
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ترني شيئا بالنسبة لمشخصيات ىي و  ف التواريخ في القصة ليا قيمة داخؿ القصةإ
ت مثؿ الناس تترمؽ بالزمف فالشخصيا .دـو  لمشخصيات التي ىي لحـ ليسو  المذكورة
 (.سابيعالأو  الربيعو  )الأمسيات T.fisicoالفرمي

قوتو فاعميتيا في كافة مراحؿ  تحدثو  .و عنصر يتوافؽ مع التكنيؾ القصصيف الزمف ىإ
لا يمكف دراستو بمرزؿ عنيما فيو عنصر و  الشخصيةو  بالحدثالزمف نسيؽ و  .1"بداع الفنيالإ

تفكير الرالـ مف و  ينفرد بميزة جوىرية مفادىا "أنو مف الميـ رؤيةو  ىاـ في أي عمؿ قصصي
 .2تزامنيا "و  خلاؿ تنوع المضاميف

روب جريبيو إلى اعتبار الزمف الروائي ىو المدة الزمنية التي تستغرقيا عممية  يذىب  آلاف
قراءة الرواية، لأف زمف الرواية مف وجية نظره ينتيي بمجرد الانتياء مف القراءة، لذلؾ ىو لا 

 .3يمفت إلى زمنية الأحداث وعلاقتيا بالواقع، فالرواية ترتمد زمنا واحدا ىو الزمف الحاضر

ذا انتق منا إلى ميشاؿ بوتور أحد رواد الرواية الجديدة في فرنسا يقدـ لنا رؤية جديدة وا 
لتقسيمات الزمف الروائي، تتجمى في زمف المغامرة  وزمف الكتابة والقراءة. وكثيرا ما ينركس زمف 
الكتابة عمى زمف المغامرة بواسطة الكاتب... وىكذا يقدـ لنا المؤلؼ خلاصة نقرئيا في ساعة أو 

 .وتكوف أحداثيا جرت خلاؿ يوميف أو أكثر لمقياـ بيا أكثر

أما جاف ريكاردو في كتابو "قضايا الرواية الحديثة"، فيقسـ الزمف الروائي الى قسميف: زمف 
السرد الروائي وزمف القصة المتخيمة، ويضريا عمى محورييف متوازييف، ثـ يقوـ بدراسة الرلاقات 

 تَحميمو عمى تقنيات تسريع السرد وبطئو مقارنة مع زمف القصة.الزمنية بيف المحوريف، مُرَكزاً 
                                                                    

 .256ص ،السابؽالمرجع  1
 .109ص ،1990، 1المركز الثقافي الرربي، بيروت، ط ،الشكؿ الروائيحسف بحراوي: بنية  2
 .41ص (الزمف في الرواية الرربية عف  ميا حسف  القصراوي،)نقلا  102-101ص ، : بحوث فالرواية الجديدةميشاؿ بوتور 3
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وبالنظر إلى موقؼ تودوروؼ مف الزمف، نجده يتأثر بالشكلانييف الروس في تقسيميـ 
 1لمنص مف حيث ىو متف حكائي، ويستخدـ القصة والخطاب لمتربير عف كمية النص.

 :الروائيخاصة الزمف و  فيوـ الزمفاختمؼ برض الفلاسفة في تحديد م

في أي نص سردي  السردية إذ أف الإشارات الزمنية الزمف ىو مف يجمع كؿ الرناصرو "
 2منركسا عمييا"و  الموجودة في النص مؤثرا فيياو  يشترؾ مع جميع الرناصر السردية الأخرى

في سرعة السرد ، و الرلاقات التي تتـ بيف المحوريف نواعينظر مف خلاؿ عدة نماذج أو 
يحدد و  ،رة الحكي بيف المستوييف الزمنييفعلاقة الديمومة القائمة بحسب طبييحاوؿ دراسة 

 ضمف سرعة السرد ىذه الخصائص:

  المحوريفمع الحوار يكوف نوع مف التوازف بيف. 
 حداث تسرع وتيرة السردير مباشر الذي يمخص الرديد مف الأسموب الغمع الأ. 
  الحكي يتباطأمع التحميؿ السيكولوجي والوصفي. 

 ف الزمف الروائي يتمثؿ فيأ "جاف ريكاردو"و ،"ميشيؿ بوتور"يتضح مف خلاؿ مفيومي و 
ثناء الحوار مثلا التلاقي بيف مدة القراءة "زمف فيحدث أ ،زمف الأحداثو  قة بيف زمف السردالرلا

خر وفقا لطريقة يزيد أحد الزمنييف عمى الآو  المدة التي استغرقتيا الحوار "زمف الحدث"،و  السرد"،
 .السرد في الرواية

                                                                    
 .41ص  (،الرواية الرربية، الزمف في ميا حسف القصراوي) ،41ص الأدبي( بي )مقولات السردطرائؼ تحميؿ السرد الأد 1
 .113ص ،1990 ،1ط بيروت، الرربي، الثقافي المركز الروائي، الشكؿ بنية: بحراوي حسف 2 
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 منظومووفؽ حداث الروائية المتتابرة ىو صيرورة الأ "الزمف الروائي"ف ومف ثـ نرى أ
الدلالة الزمنية بغية التربير عف الواقع و  التواترو  التتابعو  ترتمد عمى الترتيب ،لغوية مرينة

 حياتي المريش وفؽ الزمف الواقري أو السيكولوجي أو الفمسفي.ال

 :ربرة محاوردراستنا لمزمف في أمف ىنا تأتي 

غير أننا لا نستطيع فصؿ  ،المواحؽ الزمنيةو  السوابؽ" مف حيث بالترتيب الزمنييرني " :ولالأ 
 .رتباطا كمياإحداىما عف الأخرى فصلا جذريا لأنيما يرتبطاف مرا في النص إ

ف ، لأالتوافؽ الزمني فز الزمني اويرني "بالتتابع الزمني" مف حيث التوقؼ الزمني او الق الثاني:
 تكنيؾ "تيار الوعي"الىذه الحركية الزمنية تتوافؽ مع الحالات الشرورية توافقا كبيرا ومف ثـ مع 

أو  فنجد تواتر زمنيا مفردا، و النمطيةمف حيث الأفراد أو التردد أ رني "بالتواتر الزمني"ي الثالث:
 .الشرورية لمراوي ذلؾ وفؽ الحالاتو  و نمطياترددا أ

ف الديمومة الزمنية عو  ،ث التربير عف جدلية الزمف والذاتمف حي "بالدلالة الزمنيةيرني " الرابع:
 .1"وعدمية الذات

مسافة الزمنية ال، و الترتيبو  جموعة الرلاقات الزمنية _السرعة _نو مالزمف يررفو برنس بأ"
عممية بيف المحكي و  ،الخطابو  بيف القصة ،عممية حكايتياو  حداث المحكيةالأو  بيف المواقؼ _

ما زمف الحكاية فيو الزمف الذي أ ،زمف الخطابو  ،فيناؾ زمف القصة أو الحكاية .الحكاية
يقسـ و  .لمفترض وفؽ النظاـ الطبيري لمزمفحداث في تسمسميا الطبيري في الواقع اتغرقو الأتس

لنص ويرى وزمف ا ،وزمف الخطاب، ةزمف القص :لى ثلاث اقساـسريد يقطيف الزمف الروائي إ

                                                                    
 .11-8ص ط،.د ،1998 الييئة المصرية الرامة لمكتاب،، مراد عبد الرحماف مبروؾ: بناء الزمف في الرواية المراصرة 1
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خطاب نحوي )يقصد بو توظيؼ ف زمف ال( وأيقصد بو تحولات الزمف)و ،ف زمف القصة صرفيأ
 .1"شارات الزمنية(مف النص دلالي )ويفيـ منو أنو تأويؿ الإف ز الزمف( وأ

 ىي تقنية الاسترجاعو  النماذج المختارة ويمكف الحديث عف تقنيتيف لمنص القصصي في
 :ستباؽتقنية الاو 

 سترجاع:الا -1

يروييا في لحظة و  .حداث الماضيةيترؾ الراوي مستوى القص الأوؿ ليرود إلى برض الأ"
قريب ومف و  ف ماض بريدوالماضي يتميز أيضا بمستويات مختمفة متفاوتة م .ة لحدوثيالاحق

 .نواع مختمفة مف الاسترجاعذلؾ نشأت أ

 لى ما قبؿ بداية الروايةيرود إ :استرجاع خارجي. 
  في النصلى ماض لاحؽ لبداية الرواية قد تأخر يرود إ :داخمياسترجاع 
 2"ىو ما يجمع بيف النوعيفو  :استرجاع مزجي. 
 الاستباق:-2

ف يروي حدث لاحؽ او يذكر باؽ عمى كؿ حركة سردية تقوـ عمى أيدؿ مصطمح الاست
 .3مقدما"

                                                                    
ركاف الصفدي: الفف القصصي في النثر الرربي حتى مطمع القرف الخامس اليجري، منشورات الييئة الرامة السورية لمكتاب،  1

 .340ص، 1، ط2011دمشؽ، 
، د 2004)دراسة مقارنة في "ثلاثية "نجيب محفوظ( ميرجاف القراءة لمجميع.لمطفؿ. لمشباب. للأسرة،  سيزا قاسـ:بناء الرواية،:2

 .58ط، ص 
 ،ات الييئة الرامة السورية لمكتابمنشور  ركاف الصفدي:الفف القصصي في النثر الرربي حتى مطمع القرف الخامس اليجري، 3

 .364ص ،1ط ،2011دمشؽ  وزارة الثقافة،
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ذلؾ بالرغـ مف أف و  التقميدي عمومافي القص و  "ىذه الظاىرة نادرة في الرواية الواقرية
ف سيزا قاسـ أو  يرى بحراوي .1"حداث المستقبمةرية تبدأ بنوع مف تمخيص الأيالملاحـ اليوم

 .و تخيبالاستباؽ ما ىو إلا توقرات قد تتحقؽ أ

 خرى وىي:نضيؼ إلى ذلؾ تقنية أ

ثيا الراوي ىي توقفات مرينة في مسار السرد الروائي يحدو ": (و ما يسمى )بالوصفأ: الوقفة
 .2"بسبب لجوئو الى الوصؼ

عمى حساب الزمف الذي تستغرقو  شغاؿالانتشترؾ الوقفة الوصفية مع المشيد في  "حيث
 لكنيماو  ،رو تقصترميؽ مجرى القصة لفترة قد تطوؿ أو  ،ي في ترطيؿ زمنية السردالأحداث أ

 .3ىدافيما الخاصة"في أو  في استقلاؿ وظائفيمابرد ذلؾ  ،يفترقاف
ػ في  وكذلؾ ػ إلى حد أقؿ شأنا المكاف "مكانة مميزة في مقاربة الرواية،حظيت "جمالية 

 .4". ولا تكاد ىذه الجمالية أف تذكر عند مقاربة القصة القصيرةالقصة القصيرةمقاربة 
 خامسا: المكان

 :المكان في البناء الروائي

يريش فيو  ف قراءة الرواية رحمة في عالـ مختمؼ عف عالـ الذي"يقوؿ ميشاؿ بوتور "أ
صنع لى عالـ خيالي مف الكتاب ينتقؿ إولى التي يفتح فييا القارئ فمف المحظة الأ، القارئ

                                                                    
  .65مرجع سابؽ ص 1

 .(75بنية النص السردي، ص )نقلا عف لحمداني، 357ص ركاف الصفدي: الفف القصصي في النثر الرربي، 2
 .175ص، بنية الشكؿ الروائي حسف بحراوي: 3
 ،1ط  ،2015 اربد الاردف، ،الـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيعدار ع ،القصة القصيرة جدا رؤى وجماليات :حسيف مناصرة 4
 .49ص
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المباشر الذي يتواجد فيو  يقع ىذا الرالـ في مناطؽ مغايرة لمواقع المكانيو  .كممات الروائي
 .1"القارئ

 :مفيوم الفضاء المكاني

عمى  في تحديده لمفيوـ الفضاء مف مسألة التقاطبات القائمة عادة "لوتماف" ينطمؽ
المغمؽ /كميا تصح  ،ريد /المنفتح، البسفؿ /القريب، الأعمى"الأ :الثنائيات الضدية في مفاىيـ

 .ي صفة مكانيةوات لبناء النماذج الثقافية دوف أف تظير عمييا أدأ

خلاقية في عموميا تتضمف الأو  السياسيةو  الدينيةو  ماعيةجت" أف النماذج الإلوتماف"يرى و 
نوع مف التراتبية  تارة عمىو  رضالأ ،لسماءصفات مكانية تارة عمى شكؿ تقابؿ او  نسب متفاوتة

 عظيمالمفضاء في الرواية فتحا  "لوتماف"المفاىيـ يكوف قد فتح  ، وبياتوجتماعيةالإو  السياسية
 دلالات مترددة ضمف النص الروائي.و  كشؼ عف مرانيو 

 :ف الفضاء الجغرافي ليس منفصؿ عف دلالتو الحضارية فيو" فترى أجوليا كريستيفا"ما أ
التي تكوف عادة و  يحمؿ مرو جميع الدلالات الملازمة لو ،صصيمف خلاؿ الرالـ الق "يتشكؿ

 ىو ما تسميو "و  ؤيا خاصة لمرالـو ر مف الرصور حيث تسود ثقافة مرينة أمرتبطة برصر 
ي الراـ الغالب في عصر مف يديولوجيـ ىو الطابع الثقافوالإ ،"idiologemeيديوليجيـ الرصر "إ

 .2"الرصور

" غالب ىالسا "برنواف"  لى الرربية" في كتابو الذي ترجمو إغاستوف باشلار"وينطمؽ 
يربط و  بحاث عمـ النفسأ الظاىرتية ومف جماليات المكاف " في تطوره لمفيوـ المكاف مف الفمسفة

                                                                    
  .74ا سيزا قاسـ: بناء لرواية،ص1

 .34حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي ص 2
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مرتمدا عمى الثنائيات  سموكياتومباشر عمى  ثيرما لو تأو  الإنسافو  المكاف بشكؿ مباشر بيف
"أنيا تبحث عف تحديد القيمة : حيث يقوؿ عف دراستو الرميا(، ،الرميا /البرج، )القبو:الضدية

 ،لدفاع عنو ضد القوى المراديةا الذي يمكفو  مساؾ بوالإنسانية لأنواع المكاف الذي يمكننا الإ
 المتضمنةعتبار الفروؽ ىو مكاف ممتدح لأسباب مترددة مع الأخذ بالاو  .الذي نحباف ي المكأ

التي يمكف أف تكوف قيمة و  المكاف تي يمتمكيايرتبط بقيمة الحماية الو  .في الفروؽ الشررية
 الذي ينجذب نحوه الخياؿف المكاف إ المسيطرة. قيـ متخيمة سريرا ما تصبح ىي القيـ ،يجابيةإ

حسب فيو مكاف قد عاش فيو بشر ليس و  براد ىندسيةذا أ ،بقى مكانا لامباليالا يمكف أف ي
ركز ىذا المفكر في دراستو عمى حيث  .فقط بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيزبشكؿ موضوعي 

جتماعية عمى مستوياتيـ الإو  ،ددةيا المترفراد في مراحمكف التي ليا صمة مباشرة بحياة الأماالأ
لذي ا ،نواع المكاف"بحث في تحديد القيمة الإنسانية لأ نياىذه الدراسة بأحيث وصؼ  ،المختمفة
 .1"، المكاف الذي ينجذب نحوه الخياؿالذي يمكف الدفاع عنو )...(و  مساؾ بوالإ يمكننا

 :وصف المكان
شخصيات طاره السوؼ يضع في إ لذيالخاص اف الروائي عندما يبدأ في بناء عالمو إ"

يصنع عالما مكونا مف  اف(ف الزماف لا يوجد مستقلا عف المك)حيث أثـ يسقط عميو الزمف 
ذا ا  و  قد يختمؼ عنوو  و عالـ الواقعقد يشب ا خيالياذه الكممات تشكؿ عالما خاصىو  .الكممات

لا تنقؿ إلينا عالـ فالكممة  ،ةشابيو فيذا الشبو شبو خاص يخضع لخصائص الكممة التصويري
يوضح المثمث الدلالي الذي و  صورة )صورة مجازية ليذا الرالـ(تخمؽ و  ليوإ ربؿ تشيالواقع 
عالـ و  الرلاقة بيف عالـ الرواية التخيمي في كتابيما )مرنى المرنى( "ريتشاردزو  وجدفأ"خطو 
 :الواقع

                                                                    
 ،1984، 1ط ترجمة غالب ىالسا، منشورات المؤسسة الجامرية لمدراسات والنشر، بيروت،، غاستوف باشلار:جمالية المكاف 1
 .31ص
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 المدلوؿ )عالـ الرواية(
 

 

 الداؿ)الوصؼ( ليوالمشار إ

المدلوؿ و ، ىو الوصؼ الرالـ التخيمي(ف الداؿ ىنا )ىي الكممات التي تشكؿ فإذا إعتبرنا أ
قد يكوف و  ،عقد يكوف عالـ الواقليو فالمشار إ، ىو الرالـ الخيالي الذي يخمؽ فيو ذىف القارئ

مؼ لذلؾ تختو ، لا وجود ليا في عالـ الحقيقةو  يضا عوالـ خيالية مف صنع خياؿ الكاتبأ
 ،ف يخبروه بحواسيـستطيع البشر أعالـ الواقع الذي ي لىالروايات طبقا لطبيرة المشار إليو إ

كانت الرواية  ،ـ الحسيف يتحققو مف وجوده مف عالمييمكنيـ أو  لقوانيف عالـ الحقيقة يخضع
ذا كاف ىذا المشار إو  واقرية  الملاحظةف نوضحو مف ىذه أ . وما نريدخييميا كانت مجازيةليو تا 

 .1تشكيؿ ىذا الرالـ" يتطمبياالصنرة خاصة التي و  ىو طبيرة عالـ الرواية التخيمي

 :المكانو  بين الفضاء

تارة أخرى إلى المكاف أو الحيز رغـ و  تارة إلى الفضاءقد ترجمت  "SPACEة "ظف لفأ
نية حاممة لطاقة لكنو في كؿ الحالات يرتبر ب " الفضاء ولى "أف الغالبية ترتاح لمترجمة الأ

رؤى و  فكارالواقري الى مستوى تثميف ألمستوى يديولوجية تجرمو ينتقؿ مف اا  و  دلالية رمزية
 .المررفية التي يحمميا الممتقىو  تنركس عمى المنظومة الفكرية

حسف الناقد المغربي "فمدلوؿ ىذا المصطمح مراد لمفيوـ المكاف في الرواية حيث نجد 
أنو  ، الشخصيائي )الفضاء، الزمفبنية الشكؿ الرو : شار في كتابوعندما أ زى بينيماا" و بحراوي

                                                                    
 .109سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص  1
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أنو  كما في الرواية، شكميا فاعلاعمى المكاف او الفضاء الروائي بوصفو عنصرا  اختيارهوقع 
مف بنية الفضاء  بدلا "المكاف في الرواية المغربية بنية": فصمو الأوؿ مف كتابو السابؽ ب عنواف

 الجزائري "عبدفي حيف يتبنى الناقد  .يترامؿ مع المفيوميف كمصطمح واحدنو لأ ،وفقا لمرنواف
يذىب إلى أكثر و  "،مصطمحنانو ىو "الحيز "في كثير مف كتاباتو فيقوؿ ع لفظة"المالؾ مرتاض "

لأف  ،قاصر بالقياس إلى الحيز "فالفضاء، الأصحو  مف ذلؾ إذ يقر بأف مصطمحو ىو الأنسب
 .1"الفراغو  ف بيكوف مرناه جاريا في الخواءالفضاء مف الضرورة أ

 :يةاالرو المكان في  أىمية

ساسية مف وحدات الرمؿ أ ف وحدةفقد عرؼ المكا ،دبيةلممكاف أىمية في الدراسات الأو 
 ،ة فيو يفقد خصوصيتودبي حيث يفتقد المكاني"فالرمؿ الأ فني في نظرية الأدبلاو  دبيالأ
 الشخصيةو  ف فاعمية الزمافدبي لا تختمؼ عكما لو فاعمية في الرمؿ الأ، 2صالتو"بالتالي أو 
 حداث.الأو 

سواد  كاتبليس مجرد ترؼ يكثر بو ال فيو ،مكاف في الرمؿ الروائي دورا ىاماويمرب ال
بوظيفة بنائية  ينحط ،الحديث ركاف الرمؿ الروائيأ رئيس مفو  أساسي الصفحات، بؿ ىو ركف

فيو  ،ؾ عمييا أحداث الروايةرضية تتحر ، كما يرد أيا حركة الشخصيات فيوجغرافية تشكم
 .3"حداثالذي تقع فيو الأ طارالإ"

                                                                    
، 141ص  ، د.ط،1998عالـ المررفة المجمس الوطني لمثقافة والآداب، الكويت،  عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، 1

142. 
 .6المكاف، ص غاستوف باشلار: جماليات  2
 .106سيزا قاسـ: بناء الرواية ص 3
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 "قصة "بيت النار البناء الفني في 

 لفاطمة برييوم
 البحث في أنماط بناء عناصر القصة

 أولا: الموضوع

 : الحدث )أنماط بنائو في القصة(ثانيا
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ىي مجموعة قصصية لمكاتبة  :لفاطمة برييومالتعريف بالمجموعة القصصية "بيت النار" 
 :قصص فنية وىي 10فاطمة ياسمينة برييوـ تضـ 

  واستردت شبابي 
  كما لـ يكف مف قبؿ 
  بيت النار 
 خيانة لإشرار آخر 
 التحميؽ تحت الأرض 
  نياية قصة مزعجة 
  سذاجة الحب 
  دىاليز حمـ عصري 
  حمـ ليمة باردة 
 انتحار الشوؽ 

سنحاوؿ أخذ نماذج مف ىذه القصص تبرا لما يتناسب مع الرنصر المدروس في الجانب 
 .في كؿ عناصر الرمؿ جزء التطبيقي إذ لا يتسع المجاؿ لحضور كؿ القصصالتطبيقي؛ 

 (بناء عناصر القصة )البحث في أنماط

 الموضوع :أولا

يختارونيا و  الواقعو  المرروؼ عند الجميع أف القصاصيف يستمدوف موضوعاتيـ مف الحياة
وأما مف تجارب الآخريف فتكوف  ،لمنفس البشرية وسموكيا وأىوائيا إما مف تجاربيـ فتكوف متناولا

اؿ فمسفية أو مف التاريخ بنضو  فكريةمتناولا لممجتمع بالنقد والتحميؿ أو مف ثقافتو بموضوعات 
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استميمت مواضيريا مف الواقع  فالقاصة " فاطمة برييوـ " ،اسيةالسيو  الأحداث الوطنيةو  الشروب
 في نفسيا نوعا مف الحرقةتركت و  انتقدت عدة أشياء رأتيا برينيا أو عاشتياو  فكانت واقرية فييا

الكثير مف المواضيع،  "بيت النار " في قصصيا الموجودة في مجموعتياعالجت  ،الحزفو 
  .الفقر ،السياسة ،المرأة

 ما تحممو مف رقةو  لأنوثةالتي تجمع بيف ا ،بالجزائرالمثقفة تحكي عف يوميات المرأة 
 ،رية " تخطت حدود الجرعة المطموبةذكو الييمنة ال الكفاح لكسر "و  وبيف روح النضاؿ ،حنافو 

ذات اليمة  فمتكوف بقمميا " ،ة عوض أف تكوف الفراش الوثير ليالتصبح بذلؾ قيودا مؤلم
سماء بريدا عف ضغط الضمير الجزائرية لتحمؽ في الالجزائرية "التي سوؼ تحرر مشاعر المرأة 

 . الجمري

 :في ما يمي وتتمثؿ أحداث المجموعة القصصية "بيت النار"

 بناءه في القصة( الحدث )أنماط :ثانيا

قدرتيا عمى و  ، وكيؼ كانت جميمةشبابي" أف الكاتبة تتذكر شبابيانجد في قصة "استردت  -
ا بأميو  ،ت نفسيا بأبييا بالبساطةشبي ،تصؼ نفسياحيث نجدىا  الكتابة،و  الحبو  الحمـ

كيؼ كاف يروي ليا قصة و  ترمقيا بو،و  ثـ تنتقؿ إلى جدىا ،سذاجتياو  وجدتيا في طيبتيا
..كنت دوما .آخر ما روى لي حكاية سي محمد"حيث قالت  ،في ليالي الشتاء "السي محمد"

 .1..".أطمب منو أف يروييا لنا في ليالي الشتاء الطويمة

                                                                    
:بيت النار 1  .9ص ،2004قسنطينة، طبرة الأولى،  منشورات أصوات المدينة، البريد المركزي، فاطمة برييوـ
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فيفرغيا في قالب يريده، حاوؿ أف يمسخ البطمة الذي  مف الخطيب فسخ بردىا تتحدث عف -
ستمرار ليذا ترفض الاو  ،ي تستيدؼ إلغاء ذاتيا الحقيقيةسخ التلكنيا تثور عمى محاولات الم

  .في علاقتيا بو
محاسبتو الأخ ينطمؽ في و  عف رفضو لسموكيا التربيرو  الحؽ في محاسبة البطمةيمتمؾ الأب  -

نراه في قصة "كما لـ  ىذا ماو  لمبطمة عمى سموكياتيا مف إعطاء أىمية كبيرة لنظرة المجتمع
  ".يكف مف قبؿ

ولى منصبا عمى قدر الحساسية في صفو مسؤولا ميما يتحظور الأب في قصة" بيت النار" ي -
جاىديف كاف واحدا مف المىو ذو خمفية عسكرية انطلاقا مف أنو و  ،إطار السمطة القائمة

ما تجدر الإشارة إليو أف أحداث و  .كفاح المسمح ضد الاحتلاؿ الفرنسيو الضالذيف خا
  .ـ1988رة التي سبقت أحداث أكتوبر القصة تتخذ حيزا زمنيا ليا تمؾ الفت

ىمية في ترد عبارة "تحت الأرض" التي جاءت في عنواف ىذه القصة القصيرة عبارة بالغة الأ -
 ،يكوف فوؽ الأرض عاليا في السماء ذلؾ أف التحميؽ في الرادة ،التدليؿ عمى جوىر القصة

ىكذا و  ،المنطؽو  الرقؿو  قاييس الطبيرةأما أف تحمؽ تحت الأرض فذلؾ أمر مستحيؿ بمو 
حيث يرتبط التركيب الأوؿ بالحمـ الجميؿ  )تحت الأرض(،و يبرز ضداف ىما )فوؽ الأرض(

أما الثاني و  ،ضت قدما في مشوارىا الدراسيقد م الذي كاف يمكف أف يتحقؽ لو كانت البطمة
 ،أف أجبرت عمى التخمي عف طموحاتياتشير إلى خيبة الأمؿ التي منيت بيا ىذه البطمة برد 

يتبيف مف خلاؿ ىذا أف الحمـ قد اصطدـ بالواقع الذي فرض عمييا أف تكوف زوجة تراني و 
 تقرأ خمسةو  فأصبحت تحمـ خمسة، ،ركبميا لبقية الرمو  التي أثقميالوحدىا تبرات ىذا القرار 

 ذلؾ مف ترقيباتو  قبؿ ىداو  أحكاـ المجتمعو  ،ذلؾ خوفا مف سخرية الأىؿو  ،تكتب خمسةو 
لأني أبدا لـ أعطي نفسي فرصة أف  ،لف أقوؿ الحبيبزوجي " :حيث تقوؿ عف زوجيا ،الزوج

لـ يبخمني يوما قمبو ولا مالو الذي  .لي مكتوبا لف أستطيع التخمص منو أحبو. كاف بالنسبة
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ت كانت بالنسبة لي درجة المجوىرا :رياء لا أحبيا بالدرجة التي يتصو كاف ينفقو في أش
 .1"يتيا في غفمة منوكثيرا ما استفزتو تمؾ الكتب التي اشتر و  ،ثانية

فكأنو  ،صرت عمى الرمؿ ليا مينة الأستاذةفإذا ما أ ،رفض فؤاد عمؿ البطمة خارج البيت -
مما يمفت النظر أف و  ،فحسب ربة البيتو  الأـو  الزوجةبذلؾ يصر عمى إفراغيا في قالب 
يغار و  يحبيا فيو ،ليا مف قبؿ فؤاد دليلا عمى الحب البطمة ترى في اختيار مينة الأستاذة

فالمرأة ترى في سمطة الذكورة  ،واضحا عمى قوة الأنماط الذكورية لرؿ في ذلؾ تدليلاو  ،عمييا
 .ىتماـالاو  را مف مظاىر الحبيمظ

فترتبط بو  ،سرييا وراء النسياف و ىو واحد مف أولئؾ الذيف عرفتيـ في البطمة بزىيرالتقاء  -
رايرا ىروب شخصيتيا إلى زىير لأنيا وجدت فيو نموذجا مو  ،في علاقة يكتنفيا الغموض
 فيصغي إلييا ،لوظر إلييا عمى أنيا ذات مساوية فيو رجؿ ين ،لمرجؿ كما عرفتو في حياتيا

 ىو الأمر الذي لـ يستطيع أف يحققو ليا الأبو  ،عذاباتياو  يتفيـ ألمياو  يفيمياو  يناقشياو 
  الأخ أو حتى الحبيب الأوؿ فؤاد.و 
ور الجميع بينما كاف ضالقاصة عف زوجيا حيف تجاىميا بح تحكي "سذاجة الحب"في قصة  -

 .تكمؼ بالإعلاـمانتخاب صديقتيا ل سابقا كاف يبرد عنيا كؿ صديؽ يقترب منيا بردىا تـ
بسبب ثـ ذكرت مدى فرحتيا  .قتيا بسبب تقرب زوجيا منيايا مف صديتتحكي عف غير  -

 لمتقرب منيا. عودت زوجيا لياو  لإسراد زوجيا استقالتيا
 ،قاؿ أنيما ضباطو  جلاف استوقفاىاعف ر  )نياية قصة مزعجة(تروي الكاتبة في ىذه القصة  -

اف ما إف استيقظت حتى وجدت نفسيا في مكو  ،أي اتجاه ىي ذاىبةىا لـ تررؼ في بردو 
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بردىا يأتي إلييا رجؿ طويؿ  أحد يسمع لكف لاو  تنادي ،زوجياو  مظمـ ىادئ دوف ابنييا
 1..".نفسياو  النظارةو  ،الرينيف نظرة ،نفس الوجو المستدير ،أنو نفس الطوؿ " تصفو

ع توفير الجو الذي م ،لرلاقتيما مثؿ السابؽنيا الرجوع يطمب م ،بردىا اتضح أنيا تررفو -
في و  أبناءىاو  اختارت زوجياو  لكنيا رفضتو غياب الزمف، الكتب" ،الغرفةكانت تحمـ بو "

 ؟مازاؿ ىذا الكابوس المريف يطاردؾ :حنونة تحركيا إنو زوجيا يقوؿ لياالأخير أحست بيد 
 ...يضمني إليوو 

ىرة عمى تمارس فيو الرادات الاجتماعية سمطة قامراناة الزوجة التي تصطدـ بوسط أسري  -
قع تصرفاتيـ مف دوف أف يكوف ليـ قدرة عمى مواجية ىذا الواو  توجو أفراليـو  ،الأفراد
، ي ظؿ الرقابة الاجتماعية الصارمةفالزوج لا يستطيع أف يتواصؿ مع زوجتو ف، المأزوـ

لا  عمى أنو .ي أمامو ىكذا قاؿيحب رؤيتيا تمش لأنو ،ىو يتسـ ليا في حضرة أبيوو  " :ؿتقو 
اشتقت  :يقوؿ ليلا ما إف تطأ قدمو الغرفةاسميا أو يحدثيا أماـ الرائمة لبيجرؤ أف ينادييا 

الزوجة/المرأة يبدو أف و  . لرؿ أىـ ما يمفت النظر في ىذا المقطع ىو أف الزوج /الرجؿإليؾ
نراه عاجزا عف  الشوؽ "انتحار  كلاىما خاضريف لأعراؼ الجماعة. فالرجؿ في قصة "

و كما أنو لا يمتمؾ القدرة عمى أف يخاطبيا باسميا أ ،لنفسومف زوجتو التي ارتضاىا التقرب 
زوجيا قبيؿ سفره إلى فرنسا و  يدور بيف الزوجة حوار) .يجري مريا حوار ميما كاف قصيرا

  بحثا عف عمؿ(

  الحبكة: :ثالثا

خفاءىا بوصفياو  يحاوؿ الرجؿ قير الأنثى  ، الثقافةو  عالطرؼ الأضرؼ في نظر المجتم ا 
 .مرد عمى الأوضاع القائمة ففي قصةوخاصة إذا ما شرر برغبتيا في الت
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كشفت سر اختفاء النساء مع الرجاؿ ليلا، و  حيف زفت عروس فسرت كؿ الحكايات 
 كاف يحدثيا عف الحسناوات الفرنسيات، لكنو يفضميا حب،و  مضت الأياـ الأولى كميا رومانسية

 عمييف.

 سافر الزوج بردما وعدىا بالرودة قريبا، وأنو سيسأؿ عمييا في كي رسالة. 

خبر حمميا، برد سنة أنجبت بنت، و  مازاؿ يسأؿ عف أحوالياو  استمرت الأشير الأولى 
تركيا مع التفكير في و  كاف يرسؿ أثواب لياو لإبنتيا. كؿ يوـ يزداد قيرىا مف زوج رحؿ عنيا

 اء أغرتو.أف ىناؾ فرنسية شقر 

كرىيا لابنتيا لأنيا تربرىا القيد و  ىو غير موجود،و  لا تفيـ سبب بقاءىا مع أىؿ زوجيا
 الوحيد الذي يجرميا تنتظر رجؿ تخمى عنيا.

أف يرسؿ لو صورة لابنتو وزوجتو، فتضمدت جروحيا لأنو الزوج مف أبيو برد أياـ يطمب  
 مازاؿ يتذكرىا.

ف تتجرد مف الثياب أماـ رجؿ دخلا الغرفة استحت أيرود الزوج برد عاميف، لكف حيف 
 1غريب"

  :الشخصيات رابعا:

 :طرق تقديم الشخصية (1

فقد تـ تقديـ  ،ة بجمع أو مزج طرؽ تقديـ الشخصيةقامت القاص )قصة حمـ ليمة باردة(:
 :شخصية في ىذه القصة بطريقتيف ىماطرؽ ال

                                                                    
1
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  طريؽ مباشر 
 طريؽ غير مباشر 

 ىي التي تقص  أف القاصة "حيث نجد  :رر مباشالطريق الغي "  عمينا قصة "برييوـ
 فتخبرنا عف طبائرو ىي مصدر المرمومات عف الشخصية "عصاـ"و  "، حمـ ليمة باردة

عمؿ بموقؼ السيارات و  ..،.عصاـ لا تيمو المدينة" :ذلؾ مف خلاؿ قولو ،أوصافوو 
ىا ىو و  ،مصروفويشري ليحصؿ عمى و  فيو يبيع ،الحظ في الدراسةبرد أف خانو 

طبائع و  اذا ىنا القاصة تأتينا بأوصاؼ ،1"..الخ ."عمي حمداني" بخطواتو الثقيمة
 .تررفنا بيـو  شخصية في ىذه القصةال

 بمسانو مع و  نجد في ىذه القصة جزء منيا يتكمـ فيو عصاـ بنفسو :رالطريق المباش
ىت لـ أف كر  ، بردلمكتوب عمي حمدانيا " :ذلؾ مف خلاؿ قولوو  حمداني" "عمو 

، فأنا أكره مف يترأس عميا ليذا اخترت الرمؿ بالموقؼ ألقى أي عمؿ أممئ بو أيامي
ىنا  .3" أرسؿ الرجوز إلى الحجو  أريد فقط أف أبني البيت " :و كذلؾ في قولو2 "ليلا

قد تـ تقديـ ىذه و  ."تتمثؿ في الشاب "عصاـو  ي تتكمـنجد الشخصية الرئيسية ىي الت
ة مرة بطريقة غير مباشر و  عندما يتكمـ عف نفسو مرة بطريقة مباشرة الشخصية )عصاـ(

 .عندما تتكمـ عنو القاصة برييوـ
 :الشخصيات الرئيسية . أ

فيررضيا  ،لقصصي موجودة في الحياة الحقيقيةعادة ما تكوف الشخوص في الرمؿ ا
  ."برييوـمكاتبة "لمسو في قصص ىذا ما نم ،لكاتب بشكؿ واضحا
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 " :ى الشخصية الأنثوية الرئيسة تقوؿنر مف قصة "كما لـ يكف مف قبؿ " في مقطع آخر و  -
لوج عالـ الصحافة الذي كاف صورة و  ،إلى ساحة شروري صورة حممي القديـقفزت 

ذاؾ الذي رفض أف أعمؿ  ،قى مف كنت أظنني سأحبو إلى الأبدلحياتي القادمة قبؿ أف أل
أـ و  ربة البيتو  ةمينة توافؽ الزوج الرمؿ أقر لي لما تمسكت بحقي فيو  ،خارج البيت

  ."الأطفاؿ

قد و  ،كـ أعجبتني لأنيا تركس حبو ليو  ،ينة الأستاذة القالب الذي حدد ليكانت م
 .1"لو اخترتيا  ،أعشقيا حتى برد انفصالنا

ة يلتؤكد عمى السمطة الذكور  )حدد( و و )أقر( مقطع الأفراؿ )رفض(تبرز عمى مستوى  -
 ،الاختيار بدلا عف البطمةو  لقراراو  فيو تمؾ القدرة عمى الرفضالتي يمارسيا الحبيب، 

لذلؾ فإف الحبيب فؤاد و  ،الأـو  جؿ محصورة في قالب الزوجةلأف المرأة في نظر الر و 
فرض عمى الأنثى _ىنا_ مينة الأستاذة فكاف الرجؿ حيف قبؿ أف تقتحـ المرأة عالـ 

يمارس نشاطات تخرج عف فضاء و  يغيرو  الشغؿ في المجتمع لتصبح كائنا فاعلا يبدع
لذلؾ اختار ليا و  ،أماو  زوجة ،في ىذا القالب نفسو البيت الضيؽ أمر عمى أف يخرج

 .أـ للأطفاؿ(و  ،ربة البيتو  ،بوصفيا مينة )توافؽ حياة الزوجة مينة الترميـ
قمرا يمارسو عمييا  لـ يكف مف قبؿ(كما تراني الشخصية الأنثوية الرئيسية في قصة ) -

فقد حاوؿ فؤاد أف  الحبيب السابؽ فؤاد( ،الأخ ،الموجودوف في حياتيا )الأب رجاؿال
 كما وجدت الأب ،يرحؿ باحثا عف أحلامو وراء البحريجرؿ منيا صورة ترضيو قبؿ أف 

الطمأنينة بطرؽ قد لا تكوف صحيحة و  الأخ ليا بالمرصاد عندما انطمقت تبحث النسيافو 
ف و  لتجاوز الألـلكنيا تتخذ منو وسيمة و  في نظرىا  .قتاكاف مؤ ا 
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 ".مة باردة" تتمثؿ في شخصية "عصاـنجد الشخصية الرئيسية في قصة" حمـ لي -
خانو الحظ في الدراسة فأخذ يرمؿ بموقؼ السيارات  ،رشاب في مقتبؿ الرم :عصاـ

ارس يحمي سياراتيـ يحتاجوف حو  لأف الناس ىناؾ يخافوف المصوص )حارس السيارات(
، فقط ، قسنطينة أو سواىا الميـ أنيا مدينةعصاـ شاب لا تيمو المدينةلينامو ىانئيف، 

، لأنو يدرؾ أف الدارسوف ترؾ حياتو أو طريقو الرمميةو  سار عصاـ في طريقو الرممي
ضؿ عصاـ يجاىد في مسيرتو الرممية  ،ة قسنطينة يبيروف قراطيس الكوكاوفي مدين

 .ىذا ما يريده عصاـو  بأنو الممؾ يشررو  يتحكـ في زماـ الآخرو  لأنيا تجرمو يحس
ولى منصبا عمى قدر وصفو مسؤولا ميما يتالأب في قصة" بيت النار" ب ورضح -

كاف واحدا ىو ذو خمفية عسكرية انطلاقا مف أنو و  ،طار السمطة القائمةالحساسية في إ
ما تجدر الإشارة و  .كفاح المسمح ضد الاحتلاؿ الفرنسيو الضمف المجاىديف الذيف خا

إليو أف أحداث القصة تتخذ حيزا زمنيا ليا تمؾ الفترة التي سبقت أحداث أكتوبر 
 .ـ1988

  :الشخصيات الثانوية  . ب

 " كالتالي: تتمثؿ الشخصيات الثانوية في قصة "حمـ ليمة باردة

 عمي حمداني رجؿ طيب وشجاع يفضمو عصاـ عمى الكثير مما كانوا يناموف  :حمداني
إذا يمؿ الكلاـ مع عصاـ خاصة  ، حمداني كاف لاوالموقؼارات بالسي مكترثيفغير 

، فكاف دائما عمى شباب ضيرو دوف تفكير متحسرا ،مر بسرد حكايتو مع الغربةترمؽ الأ
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فالدنيا تضحؾ ، ما دمت صغيرا بني يا اعمؿ " :ويقوؿ لو يرشد وينصح الشاب عصاـ
 .1، وتضحؾ عميؾ "لؾ

يد مساعدة لرصاـ إلى الأفضؿ مف خلاؿ إرشاده وتوعيتو لتحقيؽ أحلامو  فيو كاف بمثابة
 ونزواتو.

 الذي كاف يراقبو ويضربو  ، وأخيو" عصاـ ربة بيت أعياىا التربأـ": أخيوو  أـ عصاـ
 .المدرسة دوف أف يخاؼ مف شتائميا ، فصار عصاـ بمقدوره ألا يذىب إلىىو وأمو

 كاف عصاـ يكثؼ بيـ الحراسة ويرطييـ حؽ ليمتيـ يؿ م: وىـ حراس الالشباب الراطميف
 . لظروؼ الأمنية تدىورا في المنطقةعندما ترمف التمفزة أو ا

 قابمت في الأخير عصاـ في السيارة، وىو في منررج الشارع ليلا، : وىي التي الشرطة
 .فيرب ولـ يتوقؼ ليـ، فقامت بطمؽ الرصاص عميو

ي تحريؾ الرمؿ فلأثرىا الفراؿ  ،خصيات دور محوري في الرمؿ القصصيلمش 
 خصيات أنو، فكؿ شخصية قامت بدورىا عمى أكمؿ وجو والسمة البارزة في ىذه الشالقصصي

ربما راجع إلى الواقع لوجدنا ىذه الأسماء  ، فمو رجرناجتماعي الحقيقييغمب عمييا الطابع الا
تقاليد كسر أجنحتيا نظرا للجدية الموضوع لأنو يتناوؿ قضية حساسة وىي التسمط عمى المرأة و 

 .وأعراؼ المجتمع الجزائري

قد أحطنا بأىـ عنصر مف  الشخصيات أننامنو يمكف القوؿ مف خلاؿ تحميمنا ليذه و  
 لنص جمالية أكثر.عمى ا تضفىا قد أعناصر الرمؿ القصصي وىو الشخصية والتي نجد
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 ...(الاستباق ،الاسترجاع ،الزمن )التقنيات السردية :خامسا

 قنية الاسترجاعىما تو  ،لمنص القصصي في النماذج المختارةيمكف الحديث عف تقنيتيف  
 :تقنية الاستباؽ لمررض السرديو 

 الاسترجاع:  -أ 
نجدىا تتضمف الكثير مف الاسترجاعات بما أف الساردة  عند تصفحنا لمقصة )بيت النار( -

قصة " استردت شبابي " فنجد مثلا ىذا المقطع في  ،ذكر الكثير مف المحطات في حياتياتت
أذكر جيدا  " :ركة فرحتيا فتقوؿعدـ مشاو  الذي تتذكر فيو وقت استذكار بمدتيا في صغرىا

في إحدى انقلاباتي الجنونية أني أخذتؾ إلى بمدتنا الصغيرة الجميمة.. كـ أحببت يوميا لو 
افير بيف صكبيت الر :أناو  ارا لـ يررفيا أحد غير جديأنا أكشؼ لؾ أسر و  شاركتني فرحتي

الباب السري لمخزف القمح الذي أخفى فيو جدي عمي و  ...أغصاف الصفصافة الكثيفة
 .1..".الشييد

السابؽ يراد الحدث وؿ أف بطمة الشخصية قامت برممية إمف خلاؿ ىذا المقطع نستطيع الق
 .أسرارىاو  مشاركة فرحتياو  جميمةت الظاعف طريؽ الرودة إلى المح

عف الزمف الذي رحؿ  الذي تتحدث فيو "كما لـ يكف مف قبؿ"كما نجد في مقطع مف قصة  -
ارتياد المجيوؿ و  ىاجرتني بطريقة جد ميذبة أعمنتيا في صيغة سفر لاكتشافؾو  فيو فتقوؿ"

أنا و  ،يفتحديد الزمف يحتاج لمف ير ،مف الزمف مر مف يوـ أعمنت رحيمؾ لا أعرؼ كـ
نى الإشارات فيحدث لي مرارا أف أرتقب ساعتي فلا أدرؾ مر. فقدت الإحساس بالأشياء

حينيا و  سمرؾ تردلا أو  مشاريريو  فأكممؾ عف يومي أطمبؾ بالياتؼو  .عقاربيا عمى الأرقاـ
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ى الوراء لتتحدث عف إل خلاؿ ىذا المقطع رجرت بناومف  .1انقطع فجأة"  أقنرني أف الخط
فيي تريد أف تبيف لنا انقطاع مشاعرىا و  ،امراقبة ساعتيو  الذي ىجر عمييا ؿالوقت المجيو 
 .يا فيو فجأةظحو  انقطاع أممياو  ،الإحساس بومر بيا فقدت أف كؿ يوـ 

 سترجاع الداخميالا نجدو "بيت النار  "خارجي في قصةو  كما نلاحظ وجود استرجاع داخمي -
. لـ يبح ذلؾ لنفسو إلا لكونو ذكرا"لـ أتمـ كلامي لأف أخي صفرني و : مقطع ىذا في

. فشيادتي ليست مرسومة قبلا أني مختمفة اعتقدتمرأة تشبو ألاؼ النساء، وقد فاكتشفتني ا
خمت أختي تخبرني أف أحدىـ يطمبني. . وديي ليحذر الاخروف في ترامميـ مريعمى وج

 .2، فكنت أنت"وقمت لأكمـ زىيرا

الذي يا يالشخصية سمطت الضوء عمى شخصية أخيتضح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف  
ثـ تشير إلى نفسيا إنيا ليست مختمفة  ،عنفيا لأنيا لـ ترممو بخروجياو  تروي عنو أنو حقد عمييا

أف شخصيتيا ظاىرة عمى و  ،تشفتيا أنيا تشبو النساء أمثالياعف غيرىا لأنيا وجدت امرأة اك
تخبرىا ثـ تشير بممحة خفيفة لأختيا  ،لذيف متصنروف عند اكتشاؼ حقيقتيـوجييا وليس مثؿ ا

 .زىير التي كانت سوؼ تحدثو مقبلا ىوو  أف أحد طمبيا

" حيث مقطع مف قصة "واستردت شبابيال ىذا في حيف يظير الاسترجاع الخارجي في -
كانت لي القدرة عمى  ،"حيف كنت شابة :قصة شبابيا فتقوؿال يةبدا تسترجع في ىانجد
أحب كما و  ...ا مع عصافيرهدومأغني و  .كنت جميمة مثؿ الربيع ...الكتابةو  الحبو  ،الحمـ

، أو بحت بأوراقي المبرثرة مثؿ أوراؽ الألواف تستوطف كمماتي كمما كتبتكانت  فراشاتو...
الذي لا ينضب طواؿ  ،مرطاءة كنير بمدتناو  تمؾ المحظةالخريؼ الحائرة بإحساس في 
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ة مف رأذكر ذلؾ جيدا لأني كنت في الساب .بمدتنا التي غادرناىا ذات الصيؼ ،السنة
 .1"عمري

ثـ تذكر  ،جمالياو  ابيا الذي كانت تحمـ بوبوصؼ شب حيث تبدأ القصة في ىذا المقطع
 .المحظات التي كتبت فييا أحلاميا أقوى

في مقطع حيث تسترجع الساردة يوما مف أياـ صغرىا عندما  ذاتي " "كما نجد استرجاع
 .ف عمرىا التي غادرت فيو بمدتيارة مبكانت في السا

 قررت الرجوع إلىو  " :شبابي فتقوؿ استردتو  حيف نجد استرجاع موضوعي في مقطعفي 
محمد حتى  ظر سيتلأن جميع أسراره ىناؾ سأستقرو  بيتي الصغير محتفظة ببساطة بمدتنا لأرمـ

 .2يصؿ إلي لأنو مؤمف يحب مرتقداتي"

التي كانت بيئة المكانية لبيتيا الصغير التتحدث عف و  ايرجوع إلى بمدتالتقرر ىا وىنا نجد
 تريش فيو مع سي محمد.

 ف الأحداث تترمؽ بماضي شخصية مف شخصيات القصةفإذف ىو استرجاع موضوعي لأ
 .ثير في شكؿ الأحداثىو السي محمد التي كانت ليا تأو 

  :الاستباق -ب 

علانيو  يظير الاستباؽ في القصة بنوعيف تمييديو    :ا 
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 في قصة بيت النار لفاطمة برييوـ مف أمثمة الاستباؽ التمييديو  :الاستباق التمييدي 
لأتمـ  ،سأغادر "في نياية الراـ :صرقتني بقولؾو  رنجد في المقطع القصصي بيت النا

 1".لكني رفضت .لأنؾ تثؽ في صورة لا ترفض طمباتؾطمبت أف أرافقؾ و  .دراستي بريدا
ىي أف رفضت و  ،ؿ وقوع حدث مايضؿ القارئ ينتظر احتما ستباقيففي ىذا المقطع الا -

بؿ أردت أف  ،لأنني أحببت " :ما يتحقؽ ذلؾ في الجممة المواليةسرعاف و  ،إتماـ دراساتيا
حتى أجد سببا لشؽ زلزؿ ليمتيا و  .مني كاف ليا مراني أخرى في عيني أفيـ حقيقة

 . 2": لا كانت أوؿ مرة أقوؿ فيياو  ياتيشطر حو  أعماقي

أف تكشؼ الحقيقة نفسيا إلا  أرادتو  أف الشخصية تبوح بحبيا، ىذا المقطع يتحدث عف
 .ترفض وجود نفسياو  ليريؽ حياتيا أنيا تجد سببا

 البنت الجميمة المتربة بمآسي يتمياو " :"حمـ عصري زدىالي" كما نجد في مقطع مف قصة -
نجد أف الساردة تميدت لحدث  فيذا المحكي الاستباقي .3"الرحيؿ تبكي حمميا في الغارو 

يتحسس  تخاؼ أف " :ذلؾ في قولياو  الفكرة الموالية ىذا ما تحقؽ فيو  ما سيقع لاحقا
 .4"يقتؿ جنينياو  حركتيا فيقبض جسميا -يحبسو السمطاف  -الكائف ذو الأيدي السبرة 

 التحميؽ تحت الأرض "يظير ىذا النوع في قصة مف مقطعو  :الاستباق الإعلامي 
ففتحتيا عمى صفحة  ،فأدركت أنيا ترنيني ،تيني بجريدة صفراء الموفبيا تأ "فإذا :فتقوؿ"

أسموب و  ،أف القصة قمـ واعد أبكاني مفاده"قبميا ترميقا و وجييا الآخر " "قصتي تحمؿ
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لتمضي اسميا بكؿ فنأمؿ المواصمة مف الأدبية الناشئة  ،سيؿ وصؼ أصرب الموافؽ
  .شجاعةو  قوة

 ...جارتي نفسياوكاف التوقيع مف 

 .؟فماذا لو قرأت ىذا مف خمس عشرة سنة مضت

ف الحوادث التي وقرت في في ىذا الممخص الاستباقي تمخص الساردة مجموعة م
جارتيا و  طار السياؽ الحكائي الذي جرى بيف بطمة الشخصيةجاء ىذا الحديث في إو  ،المستقبؿ

 .عف الأحداث التي ستصب قصتياو  بؿعف المستق

 :في مواضيع نذكر منيا "بيت النار "ةوتظير ىذه التقنية في قص :الحكيريع ست -ج 
كما عممني جدي الذي رحؿ مع الشتاء لما  ":تقوؿ "استردت شبابيو "قوؿ الساردة في قصة  -

حتى  .د رحؿ في ىدوء غريبلق ،جيداما زلت أذكر وفاتو .زرناه في إحدى الرطؿ المدرسية
 دا كثيرةكانت حكاية "سي محمد" الذي دخؿ بلا آخر ما روى لي ...أني شككت في موتو

في ىذا الحكي لخصت لنا أحداث في ؛  1قطع الصحاري "و  ،رمخر البحا، خرج منياو 
لحادثة ىذه ا لأف بقية الأحداث لا تيميا في شيء، ،بضرة أياـ بشكؿ سريع دوف التفصيؿ

، غيرىاو  أو الدفف و حوادث الرزاء، لـ تذكر لنا كيؼ توفي أتترمؽ باستذكار وفاة جدىا
 .بالإشارة إلى أنو توفي في ىدوء لكنيا اكتفت فقط

، مشاكؿ الحزب المتواليةو  يو التغيرات الكثيرة"أبي تخف :تقوؿ "بيت النار "كما نجد في مقطع -
في ىذا الحكي لخصت أحداث و  .2بيتنا الاجتماعات فيو لا تنتيي"و  أخذت كؿ تفكيره ووقتو

كثيرة مف خلاؿ تغيرات حدثت لأبييا بشكؿ سريع حيث لـ تذكر لنا تفاصيؿ ىذه التغيرات 
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ر أنيا اكتفت فقط بذك ،ؿ مشكؿ الحزب الذي أخذ وقت بيتوالتي تحدث لأبييا مف خلا
 .أصابت أبييا عف تغيرات التي كانت تتحدث

 .و مسكف الرصاصة في انتظار الطمقةى "قصة بيت النار"في آخر المقطع مف  صتمخو  -
عيونو تخرج و  أكفوو  ،مف جيوبو ،"في بيتي تقابمني صورة أبي :طريقة استذكار أبييا بقوليا

فقد  .لكني أتدارؾ ،تفزعني قيقيتيا صورا اضمحمت في الصحراء تزحؼ عمى القاعة.
. "لأتركيا حمـ... ...أنا أصرد إلى غرفتي لكني أمضيو  تلاشت في الصحراء حبات الرمؿ
لقد ذكرت لنا ىذه و  ،داث استذكار صورة أبييا في البيتفي ىذا المحكي لخصت لنا أح

 .دوف ذكر تفاصيؿ ملامح صورة أبييابو  الأحداث بشكؿ سريع
 حذؼ ضمنيو  حذؼ صريح ىو يتنوع بيفو  الحذؼ "النار قصة بيت"يوجد في  :الحذف -1

 :يتجمى فيو 
 :الحذف الصريح . أ
زاؿ يسأؿ عف  ما ...شيراف ..."شير :"انتحار الشوؽ"ى ىذا النوع في قصة قد تجمو  -

"سممولي عمى المرأة سؤاؿ  :خبر عمميا، لا يقدر أف يتردى حدود الجممةو  أخبارىا
 وفي ىذا السياؽ الحكائي قامت الساردة بحذؼ أحداث كثيرة .1الغريب عمى الغريب.."

، كذلؾ نجد في المقطع نفسو انتحار الشوؽ ريمكف أنيا حدثت خلاؿ ىذه الشيو 
سلاما حارا، تناولتو و  ...، أرسؿ لو أثوابا كثيرةجاء مولودىاو  "مضت السنة الأولى:تقوؿ

 .2"لكنو لـ يأتيالأضواء في الأدوار 
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فت كؿ ما جرى خلاؿ السنة أي حدث خلاؿ ىذه المدة بحيث حذ الساردة لـ تذكر
جرت خلاؿ السنة قبؿ كذلؾ حذفت الأحداث التي و  ابنوور الأب لرؤية ضلردـ ح ،الطويمة

 .مجيء مولودىا

 : الضمني الحذف  . ب
استردت و " د في المقطعنج "قصة بيت النار"ومف الأمثمة عمى ذلؾ التي ظيرت في  -

ت وكـ كان ...منو أف يروييا لنا في لياؿ الشتاء الطويمة"كنت دوما أطمب  :تقوؿ "شبابي
 1..".عبقريتو كانت بساطتو ...لكنو فناف، كاف جاىلا ،الرواياتترجبني طريقتو في سرد 
 بأف ىناؾ مستقطع لـ تذكرهالمسترممة بيف الجمؿ توحي  ، فالنقاطوىو حذؼ غير محدود
جدىا عند كيفية بيف و  بسبب تذكرنا فقط بأنو ىناؾ رابط بينياو  ،مف باب تسريع الحكي

 .الرواياتو  كلامو لتمؾ الأحداثة ، لكنيا لا تموح طريقسرده لروايات ليا
 :إبطاء الحكي-2
  :الوقفة . أ
ز دىالي"لوصفية نذكر منيا في مقطع نجد مجموعة مف الوقفات ا "بيت النار"في قصة  -

يصبغ السواد الذي "أتخفى في الألواف الجميمة خوفا أف يكشؼ  :تقوؿ "حمـ عصري
ة ذي الأيدي لألا تدؽ رائحأترطر بأطيب الروائح و  ،ألبس أفخر ما لديو  سمي كما أراهج

استرمالي  . أترمد التحدث بكممات ألفيا الناس حتى لا يخيفيـالمترفف حواس مف مري
 .2الأنظمة الدفاعية"و  الخطط الحربية حاتكؿ اصطلاو  الصداـو  الرففو  مدـالدائـ ل
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قصد الترريؼ وذلؾ بوفي ىذا السياؽ الحكائي كانت ىناؾ مجموعة مف السمات الشخصية 
 ، لكف بمجرد البدء في تحديد ىذه الصفات توقؼ التطور الخطي يسير الأحداثلممسرود لوبيا 

حدث خمؿ في السياؽ ، عاد الحكي إلى مجراه الطبيري دوف أف يإلى الأماـ مباشرة برد الانتياء
 .الحكائي

 ،فمف أجمو ترممت استرماؿ المكياج" :تقوؿ "خيانة لإشرار اخر"ؾ يوجد في وكذل -
ب كممات حب تقبؿ الحبيبة ، برد أف كاف الحومرو دخمت الحب الواقري، روالرطو 

 نحويأعش مرو مغامرات الكبر لأختبر انجذابو  ؛ ولـمستسممة بريوبيا. قبمتو خاضرة
ف كاف يربدني"  .1وا 

لؾ ذو  اىتماـ الشخصية بنفسيا ،صفاتاشتمؿ ىذا السياؽ الحكائي عمى مجموعة مف الموا
عطاء صورة واضحة عنياو  مف أجؿ الترريؼ بيا لذلؾ عمؿ ىذا السياؽ الوصفي عمى إيقاؼ و  ا 

 .نتياء ىذا الوصؼ إلى السير أماماالتطور الخطي لأحداث القصة برد ا

و ، ازاؿ يرفض الفكرة"حيف انطمؽ في الشارع م :وؿتق "حمـ ليمة باردة"كما نجد في قصة 
إنيا  ..الموجودة ىمس داخمو حتى سمع صوتوأناقتيا وكؿ الأزرار ، أما عندما أدرؾ مازاؿ خائفا

دار الشوارع التي ألؼ أف  .)فالمدينة مف خلاؿ سيارة فاخرة ليست نفسيا مف خارجيا(.طائرة
فمر بإحدى الحانات ليغسؿ  ،سيارة مما زاد في شروره بالأماف لـ تصادفو، يمشييا راجلا نيارا

رج الشارع حتى قابمتو دورية ر في منرما إف استدا ...و خرج مسرعا يبغي الرودة.روحووحشو 
آخر لكنو أمر  ىرب منيا حاوؿ أف يمر مف منررج ،لـ يكف يتوقريا في ىذا الميؿ ،شرطة

دو لأوؿ وىمة متماسكا لا ىذا المقطع يب .2فمـ يرد يسمع إلا الرصاص" ،بالتوقؼ واصؿ سيره
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بالإعلاف  قاصةلـ تقـ ال طويلا،لكف ذكرت أبرز الأحداث التي يمكف أف تأخذ وقتا و  ،حذؼ فيو
توجد ىناؾ أحداث مثؿ أىـ حيث  ،القراءةو  فيا القارئ برد التمرفعنيا بؿ جاءت ضمنية يكتش

فيو حذؼ ضمني ، التي داـ فييا بالمشي في الشارع الأماكف التي مر بيا كما لـ تشر إلى المدة
إضافة إلى المدة التي  ،تي جرت بينما كاف يمشي في الطريؽعف الأحداث ال لـ تفصح فيو

 .في الشارع حتى يصؿ إلى المكاف الذي كاف يريد الوصوؿ إليو قضاىا

برد غياب أياما أكد أبي أنيـ مشاغبوف استغموا  " :تقوؿ "رابيت الن "مقطع كما نجد في
 .1..".خطاب الرئيس الأخير

، بأنيا أياـة بؿ أشارت فقط إلييا لـ تحدد المد طع أيضا نجد حذؼ ضمني لأفففي المق
 .لأحداث التي جرت خلاؿ تمؾ الأياـكما أنيا لـ تذكر ا

  المشيد:  . ب
حيث يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة  ،ىي مقاطع حوارية تتخمؿ السرد القصصيو "

  2فيما يخص مدة الاستغراؽ."
 : تقوؿ "كما لـ يكف مف قبؿ"خلاؿ قصة يظير المشيد مف و 

 .إلى متى سأنتظرؾ" -
 أعدؾ بشيءأنا لـ " -
 أحبؾ  -
 أنا لا أممؾو  وواحد فقط ،أستطيع مواصمة حياتي مع رجؿ واحدالحب أف أقتنع أني  -

 ىذه القناعة برد.
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تررؼ أنو صرب أف أتوغؿ في و  ؟ا بقيت مريلماذ :وخيـ صمت طويؿ بيننا حتى قمت -
 .عالمؾ

فيؾ لكنني وجدت  .في الغد أنساىاو  ،ت أريد امرأة يميمني جسدىا كتابةكن .أصدقؾ -
بؿ أحلاما ضاعت لأجؿ حب  ،قد عرفت أف مأساتؾ ليست حبا ضاعو  .الصدؽ
 .1"خذلؾ

الحكاية وزمف  وأحدث نوع مف التساوي بيف زمف ،ىذا المشيد عمؿ عمى إبطاء الحكي
وبطمة الشخصية وكاف ىذا الحوار عبارة  . وعمؿ عمى تصوير الحوار الذي دار بيف زىيرالحكي

 .إليو وتخبره أنيا تحبو ، إزاء انتظارىاتشرر بوعف إفصاح شخصية زىير عما 

ويظير ، بيف الشخصية وذاتيا "بيت النار"وفي سياؽ اخر نجد حوار داخمي في قصة  -
وأنا لا أميز إلا ىياكؿ  ،"الأضواء تترب عيني :تقوؿ "نياية قصة مزعجة"لؾ في مقطع ذ

 .تتيامس ،إنسانية. تقؼ قبالتي بأطواؿ مختمفة

 .مف الربط لفيـ أنيـ يقصدونني ثيرلازمني الك

 .تخفت الأضواء

 نابئة.، ولـ أسمع كممة واحدة .. لـ أعد أذكر؟ لا أحد لـ يضربني.لابد أني نمت طويلا

: أجيش بكاء .مف سنوات لـ أرىـ. كـ أشتاؽ إلييـ ؟. متى كاف لقائي بيـزوجيو  أذكر ابني
 ؟لـ أنحز يوما إلا لزوجي واطفالي. لماذا تستبقونني ؟ أناأريد أطفالي لماذا تستبقونني ىنا

 . يتقدـ أطوليـ، لابد أنو مسؤوؿ. أسألو: أنا لـ أكتب إلا قصصا عف الحب
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 .... وانصرفوادئتي: ستررفيف في الوقت المناسبوكأنو يحاوؿ تي

 1."لا أحدو  . وصمتامرآة، وكتب أحبيو  بقيت وحدي أتطمع إلى المكاف: السرير نظيؼ.

المقطع عبارة عف حوار يربر عف أفكار الشخصية القصصية فنجدىا تحدث عف ىذا 
 ، وىي تحاوؿ أفير المنطوؽنفسيا بضمير المتكمـ المفرد عف طريؽ الخطاب الغير مسموع وغ

، لذلؾ تحاوؿ مف خلاؿ تخمؽ لنفسيا شخصية قائمة بذاتيا، فيي كانت تريد أف تتذكر أيف ىي
 .سيا اليدوء مف أجؿ استرجاع نفسيالنفىذا الحوار الداخمي أف ترطي 

 المكان  :سادسا

مف المقاطع  في الكثير "البيت"قد جاء ذكر الأماكف المغمقة وىو  "بيت النار" في قصة -
 أنا: "عشروف عاما مرت و "تحميؽ تحت الأرض"و فتقوؿ في قصة تتحدث عن ىافنجد

فيو امرأة تجسد قوالب مف سبقنيا:  ؛ بيتي الذي عشتغارقة في متطمبات ىذا البيت
 .2"وبرد ذلؾ نقطةطبخ، وغسؿ، واىتماـ بالزوج والاولاد 

بالبيت الذي تسكنو والذي  مقطع نلاحظ أف الشخصية تتحدث عف اىتماميافي ىذا ال
 .رخيي الاترتبره نقطة ف

 ،بما يوجد فيو أمف اىتماـوالبيت في القصة بالنسبة لمشخصية البطمة يرتبر مصدر  -
الاولاد وفي وكذلؾ تجسد كؿ متطمباتو التي تقوـ بو مف غسؿ وطبخ والاىتماـ بالزوج و 

 .المرأة في البيت وانغلاقيا عميو ما تريشوالاخير ترتبره ممجأ ل
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ت عمى تمكنيا أمي دلالة لأىؿ البي : "تقوؿ "واستردت شبابي" في المقطع وكذلؾ نجد -
 .1"مف كؿ أعماؿ البيت

 .مصدر الأـ التي تقوـ بكؿ اعمالو لمشخصية أنوبالنسبة  البيت يرتبر
كنت كالصفصافة في بيتنا الصغير في  : "تقوؿ "واستردت شبابي"كذلؾ نجد في المقطع  -

 .2..."وىي الاف لـ تمف، الصبر والتحدي
فيذا البيت يحمؿ الكثير مف الذكريات التي تذكره الشخصية التي كانت تريش فيو مف 

 .بالراحة عندما كانت صغيرةحساسيا سرادة وحب وا

 :ليذا أسكنت بيف  " :المقطعي يظير ذلؾ فو  اكف المغمقةىو أيضا مف الأمو  الجامرة
 .3ضموعي قصة عمؾ الذي غادر الجامرة يافرا ليمتحؽ بالثورة "

توضح أف الشخصية غادر  فينا ،ترميموو  شكؿ بيا الإنساف أفكارهوىو المكاف الذي ي
 .الترميـ في إطار التضحية بالوطف توضح تيميش ياىو ما جرمو  ،لتحاؽ بالثورةترميمو للإ

 يداثـ انشطر مؤ  ،انفجر المدرج المدرج صخباو  "كذلؾ يظير في مقطع "بيت النار 
قد أنييت لو و  ،تاذ أعطاني المقياس برلامات جيدةذات الأس .مرارضا ينرتني بذيؿ السمطةو 

 .4"ترتيبيا الخصيبةبؿ  .الكتب ىي مقبرة المبادئ .مصمحة بالوزارة

 لرمميةيظير في المدرج الذي سرد فيو طاقتو او  مكاف ترمؽ الشخصية بالجامرة فينا تذكر
 .طموحو الرالي في أفكارهو 
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 أفكار الطالب في توصيؿ مرموماتو حضور حيث تسمط كذلؾ نجد في مقطع "بيت النار" -
أضحكني حديثو عف  محاضريف"أحد الأساتذة ال :يقوؿو  ادئو اتجاه الموقؼ الفكريمبو 

تترامؿ  ،وا عف مواجية الحيمةلما قمت المبادئ _مع احترامي _لغة أناس عجز و  ،المبادئ
 .1"فزات تخفي بيا وساخة ما في الرمؽالوقت في قمع 

وماذا  ،دبموـ أحصؿ منو عمى وظيفة الأرض"كما يظير في مقطع "التحميؽ تحت  -
تشتري لي كؿ ىذه و  ،رحلات عائميةو  نت سترطيني سيارةىؿ كا ؟تنفرني الوظيفة

 ؟المجوىرات

كاف البريؽ  .عمف يوما أني لا أقبؿ ىذه الحياةالرفض الذي عاش مري لـ أ رغـ كؿ
ىنا تبيف أف متطمبات الحياة لا ترتبط  2،"ا ما فرؿ ذلؾ لينسيني مطالب ذاتيكثير و  ،يمييني

نيا ترتبط بمتطمبات الذاتو  رمـالتو  بمكاف الشيادة  .ا 

 :يتجمى فيو  وـلفاطمة بريي "بيت النار "نجد الأماكف المفتوحة في قصةكما  -

 :لمدينة قد ذكرت ىذه او  أحداثيا ةقاصال ىي مدينة قسنطينة التي كانت ترويو  المدينة
الميـ  ؟قسنطينة أو سواىا ."وعصاـ لا تيمو المدينة :في مقطع "حمـ ليمة باردة فتقوؿ

 نرـ يفكروف أنيـ يحتاجوف إلى حارس يحتاجوف،و  الناس يخافوف المصوصو  ،أنيا مدينة
 .3"يحمي سياراتيـ ليناموا ىانئيف
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رة عف المكاف الذي يؤنس فيو أما في القصة فكاف عبا ،فالمدينة عبارة عف مكاف مفتوح
أيف تكوف ىذه أنو لا تيمو و  إليو ليرمي كؿ ما يحممو مف ىموـ ىو المكاف الذي يمجأو  ،عصاـ

 .المدينة فقط يسكنيا

 فتقوؿ "يظير في المقطع "واستردت شبابيىو أيضا مف الأماكف المفتوحة و  :الجبؿ :
سنريش ىنا برد  :ت ىؿ تصؿ السيارات إلى ىذا الجبؿ؟ كاف ىذا ردؾ عمى قولي"قم

 .1رض بريدا عف الضجيج"زواجنا... نفمح الأ

وقمؽ، وىذا كاىميـ مف ضيؽ  مقوا ما عمىلييا الناس ليإمجأ يتذكر الأماكف التي  ىانجد
 النفسية التي تريشيا البطمة مف ضجيج المدينة.  راجع لمحالة

 إلى الشارع، فارتميت  "تسممت"تقوؿ البطمة في ىذه القصة  "قبؿ كما لـ يكف مف": الشارع
 .انطمؽ :في سيارتو وأنا أقوؿ

  ."، وكـ كنت بحاجة إلى وجود يحمينيوانفجرت بكاء، فضمني إليو

 ،يدؿ الفرؿ خرجتو  "تسممت" فرؿنحوا الشارع بواسطة ال وىي تتجويصور المقطع البطمة 
ليذا صاحبت خطواتيا حذر و  ،طمة ممنوعة مف الوصوؿ إلى الشارعفي ذلؾ إشارة إلى أف البو 

 .فكأنما ىي تيرب إلى الشارع ،شديد

مف قواعد ترمؿ  لقد أحست البطمة أف البيت أصبح يشكؿ سجنا ليا بما يفرضو عمييا 
انطمقت ىاربة إلى و  /الرجؿتغمت غفمة السجاف ممثلا في الآخرلذلؾ اسو  ،عمى تكبيؿ حريتيا

فزىير  ،ة بالأماف انطلاقا مف وجود الآخر)الحبيب(البطم الشارع الذي تحوؿ إلى مكاف تشرر فيو
كـ كنت بحاجة إلى و  " :تقوؿ البطمة ،السكينةو  نحيا شرورا بالاستقرارالحبيب استطاع أف يم
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التي يمكف أف تكوف قيمة و  ،رتبط بقيمة الحماية التي يمتمكيامف ثـ فإف المكاف يو  وجود يحميني"
 .إيجابية

 فقد امتمؾ الشارع مزية الحماية.

 (الخلاصةو  الحوارو  البناء المغوي )الوصف :سابعا

  الوصف: -أ 

سـ نفسو لمقاصة ي المجموعة القصصية التي تحمؿ الإف "بيت النار"يحظر الوصؼ في قصة 
حيف و  ،"في رأسي أسمع دقات ساعات تتسارع :حيث جاء في المقطع الوصفي ،رييوـفاطمة ب

أحب  ،أرى في المرآة وجيي أشاىد ساعات يتساقط وقتيا حبات رمؿ تقتؿ في قمب وجوه تكبر
ا المقطع يبدأ الوصؼ في ىذ 1،"تتلاشى في الصحراءو  بؿ أف تختنؽق ،حبة رمؿ لو أمسؾ

ىو ضمير يرود عمى و  ،مو النحوي ضمير مستتر تقديره أنافاعو  )أشاىد( انطلاقا مف فرؿ الرؤيا
)وجيي /فيسبؽ فرؿ الرؤية  -الرنواف–أما الموضوع و  الشخصية الأنثوية الرئيسية في القصة

تتساقط حبات رمميا تصؼ البطمة وجييا لأنيا مجموعة مف الساعات الرممية التي  /أشاىد(
ولى عمى ما تشرر بو بطمة لرؿ ذلؾ يحيؿ بالدرجة الأو  ،رمو  رويدا رويدا كمما مضى الوقت

، إنيا لا تستطيع أف طية الرتيبة التي تجثـ عمى روحيامف النمفيي تراني نوعا  ،القصة
 .متشابيالؾ تمضي أياميا اتباعا لذو  تتصرؼ بحرية في مجتمع يحاسبيا عمى أفراليا بشدة

 الحوار: -ب 

حوار بشكؿ  (في قصة )كما لـ يكف مف قبؿ ،"بيت النار"في المجموعة القصصية  نجد
 :الفناف زىير حيث جاء في القصةو  ويؿ نوعا ما يدور بيف الشخصية الرئيسية الأنثويةط
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 ؟إلى متى سأنتظرؾ -
 .ءأنا لـ أعدؾ بشي -
أنا لا أممؾ ىذه و  وواحد فقط ،أستطيع مواصمة حياتي مع رجؿ واحدالحب أف أقتنع أني  -

 .القناعة برد
ررؼ أنو صرب أف أتوغؿ في تو  ؟لماذا بقيت مري :نا حتى قمتوخيـ صمت طويؿ بين -

 .عالمؾ
 .في الغد أنساىاو  ،ت أريد امرأة يميمني جسدىا كتابةكن .أصدقؾ -
بؿ أحلاما ضاعت  ،قد عرفت أف مأساتؾ ليست حب ضاعو  لكنني وجدت فيؾ الصدؽ -

 .ؾلأجؿ حب خذل
 .أحببتني قصة إذا -
 .اء جميمة أكثريوامرأة ترني لي أش -

فزىير  ،لمكاشفة بيف الشخصيتيف القصصيتيفيأتي ىذا الحوار عبارة عف نوع مف ا
يصارح الشخصية الرئيسية الأنثوية لأنو يحبيا في حيف تبدو ىي عمى الركس مف ذلؾ متحفظة 

كما لا تستطيع في الوقت نفسو أف تقرر  ،لا بأنيا تبادلو مشاعر الحب أـ لا تستطيع أف تجزـ
 .در عمى أف تواصؿ حياتو مرو أـ لاما إذا كانت تق

 ، فكأنيا بذلؾيحاورىاو  يفيمياو  ؿ يصغي إلييالقد وجدت بطمة القصة في زىير رج -
 الأخ الذيف يحاصرانياو  فرمى الركس مف الأب ،تطالع فيو نموذجا ذكوريا مختمفا

الحبيب السابؽ فؤاد الذي حاوؿ مسخيا فتخمت عف أحلاميا مف و  يفرضاف عمييا الرقابةو 
 احتواىا بحبالذي زىير في حيف نرى ، سمطتو الذكورية وخمف فيأجؿ حبو الذي تخت

قد و  ،لكف المساوي لوو  الآخر المختمؼ رأى فيياو  ذلؾ أنو احترـ حدود ذاتيا ،احتراماو 
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ار نفسو، فقد تناوبت عميو لحو تجمت ىذه المساواة عمى مستوى سطح النص في شكؿ ا
فكاف الكلاـ مرة  ،زىير/الرجؿو  لرئيسية الأنثوية /المرأةثناف ىما الشخصية ااشخصيتاف 

  .مرة لممرأة حتى نياية الحوارو  ؿلمرج
 الخلاصة: -ج 

ترد الخلاصة سردا لمجموعة مف الأحداث التي وقرت في فترة زمنية مرينة قد تكوف أياما 
ىو بذلؾ يسرد و  ،لفقرات الغير ميمة في مسار القصةيختصر الكاتب افقد  ،تأو شيورا أو سنوا

 "انتحار الشوؽ"مقطع الآتي مف قصة الو ، االكثير مف التفصيلات في مساحة ورقية ضيقة
 يوضح ذلؾ:

لا يقدر أف يتردى حدود  ،خبر حممياو  ...أخبارىا فمازاؿ يسأؿ ع ...شيراف ..."شير -
 "سؤاؿ الغريب عمى الغريب... ،ةأ"سممولي عمى المر  :الجممة

الأفواه  تناولتو ،سلاما حاراو  ...جاء مولودىا، أرسؿ لو أثواب كثيرةو  مضت السنة الأولى" -
 .1"في الدوار لكنو لـ يأت

وردت تقنية التمخيص في ىذا المقطع رغبة مف القاصة في تجاوز الكثير مف الأحداث 
 ،فييما تسريع السردارتأت التركيز عمى حدثيف أساسيف فقط و  ،بتطور القصةالتي لا علاقة ليا 

وار في فترة زمنية حددتيا الحدث الأوؿ ىو إرساؿ الزوج مجموعة مف الرسائؿ إلى الأىؿ في الد
سممولي "لرؿ أىـ ما في ىذه الرسائؿ بالنسبة إلى الزوجة ىي عبارة و  ،"شيريف ...شير" بقوليا

 .بيف زوجيا الغائب ىناؾ في فرنساو  وصوؿ الوحيدة بينيابوصفيا تمثؿ صمة ال "عمى المرأة

                                                                    
 .22ص ،المصدر السابؽ 1
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قد حدثت برد فترة زمنية قدرت بسنة و  ،حدث الثاني في ولادة طفؿ الزوجيفويتمثؿ ال
أىميتو تكمف في أنو زاد مف ارتباط الزوجة ببيت و  ،ا ىو الحدث الميـ طيمة تمؾ المدةفيذ ،واحدة

 يوضح حضور الخلاصة في ىذه القصة.المخطط الآتي و  ،جنيا الزو زوجية يغيب ع

 الخلاصة

 السنة الأولى          شير...شيراف

 جاء مولودىا          "سممولي عمى المرأة"

 رابط قوي           رابط ضريؼ

خلالو، فيذا لأف المرأة استطاعت أف تستمد وجودىا مف  -ىنا–يرد المولود رابط قويا 
يطوؿ  يدؿ عمى ذلؾ قوؿ القاصة: "و  .زوجة لمزوج الغائبعتراؼ بيا المولود يضمف ليا الا

 و أف يبرث لو صورة زوجتويسمع كؿ الدوار أف زوجيا طمب مف أبي ،ينفجر الحنيفو  ،الشوؽ
لسبب واحد ىو أنيا أصبحت  "جةبالزو "لقد استبدؿ الزوج في ىذا المقطع لفضة المرأة  .ابنتوو 

 :ىذا يرني أفو  ،أما

 الزوجة
  إذا انجبت          بدوف أولاد
 أـ             ليست أـ

 زوجة           المرأة

ىكذا أضحى يجد مبررا و  ،لى زوجتو بمجرد أف أنجبت المولودإ لقد تغيرت نظرة الزوج
 .ي قد منحتو المولودللاعتراؼ بأشواقو إلييا، في
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  الخاتمة:

 لقد مكنتنا دراستنا في عممنا ىذا مف استخلاص الرديد مف النتائج نوردىا كما يمي:

  ترتبر القصة القصيرة فف أدبي حديث في الأدب الرالمي بالقياس إلى فنوف أدبية أخرى
الإنساف الجزائري في تطوره الفكري وخاصة أف ىذا الفف الحديث يقوـ بتصوير حياة 

 ونموه الاجتماعي والحضاري خلاؿ حرب التحرير وعيد الاستقلاؿ.
 بداية القرف الحالي لاؿ الفترة الأخيرة مف القرف الرشريف و لقد استطاعت القصة القصيرة خ

، وقد رافقت الإنساف الجزائري في تطوره الفكري ونموه متميزا اأف تحقؽ ثراء فني
 .عي خلاؿ حرب التحرير وعيد الاستقلاؿالاجتما

 ييف ىما: المقاؿ صأخذت القصة الجزائرية القصيرة في بداية نشأتيا صورة شكميف قص
في التربير عف القصصي والصورة القصصية، حيث أدى كؿ منيما وظيفة ذات أىمية 

 يـ ونشرىا في المجتمع.أفكار الكتاب وآرائ
  ـ في مجموعتيا القصصية التي بيف أيدينا القير تصوير القاصة الجزائرية فاطمة برييو

 .والقمع الذي تمارسو السمطة الذكورية المييمنة
  أة ومكافحتيا مع المجتمع المتسمط، وقد تدور أحداث ىذه المجموعة القصصية حوؿ المر

 اختارت الكاتبة شخصيتيا في ظؿ كفاحيا ضد التسمط والقمع.
 كفاح المرأة في مجتمريا التي تميزت بالصمود  اختارت الكاتبة شخصيتيا التي تتمثؿ في

 والنضاؿ.
 ؛ كما تميز الزمف يت التي صورت فيو حالتيا النفسيةاىتمت القاصة بالمكاف وىو الب

بالرجوع إلى الوراء وىو انتقاؿ مف الماضي إلى الحاضر وذلؾ مف خلاؿ تقنية 
 .يوطفولتيا في البيت الريف تذكرت الكاتبة ماضيياحيث  الاسترجاع
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  يظير لنا البناء المغوي في المجموعة القصصية بيت النار مف خلاؿ دعائـ أساسية مف
 بينيا: الخلاصة والحوار والوصؼ.
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  ة:صيالقص المجموعةممخص 

  استعدت شبابيو: 

 ...الكتابةو  الحبو  قدرة عمى الحمـليا ال في ىذه القصة تتذكر الكاتبة شبابيا حيف كانت 
 ،السذاجةو  جدتيا في الطيبةو  مياأو  تسترجع ذكرياتيا في بمدتيا، شبيت نفسيا بأبييا في بساطتو

ىا برد .في لياؿ الشتاء "سي محمد " وؽ أسرارىا حيف كاف يروي ليا قصةثـ تتذكر جدىا صند
 .خطيبيا الذي فسخت خطوبتيا منو

 كما لم يكن من قبل: 

تطنيشو ليا وعدـ و  .اللامبالاة التي يتمتع بياو  بياتتحدث الساردة في ىذه القصة عف حبي 
 تخرج لنسياف جيبيا لكنيا وجدت أبيياو  تدخؿ. أصبحت رسافو  وفي الأخير ىجرىا ،فيميا

ضربيا لكوف أخييا ذكر أعطي لو الحؽ في و  ،روجيا المتأخرفضيـ خر و  ي ووجيياأخييا فو 
تبة لمشارع مرتمية في تسممت الكا ".تمع يطمب استفسارات عف تصرفاتؾ"نحف في مج :بقولو

 أحتاج إلى وجود يحميني.كـ كنت و  ىذا ما كانت تحتاجو في قولياو  ضميا إليو ،سيارة زىير

 اخبة ص"موسيقى ت زميمتيا بردما أعطتيا المفتاح إلى بي قاصةذىبت ال :بيت النار
 انشغالو بمشاكؿ الحزب.و  بيياأعف تتحدث إذ  ،ىي ترقصو  خالد يغنيو  واء البيتأج
 قصة امرأة مشتاقة لقصص زوجيا تروي الساردة في ىذا الجزء آخر: خيانة لإشعار 

إنو القوة  ...مدى حبيا لو)إنو الحقيقة الدامغة في وجوديو  عف زوجيا امو تحكياىتمو 
قة ميربة محفوفة تحكي عف وحدتيا لكنيا ترفض الريش في علا (التي حمت عزلتي

التي ماتت عمى حدود أما عزيز فيو الفرحة  ،زوجيا الذي يتجاىميا .الخوؼو  بالقمؽ
 الشفاه.



 الملاحؽ

 71  
  

  ىي غارقة في متطمبات و  اعامف يعشر  في ىذه القصة امرأة :التحميق تحت الأرض
استرضاءىا بيدية و  ت أبييازوجيا الذي كثيرا ما تيرب لبي .الأولادو  اىتماـ بالزوج ،البيت
 بامرأتيفعاشت  .ترضييـو  تحب الجميعالزوجة المطيرة و  كانت الكنة الظريفة .ثمينة

 تحب الرزلةبيف امرأة و  زوجة يباركيا الآخريفو  بيف الأـ ،طغت واحدة عف الأخرى
 الكتب المغضوب عمييا.و 
 تجيؿ المكاف ،حجزىا في غرفة ىادئة ىدوء تجيمو قصة امرأة تـ :نياية قصة مزعجة، 

تسأؿ لماذا ىي ىناؾ  ،ستوقفيا رجلاف قالا أنيما ضابطافلأنو عند عودتيا مف عمميا ا
رجؿ تقوؿ في الأخير يدخؿ عمييا  .كيؼ حاليما زوجياو  فلا أحد يجيب نتسأؿ عف ابنيا

يطمب و  حبو واشتياقو ليا يخبرىا عف مدى .يظير أنيا تررفوو  ا نفس الملامحأنو لديي
ذ بيا يد زوجيا و  برد حوار طويؿ تحس بيد حنونة تحركياو  لكنيا ترفض .الرجوع ا 

 1مازاؿ ىذا الكابوس المريف يطاردؾ." " :يوقظيا بقولو
 :في قصة سذاجة الحب تحكي القاصة عف زوجيا حيف تجاىميا بحظور  سذاجة الحب

انتخاب  الجميع بينما كاف سابقا كاف يبرد عنيا كؿ صديؽ يقترب منيا بردىا تـ
 .صديقتيا لمتكمؼ بالإعلاـ

  ىو شاب يرمؿ  ،قسنطينة أو سواىا ،عصاـ شاب لا تيمو المدينة باردة:حمم ليمة
حيث الحراسة ترطي لرصاـ إحساس بأنو  ،لدراسةابموقؼ سيارات برد أف توقؼ عف 

حيث يتناوب ىا ىو عمي حمداني يرمؿ مع عصاـ و  ،بأنو الممؾو  يستحكـ زماـ الأمور
 .الحراسة فيما بينيـ ،يتقاسماف أوقاتو  مرو

 كيؼ تريش حياتيا الزوجية مع و  ،تحكي عف فتاة زفت عروسا جديدة :انتحار الشوق
سافر  ،لكنو يفضميا عمييف ،الحسناوات الشقراوات الفرنسياتف زوجيا الذي يحكي ليا ع

                                                                    
 .60السابؽ ص المصدر 1
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جاء و  مرت سنة ...شيراف ...شير ...خبر حممياو  يسأؿ عف أخبارىامازاؿ و  الزوج
 .يطوؿ الشوؽ ينفجر الحنيف ،لمولودىا الجديدو  ابا كثيرة لياأثو و  أرسؿ سلامو ،مولودىا

 تتجرد مف الثياب أماـ الغريب.دخولو مريا لمغرفة استحت أف  عندو  برد عاماف يرود

عند برض مف جوانب علاقة الأنثى بالسمطة في أشكاليا  "فاطمة برييوـ"حاولت القاصة 
المرتقدات الشربية السائدة و  ذلؾ أف جممة التصورات الذىنية سمطة المجتمع(و  )سمطة الذكور

مف ثـ تسرى القاصة الجزائرية و  ،تفكير حوؿ الأنثى في اتجاه مغموطفي المجتمع قد وجيت ال
كمحاولة لتدشيف بداية السموؾ  ،إلى زعزعت ىذه المتطمبات الجامدةفي قصصيا القصيرة 

المبدعة الجزائرية بيذا إنما ىي تصور مراناة الذات و  ،الابتراد عف النمطية السائدةو  رالمتحر 
مجموعة تقمة بريدا عف عف كينونتيا المسفي بحثيا  ،ثوية في بحثيا عف الذات الأنثويةالأن

 .السمطات الرمزية

 :التعريف بالكاتبة فاطمة برييوم 

 أستاذةفاطمة ياسمينة برييوـ أديبة جزائرية 
ليا عدة كتب منشورة  ،منشطة ثقافية واجتماعيةو 

عنيؼ ب يوغرطة "ترجمة"، التواصؿ الغير ىي: حر 
 ،بيت النار "مجموعة قصص" ترجمة"،في يومياتنا "

"بالإضافة إلى مخطوطات  "قصصرغبات خامدة 
 عديدة.
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 المجموعة القصصية بيت النار
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