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يا زب إذا أعطيتنا نجاحا فلا تأخر منا تىاضعنا وإذا زشلتنا تىاضعا فلا تأخر منا اعتصاشنا تكسامتنا  

فإذا أسأنا للناض فامنحنا شجاعح طلة العفى  

اللهم لا تصثنا تالغسوز تعد النجاح  

ولا تاليأض تعد الإخفاق 

وعلمنا دائما أن الإخفاق  

هى التجستح الىحيدج  

التي تسثك  
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شكس ًعسفاٌ 
 

:  تسى الله انسحماٌ انسحْى ًانصلاج ًانسلاو عهَ سْد المسسهين أيا تعد

الحًد لله انرُ يٍّ عهْنا تنعًح انعهى ًًفقنا لجني ثمازه ًىاىِ إحدٍ ثمازه تتجهَ 

في ىرا انعًم انرُ تم تإذٌ الله ًعٌَو 

عهِ تٍ انعستِ كستاع : ًأتقدو بجزّم انشكس نلأستاذ المشسف

                      ً إلى كم يٍ قدو لي ّد انعٌٌ ًالمساعدج يٍ قسّة أً يٍ تعْد ًكرنك    كم أساترج   

كهْح آداب ً انهغاخ ًعًال المكتثح ًالى كم يٍ جمعتني يعيى كهًح طْثح خلال    

.   المشٌاز اندزاسِ
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 ...   إــــ اإـــــذ  ــــا  وـــــااا ومــــد  ـــــذ  وفــــــــــذ  
هـ يــ حفظو الله  أوــــ وي  ــــم     اإـــــذ اإعـــ

 ...   إـ نبع اإــــــحب   اإحـــنـا
ىــــــــ     اإـــــــــتي اإغـإــــية  ـــــوـــــىـــــ الله  أوـــــ وي  ـــــمــ

 ...   إـ  
    ــل وــــن أحــــــب

ةـ جــيـــــذ    أىـــــــذ ثمــــ
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يعد الأدب الشعبي أحد أىم الركائز الثقافية الوطنية ، فهو الأدب الذي يصدره الشعب فيعبر عن 
وجدانو ، ويمثل تفكنًه ، ويعكس ابذاىاتو ومستوياتو الحضارية ، ويعد البحث في لرالو بحثاً أصيلا مرتبطا 

بالنتاج الثقافي لكل أمة من الأمم ، فهو خلاصة بذاربها وتفاعلها مع الظروف الحياتية ليكون عنوان 
شخصيتها التي بسيزىا عن غنًىا من الشعوب ، ونظرا لأهميتو البالغة فهو يتطلب اىتماما يليق بدقامو 

كمعطى فني وجمالر ، وكرافد من الروافد الأساسية للثقافة الوطنية في شموليتها بدا يزخر بو من قيم 
 ثري بدختلف – مثلا –، فمجتمعنا الجزائري بدنطقة وادي سوف ... حضارية وثقافية واجتماعية 

الخ ، وقد خصصت ىذا ...، كالحكايات والأمثال والألغاز والشعر  أشكال التعبنً في الأدب الشعبي
الأخنً ليكون موضوع ىذه الدراسة ، باعتباره وسيلة إعلام الأمة ، يعكس واقعها على حقيقتو ، صادر 
عن شعراء شعبينٌ يعبرون عن آلام وآمال شعوبهم ، بعفوية وتلقائية وعاطفة صادقة  جياشة ، فهو مرآة 

 .تعكس حياة الجماىنً الشعبية فيصور واقعها ويرصد عاداتها وتقاليدىا بدا يحملو من قيم فنية وجمالية 

و المجتمع نفسو الشاعر ك   ،ري لا يفهمو إلا من أوتي ملكة فهم  ىذه البلاغةـــــــفهذا الخطاب الشع
عكس الدثقف الذي تعوّد سماع أو قراءة  ، لأنها تدرك ىذه الدعاني  ، أي الطبقة الشعبية الذي يعيش فيو

، لضاول  و لتذوق بلاغة ىذا الشكل الشعبي أكثر ،تنٌ الشعر الدضبوط بأحكام  القواعد و البلاغة الرسمي
البناء الفني في : " بدنــــــطقة وادي سوف ليكــــون موضـــــوع الدراسةعري الشعبي ـــ من النص الشالاقتراب

ثلاثة عناصر مرتكزين على  من خلال دراستو دراسة فنية ،،  "الشعر الشعبي بدنطقة وادي سوف 
 فهي قاتلتطبيل  ة لذذهعنٌك ختارة أما النصوص الد،  الفنية و الإيـــــقاع اللغة و الصورة: ي هأساسية

شعرية لمجموعة من الشعراء الشعبينٌ تم جمع وتدوين قصائدىم من طرف باحثنٌ مهتمنٌ بهذا نصوص 
 . "لزمد الصالح بن علي " و " أحمد زغب " النوع الأدبي ، نذكر منهم الباحث 
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 :ولعل أبرز الدوافع لاختيار ىذا الدوضوع 

  الديول الشخصي لذذا النوع الأدبي الدتميز. 
   ًالرغبة في إحياء ىذا النوع من التراث الشعبي والمحافظة باعتباره يمثل ثقافة المجتمع السوفي ، ونظرا

 .لدا يتمتع بو شعراؤنا من براعة و رؤية عميقة جديرة بالدراسة والتحليل
  رد الاعتبار لذذا النوع من الشعر ودراستو دراسة علمية أكاديمية ، نظرا لندرة ىذا النوع من

الدراسات و عدم اىتمام الدارسنٌ بو اعتقاداً منهم أنو شعر مبتذل ساذج ، لا يرقى إلذ مستوى 
 .الدراسة العلمية الأكاديمية ، برغم ثراء الدنطقة بفحول الشعر الشعبي 

وقبل إثارة الدوضوع ومناقشة الإشكالية التي يقوم عليها ، أود الإشارة إلذ آفاق ىذا البحث ، فمن 
خلال ىذه الدراسة ، سيتم الكشف عن أبرز العناصر الفنية التي اعتمدىا الشاعر الشعبي بوادي سوف 

 .في تشكيل بنية قصيدتو  الشعبية ، وكذا إبراز دور ىذه التشكيلات في حمل رؤية الشاعر إلذ الدتلقي 

 :ومن أىم  الدراسات السابقة لبعض الباحثنٌ الدهتمنٌ بهذا الدوروث الشعري نذكر 

لضو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري  )جماليات الشفاىي " : أحمد زغب " دراسة  -
 .أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه  (الشفاىي 

منطقة شمال الصحراء  )البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية " : أحمد قنشوبة " دراسة  -
 .أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه   (1950 – 1850أنموذجا  

  (.1945 – 1830 )دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة ":التلي بن الشيخ " دراسة  -

ولا شك أن لكل بحث إشكاليتو التي بزتصر بعده الدعرفي ، وتؤسسو تأسيساً علمياً منهجياً ، 
 :وإشكالية ىذا البحث تتمثل في 

الشاعر الشعبي بدنطقة وادي سوف في ما ىي أبرز عناصر البناء والتشكيل  الفني  التي اعتمدىا -
 ؟ إبداعو الشعري
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 :ومنها تتفرع  تساؤلات تتجلى في
كيف استطاع الشاعر الشعبي استمالة الدتلقي وبعث الإثارة في نفسو من خلال تشكيلاتو  -

 الفنية ؟
أين مكمن الجمال والقوة في الشعر الشعبي بوادي سوف على الرغم من طابعو البسيط  -

 والعفوي ؟

 ، و التي مكنتو من نسج صوره الفنية ونقل أفكاره  لغتو الدلحونة الشعبي وع الشاعرـــكيف ط -
 نقلاً فنيا ؟

وبعد اختياري للموضوع وبرديد إشكاليتو ، اعتمدت في بحثي ىذا مسلكاً بدأتو  ، بدقدمة وفصل 
بسهيدي بعنوان مصطلحات ومفاىيم في الشعر الشعبي والذي تناولت فيو ماىية الأدب الشعبي ،        
ومفهوم الشعر الشعبي وتسمياتو ، وأهمية الشعر الشعبي في منطقة وادي سوف ، والبناء الفني في الشعر 

 .مفهومو وتطوره 

أما الفصل الأول فكان بعنوان لغة الشعر في القصيدة الشعبية بوادي سوف تطرقت فيو إلذ مفهوم 
، ومفهوم اللغة في الأدب الشعبي و كذا نشأتها وانبثاقها عن اللغة الأم ، و ما  (لغة واصطلاحا  )اللغة 

يميزىا عن لغة الأدب الفصيح ، وذكر أىم الخصائص الدميزة للهجة سكان سوف مع استحضار أبيات 
 .من الشعر الشعبي السوفي الذي بذسدت فيها ىذه الخصائص 

و الفصل الثاني كان بعنوان الصور الفنية في القصيدة الشعبية بوادي سوف ، والذي تناولت فيو 
مع طرح لدصادرىا الدختلفة التي اعتمدىا شعراء الدنطقة كمنابع  (لغة واصطلاحاً  )مفهوم الصورة الفنية 

لنسج صورىم ، وذلك أن البحث في الصورة يستدعي أولا الوقوف على منابعها التي ينهل منها الشاعر 
غنً لزسوسة ترتبط بالقدرة التخييلية للشاعر ، ومصادر لزسوسة ترتبط : صوره والتي تنقسم إلذ صنفنٌ 

بالواقع البيئي والاجتماعي للشاعر ، كما  بينت أىم الوظائف التي أدتها الصورة الفنية في الشعر الشعبي 
من تأثنً في نفس  (التشبيو والاستعارة والكناية  )السوفي وما بردثو الألوان البلاغية القديمة للصورة 

 .الدتلقي وذلك  بتحليل نماذج شعرية لشعرائنا الشعبينٌ بوادي سوف 
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في الفصل الثالث تناولت فيو جمالية الإيقاع في القصيدة الشعبية بوادي سوف من خلال التطرق إلذ 
الإيقاع والدوسيقى الخارجية بدا تتضمنو من وزن وقافية وذكر نماذج من الشعر الشعبي السوفي كأمثلة 

تطبيقية  ، وكذلك الدوسيقى الداخلية واكتفيت بدراسة ظاىرة التكرار باعتبارىا الأكثر انتشارا في الشعر 
الشعبي بدنطقة وادي سوف ، ثم قفيت بحثي ىذا بخابسة تضمنت أىم ما توصلت إليو من نتائج ، 

وتعظيما للفائدة فقد ارتأيت أن أضيف للبحث ملحقا شعريا ، يشتمل على تعريف لستصر بأىم شعراء 
 . الدنطقة الذين استعنت بقصائدىم كمدونة للتطبيق ، ولرموعة من النماذج الشعرية الدختارة 

 " .الدنهج الوصفي التحليلي  " و للإحاطة بنواحي الدوضوع ، اعتمدت في ىذه الدراسة

فكونها وصفية لأني تعرضت من خلالذا إلذ مصطلحات ومفاىيم عامة للشعر الشعبي وكذا البناء 
 . الفني 

أما التحليلي فقد اعتمدتو في الدراسة الجمالية من خلال برليل نماذج شعرية لشعراء الدنطقة والوقوف 
على ما تضمنتو من تشكيلات وصور فنية ، و الكشف عن براعة شعرائنا الشعبينٌ في بناء قصائدىم 

 .والجماليات  الفنية التي اشتملت عليها آثارىم الشعرية 

أما عن أىم الدصادر والدراجع التي استندت عليها في الصاز بحثي ىذا ، فهي لرموعة من الدواوين 
 :الشعرية أهمها 

 .أحمد زغبالجزء الأول والثاني ، أعلام الشعر الدلحون لدنطقة وادي سوف ، -1
 .، لزمد الصالح بن علي (علي عناد  )من روائع الشعر الشعبي  -2
 .أحمد زغب   ،ديوان إبراىيم بن سمينة ، من فحول الشعر الشفاىي بوادي سوف -3

 و لزمد الصالح بن علي ،  الشاعر الشعبي الساسي حمادي ـــ حياتو ولستارات من أشعاره ديوان  -4
  .حمادي لزمد نافع 

  .عبد الرزاق شوشاني ، شاعر الوطن والبادية ، لزمد الصالح بن علي -5



 
 

 ه‌
 

، الذادي جاب الله نموذجاً ، 1978-1882 الثورة إلذالشعر الشعبي الجزائري من الإصلاح  -6
  .أحمد زغب

ومن الطبيعي أن يتعرض أي باحث إلذ صعوبات وعراقيل منها ما يعود إلذ طبيعة البحث ، ومنها 
 :ما يعود إلذ الظروف المحيطة بالباحث ويمكن أن أذكر منها 

صعوبة الدادة الشعرية الددروسة من خلال اللهجة المحلية والتي تضمنت مفردات وتراكيب  -
 .غريبة وصعبة بالنسبة لنا ، وخاصة لذجة البدو باعتبارىا لستلفة عن لذجة حديثنا اليومي 

عدم الاىتمام بهذا النوع الأدبي والتشجيع على دراستو وكذلك الاستهزاء بو لشا يحز في  -
 .النفس ويثبط العزيمة 

علي " ورغم ىاتو الصعوبات ، إلا أني بعون الله تعالذ بزطيتها وبفضل تشجيع أستاذي الدشرف 
والذي لد يبخل عليا بتوجيهاتو وإرشاده الدائم ، و أبسنى أن يكون ىذا البحث قد أضاف شيئا " كرباع 

وأنار جانبا من موروثنا الشعبي ، وفتح لرال الدراسة و البحث الأوسع لجوانب أخرى من شعرنا الشعبي 
 .الأصيل 

 وأخنًاً وليس آخراً فإن نلتُ الرّضا وحسن السداد فتلك أمنيتي ، وإلا فحسبي الصدق في 
 .النية والإخلاص في العمل وأسال الله الذدى والتوفيق والحمد لله رب العالدنٌ أولاً و أخنًاً 
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، وطلاقة وعفوية دون   يعد الأدب الشعبي ختَ وسيلة تلقائية تعبر بها الأمم عن ذاتها بكل حرية
، وبالرغم من تعدد تسمياتو و مصطلحاتو غتَ أنها تريعا تدور حول لزور واحد وىو التًاث أو  أي قيد

 .الدوروث الشعبي والثقافــــة الشعــــبية 

:  مــاهــية الأدب الشعــبي  -1

ولشا لاشك فيو أن الأدب الشعبي وسيلة ىامة لدعرفة أفكار وعادات الطبقة الشعبية، وما لؼامرىا 
فإذا أردت أن تعرف عواطف السواد " من تطلعات فهو لسان حال الأمة والدعبر عن أحلامها وآمالذا 

الأعظم من كل أمة، وما ىي عاداتهم التي لغرون عليها، وأفكارىم التي يفتكرون فيها، والدنازع التي 
ينتزعون إليها، فأنظر في أدبيات عوامها ، فإنها ىي التي تدثل حالتهم الاجتماعية تدثيلا صحيحا لا غبار 

. 1عليو

 إلىوقد شهدت مسألة تحديد مفهوم الأدب الشعبي اختلافات حادة آتية من نظر بعضهم 
الأدب المجهول الدـــــؤلف ؛ الــــعامي اللغة ، الدتوارث جـــــيلاً بعد جـــــيل بالرواية :" الشكل فعرفو بأنو 

الأدب الدعبر عن مشاعر الشعب في : "  الدضمون فعرفتو بأنوإلى ، ونظرت تراعة أخرى 2" الشفاىية 
الأدب العامي قدلؽاً كان أو : " وه بأنو ـــرفـــــــ اللغة فعإلى واعــــــتمد آخرون النظر 3" لغة عامية أو فصحى 

.  4"حديثاً ، مسجلاً أو مروياً شفاىياً ، لرهول القائل أو معروفو 

فالتعريف الأول :" وينقل حستُ نصار مآخذ النقاد على كل من التعريفات السابقة قائلا 
يسقط الأدب العامي الدنشور ، والثاني يقوض الفواصل الواضحة بتُ الأدب الشعبي والأدب الخاص 

ولغعل التمييز بينهما أمراً عستَاً ، وأما التعريف الثالث فيصفو الكثتَون بأنو يدخل أشياء كثتَة لا تدثل 
الشعب في لرموعو ولا تعبر عن وجدانو ، ولا تلائم اتجاىاتو الحضارية لسبب واحد فقط أنها ألفت 

ويقولون إن العمل الأدبي لا يستوي أثراً فنياً إلا بعد ما يتفق مع ذوق الجماعة ، ولغري على  ، بالعامية
، الذي يعطي   ترهورهإلى، ولا يتخذ شكلو النهائي قبل أن يصل  عرفها من حيث المحتوى والشكل
                                                             

1
 .3 ص ،1964 الخامس، العدد الثقافٌة، السلسلة الهذٌل، العامً الشعر من الرجب، محمد هاشم الحاج: ٌنظر - 

2
 .49 ص ،1967 للنشر، التونسٌة الدار ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمد ـ 

3
 .11 ص ، 1980 ، بٌروت ، إقرا منشورات ، العربً الشعبً الشعر ، نصار حسٌن ـ 

4
 .12 ص ، نفسه المرجع ـ 
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ولذلك تتغتَ صورة العمل الأدبي الواحد . نفسو حق التحوير والتغيتَ فيو مادام يتوارثو ويعدّه معبراً عنو 
.  1" في الأماكن والأوقات الدختلفة ، ولا يثبت على صورة واحدة

 ات لزاولة وضع تعريف جامع مانع لكل الأبعاد التي عبرت عنها التعريفإلىولؼلص الدارسون 
الأدب الذي يصدره الشعب فيعبر عن وجدانو ولؽثل تفكتَه ويعكس اتجاىاتو : السابقة وىو أنو 

.  ومستوياتو الحضارية

 :ين يقول ـــــــــيد يونس حـــــــــــــــ الدهمة للأدب الشعبي تعريف عبد الحماتوما يطالعنا من التعريف
،  ، إذن ىو القول الذي يعبر بو الشعب عن مشاعره وأحاسيسو أفراد وتراعات فالأدب الشعبي"... 

فهو من الشعب والى الشعب، يتطور بتطوره وىو غذاءه الوجداني الذي يلائمو كل الدلائمة وليس ينفعو 
، وىو لؽتاز عن سواه بسمات لصدىا في سائر أنواعو وأقسامو التي تتناقلها الأجيال وتعتز بها الدواطن  غتَه

. 2"والشعوب

ودور الأدب الشعبي لا يتمثل في التعبتَ عن عواطف، وأحاسيس الطبقات الشعبية المحرومةـ 
وتصوير حياتها الاجتماعية والسياسية، بطريقة نلمس فيها الصدق، والدقة أحياناً، وإلظا يتجلى في 

 الجماىتَ التي حرمت من التعليم الدنظم، وانفصلت عن إلىالحفاظ على اللغة والثقافة العربية وإيصالذا 
وسائل الدعرفة الإنسانية ، ومن ىنا فالأدب الشعبي بمثابة مؤسسة ثقافية متجولة بتُ أبناء الوطن العربي ، 

. 3وكان الأقدر على الإيصال والتبليغ أكثر من الأدب الرسمي

 

 

 

 

                                                             
1

 .13 ـ12 ص ، السابق المرجع ـ 
2

 .11-10ص ،1982 ، ط.  د ، القاهرة ، الأدب تارٌخ فً الهلالٌة ، ٌونس الحمٌد عبد - 
3

 .66- 65 ص ،2007 ، ط.  د الجزائر، ، الثقافة وزارة ، 1945 ـ1830 الثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ، الشٌخ بن التلً - 
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: مفهوم الشعر الشعبي- 2

 لغتو أو مضمونو أو الفرق بينو وبتُ الشعر باعتباراختلف الدارسون حول ماىية الشعر الشعبي 
الشعر الدلحون ، من لحن :" الفصيح ، كما تعددت مسمياتو من منطقة لأخرى ، فتَى بعضهم أنو 

.  1"يلحن في الكلام إذا لم يراع الإعراب والقواعد اللغوية الدعروفة 

ويــــــــــــرى حستُ نصار بأنّ الزجل ىو أقدم أشكال الشعر الشعبي والذي تفرع عنو القريض 
تعبتَ يطلق على كل كلام منظوم في بيئة شعبية  "  ويعرفو عبد الله الركيبي بأنو  ،الخ...الدواليا  والدوشح ، و

بلهجة عامية ، تضمنت نصوصو التعبتَ عن وجدان الشعب وأمانيو ، متوارث جيلاً عن جيل ، عن 
 . 2 " أيضاطريق الدشافهة ، وقائلو قد يكون أميا وقد يكون متعلماً  بصورة أو بأخرى  ، مثل الدتلقي 

ذلك الشعر الدختلف عن الشعر الفصيح في لغتو :"  أن الشعر الشعبي ىو إلىأما العربي دحو فيذىب 
 . 3"الشعبية وىي حضرية أو قروية أو بدوية ، وفي أوزانو ومواضيعو

: تسميات الشعر الشعبي- 3

اختلفت التسميات التي أطلقها الدارسون للشعر الشعبي  باختلاف البيئة المحلية التي شاع فيها 
ث التلي بن ــــــية بالدراسة ومنهم الباحــــــــىذا النوع من الشعر وقد تناول العديد منهم ىذه القض

تسمية الشعر الشعبي تنسجم مع الإطلاق العام للأدب الشعبي والأدب "  يخ والذي يعتقد بأنـــــــــــــــــالش
.  4"العربي معاً 

ويورد التلي بن الشيخ الخلاف ـــ في الدغرب العربي ــ بتُ الدارستُ حول الدصطلح ولؽثل لذلك 
الذي اختاره لزمد  (الشعر الشعبي  )الذي اختاره عبد الله الركيبي ، ومصطلح  (الدلحون )بمصطلح 

.  5الذي قرره عباس الجراري  (الزجل)الدرزوقي ، ومصطلح 

                                                             
1

 .363 ص ، 1981 الجزائر، ،1 ط ، الوطنٌة الشركة ، الحدٌث الجزائري الدٌنً الشعر ، الركٌبً الله عبد ـ 
2

 ،2ط ، الجزائر ، القبة ، الأخبار دار ، أرتٌستٌك منشورات ، ( والرواد الشعر ) ــ الحضنة بمنطقة ــ الملحون الشعر أنطولوجٌا ، قذٌفة الكرٌم عبد ـ 
 .13 ص ، 2007

3
 ، الجزائر ، الجامعٌة المطبوعات دٌوان ، (1962-1945 الأوراسمنطقة )الشعر الشعبً ودوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى  ، دحو العربً ـ 

 .141 ص ، 1986
4

 .42 ص ، الجزائري الشعبً الأدب فً التفكٌر منطلقات ، الشٌخ بن التلً ـ 
5

 .42 ص ،المرجع نفسه  ـ 
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: ونــــــــالشعر الملح -‌أ

شكلت ىذه التسمية قضية كثر حولذا الجدل والنقاش بتُ بعض الدارستُ للشعر الشعبي ، إذ 
انطلاقا من  )نظر إليها البعض من زاوية ضيقة تحصرىا في موضوع النطق على خلاف قواعد الإعراب 

بينما  ، ( نطُِق على خلاف قواعد الإعراب إذامن لَحنَ ، يلْحُنُ : الدعتٌ اللغوي لكلمة ملحون وىي 
، وبحورىا ، وقوافيها ،  يعممها آخرون لتشمل ما لو صلة بالقصيدة من حيث أنواعها وأشكالذا ، ولغتها

 . 1" ىا أيضاً  ءومن حيث ما فيها من صور فنية ، ثم من حيث بنا

، لأن الفرق  (أي الغنائي )ويرى لزمد الفاسي بأن التسمية مشتقة من اللحن بالدعتٌ الآخر
صطلح الشعر مويرى الدرزوقي أن  . 2الأساسي بينو وبتُ الشعر الفصيح ، أنو ينظم بغرض الغناء 

الدلحون أعم من الشعر الشعبي ؛ إذ يشمل كل منظوم بالعامية ، سواء روي من الكتب أو مشافهة ، 
أما عبد الله الركيبي اختار .  3"وسواء دخل في حياة الشعب وأصبح ملكاً للشعب ، أو شعر الخواص 

قد اختًنا مصطلح الشعر الدلحون دون  " : تسمية الدلحون على الشعر الشعبي الجزائري فيقول إطلاق
غتَه من الدصطلحات الأخرى التي استخدمها الباحثون مثل الشعر الشعبي والعامي ، تداشيا مع ما شاع 

في بيئة الدغرب العربي ، التي عنيت بدراسة ىذا الشعر ، فجمعتو ، وسجلتو ، وقد اتخذ ىذا الشعر 
. 4"اللهجة العامية ، أو الدارجة أدلة لو ، وبذلك كان تعبتَاً عن مزاج العامة 

 وجود إلى بينما ينتقد التلي بن الشيخ إطلاق الدلحون على الشعر الشعبي باعتباره يؤدي 
الأدب الشعبي من جهة والشعر الدلحون من جهة أخرى ؛ بل قد يفهم من إطلاق كلمة : مصطلحتُ 

ملحون أنو غتَ شعبي مع أننا نتفق على شعبية الشعر بكل الدقاييس التي يضعها الدارسون للإبداعات 
. 5الشعبية 

 

                                                             
1

 .372-371 ص ، 1945 ـ1830 الثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ، الشٌخ بن التلً ـ 
2

 .373 ص ،المرجع نفسه  ـ 
3

 .372 ص ،المرجع نفسه  ـ 
4

 .322 ص ، الحدٌث الجزائري الدٌنً الشعر ، الركٌبً الله عبد ـ 
5

 .42 ص ، الجزائري الشعبً الأدب فً التفكٌر منطلقات ، الشٌخ بن التلً ـ 
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 :ب ــ الشعر العامـــــــــــــــي

لغب "  تسمية الشعر العامي على الشعر الشعبي ويرى أنوإطلاقويستبعد التلي بن الشيخ 
نوع لو بلاغتو الخاصة وأسلوبو الفتٍ الشيق ، ولزتواه الغتٍ بالدلالات : التفريق بتُ نوعتُ من النظم 

الدعبرة عن وجدان وعواطف الطبقات الشعبية وعدَّ ىذا النوع من النظم شعراً شعبيا ، وبتُ نوع النظم 
، فهو لؼتلف عن الحديث  على الرغم من انو يستخدم القافية ، لكنو ضحل الدضمون وضعيف التًكيب

. 1"العادي الذي لغري في الحياة اليومية بحيث لؽكن اعتبار ىذا النوع من النظم شعراً عامياً وليس شعبياً 

كما استبعد عبد الله الركيبي ىذه التسمية باعتبار أن كلمة عامي توحي بأمية قائلو ــ الشعر 
، والواقع أن الأمر لؼتلف ، فالقائل قد يكون أمياً كما قد يكون ... الشعبي ــ وكذلك بأمية متلقيو 

متعلماً ، بصورة أو بأخرى مثل الدتلقي ، ذلك أن بعض القصائد وبالرغم من أنها لا تراعــي القواعــد 
اللغـــوية فهي في روحها فصيحة ، لأن ألفاظها وعباراتها لشا يدخل في تركيب الفصحى ، لا في تركيب 

  .2"العامية أو نسيجها 

ومن خلال ما سبق لطلص الى أن بعض الباحثتُ في الأدب الشعبي يرون بأن  إطلاق تسمية 
الشعر العامي على الشعر الشعبي خطأ ، وأن ىذا الأختَ يتميز بمجموعة من الخصائص لا لصدىا في 

 .الشعر العامي ، الذي ىو أقرب إلى الحديث العادي منو إلى الشعر

 :ج ــ الــــــــــــــــزجــــــــــــــــــل

 أن الشعر الدغربي ىو امتداد للقصائد التي كانت تنظم في الأندلس ، إلىوأما الجراري فيذىب 
فإنا نفضل إطلاق مصطـــــــــــــــلح :"  ، فيقول 3 ون عليوــــــخالية من الإعراب مبررا بذلك غلبة الشعر الدلح

على كل أنواع الشعبي الدغربي وندعو إلى ىذه التسمية بدلا من أية تسمية أخرى تطلق عليو ،  (الزجل  )
 . 4..." مهما بلغت من الذيوع والانتشار

                                                             
1

 .377 ص ، 1945 ـ1830 الثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ، الشٌخ بن التلً ـ 
2

 .323 ـ 322 ص ، الحدٌث الجزائري الدٌنً الشعر ، الركٌبً الله عبدـ  
3

 .174 ص ، 1945 ـ1830 الثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ، الشٌخ بن التلً ـ 
4

 .367ـ المرجع نفسه ،ص  
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الزجل على الشعر الشعبي لا يستقيم لأن ألفاظو " ويرى التلي بن الشيخ بأن إطلاق مصطلح 
مزيج بتُ العامية والفصحى ، بل إن ما فيو من موشحات وأزجال تقتًب إلى الفصحى في كثتَ من 

 .الأحيان

بالرغم من نشر الأندلسيتُ لأزجالذم الحضرية في تونس فإن الشعر :" ويقول لزمد الدرزوقي 
الشعبي التونسي لم يتأثر في معانيو ، أو أغراضو ، وحتى ألفاظو  بتلك الأزجال ، بل اقتصر على القوالب 

 .1" فقط ، عدا بعض الدقطوعات التي يعدىا شعراء الحواضر للغناء 

 :د ــ الشعر الشفاهــــــــي 

:  يرى  أتزد زغب  أن كل الدصطلحات الأخرى التي أطلقها الباحثون على الشعر الشعبي مثل 
الشعر الشعبي ، الشعر الدلحون ، الشعر النبطي ، شعر الأعـــــــــــــــــراب ، كلها تنـــــــــــدرج تحت الدصطلح العام 

، على اعتبار أن " تراليات الشعر الشفاىي "  ، مرجحا لذلك من خلال رسالتو 2" الشعر الشفاىي" 
الشفاىية شرط من شروط الأدب الشعبي التي أدت إلى تسميتو في كثتَ من الدراسات بالأدب الشفوي 

نسبة إلى مصدر الفعل شافو ، يشافو ، شفاىا أي خاطبو فما لفم كما جاء في : " أو الشفاىي 
مقابل الكتابية  (oralité)الصحاح للجوىري ، وأيضا لأن الدراسة ترتكز على إستًاتيجية الدشافهة 

(scripturalité " )3. 

 :ه ـــ شعر الأعــــــراب 

 مع قدوم قبائل بتٍ ىلال وسليم واستقرارىم في بلاد الدغرب ، اختلطت اللهجات ولم يبق مكان 
للشعر الفصيح ، إلا في الحواضر حيث تتواجد النخبة من الدثقفتُ ودواليب السلطة ، غتَ أن أولئك 

كانوا لا يعرفون الفصحى ويتكلفونها لدخاطبة رجال الحكومة " لزمد الدرزوقي " الأعراب كما يرى 
 . والدثقفتُ ، بينما ينظمون شعرىم بلهجاتهم المحلية 

                                                             
1

. 57 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
2

ـ أحمد زغب ، جمالٌة الشعر الشفاهً ـ نحو مقاربة أسلوبٌة سٌمٌائٌة للنص الشعري الشفاهً ـ ، رسالة دكتوراه ، قسم اللغة العربٌة وآدابها ، جامعة  

 .47، ص 2006/2007بن ٌوسف بن خدة ، الجزائر ، 
3

 .45ـ المرجع نفسه ، ص  
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إطلاق ىذه التسمية على الشعر الشعبي ، ويرى أن فيها قدحا في قيمة " أتزد زغب " و ينتقد 
الشعر ، ولاسيما أنها صادرة عن أىل الحواضر الذين ينعتون الأعراب بالجلافة وغلظة الطبع وحتى في 

التًاث العربي نادرا ما ينسب الشعر إلى الأعراب إلا الأراجيز ، فإن أسندت إليهم لفظة شعر فذلك من 
أعراب بتٍ ىلال " الدرزوقي " وىذا الدصطلح خص بو . 1أجل ذكر تجاوز في اللغة أو عيب في القافية 

  .2"الشعر النبطي "  وسليم في بلاد الدغرب ، أما الدشرق فقد استعمل مصطلح آخر وىو 

 :و ــ الشعر النبطــــي 

تقع ضواحي مدينة النبطاء بدولة " وادي نبط "  تعود ىذه التسمية نسبة إلى منطقة تسمى 
جبل بطريق مكة ، وقالوا أيضا نسبة إلى الأنباط ، وىم أمد عربية وبلادىم تعرف : البحرين ، و النبطاء 

بالبلاد العربية الصخرية ، انتشروا على حدود ســـــــــــــــــــورية وفلسطــــــــتُ لشا يلي البادية بتُ جزيرة سيناء 
يذىب  (الشعر النبطي في الخليج  )في كتابو " غسان حسن أتزد الحسن " والفرات ، لكـن الكـــــــاتب 

إلى أن ىؤلاء الأنباط الدصاقبتُ للبادية العربية من جهة العراق كانوا لؽثلون بؤرة عجمية لغوية ذات فاعلية  
العجمة واللغة الفاسدة ، لشا جعل أىل البادية يتخذون منو اصطلاحاً لذذا الشعر : جعلت اسمهم يعتٍ 

العامي الدستحدث الذي أخذ يغزو ألسنة شعرائهم ولػيل لغة قصائدىم إلى لغة شبو الحواضر والنبط في 
عدم التزامهم القواعد الإعرابية ، ولا يزال ىذا الدصطلح يستعمل في الخليج العربي للدلالة على الشعر 

  .3الشعبي عموما وعلى الشعر البدوي على الخصوص

  :ي ــ الشعر الشعـــــــــبي 
أنها تنطبق مع مفهوم الطبقات "   يفضل  التلي بن الشيخ  إطلاق  ىذه تسمية ، لأنو يعتقد 

الشعبي  الشعر فإن ثم ومن ،  4" الشعبية لذذا اللون من التعبتَ أكثر من غتَه من الدصطلحات الأخرى 
 موضوعو بأنو فرد كل لػس بحيثلشعب ، ا أفراد كل مس موضوعو في عاما كان إذا " كجنس أدبي

 .5 " شعبياً  شعرا كان ...آخر شخص أي قبل وحده يهمو الذي الشخصي
                                                             

1
 .49-48ـ المرجع السابق ، ص  

2
 .49ـ المرجع نفسه ، ص  

3
 .50ـ المرجع نفسه ، ص  

4
. 386 ص ، 1945 ـ1830 الثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ، الشٌخ بن التلًـ  

5
  افرٌل 30 الى 28 من .الجزائر، فً الشعبٌة الثقافة حول الدراسٌة الأٌام محاضرات مجموعة الجزائر، فً الشعبً الشعر مبروك سدرات ،ـ  

 .7، ص 1984
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 :ن ــ تسميات الشعراء الجزائريين لشعرهم

 وان كنا قد لاحظنا اختلاف الدارستُ حول ىذا الدصطلح ، فإن الشعراء لا يرون ما نرى ، فهم 
الديزان ، الغناء ، " لؼتارون تسميات انسب لأشعارىم وقد حاول  التلي بن الشيخ  بعضا منها مثل 

 .1الكلام ، القول ، الشعر ، والقصيدة 

: منطقة وادي سوف في أهمية الشعر الشعبي - 4

، فتَى بأن السبيل لدعرفة موقف مد الدرزوقي ألعية الشعر الشعبي في حياة الشعب  يصور مح
الشعب الحقيقي لػسن بنا التقرب من شعراءه الشعبيتُ باعتبارىم لسانو الناطق وصحافتو الدعبرة عن 

. 2أفكاره وأحاسيسو 

 جانب الشعر الشعبي ، لصد فنونا شعبية أخرى مثل القصص والألغاز والنوادر والأمثال إلى
وذلك لدا تحققو من متعة وفائدة ، فهي ، الشعبية التي مازال سكان منطقة وادي سوف يتداولونها 

حاضرة في الحياة اليومية برغم التحولات الاجتماعية وظهور البدائل الثقافية والإعلامية ؛ كوسائل 
الإعلام التي لم تتًك لرالا للفعاليات الجياشة كالجلسات والسهرات العائلية التي كانت لرالا خصبا 

. لتنامي تلك الفنون

، حتى أنو أصبح تقليداً  أما الشعر الشعبي فقد حظي باىتمام كبتَ من طرف أىل وادي سوف
شعبياً في أفراحهم و أحزانهم وأثناء العمل سائر الدناسبات ، حتى صار الشعر الشعبي رفيق الإنسان 

السوفي و أنيسو في المحفل و الغوط ، والدأتم والقفار والحضر والحل و التًحال ؛ حتى تكاد تسمى مدينة 
وقد احتل الشعر الشعبي في مدينة سوف مكانة مرموقة ، ولا  ،  قيل تحت كل قبة شاعرإذالشعراء ، 

 . 3 شك أن ىذا النوع من الأدب يعكس صورة صادقة لحياة الإنسان في ىاتو الربوع

                                                             
1

 .385-383ـ المرجع السابق ، ص  
2

 .83 ص ، 1973 ، تونس ، الشرقٌة الكتب دار ، الحماٌة مع صراع ، المرزوقً محمد:  ٌنظر  ـ 
3

 .131 ص ، 2007 ، الجزائر ، الوادي ، الولٌد مطبعة ، وثقافة تارٌخ سوف ، بلهادف الطٌب سالم بن ـ 
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فلا تكاد تخلو ذاكرة السوفي من أبيات شعرية حفظها من لستلف الدساحات سواء في الحكمة أو 
. 1في الدديح الديتٍ أو بالفكاىة والسخرية وغتَىا من أغراض الشعر الشعبي الدتداولة بالدنطقة 

 الباحثتُ والدهتمتُ بعضوقد حظي الأدب الشعب الشعبي عموما والشعر خاصة باىتمام 
.  بالدوروث الشعبي بمنطقة وادي سوف ،  تنقيباً وترعاً وتدويناً وصياغةً ودراسةً 

، في كونو يصور ملامح الحياة  (كما في وادي سوف )وتكمن ألعية الشعر الشعبي الجزائري 
 ترعي ، ينتجها إبداع تدثلوكونو لؽثل مساحة مهمة من الثقافة الشعبية التي ...  والسياسيةالاجتماعية

 ، وكونو ـــ الشعر الشعبي ــــ ظاىرة ثقافية واجتماعية يتأثر بالواقع 2 العامة ومن تذة تكتسب صفتها الشعبية
فقد استطاع الشاعر الشعبي أن يعبر عن ما يعانيو شعبو ،  والسياسي الذي يعيشو الشعب الاجتماعي

وتجنب الوقوع في الذاتية التي وقع فيها الكثتَ ، وذلك انطلاقا من مفهوم الشعر عندىم ، بأنو ــ لػمل 
 البنية أو النظام الصوتي الدتمثل في حسن الإيقاع وترالية القافية ، وكذلك البنية اللفظية إلى بالإضافة

الدتمثلة في القدرة التصويرية ـــــ أن ىناك أسسا وأبعادا نفسية وذلك من خلال ما يتًكو النص من متعة في 
 . 3نفوس متلقيو

 بشــــــــــــعر منطـــــــــقة وادي سوف واعــــتزوا بو كــــثتَا ، لصد القـــائد أو أعجبواومــــن بتُ الذين 
 لناس الارتجاليأفتخر كثتَا بالشعر :"  ، والذي يقولCommandant Gustave Cauvet"4"الحـــــــاكم    

سوف ، فيمكن أن يكون ىذا الشعر غتَ لزضر مسبقاً ، ولكن ىي لرموعة من العبارات الدكررة في 
، ولقد تأملت بعض من ىذه الأشعار الغنائية التي تتوافق مع رقصة النخ ،  (الإيقاع )قام ـمـنفس ال

 .  5 كبتَا لديهم إعجاباوتكون مفهومة للأىالي الحاضرين وتلقى 

                                                             
1

 .132 ص ، السابق المرجع ـ 
 وخاصة ، القٌمة الشعبٌة والدراسات الأعمال من الكثٌر قدم والذي ، بالوادي لخضر حمة بجامعة الشعبً الأدب أستاذ زغب، أحمد الدكتور منهم 

 (. سوف فً الملحون شعراء ) سلسلة خلال من الشعبً الشعر جمع فً جهوده
2

 .73 ص ،2003 ، القاهرة ، 1 ط ، الأمٌن دار ، الشعبٌة الثقافة فً أوراق ، حواس الحمٌد عبد ـ 
3

 على الممتدة العلٌا والهضاب السهوب شعر من نماذج ) الحدٌثة النقدٌة الدراسات ضوء فً الجزائري الشعبً الشعر فً الصورة ، لوصٌف لخضر ـ 

 .10 ص ، 2009 ، الجزائر جامعة ، وآدابها العربٌة اللغة قسم ، الدكتوراه شهادة لنٌل معدة رسالة ، ( الجزائري الصحراوي الأطلس
4

 .قائد عسكري فرنسً بمنطقة عٌن صالح إبان الإستعمار الفرنسً  Gustave Cauvet ( 1860)ـ  
5

  .Commandant Gustave Cauvet: Notes sur le souf et les souafa , p 114 ـ 
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 الشعر الشعبي بالدنطقة وكذا ألعية إلىف ادي سو الكثتَ من الشعراء الشعبيتُ بوأشاروقد 
 بو والى التمحيص والتدقيق و الوقوف على الصور الفنية والجمالية التي الاستخفاف عدم إلىدعوتهم 

 :  فمثلا يقول الشاعر علي عناد في قصيدتو  ،يتضمنها وفهم حقيقة معانيها
 رْ ـــــــــــــــــــوَااِ ــــــــــــــاصْ الــــــــــصَ ـــــــــــــــَ  ْ مِنْ صُغري شَاعِرْ وانْحِبْ الشُّعَارْ 

 1راَهُو الشصِّعْر صِعيِبْ عِنْ دْ ميزَاننْ  ييْ  اَليْ تِْ وععَّرْ ــــــــــــــياَ ُ وياَ نْوصصِّ 
 

 : (ضحضاح ورقراق ) في قصيدتو أيضاويقول 

 اْ نَ عَنادْ مَعرُوفْ مِ زصِّمانْ  يزانْ ـــــــيزوُن مِ ــــــــــــــــمِ جَايبْ كِلامِي اَ ْـلَوْزاَنْ 

 2للِشصِّعرْ مَفُ وو  اَ نَْ 

  :(الشعر والشاعر )ويقول أيضا في قصيدة 

سْ مَا لْقِيشِي لْمََ انْ   ووعَّلي َ اشِم  َ ْ بانْ  َ وعَّ

 مَا لِقييْ الشصِّي ِ لْيرِْ ينْ   اَسْ  بَْطَبْ عِّ ة  يبَانْ 

 المَعْننَ اللصِّي يْ علعَّْ  يقْسِينْ  اِنْحبْ القَافِية والميزَانْ 

اِ لْ فِي المِيَ انْ   اَفْية ومَعْنَن والمِيزَانْ   لِزْمُوا اِلْ عَّ

 3نَقيحَةْ للِشاعرْ تَـوْصِينْ  نقُقَْ  وَا  ةَ راهُو   انْ 

 
                                                             

1
 .77 ص ، 2008 ،1ط ، الوادي لولاٌة الثقافة دار ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمد ـ 

2
 .184 ص ، نفسه رجعالم ـ 

3
 .34رجع نفسه ، ص المـ  
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: ويقول الشاعر الساسي تزادي 

 دَادناَ وآ اَناَـــــــــــــــــ ِ ْ مْ أَجأَ َ مْ مِنْ  فِي الوَادْ عِْ نا الشصِّعرْ نهَوى أَوزاَننَْ 

 ويِسْ قْبلَن السعَّامِعْ جِميلْ القُّورةَ وردْ ـــــــــــهُ ـــــــــــــــــــــــــــهْ جُمــَــــــــــــــــــمــــيَـفَنْ 

 1افيْة واللعَّفظْ في مِيزاننَـــــفِي اللَ  هْ ولَ ـــــــــــ ادْ وَ يلْقَاشْ فِين اللُّ ــــــــــــــالنُّ 

 فمن خلال ىذه الأبيات يتبتُ بأن شعراء الدنطقة على دراية تامة بأركان الشعر التقليدية من وزن 
 .وقافية وكذا وظيفة التصوير الفتٍ في إثراء الصورة الشعرية 

: البناء الفني مفهومن وتطورد - 5

، والبنية بكسر الباء وضمها ما  في اللغة تحدد الدعجمات العربية معتٌ البناء على أنو نقيض الذدم
 بِتٌمثل ال، ، والبـُتٌَ بالضم مقصور 2بنيتو، واستعملت ىذه الدفردة للدلالة على إنشاء القصور والسفن

يَةِ أي  جِزىو ، مثل جِزية بنية وبُتٌ وبنِية و بِتٌ ، بكسر الباء مقصور : يقال  ، وفلان صحيح البِنـْ
. 3الفِطْرةِ 

 اللغة إلىوفي اللغات الأوروبية يعود أصل كلمة بنية بحسب ما يذكر الدكتور صلاح فضل 
، الذي يعتٍ البناء أو الطريقة التي يقام بها مبتٌ ما، ثم أمتد مفهوم الكلمة  (STUERE)اللاتينية 

أما ،  4 في ترال تشكيليإليوليشمل وضع الأجزاء في مبتٌ ما من وجهة نظر فنية معمارية وبما يؤدي 
 البناء على أنو إلىمصطلح البناء الفتٍ تطور بتطور الأدب ذاتو، ففي عصر الإغريق نظر الفلاسفة 

 إلىوأرجعو عز الدين إسماعيل . الوحدة العضوية التي تتآزر فيها أجزاء العمل الفتٍ لجعلو متماسكا

                                                             
1

 ،1ط ، الوادي لولاٌة الثقافة دار ــ أشعاره من ومختارات اتهيح ـــ حمادي الساسً الشعبً الشاعر ، نافع محمد حمادي ، علً بن الصالح محمد ـ 
 .120 ص ، 2006

2
 .365 ، دار المعارف ، القاهرة ، ص بنى مادةباب الباء ،  ، 1، مج العرب لسان منظور، ابن: ٌنظر ـ 

3
 . 27 ، باب الباء ، مادة بنً ،  مكتبة لبنان ، ص 1أبو بكر الرازي ، مختار الصحاح ، مج  ـ 

4
 .175 ص ،1998 ،1 ط ، الشروق دار القاهرة، ، الأدبً النقد فً البنائٌة النظرٌة فضل، صلاح: ٌنظر ـ 
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وىو ما فرض وجود .خاصية بناء الدلحمة التي تدتاز بالطول من جهة وتعدد موضوعاتها من جهة أخرى
. 1وظيفة لكل جزء من أجزاءىا وذلك بإحداث تداسك داخلي في بنيتها

 طبيعتو إلى، امتازت بتعدد زوايا النظر  وفي النقد العربي القديم اتخذ مصطلح البناء أطوارا أخرى
 الدديح بناء، "غرض القصيدة لأن : وتشكلو، فالبناء عند ابن قتيبة يتحدد في ضوء عاملتُ ، الأول 

الخصائص الداخلية الدشكلة لدوضوعات  : ، والثاني 2" والذجاء بناء ، وليس كل بان بضرب بانيا بغتَه 
إلظا ابتدأ بذكر الديار والدمن والآثار، )القصيدة وعلاقتها بالواقع ثم تأثتَىا بالدتلقي، فمقصد القصيد 

      ...، ليجعل ذلك سببا لذكر أىلها الظاعنتُ عنها  فبكى وشكا ، وخاطب الربع واستوقف الرفيق
، وفرط الصبابة والشوق ليميل لضوه القلوب،  ، وألم الفراق ، فشكا شدة الوجد ثم وصل ذلك بالنسيب

. 3( الأسماع، لأن التشبيب قريب من النفوس لائط القلوبإصغاء الوجوه، وليستدعي بو إليوويصرف 

 البناء الفتٍ من زاوية الوحدة العضوية للقصيدة، وىي الزاوية نفسها التي إلىونظر ابن طباطبا 
ما ينتظم القول " بناء الدلحمة الشعرية، فأحسن الشعر عندهإلىسبق للفلاسفة الإغريق النظر من خلالذا 

فإن .. فيو انتظاما يتسق بو أولو مع آخره على ما ينسقو قائلو، فان قدم بيت على بيت دخلو الخلل
الشعر إذا أسس تأسيس فصول الرسائل القائمة بأنفسها، وكلمات الحكمة الدستقلة بذاتها،والأمثلة 

السائرة الدوسومة باختصارىا لم لػسن نظمو، بل لغب أن تكون القصيدة كلها ككلمة واحدة في اشتباه 
أولذا بآخرىا نسجاً وحسناً وفصاحة  وجزالة ألفاظ ، ودقة معان وصواب تأليف ويكون خروج الشاعر 

لا ..  غتَه من الدعاني خروجا لطيفا، حتى تخرج القصيدة كأنها مفرغة إفراغا إلىمن كل معتٌ يصنعو 
.      4"تناقض في معانيها ولا في مبانيها

ما في بناء القصيدة ، فإذا أراد الشاعـــــــر بناء قصيدة ـــــــــــ        وقــد جعل ابن طباطبا الوعي عاملا حاس
 . 5(لسض الدعتٌ الذي يريد بناء الشعر عليو في فكره )

                                                             
1
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الأول : أما قدامة بن جعفر فانو أكد في رؤيتو لبناء القصيدة على وجود مكونتُ رئيسيتُ 
 معان إلىالإيقاع و الدكون الثاني ىو الدعتٌ إذ رأى أن بنية الشعر على أن ألفاظو مع قصرىا قد أشتَ بها 

و أكد ابن رشيق القتَواني موقف ابن طباطبا بشأن الوحدة العضوية في بناء القصيدة مشبها  طوال ،
.  أجزاءىا بأعضاء جسم الإنسان

كما طرح عبد القاىر الجرجاني قضية البناء الفتٍ للقصيدة، وذلك حتُ تكلم عن نظرية النظم 
في نظم الكلم تقتفي الحروف في نظمها آثار الدعاني : "  الشعر، إذ يقول إلىالتي تعد لزور أفكاره ونظرتو 

و ترتبها على حساب ترتّب الدعاني في النفس ، فهو نظم يعتبر في حال الدنظوم بعضو مع بعض ، وليس 
 الشيء كيف جاء واتفق، ولذلك كان عندىم نظتَا للنسج إلىىو النظم الذي معناه ضم الشيء 

والتأليف ، والصياغة والبناء والوشي والتحبتَ وما أشبو ذلك ، لشا يوجب اعتبار الأجزاء بعضها مع بعض 
حتى يكون لوضع كل حيث وضع علة تقتضي كونو ىناك ، وحتى لو وضع في مكان غتَه لم يصلح ، 

والفائدة في معرفة ىذا الفرق بتُ الحروف الدنظومة والكلم الدنظومة أنك إذا عرفتو عرفت أن ليس الغرض 
بنظم الكلم أن توالت ألفاظها في النطق، بل إن تناسقت دلالتها و تلاقت معانيها على الوجو الذي 

 .1(اقتضاه العقل

فهو يرى أن البناء الشعري للقصيدة لا يكتمل بمجرد رص ألفاظ ورصف بعضها مع بعض ، بل 
إن ىناك علاقات تقع بتُ ىذه الألفاظ توجب نظمها على لضو معتُ ؛ لػقق شعريتها ودلالتها وقبولذا 
في الأذواق ، كما يقيم علاقة بينها وبتُ فنون البناء والصياغة وغتَىا ، وىي كلها تنتظم فيها الدواد من 

ألوان أو خطوط ولضوىا انتظاما معينا وفق طريقة وفلسفة واضحة ونظم كذلك وىو ما لػقق ماىيتها 
. ووجودىا
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ومن جهتو عالج حازم القرطاجتٍ بناء القصيدة من زاويتتُ  الأولى تقليدية بالنسبة لعصره وىي 
أن تكون مناسبة : " الوحدة العضوية التي سبق للنقاد العرب وقبلهم الإغريق معالجتها بقولو 

 ، أما الثانية فنظر إليها من خلال 1" للمسموعات والدفهومات حسنة الاطراد، غتَ متخاذلة النسج
 أراد نظم قصيدة عليو أن يتخيل الدقاصد طريقة وأسلوبا إذاعلاقة الخيال ببناء القصيدة ، فالشاعر عنده 

.  2أو أساليب متجانسة أو متخالفة 

ىم الذين يقوون على تصور كليات الدقولات "ن الطبقة الأولى من الشعراء عنده إوعليو ف
ومقاصدىا ومعانيها بالقوة قبل حصولذا بالفعل فيتأتى لذم بذلك تدكن القوافي وحسن صور القصائد 

   .3" وجودة بناء بعضها على بعض 

و عليو نفهم بأن القرطاجتٍ مدرك تداما الإدراك أن عناصر الشعرية التي يوظفها الشاعر في 
و التخييل :" القصيدة وتحقق التخييل ىي جوىر الشعر وبناؤه الذي يقوم عليو ، وذلك يظهر في قولو 

أن تتمثل للسامع من لفظ الشاعر الدخيل أو معانيو أو أسلوبو ونظامو ، وتقوم في خيالو صورة أو صور 
 جهة من الانبساط أو إلىينفعل لتخيلها وتصورىا ، أو تصور شيء آخر بها انفعالا من غتَ روية 

 فالشاعر يرسم صورة للمعاني لسيلة مؤثرة في الدتلقي على غتَ الصورة العادية للمعاني ،  ،4" الانقباض
ويرسم صورة لسيلة للفظ والعبارة على غتَ اللغة العادية ، وىذه الصورة الدخيلة تحدث الإلػاء بالدعاني 

 الدتلقي ، وبالتالي تحدث الانفعال الذي يسبب التأثتَ في إلىوالأفكار والحقائق التي يريد الشاعر إيصالذا 
. الدتلقي ، وبذلك ترتفع لغة الشاعر وأسلوبو عن اللغة التواصلية العادية لتصبح نصاً أدبياً 

 ولئن كان أوستن وارين ورينيو ويلك في كتابهما نظرية الأدب يقعان في فخ تقسيم العملية الأدبية 
 :ولان ــــــــ مضمون وشكل ، فإن نظرتهما تساعدنا على الأقل إجرائيا تحديد معتٌ كلمة بناء ، حتُ يقإلى
ولئن فهمنا من الدضمون الأفكار والانفعالات التي ينقلها عمل أدبي فإن الشكل سيضم كل العناصر " 
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وقد "   ، لكن ما يهمنا أكثر ىو تعريفهما لدعتٌ البناء في الشعر 1"اللغوية التي تم بها التعبتَ عن الدضمون
، في حتُ نطلق على الطريقة التي أحرزت  (مواد  )يكون من الأفضل تسمية كل العناصر المحايدة ترالياً 

 ، لأنهما يتًاجعان عن ذلك ، ويعتًفان بأن ذلك كان 2"  (بنية )بها بقية العناصر فعاليتها الجمالية اسم 
ليس ىذا التمييز على الإطلاق " ،  من أجل أىداف إجرائية تساعد في تعريف الدصطلحات وتحديدىا

مل ــــــــــ فهي تشق طريقها عبر الخطوط القدلؽة رأبا ، تش،، الدضمون والشكل  إعادة تسمية للزوج القديم
 (البنية)عناصر كانت تعتبر سابقا جزءاً من الدضمون و أجزاء اعتبرت في السابق شكلية ، أما  (الدواد  )

، فالعمل الفتٍ قد أعتبر إذن   الدضمون والشكل بقدر ما ينظمان لأغراض ترالية منفمفهوم يشكل كلا
 . 3" نطاقا كلياً من الإشارات تخدم غرضا تراليا نوعيّاً 

إذن فإن البناء أو البنية ىي الجوىر الذي لػقق للقول شعريتو وتراليتو وفعاليتو التي تحدث التأثتَ 
، بقدر ما لؽكن الكلام عن  ، ثم عن شكل أو طريقة فلا لرال للكلام عن مضمون أو مواد.. والإلػاء

فالبنية أشمل وأعم من "  ،   اتحاد ىذين العنصرين وتجسدلعا في بناء مكتمل ؛ الغرض منو تحقيق الشعرية
 . 4 " الشكل والدضمون

من خلال البحث في بنية النص من التماسك اً بمفهوم البنية والبناء ، ير وقد عتٌ البنيويون كث
 النص الأدبي ككل متكامل ، وبنية مغلقة مكتفية بذاتها ، تستمد إلى انظرو، ولذذا فإنهم والانسجام 

أدبيتها واشتغالذا من العلامات الداخلية التبادلية الدختلفة والدتشابكة التي تربط بتُ عناصرىا ، ولذذا فلا 
قيمة لأي جزء أو عنصر من عناصر العملية الأدبية إذا نظرنا إليو على حدى ، بل إنو يستمد ألعيتو من 

 أغلب ىذه الدفاىيم من الدراسة اللسانية الاتجاهوقد استمد أصحاب ىذا . علاقتو مع باقي العناصر
لفردينان دي سوستَ الذي أثار الدراسة التارلؼية للغة ، وآمن بالدراسة المحايثة أي ضرورة دراسة اللغة 
باللغة ، في وضعها السكوني وليس في مسارىا التطوري ، ومتابعة لستلف العلاقات التي تربط عناصر 

قاً على ذاتو ، أو بعـــــبارة أخرى ؛ بنية ـــــــــــــــــــــاللغة في كل مستوياتها ، والتي تجعل منها نظاماً متكامـــلاً مغل
 (STRUCTURE)  القوانتُ الداخلية للنص الأدبي ، تلك التي تديزه عن اكتشاف"، ولذذا ركزوا على 
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وليس النقد في ىذه الحالة إلا وصفاً للعبة الدلالات وبحثا .  إلػاء إلىاللغة العادية التواصلية ، وحولتو 
الشعرية لزايثة للشعر ولغب أن يكون ىذا "  أنّ إلى ، ولذذا ذىب الشعريون البنيويون 1"عن تبنتُ النص

مبدأىا الأساسي  وىي كاللسانيات تهتم باللغة وحدىا ، ويكمن الفرق الوحيد بينهما في أن الشعرية لا 
 ، وىذا الشكل بالطبع ىو 2"تتخذ اللغة عامة موضوعاً لذا ، بل تقتصر على شكل من أشكالذا الخاصة 

اللغة الشعرية الدتميزة عن اللغة العادية ، والغنية بالإلػاء ، والبعيدة عن التقرير والدباشرة ، والتي ينظر إليها 
نظرة لزايثة على أساس أنها بنية مغلقة مكتفية بذاتها ، معزولة عن السياق التارلؼي الذي أنتجت داخلو  

. إطارىاوعن ظروف التداول التي تشتغل في 

 البنيوي في دراستها للنص الأدبي ، ولزاولتها الوقوف على الاتجاه وقد استفادت الشعرية من ىذا 
على دراسة الأساليب التي يتجسد فيها الإحساس بالأشياء في الكلام الأدبي " أسرار تراليتو ، إذ ركزت 

 ، ولذذا كان اىتمامها بوصف بناء النص أو القصيدة واضحاً 3 "تخييلاً  وإيقاعا وتوقيعا  تركيباً وتعبتَاً و
من خلال رصد مظاىر التميز والشعرية في لستلف أبنية النص الداخلية كالأصوات والتًاكيب النحوية 

بعبارة بسيطة ىو البحث عن الأساس : " والبلاغية ، والذدف من ذلك كما يقول جون كوىتُ 
الدوضوعي الذي يستند إليو تصنيف نص في ىذه الخانة أو تلك ، فهل توجد سمات حاضرة في كل ما 

. 4"وغائبة في كل ما صنّف ضمن النثر (الشعر  )صنف ضمن 

وقد كان الضياز الشعرية للجمالية واضحاً ، إذ لؽكن القول بأن الأولى لرال من لرالات الثانية ؛ 
ىل : على اعتبار أن الشعرية تبحث في سر ترالية النص الأدبي ، وتحاول الإجابة عن الإشكال التالي

. 5يسمح لنا الوصف الدقيق لبنية عمل أدبي ما بفهم علة الحكم عليو بالجمال؟ 

 ويرى الشعريون أن النص الشعري كل متكامل متناغم ، من خصائصو تحقق مفهوم البناء 
والوحدة في لستلف عناصره ووحداتو ومقاطعو ، وىذا الشعور بالوحدة مهم وجوىري في إحساسنا بمفهوم 
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القصيدة فيما نقرؤه ، وإلاّ لكان الشعر لررد كلمات مرصوصة وتراكيب تلقائية لا لغمع بينها رابط ، 
ولذذا كان اىتمام الشعريتُ منصبا أكثر على بحث لستلف تجليات الانسجام والتناغم داخل النص الواحد  

وتتجلى الوحدة الشعرية على " يذىب يوري لوتدان مثلا على أن النص بناء ؛ قوامو عنصر الوحدة 
 كل ذلك وحدة النسق اللفظي إلىمستويات الإيقاعية والتنظيمية والتًكيبية والدلالية ، ولؽكن أن يضاف 

. 1"التي كثتَاً ما تشكل داخل البيت صلات موضعية تزيمة 

ىو مفهوم العلاقات الثابتة التي " ولذذا فإن مفهوم البناء أو البنية في العمل الأدبي عند البنيويتُ 
تقدم الكل على أجزاءه بحيث لا يفهم ىذا الجزء خارج الوضع الذي يشغلو داخل الدنظومة الكلية ، 

.  2" السكوني في مقابل التطوري إلىولذذا تكون دراسة البنية الضيازاً 

 إلىولكن الدمارسة الإجرائية التحليلية للنص الأدبي تحتاج منا طبعا أن لضلل ىذا البناء النصي 
مستويات ، للوقوف على روح العمل الأدبي وكيفية اشتغال ىذه الدستويات، وتكاملها في خلق مفهوم 

. البناء أو مفهوم النص ، أو ما لؽكن أن نسميو مفهوم الوحدة الفنية للعمل الأدبي

وبالنسبة للشعر، ليس للباحث من بد إلا بحث دور الإيقاع والصيغ والتًاكيب والصور و 
. إلػاءاتها والتي تتواصل وتتكامل فيما بينها لتخدم الدستوى الدلالي للنص 

وقد واجهت الدراسات البنيوية للنص الأدبي معضلة تتمثل في كونها انغلقت على نفسها في 
والضصارىا داخل سياج الوصف والتصنيف ، واصمت آذانها  ، سجن البنية الدغلقة واللغة ومقولة الداخل

عن كل الدؤثرات الخارجة عن إطار النص الضيق ، والتي يتفاعل معها النص الأدبي بشكل أو بآخر ؛ من 
ذلك مثلا مراعاة ظروف التلقّي وآليات التداول التي تتدخل في لستلف العوامل التي تتحكم في الدبدع في 

الدراسة لا " أثناء عملية الإبداع والتلقي والتداول ، وبهذا وجهت لذا نظرية التلقي نقدا فحواه أن ىذه 
تشتمل على السؤال عن الدعتٌ ، والسبب في إنتاجو ، ولا عن الغايات التي يستخدم من أجلها ، ولا 
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 تحل حلا مرضياً حتى عن طريق أنعمن يفيد منو ، إذ أن البنيوية تطرح وراء ظهرىا مشكلة لا لؽكن 
. 1 "الأفكار الدختلفة التي أنتجها ىذا الدفهوم ىي مشكلة معتٌ الدعتٌ

 في نقد النص الاقتصاروقد حذت نظرية اللسانيات النصية الحذو نفسو في ثورتها على ظاىرة 
 في استخراج البنيات الدالة في النص الاتجاهودراستو على لسانيات الجملة التي تفي في نظر أنصار ىذا 

الأدبي ، لأن ىذا النص ليس لغة فحسب ، بل تتحكم في إبداعو وإلصازه عوامل شتّى وسياقات متعددة 
ولذذا أعطت ألعية كبرى لمجموعة من العناصر التي تحقق بها خاصية النصية في النص بحيث يبدو بنية 

مستواه  )واحدة ، ابتدءا من عنصر التماسك النصي عبر العناصر النحوية الدتوفرة في ظاىرة النص 
 عناصر التًابط الدعنوي الدلالي التي تبدو في الدستوى العميق للنص كالسببية إلى، و مرورا  (السطحي

 العالم المحيط ، بمعتٌ الاتكاء إلىوغتَىا ، والتي تعتمد أيضا على الدعرفة الخلفية الدشتًكة والنظرة الواحدة 
على السياق الإدراكي الدشتًك بتُ صاحب النص والدتلقتُ لو ، كما راعت ىذه النظرية عناصر وشروط 

.  2أخرى مثل السياق والدقام ، والإخبارية ، والتداخل النصي ، والقبول

كما كان من الدفاىيم الدهمة التي جاءت بها اللسانيات النصية مفهوم البنية الكبرى التي تعد 
حاصل توفر شروط النصية في النص الأدبي، بحيث تؤدي ىذه البنية دور إحكام النص وتدحوره حول 

. وحدة موضوعية تحميو من التشتت والتًىل

                                                             
1

 .253 ص ، 1994 ، جدة ، 1 النادي الأدبً الثقافً ، ط، إسماعٌل الدٌن عز: تر  مقدمة نقدٌة ،، التلقً نظرٌة ، بلهو روبرت ـ 
2

 المصرٌة العامة الهٌئة ،1991 ٌولٌو ، 2ـ1 ع ، 10 مجلد ، فصول جاهلٌة، قصٌدة فً دراسة/ الشعري للنص أجرومٌة نحو ، مصلوح سعد: ٌنظر ـ 

 .145 ص للكتاب،
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 إن البحث في  الكيفية التي يتعامل بها الشاعر الشعبي بوادي سوف مع أدوات التشكيل 
قصد إنشاء قصائده ، تحتم علينا معرفة البنية التشكيلية الخاصة لشعره ، واللغة ىي وسيلة وسائل التفاىم 
بتُ الناس ، وما وجد اللفظ الدعجمي الا ليدل على شيء لزدد لا يتخطاه إلذ شيء آخر أكثر اتساعاً 
، واللغة في التعبتَ الشعري تختلف من عصر إلذ عصر ، من خلال اختلاف الأطر والقيم ، والظروف 
التي تحيط بكل عصر من العصور وتتكيف مع ما يحيط ، فللكلمة الدعبرة ، واللغة الدتميزة دور كبتَ ، 
لذلك يجب على الشاعر أن يكون عالدا بأسرار اللغو ويقف على معانيها ، ويستنفذ طلقتها لتلائم 

 .مشاعره ، وبذلك يكون قد وقف بتُ الدناسبة والحالة الشعورية وحسن الإختيار

 : مفهومها اللغوي و الاصطلاحي اللغة و  -1

اللسن ، وحدىا أنها أصوات يعبر بها كل قوم عن : اللغة "  جاء عن صاحب اللسان أن 
، و في الدنجد لصد  1"رة و قلة و وثبة ث، أصلها لغوة  كك ، و ىو فعلة من لغوت أي تكلمت أغراضهم

فهي الكلام الدصطلح  عليو بتُ كل قوم، و النسبة إلذ اللغة  : تلغو و لغة جمع لغى و لغات و لغو" 
فعل فسيولوجي من حيث أنها تدفع " ، كما أنها  2"ىو معرفة  أوضاع  الدفردات : ، و علم اللغة  لغوي

عددا من أعضاء الجسم الإنساني إلذ العمل، و ىي فعل نفساني من حيث أنها تستلزم نشاطا إراديا 
، ثم ىي في النهاية  ، وىي فعل اجتماعي من حيث أنها استجابة لحاجة الاتصال بتُ بتٍ الإنسان للعقل

حقيقة تاريخية لا مراء فيها نعثر عليها في صورة متباينة و في عصور بعيدة الاختلاف على سطح الدعمورة 
.   3"أجمع 

ىذه اللغة واحدة و إن كان الاختلاف ف،  ، يعبرون بها عن حاجاتهم وعليو فلكل لرتمع لغة
وَمِنْ آياَتوِِ خَلْقُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ  : ، لكن فقط في كيفية النطق بها و منو قولو تعالذ موجود

لِكَ َ ياَتتٍ للِْعَالِمِتَُ    . 4وَاخْتِلَافُ ألَْسِنَتِكُمْ وَألَْوَانِكُمْ إِنَّ في  َ 

 

 

                                                             
1

 .193 ص، (1962-1945 الأوراسمنطقة )العربً دحو، الشعر الشعبً ودوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى  : ٌنظر ـ  
2

. 726 ت، ص. بٌروت  ، د  ،29 المنجد فً اللغة والإعلام ، دار المشرق،  طـ  
3

. 69 ص، 1950عبد الحمٌد الدواخلً و محمد القصاص ،  مكتبة الأنجلو المصرٌة ، القاهرة ، : جوزٌف فندرٌس  ، اللغة ، تر ـ  
4

 .22ـ سورة الروم ، آٌة  
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 :مفهوم اللغة في الأدب الشعبي  -2

 و  ، الثقافات الدكتسبةمن خلال، و  لك كلما تطور سلوكهم  تتطور اللغة نتيجة تطور الأفراد
 ومن  ، 1"صورة النفس التي تحملها عن ، وأنها تعرفنا  أن اللغة تعد بمثابة انعكاس للضمتَ البشري" بما 

،  فنجد أصحاب الحرف لكل منهم  لغتو الخاصة، ىذا نتج ما يسمى ا ن في لرتمعنا باللغات الخاصة 
ىذه ، ، وىذا ما نتج عنو تفرع اللغة إلذ لرموعة من اللغات الخاصة  الحلاقتُ والنساجتُ إلذ غتَ  لك

الأختَة التي تحمل أو تتزود من اللغة الأم ومن اللغات الأجنبية ومنو لصد أنفسنا أمام لغة جديدة ىي 
  .اللغة العامية

، إلا "لغة " قد لا تتماشى مع ما يقصدونو بكلمة " لكن دارسي الأدب الشعبي لذم تعاريف 
لاح فيمكن القول بأن كلمة لغة عندىم تظل تعتٍ طمن جانب الدعتٌ الدتعلق بالكلمة، أما بالنسبة للإص

ىذه لغة تديم :  ومنو لصد قول القدامى  ،2"ا نسميو لضن اليوم باللهجة  مالدعتٌ العربي القديم الذي يقابلو
.  الخ.. وىذه لغة كذا 

، وكان منشأىا  ىي التي خلفت الفصحى في الدنطق الفطري" إلا أن العامية كما يقول الرافعي 
، ثم صارت بالتصرف إلذ ما تصتَ إليو اللغات  من اضطراب الألسنة وخبالذا وانتفاض عادة الفصاحة

. 3 "الدستقلة بتكوينها وصفاتها الدقدمة لذا وعادت لغة في اللحن بعد أن كانت لحنا في اللغة 

، و ىذا ما  وعليو فالرافعي يحدد ىذه اللغة على أنها كانت في البداية عبارة عن لحن في لغة الأم
  ، و إن كان ىذا اللحن لا يتعدى بعض الألفاظ حدده بعض الباحثتُ في وجود اللحن أيام الرسول

 ، ، أي حركات الكلمات أو إن صح التعبتَ كان الاختلاف فقط في نطق الألفاظ من الناحية الشكلية
، ىذه اللغة التي كان منشأىا من اللغة الأم  ثم تطور ىذا اللحن و أصبح يشكل لغة أدب خاصة بو

، أو الأدب الشعبي و إن كان ىذين  ومنو نشأ عن ىذه اللغة أدب خاص يدعى بالأدب العامي
. الدصطلحتُ لا يزالا لزل نقاش بتُ الدارستُ

                                                             
1

. 70ص، عبد الحمٌد الدواخلً و محمد القصاص : جوزٌف فندرٌس  ، اللغة ، تر ـ  
2

  .193 ص، (1962-1945 الأوراسمنطقة )العربً دحو، الشعر الشعبً ودوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى  ـ  
3

. 72، ص1966  مصر ،،1 أحمد صادق الجمال ، الأدب العامً فً مصر فً العصر المملوكً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، ط: ٌنظرـ  
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، و إن كان أحسن تعريف يورده   ومنو فتحديدنا للغة ىذا الشعر يتطلب منا أولا تحديداً للهجة
اللهجة في الاصطلاح العلمي " الدكتور العربي دحو ىو تعريف الدكتور إبراىيم أنيس حيث يقول 

، و يشتًك في ىذه الصفات جميع أفراد  بيئة خاصةإلذ ي مالحديث ىي لرموعة من  الصفات اللغوية تنت
،  ، لكل منها خصائصها أوسع و أشمل تضم عدة لذجاتمن بيئة  و بيئة اللهجة ىي جزء ،ىذه البيئة 

و لكنها تشتًك جميعا في لرموعة الظواىر اللغوية التي تيسر إتصال أفراد ىذه البيئات بعضهم ببعض، 
.      1"وفهم ما قد يدور بينهم من حديث فهماً يتوقف على قدر الرابطة التي تربط بتُ ىذه اللهجات 

 أي أن اللغة أصل  ،، أو ىي اللغة الدشتًكة نفسها في مظهر لزلي اللهجة  جزء من اللغة ف 
، وىذا ما لصده عند الدكتور  ، ومنو فالعلاقة بتُ اللغة واللهجة ىي علاقة العام بالخاص واللهجة فرع

تلك البيئة الشاملة التي تتألف من عدة " العربي دحو حتُ يحدد العلاقة بتُ ىذين العنصرين إ  يقول أن 
  ، فالعلاقة بتُ اللغة واللهجة ىي العلاقة بتُ العام والخاص لذجات ىي التي اصطلح على تسميتها باللغة

، وجميع ىذه اللهجات تشتًك في لرموعة من  مل عادة على عدة لذجات لكل منها ما يديزىاتفاللغة تش
. 2"الصفات اللغوية والعادات الكلامية التي تؤلف لغة مستقلة من غتَه من اللغات 

 :خصائص اللغة في الشعر الشعبي بمنطقة وادي سوف  -3

، وأن النصوص الشعرية التي   ىي دراسة الجزء من الكللشعر الشعبيومنو فدراستنا للهجة ا
، لضاول فيها أن نصف الخصائص التي تدتاز بها لغة  سنتناول لغتها بالدراسة ىي في الحقيقة دراسة وصفية

، وإن كنا لا لطرج عن إطار ما حدده الباحثون الجزائريون الدختصون  في دراسة الأدب  ىذه النصوص
الشعبي عامة و الشعر الشعبي خاصة من أن اللهجة في كامل تراب الجزائر تتكون من ثلاثة مستويات 

: متباينة 

 :انماط اللغة في الشعر الشعبي بوادي سوف  -  أ

  .الدتصافح أي اللهجة التي تقتًب من الفصحى بصورة كبتَة :الأول  -
  . ، أي اللهجة الدارجة العادية التي تقتًب من لغة الحديث اليومي  العامي البحت:والثاني -
بتُ شعراء الدلحون في البوادي وقاموسها  (اللهجة البدوية  )يدكن أن نطلق عليو  : والثالث -

. 3 مزيج من اللغة الدتصافحة ومن اللغة العامية أو من اللهجة الخاصة لأىل البادية
                                                             

1
 .15ت ،ص . ، القاهرة ، د3ـ ابراهٌم أنٌس ، فً اللهجات العربٌة ، مكتبة أنجلو المصرٌة ، ط  

2
 .194 ص، (1962-1945 الأوراسمنطقة )العربً دحو، الشعر الشعبً ودوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى  ـ  

3
 .431 ، ص 1945 ـ1830 الثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ، الشٌخ بن التلًـ  
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أي الكلمات التي دخلت في الاستعمال عند العامة من لغات " الدخيل " وأضاف العربي دحو 
ني أن ـــــــــــــــوعليو فنحن أمام لغة يصعب وصفها وتحليلها كما يقول لزمود  ه ، ية وغتَىاــــــأخرى كالفرنس

،  الأدب الشعبي يدتاز بلغة معينة من الصعب وصفها وتحليلها، ولكنها على وجو القطع ليست عامية" 
، لكن   ىي إ ن لغة مفرداتها عربية،  1 "وعلى أساس التًجيح فصحى راعت السهولة في إنشائها 

توظيفها في تراكيب تعبتَية لستلفة  جعلها تسقط عنها الكثتَ من خصائص الدفردة العربية في الاستعمال 
   قد نوع منها في نصوصو الشعبي، وجدنا الشاعر وبناء على الدستويات التي حددىا الباحثون ، الفصيح

 ومن بتُ  ،حيث اللفظ البدوي بارز والحديث اليومي ظاىر للعيان والدتصافح الذي يغلب على شعره
: ىذه الأمثلة 

لغة،  يخرج ، الحا ق:  فمنو   الذي يقتًب كثتَا من الفصحىحـــــ الدتفاصوىو:  المثال الأول ،
. إلخ...، ضمتَه 

 واللَااِقْ يفَهَ  لغة الطِّ رْ  الزيِت يُخرج من الزِّيتونةَ
 2اِيخَبِ ها في ِ مِ رَ  خِ رْ  واللِّي ما يخَرَّجْ كَلمتَه مُوزونهَ

  (ارتقي  )، نرقى  (اشتهي  )شاىي :  وكذلك 

شْرَ ْ  شَـــــــــــاهي نزُور رزيِن البَشرَ   والبِ تْ كَاملَة واللَّ
 ووِـــــــــــــــبَ  َ رفَه نرَراَ ْ  ولُخريِن ولَصلَابْ العَشرَ 

شوي (يكفي  ) يزي ، (من أجل  ) باش: الكلمات العامية الدارجة فمنها  :  المثال الثانـــــــــــــي ، 

  :(قليل  )

 : "الذادي جاب الله "  الشاعر و لك في قول

 واتْسَلِّلُوا باَش الَأرضْ تَروَع لنَِّا  ِ  رْ ونَّلو أشْبَابنَا والشِّاييْ 
 :وقول الشاعر علي عناد 

 3هُنتَه مِنْ باَلي يِزيهْ  لَ نْ كِي فتُتْ السِّتِ نْ 
 

                                                             
1

 .194 ص، (1962-1945 الأوراسمنطقة )العربً دحو، الشعر الشعبً ودوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى  ـ  
2

 .169ـ من التراث الذي ٌنسبه علً غنابزٌة الى التارزي فً كتاب الدر المصفى من تقٌٌد الشٌخ سالمً مصطفى ، ص  
3

 .204، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
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خيار الدنية " لضو قصيدة  (اللهجة البدوية  ) مزيج من اللغة الدتصافحة ومن اللغة العامية :  ثالــــــــــــــثا
 :للشاعر عبد الرزاق شوشاني " بيت شعر 

 ومُ لُلتِي ومَهريِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ  خِ ارْ الـمـنِ َّة ب تْ شَـــــــــــــــــــعَرْ 
ْـ خَلـــــــــــــــــــــــــــــــــ هْ  ونُسُْ ن وينْ أتْعـــــــَـــــــفَّى البَّر  في رراَريـــــــــــــــ
 خْطُوطْ  ـــــــــشِي  فـــِـــــــــــــــــــــ َّهْ  وينْ الرَمــــــــــــــــْ   دِيرْ زمِــــــــــــــ ْ 
 والخــِــــــــــــــــ مَة مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبنِ َّهْ  خَ  نرَ ى بغنَـــــــــــــــــــــمِي والبِّ ْ 
 مِــــــــــن أوْلَادْ الرِّبعــِــــــــــــــــــــــــــــــــ َّهْ  مْعَ ننَع ْ ـــــــــــــــــروبةَ ونــــِـــــــــــزلْ 
 .......................... كَان نــــــــَــــــــاض الــــــبَاروُد رِزمَْ 
مْ   ـــــــــــــــــلَ  مــِـــــــــ ّـــَـــــــــهْ ڤْالواحِل يــــ ِ حــُـــــــــــومُو مثْ   ـْــــُ ورْ اللَّ
 وهُْ  فَرحِــــــــــــي وحزُونـِـــــــــــــــــــي روالْ ِ زْ وهــِـــــــــــــــــــــ بَة وكَرَمْ 
 1و لَى الَ تفْ ِ هـــِـــــــــــــــــــــــزُونِي  وكِي  نادِي يلْفُولِي الُ ـــــــــ ْ 

فالشاعر عاش في بيئة بدوية ويظهر  لك جليا من خلال لغتو الشعرية التي تزاوج بتُ اللغة 
 : م للتيخيمة الشعر ،  : ب ت شعرأي احسن امنية ،  : خ ار المن ة:الفصيحة والعامية فيقول 

البر الخالر  : وين اتعفى البرالدهري وىو صيف من الجمال السريعة تتميز بالرشاقة ،  : مهريةبندقيتي ، 
أين  : وين الرم   دير ازم الأرض الدنبسطة الفسيحة التي يصعب قطعها ،  :  رراريـمن الناس 

تتكدس الرمال وتشكل زمل ، والزمل مفردىا زملة وىي الدرتفع الرملي على شكل جبل ينتهي بقمة ،وربما 
مساحات عشب لد  : خطوط  شي  ف ةجاءت من الزمالة وىي العمامة التي تعلو رأس الرجل ، 

النجع  : ننع  روبة، ... خل اختصار خليتٍ أي أتركتٍ نرعى  : خ  نر ى بغنمي والب يرعها احد ، 
ىم قبيلة الربايع التي  : أولاد الربع ةىو الدكان الذي تنزل فيو القبيلة طلبا للكلأ والعروبة ىم البدو ، 

يحومون كأنهم  :  حومو مث    ور اللمإ ا علا صوت الرصاص ،  : البارود رزمينتمي اليها الشاعر ، 
يوقف ويدنع الدعتدين على النجع وىي لفظة عربية فصيحة ، جاء في لسان العرب  :يقل طيور جارحة  

 : ه  فرحي وحزونيالقدع ىو الكف والدنع ، قدعو يقدعو قدعاً وأقدعو فانقدع وقدع إ ا كفو عنو ، 
 .أي ىم من يشاركتٍ فرحتي وحزني

                                                             
1

 .69-68ـ  محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   
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مصبلي ، : " علي عناد " قول الشاعر  ومنو عريةنصوص الشال الشئ الكثتَ في منوأمـا الدخيـل فلا لصد 
 ..مفبلي

 وخرَج يشْبح مُوش مصَبْلِي كَاينْ اللِّي دِخلــُــــــــــــــو رـَـــــبلِي
 1نلْ  لُْ   يا خَاوتِي بصَراحَه كان ناَيا شَبْلانِي رَعلْ مفَبْلي

 

، وبالتالر  قصائده  في الشعبي بمنطقة وادي سوفىذه لظا ج من الألفاظ التي وظفها الشاعر
، وإن   لا تخرج عن نطاق اللهجة في لستلف مناطق الوطن فنراىا متكيفة مع اللغة العاميةالشعراءفلهجة 

، وىذا أمر طبيعي بالنسبة للهجة إ  لصد ىناك بعض الاختلافات بتُ  كان ىناك بعض الاختلافات
العامية الجزائرية " جهة وجهة وحتى من قرية إلذ قرية لراورة ومرد  لك كما يقول عبد الدالك مرتاض أن 
، بل أحيانا  يتمثل ىيكلها اللغوي العام في ىذه اللهجات الإقليمية التي تختلف من جهة إلذ جهة

، وىذه اللهجات تخضع لعوامل لغوية كثتَة، منها ما ينشأ عن الوراثة  تختلف من قرية إلذ قرية لراورة لذا
، ومنها ما ينشأ عن البيئة والجوار، ومنها ما ينشئ عن الإختلاف الناشئ عن اختلاف الجنس  و الطبيعة

واللغة والطبيعة الفيزيولوجية نفسها، فاللغات تتأثر وتؤثر كما يتأثر ويؤثر الناطقون بها لأنها ظاىرة 
. 2"اجتماعية كما ثبت في العلوم الاجتماعية نفسها 

غلبت على قصائده  الشعبي بوادي سوف ، رأينا أن الشاعر  لكن عند تفحصنا لجميع النصوص
، وما استعمالو للألفاظ العامية إلا   يدلك قسطا وفتَا من اللغةه، وىذا دليل على أن الألفاظ الدتفاصحة

  منشأ ولضن نعلم أنمن البدو،شاعرنا أغلب ، إضافة إلذ  لك ف من أجل تقريب الدعتٌ إلذ  ىن السامع
 ، وما سقط منها كان  البدوية على اللغةاً افظمح ما زال  الشعبي، لذذا لصد أن الشاعر  الباديةىواللغة 

. فقط من ناحية الإعراب

ومن ىنا يتضح لنا أن لغة ىذه النصوص ليست معزولة عن بيئة الشاعر، فهو يقول انطلاقا لشا 
، وإن كنا قد سجلنا بعض التغتَات  يحملو من مفردات عربية أصيلة وما تعود على سماعو من أىل باديتو

، بل يضيف  التي تطرأ على اللفظة العربية حتُ يرسمها الشاعر، فهو لا يراعي القواعد الإملائية الدعروفة
                                                             

1
 .112ـالمرجع السابق ، ص  

2
 .11 ، ص 1981ط ، .ـ عبد الملك مرتاض ، العامٌة الجزائرٌة وصلتها بالفصحى ، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع ، د 
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، إ  لا ينبغي تطبيق قواعد الشعر الفصيح على الشعر الشعبي وىذا ما عناه  أحيانا وينقص أحيانا أخرى
ولضن لظيل إلذ الاعتقاد بأن تطبيق الدقاييس الدستخدمة في الشعر العربي ينبغي أن " التلي بن الشيخ بقولو 

، ويعبر  لا تطبق بنفس الدرجة على الشعر الشعبي الذي ينطلق من واقع ثقافي واجتماعي لزدود الإدراك
، مرتبطة بهذا  عن  وق جماعة لذا ملكاتها و وقها الأدبي الذي يعكس أحاسيس وعواطف طبقات شعبية

، بينما تراه الطبقات الشعبية  الواقع الاجتماعي والحضاري الذي ينظر إليو الدثقف أحيانا بعدم الرضا
. 1"الدنبع والدرجع معا 

 :أه  التغ رات التي تطرأ في اللهنة السوف ة- ب

 الشائعة في اللهجة السوفية والتي وعليو سنحاول إثبات ىذه التغتَات التي تطرأ على الكلمات
  : مبتدئتُ بالحروفاستخدمها الشعراء لزل الدراسة في قصائدىم ،

 مزةـــــــــــحرف اله   :

 ومن الحالات  ،، وأحيانا أخرى  يحذفها الشاعر يثبتها أحيانا  في مواطن ليست أصلية فيهاف
  :التي يدكن استخراجها من النصوص

 اتسرب ، " في الأفعال الدضارعة " : الساسي حمادي "  الشاعر مثل قول:  زيادتها في أول ال لمة
 "تسرب ، تنقل ، تقرب " بدل " اتنقل ، اتقرب 

 2لوراَس اتنـَقَّ  في لَسْلَا  اتـْقَرَّبْ  رِواف  اوْمَال اتْسَرَّب
 " ، تدنيتلو ، يسافر  ختم" بدل " الطتم ،  اتدنيتلو ، اسافر  "  :وكذلك قول الشاعر علي عناد 

 3 تمَن تلَه اِسافِر مْعَ الطَ َّارَ  ووَاب انخَت  ب لِي كتَبْتَ أسْطارَ 
 

  علي عناد "كقول الشاعر  : "أنا " حذفها في  م ر المت ل: " 

 4أو ناَ صَاحبي  وَّل َ لي الغِ بَة الصّلِيـ من الواوِي  زوُر حبِ به
                                                             

1
 .431 ، ص 1945 ـ1830 الثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ، الشٌخ بن التلًـ  

2
 .120، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  

3
 .57، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  

4
 .814ـ المرجع نفسه ، ص  
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 حذفها من أواخر الأسماء المملودة:  

 "العلاء" بدل " العلا "  و "ء عليا" بدل  " عليا " : الشاعر  الساسي حمادي  مثل قول

 1في وسَط َ ابة في العَلا م َّالْ  َ لْ ا مثلتْ رلَّك  الي الفُوق
  ني " لضو قول الشاعر  : "ياء "  أو حذف أوله و رلي آخر: " 

  2 مِن با حلي لْظَهرَة زمَُّول حَمرُوني وَ امــــــــ نْ نِي نْقاب  سُْ وفْ الخُلَّهْ 
إستعمار- إثنتُ " بدل " لستعمار - لثنتُ " مثل  :  رلبها لام  نل ورو ها في ابتلاء ال لام " 

 3هِزمُوا لِستعْمار وانتِ فرْحَانهَ لثْن ن وستِ نْ حَازوا الظُّل   لِ ك
  يقَعِّد ، يخلَبْصَو" بدل   " إقَـعِّد ، إِخَلبْصَو"  كقولو  : نابتها  ن ال اء في أول المضار " 

 4و واحل ِ خَلبْصَه سِقْ  خلَاصهْ   رَـعِّل راسَه شُوف الزَّهر واحِل
 جاءت" بدل  " جت"مثل   : الما ي حذفها في الفع"   

 5رادِر  وِ ي الصَّبر مَا  كِ لَاش  وتْ شَهوَة الخَالـ حِ    ظِ مة
مو ية " " علي عناد " لضو قول الشاعر " رأيو "بدل " رايو "كقولنا   : رل تسه  أو تخفف الهمزة
 "   :مؤ ية "بدل  " 

 6يا مـــــــــصَادرَة الشِّ طان في الخَلويهَ النَّفـــــــــــــــــــــسْ يا مـــــــُــــــــــــــــــــــواِيه
 

 ":أين " بدل " وين " وكذلك  لضو قول الشاعر ابراىيم بن سمينة  -

عُوت ويِن  7منْها شِقا العَقْ  باَيتْ حزيِن نلِس صَهل دَادَاي َ اوي النِب ن ومنـْ
 

                                                             
1

 .109، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
2

 .75ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ص  
3

 .25محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،  ـ  
4

 .105، ص (علً عناد  )محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً ـ  
5

 .120ـ المرجع نفسه ، ص  
6

 .314ـ المرجع نفسه ، ص  
7

 .54ـ أحمد زغب ، دٌوان ابراهٌم بن سمٌنة ، ص  
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 الإسلام "بدل  "  لاسلام"كما في لفظ  :   رل تنطـ همزة وص " 

  ولو كان لا يحتاج إليها والنطق بها مضمومة مثل قول : "الواو "  ثباتها دائما رب  حروف العطف 
 "  يذُكرْ أوُ" الشاعر

 1أُو يـــــُــــــــــــــــــذكرْ في أمْنادَ  ـــُــــــــولڤنهَار ش َ ة التَّاريي  ِ 
 التاءحرف   :

  سيلقاىم" بدل  " تا يلقاىم " مثل  : الس ناستخلامها في م ان " 

 2بُ   فخْر  نْل الضِّ   تاَ يلَقاهُْ   هُْ  رفِقَة هُْ  اُخر هُْ  زادَ 
   حرف الن  : 

   جازْ " بدل  " زازْ " مثل قول الشاعر الساسي حمادي  : (زاي  ) تقلي الن" 

 3زاَزْ السِّريرْ خَ  في وْبَالْ  و زمُول ورمَالْ  فاَت منَاباتْ ودْخالْ 
 "جزائر "بدل " دزاير : " وقول الشاعر  علي عناد  

 4ما رْوا  َ ن وْ نه نَـهَ  وَ ايرْ  شعْـــــــــــــــــــي دزاَيــــــــــــــــــــــــــرْ 
 حرف الس ن :  

مثل ما لصده عند الشاعر عبد الرزاق  :  تقلي صاداً نت نة لتضخ   اللروف أثناء النطـ
 "أسد " بدل " صيد :   " الشوشاني إ  يقول 

 5اللَّامي صِــــــــــــ ل الغـَــــــــــــــــابةَ   لَى حمَّه لخضَر شهلُول
 " سرايا" بدل " صرايا " علي عناد  كذلك " وكذلك قول الشاعر 

 6وأللْاف مطانِي وَار  لنَار البِ ت منصُوبة مثِ   صرَايا

                                                             
1

 .24محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،  ـ  
2

 .97، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
3

 .107المرجع نفسه ،  ص ـ  
4

 .65، ص (علً عناد  )محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً ـ  
5

 .48محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،  ـ  
6

 .27، ص (علً عناد  )محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً ـ  
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 حرف الش ن :

  الناف ة " ما" بعل الأفعال التي دخلت  ل ها " الش ن "   افة:   

 "ما باش " و  " ما عادش "  مثل

 1لِ ن ماباَشْ  سَ بْنِي  كرَهتَه ماَ ادشْ َ اوِبنِي
 " لا نرضاش " لضو قول الشاعر : النافية  " لا " و  -

 2ولا نرَكعُو للْمنَه  لُّو دخِ  ْ  أحرَار لا نرَْ اش بالخ انةَ
الشجعان "بدل " السجعان ": " علي عناد "كقول الشاعر  :  تقلي الش ن  لى س ن" 

ارَ  السُّنعَان ما ينَفَع  فِ ها شطْنك  3سِبَي اخذْها الثُّوار هَالغلَّ
 " الأشجار "بدل  " لسجار " " عبد الرزاق الشوشاني " وكذلك لضو قول الشاعر -

 4مسَْ ن للثُّوار ورْت النِهادْ  نلِبك  بْللنَار ولَسنَارْ اللِّي فِ ك
  اف قالحرف  :

 ڤـــــــوڤــــــــــــــــــــــلبي ، مشـڤــــــــــديَّو ، ڤ" لضو قول الشاعر عبد الرزاق الشوشاني  :  (ڤ ) نطـ القاف"  

 5ڤْـــُــــوڤــَــــــــــــــــــــلبِي دَفـــــته مشـڤو  ــــــــــلِيَّهڤحسِّ ت نارِي في الِ ن نْ 

 قتلوه " بدل " كتلوه :" مثل قول الشاعر في قصيدتو لزمد الدرة   :(كاف  ) وتبلل" 

 6كِتلُو  في حُضن سِ لَ  صغِ ر سنْ يا خَاوتي ريِت
 كقول الشاعر علي عناد "  القرآن " بدل  " الغرآن " مثل  :  (  ن  ) وأح انا أخرى تنطـ ، "

 :أي أتركيتٍ وشأني" قيليتٍ " بدل " غيليتٍ 

 7ِ  ل ني يا بنْت فـــــــــــــــــــلَان  صَابحْ   اللُّخان وصَاي 
                                                             

1
 .14ـ المرجع  السابق ، ص  

2
 .58، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  

3
 .58، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  

4
 .  56ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   

5
 .31ص المرجع نفسه ، ـ  

6
 .37 نفسه ، ص المرجعـ  

7
 .145، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
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  ال اف حرف  :

  (ح ن) الظرف ة أو (  نل ) لتل  مل بال اءاستخلامها متصلة:   

 " نغروا عندما"عوض" ي نغروا ك  " الشاعر كما يقول

 1 قلوا العَزم صلِ ح وبُ   زَ امه من الرَبْعة وخمْسِ ن كِي نغروا مَال كْ 
  الم   حرف:  

  لا تكتب " بدل " ما تكتب "  مثل  : الناه ـة( لا )استخلامها في ص غة النفي م ان "

          "لا تنسى " بدل  " ما تنساشي" لضو قول الشاعر علي عناد 

 2ومَا تنْسَاشِي لِسْتغْفَار  فرَْ ك وصلاتَك والسُّنه
 

  النون حرف:  

من الواد " بدل "  م الواد  : "  حذفها من حروف النر نلو رول الشا ر" 

 3لا نركَعوا  لْمِنهُو َ لو دخِ   مِ الواد أَصْلي ناَس بلو  رُوبهَ
 

 و لك للتخفيف" عن لرض " بدل  " ع لرض " ولضو قول الشاعر علي عناد  -

  4َ  لَرضْ كَهَّيْ مَ ـَّزْ ثلِثْ أَشْبَارْ  فِـــــسَيْ فِلَقْ ل فَهْ وِريلَْ  حَلَّهْ 
 

 مِنْوُ " بدل  "  مِنَّوْ "مثل  :  تشليلها أح انا بلل تس  نها                "

 5مِنَّهْ بَـقَتْ الريف   ر أمَارَْ   بِلِي سع هُ  في الُ وَار َ 
 

                                                             
1

 .57ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   
2

 .69، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
3

 .104، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
4

 .87، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
5

 .67ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   



  لغة الشعر الشعبي بوادي سوف                                                                     الفصل الأول

43 
 

  لد لصد لذا تغتَات كثتَة مثلما وجدناه للهمزة، ومنو : الهاء حرف: 

  ىذه "  بدل  " ىا "مثل :  أسماء الإشارةآخر الهاء  لم  ثباتها في" 

  الواو حرف: 

 أين"  بدل  "وين "  فهو يقول  (: أين ) استخلامها في م ان الهمزة  نل الظرف ة الم ان ة"  
  :"الصليعي بن خليفة لعويتٍ الشامسي "لضو قول الشاعر 

 ويِن الغرَاب يباتْ فوق انزَاله مهَام ل خَا ي اللِّي زملهَا  الِي
 في برَ خالي فِ ه لا نتْخَوَّش مااا  ــَـــــــــ  ت نلَـــــــــــــــــــــــــــــوِّسْ 
 1رافِع تسَا ي بلُبها رــــــــــــتَّالة  رَّبت في ويِن الغرُود اَ وَّش

بع  الموا ن التي لا ننل  أصلا ف ها زيادته في : 

     "بدل لُزالْ " مُوحَالْ " كقول الشاعر  فيها الضمة وىي تلك التي تشبع 

 2 ليَّ  و َ اوي في الظِّلام  مظلََّ   مُوحَال ف ه  نسَل ْ 
  ال اء حرف:  

وىو الحرف الذي يزيده في بعض الدواطن التي لا لصده أصلا فيها، وىي تلك التي تشبع كسرتها 
وكذلك " لينا " الذي يصتَ بعد إشباع الكسرة " لنا " زيادتها في الجار والمجرور : في الغالب، ومنو

 :  الشاعر علي عناد  ومنو قول" بيو " الذي يصتَ " بو " الشأن مع 

 3السُّوا  لِ نا  وُو مِن لبْعادِي   للِّي زاَرهَا يووَل  صِ ي الرَّاحة
 :وقول الشاعر إبراىيم بن سمينة 

  4اَهِْ  الضِّفَفْ والطِّنَايِيْ  فرَْ  بِ ه مِلِنيِ ورحََّالْ 
                                                             

  بالرباح عاش طفولته فً البادٌة ثم انتقل الى منطقة المرازٌق بتونس ثم انتقل الى غدامس فً لٌبٌا 1898الصلٌعً بن خلٌفة بن احمد ، ولد خلال 

 .1991وبعد الإستقلال عاد الى أرض الوطن توفً سنة 
1

 .124  ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
2

 .89، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
3

 103ـ المرجع نفسه، ص  
4

 .85 ـ أحمد زغب ، دٌوان ابراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ، ص 
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 ":مِعَادِي"بدل  " مِيعَادِي " وكذلك قول الشاعر الساسي حمادي  -

هَا وَ َّاْ   المَْ توبْ لارَى القَلَرْ فيِ مِ عَادِي   1ِ بْـعَلَ ا تعَِلَّتْ زيِنـْ
 

 أدوات الإستفهام : 
ومن الأدوات الأكثر .وكان استخدامها بكثرة نظرا لوقوع الشاعر في الحتَة والتساؤل الدائم 

 :استعمالا نذكر

 علي عناد " لضو قول الشاعر  :  (لمااا  )بلل   (لواش ، ل   ،  ) استخلام كلمة: " 

 2من بعلهَا هُنت اللَ اة لوَاشْ   اَا تفَ رت ننِلمْ  لَى التَبسِ مَه
 

 (ك ف )بلل   (ك فاش  )استخلام :  

 "الرئيس الراحل ىواري بومدين" لضو قول الشاعر علي عناد في قصيدتو 

 3ال ُّ  يشْهَلو كِ فاشْ مَلْ اراََ ه  كُ  اللُّول وِملَة  ل ه ِ تهاني
 الساسي حمادي " لضو قول الشاعر  :  (ك   )بلل   (رلاش   ) استخلام كلمة: " 

اشْ منا بطَ  يا صنلِيلْ   رَلَّاشْ من  بَُّوا له ي النَّارْ  رَلَّ
اشْ مـنا ثــــــَــــــــــاير و نِ لْ   4كُله  ضَي وتضْلِ ة و صرَارْ  رَلَّ

 لضو قول الشاعر الذادي جاب الله " ما ا " بدل  " واش "  استخدام لفظ: 

فَلَّ  فِ ك  النزَائر واشْ اللِّي بِ ك  5اللِّي وَالَى يتـْ
 

 : وكذلك قول الشاعر  علي عناد  -

 1واشْ لزْني  نْسَبِي هلاكَي بِ لِي  وَاش لزْنِي يا سِ لي
                                                             

1
 .110، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  

2
 .119، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  

3
 .133ـ المرجع نفسه ، ص  

4
 .31، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي ـ  

5
 .70،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978-1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  
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  أسماء الإشارة: 

لم التفريـ ب ن المذكر والمؤنث في أسماء الإشارة  :  

 "ىذا " بدل  " ىا "  واختصارىا في حرفتُ لضو قول 

 2وشَبح العلُو موشْ شابلِ ن ربَاله وهَا العَصر فِي مأزِق العَار
 

 هذ  " بلل  " اا "  ورول الشا ر: " 

  خلَات بلا  رَاد وهرَان رَصة اَا لبلَاد  ظِ مه
كقول الشاعر " ىناك ، ىنالك " بدل " إلذيو " كقول الشاعر   : استخلام اس  الإشارة للبع ل: 

 3نُس نْ بعِ ل  لهِ ه في لبَعَادِي يا لِ تني نبعِل َ لى مضْرَبهَا
 

 الأسماء الموصولة: 

لم ووود الإس  الموصول في اللهنات   : 

 " :من " أو " الذي "بدل  " اللي "  فيستعملون لفظا واحداً  للدلالة عليو كقول الشاعر 

 كلاَّش م ِّت رارِل النَبَّانه اللِّي يسمعَه لازمِ شعُور   هِز 
 بدل  " و إلتًكوك " بدل الذين جرو " إلجرو : "كقول الشاعر :   أو إدماج الإسم الدوصول بالكلمة
 "الذين تركوك"

 4 لْتركوك رِعلوا  لك للفَراوَي النَّاس  لنرُو  لِ ك للقُوا دولَه
 

 
                                                                                                                                                                                                    

1
 .152، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  

2
 .59ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   

3
 .28، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  

4
 .13ـ المرجع نفسه ، ص  
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  أدوات الإستثناء : 

 لضو قول الشاعر على عناد  : للإستثناء  (كلاش  ) تستخلم في اللهنة السوف ة  اللفظة: 

 1كلاَّش وسْمِي في الوِ ا مردُوم  لازمِني حبِ بي نوصَلهْ نشقَاله
 

  استخلام الإرلاب في اللروف : 

" بدل  "  عمانا " وىو تقديم بعض أصوات الكلمة عن بعض ،  مثل قول الشاعر الساسي حمادي 
 "معانا 

 2كمَّ  أيامَه و شْرتَه اللِّي  مَاناَ   تْسَقّل مشِي خلاناَ
 "الصاعــــــــــــــقة " بدل " ــــــــــــــعة ڤالصا" وكذلك قول الشاعر 

 3ــْــــــــــــعَة صعِ بَه ڤخَبْرك نزِلْ كِي الصَّا  اَا نسِ ت نتفَ ر رحِ لك يومَه
الشعراء بمنطقة  التي وجدناىا في قصائد  اللغة الشعرية في الشعر الشعبيىذه عموما بعض خصائص

  .ولضوا وصرفا وتركيبا" رسما " والتي غتَت من صورة الكلمة الفصيحة وادي سوف 

 :  في الشعر الشعبي بوادي سوفالقوا ل النلوية والصرف ة -4

، يؤدي بنا إلذ القول بعدم وجود لشعراء منطقة وادي سوف        إن التأمل  في النصوص الشعرية 
الأدب " ، لأن الفارق الأساس أو بالأحرى الاختلاف بتُ  النحوية والصرفية  في ىذه النصوص القواعد
يوىان " ، ومنو يرى  يكمن في عدم وجود قواعد لغوية في الأدب الشعبي" الأدب الرسمي " و " الشعبي 
أن التصرف بالإعراب قد صار الفارق الذي يديز عند الدثقفتُ من العرب بتُ العربية الفصحى " فك 

. 4"وجميع القوالب والأساليب الدولدة حتى اللهجات الدارجة واللغات العامية 

، وإن كان ىذا اللحن قد ظهر قديدا      وعليو فاللحن في القواعد ىو الظاىرة التي تديز ىذه النصوص
أننا لصد أبا الطيب اللغوي " في عهد النبي صلى الله عليو وسلم كما أشار إلذ  لك العربي دحو في قولو 

                                                             
1

 .102ـ المرجع السابق ، ص  
2

 .116، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي ـ  
3

 .89محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،  ـ  
4

 .72أحمد صادق الجمال ، الأدب العامً فً مصر فً العصر المملوكً، صـ  
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، فقد روينا أن رجلا  إن اللحن ظهر في كلام الدوالر والدتعربتُ من عهد النبي صلى الله عليو وسلم" يقول 
  .1"لحن بحضرتو فقال أرشدوا أخاكم 

فوصف الشعر بالدلحون "  الدرزوقي "      ومنو فاللحن ىي الصفة اللازمة للشعر الدلحون مثلما يقول 
. 2"أولذ من وصفو بالعامي، فهو من لحن يلحن في كلامو أي أنو نطق بلغة عامية غتَ معربة 

    إ ن فهذه الأقوال التي  كرىا ىؤلاء الباحثون تنطبق على لغة النصوص التي بتُ أيدينا، إ  لا لصد 
الشاعر يحتًم القواعد النحوية والصرفية فهو قد حطمها دون سبب أو علة لضوية أو صرفية ومن الأمثلة 

، ومنو نستخلص اىم خصائص لغة الشعر الشعبي بمنطقة وادي الدالة على  لك في ىذه النصوص 
 :سوف  

  الدنطقة لشعراء شعرية نصوص من الدقتبسة الكلمات ىذه مثل في لصده:  الابتلاء بساكن  -1

اوتما   أيضا الخصائص ىذه ومن ، كثتَ وغتَىا.. ، إِحْلِم ، اتْشوف ، إِتْدنيتلو ، إِلْطتم:

 العربية في لو وجود لا وىذا اأيدين بتُ التي الشعبية النصوص ألفاظ بعض في أكثر أو ساكن ن

 العامية في لشكنا  لك لصد حتُ في ، الأول كسر ساكنان فيها التقى إ ا التي ، الفصحى

 :لوصيف الصالح لزمد الشاعر قول في ينادون بمعتٌ "إيناديو" كلمة مثل  الجزائرية

، ولذذا وجدنا حركة   أدى إلذ ظهور تسكتُ أواخر الكلمات في الغالب :  عدم مراعاة القواعد -2

، ومنو فالكلمة ضاعت  لا تأخذ أماكنها الطبيعية" الكسرة " و " الضمة " و " الفتحة " 

، ومنو لصد الشاعر يضيف حروف العلة كالواو والياء والألف في  إعرابيا بضياع حركتها المحددة

،  ، ومنو تتحطم القاعدة النحوية أو الصرفية أواخر بعض الكلمات من أجل تحقيق الإشباع

                                                             
1

 .51 ص، (1962-1945 الأوراسمنطقة )العربً دحو، الشعر الشعبً ودوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى  ـ  
2

 .51 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
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إلذ غتَ  لك من " بذاتو " عوض " بذات " أو " ما جاء " عوض " ما جاش " ومنو قولـو 

. الأمثلة التي رأيناىا في رسم الكلمة

في أواخر الكلمات وىو ما أدى إلذ إفساد ىذه " الشتُ " وىي زيادة حرف : الكشكشة  -3

و " ليس " بدل " ماىيش " و " لدا ا " التي بمعنـى " علاش " الكلمات لضويا وصرفيا ومنو مثلا 

 والأمثلة كثتَة موجودة في مسرد  ،"من أجل " بدل " باش " و  " ءكل شي" بدل " كلش " 

"  التي يوردىا  "الشجرة"  ومنو كذلك إنزال حرف مكان حرف آخر مثلما لصد في  ،القصائد

كما يقول – أي إبدال الشتُ بالستُ وأحيانا لصد العكس وقد نبو إلذ ىذه الظاىرة " السجرة 

ولضن لصد العامة " ابن حزم في كتابو الأحكام في أصول الأحكام حيث قال – العربي دحو 

  ، وىو في البعد عن أصل تلك الكلمة كلغة أخرى ولا فرق بدلت الألفاظ في اللغة العربية تبديلا

   1"وإ ا تعرب البربري فأراد أن يقول الشجرة قال السجرة ... فنجدىم يقولون في العنب العنيب 

. ، والخلط بتُ الدثتٌ والجمع ومنو كذلك تسكتُ المجرور

، ولد تحافظ      وخلاصة القول أن النصوص لد تحافظ على رسم الكلمة كما ىو معروف في الفصيح

، وإن كانت ىذه النتيجة غتَ  على القواعد النحوية والصرفية كما حددىا النحويون في اللغة العربية

 والتي جديدة فقد أثبتها كل باحث في الشعر الشعبي وىي ميزة يتميز بها النص الشعبي عن النص الرسمي

. لد تخل بجماليتو 

                                                             
1

 .32 ، ص 1980 ، 1 ، ط 1ـ ابن حزم الأندلسً ، الإحكام فً أصول الأحكام ، دار الآفاق الجدٌدة ، مج  



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني
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  مفهوم الصورة الفنية في الشعر -1
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 حالو عن كيعبر الشعرية بذربتو يصوغ بواسطتها التي الفنية الأدكات من بالكثتَ الأديب يتوسل

فهي أىم ميزة فنية بذعل من أم قائل لسشعر  . فنيةاؿ الصورة استععالان  أبرزىا كمن إيجابا، أك سسلان  ككاقعو
،  إذ تعتبر أىم كسيسة تسعح لأم شاعر بالارتقاء إلذ عالد الشعراء ابؼتعيزين  (الشاعر )جديران بسقب 

 .كتضعن لو مكانة مرموقة في بفسكة الشعر عسى اعتلار أف الصورة ىي جوىر الشعر مهعا كانت لغتو

: مفهوم الصورة الفنية في الشعر -1
الصُورة بالضم ، بصع صُوَر كتستععل الصورة بدعتٌ النوع كالصفة كبالفتح شلو ابغكة في الرأس  : لغة - أ

الصورة ترد في كلبـ العرب عسى ظاىرىا كعسى معتٌ :"  ، قاؿ ابن الأثتَ 1 "حتى يشهى أف يفُسى
تو كصورة الأمر حقيقة الشيء كىيئتو ، كعسى معتٌ صفتو ، كيقاؿ صورة الفعل كذا ككذا ؛ أم ىيئ

في أبظاء الله ابغستٌ ، ابؼصّور كىو الذم صوّر بصيع  (صور  )كذا ككذا ؛أم صفتو كلقد كردت لفظة 
  . 2ابؼوجودات كرتلها كأعطى كل شيء منها صورة خاصة كىيئة مفردة يتعيز بها عسى اختلبفها ككثرتها 

من أكثر ابؼصطسحات الشائعة ، كالأكثر ترددان  ( image)يعد مصطسح الصورة : اصطلاحاً  - ب
 ابععيل الشعر تكوين للِنَات من أساسيّةن  ةن لبن الفنية الصورة تعتبرفي بؾاؿ الدراسات النقدية كالأدبية ، 

 بزتسج التي ابؼعاني مكامنها في كيظهر انفعالاتو بها يشخص الشاعر يد في مطاكعة أداة ك ، كتشكيسو
 في اشتًكت التي النفسية العوامل ككشف كالتعلتَية الشعورية اللؤر لإظهار كسيسة فهي كنفسو فكره

 . 3كذلك ابػارجية كالعوامل تكوينو
 شاعر بتُ يختسف الصورة استخداـ كلكن ، اليوـ حتى كجد أف منذ الصورة عسى قائم الشعر إف

 عصر فسكل ، 4لسصور استخدامو طريقة في القدنً الشعر عن يختسف ابغديث الشعر أف كعا كآخر،
 من بسكنو التي ، الإبداعية القدرة من مستواه عسى تبرىن لتي اخصوصيتو ملدع شاعر كلكل تراكعاتو
 الشعر إنما:" كقد تناكؿ ابعاحظ ىذه القضية فيقوؿ  ، الشعرية بذربتو إطار في ابؼدىش ابعديد صياغة

                                                             
1

 .ت ، باب الراء ، فصل الصاد.ط ، د.، لبنان ، ، د ، دار العلم للجميع ، بيروت ، 2ج  الفيروز ابادي ، القاموس المحيط ، - 
2

 . ، مادة صوّر6ـ ابن منظور ، لسان العرب ، الدار المصرٌة ، القاهرة ، مجلد  
3

 .5ص ، 1980لبنان، بٌروت،،   03 ط الشروق،، دار ومناهجه، أصوله الأدبً النقد قطب، سٌد-  
4

 .193 ص ،1996 ، بٌروت ،1 ط ، صادر دار الشعر، فن ، عباس إحسان ـ 
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 ، كأبصل الصور ما انلثق من تفاعل ابؼشاعر الععيقة 1"صياغة ، كضرب من النسج ، كجنس من التصوير 
  .الشعرية التجربة سياؽ في كتلبقحها الشاعر، نفس في ابؼختزنة

فالصورة الفنية كالصورة الأدبية كالصورة الشعرية ، كسها تعلتَات تكاد تتًادؼ في أف ىناؾ شكلب من نوع 
  .2لغوم بـصص ربظو الشاعر متناكلان في ربظو مفردات من الطليعة ليبرز فيها معتٌ أك فكرة أك عاطفة 

 كأنها صرؼ، ذىتٍ إبداع " بأنها ( image ) لفظ (1960-1889" )ريفاردم بيار "الشاعر كيعرؼ
 يدكن كلا ، ككثرة قسة اللعد في تتفاكتاف كاقعيتتُ حقيقتتُ بتُ ابععع من كإنما ابؼقارنة من تنلثق أف يدكن لا

 .3 "العقل سول علبقات من بينهعا ما يدرؾ لد بعيدتتُ كاقعيتتُ حقيقتتُ بتُ ابؼقارنة صورة إحداث
 تعلتَان  ليست الرئيسي كضعها في " فهي الفنية الصورة ىو الإبداعي الععل بها يعرؼ ميزة ىمأك

 ىذه لتصوير بو يحيط بفا يناسلها ما انتقى ثم سسفا معابؼها الشاعر حدد بؾردة فكرة عسى لسدلالة منتقى
 الطليعة مع انسجامو بذسد ، انفعالية نفسية بغظة عسى  بها عبر كعفوم تسقائي انلثاؽ ىي كإنما ، الفكرة

 كعلبنيتها كقوانينها بنظامها كالعلث التناقض درجة إلذ رتلا عنها كتنفرد ، اللعيد مصدرىا ىي حيث من
 سابق فكر أك شعور لتجسيد أداة ليست الصورة فإف ثم كمن (... )ابػاصة كدلالتها لوجودىا تأكيدا
. 4 " خلببؽا من يوجد كلد بها كجد الذم ، ذاتو كالفكر الشعور ىي بل عسيها

 بعقولنا نعسعو كقياس بسثيل" فهي الشاعر كأحاسيس لأفكار ابؼسفوظ ابعانب بدثابة الشعرية الصورة 
 بو الارتقاء بهدؼ لسعتسقي كتقريلها الشاعر أفكار لنقل كسيسة تكوف كبذلك ، 5 "بأبصارنا نراه الذم عسى
 ، كالعاطفي رمػػػػػػػػالفك التفاعل فيتحقق ، كرقيها بظوىا في الشاعر عاشها التي الشعرية التجربة مستول إلذ
  .6 " كاحد آف في اللبمدرؾ ك ابؼدرؾ ابؼختسفة ابػياؿ أبعاد تستوعب الشعرية فالصورة" 

 أساسا متعسقة حادثة فهي ، فيو كتصقل كتصنّع أطره ضعن تصاغ كالذم بالفكر لارتلاطها كذلك
 منهجا "الصورة تكوف الأساس ىذا كعسى ، الذىتٍ ابغدث من دينامكيتها تستعد كبالتالر ، بالإحساس

.  7 "الأشياء حقائق للياف

                                                             
1

 .132 ص ، ت.د ،3 ج ، بٌروت ، الجٌل دار ، هارون محمد السلام عبد تح ، الحٌوان ، الجاحظ ـ 
2

 .29 ، ص 2008، كفر الشٌخ ، 1ـ علاء أحمد عبد الرحٌم ، الصورة الفنٌة فً قصٌدة المدح بٌن ابن سٌنا الملك والبهاء زهٌر ، دار العلم للملاٌٌن ، ط 
3

 .297 ص ، 1974 بٌروت، لبنان، مكتبة الأدب ، مصطلحات معجم وهبة ، مجدي  -
4

 .33 ص ، 1981 ط، د مصر، القاهرة، المعارف، دار الشعري، والبناء الشعرٌة الصورة الله، عبد حسٌن محمد-  
5

 .330 ص ، 1961 مصر، ، القاهرة مكتبة رشٌد، محمد : تعلٌق المعانً، علم فً الأعجاز دلائل الجرجانً، القاهر عبد-  
6

 .67 ص ، 1963 بٌروت ، الجٌوشً الخضراء سلمى : ترجمة والتجربة، الشعر مكلٌتر، أرشبٌالد-  
7

   . 08 ص ، 1983 ، لبنان بٌروت، ،3 ط الأندلس، دار الأدبٌة، الصورة ناصف،  مصطفى:ٌنظر-  



 ي بوادي سوفالشعب الشعر في الفنية الصورة                                                  الثاني الفصل

52 
 

 ابؼعتٌ شرؼ :" كىي السلعة الشعر أقساـ ذكره خلبؿ من التصوير عنصر عن ابؼرزكقي كبردث 
 كالتقائها النظم أجزاء كالتحاـ التشليو في كابؼقارنة الوصف في كالإصابة كاستقامتو السفظ كجزالة ، كصحتو

 لسصورة القدامى نظرة يدثل القوؿ فهذا ، 1 "لو لسعستعار منو ابؼستعار كمناسلة الوزف لذيذ بزتَ عسى
 كمناسلة كالتشليو كابؼقارنة الوصف في فالإصابة ، حوبؽا بـصوصا حديثا مؤلفاتهم في ترد لد إذ الشعرية
. كالإيضاح كالتليتُ التصوير ابؼقاـ ىذا في يدثل لو لسعستعار منو ابؼستعار

 من الأدبي الععل في الفتٍ بالتصوير اىتعوا الذين القدامى النقاد من ابعرجاني القاىر علد كيعد 
 ك كالصنعة لانتقاؿاؼ: " قائلبن  نظره كجهة فيو بتُ حيث ، اللياف كعسم الللبغة أسرار " كتابو خلبؿ

 شليهان  فعلب كتفعل كبرركهم ابؼعدكحتُ تهز التي التجعيلبت ك ، كتركعهم السامعتُ تركؽ التي التصويرات
 إف فكعا كالنقر، كاللحث كالنقش بالتخطيط ابغذاؽ يشكسها التي التصاكير إف الناظر، نفس في يقع بدا

 كذلك رؤيتها قػػػػػػػػػػػػػلل من تكن لد غريلة حػػػػػػػػػػػػالة مػػػػػػشاىدتها من النفس كتدخل كتركؽ كبزسب تعجب تسك
. 2"الصور من يصنعو فيعا الشعر حكم

 في بذعيسيان  عاملب الشعرية الصورة اعتبر قد القدنً العربي النقد بأف لنا يتلتُ سلق ما عسى كبناءان  
 كمن الكوف، كجزئيات لسحياة الشاعر نظرة من كابؼستعد بؽا المجسد ابغسي ابػياؿ خلبؿ من القصيدة،

  بسيطرة الفنية لسصورة القدامى العرب نظرة بسيزت  "لذلك اليومية، حياتو في التسقائية الشعورية بذربتو
 أكثر غاللا ابغواس كإمتاع الإقناع عسى تعتعد بكونها العربي، الشعر في ابععالية النظرة عسى ابغسية النزعة

.  3 "الإيحاء عسى تعتعد بفا
 عاملبن  باعتلاره ، ابػياؿ عنصر عسى الشعر في الفنية لسصورة دراسة في ابغديث النقد كاعتعد

 الصورة كيولد ، الشعورية التجارب مع كتوافق خفة في يتعازج الشاعر، بـيسة مستول عسى يحدث ديناميكيان 
  .مطسقة بصالية في ابػياؿ تلث فالصورة لذلك اللديعة،

                                                             
 .09 ص،  2000 ،القاهرة   ،01 ط دار الكتب العلمٌة ، غرٌد الشٌخ ،: تمام ، تح  لأبً الحماسة دٌوان شرح ،  الخطٌب التبرٌزي  -1

2
 ص، 1981 ، 02ط لبنان، بٌروت، والنشر، للطباعة المعرفة دار رضا، رشٌد محمد : ، تحالبٌان علم فً البلاغة أسرار الجرجانً، القاهر عبد-  

297 . 
3

 ت، د ط، د لبنان، بٌروت، والنشر، للطباعة العربٌة النهضة دار الإبداعٌة، طاقاتها و الفنٌة مقوماته : الحدٌث العربً الشعر لغة الورقً، السعٌد-  
 98.ص
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 الدكر كأعطاه مهعا عنصرا ابػياؿ ( COLORIDGE  )كولوريدج الانكسيزم الشاعر اعتبر كقد
 ، لديو ابغياة بععاليات كالكاشف الشاعر كأحاسيس لأععاؽ كالمجسد ، الصورة كتشكيل صنع في ابغقيقي

. 1 "كزائل بؿدكد خامل ابؼادية ابغياة عالد بينعا ، بؿدكد غتَ مطسقان  عابؼان  أك ىائسة ركحية طاقة"فهو
 كالسغوية كالطاقات ابػياؿ من ابؼكوف التشكيل عسى لسصورة نظرتو القط القادر علد كيؤسس

 الألفاظ تتخذه الذم الفتٍ الشكل ىي الشعر في الصورة"  :فيقوؿ الأديب من ابؼكتسلة كالتعلتَية
 الشعرية التجربة جوانب من جانب عن ليعبر خاص بياني سياؽ في الشاعر ينظعها أف بعد كالعلارات

 كالمجاز كابغقيقة كالإيقاع كالتًكيب الدلالة في كإمكاناتها السغة طاقات مستخدما القصيدة، في الكامسة
 مادة هما كالعلارات كالألفاظ ، الفتٍ التعلتَ كسائل من كغتَهما كالتجانس كابؼقابسة كالتضاد كالتًادؼ
. 2  "الشعرية صورة بها يرسم أك الفتٍ، الشكل ذلك منها يصوغ التي الأكلذ الشاعر

 ، كامسة كحدة القصائد من قصيدة ككل ، كجوىره الشعر كاسطة" اليافي نعيم عند الصورة كبسثل
 أخواتها مع تشكل السلنات ىذه من للنة ككل ، العاـ بنائها للنات ىي متعددة كحدات داخسها في تنتظم
 قدرات إبراز عسى قدرتها لسصورة زكي كعاؿ ابضد كيعزم.  3 "نفسو الفتٍ الععل ىي التي الكسية الصورة
 الشاعر قدرة كمناط الشعر لب ىي الصورة:"  فيقوؿ ، كالتجربة بالسذة تشعرنا التي ابػفية ابػيالية الشاعر
 ، ابؼوقف يقتضيو شيئا أك الواعي التفكتَ من ضربا يكوف كقد كتقرير عرض من يصحلها كما ، الفنية

 أبي أمثاؿ من القدماء ابؼصوركف الشعراء يسجأ ذلك أجل من عجيلا يكن كلد موضوعيا كاف إذا لاسيعا
.  4 "الصور من بؾعوعة بؼغزل ععيقا تسخيصا كونها حيث من الشعرية ابغكعة إلذ بساـ
:  في الشعر الشعبي بمنطقة وادي سوفةفنيال الصورة مصادر- 2

 في ابؼعتٌ في كأثرىا أدكاتها كشف ك مصادرىا خلبؿ من الفنية الصور توظيف تتلع سنحاكؿ
 الشعرم النسج طليعة تعكس صادقة مرآة بسثل كالتي بوادم سوؼ الشعبي الشعر شعراء من نخلة أععاؿ

 ابغياتية بذاربهم كاقع من كابؼستسهعة الشعرية الصور تركيب كيفية عن بؾعسة نظرة كنكوف الأدبي، كالإبداع
 ، كمن خلبؿ ابؼستهدفة بابؼعاني ثرية موحية ملتكرة كصورا متعيزة رؤية لتولد أفكارىم ملعث بسثل كالتي

أف كاقع الشاعر ابغسي كغتَ ابغسي مصدرا خصلا " النصوص الشعرية الشعلية في كادم سوؼ بقد 
 ؛ ذلك أف ذات الشاعر مسيئة بابؽواجس ك ابػيالات النابذة عن 5"لسخياؿ الذم يربط بتُ ابؼاضي كابغاضر

                                                             
1

، 01 ، ط السعودٌة الرٌاض، والنشر، للطباعة العلوم دار ، (التطبٌق و النظرٌة فً دراسة )الشعري  النقد فً الفنٌة الصورة الرباعً، القادر عبد-  
 .78-77، ص1984

2
 .391 ص ،1988ط ،.د مصر، مكتبة الشباب ، المعاصر، العربً الشعر فً الوجدانً الاتجاه القط، القادر  عبد- 

3
 .40-39 ص ، 1982 دمشق، القومً، والإرشاد الثقافة وزارة منشورات الفنٌة، الصورة لدراسة مقدمة الٌافً، نعٌم-  

4
 .276ص ،1980 ،لبنان بٌروت، ،02 ط ، الأندلس دار الأدبً، النقد فً دراسات زكً، كمال أحمد-  

5
 .54ت ، ص .ط ، د.ـ مصطفى السعدي ، التصوٌر الفنً فً شعر محمود حسن إسماعٌل ، منشأة المعارف بالإسكندرٌة ، د 
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تفاعل الشعور كاللبشعور لديو ، كالذم يعتبر مصدرا للئبداع الشعرم ، كبناءا عسى ذلك ، فإف الشاعر 
الشعبي بوادم سوؼ يستعد صوره الفنية من صنفتُ من ابؼصادر ، غتَ بؿسوسة كبؿسوسة فأما ابؼصادر 

 :غتَ المحسوسة نذكر
 :مصادر غير محســــــــوســــــــــة - أ

إف كل شاعر أصيل يستعد جذكر خيالو من اللبشعور ابععاعي كالغريزم أك الفردم كيتسامى بو ، 
كإننا بقد الشاعر الشعبي في منطقة كادم سوؼ جدير بالتعلتَ عن مشاعره كطعوحاتو كمشاغسو كعواطفو 

الوجدانية كالركحية ، فنجده يعبر بطريقة تتناسب مع طليعة انفعالاتو ، موظفا في ذلك خيالو الشخصي في 
نسج أفكاره كنقل أحاسيسو كمعانيو بأسسوب يجعل القارئ يتفاعل مع قصيدتو كيعيش معو تسك ابؼشاعر 

 :في مرثيتو " عسي عناد " حيث يقوؿ الشاعر 
ــــــــيني  بـــِـــــــــــــرِّد النَّار الشَّاعْلَة في كِنينِي ياَ خَالقِي هَاتْ الصِّبرْ نَسِّ
 عَلل زوُلْ مِ غيََّْ  مِشِي خَلاَّنيِ  شَاعِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلة نيـِــــــــــــــــــــرَاني

 كُل وِينْ نمِشِي نوُوَْ ْ  مْسَامِينيِ  كُلْ وِينْ نُـنْطَق ذِكْرتَه فيِ لْسَاني
 :إلذ قولو 

 

 1مِشْهَابْ شَوَّطْ كَبْ تِي شَاوينِي وْسَاعَات نِْ ففَّر غَرايْ  مُوتَهْ 
كابؼلبحظ عسى ىذه الأبيات أنها تعكس شدة كجع الشاعر كأبؼو لفراؽ ابنو الذم توفي كىو في 

ععر الزىور ، حيث تدفقت ىذه الأبيات بسيل من الألد كابغزف كابغسرة ، لأنها عصارة بؼواجع الشاعر 
الذم خطف ابؼوت ابنو فجأة ، كىي تعبر عن كل من عاش نفس الفاجعة ، فالشاعر يصور آلامو بطريقة 

 :كيقوؿ في قصيدة أخرل. تؤثر في نفس القارئ كتدخسو في حالة حزف كألد 
 

 راكَِي دِرْتي مْعَايا العِي ْ  ياَ نفَفْ تُوبي لمُووَكْ 
 تـْلَوْحِيني فِي ناَرْ لهِي ْ  لُو كَاني نْـَ بِّْ  في هْوَاكْ 

 : قولو إلذ
 

 رَبِّ يِ ِّي و رَبِّ ييِــــــــــــي ْ   اَلَْ لي اِننَ وَاش بيِيْ 
 2مَرة أُخرَ  مَاعَادِشْ تْصِي ْ  دِيرْ الحَاوَة لِْ واتيِيْ 

                                                             
1

 .124، ص  (علً عناد )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
2

 .163ـ المرجع نفسه ، ص  
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 إلذكيصور الشاعر من خلبؿ ىذه القصيدة حواره مع نفسو التي تأمره بإتلاع شهواتو كترؾ مصتَه 
، بدعتٌ لا تكتًث ، كلا تلالر ماداـ الله  (ربِّ يدم كربِّ يجيب  )الله لأنو ىو يقضي كيقدر لو ما يشاء 

الصورة ىي أداة ابػياؿ ككسيستو ، " يدنح كىو  كحده الذم يأخذ ، كيرل الدكتور جابر عصفور بأف 
 ، كانطلبقا من ىذه ابؼقولة  ، ىل يدكننا 1" كمادتو ابؽامة التي يدارس بها ، كمن خلببؽا فعاليتو كنشاطو 

القوؿ بأف الشاعر الشعبي السوفي قد بسكن من نسج صور فنية تعكس بحق قدرتو عسى التخيل ، كنقل 
 معانيو نقلب فنيا متعيزان ؟ 

إف ابػياؿ عنصر جدير بالطرح كابؼعابعة ضعن حديثنا عن الصورة الفنية كالأسس النفسية بؽا ، كفي 
تعتٍ لغويان التوىم ، كبزيل الشيء لو تشلو ، كابػياؿ كابػيالة ، " التخيل " أم شعر كبأم لغة ، لأف لفظة 

فسسخياؿ علبقة أساسية بالصورة ، فهو من القول "  ، 2...كما تشلو لكل ما في اليقظة كابغسم من صورة 
ابػلبقة الكامنة في النفوس ، كالتي بؽا مساهمتها الفعالة في ععسية التصوير ، كعا بؽا كلتَ الأثر في خسق 

 .3" الصور كإبداعها ، ككذا تشكيسها تشكيلب فنيان 
كما يدكن استنتاجو من ىاتتُ ابؼقولتتُ ىو أف عنصر ابػياؿ عند الشاعر بصفة عامة يشكل أىم 
مصدر لسصورة لديو ، فهذه الطاقة ابػيالية تعتبر قوة فردية ، تسهم في صنع الصورة الفنية عند الشاعر ، 

مثلب عقد " إبراىيم بن بظينة " كىو ما سندرجو في ىذا الفصل بشيء من الشرح كالتفصيل ، فالشاعر 
 :كىي الفتاة التي تغزؿ بها في قصيدتو فيقوؿ " حدم " علبقة تشابو بتُ ضوء القعر كبصاؿ 

 

 الحِــــــــــــــرابْ تقِّــــــــــِ ي ياَ سَـــــــــــــــاوِـــــــيهْ يـُــــــــــــــــومْ  ياَ ضَاويهْ ضَيْ القـــــــــــــــــــــــــــــــــمَِرْ ياَ حِ ِّي
 4حَاكِمْ وِ يْ  الوِويَهَ صِيَ ي كِمَا بِي اَسْطَمبُول يا ضَاويهْ ضَيْ ناَاور والعَرِْ  مشْفُورْ 

ىو الذم يدكنو من خسق قصائد ، ينسج صورىا من معطيات الواقع ، " فابػياؿ عند الشاعر 
 .5" كلكنو يتجاكز حرفية ىذه ابؼعطيات ، كيعيد تشكيسها سعيا كراء تقدنً رؤية جديدة متعيزة لسواقع 
 كابذو الشعراء الشعليوف في منطقة كادم سوؼ إلذ تاريخ ابؼنطقة النضالر يستسهعوف منو لوحاتهم 

الفنية فالشاعر الشعبي في كثتَ من قصائده يعيش ابؼاضي في ابغاضر باستسهاـ معارؾ مضفرة ، كمواقف 
مشرفة من خلبؿ الصراع مع ابؼستععر الفرنسي ،  فهذه قصيدة تؤرخ لأحداث الثورة التحريرية الكبرل  

                                                             
1

 .14 ، ص 1992 ، 3ـ جابر عصفور ، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب ، المركز الثقافً العربً ، ط  
2

ـ لخضر لوصٌف ، الخٌال وصناعة الصورة فً الشعر الشعبً الجزائري ، الشعر الشعبً بٌن الهوٌة المحلٌة ونداءات الحداثة ، الملتقى العربً الثانً  

 .121 ، ص 2009للأدب الشعبً ، 
3

 .83ـ لخضر لوصٌف ، الصورة فً الشعر الشعبً الجزائري ، فً ضوء الدراسات النقدٌة الحدٌثة ، ص  
4

، إصدارات رابطة الفكر والإبداع بولاٌة الوادي ، 1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان إبراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  

 .51 ، ص 2004الوادي ، 
5

 .13ـ جابر عصفور ، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب ، ص  
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حيث قدـ فيها الشاعر  الساسي بضادم جردا شاملب لأحداث الثورة بدءا من بغظة اندلاعها إلذ غاية 
 :الاستقلبؿ ، ككصفا لشعوليتها كبطولات الشعب ابعزائرم فيها 

 يا كَـــــــــــــــــــــاتْ  تاريينَا بَ م ااَحْرارْ  بيَـــــــــا  الثُّوارْ  يا فاَتِْ  نوُفمبْر يا يوُم الــــــــــَّارْ 
 وتينَّ ناَ يومْها نِسوَة وروِـــــــــــــــــــــــــــالْ  في كُل ميالْ  في فاَتِْ  نوُفمبْر بْ ينَا القِـــــــــــ الْ 
 1تحَّركْ الشَّعْ  فيِ صْحَارِي وتلْاَلْ  وسَّعنا الميَالْ  ضِ  اوسْ عمَار وِييْ لحِ لَالْ 

حيث استوقف الشاعر ىذا ابغدث التاريخي ابؽاـ في تاريخ كطننا ، كاستسهم منو موضوعو للناء 
 (ابؼؤرخ  )صوره الفنية ، كيضفي عسيها من خيالو ما ينسجم مع موضوعها ، كتشليو شهر نوفعبر ب 

 .بابغبر الذم يدكف بو  (دـ الشهداء  )الذم يكتب التاريخ ، كعا شلو 
 مصادر محـــــــــــــــــــــــسوســــــــة - ب

 ــــ ـــــــــــــــــــــــــالــــــــوا ــــــــ: 
يشكل الواقع رافدا مهعا من ركافد تشكيل الصورة الفنية لدل الشعراء الشعليتُ بوادم سوؼ ، 

كقد شكل تفاعل الشاعر الشعبي مع الواقع كالقضايا القومية كالسياسية كالاجتعاعية كحتى الاقتصادية 
 .أحيانا  جزءا مهعا من مكونات الصورة التي يربظها الشعراء بدا برعسو من مفردات تعبر عن كاقع ابغاؿ 

إذ صور الشاعر الشعبي حياة اللؤس كابغرماف حيث كانت الظركؼ الاجتعاعية قاسية جدا عسى 
السكاف نتيجة لواقع الاحتلبؿ الفرنسي ، بالإضافة للآفات الطليعية التي حدثت إباف فتًة الاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلبؿ 

 2"بضة السوزم سويعي "كىذا الشاعر  . (الخ..سنوات القحط كالمجاعة ػػ عاـ الشر كعاـ ابعراد  )الفػػرنسي 
 :، ينسج أشعاران يعبر فيو عن حالة العسر كالفقر الشديد حيث يقوؿ 

ينْ يا مَْ ـــــــــــــــــــــنُونيِ  رَكْ ناَزِلْ علل مَفنـُـــــــــــــوني ك ِّينْ و   ِّ  نْحِّفْ ال َّ
 شَرْ يِ الفَريِْ  اَهْرْ  م يَّْ  رُوحــَــــهْ  حَطِّينْ فـــــــــــــــــي المَطْرُوحَـــــــــــــــــــــــــــهْ 
زْ بالفَــــــــــــــــــــــــــــــــمْيونِي وَ مَادَّة فـــــــــــــي البِينْ و مسروحهْ  نَاياَ تْ ِّ ّــَ  كان ال
 بع  اليِلَ  والصُوفْ بِعْنْ اليَلّهْ   ــُــــــــــــــــــــــــمْهَا بالعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَّـــهْ 
 مِن با ح ي لْظَهرَة زَمثُّول حَمرُوني وعَامــــــــينْ نِي نْقابل سْيُوفْ اليُلَّهْ 
بَة و رْذيلَِهْ  حفـــَــــــــــــــــــــــــــــــظْنِ الحــــِـــــــــــــــــــــيلــــــَهْ   حَفظْنِ الصِّنايْ  اليَايْـ
 تْطثُّل صَايبَة نْواِ ي عَليهَا عِيوُني ينَادِي عليَّ ال ِّــــــيي مَا نمِشِيلَهْ 
لْ  ـــــَـــــــــــــــــــــــــــــــبْعِي  3حَفظْنْ القْشَارةَ تـْقُولْ ونَِي ربِْعِي تبِــــــــــــــــَــــــــــــــــــــــــ َّ

                                                             
1

 .24، ص  (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ،وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
2

، ونشأ على رعً الغنم والإبل ، كان ٌنزل إلى قرٌة الخبنة 1920ـ حمة اللوزي سوٌعً الرقٌعً ، من عمٌرة الرقٌعات قبٌلة الرباٌع ، ولد حوالً  

  .1977وتوفً فٌها سنة 
3

 .75، ص 2008 ،إصدارات دار الثقافة لولاٌة الوادي، 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
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 في إحدل قصائده التي يتألد فيها من صركؼ الدىر  "علد القادر بسعوينة الشامسي " كىذا الشاعر 
 :يقوؿ 

 

 عَادتْ أحْوالَه نقِيصَهْ  هَالو نْ خايِ  وبقَّايْ 
 1مِنْ الظثُّلمْ ولَّنْ يبيسَهْ  الغِييْ مَا عَادْشِي وَايْ 

 

 ":إبراىيم بن بظينة " يقوؿ ذكعا كاف الشعراء ينتقدكف حكومة الاستععار كسياستو ابعائرة ا
 

 و زادُو  وصْــــــــــــــــــــلهْ وم نثُّو لَحْـــــــبالْ  البَاِ ـــــــــــــــــــــل رِ ي َ  الحقّ بيّنْ غَلْبهْ 
 2ب ا الحَق راهِْ  من اليصُومَة ذالْ  أكثُّلْ من عَمايلْها الحفُومةَ الفَلْبهْ 

كعا عبر الشاعر  ابؽادم جاب الله عن تذمره من كضع الوطن كىو عرضة لسناىلتُ ثم يجيب عسى 
لساف ابعزائر كىي تشكو حابؽا كغفسة أبنائها ، كركونها إلذ متاع الدنيا حتى أنهم يخدموف النصارل من 

 :أجل أغراض مادية زائسة فيقوؿ 
 

فَحَّل فِيي اليزَائر واشْ اللِّي بيـــــِــي  اللِّي وَالَل ي ـْ
 نحفِي لَيْ مَا سَايرْ فِيَّا  ــَــــــــــالـَــــــنْ لي هَـــــــــــــــــــــــــــيَّا
 ويْ مَـــــــنثُّو في ذيِيْ ذييْ  باعُوني بحُـــــــــــــْ  المَاليَِّه
 يَ بَّْ  دِينْ الفَـــــــاثوٌليي اللِّي شَاهِي يحِّْ  المَاهِّيه
 مَا تْشُوفـــــــــــــييْ للِذَوَّلَة  ـُـــــــــــلْن لـــــــــــــــــــــــــــــهَا وَوَ 

ـــــــــــالَه  مِن غـُــــــنَّه ربَي يهـــــــــــنِيي وليــــــــــَ اتَيْ فِيهُمْ روََّ
ـــــــــــبيبَة تهَنِّيي الــــــــبرَّانية يُِ و دَالــــــــــــــــــــــــــه  3تـْقُومْ الشَّ

 

كقد كاف .كىنا يحاكر الشاعر ابعزائر ك يستشرؼ الثورة ك الاستقلبؿ قلل اندلاع الثورة بسنوات 
الشعراء أكثر تفاعلب من غتَىم مع أحداث الثورة ، فكانت قصائدىم من كسائل التعلئة كالدعاية بؽا في 

 .4ذلك الوقت ، أما ما نظم بعد الاستقلبؿ فهو تواصل لسعستَة التاريخية لسثورة ، كربط الأجياؿ بالتاريخ
                                                             

  عبد القادر بن خلٌفة عون، ولد فً البادٌة الجنوبٌة على الحدود التونسٌة كان من ملاك الغنم والإبل ، استقر على الزراعة فً آخر حٌاته وتوفً بمدٌنة
 .1946دوز التونسٌة سنة 

1
 .26 ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  

2
، ص 2009، 1،الهادي جاب الله نموذجاً ،  مزوار للطباعة والنشر ، ط1978-1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  

68. 
3

 .70ـ المرجع نفسه ، ص  
4

 .49، ص  (علً عناد )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
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التي يشيد فيها بدعارؾ جيش التحرير " الثورة في سوؼ" كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر عسي عناد في قصيدتو 
 :الوطتٍ 

 

 فِي بـِـــــــــــلادِي وَْ ن اليِـــــــهَاد نوُفمْبرْ ربَْـعَة وخمْـــــــــــــسِين
 عَنْ حَادِثْ فِي سُوقْ الــــــــوَاد نحْفِيلَي عَنْ ِ صْة وِينْ 
 عْلَل الشِّي اللِّي صَار اهِنَاياَ نحْفي ليفُم هَا الحْفَاية
 1منْ بعَ  اِعْـــــــــــــــــــــلَانْ اليِــــــهَاد و ـْعَن حَرْبه في لَْ بَايةَ

 كقد كاف الشعر الشفاىي الوسيسة ابؼعتعدة التي تداكبؽا الشعب في ابؼناسلات الدينية كالاجتعاعية 
حيث عبر بها عن انشغالاتو من كاقع بؾتععو كبيئتو المحسية كابؼشاكل المحيطة في حدكد تطوره ك إدراكو 

لأسلابها ، ك يهدؼ الشاعر من ذلك إلذ إصلبح ما أمكن شعران ، أك عسى الأقل إظهار ابػسل كلفت 
 :الانتلاه إلذ ما يراه خطأ ، كىذا شاعر يتغتٌ بالقيم كبرريك ابؽعم  فيقوؿ 

 

 2ويَـعْطِي مِنْ المَال القِليلْ زكَاة ما تغبَْطِي كَان مِنْ يصُومْ ويصَلِّي
 

 : السسلية كالدفاع عن الأخلبؽ الطيلة يقوؿ الشاعر تكفي مناىضة ابؼؤثرات ك السسوكيا
 

 و لِيلْ لَصَلْ باَلَيْ اِ يعَه العِينْ عْبَارَتْ لرْدَا 
 توَّلي عَلــــــيه الطّـِـــــــــــــــبيعَة ترَبيهْ وتقُولْ اسَ طا ْ 
ــــــــــــــمْ ليعَة ترَبيه كَييُرْ وللْقَا   3ويفْوييْ باِلسثُّ

 
كعا كانت العلبقات الإنسانية مصدرا من مصادر التصوير عند الشاعر الشعبي بوادم سوؼ 

، التي يتلادبؽا مع المحيطتُ بو كالزكجة كالابن كالأخ ...حيث تغتٌ بعلبقات الود كابغب كالصداقة كالوفاء 
فقصتو غريلة عجيلة مع " الأعداء الثلبثة " كالصديق ، كبقد ختَ مثاؿ عسى ذلك بقد قصيدة عسي عناد 

 :ابؼرأة فهو متشائم منها أحيانا حيث يقوؿ 
 النَّففْ والشيطانْ وأُمْ أووَدِي كَايَنْ ثِلاثَة الييرْ مِنْهمْ غَادي

 

                                                             
1

 .55ـ المرجع السابق ، ص  
2

 .168، ص 1999ـ مصطفى سالمً ، الدرالمصفى من تقاٌٌد سالمً مصطفى ، جمع الأستاذ على غنابزٌة ، مخطوط ، أوت  
3

 .166ـ المرجع نفسه ، ص  
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 :فيقوؿ " فقداف أـ الأكلاد" لنجده في موقف آخر عطوؼ كحنوف عسيها في قصيدتو 
 

 مَحرُوقْ غَير الحَيْ مَا يبْلَاشْ  ياَ ناَرْ  َـلْـــــــــــــــــــــبي ليِعَْ ه وَتَـقْسِيمَهْ 
 اللِّي عِلَّ ه فِي القَلْ  مايَـبْراشْ  نيرَانْ وَاشِي فِي الفِنينْ رصِيمَهْ 
 1وفـْرَا ها مُـــــــــــــــــرَّارْ مَا  قُْــــــــَ اشْ  مْفَارقْ حَبيْ  مِعَا  عِشرة ِ  يمهْ 

كلعل  ىذه ابؼفارقة التصويرية ىي التفاتة بصالية استخدمها الشاعر في تشكيل مععار نصو الشعرم 
ككل ىذا يرجع إلذ تأقسم الشاعر مع كل ابؼواقف التي يعيشها ، كالتي يطرأ فيها ابغدث كنقيضو ، أك يشهد 

 :ذلك بدحيطو ، كعا تغتٌ بحلو لابنو حيث يقوؿ 
 ومِن  َـلَْ  صَافي فيِ اليَفَا وَدِّيَ هْ  مِـــن صُغــــــــــــــــــــرْتــــــَــــــــهْ حـــــَــــــــــــــبي ــــَــــــــــــــهْ 
 مْحصَّلْ دَعَاوِي اليِيرْ وِسْمَهْ مَاليِ  ربَيِّ عــــــَــــــــــــطاَ  ودَلنِّي عـــــَــــــنْ بيِ ــــــَـهْ 
 بلِاَ شَيْ يِْ حَمَّلْ عَـــــــــــــــــــــوَجْ هــْــــــــــبَاليِ  وكَانْ  اَلْ عُمرِي مَسْفنيِ فيِ بيِ هْ 

 " :الصديق " كفي موضع آخر يتغتٌ الشاعر  عسي عناد بالصداقة فيقوؿ في قصيدتو 
 

 اوُْ ناَ صَاحْبِي َ وَّلْ عَلَّي الغِيبَة الصِّ يقْ مِن الوَاوِْ  اِزوُر حْبيِبهْ 
 أُوْ هُو  لََْ ه عِنِ  الْعَربْ تغِْليِني صَــــــــــــــــــاحْبي وَـــــــــــــــافِـــــــــــــــــــــــــــــــينيِ 
 2بيِه نف ــــــــــــيرْ تــــــــــــنِزْادْ لَيَّ هِيبَة ِ فاَوِي عَلَّي الِ يمْ و ِ هَــــــــــــنِينيِ 

 
فالشاعر الشعبي بوادم سوؼ ، يلتٌ قصيدتو عسى التجربة كالدراية بدعتًؾ ابغياة كالدركس 

ابؼستخسصة منها ، كنقل التجارب الإنسانية السابقة لاستخلبص العبر كالدركس ، من خلبؿ تصوير ما 
ملارؾ "لأستاذ " الفاجعة " يحدث في ابغياة اليومية كالنص ابؼتحدث عن حوادث ابؼركر كابؼوسوـ ب 

 :، حيث تناكؿ ابؼوضوع بطريقة فنية مثتَة حيث يقوؿ " ععراني
 

 و بوِذْنِي سِمعنْ أَوْوَد تُصْرخْ باَبانه بعيني شُفنْ الُموتْ  لْبِي مَا نيَّمْ 
 وازْربَِنْ ليِها النَّاسْ تنُشرْ حَيرانهَ شُفْنْ غْبَار   اَلْعَة ودُخَّانْ أاْلَمْ 
 3ومَا عرَفْناشْ اسبَاب هاذْ الِ عيَانه القِينَا هَ َّ  حَ يْ  مَعيُون محْطَّمْ 

                                                             
1

 .140، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
2

 .148ـ المرجع نفسه ، ص  
3

 .74 ، ص 2003 ، سطٌف ، 1ـ العربً دحو ، مقاربات فً الشعر الشعبً العربً فً الجزائر ، مدٌرٌة الثقافة ، ط  



 ي بوادي سوفالشعب الشعر في الفنية الصورة                                                  الثاني الفصل

60 
 

في ىذه الأبيات تسسست مفردات الواقع إلذ قسب الشاعر ؛ فانثالت عسى شفتيو أبيات ناطقة 
بدلبمح تصور مأساكية ابؼشهد ، حيث تبرز صرخة أكلاد تثتَ ابغزف كالاستفهاـ لدل ابؼتسقي عن أسلاب 

 (غلار طالع كدخاف أظسم  )ىذه الصرخة ، ثم تتابع الدكاؿ التعلتَية ليقدـ الشاعر صورة ابؼشهد ابؼرعب 
كىي  (حديد معجوف بؿطم )كىركع الناس إلذ عتُ ابؼكاف في حتَة ليكشف في الأختَ عن مشهد 

مفردات تدؿ عسى كقوع حادث سيارة أليم كشديد حتى برولت السيارة إلذ حديد معجوف ، فهذه 
 .الألفاظ منحت الصورة الشعرية إشعاعات دلالية تضافر فيها الواقع كالدكاؿ التعلتَية صوتان كصورة

  الطــــــــــبيعة: 
 تشكل عناصر الطليعة بدفرداتها ابؼختسفة، معجعا دلاليا يتكئ عسيو الشعراء في صياغة صورىم ، إذ 

لا يستطيع الشاعر ابؼرىف الذم تتفتح عيناه عسى عناصر ابععاؿ في الطليعة ، أف يدرّ عسى بزتزنو ذاكرتو 
لا ينقسها إلينا في تكوينها " من مظاىرىا ، دكف أف تنلت في بـيستو صوران بزصلها الطليعة ، كالشاعر 

كعلبقاتها ابؼوضوعية ، إنو يدخل معها في جدؿ ، فتَل منها ، أك تريو من نفسها جانلان ، يتوحد معو 
تسك العلبقة ابعدلية ػػػ التأثتَ كالتأثر ػػػػ بتُ الشاعر كالطليعة ،  . 1"بادراؾ حقيقة كونية كشخصية معا ن 

علبقة إنسانية يتعيز فيها الشاعر عن غتَه من الناس بكونو قادرا عسى إنشاء علبقة مع مفردات الطليعة ، 
كإعادة صياغتها ، كتوظيفها ، توظيفا يتناسب مع طليعة ابؼثتَات التي تدفعو إلذ بسورة مشاعره كصياغتها 

 ، كقد 2"في صور بصيسة يسهم فيها كل عنصر من عناصر الطليعة ، بجانب من جوانب التأثتَ كالتشكيل 
استخدـ الشاعر الشعبي بدنطقة كادم سوؼ العديد من مظاىر الطليعة كالتي عبر عنها من خلبؿ شعره 

كلقد كاف الوصف سلبح الشاعر الأكؿ في الليئة الصحراكية ، ." حيث حفل كتغتٌ بها ، كىاـ بسحرىا 
كريشتو التي استطاع أف يرسم بها تفاصيل تسك الليئة اللدكية ، كيحدد بواسطتها تقاسيم كملبمح كجو ابغياة 

، كلقد كانت عينو مسقطا رائعان يتصيد بو مواطن (...)التي يعيشها فيعا تقع عسيو عينو من مظاىر جامدة 
 ، 3"ابغس كابععاؿ ،كأف يتحسس مواضع السحر في ما كاف يدكر حولو من معالد الطليعة ابغية أك ابعامدة

                                                             
1

 .33، ص 1981ـ محمد حسن عبد الله ، الصورة والبناء الشعري ، دار المعارف ، القاهرة ،  
2

 .33ـ المرجع نفسه ، ص  
3

عمار ربٌح ، الموروث الشعبً وقضاٌا الوطن ، الرابطة الولائٌة للفكر والإبداع ، بولاٌة الوادي ، محاضرات الندوة الفكرٌة السادسة ، : ـ ٌنظر  

 .100-99 ، ص 2006ط ، .الملتقى الوطنً للموروث الشعبً ، د
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كبؼا كانت صور الطليعة متشعلة في الشعر الشعبي بابؼنطقة ، كاف من الأفضل تقسيعها إلذ قسعتُ 
 .أكبؽعا الطليعة الصامتة ، كثانيهعا الطليعة ابغيَّة: رئيسيتُ
الطبيعة الصامــــــــــــ ة : 

اىتم الشاعر الشعبي السوفي بالطليعة كنظم أشعاره عن الطليعة الصامتة كابزذ منها موضوعات 
صوره حيث حفل شعره بالكثتَ من الصور التي عشقها كعبر عن عشقو بؽا بصياغتو لصور كل ما كقعت 

، إذ تتلدل  صورتو جسية لدل الشعراء الشعليتُ بكل ما " ابؼاء" عسيو عيناه من ظواىر طليعية ، كأكبؽا 
يتصل بو من مطر كغعاـ كسيوؿ ، كقد كظف ابؼاء لوصف الطليعة كاللادية باعتلاره رمزان لسختَ كابػصب 

"  ابغاج سعد بن بضة الصالح الزغدم" كابغياة ، كمن بتُ الشعراء الذين تغنوا  بدظهر ابؼطر كالزرع كابػصب 
 :فيقوؿ 

اعَـــــــــة باليِيرْ  مِ مَني عَالــــي لَقْـــــــــــ ارْ   يبَّ لْ هالسَّ
 ينَِّحُو من  لَبي ال ِّيْمِيمْ  نِي مِ مَني سَبْ  أمْـــطاَر
 والقَلَْ  مقَّــــــــسمْ بالسِّيلْ  كُل هُودْ بِغْ يرَ  مَــلْيانْ 
 عادَتْ تِْ يَاليْ فيِها العِينْ  والصَّحْرا كُلــــــــــهَا زنزار
 بيِ يْ مَبسُــــــــــــــوَ ة باليِيرْ  وانِن في وَسسِ العربانْ 
 1وكُوني ي نقمر في شْويلْ  ببلاد  خِصبة وغِيوان

 :كىذا إبراىيم  بن بظينة يصف فرح اللدك بنزكؿ ابؼطر حيث يقوؿ 
 

 هَـــــــــــــــــــــــــــزَّازْ لـَـْــــــــــــــــــــــــــــــقَالْ  شْبوبْ المِطَرْ نزُهَة البَّالْ 
 2اَهْلِ ال ِّفَيْ والطِّنَايِ ْ  فرَحْ بيِه مِِ نيِ ورحََّالْ 

، يصف مظاىر الطليعة في اللادية كيصورىا في أزىى "أبضد بن سعود دكنً " كعا بقد الشاعر 
أيامها حتُ يدكن السحاب كيبرؽ كيرعد كتسيل الأمطار غدرانا عندئذ يزىو اللدك ، كترتع ابؼاشية ، 

 :كينتعش الزرع كالضرع بحيث يقوؿ في قصيدتو
 

                                                             
1

 .96، ص 2006 ، 1 ،إصدارات دار الثقافة لولاٌة الوادي، ط1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
2

 .85، ص 1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان إبراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  
  أحمد بن سعود دوٌم من قبٌلة الرباٌع ، أمضى طفولته وشبابه فً البادٌة الشرقٌة المتاخمة للحدود التونسٌة ، ثم استقر به المقام فً البٌاضة وعند

 .1982اقتراب اجله طلب إعادته إلى بلدة الطالب العربً وتوفً فٌها سنة 
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 مَــــــــــــــا بيِن لَفْـــــــــــــــــصَالْ  برََ هْ ضُو  مَاْ  ســــَـــــــــــيَّالْ 
 فِي وَاســــْـــعَات المِيَايِ ْ  خَلَّيْ شَرابْ هُوشْ هَمَّالْ 
 1وِالرَّعــِــــــــــــــــــــْ  زلِـــــْــــــــــــــــزَالْ  دكَِّنْ ســـــــَـــــحَابهَ بِلاَ  ـْفَالْ 

 ":تفكرت بقع الريف " كيقوؿ  علد الرزاؽ شوشاني في تصوير الطليعة الصحراكية كالأرض في قصيدتو 
 

 دْخَــــــــــــــــــــالْ وكَرَبْ ورمِلْ شِينْ غْرُودْ  وْفِي أَرِ  الصَّحَارِي خِيامْهُم مِبْنِيَّهْ 
 2أَرِْ  المِــــــــــــــــــــصَاحِنْ والعَلاَ والهُودْ  وفِي وِيــــــــــنْ وِلـَـــــــــــــْ  حَـــــــــــــسْ ضنيِّهْ 

 

كاستحضر الشاعر الشعبي  النلاتات الصحراكية في رسم صوره الفنية كمنها النخسة كالتي حفل 
بذكرىا ككصف ما بذود بو من بشار كما فيها من فوائد بصة ، حيث  كظفها الشاعر الشعبي مصورا بها 
جوانب بصالية في النساء ، كوصف القدكد بالنخسة التسعاء كالوشم بابعرائد كالنهود بابععار ، ككذلك 

 " :عسيا " ، إذ يقوؿ الشاعر الساسي بضادم في  قصيدتو ...الأعكاف ك التًاقي كالأصابع باللسر 
 

 فِي وَسْس غَابة فِي العَلا مَيَّالْ  عَليَا مَـلَنْ َ  َّك غَرَسْ عَالي الفُوقْ 
 3بَِ دْ اِلَام اللـّـــــيلْ بعَ  اِنْ  اَلْ  وَوْهيْ ضَاوي عْـــــــــــــــــــقَابْ شـــروقْ 

بأسسوب غزلر فيو " عسيا "  كىذه الأبيات مثاؿ عسى الغزؿ العفيف حيث يصف شاعرنا بصاؿ 
احتًاـ كتقديس بؽا كبؼكانتها من خلبؿ تشليهها بالنخسة الفارعة الطوؿ كما يحيط بها من منظر طليعي 

كعا رُبظت النخسة كرمز لعدة معافٍ فهي تعتبر رمز لسحياة كابػصوبة كالأمومة كعا أنها ترمز .خلبب
الغرس "  كمن الشعراء الذين تغنوا بالنخسة بقد عسي عناد في قصيدتو . الكبرياء كالعنفواف ك للؤصالة

 :أم ابعلار فيقوؿ في مطسعها " الضارب 
 هَات غَلَِّ يْ ونْشُوفهَا بَـعْيوُنِي  ذَا كَان أصْلَيْ حُر ماكَِيْ دُونِي
عَلَّل  ِ تبْسَّمْ اَهَرْ الطلَْ  مِنْ اليُمَّارْ  وَــــــــــــــــــــــبَّار م رَادَْ  بـِـــــــِ ي ي ـْ
 4َ  لَرْ  كَهَّْ  مَيـَّزْ ثلِيْ أَشْبَارْ  فِـــــــــــــسَْ  فَِ قْ ليفَهْ وِريَ ْ  حَلَّهْ 

 

                                                             
1

 .93 ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
2

 .65، ص 2008، 1ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ، دار الثقافة لولاٌة الوادي ، ط  
3

 .109، ص  (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ،وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
4

 .87، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
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فالشاعر يصف نخسة صغتَة كاف قد قاـ بزرعها كجسس بجانلها يحاكرىا في انسجاـ بصيل ، كجاء 
التشخيص في ثنايا القصيدة كسيسة من كسائل رسم الصورة كتشكيسها ابععالر فقدرة الشاعر عسي عناد 

عسى التشخيص أكسلت ابؼعتٌ ععقا في الدلالة ، حيث منح النخسة بعدا إنسانيا من خلبؿ بؿاكرتو بؽا ، 
 .لسدلالة عسى سعادة النخسة كانسجامها معو" أتلَسَّمْ "كمنحها صفة بشرية حتُ يقوؿ 

كيذىب الشاعر  عسي عناد بعيدا إلذ ععق ابغياة اللدكية حيث يصور لنا نلاتات صحراكية 
 :بتشكيل فتٍ قعة في الإبداع    

 مِن بعَ  عُشْـــــــــبَه  ـَـــــــــلْ شَلَّْ  ثاَرْ   اَحْ الحِيْرِي خَلَّل السِّيَرْ عْرَايا
 1والمرَخْ باِليَرثُّوبْ عُرْفَه أَ ـــــــْــصَارْ  الََّم العَرْفـــَــــــجْ سَمــْـــــهْرِي وأَرْ اَياَ

 كمن أىم مصادر الصورة الفنية لسشاعر الشعبي بقد ابؼصنوعات كالأدكات التقسيدية كالتًاثية 
فهي برعل قيعة كبرل في نفوسهم حتى تغنوا بها كابزذكىا رموزان لسوصف بفا يدؿ "التي أبدعها الإنساف ، 
البرنوس  ،كمنو الرفيع ك الوضيع ك " كمن أىم ابؼصنوعات في كادم سوؼ بقد . 2" عسى مكانتها عندىم 

الفركسية "  ، كصور الشاعر عسي عناد في قصيدتو 3"ابؼتوسط ، كلا تكوف عندنا إلا من الصوؼ كحده 
 :البرنوس لسدلالة عسى ابؽعة كالأنفة عند اللدك فيقوؿ" لسعرب 

فَهْ المَقْرونْ يبِانْ  هِمـّـــَــــــــــه و بِرَانـــــِــــــــــــــفْ   4عَنْ كَ ـْ
 

 " :ابعزائر كاش السي بيك " كيقوؿ ابؽادم جاب الله في قصيدتو 
 

 5وِينهْ الصثُّوفْ اللِّي كَاسِييْ  وِينهْ القَمَْ  وْ وِينهْ الزِّينْ 
كعا تغتٌ الشاعر السوفي بالليت كابػيعة بؼا بؽا من أهمية بالغة كقيعة رفيعة في نفس اللدكم ، 

 : يقوؿ الشاعر  علد الرزاؽ شوشاني  في كصف اللدك 
 

 دْخَــــــــــــــــــــالْ وكَرَبْ ورمِلْ شِينْ غْرُودْ  وْفِي أَرِ  الصَّحَارِي خِيامْهُم مِبْنِيَّهْ 
 

                                                             
1

 .77ـ المرجع السابق ، ص  
2

، 1، دار العلم والإٌمان للنشر والتوزٌع ، كفر شٌخ ، ط (درس تطبٌقً فً ضوء علم الأسلوب )ـ ٌنظر محمد الدسوقً ، البنٌة التكوٌنٌة للصورة الفنٌة  

 .114، ص 2008
3

 .04ت، ص .ط ، د.ـ إبراهٌم محمد الساسً العوامر ، الصروف فً تارٌخ الصحراء وسوف ، تعلٌق الجٌلانً بن إبراهٌم العوامر ، الجزائر ، د 
4

 .85، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
5

 . 71،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978-1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  
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كىذا الشاعر الساسي بضادم يفتخر بنسلو ك الليئة التي نشأ فيها، فيصور طليعة ابغياة اللدكية  
 :قائلب 

 مِن أوــــــــــــْـــــــــــــَ ادِنا مُنذ سْنِينْ ْ  يمَهْ  حْنيِ بـــــــَــــْ و أَهــــــــــــــــــــــــــلِ اليـــَـــيمَهْ 
 1رْوَالْ اللِّي َ  ثُّو الحَربْ وْالطَقْطاََ هْ  العَرَبْ أهَلْ البَْ و عِْ هُم  يـــــــــــــمَِهْ 

 
 "خيار ابؼنية بيت شعر : "كيقوؿ كذلك الشاعر علد الرزاؽ شوشاني في قصيدتو 

 

 ومُفْـــــــــــــــــــحُلِْ ي ومَهَـــــــــــريــــــــــهْ  خِــــــــيارْ المنِّيةْ بينْ شَعَرْ 
 2في رِ ـَـــــــــاريقْ خِــــلِّـــــــــــــــــــــــــــــــــــيهْ  ونُسْفُن ويِن  تْعفَّل البـَّرْ 

 الطبيعة الحـــــــــــــــــــــية : 
كاف لسعرأة نصيب كافر في صور الشاعر الشعبي الفنية لاسيعا في الوصف كالتغزؿ بالمحلوبة ، 

كذلك  احتًامان "  .أخرل أغراض في الشعر الشعبي كىو ما كتب فيو اغسب الشعراء عسى عكس كالغزؿ
 . 3"لسعرأة ، مشيدان بخصابؽا كتصنيفها عسى أنها رأس النجع بصالا كعقلب كأدبا كأكعسهم حذقا كصنعة 

 : في حب النساء " إبراىيم بن بظينة " إذ يقوؿ 
 

 اْبْردِ عْـــــــــَ اياَ مِن لهِيْ  النَّارْ  محْــــــــَ ار مِن يشْـــــــــــقل عَلل سِّباياَ
 وحارمِْ مِنَامْ اللِّيلْ من وَشْفَارْ  وِوصّل حَــــــبيْ  اللي عَلـــــيه غْناياَ
 4شَقْرَ  نظيفة مفَـــركْـــــــــــــَ ة لَوْباَرْ  عَلل نعَـــــــن بفْرة محَيَـــلة نوُاياَ

 من أجزاء أك كصف ملببسها أك في دقة كصف مشاعره لسحليب بطريقتو  شاعريتعيز كلك 
 ابعيد عادة يوصف برقلة الغزاؿ كالعيوف أك  الرقلة بسثيسها بالطليعة فالوجو عادة يشلو بالقعر كأكجسدىا 

 بدنقار الطائر ابعارح كعا نرل كالأنف ليلية ك الشعر باؿػػػػػػ اللندؽأك بالسهم أك رنً اؿأكالسود بعيوف الغزاؿ 
حيث " حب في الصحراء " كوصف الشاعر  الساسي بضادم  بغليلتو في قصيدة  :الأمثسػػػةذلك في بعض 

 :يقوؿ
 

                                                             
1

 .60، ص  (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ،وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
2

 .68ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ، ص  
3

 .179، ص (علً عناد  )محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً : ـ ٌنظر  
4

 .90 ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
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 سُود الحَيَا أُم الغِـييْ ْ ويلْ  سِبَْ  دَايَ مِنْ سمَرَ  كِحيل هْذوبهَ
  اَلْ  مْسَقَّم باَن عَالي ِ ميلْ  القَّْ  سَـــــــــــــــرَوْ اللِّي زِهَي في سْهُوبهَ
 1      فيِ بَـرْ خَالي الوَحِيْ فِيه ْ لِيلْ     الرَّْ به عْــــــــــــــــــنَاقْ الرِّيمْ فيِ الرْ ـــــــوبهَ

 
فالشاعر يفرد في كصف حليلتو بدءان من سواد أىدابها كشعرىا الأسود الطويل ، ثم يشلو قدىا 

يقف عند بشجرة السرك الزاىية  ، كعا يشلو رقلتها بعنق الرنً  الشارد في الصحراء ، فنلبحظ أف الشاعر 
 أف الشاعر الذم يستطيع  إبداعكىنا تكعن ركعة ك. الظاىر ابػارجي ابؼسعوح بو تعففا لسحليلة أعتاب

ل ، كىو ابؼعتٌ ير  ما لاإلذ السامع أذف في المحظور الذم قد يحوؿ إقحامهايطرب بععاؿ العواطف دكف 
التي يصور " حلك في ابؼكنوف عاشر يا طفسة" في قصيدتو نفسو الذم تغتٌ بو الشاعر  إبراىيم بن بظينة   

 :فيها بصاؿ حليلتو
 فِي  رُعْ هْ لـــَـــــوَّحْ عَـــــــــليي العُودْ  ياَ سَعَْ  مِن حَاشَيْ ودارَكْ خَالهْ 
 وأَمَّا السِوالَي حَــــــــ َّروُ عَنقُودْ  القُصَّة كِما ربِْ  الحـــــَـــرَجْ َ  رَّالهْ 
 وَشمَان كَبثُّو عَن حِواوِْ  سُودْ  والعينْ تِفــــــــــــــــــــــوِي بهذْبـهَا  َـ َّالهْ 
 ْ طاَفْ نوُارْ العـــــَــــــــــــــفَا واليودْ  والرَّ بة عْناق الــــــرِّيم بو ســــَــــــــــيَّالهْ 
 2بـــِـــرَاريقْ لَعــــّـــِـيُو بيِن زوُزْ رْعودْ  واليَْ  سَامر كِي لمِْ  مِشـــــــْـــــــعالهْ 

 
 بالطليعة كىذا القياس المجازم بسثيسها إلذ ابغليلة كمدح بصابؽا يديل ابؼرأةعند توصيف فالشاعر 

كعا استحضر الشاعر الشعبي السوفي ابعانب ابععالر كالإيجابي لسعرأة . الشعراء منذ القدنً  موجود عند
فقد بردث عن ابعانب السسبي فيها ، حيث يرغب في ابؼرأة العفيفة ذات الأخلبؽ كالأصل الطيب ، 

 كىو يهجو نساء ىذا الزماف "بؿعد كشحة ابؼصعبي " كيحذر من ابؼرأة ابؼنحسة كابؼتسيلة يقوؿ الشاعر 
 :ابؼتسيلات 
 
 

                                                             
1

 .101ـ المرجع السابق ، ص  
2

 .36-35، ص 1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان إبراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  
  محمد كشحة المصعبً الظهراوي ، ولد فً بلدة الرباح أوائل القرن العشرٌن ، نشأ فً البادٌة على رعً الغنم والإبل قبل أن ٌعود إلى الحاضرة ، تأثر

 .بالشاعر إبراهٌم بن سمٌنة وروى عنه العدٌد من القصائد 
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 يِذْهبِنْ ويِذْهَ  خُلْـــِ هِنْ  نِســــــــْـــــــــــوان مـمَْصَطـْــهِنْ 
 دَارَنْ  ــِـــــــــــــــــــبَاحَة بنَاويرْ  صْغَاراتْ تـْنَحَّنْ هِمِْ هِنْ 
 1ْ لوْ  الرَّمــــَل يوَّلي هْزيلْ  تْفشِّفَنْ عِريانهْ حَالِ هِنْ 

 
كعا بردث الشاعر الشعبي عن ابغيواف كالذم يدثل ابغياة ابؼتحركة في الطليعة  ، كمن بتُ 

، كابؼهيأة في أصل خسقتها "الإبل "ابغيوانات التي يعتعد عسيها سكاف في غذائهم ك للاسهم كسفرىم 
كتكوينها لستكيف مع الطليعة الصحراكية القاسية ، كابععل كىو السفينة العائعة في بحر الرماؿ ، كىو 

ابغسيب كالوبر كابؼورد ابؼالر الدائم فلب عجب إف استحوذ ىذا ابغيواف العجيب عسى قسوب اللدك ، ككاف 
 : موضوع قصائدىم فيقوؿ الشاعر

 نمِلِيْ خِيوُلْ السَّابْـقَة حَمَّاَ هَ  مَِ   ال َّهرْ دِيمَه رفِاََ هْ  والنَّاَ ه* كِسَبْنا غَِ ايْ   بلِْنَا
 وَأذْوادْ يِ ـَنـَقْمِرْ عَلِيهَا فَحَلْهَا كـِـــــــــــــــــــــــــــــــسَبْنا غَِ ايْ   بلِْهـــــــــــــاَ

زَاَ هْ  مَرْتعْهَا زْمُــــــــــولْ الرَّملْ واْمَ اخِلهَا  ميَاليِلهَا فِي اعْقَابهِا تِ ـْ
 2حْنيِ بَُ وْ ومْرَاحِيلْنَا سَــــوَّاَ هْ   مَهمَا اصْعَ  الرَّملْ مَا يحَصَّلْهَا

فصورة الإبل عند اللدكم ليست بؾرد حيواف أليف ، تقدر قيعتو بدقدار ما يقدمو من خدمات ، 
بل ترتفع لتستوم مع ابغياة نفسها ، كتتسامى لتصلح رمزا بؽذه ابغياة بكل أبعادىا ابؼادية كابؼعنوية 

لسشاعر عسي عناد   يعبر فيها عن فخره بالإبل كذكر بؿاسنها " سفينة الصحراء " كفي قصيدة  بعنواف 
 :فيقوؿ في مطسعها 

 

 وِينْ نشَارِكْ في عِي  اليِمَلْ  أَناْ فَرحَان مَا عِن ي خَـــــــــــــــــلَلْ 
 باَشْ تِشْريهْ واشْ تَْ فَْ  حلالْ  كَـــــــــايــــــــــــــِـنْ وــــْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَالْ 
 3وكَانْ هَ ِّينْ في ذُودَكْ فحلْ  كَان هزِّينْ واشْ عِنَ ك اثَْـقَالْ 

 :  ك لعل من أبصل ما  كرد عن الإبل  ما كصفها بو الشاعر  الساسي بضادم  حتُ قاؿ 
 

 باَباَ  سُوفِي مِن خِيارْ الصِّــــــــــيلْ  يزُورَ  وِمَلْ أحْيَل وِلَْ  مُْ وبهَْ 
                                                             

1
 .115 ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  

2
 .60، ص  (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ،وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  

3
 .81، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
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 مُووَ  عَنَّهْ حَرَّمِ ال ِّشْمــــــــــــــــــــــيِلْ  عَامِــــــــــــــــــــــــين أُمَّهْ شَايلَة محَلُوبهَْ 
 وصَلْ  َـرَحْ عُمرَ  تاَم باِل ِّفْمِيلْ  ترَِّبلَ مْعَّفل في وَ ل معْشُوبهْ 
 1ذَاخرْ ِ صيبَهْ في نهَــــــــــــارْ الوِيلْ  ترَِّبلَ مْ لَلْ صَاحِبَهْ في صُوبهْ 

فنراه ينسب إليو طيب الأصل كالشرؼ كانو من ختَة النسب الذم يستعده من أباه كالذم ينتعي 
بدكره إلذ منطقة سوؼ،  كىو دلالة عسى فخر الشاعر بالنسب لأىل سوؼ ، كعا يشتَ إلذ أمو التي 

أرضعتو حولتُ كامستُ كلد يدسك عنو السبن ، فتًبى في عز كدلاؿ مولاه حتى صار فحلب يعتعد عسيو كقت 
الشدة ،  أبدع الشاعر الساسي بضادم في شعره فالأبيات حافسة بالصور كالتعلتَات ذات الإيحاءات 

 .ابععيسة  حتى يخيل لسسامع أف الشاعر يصف طفلب تربي في حضن أمو كأغدقت عسيو بحنانها 
حيث " غزاؿ الرنً " كمن ابغيوانات الصحراكية التي استحضرىا الشاعر الشعبي في قصائده صورة 
قصة حب في " كظفها في كصف المحلوبة كالتغزؿ بها مشلها حليلتو بالغزاؿ الشارد ، فنجد في قصيدة 

 :الشاعر  الساسي بضادم  كفي كصف حليلتو فيقوؿ " الصحراء 
 2فيِ بَـرْ خَالي الوَحِيْ فِيه ْ لِيلْ  الرَّْ به عْنَاقْ الرِّيمْ فيِ الرْ وبةَ

كفي بيت آخر يقوؿ في كصف الصحراء برمابؽا ككثلانها العالية إذ قدـ صورة حية عن مظهر طليعي 
لصحراء قاحسة تصعب عسى ابػيل لا يرعى فيها إلا غزاؿ الرنً لسدلالة عسى خسو ابؼكاف لكوف الغزاؿ 

 :يفضل ابؼناطق النائية اللعيدة
 مُحَالْ تقْطـَـــــــــــــــــعْهَا بنَِاتْ اليِيلْ  غْرودْ عَالــــــــــــــــيهْ مِ فَسْفِسَة مَصْبُوبهَْ 
 3تحَنِ العرييْ تَـلْقاْ  وْ نِ مْقِيلْ  مَرْتَْ  الرِّيمْ سُـــــــــــــــــــــــــــودْ هْـــــــــــــــذُوبهْ 

كيتوسم الدقة في كصف ... كعا ذكر الشاعر حيوانات صحراكية أخرل منها الذئاب كالسحالر 
 :كتصوير ابؼشهد الطليعي بتقدنً عدد ابغيوانات كانتشارىا من حيث القسة كالكثرة في قولو 

 

 فيِها السَّحالِي والفِنَّي ْ ليلْ  فِيها الغَزالْ وثَـعْلـــــــبَه وذْيوبهَْ 
 4وِ ير لحْـــــــــــــــــــــبـاَرَْ  وِ يرَ  ْ لِيلْ  ِ يرْ الرَّخَمْ تلَقَاْ  نوُبهَْ نوُبهَْ 

 
                                                             

1
 .102، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  

2
 .101ـ المرجع نفسه ، ص  

3
 .101ـ المرجع نفسه ، ص  

4
 .101ـ المرجع نفسه ، ص  
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   تشفيلات الصورة الفنية في الشعر الشعبي بوادي سوف- 2
 

 :الصورة ال شـــبيــــــــــــــهية - أ

التشليو فن من الفنوف الللبغية ، يدؿ عسى سعة ابػياؿ ، كبصاؿ التصوير ، كيزيد ابؼعتٌ قوة ك 
إنما يقع بتُ شيئتُ بينهعا اشتًاؾ في معاف تععهعا ، : " كضوحان ، يقوؿ قدامة بن جعفر في تعريفو

كيوصفاف بها كافتًاؽ في أشياء ينفرد كل كاحد منهعا بصفتها ، ك إذا كاف الأمر كذلك فأحسن التشليو 
 ، 1"ىو ما أكقع بتُ شيئتُ اشتًاكهعا في الصفات أكثر من انفرادهما فيها حتى يدنى بها الذ حاؿ الإبراد 

صفة الشيء بدا قاربو ك شاكسو ، من جهة كاحدة أك من جهات كثتَة ، لا " كىو عند ابن رشيق القتَكاني 
أعسم أف الشيئتُ :"  ، كعا عرفو ابعرجاني بقولو 2"من بصيع جهاتو ؛ لأنو لو ناسلو مناسلة كسية كاف إياه 

أحدهما أف يكوف من جهة أمر بتُّ لا يحتاج الذ تأكيل ، : إذا شلو أحدهما الآخر كاف ذلك عسى ضربتُ 
 . 3"كالآخر أف يكوف الشلو بؿصلب بضرب من التأكيل 

فالتشليو مظهر من مظاىر التفكتَ اللشرم كأبرز أساليب التعلتَ الإنساني كاستععالو مرتلط 
" باستعرار تواجد الإنساف عسى كجو الأرض ، ذلك أف المجتعع اللشرم كعا يرل بؿعد علد الربضاف 

مسوؽ بفطرتو إلذ التشليو ، يستوم في ذلك العامية كابػاصة ، ابغضرم كاللدكم ، العالد كابعاىل ، الذكي 
كالغبي ، فهم بصيعا يركف الصور كيقارنها كل منهم بالصورة التي تركقو كتعجلو  كتقع برت حسو ، فيبرزىا 

  .4"مشلها بؽا بأخرل ، راقتو كأعجلتو مهعلب ذكقو الذم يحسو ىو 
 كعا ، الأدبي التعيز مقاييس احد فجعسوه ، العرب أشعار في ككثر ، السغة في التشليو انتشر كقد

 ككسعا بسثسو، بارعة كصورة ، يشلهو ظريف شيء إلذ نفسو الشيء من بك ينتقل انو من "تنشأ بلبغتو أف
ا الانتقاؿ ىذا كاف  أركع التشليو كاف  ،ابػياؿ من كثتَ أك بقسيل بفتزجنا أك ، باللاؿ كرطالخ قسيل بعيدن

  .5 إلذ إعجابها كاىتزازىاكادعى لسنفس

                                                             
 .124  ص ، ت.ط ، د.محمد عبد المنعم خفاجً ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، لبنان ، د:أبً الفرج قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، تح ـ  1
2

، ص 1963، مصر ، 3محمد عبد الحمٌد ، المكتبة التجارٌة الكبرى ، ط :  ، تح1ـ ابن رشٌق القٌروانً ، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده ، ج 

286. 
3

 .81-80 ،  ص 1951 ، 2رٌتر ، مطبعة وزارة الأوقاف ، ط . هـ: عبد القاهر الجرجانً ، أسرار البلاغة ، تح 
4

، قسم اللغة العربٌة وآدابها ، كلٌة الآداب جامعة القاهرة ،  (مذكرة ماجستٌر  )ـ مبروك بن غلاب ، الصورة الشعرٌة عند محمد العٌد آل خلٌفة ،  

 .122-121، ص 1988
5

 .91ت ، ص .ط ، د.ـ مصطفى الصاوي الحوٌنً  ، البلاغة العربٌة تأصٌل وتجدٌد ، منشأة المعارف بالإسكندرٌة ، مصر ، د 
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حسن " كفي شعرنا الشعبي ، بقد أف الصورة التشليهية تتجسى بكثرة ، كلعل مرجع ذلك إلذ أف 
، كبذلك لد يكن غريلا أف ينجذب الشاعر " التشليو أف يثلت الغائب ابػفي غتَ ابؼعتاد بالظاىر ابؼعتاد 

الشعبي السوفي إلذ توظيف التشليو  ك إف لد يكن عسى دراية بدكره في بصالية الصورة الفنية ، فهو يعتعد 
عسى ابؼوىلة الفطرية في بناء العديد من الصور الفنية ، كفيعا يسي سنحاكؿ الكشف عن طليعة التشليو في 

النص الشعرم السوفي ككيفية تشكسو ، كأثره عسى ابؼتسقي ، كمن بتُ الصور التشليهية في الشعر الشعبي 
 :السوفي ، بقد قوؿ الشاعر  الساسي بضادم

نَا وفَِيشِي تِفْذي ْ  ريِْ  حُبِّنا ديِمَا عَلينَا ِ هِ ْ   1ِ حْنَا حُبـْ
حيث شلو ابغب بالريح ، عسى أساس ابؼلالغة كىي صورة بصيسة بذسد ابغب كىو شيء معنوم 
بصورة حسية حركية ، مؤثرة في الطرفتُ ، كما زاد الصورة الفنية بصالا ، أنها تعلق برائحة زكية طيلة تسر 
الأنفس كتلهج القسوب ، كعا بقد الشاعر الشعبي يضعن أبياتو أسسوب الإخلار في بناء صوره التشليهية 
كعا في ىذه الصورة التي يذكرنا فيها بالثورة التحريرية المجيدة كما جاءت بو من استقلبؿ كنصر لسجزائر 

 :كمدنها كبواديها فيقوؿ 
 

 2نوُفَمبرْ ضَاوي كيِما الفِينار  فِي وْ نَنَّا الم نْ والبِوادِي
بعامع رابط  (كيعا  )ففي ىذه الصورة التشليهية ، شلو الشاعر نوفعبر بالفينارة باستخداـ الأداة 

، فالشاعر يشلو إطلبلة نوفعبر كالثورة كبرقيق الاستقلبؿ بضوء  (كجو الشلو  )بينهعا كىو الإنارة 
الذم ينصب عسى سارية عالية ليضيء الطريق لسسفن ك إرشاد اللحارة ، فػنوفعبر  (ابؼنارة )الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينارة 

إذف ىو منارة الطريق لتحقيق ابغرية كالاستقلبؿ ، كقد كاف مطسع فجر ، غتَ بؾرل حياة كل ابعزائريتُ إلذ 
الغد الأفضل في ضل ابغرية كالكرامة ، كمن الصور التشليهية بقد الشاعر علد الرزاؽ الشوشاني  الذم 

 :في ساحة القتاؿ فيقوؿ "بضة بػضر " يصف لنا القائد 
 3بِ تْ نــــــَــــارْ  حـــَـــــــــــــــــــــرَّاَ ه يِسَفْلِْ  كِي مِْـل الغُولْ 

                                                             
1

 .71، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
2

 .174، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
3

 .48ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   
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في ساحة ابؼعركة بدشية الغوؿ ، كيتعثل الرابط في " بضة بػضر " فقد شلو الشاعر مشية القائد 
ىاتتُ ابؼشيتتُ في الرعب كابػوؼ الذم يثتَه الغوؿ ، فصوره الشاعر بصورة الشجاع الواثق من نفسو بفا 

متتابعتتُ لتوكيد ابؼعتٌ ، كىو ما  (كي ، مثل  )أثار الرىلة في نفس العدك ، استخدـ الشاعر أداتي التشليو 
زاد الصورة ععقان كبلبغة ، كىذه صورة أخرل يصف فيها الشاعر شجاعة بتٍ عشتَتو مستعدا مادتو الفنية 

 :من الطليعة كمن الطيور خاصة ، فيقوؿ  علد الرزاؽ الشوشاني  
 

 1الــــــــــــوَاحِ  يقَـــْـ َْ  مــِـــــــــــــيَّهْ  ِ حُومو مِـل الطيّورْ ال َّم
كىنا يشػلو الشاعر أبناء قليسة الربايع بالطيور ابعارحة التي تنقض عسى فريستها بدكف ربضة ،  

فالواحد منهم يصد مائة من ابؼعتدين عسى الأىل كالنجع ، فالصورة بذسد قوتهم ك ىؤلاء كغتَتهم الشديدة 
 :عسى الأىل كالعرض ، كيقوؿ الشاعر  عسي عناد

 

 2وْحَ َّل النَّحَلْ يرْوَ  ِ رومْ أَحْبَابهَْ  الوِئاَم فيِ الّ سْ ورْ و تفِريقَهْ 
 

، كىو تشليو ضعتٍ حيث حذفت  (حتى النخل يرجع إركـ أحلابو  )في ىذه الصورة التشليهية 
فيها الأداة لتقريب التشابو بتُ ابؼشلو كابؼشلو بو ، كحذؼ كجو الشلو لإخفاء الصفة التي من أجسها ، 

حدث التقريب بتُ طرفي التشليو ، كىنا تكعن براعة الشاعر في التصوير الفتٍ بحيث يجعل ابؼتسقي يععل 
عقسو لإدراؾ العلبقات ابػفية بتُ الأشياء فعندما شلو الشعب ابعزائرم بالنحل الذم بذععو بفسكة كاحدة 

ك القائعة عسى التعاكف ، ك العطاء كابػتَ فعا من شيء سيفرقها كالوئاـ كفيل بسم شمل الشعب  (ابعزائر  )
. كإعادة المحلة كالتآزر بتُ أفراد الشعب ، كىي صورة بذسد السحعة الوطنية التي برققت بفضل الوئاـ ابؼدني

 :كمن الصور التشليهية الطريفة في تراثنا السوفي قوؿ الشاعر  عسي عناد  
 

 3وهَزَّانْها يَيرْحْ بِلاَ مِنْشَارْ  العِينْ سُودَا والهِذْبْ زْغَاياَ
، كقد حذؼ  (الرمح  )فالشاعر يصف بؿلوبتو بشدة سواد عينيها ، مشلها أىدابها بالزغايا  

الشاعر الأداة ، لتزداد الصورة بلبغةن كبصالان فقد شلو أىداب حليلتو بالرمح ابعارح ، الذم ترؾ أثرا 
                                                             

1
 .68ـ المرجع السابق ، ص  

2
 .72، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  

3
 .80ـ المرجع نفسه ، ص  
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ععيقا في قسلو كنفسو ،  التجربة ثنايا من ابؼتدفق لسشعور بذسيدالتشليهية ىنا كانت  الصورةؼ كجرحا ن
 منك تكونت  ، الشعورية كابؼكتسلات ابػبرات من طويسة سنتُ عبر الشاعر نفس في تفاعست التي الشعرية
 التجربة إطار في تتشكل حية، ناطقة تصويرية كسعات إلذ كالأحاسيس ابؼشاعرىذه  برويل خلبؿ

 .1  "السغة مسذات لكل ثرماؿ التدفق بواسطة"
كلسشعراء بوادم سوؼ باع طويل في التغتٍ بابغليلة ككصف بصاؿ النساء ، فنجدىم في كثتَ من 

قصائدىم يصفونها من رأسها حتى أبطص قدميها ، فيشلهوف عينيها كشاقتها بالغزاؿ ،  كقدىا بالغرس أك 
ففي . كأنفها بدنقار طائر البرني أك العقاب ، كغتَىا من بؿاسن ابؼرأة  (شجر مستقيم النعو  )شجر السرك 

  :"اللشتَ صالح بن داسي " ىذه الصورة التشليهية التي يقوؿ فيها الشاعر 
 

 2عيونِيْ وَْ يْ ريِمْ فِي سْطُوحْ المَيْر  أَضْو  مِنْ لَفيَارْ خَ ِّكْ يا فَيْر 
فالشاعر شلو عيوف حليلتو بعيوف غزاؿ الرنً كىو يرتع في البرارم ، كىو تشليو بسيغ حيث حذؼ 
أداة التشليو ككجو الشلو ، كقد اعتاد الشعراء عسى ىذه التشكيل من الصور التشليهية حيث تتوحد صورة 

ابؼرأة بالغزاؿ ، كالتي تعبر عن ابؼرأة ابؼثالية التي طابؼا عشقها الشعراء كتغنوا بحسنها ،  كفي نفس السياؽ 
 " : الساسي بضادم " يقوؿ الشاعر 

 

 3وِوْهَيْ َ مَرْ العِي ْ  عَلْيا وعَلييْ الشِّعرْ باِل ـَرْدي ْ 
حذؼ فيها كجو الشلو كىو الضياء كاللهاء ، كبهذه الصيغة  (قعر العيد  )فالصورة  التشليهية 

أصلح كجهها قعرا منتَا ، أما الدلالات الععيقة بؽذا التشليو ىو تتلع الناس بععاؿ عسيا نظرا بغسنها 
 التجربة أمد رافد كىي ، الشعرم لنسقؿ ىنا بصالا الصورةفأعطت  كبصابؽا كعا يتًقب الناس قعر العيد ،

تشكل أساسا من  ،بدشهد تصويرم مدىش ؽ الشعرم السيا شحن عسى ة ععستتعلتَم بطاقات الشعرية
 .نسيج من الدكاؿ السطحية كالععيقة ابؼنسجعة كابؼتناسقة 

 
                                                             

1
 .21 ص ،1998 ، للثقافة الأعلى المجلس ، البقاعً خٌر محمد تر ، النص لذة ، بارت رولان ـ 
  وهو من لفابر من عمائر الرباٌع ، أمضى شطرا من شبابه فً رعً الغنم والإبل ، 1898البشٌر بن صالح بن داسً ، ولد بضواحً البهٌمة سنة ،

 .1968عاش فً البوادي الشرقٌة من منطقة سوف عرف بالغزل وخاصة فً فجرة ابنة أحد ملاك الغنم توفً سنة 
2

 .46 ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
3

 .109، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
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 :كيقوؿ في بيت آخر 
 

 1وحَواوْبيْ نوُنيِنْ زَيْ هْلَالْ  و رمِْشِة هْذُوبَي حَيرُوا المَعْشُوقْ 
فالشاعر الساسي بضادم يدتسك قدرة تصويرية رائعة حيث شكل في ىذه الصورة تشليهاف في          

حذؼ الشاعر الأداة ككجو الشلو ،  (حواجلك نونتُ  )ففي التشليو الأكؿ  (حواجلك نونتُ زم ىلبؿ  )
، كطرفي  (زم  )حذؼ كجو الشلو مع ذكر الأداة  (زم ىلبؿ ... حواجلك )أما في التشليو الثاني 

، فهذه الصورة الفنية تشكل تشليها مكبرا يرتلط بالرسم كالشكل من حيث  (ابغواجب كابؽلبؿ  )التشليو 
 .رسم حرؼ النوف كشكل ابؽلبؿ ابؼضيء  فجععت حواجب ابغليلة بتُ ركعة الرسم ك كبهاء ابؼنظر 

كبدا أف الشاعر الشعبي يصف ابؼرأة التي يتغزؿ بها بأنها متعددة الأكصاؼ ، استدعى ذلك تعدد التشليو 
 .كتراكم الصور التشليهية عسى النحو الذم يؤدم إلذ توكيد الصورة كتوضيحها

 :كيقوؿ الشاعر 
هِنْ عَنَّهْ غَادِي والشَّرْ ناَرْ البَردْ للِيَْ فَّل  2تْطِيْ  كَسِوْتَهْ والذِّ

ففي ىذا الليت تشليو بسيغ ، حيث شلو الشر في درجة اشتعالو كإيذائو بالنار التي بررؽ صاحلها 
في غفسة منو ، فالشاعر يشلو الشر بالنار الشديدة التي يستحسن الإنساف حرارتها في الشتاء ، كالذم 

 (الشر  )بذسيد لقدرة ىذه الصفة الذميعة  (النار/ الشر )ففي ىذه الصور .يؤذم صاحلو كمن حولو 
عسى التأثتَ في نفس الإنساف  فهي تقضي عسى كل ما ىو بصيل مثل ما تأتي النار عسى ابؽشيم ، كيقوؿ 

 :الشاعر  الساسي بضادم
 ليَامْ مِْـل الرِّيــــــــــــــْ  فيِ تِشِقْلي ْ  ليَامْ مَرَّة تـــــــــــــــــــــرُوح ومَرَّ  توَّلي
عَلِّي  هِي ااَهْرة فيِ البُـعْْ  وَ ِ ري ْ  تَظْهَر بِعيَ ة كِي القَصْر مِ ـْ
 3ليَامْ دِيـــــــــــــــما كِي هُبُوبْ الرِّي ْ  ليَامْ مَرَّة تــــــــــــــــــرُوح ومَرَّ  تْيينَا

انطلبقا من بذربة الشاعر كخبرتو في ابغياة ، حسوؿ أف يصور لنا طليعتها حيث صاغ ىذه الصورة 
، كيحيسنا الشاعر من خلبؿ ىذه  (مثل ، كي  )من خلبؿ ثلبث تشليهات مستخدما فيها الأدكات 

                                                             
1

 .110ـ المرجع السابق ، ص  
2

 .122 ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
3

 .70-67، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
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التشليهات إلذ دلالات التحوؿ كعدـ الثلات الذم يتسم بو حاؿ الأياـ كالدنيا عسى حد تعلتَ أبي اللقاء 
 :الرندم 

 

 مَنْ سَرَُّ  زمَنُ سَااَتْهُ أَزْمَانُ  هِي اامُُور كَما شَاهَ تهَا دُولُ 
  

كبعد تناكلنا لمجعوعة من نماذج لسصورة التشليهية في الشعر الشعبي السوفي ، بقد أف الشاعر الشعبي 
بوادم سوؼ ، يسخر خيالو في بناء صوره  ، كذلك لإدراؾ ما خفي من العلبقات بتُ الأشياء ، كتصوير 

كل ما كقعت عسيو عيناه كمزج ىذه الصور بالعاطفة كابغس ابؼرىف ، فجاءت صوره الفنية التشليهية 
بألواف بصالية متنوعة تراكحت بتُ ابغسية كابؼعنوية ، مفردة كمركلة كعا استسهم عناصر صوره من الواقع 

 .كالطليعة كاللعض الآخر من التًاث المحسي
 :الصورة اوس عارية  - ب

ا تواجو أنها إذ"  ، ابؼشابهة عسى يقوـ الذم الدّلالر التعلتَ من نوعنا الاستعارة تعدّ   يحل طرفنا كاحدن
 أف ىذا   ، معت1ٌ"التشليو عسيها يقوـ التي بتسك شليو اشتًاؾ لعلبقة مقامو كيقوـ آخر طرؼ بؿل

 في ععقنا الأكثر ابؼرحسة " ىي آخر تعلتَبك ، "بابػياؿ كعلبقتها الصورة لطليعة كعينا أكثر الاستعارة
 نطاقو من ابؼعتٌ يخرج الذم السغوم النشاط ملبمح أبرز من فهي،  2"يشكسها التي بابؼادة الشاعر إحساس
 السغة علبقات بتُ الكامنة الطاقات لتفجتَ بؿاكلة في ابؼخيسة فيو تستدعى حيث ، نطاؽ أكسع إلذ الضيق

 تشليو تريد أف الاستعارة  "بقولو ابعرجاني كضحها   ، كقد3  بابغياة نابضة صورنا بينها فتشكل فيعا ،
 فأ تريد ، عسيو كبذريو ابؼشلو فتعتَه ةابؼشلو اسم إلذ كبذيء بالتشليو  تفصح أف فتدع ، الشيء بالشيء

ا رأيت كتقوؿ ذلك فتدع ، سواء بطشو كقوة شجاعتو في كالأسد ىو لا رجلب رأيت تقوؿ   كىي4  "أسدن
 اىتمّ  كقد،  5  "إليو ابؼنقوؿ ذكر طي مع ، بينهعا بؼشاركة ، لفظ إلذ لفظ من ابؼعتٌ نقل" الأثتَ ابن عند

 ، فضسها كأظهركا قيعتها فأعسوا من ، صوره تكوين في الشاعر أدكات أبرز من باعتلارىا بالاستعارة القدماء
 برقيق عسى قدرنة كأكثر ، بو جنس ابؼشلّو في ابؼشلّو دخوؿ ادّعاء أم ، الادّعاء لععسية برقيقنا أكثر لّأنها

                                                             
1

 .201 ص العرب، عند والبلاغً النقدي التراث فً الفنٌة  ـ جابر عصفور ، الصورة
2

 .84 ص ، الرمة ذي شعر فً الفنٌة الصورة  ـ خلٌل عودة ،
3

 .100 ، ص 2001إربد ، الأردن ،  الٌرموك،  ، جامعة ماجستٌر ، رسالة  الحمدانً فراس أبً شعر فً الفنٌة الصورة الدلاهمة ، إبراهٌم:  ـ ٌنظر 
4

 .105 الإعجاز،ص ، دلائل القاهر الجرجانً،  ـ عبد
5

. 83، ص 1960، 1،  مكتبة النهضة ، مصر ، ط2أحمد الحوفً وبدوي طبة ،ج :  ـ ضٌاء الدٌن ابن الأثٌر ، المثل السائر ، تح 
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 التعلتَ عن العادية السغة تعجز حتُ  كالأحاسيس كالانفعالات ابؼشاعر عن  ، كالتعلت1َ" ابؼطسوب ابؼعتٌ
  "موضعها كنزلت موقعها كقعت إذا " كزخرؼ تزيتُ أداة عن كونها الاستعارة بزرج الفهم كبهذا ، ذلك عن

 العظعى الوسيسة لّأنها كلكن ، حسب فنية صورة خسق عسى القدرة بؽا ليس لأفّ  بفيز موقع كللبستعارة ، 2
   3 قلل من علبقة بينها توجد لد بـتسفة أشياء الشعر في بواسطتها  الذىن يجعع التي

 ؛ التصريحية ك ابؼكنية الشعراء الشعليتُ بوادم سوؼ ، بقد  عند استخدامنا الاستعارة أنواع كأكثر
 مشاعرىم من عسيها كأضفوا ، ابعديدة الصور بعض كأبدعوا في   ، عندىم التصوير أىمّ سلل من فهي

 .بابغياة نابضة فجاءت
 في صورىم تكثر كبؽذا شعرىم، في ابؼشابهة علبقات عسى ركزكا الشعراء الشعليتُ ابن أف كيلدك

 ، من الطليعة مادتها مستسهعتُ ، كابؼدح ، كالغزؿ ، ةرالثو شعر في كظفوىا فقد ، الاستعارة الفنية
 كإكسابها ، ابغسية ابعامدة لسعواد ـإحيائو من بصالياتو تنلع حيث  التشخيص عسى تشكيسها في ينمعتعد
ق كفيعا يسي سنحاكؿ الوقوؼ عسى بصسة من الاستعارات ، كأحاسيس بدشاعره الشاعر تشارؾ إنسانية بظات

كنلتُ ما تعكسو من صور كمشاىد من ابغياة في الليئة السوفية ، لنستجسي من خلببؽا بعض بصالياتها 
 :كدلالتها 

 "ابؽادم جاب الله  "  الشاعر الشعبي بهاعبر التي الاستعارة ابؼكنيةالشعر الثورم ، بقد ىذه كمن 
نو أ، خاصة ك  ععا يختسج في نفسو من ألد ك انفعاؿ ك ىو يصور حالة الشعب ابعزائرم من قهر ك ظسم

 " :ابؽادم جاب الله " ، فيقوؿ الشاعر  يواجو ضربات المحتل الغاشم

 4 الشَّرَايَ ْ  و دَاسُو حْقُوقْ هَْ فُو عُرُوْ  الوِوَياَ 

، ق ، حذؼ ابؼشلو ب حيث شلو ابغقوؽ ك الشريعة بشيء مادم يدكن أف تدكسو الأرجل كالتًاب
عسى سليل الاستعارة ابؼكنية لتجسيد الظسم ك القهر الذم جرعو  (الدكس)ك أتى بلبزمة تدؿ عسيو ك ىي 

الشعب ابعزائرم من قلل العدك لقد كردت بعض الاستعارات في الشعر  ك ذلك بنية التأثتَ في السامعتُ ك 

                                                             
1

   .232 الإعجاز ،  ص دلائل القاهر الجرجانً ، عبد:  ـ ٌنظر 
2

 .239، ص 1 ـ ابن رشٌق القٌروانً ، العمدة ، ج
3

  .4، ص 1982أحمد الجابً ، بغداد ، : لوٌس س ٌدي ، الصورة الشعرٌة ، تر : ٌنظر  ـ 
4

 .80،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978- 1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  



 ي بوادي سوفالشعب الشعر في الفنية الصورة                                                  الثاني الفصل

75 
 

 كيقوؿ الشاعر الشعبي  ، إلذ ما بؽا من دكر فعاؿ في جعل القصيدة ذات كقع في النفوس ابؼتسقتُ، إضافة
 ":عسياء " الساسي بضادم  في قصيدتو 

 

هَا وَضَّاحْ  المَفْ وبْ وَ ل القََ رْ فيِ ميعَادي  1ِ بْـعَليَا تعَِلَّنْ زيِنـْ
استسهم الشاعر عناصر في ىذه الصورة الإستعارية من خيالو ك إبداعو الشخصي ، حيث شلو 

،حيث أف  (لاقى  )ابؼكتوب كالقدر بالإنساف ، فحذؼ ابؼشلو بو كىو الإنساف كأخذ شيئا من لوازمو 
، لكن شاعرنا أسند ىذا الفعل لسعكتوب كىو  (الإنساف  )فعل السقاء يتطسب في السغة فاعلبن متحركا حيا ن 

حذؼ فيها ابؼشلو بو أك ابؼستعار منو ، كرمز لو " الشيء ابؼعنوم  عسى سليل الاستعارة ابؼكنية كالتي 
ابؼكتوب  )كتكعن بصالية ىذه الصورة في كوف التلبقي حدث بتُ شيئتُ معنويتُ  . 2"بشيء من  لوازمو 

؛ فالشاعر يصور ىذا التلبقي عسى ابؼستويتُ  ابؼعنوم كابغسي ، فالتقاء ابغظ بالأقدار يحقق  (، القدر 
 .لقاء الشاعر بدحلوبتو عسى مستول الأركاح كالعواطف 

سي أبضد بن " كمن الإيحاء الذم كلدتو الاستعارة الشعلية بوادم سوؼ ما بقده عند الشاعر 
 :التي يددح فيها الصحابة كيشيد بفتوحاتهم كتضحياتهم في سليل نصرة الدين فيقوؿ " عليد 

 

 مِنهُم حَــــــــــــــــــــــــ  القُولْ وال َّمِـيلْ  كَانوُا بِفْري ناَسْ ياَلعْوامْ 
 3باِلسْيُوفْ وال ِّييَانْ ضَيْ اللِّيلْ  والصَّحَابة راَكـــــــبِينْ رْيامْ 

كتتجسى الاستعارة في ىذا الليت من خلبؿ تشليو ابػيل بغزاؿ الرنً في السرعة كابععاؿ ، كىو كجو 
، كىذا النوع من الاستعارة  (رياـ  )كصرح بابؼشلو بو  (ابػيل  )الشلو بينهعا ، حيث حذؼ ابؼشلو  كىو 

ما صرح فيها بسفظ ابؼشلو أك أستعتَ فيها بسفظ " يسعى بالاستعارة التصريحية حيث عرفها الللبغيوف بأنها 
، كيكعن بصاؿ ىذه الصورة الإستعارية في سعي الشاعر إلذ توضيح معانيو كتوكيدىا ، كجعسها 4"ابؼشلو بو 

كجعسها أكثر تأثتَان ، فسنا أف نتصور كيف يدضي الصحابة إلذ ابغرب عسى ظهور ابػيوؿ في سليل نصرة 

                                                             
1

 .110، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
2

 .121 ، ص 2006 ، 1ـ عبد العزٌز عتٌق ، علم البٌان ، دار الآفاق العربٌة ، القاهرة ، مصر ، ط 
3

 .107 ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
4

 .121ـ عبد العزٌز عتٌق ، علم البٌان ، ص  
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الدين ، إنها صورة لسقوة كالشجاعة كالشهامة ، كمن الصور الإستعارية في غرض الغزؿ نذكر قوؿ الشاعر  
 :عسي عناد  

فَهْ   1ومَا صُبْ يْ مَرسُولْ اللِّي يـــوَُصَلْهَا حُبَّي دَخَلْ عَاشِرْ سِفَنْ في ال َّ
من خلبؿ صدر الليت يتلتُ أف الشاعر شلو ابغب بالإنساف ، فحذفو كرمز لو بشيء من لوازمو 

، كذلك عسى سليل الاستعارة ابؼكنية إذ نسعس من  (عاشر سكن في الدفة  )كىو ابؼعاشرة كالسكن ، 
خلبؿ الصورة مقدرة الشاعر الشعبي عسى تصوير أحاسيسو الوجدانية بطريقة فنية حيث مزج فيها بتُ 
المجرد كالمحسوس ليجسد من خلببؽا شدة شغفو بالمحلوبة ، كتعسقو الدائم بها ، فحلها يلبزـ دكاخسو كلا 

 " :فقداف العزيز الغالر" يغادر إحساسو بغظة ، فهو كالنلضات الناطقة بحياتو كيقوؿ في مرثيتو 
 2وهَارِبْ عَلَّيا النثُّومْ دِيما  اَيِرْ  بِلاَ بيه فِفْـــــــــــــــــــــري حَـــــــــــايرْ 

تضعن عجز الليت استعارتاف مكنيتاف ، فقد شلو النوـ بالإنساف الذم يفر كيهرب ، فأللس 
الشيء ابؼعنوم ثوب المحسوس ،كذلك عن طريق التشخيص فالشاعر يشخص النوـ كيكسلو ىيئة إنساف 

ىرب كفر من شدة ابغزف ، كمن جهة ثانية شلو النوـ بالطائر ، كفي ذلك بذسيد لشدة أبؼو كحزنو عسى ابنو 
  يتعيز.الفقيد ، حتى أصابو الأرؽ ، كقد قدـ ابؼعتٌ مدعوما بالدليل عسيو صورة حركية بصرية بؿسوسة 

 إنتاج في تسهم صياغة فيصوغها ابؼتعيزة الصور اقتناص عسى بقدرتوك  ابؼرىفعسي عناد بحسو  الشاعر
 الأداء في عسيو رؼاتع ععا بزتسف بطريقة الدكاؿ بجعع الدلالات إنتاج فيعيد ، متعيزة جديدة صور

 .ابؼعيارم السغوم
التشليو أكثر ما يستععل " كإذا ما أمعنا النظر في النعاذج الشعرية بدنطقة كادم سوؼ بقد أف 

للئيضاح ، كلذلك يكثر استععالو في باب الوصف كإيضاح ابػياؿ أما الاستعارة فأكثر ما تستععل لسقوة 
كمن أبصل الصور الإستعارية التي جادت . 3" كشدة التأثتَ في السامعتُ ، كىي في ىذا أقول من التشليو 

 :بها قرائح الشعراء بوادم سوؼ ، قوؿ الشاعر  الساسي بضادم
 

 4اا ِ فُفنَا مِنْ سَفرْهَا وعْذَابهَْ  كُل نَـفَفْ تِسْقِي المُوتْ كَاس مْرُورَ ْ 
                                                             

1
 .187، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  

2
 .122ـ المرجع نفسه ،  

3
 .50 ، ص 1993ط ، .ـ مصطفى الصاوي ، البٌان فً الصورة ، دار المعرفة الجامعٌة ، الإسكندرٌة ، مصر ، د 

4
 .117، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  



 ي بوادي سوفالشعب الشعر في الفنية الصورة                                                  الثاني الفصل

77 
 

في ىذا الليت يشلو الشاعر ابؼوت بالشراب الذم يسقى حيث حذؼ ابؼشلو بو كذكر أحد لوازمو 
، حيث جسد الشاعر من خلبؿ صورتو الإستعارية ابؼكنية ىاتو حتعية ابؼوت ، ك أف  (تسقى )كىو 

  1 كُلثُّ نَـفْفٍ ذَائقَِةُ الـمَّوْت: ابععيع سيسقى من كأسها ، فكل نفس مآبؽا ابؼوت مصداقان لقولو تعالذ
 ، كقد خسفت ىذه الصورة أثرا بصاليا يعكس قدرة كبراعة الشاعر في التصوير الفتٍ ،  فعسى الرغم من أف 1

أف الشاعر الشعبي لا يدرؾ الصور المجازية ، غتَ انو يلدعها بطريقة عفوية دكف تكسف كىذا ما بقده عند 
 :في كصفو لمحلوبتو فيقوؿ " إبراىيم بن بظينة " الشاعر 

 

 شَرَّادْ وَ يهْيَْ  ووَ يِطْمانْ  َ لاَّقْ مَا يرُومْ اليْطُوطْ اليَايبِهْ 
، فالشاعر يشلو الفتاة التي أبعدت كغيلت عنو بالغزاؿ الشارد  (شراد  )فالاستعارة ىنا في كسعة  

، ثم حػػػذؼ  (الفتاة كالغزاؿ الشراد لا يهجع كلا يطعاف )الذم لا يسوذ لسراحة كلا يطعئن ، كأصل الكلبـ 
، قد مثل ىذه ابؼرأة بصورة الغزاؿ الشارد شديد  (شراد لا يهجع كلا يطعاف  )فصار  (المحلوبة  )ابؼشلو بو 

 .ابغذر من أم شيء ، كالاستعارة ىنا تصريحية لكوف الشاعر قد صرح بابؼشلو بو
عقسو ، مشلها العقل بالإنساف " الساسي بضادم " كفي صورة استعارية أخرل يخاطب الشاعر 

، كالذم لا يخص العاقل  ، كجاءت الاستعارة مكنية إذ  (النداء  )حيث حذفو كذكر أحد لوازمو كىو 
 :يقوؿ فيها 

 لْيَا كُنْنْ فيِ العُرْف عَايلْ  ياَ عَقِلْ واثــــــْقلْ نْـوَصِّييْ 
 2اِتَـبَّ   ـــــْـــلَالْ الــــّـــِـــــــــــــــــــــــــمَايرْ  باَلَي مِنْ الهين يِ ييْ 

 كابغاضر التشخيصنذكر منها عنصر  عناصر لذ عدة ع الاستعارم التشكيل بصاليات كترتكز
 كليف فيعاكت الطليعة، عناصر مزجبقوة في الشعر الشعبي بوادم سوؼ حيث أبدع الشعراء الشعليتُ في 

 بالعقل إلا يرُل لا ما المجردة ابؼعقولات من الإنساف كيرم لو حياة لا فيعا ابغياة يلعث نسق في بينها
 كابؼعاني ، ملينة ابػرس كالأجساـ ، فصيحا كالأعجم ، ناطقا حيا ابععاد بها لتًل فإنك" كالإحساس

                                                             
1

 .185:ـ سورة آل عمران ، الآٌة 
2

 .24 ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
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 حتى جسعت قد كأنها العقل خلايا من ىي التي السطيفة ابؼعاني أرتك شئتَ  إف… جسية بادية ، ابػفية
  .1" الظنوف إلا تنابؽا لا ركحانية تعود حتى ابعسعانية الأكصاؼ لطفت شئت كإف ، العيوف أرتها

التي يصور فيها احتًاؽ المجنوف " غضب الوطن " يقوؿ  الساسي بضادم  كذلك  في قصيدتو 
بحب كطنو كيتساءؿ كيف يهتز الوطن كالثوار ؟  ككيف بردث ابػضّات ، كيعيش الوطن التضحية ككل 

، ثم يتفاءؿ عندما يرل قيم ابغب كقيم الثورة  (تراه برركوا لسوطن فكوا إتعابو  )ىذه المحن ؟ ثم يصرخ 
 :، كىذا أحد أبيات قصيدتو  (يا رب أحفظ كطنَّا كالدين  )كالتسامح ، ثم يتضرع لسعولذ 

 

 2وغَْ بَانْ عَنْ أَحْرَارْ ثــَــوريِينْ  غََ ْ  الوََ نْ يا خَاوتِي في صْوابهْ 
فالشاعر أسند الغضب لسوطن حيث أكسلو صفة الإنساف ، فحذؼ ابؼشلو بو كرمز لو بشيء من 

كىذا من قليل الاستعارة ابؼكنية ، إذ استحاؿ الوطن بسحر الاستعارة ، إلذ  (الغضب  )لوازمو ك ىو 
 خصب مبرزة الشاعر لدل ابععالر التشكيل خضم في تاالاستعار جاءت كقدإنساف غاضب ثائر ، 

 ابؼدركات تتلادؿ حيث ، كالتشخيص التجسيد ق فيإمكانياتخران مس الصورة، تشكيل عسى كقدرتو ، خيالو
 : كيقوؿ في قصيدة أخرل .بصيسة صور في بؾالاتها

 3والنَّصِرْ بيِْ  اللِّي خَلَقْ الفُونْ  الرَشَّاشْ فَ أَوْراسِي عِزَفْ أَلحَانْ 
بالإنساف الذم يعزؼ مقطوعة موسيقية أبغانها صوت الرصاص ،  (الرشاش )حيث شلو شاعرنا 

 .كىي استعارة مكنية، فهو يصور قوة المجاىدين كشجاعتهم في ساحة ابغرب الشرسة ضد العدك الفرنسي 
 :كمن الصور الإستعارية في تراثنا السوفي قوؿ الشاعر 

 4والعَقَل مَا بينْ العَلُوقْ يطِير مَْ رُور وَ مْصادِفْ ِ بيْ  يَِ اوِي
فقد استعار الشاعر صفة الطتَاف لسعقل عسى سليل التشليو ، كحذؼ ابؼشلو بو كرمز لو بشيء من 

، كىي استػػػػػػػػػػػػػػػػػػعارة مكػػػػػػػػػػػػنية ، كالقرينة ابؼانعة من إرادة ابؼعتٌ الأصسي ىي إسناد  (يطتَ  )لوازمو كىو 
، فالعقل أمر معنوم كبسثيسو بالطائر ىو إظهار لصورة حسية بؾسدة لعبر بها  (العقل  )إلذ  (يطتَ  )الفعل 

                                                             
1

 .37، ص 1998 ، 1محمد الفاضلً ، المكتبة العصرٌة ، بٌروت ، ط : ـ عبد القاهر الجرجانً ، أسرار البلاغة ، تح  
2

 .71، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
3

 .42ـ المرجع نفسه ، ص  
4

 .39 ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
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الشاعر عن مدل ضرره كأبؼو من فراؽ ابغليب ، كىنا يكعن بصاؿ الاستعارة التي صورت ابؼعتٌ تصويران 
 .مؤثرا في نفس ابؼتسقي

 ":ابؽادم جاب الله " يقوؿ الشاعر 
 1غَارَتْ عَليهْ اسْيُودكُْم مِن غَارَ ْ  وَابْ الِ واجْ و باْ  فَـرَّخ فِينَا

كىي استعارة  (جاب الدجاج  ) في صدر ىذا الليت بقد صورة مركلة من استعارتتُ ، فالأكلذ 
باض فرخ  )تصريحية حيث شلو ابؼستوطن بالدجاج ، لسدلالة عسى همجػػػػػػية ابؼستععر ، أما الصورة الثاني 

كناية عن تكاثر ابؼستوطن في الأراضي ابعزائرية كنشر أفكاره كبظومو في أرجاء الللبد ، كىي صورة  (فينا 
بسيطة كبصيسة أضفت عسى القصيدة ركنقان كحركية كصراع ، حيث استعد عناصرىا من كاقع ابغياة اليومية 

للئنساف السوفي ، من حيث تربية الدكاجن في ابؼنازؿ كابغياة الريفية ، كقد شحن الشاعر صورتو بدعاني 
 :الاحتقار لسعستععر عندما شلهو بالدجاج ، كيقوؿ في قصيدة أخرل 

  

 2مَا أَحْلَا  اِسْلَامنا لبََفْ ثوُبْ الحُريِـــــــّــَهْ  عَام اِسِ قلالَنَا الَّالِيْ في الحُسْبانْ 
، لكنو " ما أحلبه اسلبمنا بعد استًجاع ابعزائر بغريتها " فكاف سليل التعلتَ بابغقيقة أف يقوؿ 

عدؿ عن ىذا التعلتَ ، إلذ سليل التعلتَ بالاستعارة، فنجد في ىذا الليت استعارتتُ ، الأكلذ شلو فيها دين 
، فالاستعارة  (للس أثواب  )كأشار إليو بشيء من لوازمو  (الإنساف  )الإسلبـ بالإنساف فحذؼ ابؼشلو بو 

، حيث اللس ابؼعنوم ثوب المحسوس كذلك عن طريق التجسيد  (أثواب ابغرية  )مكنية أما الثانية في قولو 
فصور ابغرية كأنها شيء بؾسد يسلس الأثواب ، كفي ىذا التعلتَ ملالغة مقلولة زادت ابؼعتٌ قوة حيث حقق 

بها الشاعر قدران من البراعة الفنية في التصوير كركعة ابؼشابهة الواقعة بتُ ابؼشهدين ابغسي كالمجرد ، مولدا 
كما يدكن قولو في ىذا السياؽ ىو أف الاستعارة بذسدت في الأشعار . بذلك شعوران بابؼتعة لدل ابؼتسقي

الشعلية ، فربطت بتُ ما ىو معنوم بؾرد ، كحسي مسعوس ، كىو دليل عسى مقدرة الشاعر الشعبي بوادم 
سوؼ عسى رسم لوحات فنية يستعد عناصرىا من خيالو ابػصب ،كتوظيفها لستعلتَ عن قضاياه 

الاجتعاعية كالاقتصادية كالسياسية ك تصويرىا ببراعة فائقة تؤثر في نفس ابؼتسقي كبرقق الغرض الذم يرمي 
 . إليو الشاعر 

                                                             
1

 .46،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978- 1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  
2

 .123ـ المرجع نفسه ، ص  
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 :الصورة الفــــــــــــــــــنائـــــــــــــــية - ج 
  إلذ جانب استخداـ الشاعر الشعبي السوفي لستشليو كالاستعارة في تعلتَه كبناء صوره ، فقد اعتعد 

" أيضا عسى ضرب آخر من الصور الفنية الذم يقوـ عسى الإخفاء كىو ما يعرؼ في الللبغة العربية باسم 
 ، السغة في لو ابؼوضوع بالسفظ يذكره فلب ابؼعاني، من معتٌ إثلات ابؼتكسم يريد أف  "ىي الكناية، ؼ" الكناية 

 ىو )قوبؽم ذلك مثاؿ ، عسيو ليلبد كيجعسو إليو بو فيومئ الوجود في كردفو تاليو ىو معتٌ إلذ يجيء كلكن
  صوره تشكيل في الشاعر إليها يسجأ التي العناصر من الكناية ك ، 1  "القامة طويل يريدكف ( النجاد طويل
 بذاتها الصورة تشكيل في تسهم لّأنها ، الاستعارة ك التشليو جانب إلذ كلتَة درجة الأهمية من كبؽا  صوره
 الكناية بلبغة كتكعن  2.الشعر في الصورة معالد أكضح من عدّت حّتى ، أخرل عناصر مع الامتزاج دكف

 ، 3  "التعلتَ في الإيجاز عسى كاعتعادىا ، فيو التصريح يحسن لا الذم ابؼوضع في تأتي  "ا  أنو في الكناية
 كأفّ  ، ابؼعتٌ عن الإفصاح في أبسغ ابعرجاني كاعتبرىا ، الإيحاء عسى تعتعد كونها بها القدماء أعجب كقد، 

ا كاشدّ  بلبغة أكثر كبذعسو ابؼعتٌ إثلات في تزيد لّأنها ذلك ؛ التصريح من أبسغ بها التعريض   .4توكيدن
 موجز بسيغ أسسوب في ابؼوحية الصورة رسم عسى كتععل ، تصوير أحسن ابؼعتٌ تصوير في تساعد كالكناية
 فيو يحسن لا الذم ابؼوقع في توظيفها أحسن إذا الشاعر بلبغة دلائل من كىي ، معانيو مع ألفاظو تتآلف

 ، ابؼخاطب ذكاء عسى دان معتم الّسفظ من ابؼلتذؿ عن كاللعد كالتحستُ التجعيل في منو رغلة ، التصريح
 .5 ابؼطسوب  ابؼعتٌ اقتناص عسى كقدرتو

 كالاستعارة، بالتشليوىم اىتعاـ عن يقل لا بالكنايةالشعراء الشعليتُ بوادم سوؼ  اىتعاـ كلعلّ 
كفيعا يسي بعض النعاذج ، مألوفة امعانيو فلدت ،أشعارىم  من ضعامو عدة فيالشعراء  استخدمها فقد

الشعرية السوفية ك نستجسي من خلببؽا بعض الصور الكنائية ، حيث يقوؿ الشاعر عسي عناد في قصيدتة 
 :الغزلية 

 6شَيَّ  ِ َ اياَ كَبْ تِي مَزَلْهَا عِينيْ دُوايا والهِذبْ زْغاياَ

                                                             
1

 .105  ص الإعجاز، دلائل ي ، القاهر الجرجان  عبدـ 
 .315 ، ص 1983 ، 2 ط  ،القاهرة ، المعارف ر ، دا الخزاعً دعبل شعر فً الفنٌة الصورة ، زٌد أبو إبراهٌم:  ٌنظر  ـ2
3

 .115 ص، 1987ة ، رسالة دكتوراه ، جامعة القاهرة ، مصر، الرم ذي شعر فً الفنٌة الصورة ، خلٌل عودةـ  
4

 .56  ص الإعجاز، دلائل ي ، القاهر الجرجان عبد: ٌنظر  ـ 
 141 ص، 1978، مصر ،  المصري الأنجلو مكتبة ، البٌان علم فً  ، زاٌدد زي أبو الرزاق عبد :نظريـ  5

6
  .288 ،  ص 1999 ، 1 ـ زكٌة خلٌفة مسعود ، الصورة فً شعر ابن المعتز ، جامعة خان ٌونس ،ط 
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كناية عن قوة الإحساس بابغب ، بذاه  (شيع قدايا كلدتي مزبؽا  )ففي الشطر الثاني من الليت 
أم أف كراء ىذه العلارة " ىذه ابؼرأة كأف ابغب أثَّر في الشاعر حتى بسزؽ قسلو أبؼا ، فهي كناية عن صفة 

كفي ذكر التعزيل أين التعزيق ابؼصحوب بتعديد  . 1"صفة تومئ العلارة إليها كتفتح اللاب لإدراكها 
 .كعنف ك إيلبـ ، أسهم في بذسيد شدة الألد كالسوعة كابغرقة كالعذاب الذم يعيشو الشاعر

 :كيقوؿ ابؽادم جاب الله 
 2اللِّي مَاتْ مِن الُــوَّار نِيلِيْ ثاَرَ  ياَ ليِْ ني حَامِلْ رِِ يقْ أَشْفَار ْ 

ليتتٍ اقدر عسى بضل السلبح كالثأر بؼن أستشهد : في الشطر الأكؿ من الليت كناية السيف فيقوؿ 
دكف التصريح " رقيق أشفاره " من المجاىدين الثوار ، فهي كناية عن موصوؼ لأنو ذكر صفة السيف كىي 

، كقد جسدت صفة ابغدة التي بسيز السيف الفيصل القادر عسى حسم الأمور " السيف"بابؼوصوؼ كىو 
 :يقوؿ فيها   (غضب الشعب  )كبقد كذلك في قصيدتو . ،كالتي تغتٌ بها الشعراء منذ العصر ابعاىسي

 

 كُل معْركَة مَهْزُومْ فيهَا خَاسِرْ  لِسِْ عـــــــــــــــمَار حـــــَـــــــشَْ  ياسِرْ 
 3كُل يوُمْ يَفـــــــِـر عٌمقَ أَوْرَاحَه من شَاوْ نوُفَمبرْ ذْراعَهْ  اَصِرْ 

في الشطر الأكؿ من الليت الثاني بقد كناية عن ضعف الاستععار الفرنسي كعجزه عن مواجهة 
قوة الثورة كضراكتها منذ انطلبقتها في غرة نوفعبر ، كعا تتجسى في الشطر الثاني من نفس الليت كناية عن 

  .(كل يوـ يكثر ععق أجراحو  )ابػسائر الفادحة التي تكلدىا ابعيش الفرنسي أثناء الثورة من خلبؿ 
يقوؿ في قصيدتو التي عبر فيها عن حالة العسر كالفقر " بضو السوزم سويعي " كعا بقد أيضا الشاعر 

 :ابؼدقع 
 4عَنِّي السِّلَيْ مِن  َـبْلْ ويِسَالُونِي مِشِينْ للمِ ينَة ووِبْنِ مِعَايا ربُْعِي

تتجسى في الشطر الثاني من الليت كناية عن الفقر الشديد الذم حل بالشاعر كىي كناية عن 
صفة ، فهو يصف ابغالة التي آؿ إليها حاؿ الشاعر، حتى أصلح مديونا ، فالشاعر ذكر ابؼوصوؼ كأخفى 

كىو ما رسخ  (يسالوني  )،  (السسف  )الصفة مع أنها مقصودة كىو ما أكد معتٌ الفقر كابغاجة بذكره 
 .ابؼعتٌ في ذىن ابؼتسقي كيسفت انتلاىو إلذ سوء حاؿ الشاعر

                                                             
1

 .188، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
2

 .97،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978-1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  
3

 .38ـ المرجع نفسه ، ص  
4

 .76 ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
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 ، في قصيدة تعبر فيها عن شوقها إلذ ابنتها "ملاركة بنت تريكي ابؼصلاحية  " كىذه الشاعرة 
التي تزكجت بدكاف بعيد ، ثم التحقت بها فعنعوىا من زيارتها ، كىي تعبر عن سخطها عسى بضاتها 

 :ابعديدة فتقوؿ في مطسعها 
 1مِن فْراِ هَا نحِفْ كَبْ تِي مَشْغُوبةَ رحََلْ نيَْ  مْطَوَّح بسُود هْذُوبهَ

كناية عن بصاؿ الفتاة التي تتعيز بسواد كبصاؿ عينيها كأنوثتها  (سود ىذكبو  )  فقوؿ الشاعرة 
أف ىذا ابؼوصوؼ يكتٌ بدعتٌ كاحد كقد يكتٌ عنو بأكثر من " ابؼتدفقة ، كىي كناية عن موصوؼ أم 

، فقد ذكرت الشاعرة صفة عينها دكف التصريح بالفتاة ، كقد ركز الشػػػػػػػػػػػعراء الشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػليوف عسى " معتٌ 
كالشاعرة ىنا اكتفت بذكر العينتُ كىو ما  (...الشعر ، العينتُ ، الوجو ، القد  )كصف عناصر الأنوثة 

 .يحيل إلذ الكل كىو ابؼرأة
 :الليت التالر كالذم كظف فيو الكناية فيقوؿ " صالح حوامد " كعا يقدـ لنا الشاعر 

رَكْ مُوضَامْ  شِعْلَنْ نارْ اللاَّهْبة فِي عَْ اياَ  اشْ لِيَّ فِي ال َّ َّ  َ2 
 

فهي كناية عن شدة السم كابغزف الذم  (شعست نار اللبىلة في عضايا  )نرل في الليت كناية في 
يذكر ابؼوصوؼ كتستً الصفة مع أنها ىي ابؼقصودة ، : يعانيو الشاعر كىو كناية عن صفة كفيها 

 ، كقد جسدت ك أكضحت 3" كابؼوصوؼ ىو ابؼسزكـ الذم تسزـ عنو الصفة أك تلبزمو كمنو تنتقل إليها 
 .ابغالة النفسية السيئة التي يعانيها الشاعر

كفي الأختَ كبعد الوقوؼ عسى بعض الصور الكنائية التي جادت بها قريحة الشعراء الشعليتُ في 
كادم سوؼ كالتي لا يسعنا ىذا ابؼقاـ للئبؼاـ بها بصيعا نظرا لكثرة توظيفها لديهم ، كالتي عكست براعة 
الشعراء الشعليتُ في التصوير الفتٍ كما أحدثتو في نفوسنا من انلهار ك إعجاب بجعالية ىذه الصور التي 

 .كالتي تعتبر غرضا بلبغيا يدؿ عسى قدرة الشاعر في خسق صور بصيسة.نالت القسط الأكبر من شعرىم 
 عبر بابغياة كشحذه إشعاعو في كدكرىا الشعر في الفنية الصورة أهمية تبرز تقدـ ما عسى تأسيسان 

 كالتوالد التحور ك كالتطور لسنعاء قابلبن  بـسوقان  كجعسو  ، القيم بدختسف كتدبيجو ، الواعية القراءة أحقاب
.  الإبداع عالد في ابععالر كتركيلو الشعرم اللناء في مهعة كلكونها ابؼعنوم

 
                                                             

  نشأت فً البوادي الشمالٌة تزوجت احد ابناء عمها وانجبت عدة 1885قدوري مباركة بنت ترٌكً من المصابٌح ، ولدت فً حً القارة بالوادي سنة ، 

 .1964أبناء منهم الشاعر المعروف مبروك بن قانة وتوفٌت  بالبادٌة سنة 
1

 .33 ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
2

 .54 ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
3

  .119 ، ص 1999 ، عمان ، الأردن ، 1، الأهلٌة للنشر والتوزٌع ، ط  (مقدمات عامة  )ـ ٌوسف أبو العدوس ، البلاغة والأسلوبٌة  
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 الأصوات تتضافر حيث ، الشعرم للنص ابعمالي التشكيل بلورة في فعالا تأثتَا  ابؼوسيقى تؤثر

 كيكوف ، ابغالة الشعورية بـتزنات عن يعبر إيقاعا لتحدث النصي النسق في خاص نظاـ كفق ، اللغوية
 لا كىذا، شفافيتها أكتار كيدغدغ فيها إحساسا فيها يثتَ ما كل إلى بسيل التي  الإنسانية النفس إلى بؿمحمحان 
 ابؼوسيقى مع ، الوزف  الشعرم عن النابذة ابػارجية ابؼوسيقى فيها تتفاعل التي بابؼوسيقى إلا لشعرؿ يتأتى

 الصوت اـػػػػػػػػػػػػػػبتضءان بد بؾالاتو بكافة ، بتَيةػػػػػػػػػالتع للدكاؿ ابؼشكل ؽ الداخليالنس من ابؼنمحثقة الداخلية
  .كابعملة ابعملة كانتهاء بتشابك ، كالكلمة الكلمة بتعانق كرامر ، الصوت إلى

 :وم الإيقــــــــــــــــاع ــــــــــــــــــ مفه -1
 

زمنيّة  بنية أك نسق زمتٍ على كألفاظو النصّ  أصوات ينظه لأنّو الشعر خواص أىهّ  من الإيقاعيعتبر 
 كيهندس ، ابػطاب أصوات ينظه  صوتى )بزييل ( إنّو ، كالانفعاؿ اللذة ك بالوزف الإحساس ينشىء بفا

 انفعالاتها ك طريق عن بؽذا ابػطاب ابؼنشئة الذات عن ينمحئ يتًجه ك أنّو الإيقاعية كما التشكيلات
 التجربة خضه في كابػياؿ الفكر إثارة من يصاحمحها بدا الشعورية الدفقات ك الشحنات العاطفية استفراغ

رسَ  بؿاكلا الشاعر مع ابؼتلقي الشعرية ، فيندفع محػْ  تظهر  التي،كاستكشاؼ أسراره  السحيقة أغواره سسَ
 التجربة طمحيعة عن ابغقيقة في نابذة خاصية "فهو  كبؽذا كإيقاعاتو النصّ  في أصوات كتتجسّد منحنياتها
 ىذه كمن ، كتوصيلها حسّية لتجسيدىا كسائل إلى برتاج التي الرمزية التجربة تلك ، ذاتها الشعرية
 ، بصالية قوة التشكيل عناصر إلى يضفي ، ابؼعتٌ بهذا ابؼوسيقي كالإيقاع ، 1 "كالمجاز  الإيقاع الوسائل

 أفّ  بنيس  بؿمد يرل كبؽذا ،  أشكابؽا بكافة ابؼوسيقى عناصر فيو توجد لم إف الشعر يفتقدىا يكاد
 :  مركزيتتُ كظيفتتُ يكتسب الإيقاع

 كمكوّناتو عناصره تتًتّبتي اؿ كبنيتو الشعرل ابػطاب نسقب التحكه في تساىه بنائية كظيفة : أولهنا -
 ذات   (بدعةػػػػػالم الذات مركر من بيكن بفاّ ، غتَه عن ابؼفرد ابػطاب ىذا خلابؽا من بىتلف بطريقة
 في يتحّقق الذم ابػطاب انسجاـ كظيفة  ،الوظيفة بؽذه نضيف أف كبيكن ة ،اللّغ في ) الشاعر
 كألفاظها القصيدة أصوات ينظه  الانسجاـ ىذا ، الإيقاع أبنها ؛ عديدة عناصر خلاؿ من الشعر

                                                
ٌّة معرفة لإنتاج محاولة ) العربً الشعر وإٌقاع العروض ، البحراوي سٌد ـ  1  .109، ص 1993 ، القاهرة ، للكتاب العامّة المصرٌة .الهٌئة  ، (علم
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 نوع إلى الشعرية خاصنة تنزع النصوص لأفّ  النصّية معتٌ القصيدة معو بّرقق معتُ نسق في كتراكيمحها
  .1 كوىتُ جوف يرل فيما (harmonie)  ابعناس من

 ابػطاب بناء يتحكه في كاف الإيقاع فإذا عنها كتنتج ، بالأكلى ترتمحط دلالية كظيفة  :يهناوثان -
 حاملا بالضركرة يصمحح ) الإيقاع) المحناء ىذا فإفّ  ذلك ، في القوية كمسابنتها الذات حضور خلاؿ من

 من موقعها على سابق قمحلي معتٌ أمّ  الكلمات مثل للإيقاع ابؼكونة للعناصر يصمحح لا كبؽذا ، للدلالة
 . 2ابػطاب

 كألفاظها بأصواتها مع اللغة خاصّا تعاملا يتعامل القصيدة في ابػاص الإيقاعي التشكيل فإف ، كبهذا
 تنظيمنا كينظمها " الإيقاعية المحنية يتخلل جديد حتُ من فيخلقها ، الأخرل مكوّناتها كبـتلف كتراكيمحها

 من برظى العمل ذلك منها يتشكل التي اللغوية العناصر فإفّ  فهو للعمل ، جديدة حياه بؽا يعطى خاصنا
  .3 " العادم الاستخداـ في بو برظى لا بدا ابؼميزة الطمحيعة تلك

 في كخفي عميق ىو ما كل عن التعمحتَ على كأقدرىا ، الإبواء كسائل أقول من كسيلة يقاعلإفا
 النفس على سلطانا الإبواء كسائل أقول من فهي كبؽذا ؛ عنوُ  يعُبر أف الكلاـ يستطيع لا بفا النفس

 . 4 فيها يراتأث كأعمقها
 عليو منكمحة الأجياؿ لتاكماز ، الشعرم الإيقاع سلطاف من عصورىا امتداد على العربية الأمة تفلت كلم

 كتعتبر"   ،كزانو كأ الشعر إيقاع مستخدمة الأبغاف أعذب فيها تعزؼ موسيقية أنساؽ في مشاعرىا توقع
 ثم من فهي ، الشعرم بالانفعاؿ كثيقان  ارتمحاطا لارتمحاطها الشعرية التجربة جوانب أىه من ابؼوسيقية الصورة
 مازجا ، الشعرم قالمحو صياغة على قدرتو في الشاعر عةراب بذلىكت. 5" الشعرم للغة  الانفعالي الإطار

 ك الزماني ابغيز تشكيل عن ينفصل لا الصورة تشكيل حيث،  التصويرية الإمكانيات كافة بتُ فيو
 كافة مع تتضافر التي ، ابؼتنوعة الثرية بإبواءاتها ، كتعمقها الدلالة تثرم التي النغمية التوقيعات في ابؼتمثل

      .النهائي تشكيلو نسق في النص بصاليات لمحلورة الإمكانيات
 عن تنشأ نفسية كحالة ، بهاكرىا كما ، كابؼفردة ، كابغركؼ الكلمات بتُ علاقة الإيقاع إف 

 ما بقدر ينجح كالشاعر، 6  النغه يثتَىا كما ، اللغة جوانية غامضة تثتَىا علاقات  منكتوقع صوت
 بيزج أف فيو يستطيع الذم ذاتو الوقت في ، ابؼميزة بإيقاعاتها ابػارجية ابؼوسيقى دكر تفعيل ع فييستطي

  .شعورية حالة لكل زابفي إيقاعا منتجا الداخلية ابػارجية ك  ابؼوسيقى عناصر بتُ
                                                

1
 .42جون كوهٌن ، بنٌة اللغة الشعرٌة ، ص : ـ ٌنظر  
2

 .178 ص ، تكوٌنٌة بنٌوٌة مقاربة / المغرب فً المعاصر الشعر ظاهرة ، بنٌس محمد ـ 
3

 .96ـ ٌوري لوتمان ، تحلٌل النص الشعري ، ص  
4

 .162، ص 1977ـ علً عشٌري زاٌد ، عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة ، دار الفصحى للطباعة والنشر ،  
5

 .161 ، ص 1984 ، 3ـ السعٌد الورقً ، لغة الشعر العربً الحدٌث ، دار النهضة العربٌة ، بٌروت ، ط  
6

 .44 ، ص 1997 ، 1 ، العدد 16ـ محً الدٌن اللاذقانً ، القصٌدة الحرة معضلاتها الفنٌة وشرعٌتها التراثٌة ، مجلة فصول ، المجلد  
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 لذلك ،  1فيو المحارز ابعانب بيثلاف كبنا للشعر، الشكلية العناصر أظهر من كالقافية الوزفؼ
 التلذذ مع ، تشكيلها في كتفننت ابػارجية ابؼوسيقى بإيقاع التلذذ على الأمه في الأجياؿ تعاقمحت

 لتتشكل ، كالتمحاين كالانسجاـ كالتناسق التناسب عناصر على ابؼؤسَسس الداخلي كالإيقاع بالتصوير
 على معزكفا ابؼوسيقي النغه بظاع يطربوم ، مثل ما ابؼتلق يشد إيقاعيان  توزيعان  موزعة ، زمنية منظومة
 بفثلة كالسكوف للحركات منتظه تعاقب فالأكؿ ابؼوسيقي الإيقاع يناظر الشعرم فالوزف" الآلات إحدل

 كبؼا. 2" النغه في بفثلا كالسواكن للمتحركات أيضا منتظه تعاقب كالثاني ، كالساكنة ابؼتحركة ابغركؼ في
 مقاربة إلى تتفرع ثم منهما ابغالية لدراسةا فستمحدأ للشعر ابؼميز ابػارجي ابؼظهر بنا كالقافية الوزف كاف

 .الإيقاع عناصر
 :النوســـــيقى الخارجــــية في الشعر الشعبي بوادي سوف -1

 :الـــــــــــــــــــــــــوزن - أ
 مقفاة كعند العرب ، متساكية موزكنة أقواؿ من بـيل كلاـ " : " سينا ابن  "يعرفو كما الشعر إف

 منها قوؿ كل يكوف ىو أف متساكية كونها كمعتٌ ، إيقاعي عدد بؽا يكوف أف ، موزكنة كونها كمعتٌ 
 يكوف أف ىو مقفاة كونها ، كمعتٌ الآخر زماف لعدد مساكوٍ  زمانو عدد فإف ، إيقاعية أقواؿ منان مؤلف
 الوزف كىو كالإيقاع التخييل على يعتمد فالشعر إذف ، 3" كاحدا منها قوؿ كل بو بىته الذم ابغرؼ
 القافية إيقاع كأختَا ، الشعرية الأقواؿ تساكم أم الزماني العددم كابؼدل الإيقاع فهو الوزف أما ، كالقافية

 طاقة بزييلية بو شعرا نتوقع كلا ، الوزف على حافظ لو حتى بزييل بلا شعرا ىناؾ يكوف أف نتوقع فلا .
 .4" التخييل نقص الوزف فات فإف "  سينا ابن يضيف لذلك الوزف من خاؿ كىو

كعندما نتحدث عن الوزف في الشعر الشعبي ، فلا نعتٍ بحور الشعر التي كضعها ابػليل بن أبضد 
الفراىيدم ، كلا القواعد ابؼتعارؼ عليها في الشعر الفصيح قدبيو كحديثو ، كمن ابػطأ أف بلضعو بؽذه 

القواعد كابؼوازين بل في ذلك ظله لكليهما ، كلا يعتٍ ىذا كما يظن المحعض أف الشعر ىو بؾرد 
منظومات خالية من أم تقنيات إيقاعية ، بل ىو فن لو أصولو كقواعده ابؼتواترة من جيل إلى آخر كلو 

  .5قواؼوٍ تضمن لو موسيقاه 
فنجد الشاعر علي عناد الذم يعتبر الوزف أساس الشعر كما لا يعتًؼ بالشاعر الذم بىطئ في 

 :القافية فيقوؿ 
                                                

1
 .214 ، ص 2001 ـ محمد حماسة عبد اللطٌف ، اللغة وبناء الشعر ، دار غرٌب ، القاهرة ، 

2
 .251 ، ص 1983 ، 1ـ ألفت كمال الروبً ، نظرٌة الشعر عند الفلاسفة المسلمٌن ، دار التنوٌر ، بٌروت ، ط  
 .1011 ص ، 2004  ، بٌروت ، الإسلامً الغرب دار ، 2 ، جالعرب عند الشعر ونظرٌة والمعنى اللفظ قضٌة ، الودرنً أحمد ـ 3
4

 .1012ـ المرجع نفسه ، ص  
5

 .33، ص (علً عناد  )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
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 رْ ـــــوَاعِ ـــــبَخْصَاصْ المِنْ صُغري شَاعِرْ وانْحِبْ الشُّعَارْ 

 1راَاُو الشصِّعْر صِعيِبْ عِْ  دْ مييَانهْ  ياَ ُ وياَ نْوصصِّييْ باَليْ  ِْ وععَّرْ 

 " :ضحضاح ك رقراؽ " كيقوؿ كذلك في قصيدتو 

 ابْنَ عَ ادْ مَعرُوفْ مِ زصِّمانْ  مِييوُن مِييانْ جَايبْ كِلامِي ابَْـلَوْزاَنْ 

 " :الشعر كالشاعر " كيقوؿ أيضا في قصيدتو 
 النَعْ ىَ اللصِّي يْ علعَّْ  يقِْ يهْ  اِنْحبْ القَافِية والنييَانْ 

اِ ْ  فِي النِيَ انْ   اَفْية ومَعَْ ى والنِييَانْ   لِيْمُوا اِلْ عَّ

 2نَصيحَةْ للِشاعرْ  َـوْصِيهْ  نقُصَْ  وَاا دَ رااُو  بانْ 
كالوزف في الشعر الشعبي يعتمد أساسان على الإنشاد كالإيقاع الناتج عن النظه ابؼتتُ كابؽندسة 
المحكمة للقافية ، فالشعراء قدبيهه كحديثهه يتفقوف على ضوابط كبرل في القصيدة الشعمحية كىي التي 
تضمن صحتها كقوة إيقاعها كقد توارث الشعراء الشعمحيوف ىذه الضوابط التي تمحتٌ على القافية كالمحنية 

 ،4 الوزف لإقامة أيضا الأبغاف إلى أحوج كاف فكإ ، كالتذكر للحفظ ، فالشعر أحوج 3الشكلية للقصيدة 
 الشفاىي الشعر فإف ىذا كعلىر ، التذؾ على الصوتية ابغوافز من بساما الوزف مثل مثلها أيضا كالأبغاف 

 ، ابؼختلفة الأداءات أك الأبغاف لو لتستقيه الأنساؽ ىذه إلى شديدة حاجة في فهو ثم كمن ، ليغتٌ ينشأ
 كزف المجتمعات في فالرداسي ، بها تنشد التي الأبغاف حسب تسمى ما كثتَا الشفاىي الشعر أكزاف إف بل
  .5نفسو الوقت في الإنشاد في كطريقة ، معتُ نسق أك

                                                
1

 77 ص ، المرجع السابق  ـ 
2

 .33ـ المرجع نفسه، ص  
3

 .33ـ المرجع نفسه ، ص  
4

 ، 1986مفٌد محمد قمٌحة ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، : الأبشٌهً المستطرف فً كل فن مستظرف ، تح  ،شٌهًبمحمد بن أحمد أبً الفتح الأـ  
 .101ص 

5
 .125ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
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قمحل الدخوؿ في تفصيل أشكاؿ الوزف في الشعر الشعبي كالفركع ابؼتفرعة عن الأصوؿ ، سنتطرؽ 
إلى بعض ابؼصطلحات التي يمحتٌ عليها الشعر الشعبي كابؼتداكلة في ىذا الفن كالتي تعتبر من الضوابط التي 

 .يتفق عليها الشعراء لضماف صحة ميزاف القصيدة كضمحط إيقاعها
 الطالع أو اللازمة : 

بزته  (جرائد  )كىو المحيت الأكؿ من كل منظومة على أم ميزاف كانت بشرط أف تكوف لو أدكار 
 : ، كمثاؿ ذلك 1بدكمحات ترجع قافيتها إلى نفس قافية الطالع 

 الطـــــــــــــــــــــــــــــــــــالع بَ حْريرْ أَرضَ أَجــــــْــــــــ ادْناَ وأَباَناَ  جــــــــويليَة اـــَــــــــــــ عَّانا5َاْلَال عِي  
  مِن بعَ  سَبع ســــْــ ين اَربي ثاَيرْ  اَــــــــــــْ  عِــــــــــــــــــيْ  عَ الــــــَــــــــــيايـــــــــــرْ 

ايرْ  الــــــــــــــــــــــــــــ ور َـ  انــــــَـــــهالشعَّعبْ فاَرحْ كَـــــــابْـرَد غـــــِـــيو ِ شْعِ  َ واَا بعَ  اللصِّلَام ال
 2 نــــــَــــاواَبعَّْ  أَيامْ ال ـعـــَّـصرْ مِن مُووَ  ورفَرَف عَللْ أَ خَر اْلالََه ناَيرْ 

، ماعدا الشطر  (ر  )بينما قافية الدكر ىي حرؼ  (ف  )فقافية الطالع في كلا الشطرين ىي حرؼ 
 .الرابع كالسادس كبنا ابؼكب كلو نفس قافية الطالع 

 :كللطالع ثلاثة أشكاؿ 
طالع يتًكب من غصنتُ ؛ أم بيت كاحد  ذم شطرين بؽما قافية كاحدة كىو الأكثر انتشاران في  -

إطواؿ الطريق بينا يا " الشعر الشعبي بوادم سوؼ كمثالو قصيدة الشاعر عمحد الرزاؽ الشوشاني 
 يقوؿ في مطلعها " راجل

 3رفَِْ ناَ اِنْ  ثقِيْ  عَْ ونَهْ مَايِْ   ِ ْ وال الطّريِي بيَِ ا ياَ راَجِ ْ 
طالع من ثلاثة أغصاف متحدة القافية أكسطها مقطوؼ ،كمثالو مطلع الشاعر  الساسي بضادم  في  -

 " :علياء " قصيدتو 
 وزيِ يْ  حَ عَّى زيِن بْ   دْري ْ  وِجْهِيْ َ نرْ العِي ْ  عَلْيا وعَلييْ الشصِّعر بال عَّردِي ْ 

 َ اوِي سِطَع َ ح  ال عَّحااْ بهَرْ  زيِ يْ  حَ عَّى القِنَر فيِ الشعَّعانْ 

                                                
1

 .86ـ محمد المرزوقً ، الشعر الشعبً فً تونس ، ص  
2

 . 54ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ، ص  
3

 .60ـ المرجع نفسه ، ص  
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 1    مــَــــــانـــــِــــــــــع عَلى الصَــــــــيعَّاد راَحْ نفَِرْ  عِيونَيْ  تَلعَّْ  اــَـــــــــــامِْ  الوِدْيانْ 
 :كبقد ىذا النوع غالمحا في ابؼسدس بكو قوؿ الشاعر 

 

 عِيادْ اللصِّفُو شَاوْ عَقِ  ال صَِّ ايرْ  بَِ ا الفــِــــــــْ ن ثاَيرْ  فرْحِ الرصِّزمَْ كِي لِفَنْ لَهْ اَرَايرْ 
َ هْ وناَبَى  2واَ عَّْ  عَلَيعَّا رِ ييْ لعْصَابهَْ  رِغَى مِنْ أَجْ ابهَْ  فرْحِ الرصِّزمَْ كِي َ ربْـ

 

 ، كيسمى 3طالع من أربعة أغصاف أم بيتتُ تتحد قافية الصدرين منهما كما تتحد قافية العجزين -
 :الطالع ابؼزدكج كمثالو مطلع قصيدة المحديوية كابؼدنية للشاعر  علي عناد

 

بْ في اليصِّينْ  الــــــــــبِْ ويـــــــــــــــَــه والنِْ نـــــِــــــــــــيهْ  ِـ  ووناَاي ِ لِ عْ
 4وناَياَ عِـــــــــــــــبُوني للْ ــــِـــــــــــــينْ  كُ  وَاَ د  قُول ناَيا اِيَ 

 :ككذلك قوؿ الشاعر 
 فَ عَّاك العَرَاْ فِي بحُورْ اليعَّا ريِنْ  شــِــيخ العــــــــــــــرَا والبَلِ يا
ي مَْ وياَ ِـ  5فَ عَّاك النيُ ور في بْلاد الَ افْرينْ  بعِْ  الفَرضْ  

 (الـريـــــــــــــــــــــ د  ) الـــــــــــــــــــــــــ ور:  
كىو القطعة ابؼتًكمحة من أغصاف بزته بدكب ترجع قافيتو إلى نفس قافية الطالع ، كقد يتًكب 

، كما تتًكب القصيدة من دكر 6الدكر من أغصاف متعددة على حسب نفس الشاعر طولا أك قصران 
 :كاحد أك دكرين أك أكثر كمثالو 

 الطــــــــــــــــــــالـــــــــــــــــــع دُونوُ اَاله الغِيلْ ركَ ْ  ال صِّـانيِ في فَاسْ بع 

ايبْ سُودَد دُونوُ مَهنُودَد َـ   واَودِيهَ ومِ
 غينُو عَْ  لَعْلَاو ركَ ْ   قُْ  لَيْ مَْ ُ ودَد دور من ثلاثة أبيات

 1مصَفعَّْ  وعْتَاراََ ه جُ دْ  باَغِي بنْ عُودَد
                                                

1
 .109، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
2

 .111  ، ص 2ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
3

 .87ـ محمد المرزوقً ، الشعر الشعبً فً تونس ، ص  
4

 .206 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
5

 .20  ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
6

  .88 – 87ـ محمد المرزوقً ، الشعر الشعبً فً تونس ، ص  
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 العرف أو النطيرد  : 
 كىو القسيه أك الدكر العريض الذم يقع  بتُ الطالع كابؼكب ، فهناؾ أغاف بؽا طالع ملزكمة 

كجرائدىا تتًكب من قسيه بىته بدكر لو مكب راجع لقافية اللازمة ، فالقسيه الذم يسمحق الدكر ىو 
  :3 ، ك الذم يأخذ شكل دكر بىته بابؼكب كمثالو2 (بابؼطتَة أك العرؼ  )ابؼسمى 

 

 الطالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا

  يل العرف أو 
 النطيرد

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د الن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب

 

 :4"التًاث " كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر علي عناد في قصيدتو 
 
 

 الطالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع نحِ ي عَ ال ُّرااْ ياللصِّي  صْغاناَ  ونِي ع للاا كُرسي و يَانهْ 
  نعطِيي ع هُل بعْ  منْ لخْبارْ   جَ صِّي وج عَّك عَن ي وباَباَيا
   يل العرف أو النطيرد ويحُ و عليهُل ناسْ من لَ بَارْ   كانوُ  لُ لهُل عايشِين اَ اياَ
  ...وكُ  وينْ  نشِي   اَبلِي دُوارْ   كانَ  العَراْ  بَ عيهَا فلاعَّيا

 الن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب رْ ـــــوَاعِ ـــــبَخْصَاصْ ال مِنْ صُغري شَاعِرْ وانْحِبْ الشُّعَارْ 
 راَاُو الشصِّعْر صِعيِبْ عِْ  دْ مييَانهْ   ياَ ُ وياَ نْوصصِّييْ باَليْ  ِْ وععَّرْ 

 
 
 
 

                                                                                                                                                       
1

 .132  ، ص 1ـ أحمد زغب ، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ، ج  
2

 .90ـ محمد المرزوقً ، الشعر الشعبً فً تونس ، ص  
3

 .46 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
4

 .77ـ المرجع نفسه ، ص  
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 (الرجوع  ) الــــــــــــــــــــــن ب:  
 (سمحق التمثيل لو  )ىو الغصن الأختَ من الدكر الذم بىته بقافية ترجع إلى قافية اللازمة 

  .1أم التي تنصرؼ إلى الطالع  (ابؼنصرفة  )كيسمى عند المحعض 
 الــــــــــــــــــــــقطف : 

 : ، كيكوف 2كىو النقص في بعض الأغصاف بالنسمحة لأخواتها 
 :حيث بقد القطف في الشطر الأكؿ من المحيت  " أبضد لعطيلي " في الأكؿ  مثل  قصيدة الشاعر  -

 ميُ وننْ عَن نفَْ هْ سَارِفْ  مِن اَقه العَارِفْ 
 شُوفُو االصصِّيفَة مَا أبغَخْهَا يبْغْ  ويوالِفْ 

 3وأَبياتْ ال عَّاظِل  بَـــعـــَّــــــــــــــــعْهَا و ِ حلفْ وَ  ُ وننْ  الِفْ 
 :للشاعر  عمحد الرزاؽ شوشاني  " تفكرت بقع الريف " كيكوف في الوسط مثل مطلع قصيدة  -

ع الرصِّيفْ وينْ أوكََاردَ ْـ  4أَشْوالْ الحَليبْ ِ دصِّحْ فِي الحُنعَّاردَ  ورْبيعَْ ا  و نوُاردَْ   فَ رتْ ن
 :كيكوف في الأختَ ، أم الشطر الثاني من المحيت مثل قوؿ الشاعر -

 وعِيب لنِعَيصِّي سْ اََ ه عِيبْ الوِ اَ ِ لعَّة ال ـعَّوْ 

 5والصعَّايبَة مقَابْلاََ هْ  وعِيبْ الرعَّاج   لصِّي َ لْ 
  أش ال الوزن في الشعر الشعــــــــــبي: 

 : لا بىتلف المحدثوف أف عدد فػػػػػػػػػػػػػػػركع الشعر الشعبي الأصيلة أربعة كىي 
  .(الشرقي  )، ابؼلزكمة  (الرداسي  )القسيه ، ابؼوقف ، ابؼسػػػػػػػػػػدس 

  : الق يل - أ
ىو قصيدة ذك أبيات تتحد قوافي أشطارىا الأكلى كما تتحد قوافي أشطارىا الأختَة كليس لو 

 ":قصة حب في الصحراء " ، كمثاؿ ذلك قصيدة   الساسي بضادم 6(رجوع  )طالع كلا مكب 

                                                
1

 .90ـ محمد المرزوقً ، الشعر الشعبً فً تونس ، ص  
2

 .90ـ المرجع نفسه ، ص  
3

 .2000ـ أحمد لعطٌلً ، رواٌة أبنه محمد لعطٌلً صٌف  
4

 .65ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ، ص  
5

 .  166 ، ص 2004مصطفى سالمً ، الدر المصفى من تقاٌٌد سالمً مصطفى ، جمع الأستاذ على غنابزٌة ،مخطوط ،أوت ـ  
6

 .85ـ محمد المرزوقً ، الشعر الشعبً فً تونس ، ص  
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 راَفْ  أَدْباشَه عَلى ظهُور كحِي ْ  راََْ  نـــَــــــع  فُلَة في العَراْ محــــــبُوبهَ
ْـ فيه  ـــِـــــلي ْ   صَْ  بـَـر مِ طـــَـــــــــــــــوعَّح بعِـــي  الـــُــــــــوبهَ اــــــــــــ  بَـرْ العَفَا وال عَّ
كــــَـــــــــــــــــــــــــبْ ِ ي معْطـُـــوبهَ عْ مَ امْ اللصِّي ْ  بِ يْ  نخَنَل ْ َـ  ســـــَــــــــــــهرَان وَ نهْ
ا أُم الغِليِثْ  وِيْ   سِبَبْ دَاي مِن سَنرَد كحِيْ  اتُوبهَ َـ  ...1    ســُــــودْ الحَ

 

 .كتستمر القافية كالركم على ىذا النحو إلى آخر القصيدة 
كقد أخضعو الشعراء الشعمحيتُ حاليا لقواعد كموازين الشعر الشعبي فمنهه من استهلو بطالع 
كختمو بدكب فأخذ مواصفات الدكر العريض أحيانان ، كأصمحح جزءا من ابؼلزكمة ابؼزدكجة أحيانا ن 

، كيسَرد أغلمحو على شكل مقاطع من بشانية 2أخرل ، كمنهه من تركو على أصولو دكف طالع كمكب 
أبيات إلى بطسة عشر بيتا ، كما يعرؼ القسيه بتسميات بزتلف باختلاؼ الأقطار العربية ، ففي 

مصر يعرؼ بالمحدكم لأنو الشكل ابؼستعمل كثتَان عند أىل المحدك ، كيعرؼ كثتَا في ابعنوب ابعزائرم ، 
سكاف المحادية  )حيث يتميز بخفة ابغركة ك كحدة الإيقاع كما يسمى العركبي نسمحة إلى الأعراب 

 كىو نوع من الشعر يمحتٌ أيضا على شكل القصيدة العربية العمودية ، إلا أف الشعراء 3(كالريف 
يلتزموف فيو كحدة القافية في كلا العمودين  ، لكن الركم في العمود الأكؿ ليس ىو نفسو في العمود 

 . 4الثاني ، أم أف كحدة القافية كالركم يلتزمها الشعراء في كل عمود على حدل
 

 :أنــــــــــــــواع الق ــــــــــيل  -
 الق يل النل ى : 

كىو عمحارة عن قصيدة تتًكب من أبيات بزته بقافية موحدة كالقصيدة الفصيحة ، تتًكب أبياتو 
 ، كيسمى ىذا 5من غصنتُ تامتُ تتحد فيو قافية الأغصاف الأكلى كما تتحد قافية الأغصاف الثانية 

 مقاطع عشرة بكو من أغصانو تتكوف ،  )ظهراكم ( سوؼ ة كادممنطق في يسمىك  ،ابؼثتٌ النوع القسيه

                                                
1

 .101، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
2

 .43 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
3

 .58، ص 2015 ، 28، مجلة الثقافة الشعبٌة ، العدد (مقال  )ـ بولرباح عثمانً ،البناء الشكلً للقصٌدة الشعبٌة الجزائرٌة  
4

ـ سدرات مبروك ، الشعر الشعبً فً الجزائر ، مجموعة محاضرات ، الأٌام الدراسٌة حول الثقافة الشعبٌة فً الجزائر ـ مخطوط ـ جامعة عنابة ،  
 .29،ص 1985

5
 .44 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
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 الصوفية ابعلسات في غالمحا ينشد ، الطمحل على توقيع دكف من ، يام اليام أك العركبي صيغة على كينشد
 ابؼؤدم كبراعة كتذكقها كفهمها الكلمات بظاع على فيها كيركز ، كابؽدكء الاتزاف طابع عليها يغلب حيث
  .1ء الأدا بهذا ينفرد الذم

 

 :كيكوف شكل أغصانو كالتالي 

 الطــــــــــــــــــــــــــــالـــــــــــــــــــــــــــــــــــع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا
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 الـنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا
 

 ، 2كيستمر القسيه ابؼثتٌ على ىذا الشكل كيتوقف  طولو كقصره على حسب مقدرة الشاعر
 :3" الظله على الإسلاـ" كذلك بكو قوؿ الشاعر علي عناد في قصيدتو 

 

 الطـــــــــــــــــالـــــــــــــــــــــــــــــــــــع بيه العَالَل  اَم باَلي ي خَـــــــــــــلعَّ   اللُّلل علَى لِْ لَام مقْصُود  مَْ لعَّ 

يبْها دَبعَّارْ   يا َ اوِ ي كيفَاشْ  َـوْ القَصعَّه ِـ   ثَناشْ دْباردَ ي

ْـ االلعَّالل عَليَ ا  كِ عَّه القـــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل امْ مَا ي لِر لِهيبْ ال عَّارْ  يِْ َ     عَّ

 النُ لِل اقِيقَة اُرْ دَمعَّه اَارْ  اللصِّي مَ ِ ي واجِبْ عَليهْ  ننَِ هْ 

 الـنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـب راَوْ اُبْ الرعَّسُول فِي القَلب  مْشلعَّ   أَكلرْ مِن مِليارْ كَلاعَّشِي مُ َ ا
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 الق يل النللث : 
كيتألف المحيت فيو من ثلاثة أغصاف أكسطها ناقص مقطوؼ ، تتحد قوافي الغصن الأكؿ كالثاني أما 

  :1الثالث فلو قافية منفردة كالآتي
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ

 :كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر إبراىيه بن بظينو
ي لَووَددْ نَـْ َ د في مُولَى ال عَّـادَدْ  ِـ ُـولْ ي يلْفَى لِي معْ
م عِ   الله مَقبُولْ  مِين مَْ اددْ  يركَب عن اَنرَد مو اَدَدْ 
  2أبوُ اليُّارَد الرعَّسُولْ  عَلي وأجْوادَدْ  َ  عَّنَ ي بالخَالِي وأووددْ 

 الق يل النربع : 
 الغصن قوافي ،كتتحد بينها فيما الأكلى، الثلاثة الأغصاف تتحدكىو قسيه يتألف من أربعة أغصاف ، 

 . 3 كلها القصيدة أبيات الرابع في
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا 
 

 ":حب المحادية " كقوؿ الشاعر الشاعر الساسي بضادم في قصيدتو 
هَالْ  َـع بوُغَثْ ي ـْ  والخُرصْ عَن َ  اَا مَالْ  وسِوالف  وَالْ  راََ  نَ

  لَ ب  رِ ييْ لعصَابه 
 واواجِبْ  نلِي  اْـــــــــــــــــلالْ  رمشِ ها فــَــــــــالْ  وعُيونها سُود  ْ حــَـــــال

  4نوُنينْ أجْنْ  كَ ابهْ  

                                                
1

 .45ـ المرجع السابق ، ص  
2

 .77، ص 1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان إبراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  
3

 .138ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
4

 .105، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
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 في الدكر يشمحو بدا كتطوبوو الصوت بتمديد إبما ، الطمحل على ضرب دكف من غالمحا الوزف ىذا كيؤدل
 .1 ابؼوقف

 :النــــــــــو ف  - ا
كىو عمحارة عن قسيه مربع ، أم أبياتو تتًكب من أربع شطرات تتحد قوافي أشطارىا الأختَة 

 ينشده لأنو  ابؼوقف بظيم ك " كدػمزمػاؿ  "سوؼكادم  منطقة في كيسمى ، 2كليس لو طالع كلا مكب
 تؤدم ، الطمحل على أك ، الأرض على الضرب أم الردس من قصتَة مقاطع تتخللو كما ، كقوفان  الشعراء
ىو الذم  :" ابؼرزكقي فيقوؿ مزيودػؿبا عن سمحب تسميتوك ، قصتَة لفتًات النخ رقصة الفتياتخلابؽا 

قصيدة الشاعر  عمحد الرزاؽ :   ، كمثاؿ ذلك 3" يرجع فيو الدكر إلى قافية الطالع بدكمحتُ فما فوؽ 
 " :خيار ابؼنية بيت شعر" شوشاني 

 

 ومُ حُلِ ي ومَهريِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ  ِ يارْ الـنـِ يعَّة بيْ  شَـــــــــــــــــــعَرْ 
 في ر اَريـــــــــــــــيْ َ لـــــــــــــــــــــــــــــــــيهْ  ونُْ ُ ن وينْ أْ عـــــــَـــــــفعَّى البعَّر
 ْ طُوطْ عـــــــــشِب عفـــِـــــــــــــــــــــيعَّهْ  وينْ الرَمــــــــــــــــْ   دِيرْ زمِــــــــــــــ ْ 
 والخــِــــــــــــــــينَة مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ يعَّهْ  َ   نرعَى بغَ ـــــــــــــــــــــنِي والبصِّ ْ 
َـع عْـــــــــــــــــروبةَ ونــــِـــــــــــيلْ   مِــــــــــن أوْوَدْ الرصِّبعــِــــــــــــــــــــــــــــــــيعَّهْ  مْعَ ن
 .......................... كَان نــــــــَــــــــاض الــــــبَاروُد رِزمَْ 
مْ   ـــــــــــــــــ عَ مــِـــــــــيعـــَّـــــــــهْ ڤْالوااِ  يــــ ِ اــُـــــــــــومُو ملْ   ـْــــيُورْ ال عَّ
 واُلْ فَراِــــــــــــي وايُونـِـــــــــــــــــــي رجالْ عِيْ واــِـــــــــــــــــــــيبَة وكَرَمْ 
 4وعلَى الَ  فْ ِ اـــِـــــــــــــــــــــــيُونِي  وكِي  نادِي يلْفُولِي الُ ـــــــــ ْ 

 

  .ففي ىذا الدكر بطس مكمحات ترجع إلى قافية الطالع 

                                                
1

 .138ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
2

 .85 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
3

 .91ـ المرجع نفسه ، ص  
4

 .69-68ـ  محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   
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، ك يته  يعتبر ابؼوقف المحدد لوصلة الإنشاد إذ بو يعلن الغنّام عن الغرض الذم سيقدمو في كصلتو
طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريقة الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواحي  ، على أداءه بتأني حتى يستوعب السامع مقاصد الشاعر ك صوره الشعرية

ابؼوضوع للتًلً ، كجاء اسه الطواحي من تطويح الصوت أم تطويلو كتطريمحو لأف ىذا النوع يغتٌ "  كىو
  .1" بنغمة مطولة 

 :الأداء من أنواع بثلاثة الوزف ىذا يؤدل: " طريقة أداءه في رسالتو فيقوؿ " أبضد زغب " كقد شرح  
 الأداء في الطريقة ىذه تسمى لذلك بعيد مكاف من ينادم الذم بسديد الصوت بتمديد الطالع يؤدل

 بفن بتشجيع بوظى كىو ، تدربهيا ابغلقة داخل إلى كيتقدـ ، ابغفل خارج من الشاعر كيمحدأه ، الطواحي
 يستوم أف كبعد ، بسديده في ابؼمحالغ الصوت بنفس مرات عدة معو الطالع بتًديد ، ابغلقة من قريمحوف ىه

ا كأقل بطئان  أقل لكن الدكر بإنشاد يمحدأ ابغلقة كسط كاقفا  ، الطمحل على ضرب غتَ كمن للصوت بسديدن
 ، قصتَة لبرىة الإنشاد عن الشاعر بيسك لآخر حتُ كمن ، الإنشاد عند الكلمة كضوح على يركز بحيث

 الدكر إنشاد الشاعر يستأنف ثم ، متتالية ضربات ثلاث الطمحل ق علىيساعدكف بفن آخر، رجل كيضرب
 الطمحل على التوقيع في يأخذ ، ثم الطالع إلى فيها يعود التي القصتَة الأغصاف أك ابؼكب كصولو كعند ،

 لكن النخ رقصة ابغالة ىذه في ترافقو أف كبيكن ، لرداسي ا في رأينا ما بكو على الأبيات بقية كإنشاد
  .2" مقرفصات لا كاقفات يرقصن الفتيات

 :أنــــــــــــــــــواع النــــــــــــــو ف  -
   3كىو ما كملت أغصانو الأربعة أم تساكت في ابؼيزاف فله يدخلها قطف: النربع ال ام ، 

 :مثالو 
 

م جَانيِ   شَْ  ركُبْ ي و اَلِع ِ َ ا مِْ لانَي  وَلعَّهْ  نلْقَى الُ برْ َ  صِّ
 4وَلعَّ  أكَْ افي  قُول ِ روِد مَهْرِي ِ رْ ــِــــــــــــــــــــــــــى للـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْرِي

 

 

 

                                                
1

. 115 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
2

 .134 - 133أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص : ـ ٌنظر  
3

 .117 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
4

 .95 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
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 كمثالو 1 كميزانو مثل سابقو إلا أف غصنو الثاني مقطوؼ : النربع النقطوف : 
 لْباسْ النِييونْ بَـععَّ  باِلخَفعَّهْ  اُبعَّي في النْ ُ ون عَاشَر فيِ الَ فعَّهْ 

ا بالخفعَّهْ  َـ َـفعَّالْ  بَـععَّ  زوُلْ مغُْ وجْ الحَ  2ملَ يْ الشعَّقَه رَ بَةِ ال
 

 لم بقد تفستَان بؽذا الاسه كىو منقوؿ عن القدماء ، :"  يقوؿ بؿمد ابؼرزكقي : النربع النبطوح
 :كمثالو  من الشعر التونسي 3" كيلازـ القطف غصنو الثاني 

رْ   للْخَليْ يُ لرْ  سَنصِّيْ  باِسْل العَيييْ النقَ عَّ
 الوَااِْ  القَهعَّارْ  وَ ثلَ في النلْي غِيرو يَ بعـَّرْ 

 
   :(الرداســـــــــــــــي  )الن ـــــــــــــــ س - ج  

 أك ، الغالب في أغصاف ستة من تتًكب قأدكار:" فيقوؿ  ابؼسدس بأنو الوزف ىذا ابؼرزكقي عرؼ
 ، أربعة متحدة القافية ك الاثناف الأختَاف بؽما نفس قافية الطالع الذم يتًكب من ثلاثة أغصاف أكثر

متحدة القافية ك أكسطها مقطوؼ ، كأحيانا تكوف أغصاف الأدكار ابػمسة الأكلى متحدة القافية 
"  النوع من الأداء يعرؼ بدنطقة كادم سوؼ ىذاك .4كالسادس الأختَ ترجع قافيتو إلى ركم الطالع 

 إلى نسمحة"  الطمحيلة " بتونس أما في المحادية الليمحية فيعرؼ  باسه " ابعريد كنفزاكه " كمنطقتي " بالرداسي 
  " الرداسي"  جوف فتَم تسميتو يفسر ، ك النخ رقصة لإقامة الإيقاع لإحداث يضرب الذم الطمحل

 . 5 الإيقاع لإحداث بالأحذية الأرض على بالضرب
 برديدا الوزف ىذا لتحديد يكفي لا كحده الطمحل ضرب أك بالأقداـ الأرض ضرب أك الردس أف غتَ

مثل ما  الأرض على يردس أك الطمحيلة تضرب كفيها النخ رقصة عليها تقاـ أخرل أكزاف فهناؾ دقيقا،
 .6اللتاف تعداف من أنواع الرداسي  بورجيلة ك ابؼلزكمة ككما سنرل في ك ابؼوقف ذكرنا في

 

                                                
1

 .117 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
2

 .40، ص 1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان إبراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  
3

 .117 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
4

 .100 ص ، ـ المرجع نفسه 
5

 .126أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص : ـ ٌنظر  
6

 .126ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
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  :(الرداسي )أنـــــــــــــواع الن ـــــــــــــ س  -
كىو ابؼتًكمحة أدكاره من ستة أغصاف الأختَاف منهما بؽما نفس قافية الطالع مثالو  :  الــــــــــعـــــــــــــــادي

 " :سجل يا تاريخ " قوؿ  عمحد الرزاؽ الشوشاني  في قصيدتو 

صـِّ  يا  اَريخْ وردُْ   ــــــــــــــــــــ ْ ڤِــــــــــــــــــْ  ناَيل راڤََّوَ  مِن النَا ي عِ ْ  سَ

صـِّ  أاِْ ي عَ اللصِّي صَارْ   كيفَاشْ اُ نَه بالبَاِ ْ  جَارْ  وَ ْ  اسِ عنَارْ  سَ

 1 النِيعَّه عَليَ ا شَْ  ڤْوفُو علَى دزاَيرْ بَ ْ  وصَااْ فيَ ا الفُرصَة دَارْ 

 كمثالو قوؿ 2كسابقو في عدد الأغصاف إلا أف ابؼكب كاحد فقط  :( بوســـــــاق ) بورجـــــــــــيلة ، 
 " :ضحضاح كرقراؽ " الشاعر  علي عناد  في قصيدتو 

 َ لاعَّني مشَْ اقْ باَيِْ  في اَالَهْ  َ حْخَاحْ ورَ ـْرَاقْ مَا فيه فصَالهْ 
 غِينَه افَر دَارْ دُ عَّانْ  ييْراَقْ يْ كَان َ حْخَاح واسِع مِشْيانْ 

  مَن بعْ  ركَِْ  سرَابهَْ  
 3وَ بِْ  وَ سَعْيِ ِ رْفاَنْ  وَ فِيه سُ عَّانْ  يصْعَب عَلى كُْ  انَْ انْ 

 أدكاره تتجاكز أغصانها العدد ابؼطلوب ، كمثالو قوؿ الشاعر  الساسي بضادم  في  :  العريــــــــــــــــــــــــ
 " :مهد الطفولة " قصيدتو 

 الربعـَّـــــاحْ وعِقَـــــــــــلْ ا وال صِّخــــــــــاَلي ِ يارْ ال صِّيالِي اسْني عَ الرصِّبْ  عَ القَلب غَالي
 في  القَلب اُبعَّي  عَنعَّي بيَايِ ْ  ابُْ لعَّي افعَّايِ ْ  اسْني عَ الرصِّبْ  فييِ ربِْ  زاَي ْ 
 فيِ الخِيرْ و وَ سِْ ينْ الشصَِّ ايِ ْ  رجَالِيْ وكَاي ْ  صِيْ  الَ رمْ فييْ معْروف شَاي ْ 

 عْروبهَ فرَاسِينْ بطُولَه شَِ اي ْ  بالخِيْر جَاي ْ  عَراْ نِْ رمُو الخصِّيف عِْ ناَ عَوايِ ْ 
 4فـُـــــــــــــــــــوق راَسْ عَــــــــــــــــالِي   َ ا نَـقعَّر الطعَّبْ  يـُـــــــــــــــــــــــــوم النِـــــــــــــــــــــــــشالـِـــــــــــي

 . أغصاف 9فالدكر ىنا يصل الى 
                                                

1
 .47ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   
2

 .101 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
3

 .184 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
4

 .53، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
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 :دــــــــــــــزومــــــــــــالن - د
" لعل تسمية ىذا الوزف أخذت من تصميمو ابؽندسي ، إذ تعتمد أبيات القصيدة على نظاـ 

كابؼقصود بها أف يلتزـ الشاعر بإعادة شطر أك بيت  بعد كل دكر كالذم تعود قافيتو إلى قافية " اللازمة 
 من تتًكب كأدكار ، أربعة أك ثلاثة أك غصناف بو طالع بؽا منظومة  "بأنها ابؼرزكقي يعرفهاالطالع ،  

مى في منطقة ست ك، 1 " الطالع قافية إلى قافيتو ترجع بغصن كبزته قافيتها تتحد فوؽ فما ثلاثة أغصاف
 ، الغربي ابعمحل الليمحية المحوادم في أما ، الأداء طريقة إلى تشتَ التسمية كىذه،  " الشرقي " كادم سوؼ

 عدد حيث من أماؼ ، الأبيات في القوافي تنظيه إلا بينها بهمع لا كثتَة لأنواع يتسع مصطلح فابؼلزكمة
   . حد بودىا فلا الدكر في الأغصاف
هَا رِ  ْـ وْْ يَ  اَريِيْ دُونْ مْبَاركَْةْ مَا اصْعَبـْ  النليومةربْـهَا ـــــــ ـْفُ نْ عَليعَّ ال ي

هَا ـــــــوْظَ يْ  اَتِي مْبَاركَْةْ ِ ي اهَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايْـهَا وْنَـيْلِ ْ ـــــــــــــــ ــــَسْع  مِ ـْ
هَا جِبَْ تْ الْقِصِيرَدْ رِْ يْ  عَنْ  ال ور هَا  ركُْبِ ـْ هَا ركُْبِ ـْ وْلَواْْ  سِ ةْ وْدِرِ ـْهُلْ فِي جَعَبـْ

هَا وْاَ رْتْ نَـلْقَى مْبَاركَْةْ وْسَادِ ـْهَا  هَا وُْ فُْ  وَ نَـرْعَبـْ وْمَ يْ  عَ ـْ
هَا رِ  ْـ وْ ـْقَربْـهَا ـــــــــ ـْفُ نْ عَليعَّ الـ اَريِيْ دُونْ مْبَاركَْةْ مَا اصْعَبـْ  النليومةي

 في المحدكية القمحائل بعض كفي ليمحيا في كما النخ كرقصة الطمحل بضرب يؤدل فقد الأداء حيث من كأما
 يكوف ابغالة ىذه كفي ابؼوقف في رأينا بدا شمحيها تطوبوا الطمحل على توقيع بدكف يؤدل كقد ، سوؼ منطقة
  . الكلمة كضوح على التًكيز

 النصف بنحو ، الأغصاف بقية عن يقصر الأكؿ الغصن أف ابؼلزكمة أك الشرقي أدكار في كيلاحظ
 بأدكار شمحيهة طويلة أغصاف كىيف ،الأغصا بقية في ابؼقاطع أعداد تتساكل بينما  ابؼقاطع كمية في

 الأساسية القافية بتُ ابؼراكحة كفي الدكر في الأشطر توزيع في عنها بزتلف لكنها ، ابؼثتٌ كالقسيه  ابؼوقف
  .2 دكر كل مع تتجدد التي الثانوية كالقوافي )  الطالع قافية (

 كمن خلاؿ طرح ىذه الأكزاف التي كضعها مصنفو الشعر الشعبي الذين اعتمدكا في تصنيفاتهه 
على أنظمة توزيع القوافي ، بؽذا السمحب فإف الوزف الواحد لديهه بيكن أف يضه أكزاف كثتَة ، ليس بينهما 

                                                
1

. 86 ص ، تونس فً الشعبً الأدب ، المرزوقً محمدـ  
2

  .139-138ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
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تشابو إلا في تلك الأنظمة ، ككذلك الأمر بالنسمحة للأكزاف كىو ما جعلها تتفرع كتتكاثر كيصعب الإبؼاـ 
 .1" بأف اللحن ىو الوزف الوحيد للشعر الشفاىي :" بها ، فذىب بعض الدارستُ إلى القوؿ 

 ىذه ىي ابؼوازين الأصيلة التي أقاـ عليها الشاعر الشعبي قصائده ، غتَ أننا نشتَ إلى أف تفنن 
الشعراء كإبداعهه بؼوازين جديدة صعَّب من مهمة المحاحث كالدارس في حصر ىذه ابؼوازين كأشكابؽا ، 
كلذلك لم بقد دراسات دقيقة على ابؼستول الربظي قدبيا أك حديث ، أما الاعتماد على الشعراء فهو 
بدثابة الدخوؿ في دكامة كعدـ التوصل إلى نتيجة نظران للخلط في ابؼفاىيه كعدـ اعتمادىه على قاعدة 

 .2ثابتة بسمحب النقل بالتوارث كتداكؿ الشعر دكف معرفة العلل 
 

 :الــقـافـــــــــــــــــــية  - ا
 يتكرر كالصوامت الصوائت من نسق فهي ، كالنغه الإيقاع تشكيل في ان زدكرا بار القافية تؤدم

 عند كينمحغي القصيدة، من الأبيات أك الأشطر أكاخر في ، ك القصيدة جسد داخل بـصوص بشكل
 يريد كما صورىا أطوؿ في برديدىا لأف الركم، حرؼ كىو الصوتية صورىا أقصر إلى يُشار أف برديدىا

 الواحدة، القافية حدكد ضمن ابؼكررة الأصوات من قدر أكبر تزاـاؿ عراءالش على بوته العركضيتُ بعض
 .3 يلزـ لا ما لزكـ القدماء يسميو كاف ما كىو ، أنيس ىيهؿ إبرايقو كما

 في كلمة آخر ىي  :الأخفش قاؿ ك  )...(فيها اختلفوا قد كالقافية "  :التبريزم ابػطيب يقوؿ
  قافية المحيت يُسمّي من كمنهه آخره في بذيء أم ، الكلاـ اتقفو لأنها قافية بظيت إبما ك ، أبصع المحيت
 .4 " القافية ىو الركم حرؼ بهعل من كمنهه قافية القصيدة يسمي  من كمنهه
 رأينا لذا شكليا إجرائيا فصلا إلا ، بينهما الفصل بهوز كلا عامة الشعر في الوزف عماد ىي القافيةك

 العددم الإيقاع اعتمد على بفا أكثر القوافي على اعتمد الشفاىي الشعر في الأكزاف تصنيف أف
  . 5للمقاطع

                                                
1

 .140ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
2

 .48 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمد: ـ ٌنظر  
3

 .244 ، ص 1952 ، القاهرة ، 2ـ إبراهٌم أنٌس ، موسٌقى الشعر ، الأنجلو المصرٌة ، ط  
4

 .199 ، ص 1986 ، دمشق ، 4فخر الدٌن قباوة ، دار الفكر، ط: ـ الخطٌب التبرٌزي ، الوافً فً العروض والقوافً ، تح 
5

 .142 ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص 
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 ، 1" ف الساؾ قمحل الذم ابؼتحرؾ مع يليو ساكن أكؿ إلى المحيت آخر من "ؿ القافية بأنها ابػلي كيعرؼ
 كمع . الركم بحرؼ يعرؼ ما ىو القافية أف الشائع أف كلو ، عليو الدارسوف درج الذم التعريف ىو كىذا

 في ابؼقطع فكرة أخذ كلو ، "عياد شكرم " تعمحتَ حد على ابؼقطعي النظاـ يلتفت إلى لم ابػليل أف
 مقاطع من يكوف بينهما ما مع المحيت آخر في الطويلاف  ابؼقطعاف"ق عند القافية تعريف لأصمحح الاعتمحار
 .2  "قصتَة

 كالقافية في الشعر الشعبي ىي الكلمة الأختَة في المحيت كلا تأخذ نفس تقنيات الشعر الفصيح 
، لأف الشاعر الشعبي يهته بدوسيقى القصيدة بظاعان لا  (الركم  )فالتًكيز يكوف على ابغرؼ الأختَ 

كتابة خاصة عند الأميتُ منهه  ، فليس من العجب عندما بقد حرفتُ بـتلفتُ في قافية كاحد  فمثلا 
بؽما كقع كاحد في الأذف لأنهما حرفاف  (ـ ك ف )فالشاعر يعتبر ابغرفتُ  (حزف  )ك  (دـ  )قد بقد 
 من الإجحاؼ نرل أننا كمع ، الركم أبنها الفصحى في كثتَة مصطلحات القافية كبغركؼ،  3أنفياف 

 لاستعماؿ نكوف مضطرين قد أننا إلا الفصيح، الشعر بدصطلحات معو التعامل عبيالش الشعر حق في
، ككلما نضجت ثقافة  4 إلا إجرائي ليس لغرض كذلك كالتأسيس كالردؼ كالركم ابؼصطلحات بعض

  .5الشاعر كاعتمد على ابؼكتوب لا ابؼسموع تكوف قافيتو أكثر حمحكان كمتانةن 
 كما بقد في الشعر الشعبي القوافي القوية كالضعيفة ، فأما القافية القوية ىي التي يكوف حرؼ 
الركم فيها من ابغركؼ الأصلية في الكلمة ، أما الضعيفة فهي التي تعتمد على الركم القابل  للإلغاء 

، كفي ىذه ابغالة بيكن أف  ...(جِينسَا  )،  (مشِينسَا  )،  (كْلينسَا )كالاعتماد على ضمتَ ابؼتكلمتُ مثل 
  .6نطوع بؾموعة من الأفعاؿ لتكوف ركيا في القصيدة 

 تعدد ابؼوشح ، عن متطورة ذلك في كىي ، الشفاىي الشعر في الانتمحاه تلفت ظاىره أىه كلعل
 المحيت كفي ابؼقطوعة نفسها داخل إبما ، فحسب مقطوعة إلى مقطوعة من ذلك ليس ، كتنوعها القوافي
 .7 للعجز كأخرل للصدر قافية غالمحا الشفاىي الشعر يلتزـ الواحد

                                                
1

 .9 ، ص 1975 ، القاهرة ، 1حسن الشاذلً فرهود ، دار التراث ، ط " ـ ابن جنً ، مختصر القوافً ، تح 
2

 .96 ، ص 1978 ، 2ـ شكري محمد عٌاد ، موسٌقى الشعر العربً ، مشروع دراسة علمٌة ، دار المعرفة ، ط  
3

 .34 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمد: ـ ٌنظر  
4

 .143ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
5

 .34 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
6

 .35 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمد: ـ ٌنظر  
7

 .142ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
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 أم أف عدد القوافي في القصيدة الشعمحية ىو ضعف قوافي القصيدة الفصيحة مع ملاحظة توحد 
القافية في الشطر الواحد كاختلافها بتُ الشطرين ، كربدا ىذا ما صعب من مهمة الشاعر الشعبي في 

 .1 (من خرج عن القافية خرج عن ابؼيزاف  )اختيار قافيتو ، كلذلك تقاس مقدرة الشاعر بقافيتو المحكمة 
 كأخرل  للصدر قافية يلتزـ صنف : صنفتُ إلى الوجهة ىذه من الشفاىي الشعر تصنيف كبيكن

 ابغاؿ في ىو كما ( مقاطع 10 - 8 )ا نسبي الطويلة الغصوف ذات القوافي في ذلك كيغلب للعجز ،
 " :قصة حب في المحادية "  ، كمثالو قوؿ الشاعر  الساسي بضادم  في قصيدتو ابؼثتٌ القسيه

 

عْ  فُلةَ في العَراْ محْبُوبهَْ  َـ  راَفْ  أَدباشَه عَلى ظهُور كْحي ْ  راَْ  ن
ــــــــــــوبهْ  ُـ ْـ فيه  لَي ْ  ِ صْ  بَـرْ مِ طـَــوعَّح بعيْ  ال اــــــــ  بَـرْ العَفا وال عَّ
ــع مِـــــــَ امْ اللصِّي ْ        بيَْ  نخَــــــنَلْ كَـــــب ِ ي مَعــــــــــطُوبهْ  َـ     سَهـــرانْ و نهَ

ا أُم الغِليثْ ْ وي ْ  سِبَبْ دَايَ مِنْ سنَرَد كِحي  اْتوبهَْ  َـ  سُود الحَ
  اَلعْ مَْ ـــــــقعَّل باَن عَالي ِ مي ْ  القعَّْ  سَـــــــــرَوْ اللصِّي زِاَي في سْهُوبهَْ 
 2      فيِ بَـرْ َ الي الوَاِيْ فِيه ْ لِي ْ       الرعَّْ به عْــــــــــــــــــَ اقْ الرصِّيلْ فيِ الرْ وبهَْ 

 

 :ك كذلك في أدكار ابؼوقف  كمثالو قصيدة الشاعر  إبراىيه بن بظينة  
هودَد ْـ  يشْقَى عَن سِبعَّاي يوصَْ  مَْ عُودَد وَ مِن دَار جنِيْ  بَـلعَّغْ م
 3يبـَرعَّد عخَايْ مِن لهِـــــــــيبْ الــــــــ عَّارْ  مُح ارْ مِن يشْقَى علَى سِبَاي

 قافية ، الواحدة ابعريدة في قوافي ثلاث إلى تصل إذ ابعريدة مستول على القوافيكصنف ينوع 
 كما الطالع قافية مع متحدة للجريدة نهائية كقافية ، موحدة المحيت كقافية ، موحدة الداخلية الأغصاف

 كما ، الطالع قافية مع الأدكار قافية كتتحد ، الداخلية الأغصاف قوافي تتنوع أك م الرداس في ابغاؿ ىو
 الفردم للأداء موجهة كتكوف بالطوؿ الأكؿ الصنف أغصاف تتصف الغالب كفي ، الشرقي في ابغاؿ ىو

 مرفوقان  غالمحا يكوف الذم ، ابعماعي للأداء موجهة كتكوف بالقصر الثاني الصنف أغصاف تتصف بينما

                                                
1

 .34 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
2

 .101ـ المرجع نفسه ، ص  
3

 .21، ص  1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان إبراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  
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 كمثالو ، الصوتي التوازف في أكثر كضوحاؿ إلى حاجة أشد بذلك كىو ، (الطمحل  ) الفرح على بالتوقيع
 :قوؿ الشاعر 

 

ُـوجْ ال ْ هِيَ د  سِنْ ِ  ياَ دُونِيْ    ي د  رجِْلِيهْ  عَنْ  الْعَازمِْ بْعِيَ دْ  فْ
نِْ نَ ى  يهَاــــــالْفِ  دُونْ     اوْاَامْ  َ  اشْ 
مْحَّ ى  بوُكَفّ  لَْ بَ ْ     لبََْ امْ  صَاِ  ْ 

 ـْ ـَلَْ ا  وَالْوَاْنِ  ياَسِرْ     ليَامْ  الَ ْ ـــــــــطَ 
هُلْ   وَمْ ســـْ  وَجَاناَ عَ ا  ااُلْ ــــــــوَجَ  مِ ـْ

 هالْعَنْهُوجَ  بَـرّ  شَبْحِةْ  عْلَى       كَبِْ ي مَنْرُوجَهْ 
ُـوجَهْ  اوْاَامْ  انْشُوفْ  كِيفْ  رُوكَة سَاعَة     فْ  هوْسْعِي َ  مَبـْ

ُـوجْ ال ْ هِيَ د  سِنْ ِ  ياَ دُونِيْ    ي د  رجِْلِيهْ  عَنْ  الْعَازمِْ بْعِيَ دْ  فْ
 قافية للطالع بقدؼ ، تتعدد القوافي في الشعر الشعبي بوادم سوؼ من حيث الكه كالنوع

ع ، الطاؿ إلى تعود التي الرئيسية القافية إلى مضافة قافية كللمكب دكر لكل الأقل على قافيتاف كللأدكار
للشاعر علي عناد  " ضحضاح كرقراؽ " قصيدة    مطلعفي ابغاؿ ىو كما مصرعا يكوفقد  الطالع إف ثم

 :حيث يقوؿ في مطلعها 
 1َ لانِي مشْ اقْ باَيْ  فِي اَالَهْ  َ حْخَاحْ ورَْ راق ما فِيه فْصالَه

 قصيدة  ع عدة قصائد نذكر منهاطواؿ في ابغاؿ ىو كما كمصرعا مرصعا الأغصاف ثلاثي يكوف كقد
 :كالتي يقوؿ في مطلعها"عيد النصر " الشاعر الساسي بضادم 

 وثَنرَد جهَادْ أَجَ ادناَ ووباَناَ والشعَّعب يفْ ي أَو اَنهَ اَْ  عِيْ  يوُمْ ال عَّصر ِ ْ  عَ اناَ

 وفِيهَا ان صَرْ الشعَّعب بعْ  انُومْ  اَْ  يومْ ال عَّصرْ ِ كرَى زيَ ه

 2ومَقصُـــــــودناَ واَ فــْـــــــَ ا مفْـــــــــهُومْ  وفي  لُوبَ ا ِ كرَى عييِيَد عَليَ ا

 :عمحد الرزاؽ شوشاني كالتي يقوؿ في مطلعها " التعددية ابغزبية للشاعر " كقصيدة 
                                                

1
 .184 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
2

 .43، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
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 وَ ايفْ عَُ ونا يرْغبُوا  ْ مِيرَد بِ ي كُ  اِيا  اَلبْ شِيرد انْقَ ل شَعبَ ا بع  الصصِّنُود والغِيرَد
 1سِببْ ِ يْ  مَا عَرفَ اشْ وينْ أنْصَاردَْ  انقَ ل شَعبَ ا شْطاردَ

 ، بابؼفهوـ القوافي من كمحتَا عددا الواحد للنص بقد فقد ، عدة أدكار الواحدة للقصيدة كاف كبؼا 
  ، فمثلا يتًاكح عدد القوافي عند الشاعر علي عناد بتُ القافيتتُ كالسمحع قوافي للقافية آنفا حددناه الذم

 دكر كىذا التعدد 20موزعة على " المحدكية كابؼدنية "  قافية في قصيدتو 59في معظه قصائده كتصل إلى 
 كثلاثتُ ستا بقد فرضتو طمحيعة القصيدة التي تعتمد على ابغوار أما في قصيدة الشاعر  إبراىيه بن بظينة 

 : كالتي يقوؿ في مطلعها  بـتلفة قافية
 مِنْ صَااِبْ جَععَّار عِيَ ه ليَعَّاعَهْ  نْـعَاني في لَْ هارْ و نرُ ْ  سَاعَه
الي الَ رَكْ ا عَّانْ عُنرِي اَانْ  سَهْرانْ يا لحْبَااْ عِي ي عَاسَه َـ  2ب

 يلزمهما قافيتتُ على بووز حظا النصوص كأقل بـتلفة قوافي سمحعكأغلب قصائد الشعر الشعبي تتضمن 
للشاعر " قصة حب في الصحراء " قصيدة  في ابغاؿ ىو كما للعجز كأخرل للصدر كاحدة  ، الشعراء

 : الساسي بضادم كالتي يقوؿ في مطلعها 
عْ  فُلةَ في العَراْ محْبُوبهَْ  َـ  راَفْ  أَدباشَه عَلى ظهُور كْحي ْ  راَْ  ن
ــــــــــــوبهْ  ُـ ْـ فيه  لَي ْ  ِ صْ  بَـرْ مِ طـَــوعَّح بعيْ  ال اــــــــ  بَـرْ العَفا وال عَّ
ــع مِـــــــَ امْ اللصِّي ْ        بيَْ  نخَــــــنَلْ كَـــــب ِ ي مَعــــــــــطُوبهْ  َـ     سَهـــرانْ و نهَ

ا أُم الغِليثْ ْ ويْ   سِبَبْ دَايَ مِنْ سنَرَد كِحي  اْتوبهَْ  َـ  3 ...سُود الحَ
  (ؿ ، ر ، ـ ، ف )كبنظرة شاملة لقصائد ابؼدكنة بقد أف ابغركؼ الأكثر استعمالا كركم كانت 

، ك بؽا كقع كاحد في ذىن الشاعر ، كذلك لكوف   (اللساف كالأنف  )كبصيعها حركؼ متقاربة ابؼخارج 
 يعتمدكف على القافية السماعية بدا ااغلب الشعراء الشعمحيتُ بوادم سوؼ لا يكتمحوف كلا يقرأكف ، فكانو

 .يضمن كقعا موسيقيا  منسجما في الأذف 
كمعلوـ أف أصعب القوافي ما تضاعف فيها حرؼ الركم كلو كاف ابغرفاف بـتلفتُ ، كيزداد 

صعوبة إذا تكرر نفس ابغرؼ ، بل يذىب كمحار الشعراء إلى أبعد من ذلك حتُ يعتبركف أف ىذا النوع 

                                                
1

 .61ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   
2

 .30، ص  1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان ابراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  
3

 .101، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  



 بوادي سوف شعر انشعبيال في الإيقاع جمانية انثانث                                            انفصم

105 
 

، بكو قوؿ الشاعر الساسي 1من القافية ىو مقياس بؼقدرة كبراعة الشاعر في سمحك قصيدتو كصنع قوافيو 
 " :ثورة ابغجارة "بضادم في قصيدتو 

 

اد مْصنعَّلْ  فْلِْ طِين اَااُل ِ ردُوك ااْلَهَا  شَارون سَـــــــــــــــــــاير فِي عِ عَّ
َـرْ م نعَّلْ  القُ سْ كِي ثاروُلَ ل أبْطاَلهَا  جِي  الغَخبْ يرْمي الحَ
ــــــــــــــــاردَ بالــــــــيَ  يرمِي اـــَـــــــــــــــــــــــــــــاردَ  جْ ودْ العَ و اُل اَ فْ الشعَّ
 2 ــــَــــــْ   العَراْ محُــالْ فِيه   خنعَّلْ  شَارونْ بانِ قَام صَب دْمَاردْ 

كىو ما ينه عن  (... مصمَّهْ ، مسمَّهْ ، إبزمَّهْ ، )حيث يتكرر في ىذه القصيدة حرؼ ابؼيه  
 .براعة الشاعر الساسي بضادم كالذم يعتمد على الكتابة فكانت القافية عنده قوية متينة 

  كذلك بهدؼ عبيالش الشعر على تضييقا ض في ضمحط كتنظيه كتنويع القوافيالمحع بهد كقد
 بعض في النفس طوؿ الاعتمحار في أخذنا إذا كذلك ليس لكنو ، عموما الصوتي التوازف على ابغفاظ

 اختيار في التحرر من قسط كأخذ للتوسععبي الش الشعر من بؿاكلة التنوع ىذا يكوف أف كبيكن القصائد 
  3 الشعرم النفس يناسب بدا القوافي

 توخي براكؿ منضمحطة أنظمة أنها عبيالش الشعر أكزاف في التقفية أنظمة عن ، إليو بللص ماك
 الأصوات كاعتمحار ؛ الشعر من النوع بؽذا السمعية الطمحيعة بالاعتمحار الأخذ معا ، أمكنو ما الدقة

  .كاحدا صوتا ابؼخرج في كابؼتقاربة الصفة في ابؼتشابهة

 :النوســـيقى ال ا لــية في الشعر الشعبي بوادي سوف  -2
 التي تساىه في تشكيل الصور ابؼوسيقية للقصيدة، الإيقاعية الصور إحدلابؼوسيقى الداخلية ىي 

ىي ؼك ىذا القسه من ابؼوسيقى يعكس الواقع النفسي ك الفكرم ك الركحي ك الاجتماعي للشاعر، لذا 
 الأحيافموسيقى تعمحتَية نابذة عن كيفية التعمحتَ ك مرتمحطة بالانفعالات السائدة، ك متهيئة بؽا في كثتَ من "

كمن أىه عناصر ابؼوسيقى الداخلية بقد   .4"  انفعالية لنمو التجربة الشعريةإبواءاتبدا تعطيو من 

                                                
1

 .36 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمد: ـ ٌنظر  
2

 .83، ص (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
3

 .143ـ أحمد زغب ، جمالٌة الإٌقاع فً الشعر الشفاهً ، رسالة دكتوراه ، ص  
4

 . 115،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978- 1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  
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التماثل الصوتي ، ك بلص بدراسة ظاىرة التكرار باعتمحارىا الأكثر انتشارا في الشعر الشعبي بدنطقة كادم 
 سوؼ

  :ال  ـــــــــــــــــــــــــرار
 أدبي نص في متعددة مواضيع أك آخر، موضع في معناىا أك بلفظها عمحارة أك كلمة ذكر إعادةىو 

 .2 الأخرل بعد أعاد ، يكرّره الشيء كرّر :يعتٍ لغة كالتكرار 1 .كاحد
 القصيدة داخل مرة من أكثر الشاعر يردده حرفا أك ابظا أك فعلا أك بصلة يكوف قد كالتكرار

 انتمحاه كلفت ، معناىا على تأكيد إلا تكرارىا كما ، لازمة انوككأ فتصمحح ذاتو، ابؼقطع في أك الواحدة
  إليها  أك ابؼستمع القارئ

 أك الكلمة بواسطة جزئية تأكيدات برقيق إلى يهدؼ القدبية القصيدة في التكرار كاف كإذا
 ما ىذا في غضاضة فلا ، ابػارج إلى متجو خطابي إيقاعي إحداث إلى يرمي كاف كإذا ، ابؼكررة ابعملة

 ظركفها أتاحتها التي التًاثية القصيدة بنية فيو تتحرؾ الذم كالإطار الشكل يساير ، الأصل في ىو داـ
 ، مدلوبؽا عن تكشف ،مفتوحة قصيدة : " عيد رجاء قوؿ حد على القصيدة ىذه جعل بفا ، التاربىية
 ابؼوضوعية ظركفها زمنية شربوة فلكل ، قدحان  أك كينان  توبذلك يعتٍ كلا طريق أيسر من فحواىا كتعطي

 .3" ا آخره على أكلاىا بؿاكمة يصح لا التي
 من بوصفو الشعرم النص بنية في أساسية صيةاخ إلى بروؿ فقد ابغديثة القصيدة في التكرار أما

 لاكتشاؼ الغوص إلى يسعى بل بالمحنية السطحية فقط ، يكتفي يعد فله ، الشعرم التعمحتَ أساليب أىه
 عنها، خرجت التي ابؼصادر من داخلية دلالات عن كالإبانة ،الغامضة  كالانفعالات  العميقةابؼشاعر
 البركز شديد ملمحان  الفتٍ التكرار ظاىرة  تشكل ، كما كالتتابع التتالي الأصوات ىذه بؿاكاة في كالغالب

 4 "تكرارية طمحيعة ذات الشعرية المحنية "أفّ  يرل فهو علميان   تفستَان  " لوبساف" فسرىا فقد ابؼعاصر الشعر في
 أكثر بكو كعلى ، التقفية مستول على كأيضا ، الإيقاع مستول على الطمحيعة ىذه تتجلى ، اتوبذا 

 .كالرمز كالتصوير التعمحتَ مستويات عند تعقيدان 

                                                
 .212 ص ، 1996 لبنان، ،2 ط  ،العربً الفكر دار وتقٌٌم، تأصٌل العرب عند البلاغً البحث ،السٌد شفٌع ـ 1
2

 .39 ص ، ، الدار المصرٌة ، القاهرة 5 مج العرب، لسان ر ، منظو ابنـ  

  .60 ص ، 1985 الإسكندرٌة، المعارف، منشأة الحدٌث، العربً الشعر فً قراءة الشعر، لغة ،  عٌد رجاء ـ 3

4
 .63 ، ص 1995ط ، بٌروت ،  .محمد فتوح ، دار المعارف ، د: بنٌة القصٌدة ، تر "  ـ ٌوري لوتمان ، تحلٌل النص الشعري 
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 قد ساىه التكرار بشكل فعاؿ في القصيدة الشعمحية بوادم سوؼ كذلك بأدائو كظائف عدة ، 
تقنية التكرار في العديد من القصائد بشكل كاضح ، بفا يشتَ إلى  كقد ظهرت ، منها ابؼوسيقى الدلالية

، كما ظهرت فاعليتو جلية شأنو قصدية ك اعتماد الشعراء على ىذه التقنية في بناء خطابهه الشعرم 
شأف باقي الأساليب التي ترتقي بالقصيدة ابغديثة ، كقد نهض من حيث ابؼمحدأ الذم انطلق منو ، بإعادة 

الفكرة بألفاظ متنوعة أك باللفظ نفسو أحيانا ، كىذا يتطلب قراءة تكرارية تتجاكز استقلاؿ المحيت أك  )
 .  1(ابعمل الشعرية الصغرل 

 كابؼعتٌ باللفظ الواحدة اللفظة ابؼتكله يكرر: " الواضح في الشعر الشعبي شيوع ظاىرة  التكرار كىو أف ك
 الاستمحعاد أك التوبيخ أك الإنكار أك الوعيد أك التهويل أك الذـ أك ابؼدح أك الوصف تأكيد بذلك كابؼراد ،
 . 3 آخر بدعتٌ كيعلقها بعينها ىي الكلمة يردد أف ىو التًديد كبتُ بينو كالفرؽ" الأغراض من لغرض أك

 عند كذلك ابؼمحالغة تكرار كمنها ، بصالية أك دلالية لأغراض كيأتي عبيالش الشعر في كثتَ كالتكرار 
 التفخيه مقاـ في بها فإذا بابػياؿ الواقعة ابغقائق برتجب : " السيد علي يقوؿ كما بابؼواقف انفعالنا

 عناصر من عنصرا التكرار تدخل عنها نعبر انطلقنا فإذا ، ىي بفا أصغر التهوين مقاـ كفي ىي بفا أكبر
 ابؼقامات بتُ مشتًؾ (...)ع النو كىذا يرل من يراه ما لا بو نعبر ما ىي ابغقيقة أف توىه التي ، التخييل
 .2" الانفعالات على القائمة ابػطابية

 ققالشعبي بدنطقة كادم سوؼ كالتي تح الشعر في كرد بفا الانفعالات على القائمة ابػطابات كمن
بكو ما بقده في قصيدة الشاعر  الساسي بضادم قصة حب في المحادية كالتي -  الانفعالي - الغرض ىذا

 :يصف فيها الشاعر رحلة النجع كالأرض الوعرة ابػالية التي حالت دكف اللحاؽ بالمحمحوبة فيقوؿ 
ُـوبهَْ  ْـ فِيهْ  لِي ْ   صَْ  بَـرْ م طوعَّح بعِيْ  ال اـــــــــــ  3بَـرْ العَفَا وال عَّ

 :كيقوؿ في بيت آخر 
        فيِ بَـرْ َ الي الوَاِيْ فِيه ْ لِي ْ       الرعَّْ به عَْ اقْ الرصِّيلْ فيِ الرْ وبهَْ 

 التي ابغواجز ككثرة صحارم الواسعة كابؼسافات المحعيدة اؿ من الشديد قتذمرحيث أف الشاعر عبر عن 
 بابغياة بؾازفة كربدا ، خارقة بؾهودات يتطلب بذاكزىا لأف قاتل بضجر إليها ينظر  ك ،ةالمحمحوب دكف  بروؿ

                                                
1

 .21 ، ص 1993ـ حاتم الصكر ، ما لاتؤدٌه الصفة المقتربات اللسانٌة والأسلوبٌة والشعرٌة، دار كتابات ، بٌروت ،  
2

 .117 ، ص 1986 ، بٌروت ، 2ـ عز الدٌن علً السٌد ، التكرٌر بٌن المثٌر والتأثر ، عالم الكتب ، ط 
3

 .101، ص  (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ،وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
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متطوح ،  )كيتمحعها بوصف  (بر  )فيعبر عنها بألفاظ كيكررىا في القصيدة الواحدة ،مثل تكرار لفظ  
  كعمحاراتبألفاظ كيدعموكذلك للتأكيد على خلو ابؼكاف ك شدة صعوبتو كما  (خالي ،  العفا ، قليل 

 كلها كىي ،...  مرتع الريم، بؾايب كاسعة ، أدخاؿ كاعرة ، غركد عالية )مثل  منها قريمحة معاف عن تعبر
 :فة كصعوبة الأراضي كابؼرتفعات التي تفصلو عن بؿمحوبتو فيقوؿ ابؼسا بعد على تدؿ عمحارات

ـــــــايبْ واسْعَةْ وكْــــــــــــــــــروبهْ  َـ  أَدْ الْ واعرَدْ فيهَا الشـرْ ظْلي ْ  دُونيْ مَ

              مُحَالْ  قْطـَـــــــــــــــــعْهَا بَِ اتْ الخِي ْ            غْــــرودْ عَالــــــــيهْ مِ َ ْ ِ َ ة مَصْبُوبهَْ 

 1           حَِ  العرينْ  َـلْقادْ وْ ِ  مْقِي ْ  مَرَْ عْ الرصِّيلْ سُـــــــــــــــــــــــــــودْ اْــــــــــــــــــــتُوبهْ 
 

 فيِها ال عَّحالِي والفِ عَّي ْ لي ْ  فِيها الغَيالْ وثَـعْلـــــــبَه وْ يوبهَْ 
 2وِ ير لحْـــــــــــــــــــــبـاَردَْ وِ يرَد ْ لِي ْ  ِ يرْ الرعََّ لْ  لَقَادْ نوُبهَْ نوُبهَْ 

 

 من بدظهر الشديد الانمحهار عن التعمحتَ الانفعالي التكرار أغراض من الغرض ىذا أمثلة كمن
 ابؼفرد كبصيغة مرتتُ ابعمع بصيغة تكررت بيتتُ ففي ، ابػدكد أك ابػد كىو ، المحمحوبة بصاؿ مظاىر

 ابػدين مشمحها الشديد انمحهاره عن يعبر راح ، المحيتتُ ىذين مدل ،كعلى كاحدة مرة ابؼخاطمحة إلى ابؼضاؼ
 يعبر بدا الانمحهار ىذا دعه كما ، البرؽ صورة إلى أخرل مرة كيعود ، النعماف بشقائق كمرة ، بالبرؽ مرة
 : كالزلزاؿ كالرعد كالاشتعاؿ التهويل مظاىر من إليهما كما كالعنف الاىتزاز عن

حفَهْ  ِـ  برَاريِيْ شِعلُو ورَعْ اُل زلِيَالْ  علَى  ُ ود  اَ و من غْلاقْ ال
 3فَـ عَّْ  نَـوعَّاردَ واوعَّ بَـرَقْ الــــلاعَّحْ   ـــُ ودَكْ بــــــَـــــــــهعَّارد َ  عَّك بوَ رعُونْ 

 

ـ أك كالتصمي العزـ على يدؿ الذم اللفظ تكرار أك ، للتأكيد يأتي الذم التكرار أغراض كمن
طيقي " عمحارة تكرارؼ ، "طيقي الشقا يا عتُ "  قصيدة الشاعر علي عناد في كرد مثلما نفياؿ تكرار
ك الصبر على المحلاء  كالتأكيد على الرضى بقضاء الله  حيث يكرر ابؼقطع ست  العزـ على تدؿ "الشقا 

مرات مستعملا أسلوب النداء كأنو بىاطب العتُ كىي استعارة مكنية يشمحو فيها العتُ بالإنساف كىو ما 
كتارة " عتُ " ينه عن براعة الشاعر في التصوير فهو بىاطمحها بأسلوب حنوف لطيف فتارة يناديها بابظها 

                                                
1

 .101ـ المرجع السابق ، ص  
2

 .101ـ المرجع نفسه ، ص  
3

 .40، ص  1945-1865ـ أحمد زغب ، دٌوان ابراهٌم بن سمٌنة ، من فحول الشعر الشفاهً بوادي سوف ،  
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ضمن صورة بديعية رائعة حيث "  يا لالة ، يا بشرة ، يا عزم " يتغزؿ بها ككأنها بؿمحوبتو ابؼريضة  فيقوؿ  
 : يقوؿ 

 وَ يَـْ فعَيْ وَ ِ بْ وَ جَرعَّااَـــــــــــــــــــــــــــهْ  ِ يقِي الشصِّقَا ياَ عَينْ بعِْ  الرعَّااَـــــــــهْ 
 1وَ يَـْ فعَيْ عِيشُوشْ وَ جَااَ الله  ِ يقِي الشصِّقَا يـــــَـــــــا ولَــعـــَّــــــــــــــــــــــــــــــــهْ 

كما كرر الشاعر  أسلوب النفي في أكثر من مقطع مؤكدا على ضركرة الصبر كانو لا مفر من 
كذلك للتأكيد بأف الشفاء من " لا ينفعك " قضاء الله كاف دكاـ ابغاؿ من المحاؿ ، حيث يكرر مقطع 

كذلك للدلالة على برسر الشاعر مؤكدا بأف " بحاؿ لا مشيتي ، بحاؿ لا شمححتي " الله كحده ، ككذلك 
 :دكاـ ابغاؿ من المحاؿ ، حيث  يقوؿ 

ـــــــــــــــــــــــــــقَا يا بَشـــــْـــــــــــــــــــــــــرَدْ  ْـ عَشْرَدْ  ِ يقِي الشصِّ  بْحَالْ وَ شِبَحِْ ي شَبَ ْ ِ ي
شْرَد  2بْحَالْ وَ شِبَحِْ ي البعَّحَر والنَلاعَّاَــهْ  بْحَالْ وَ مشي ي في النُُ نْ وال عَّ

 النص موسيقى في بصالية قيمة للتكرار أف على دليل كىذا ابؼعاني، توكيد  ىنا جاء بقصدفالتكرار
" فقداف العزيز " امو ، كفي نص شعرم آخر للشاعر علي عناد استخد شاعراؿ أحسن إذاالشعرم 
  متماثلة صوتية مقاطع لتعمحتَ عن شدة تأثره كقوة الألم الواقع في نفسو فيلجأ إلى تكرارؿ التكرار يستعمل

، كما  (حق / دؾ ، سحق /  ردؾ ):  يعبر بها عن عواطفو ابؼشتعلة ابؼتأججة بكو متجاكرة كلمات في
 بطريقة عنو كيعبر آخر بدعتٌ ، اللفظ يكرر الشاعر أف إذ بلفظها، كليس بدعناىا بعض الألفاظ تكررت

 بتًاكيبيعبر عنها ك يبرزىا أف لابد بأفكار مشحونة الشاعر نفسية أف على دليل كىذا ، ممحاشرة غتَ
 بلفظها يكررىا لم "القدر "  :لفظة فمثلا ابؼعاني من بؾموعة عنها تتفرع لديو لفظة كل أف إذ ، متنوعة

 ككذلكفجميعها تعتٍ القضاء كالقدر  (حكهْ / قدرْ / كتبْ / إمسطرْ  )  متميزة مرادفات بؽا اختار بل
 بدعتٌ الاختفاء (طلس ْ / غيبْ   ) معاني بعدة إليها أكحى  الذم "الغياب" للفظة بالنسمحة ابغاؿ

 الثراء يمحتُ ما كىذا ، ابغاؿ كمقتضى ، الكلاـ سياؽ حسب يكوف التكرار بؽذا الشاعر كاستعماؿ
 .علي عناد    الشاعر بيلكو الذم  كالثقافياللغوم

 تكرار في بوضوح ذلك كنلاحظ ، ابؼكرر باللفظ  كالتمتعالتلذذ في الرغمحة لمجرد كما قد يكوف التكرار
  ،" رقاريق دكف ممحاركة ما أصعمحها " ، في قصيدتو " ممحاركة  "لكلمة   "على بن قدكر الصغتَ"الشاعر  

  .انتمحاىو كلفت لشد كىذا ،سامع اؿ نفس على كقع بؽا التيك 
                                                

1
 .111 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
2

 .111ـ المرجع نفسه ، ص  
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رى لِي ْـ  عَلى مْباركَة شفُْ وشْ مَا ي
 وظَ صِّي  اَتِي مبَاركة ِ ين هَا

 واَ عَّرتْ نَـلْقَى مبَاركَة وسَادِ هَا
ْـ جَااْ مبَاركَة مهَرَبْـهَا  وفي ال صِّي

هَارِ     اَريِيْ دُونْ مْبَاركَْةْ مَا اصْعَبـْ
 إلى يدفع بفا متمحاعدة النص في ممحاركة كلمة تمحدك كقد  ة ،مفتعل تمحدك جاء التكرار بصورةقد ك

 ابؼواضع في اللفظ أف ىو ابؼكرر، باللفظ التلذذ بغرض ىنا بالتكرار نعنيو الذم لكن ، التكرار بنفي القوؿ
 على يدؿ السياقات ىذه في ممحاركة بذكر فالتعجيل ، الإفادة بهدؼ لا الذكر بهدؼ يذكر ، ابؼذكورة

 خيمة ىذم :القوؿ كعوض ،كسادتها ممحاركة ىذم يقوؿ ، ممحاركة كسادة ىذم القوؿ فعوض ، ذلك
 . خيمتها ممحاركة ىذم :يقوؿ ، ممحاركة
 (الحروف  )   رار الأصوات:   

 ألواف لونا من الأبيات، ثم في بصلة  بيثل تكراره في المحيت الواحد "فابغرؼ باعتمحاره كحدة صوتية 
، ك تمحعث في القصيدة موسيقى ك الإيقاع  فابغركؼ ابؼهجورة ك ابؼهموسة تولد  ، 1 "التًجيع ابؼوسيقي

 ابؼمحدع الأديب النغه الذم برسو النفس ابؼتذكقة مصدره كامن في حسن اختيار أف على دليلنغما، ىذا 
، ك ىي الأذف  خفيفا على الإيقاعة ، كلما كاف ر منسجمة متجاكالأصواتلكلماتو فكلما كانت 

 تكرار أف كما  ، تنافرىا بىلف ثقلا في النغمةأف التي يتجلى بها الشاعر في حتُ الأدبيةتعكس القدرة 
 الشفاىي الشعر كيستعتُ ،  2الأديب  أكابغركؼ يكوف مرتمحطا بصورة جوىرية بابغالة النفسية للشاعر 

 الأصوات إمساس "  :جتٍ ابن بظاه بدا  ابؼتلقي تشعر للصوت تعمحتَية قدرة لتشكيل الصوتية بابػصائص
 الشعر يتشكل أف بعد ابؼتلقي من إحساس أنو إلى اشرنا كقد ، إمساس بؾرد فالدلالة   3 "ابؼعاني أشمحاه
 إلى مؤديا الأصوات تشكيل فيها يمحدك التي ابعمالية ابؼلامح بمحعض سنكتفي فإننا ذلك كعلى ، شعران 

  . ابؼتلقي نفس في إثارتو ابؼراد بالشعور أك بابؼعتٌ الإبواء

                                                                                                                                                       
 دكتور أحمد زغب ال هعن هاسجل(   2000 سنة توفً) ، الربعً الحجاجً جموعة بن على بن قدور الصغٌر لشاعرا. 
1

 .219ص   ، 2003، دار انطباعة ،الأدب مكتبة ـ علً الغرٌب محمد الشناوي ، الصورة الشعرٌة عند الاعمى التطٌلً ،  
2

 .75 - 74،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978-1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  
3

 .153 ، ص 1952 ، بٌروت ، 2محمد علً النجار ، دار الكتاب العربً ، ج: ـ ابن جنً ، الخصائص ، تح  
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 ة ، الرباعي الكلماتفي الشعر الشفاىي بؿل الدراسة   عديدة مرات تواتر الذم اللفظ كلعل
 لأصوات التكرار كىذا ، بالتناكب صوتاف فيها يتكرر التي ، ابؼضاعفة للمعتٌ المحاكية الكلمات من كىي
 من ، للأصوات الإبوائية الدلالات عن كالكشف عنده الوقوؼ على بؾبرين بذعلنا معينة خصائص ذات
ضحضاح كرقراؽ "  عند اغلب الشعراء بابؼنطقة كقصيدة  كرد فقد ،كضحاضيح ضحضاح :الألفاظ ىذه

 الوعرة الأراضي عن ، يعبر فيها الشاعر" إبراىيه بن بظينة "  كقصيدة ،" علي عناد " للشاعر " 
 ، نفسها ابؼظاىر فيها تتكرر ، بفلة ثقيلو طويلة آماد على بستد صعوباتاؿ فهذه ، الشاسعة كابؼسافات

 كمرة ، للمد بألف مرة ابؼزكد التكرار ىذا فرض ، نفسها ابؼملة الطويلة ابؼسافة فرضت فكلما لذلك
 بتُ الشديدة ابؼخالفة الأقل على أك كالتناقض " ضحاضيح "الامتداد في للممحالغة كياء بألف أخرل

 توحي ، كالياء الألف اللتُ بأصوات بينهما كالتمحاعد الكلمة في تناكبهما مع ، كابغاء الضاد الصوتتُ
 السفر فيها يفرض التي النصوص بعض كأف خاصة النص يشيعها التي النفسية كابؼعاناة الشديد بالتعب
 ، مطمحق بؾهور شديد لثوم أسناني صوت فالضاد ،  لشهور كربدا كأسابيع لأياـ المحدائية بالوسائل نفسو
 مضادة صفة – تقريمحا – تقابلها ، للضاد صفة فكل منفتح مهموس رخو حلقي صوت ابغاء بينما

 ،لذلك بعيدا مدل  ابؼخرج  بينهما بهعل كالأسناف اللثة إلى ابغلقي ابؼخرج من الانتقاؿ أف كما ، للحاء
 النفسية كابؼعاناة كالضجر كابؼلل المحشاعة على الدالة الألفاظ بو حفت ، الضحضاح ذكر فكلما

 :كابعسدية
 يطْوال يِعرَاضْ  يبَِْ الْ  اشَْ اد مَا َ حْخَاحْ 

 ظْلالََهْ  عَام ْ  الشعَّب ْ  فِي زنََ الْ  باَنْ  اَفَيْ  غِينَه
  ... ْ يالْ  فِيهْشِي وَ  ظْلَالْ  وَ  ظْلَامْ   ـْفَرْزدَْ  وَ 

 رمليو أرض الأكؿ أف بينهما الفرؽ أف إلا ، كالرقاريق الرقراؽ عن يقاؿ الضحضاح عن يقاؿ كما
 أرض فهي بؽذا السراب فيها يلمع منمحسطة، أرض الرقراؽ بينما كابؼنخفضات، ابؼرتفعات فيها تكثر كعرة
 الراء مع بؾهور، صلب صوت فهي التي القاؼ تتناكب ، أيضا بفل بشكل أراضيها كتتكرر صلمحة

 " :علي عناد "  ،كما في قوؿ الشاعر بؾهورة كافا تنطق  (ؽ  ) إف ثم ، ابؼنفتحة التكرارية
 

 1َ لانِي مشْ اقْ باَيْ  فِي اَالَهْ  َ حْخَاحْ ورَْ راق ما فِيه فْصالَه
 

 :ككذلك قوؿ الشاعر  إبراىيه بن بظينة   
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 .184 ص ، ( عناد علً ) الشعبً الشعر روائع من ، علً بن الصالح محمدـ  
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هَا رِ  ْـ وْ ـْقَربْـهَا  اَريِيْ دُونْ مْبَاركَْةْ مَا اصْعَبـْ  ـْفُ نْ عَليعَّ ال ي
 

 الواردة في قصيدة الشاعر  الساسي بضادم  ابؼضاعفة الرباعية الكلمات ، المحاكية الكلمات كمن
 تتناكب  الغنه التي لصوتا  لقوةكصف كىو ، "قلقاؿغلغاؿ  بدعتٌ  "  : كنذكر منها  " حب المحادية " 
 ابغركة صوت براكي ابؼائعة اللاـ مع المجهورة فالقاؼ ، الصلمحة الأرض على ابؽجتُ ستَ كحركة ع ـ

 ، خلخاؿكلواؿ ، : مثل  النوع ىذا من عديدة ألفاظ كردت كما . كسريعا قويا إيقاعا المحدثة ابؼتكررة
 ...، زلزاؿ

 بواسطة بابؼعاني الإبواء على للأصوات التعمحتَية القدرات الشفاىي الشعر يستعمل كمثلما
 الكلمات في التناكب ىذا يستعمل  )ابؼضاعف الرباعي (الواحدة الكلمة داخل الأصوات بتُ التناكب
 في منهما لكل مراتأربع  كالنوف ابغاء فتناكب ، الكلمات ىذه عنها تعبر التي ابؼشاعر لإثارة ابؼتتابعة

 :   "معمر بن صالح "  الشاعر قوؿ
 

 ويعُرْ  ي اُنعَّانْ في الَ ب د صَاليهْ  يلُقبْ ي مشْعَال ودْمُوعي مَطْرد
 1بالنحْ ة مَحيُون اَــــــــــ عَّان نْلا ــــِـــــــــــــــيهْ  اـــَـــــبعَّل ي  َـفَْ ار عَن  لَبي يَطرَا

 
 ( بؿزكف  ،بالمحنة بضاف ، )ات الكله في تكرر منفتح صوت كىو غنة بو أنفي صوت كىو فابؼيه

 حتاف بؿزكف بالمحنةبضاف ،  ) في كلا المحيتتُ الثاني الغصن كلمات كل في ، النوف غنة كدعمتو
 ابؼكتوـ ابغزف ىذا إشاعة على تساعد بـرجها كضيق كرخاكتها كاحتكاكها ابغاء بنس أف كما(نلاقيو

 .كتعميقو
 في بتشكيلها ، الشعورية التجارب لتعميق الأصوات خصائص الشفاىي الشعر يستعمل كىكذا

 أك كتناكبها الأصوات من معتُ نوع تكرار بقدر الإحساس كتعميق إشاعة على يساعد تشكيلا السياؽ
 كعػػػػػػػػابؼوض كبتُ )الشاعر ( الذات بتُ تفصل التي كالنفسية ابؼادية ابغواجز كثرت عندما فمثلا ، تتابعها

بكو قوؿ الشاعر الساسي بضادم  في قصيدتو  صعوباتكاؿ ابؼسافات ىي ابغواجز كىذه )المحمحوب (
 ":حب المحادية "
 

عْ وعْيَالْ  ِ بعْ  برَاَا نُـيْاَة البَالْ   أَالَيْ فرَاسِين ورْجَال في نَـ
                                                

 ًدرس فً الزاوٌة التجانٌة اشتغل بالتجارة وفً اواخر 1880ولد فً بلدة تغزوت سنة : معمر بن صالح المعروف ب بمعمر بن سعدة التغزوت 
 .1965حٌاته عاش متعففا مشتغلا بمدٌح شٌوخه الى ان توفً سنة 

1
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  مُحال وَ اُلْ غَلابّه 
ابهَ ودَْ الْ  َـ  وسريِر باِلغِيلْ زنََ الْ  وزْمُول ورْمَالْ  دُونَيْ م

  1ييْراَق غَاليْ سْرابهَْ  
 

نرل تتابع تكرار صوت ابؽاء كرخاكتها بدا يوحي بابغزف ابؼكتوـ في نفس الشاعر كبرسره على فراؽ 
بؿمحوبتو ، كاضطرابو نتيجة بعدىا عنو ككذا صعوبة الوصوؿ إليها كالذم عبر عنو من خلاؿ تكػػرار حرؼ 

 المحاء صوت  تتابع كتكرارالمجهور الرخو كالذم يوحي بالتذبذب ك الاضطراب ، كما نلاحظ  (الزام  )
 تلك نفسيا تشكل التي ىي المحاء ىذه ككأف  للنظر لافتة بطريقة المجهور الاحتمحاسي الانفجارم ك الشديد
 بؼا الصدل من معينا نوعا لتشيع الصفة في متشابهة أصوات برتشد كما ، الواقع في ابؼوجودة ابغواجز

 مزعجا ضجيجا تشيع ، المجهورة الشديدة فالأصوات ، كالانزعاج بالقلق الإحساس من السياؽ يثتَه
 كالكاؼ غتُكاؿ كالداؿ المحاء فإف لذلك ، كالراء تكرارم مزعج بشكل تتقاطر بصوت دعمت إذا لاسيما
 ،زموؿ  ، دخاؿ ، بؾابة : القصيدة في ابؼذكورة صعوباتاؿ ك للحواجز صوتي كصف كأنو ، المجهورة

 .م ابؼتلق نفس في صداىايظهر ابؼتكررة  العنيفة  الأصوات فهذه..، الغيه ، رماؿ
كبناءا على ما سمحق يتحته علينا أف لا ننظر إلى التكرار على انو بؾرد كسيلة تقنية ذات فائدة بلاغية 

كلغوية فقط كانو أداء مقصور على دلالة بؿدكدة ، بل ىو ظاىرة بفيزة في القصيدة الشعمحية تسهه كثتَا في 
 .تثمحيت إيقاعها الداخلي ك تسويغ الاتكاء عليو مرتكزا صوتيان ، يشعر الأذف بالانسجاـ كالتوافق كالقمحوؿ 
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 .106، ص  (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ،وحمادي محمد نافع ، الساسً حمادي  
 



 
 

خـــــاتمــــــة 
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 خــــاتـمــــة
 :وفي الختام يدكننا أن نعرض أىم نتائج البحث فيما يلي 

تنطوي لغة الشعر الشعبي بطبيعتها على شفافية وعفوية وحيوية ، لكنها صادقة وجميلة لاتصالها  -
نا الشعبينٌ بمنطقة وادي سوؼ بالقدرة على التعبنً البلاغي الرفيع رائبمنشئها ، وقد تميز شع

بالرغم من عدم تمسكهم بالقواعد النحوية والصرفية ، فخروجهم عن قواعد اللغة لم يفسد 
 . المتلقي بعفوية وتلقائيةإلىبلاغتها ،كما لم يدنع وصولها 

العامية   ) بوادي سوؼ الأنماط الثلاثة التي تشكل لغة الشعر الشعبي والمتمثل فيالتنوع اللغوي -
 للخوض فيو ، ون الشعبيلشعرائناأفسح المجال  (  العامية البحتة ، البدوية القريبة من الفصحى ،

كل حسب ثقافتو ومقدرتو اللغوية ، فسخروا اللغة بقدر استلهامهم لآلياتها وأدواتها في التعبنً 
 .عن مشاعرىم وأحاسيسهم وأفكارىم ، فهي المادة الأولى لبنية القصيدة و صناعة الشعر  

بية عالية ومديزة ، يأتي في مقدمتها التمكن من و بعض القصائد الشعبية تقنيات أسلتتضمن -
  السوفي ،القرب منها ، مدا يجعلنا نقِّر بالثقافة اللغوية للشاعرو التعامل مع اللغة العربية الفصيحة 

فلغتو كانت مزيج بنٌ العامية والفصيحة ، وىذا التنوع "  الساسي حمادي " ونذكر منهم الشاعر
من حيث إبدال حروؼ بأخرى متقاربة في  )نتج عن حرية تصرؼ الشاعر الشعبي في اللغة 

المثنى والجمع ، وغنً ذلك مدا يتعارض  و ومن حيث التذكنً والتأنيث ومن حيث المفرد النطق ،
 .مع اللفظة المعربة الفصيحة ويتلاءم مع اللهجة العامية 

تنوع معمار القصيدة الشعبية بمنطقة وادي سوؼ من حيث التشكيل والتصوير ، مدا أودع فيها  -
 سىا الفني ، لما تضمنتو من ومضات فنية عالية المستوى ، تعكئدلالات شعرية ترفع من قيمة بنا

 من تجارب شعرية  قوية و مقدرة في صنع الصور وتشكيلها يننا الشعبيئبحق ما يتمتع بو شعرا
 .بنوع من المعرفة والعفوية 

 الغموض والرمزية بقدر ما كان مراعيا للصقل والمحافظة على إلىلم يجنح الشاعر الشعبي بالمنطقة  -
 .ليات العامة التي يشترك في فهمها عامة الناس ػػػػػتصوير الك وووضوح ، النظام بعفوية وتلقائية 
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مصادر محسوسة تمثلت في المعطيات المختلفة للبيئة السوفية  :استمد شعراؤنا عناصر صورىم من  -
مصادر غنً محسوسة وذلك من خلال الخيال الخصب للشاعر  ، و التي تمثل منشأىم الأول

 والمرء على ما يألف والشاعر ابن زمانو  ، الذي ألفوه من محيطميليستمد خيالو الجالشعبي 
 من خلال بصورة صادقة أصيلة هعواطفو الشاعر الشعبي قادر أن يعبر عن زمكانيتو ؼ, ومكانو

 .منسجم متناغم  يتوقيع موسيقفي  ه الفنية ، رسم صورفي قوية المعبرة اختيار اللفظة ال

 مدركو  (وزن وقافية  ) على دراية تامة بأركان الشعر التقليدية  بوادي سوؼ ،الشعبي الشاعر -
   .الشعرية شروط من كشرط رىا ،لدو

 حركة ترجمة على العنصر ىذا قدرةَ الشعبينٌ الشعراء قصائد في وأصواتو الإيقاع حركة تعكس -
 و تتكثف التي الشعرية الوظيفة إلى بالإضافة ، القصيدة داخل وصوتها وإيقاعها المبدعة الّذات
 في بعينها صوتية وحدات تكرار خاصّية ولاسيما ، الإيقاع عناصر مختلف طريق عن تتدعم

 . الواحدة القصيدة
 

 حي  ، شعر نابضه أبرز الخصائص الفنية في شعرنا الشعبي بمنطقة وادي سوؼ ، فهووبالتالي ىذ
 يخاطب الناس بلغتهم ويدغدغ حواسهم وعواطفهم الإيحاء ،  رائع  ،مفعم بالواقع وبحيثياتو رائع الصور

 آمل ومن خلال ىذه الدراسة ،   ،  تجدر العناية بو وبحثو وتوثيقوأيضا ومن ىنا  ،ومن ىنا شاع وانتشر
 نا زاوية من زواياه ونفضّ سلطنا الضوء على الأقل على أو  ، حقووروث الشعبي ىذا المنا قد وفينكون أن

  .عنها غبار السننٌ

وفي نهاية ىذا البحث نحمد الله تعالى الذي وفقنا على إتمام ىذا العمل ، كما نسألو العون والسداد 
 .في جميع أعمالنا والله ولي التوفيق
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ينة ــــ تن سمإتراهــيم
 بن علي بن عبد الله بن سالم الدصباحي الربعي ، ولد في حي السماينة ضاحية بدوية إبراىيم 

 ، نشأ الشاعر في لرتمع بدوي جل ثقافتو الغناء 1865 و 1860شمال بلدة البياضة  ، بين سنتي 
ية ولعو الشديد والشعر ، قرضو وحفظو وأنشده في حفلات الأعراس ولدا لاحظت أمو فاطمة الرداد

بالغناء منذ صغره ، خشيت عليو من ىذه الغواية فسقتو شراباً يسمى النيلة ، حتى يفسد صوتو فلا 
يستطيع الغناء ويهتم بالرعي والنخيل ، ولا ندري صحة ىذا الزعم لكن الدعروف أن إبراىيم بن سمينة 
صوتو ضعيف أجهشاً ، ولم يكن منشدا جيدا إلا انو يقرض الشعر وأنشغل بو ىواة الشعر العاطفي ، 

فكانوا يشدون إليو الرحال ليحفظوا شعره ، ويقال أن معظم أشعار بن سمينة قالذا في امرأة تسمى 
: ومن أشهر قصائد إبراىيم بن سمينة  .1مسعودة بنت قويدر قبل أن يتزوجها

 يشْقَى عَن سِبَّام يوصَلْ مَسْعُودَة لاَ مِن دَار جمِيلْ بػَلَّغْ مجْهودَه
 يبػَ َّد ععَامْ مِن  هِػػػػػػػػػييْ ا ػػػػػػػػَّارْ  مُحتارْ مِن يشْقَى علَى سِبَام
ْـ ا للِّيلْ من لَاْ َ ارْ  كِكصّل حَػبييْ ا لي عَليه غْـاياَ  كحارِْـ مَِـا
ة َ وْباَرْ  عَلى نعَػت بكْ ة محَجَػػػلة نوُاياَ َـ  َ قَْ ه نني ة مكَػػػ رْػػػػػػػػػػػػػ
 اْبْ دِ عْػػػػػػػػػعَاياَ مِن  هِييْ ا َّارْ  محْػػػػػػػػتَار مِن يشْػقى عَلى سلِّباياَ
 نناحَت غَـتْ  ي كوت ريحَهْ  اَرْ   ػَتَّاش ما جتْـي عليها كوَامَ 

 كا حارمَة  تْـم عَليي اَجهَارْ  رُث  ا شَّقا مجمُوؿ من مُولام
 كَ  لَى غَ يي ا  َّملْ كين اَكعَارْ   ـِنَاح  ي خِطُوط ا عَ ا  لاَّيه
كارْ   ي بَ  مَا نعِػػػػػػػػػػػػػ ؼْ وِـاه  ـْاياَ ّـَ  ييعَي عَلى ا َ تاَّش كا 
 كما نيِش عَن بَ ؽْ ا حَ ْ   امْطارْ  ما نيِش عَ ا للِّي مْحَجلِّلة نوَايه

ِـيي  َ امَ   كعِــه دِكامَ لا ولَيْ لا حَارْ  كوُو ي على ا حَاين و
  ُ د ا سلِّعيَة مْنِ ا عَـك اجْهارْ  كا جُوؼ  احِي سَابقَة ج َّايه
 كيوـ ا مـايا يقي ك  عمار حمل دمهي بين ا متادر ضاية
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ة ردَِّاؾ عػػػػَػػػػػػػػػػػن ردَامَ  َـ  بلادْ محَِ ية دُكني خَـيْ ك اَكعارْ  مِتباعػػػػػػػػػػػػػػػػ
 كاَمَّا ا  َّكامػػػِػػػػػػي طِي  بوُمػػػِػػػػػػػػػػػـقَار كدُكف مِن  لَبَس ا خُ ص كا قَطَّايا

 حُبه ِ ي ا مَكُـوف عَن طِي  ا بُ ني
 ْـ يِشعِل جَامِ ني  حَاي  ياَ َ سْلَا
 نيِ انِي ِ ي ا جَاشْ  كاشْ ييَبَّ نِي
 عَ ا للِّي دَار جمِيلْ   لهِي ميقُوده
 يَشقَى عَن سِبام يوُصَل مَسعُودة بلَّغ مجْهودَه

 كحوَّاـ عن طُوؿ ا مِـل نَشَّاد مِحتار حَاي  عَن عَ بْ مسعُودة
ُـكدَه كين مَا ي جُودَه جَا ِ ي مجَاييْ كاسعَة كابعَاد  ْ طَوَّح م
ُـكدة  كرَاسي نهُوده غثِيي رِيي اسْوادْ  بو عِين سُوده وُيلِّته مه
ُـكدَة  ا مـقَار بُ ني طِي  ك ـ اجْوادْ  وُيَّة  بُوده مْحَ لَِّ ة كمق
اد كا قَـ غَ سْ ا للِّي حَ ل بنركُبه ّـَ ه رايِـ ا عَ َـ  صَليْ ج يِ

ُـكده ينْ طوَ ه لَا نقِقْ لاَ زادْ   ي كَسط وُودَه مبَ دَات ح لـِّ  وَ
 كولَّ  عنَـ واطِ  بحُور بعَادْ  كالاَّ سِ يـة ِـ ا بَح  مجْبُودَة

ك قِملِّن رِمَا َ ارد كِحِي صيَّاد كا جُوؼ عُودَه سابِقَة كم رُوبه 
 كمانيِش عَن  ارِس نهِارْ عَـاد مانيِش عَن عُوده ِ  تْ م رُوبهْ 

 خَلَّى ا جِواجِي كا كِـيِنْ رمَاد صاحِي صُحبِته كصُحبْتهْ معيُوده
 كمِنْ صُت َ ه نايِ  معَانا َ ادْ  صتِي  ا للِّي خَلَّي رَبـِ ي مسْحُووه
ْـػػػػػػػػػػػػػػـادْ  حْ لَة نشُوده ِ ي ا عَ بْ مَ قُوده  مْوَ َّي زنوُدَه  اَز عَ َ 
ادْ  ي َّوِـ سعُودَه كا عَ بْ محشُودَه َـ  يلَهْوِثْ عِ كوَه كيِن زَوَو  ـَ
ادْ  كا حُيْ حَـرةَ كا جَ ا صْعُوده َـ  كَ مَّاشْ من جَ لِّب جَِ ا  ـَ

رلِّؽ عن ذابِل  عْيافْ  َ ما  اؼْ يجَ بْ  ي حُي ا سلِّمحاتْ  َـ  مانيشْ م
ُـكاـ  لا يعػػْػػػػػػػػػػػػػػ ؼْ جػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودَه عَلَى مْشَػػػػػػػ لِّد عن طُوؿ ا ػػػػػػ
 يشْقَى عَن سِبَّام يوصَلْ مَسْعُودَة لاَ مِن دَار جمِيلْ بػَلَّغْ مجْهودَه
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عثد الرزاق شوشـــــاني 

 
ينسبون الى أمهم  )شوشاني لزمد بن عبد الرزاق بن سعد صالح بن عثمان من عائلة الشواشين 

 بالرباح ، من عائلة 1936قبيلة الربايع ، ولد سنة   (-  أولاد جار الله –شوشانة من فصيلة لفايز 
بدوية تجوب البوادي الشرقية لدنطقة وادي سوف ، من منطقة الرمل جنوبا الى النفيضة شمالا بحثاً عن 

. الكلأ لضمان معيشتهم ومعيشة أغنامهم وإبلهم

بدأ عبد الرزاق شوشاني حياتو في مهنة آبائو وأجداده رعي الغنم ، وكان لا بد أن يطوف 
الصحاري ويتحمل مشاقها ، فعلمتو الصبر وتحمل الدصاعب و الاعتماد على الذات ، فاكسبو ذلك 

الرواد ،  )حنكة كبيرة فغدا الشاب الخبير بالصحراء والعارف بكل خباياىا ، فكلف بالدهام الشاقة ومنها 
وورود البئر أي سقي الغنم والإبل ، نشا الشاعر وترعرع في الصحراء حيث بساطة الحياة  (الفتّاش 

وصفاء البال وراحة النفس وجمال الطبيعة ، وىو ما انعكس على شخصيتو فكان مرىف الحس ،  لكنو 
 ، 1 2004 نوفمبر 13عاش  حياة صعبة في أواخر عمره لضيق الرزق ، توفي بدائرة الطالب العربي في 

" . خيار الدنية بيت شعر" ومن قصائده التي يعبر فيها عن حبو للحياة البدوية  قصيدتو  

 

 

 

 

 

 
                                                             

1
 .9- 8ـ محمد الصالح بن علً ، عبد الرزاق شوشانً ، شاعر الوطن والبادٌة ،   
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خيار المنية تيت شعر 

 

 كمُكحُلتِي كمَه يِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  خِيارْ ا ػمػِـيَّة بيتْ َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ ْ 
  ي رواَريػػػػػػػػػػػػػػػيْ خَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهْ  كنُسْكُن كينْ أْ عػػػػػػػَػػػػػػػ َّى ا بَّ 
 خْطُوطْ عػػػػػػػػػشِي ع ػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّهْ  كينْ ا َ مػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  دِيْ  زمِػػػػػػػػػػػػػػلْ 
 كا خػػِػػػػػػػػػػػػػػػػيمَة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِـيَّهْ  خَل ن عَى بتـَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِي كا بلِّلْ 
 مِػػػػػػػػػػن أكْلَادْ ا  لِّبعػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّهْ  مَْ  نجَ  عْػػػػػػػػػػػػػػػػػ كبةَ كنػػػػِػػػػػػػػػػػنؿْ 
 .......................... رَاف نػػػػػػػػَػػػػػػػػاض ا ػػػػػػبَاركُد رِزَ ْـ
 ْـ ّـَ عَـ مػػِػػػػػػػػػيػػَّػػػػػػػػػػهْ ڤْا واحِـ يػػػػ ِ حػػُػػػػػػػػػػػومُو مثْل طػْػػػػيُورْ ا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 كوُيْ َ  حِػػػػػػػػػػػػي كحنُكنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي رجاؿْ عِنْ كوػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبَة كرََ  ْـ
 كعلَى ا كَتيْ ِ وػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُكنِي  كرِي  نادِم يلُْ وِ ي ا كُػػػػػػػػػلْ 

كمَهْػػػػػػػػػػػػػػ م كمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ كُني خِيارْ ا ػمػِـيَّة بيتْ َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَْ  
تُونػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كنُسْكُن كينْ أْ عػػػػػػػَػػػػػػػ َّى ا بَّ   م  ا َّاسْ ِ ْ يػُػػػػػػػػػػػػبػْ
كنُسْكن ِ ي  طػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اؼْ خِيارْ ا ػمػِـيَّة بيتْ َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَْ  
كنْ نَع عَ ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَكَّاؼْ كينْ  يُػػػػػػػػػي امنَاف مِػػػػػػػػػطَ  
بيِن راََ   كأَكصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼْ  نػَْ كَّد ِ ي عُشي مخَػػػػػػػػػػػبَّل 
ػػػػػػػػػػػػػػػػاؼْ ڤَػػػَػػػػػْ ػػػػػػػػػػػػڤكصحُوف كرمَلَة كمْيَابيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطْ ِ غثِ  
نِي ِ ذلِّؿْ  ْـ يَيْعَي عََّه  خػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼْ كبَ  مَِّه ا مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 عَشلِّشْ كِ ػػػْػػػػػػػػػػػػػـ ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاؼْ كينْ رحػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلَة  تْبَخْتلْ 
كنِي كَ يَّ نَجَ  رػِػػػػػػػػػػػػػػػواكِيه  ْ كُْ   ّـُ كِ ي ا تِيبة  عػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
كبا خَاِ ي ِ َ ارػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونِي كخَػػػػػػػػػػػػػػػػاكة كابْن عَي ا كُلْ 
كمَهْػػػػػػػػػػػػػػ م كمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ كُني خِيارْ ا ػمػِـيَّة بيتْ َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَْ  
تُونػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كنُسْكُن كينْ أْ عػػػػػػػَػػػػػػػ َّى ا بَّ   م  ا َّاسْ ِ ْ يػُػػػػػػػػػػػػبػْ
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الســـاســــي حــــــــمادي 
 ، ببلدية دوار الداء ، دائرة الطالب 1930الساسي بن إبراىيم بن علي بن حمادي ، ولد صيف 

العربي ولاية الوادي ، والده إبراىيم بن علي من بلدية النخلة من عائلة بدوية لزافظة ، تميزت عائلتو 
. بحفظ القرآن الكرنً ، فنشأ في بيئة لزافظة على أصول الدين 

 ، رجع 1949بدأ حياتو النضالية بتشكيل خلية تابعة لحزب الشعب بالنخلة ، وفي سنة 
الشاعر إلى تونس وىناك بً تجنيده إجباريا بصفوف الجيش الفرنسي ، وقد تقلد عدة وظائف بعد 

الاستقلال ، كان الساسي ميالاً إلى الشعر منذ طفولتو فحفظ العديد من قصائد فحول الشعراء ، حيث 
تابع تعليمو بالدراسة ليلا وقد كان عصاميا يحب الدطالعة الحرة ما مكنو من تكوين ثقافة شعرية شعبية 
لشزوجة بالثقافة الإسلامية الأصيلة انعكست في شعره ، وقد شارك الشاعر في العديد من التظاىرات 

جمعية الشعراء لولاية " والدهرجانات المحلية والوطنية و الدغاربية حيث أسس أول جمعية للشعراء أسماىا 
 جويلية 25، وفي أواخر حياتو عانى الشاعر من مرض عضال إلى أن وافتو الدنية يوم الجمعة " الوادي 
 قصيدة في لستلف الأغراض 20 سنة ، لسلفا ديوانا ضخماً يربو عن 67 عن عمر يناىز 1997
، من قصائده الشبيهة بالشعر  (...الشعر الثوري ، الدرأة ،الشعر الديني ، شعر الأطفال )الشعرية 
، التي تحكي رحلة البطل  للحاق بمحبوبتو ، فيصف الشاعر رحلة " قصة حب في الصحراء " الدلحمي 

 . 1النجع والأىوال والصعوبات  التي تعرض لذا البطل أثناء الرحلة الى أن يصل لمحبوبتو ويعقد قرانو بها

" لصة حة في الصحراء " 
ْـ أَدْباَ ه عَلى  هُور رحِيلْ  رَحَلْ نجػػَػ  طُ لَة  ي ا عَ بْ محػػػػبُوبَه  راَ 
ْـ بػَػ  مِتطػػػَػػػػػػػػػوَّح بعِػػػيـ ا جػػُػػػػػػػػوبَه وػػػػػسْ  يه وػػػِػػػػػليلْ  ويَ ّـَ  بػَْ  ا عََ ا كا 
رػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْـِ ي معْطػُػػػوبَه يتْ نخَمَي ْ ِـ ْـ ا للِّيلْ  ب  سػػػػػَػػػػػهَ اف لَا نهْجَْ  مَـا
 سُود ا حَجَا أُـ ا تِػػػػػػػثييْ طْويلْ  سِبَيْ دَامَ مِنْ سمََ ه رِحيل وْذكبَه

                                                             
1

 .6، ص  (حٌاته ومختارات من شعره  )ـ محمد الصالح بن علً ، و محمد نافع حمادي ، الساسً حمادي  
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ْـ سَػػػػػػػػػػػػػػػَ كْ ا للِّي زوَِي  ي سْهُوبَه  طاَ ْ  مْسَقَّػػػػػػػػػي باَف عَا ي ِ ميلْ  ا قَّ
        يِ بػَْ  خَا ي ا وَحِيْ ِ يه وْلِيلْ     ا  َّوْبه عْػػػػػػػػػػػػػػػػػػَـاؽْ ا  لِّييْ  يِ ا ْ وػػػػػػػوبَه
 كجبِين وَم ه ِ ي أَكسَاط ا للِّيلْ  ا قُيَّة وَ تْ عَن حَاجبِي ميْلوبَه

ُـكد بَ ؽ ا للِّي ِ عَػػػػػػػػػػـ بشبُوبهْ          كا خَشػػػػػيْ بُ ني ِ ي سػػػػػػمَاه  مِيلْ          خْ
        كأنيَاب جُووػػػػػػػػ  يشْبه  مْػػػػػػػػػػػػػػثيلْ         بسْماتْ كاَ تْ ِ  َّة ا محْػػػػػػػػػػبوبَهْ 
        أدْخاؿْ كاعِ ه ِ يها ا شلِّجَ   لِيلْ         دُكني مجَػػػػػػػػػػايي كاسِعه كرُ كبهْ 
         يِها ا سَّػػػػػػػػػحاِ ي كا ِ َّي وْليلْ         ِ ػػػػػيها ا تػَػػػػػػػػناؿْ ك ػَعْلػػػػػػػبَه كذْيوبَهْ 
 كطِي   حْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػاَرَهْ كطِيَ ه وْلِيلْ   طِػػػػػػػػػػػػػيْ  ا  َّخَػػػػػػػػيْ َ لقَاهْ نُوبَهْ نُوبَهْ 
       ُ ونهْ مِذَوػػَّػػػػػػػػي ِ يُ ػػػػػػػػػػػوره ِ ميلْ        كا  َّمػػػػػػػػْػػػػػػػل وابَلْ حِ تَه مْـيػػػُػػػػػوبهْ 

 مُحَاؿْ  قْطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػعْهَا بَِـاتْ ا خِيلْ    غْ كدْ عَا ػػيهْ مِتكَسْكِسَة مَيْبُوبَهْ 
  حَتِ ا ع يشْ  ػَلْقاهْ كوْتِ مْقِيلْ    مَْ َ ْ  ا  لِّيػػػػػػػيْ سُػػػػػػػػودْ وْػػػػػػػػػػػػذُكبهْ 

       من طبَعهَا  لوَطػُػػػػػػػػو دِيما  مِػػػػيلْ         ِ يه ا َّعامه راَ عَػػػػػػػػػػه ِ ي سهُوبَه
كبَهْ  ُـ ْـ مْ  باَباَه سُوِ ي مِن خِيارْ ا يلِّػػػػػػػػػػيلْ  ينُكرَه جِمَلْ أحْجَل كَِ 
 مُولَاه عََّهْ حَ َِّـ ا تلِّشْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِلْ  عَامِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين أُمَّهْ َ ايلَة محَلُوبَهْ 
 كصَلْ وػََ حْ عُمَ ه َ اـ بِا تلِّكْمِيلْ  ِ  َّبىَ مْعَّ ى  ي كطَى معْشُوبهْ 
 ذَاخْ  ِ صيبَهْ  ي نهَػػػػػػػػػػػػارْ ا وِيلْ  ِ  َّبىَ مْـَ لْ صَاحِبَهْ  ي صُوبهْ 
 وَادم حَيا ه َ جْل عُوـ ا جِيلْ  ررِبهْ كِ ـْ يِجتػَػػػػػػػػاز رُل صعُوبهْ 
 ناَولْ سلَاحهْ مِن جَعيْ طوِيلْ  عازِـ ِ يَي سَقَّـ دَخَل ا جُوبهْ 
 موَاصِلْ مسِيَ ة ِ ي نػػػػػػهَار ِ يلْ  َ ْ بِْ  رحِِػػػػػػػػػػػػػػػػلْ ِ ديْ وَا ِ ي نوبَهْ 

لْ كعَن مكْتوبَهْ     كا َّجَْ  وَابَل مِسَ وُ بْ ا للِّيلْ  علَى الله مِػػتورلِّ
رارِدَه بحْميلْ           ػَّقَى طِلسْ رَامِن وَبْ  رْوُوبهْ          ا مَ رُوب عِقْله ْ

ْـ  وَانقْ  ي سْمييْ وذُكبهْ  لْ عَلى ا تلِّحوِيلْ          صَاي        رِميْ َ ا هَا عَملِّ
اوُي كا تػػػَػػػػػػػػػػػػـيْ مَيبُوبهْ  َـ ر وِ ّـَ         جَتْ خَارجَة ِ حلِيْ مثِيلْ وبِيلْ         حَ
اوَا  ي ا خَػػػػػػػػػ ا بيْعُوبهْ  َـ         بيهػػػػػػػػػػاَ اِ يَل كوػػػػَػػػ لِّركا ا تَّاكِيلْ         مَ لِّد وِ

ّـَت كا َّهارْ طوِيلْ         مِن ا يُّبي رُل كاحِـ وَيَـ م غُوبهْ           تْػػػػػػػػػػػَـاـ مَػػػػػػ
        ِ  حَطلِّي حَطبَْها ك ْ حنلِّمهْ بحْميلْ         جَتْ خَارجَه مشْية خِطَى مَنْركبه
لـِّ طػػػػػ ييْ طوِيلْ         ْ سَ سَيْ خَطَ هَا لَا كِجَـ صعُوبهْ          كراَه لَاحْها كَ 
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           َ ا تْ ا َ ارِسْ وَنْ عُوـ ا جِيلْ         َ اوت اُمَّػػػػػػػػػػػػػها مِن بيتْها مَشْتوبَه
             عَيلِّػػػػػػػػػػػطْ   َ نَّع رانِشْ رجَاجِيلْ         روَِت  لْعػػَػػػػػػػػػػػػػلا مِتبعْثَ ه مْ عػػػُػػوبه
           غَ سْ  بُوره  ػػػُوؽ سِ جه ِ ميلْ          ِ سمِ  خَا ها طبََّي عَلى مَ روبَه

 ُ ػػػػػػور بيِت أُخته ِ وَيِلِنْ  هْػػػػػييلْ   ي ا َّجْ  يشْبيْ  ي ا لِّسا ميْبوبَه
 كررِبوا حْيِـة مِن اجْواد ا خِيلْ  ِ  حَػػػػػػػػػػػػػػي ا َ ػػػػػنْع ْ و َّى ك ي حُ كبه
 كلَا عَاد يِحػػػػػػلاَ ه رْوػػػػػػػػػػادْ ا للِّيلْ  بُووَا حَلي لَا عَاد يارُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل نُوبهْ 
 ك بُورْ يارُل  ي اجْـابْ ا خِيلْ  ك شَيعُو دِخلُو بعِيـ ا جُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبهْ 
 ا جُ َّه غِػػػتتباوَا ا  لِّيػػػػيْ با تلِّ مِيلْ  كغِيي ا بَّحِ م مَسو وػُػػػػػػػػػ ب غْ كبَهْ 
ِـم غَنْيهِي كولُوبهُيْ معْػػػػػػػػػػػػػػػػػطوبَهْ   عَـهُي مَِـْ  يا كِيلْػػػػػهُي با ػػػػػػػػػػػوِيلْ  غَ
 رَكَّح سِػػػػػػػػػعاوَا زيِـة ا تَخْػػػػػػػػػػػػػلِيلْ  مِشي َ ا ػْهُي حَيَل عَلى م غػُػػػػػػػػوبهْ 
 باَباَه سَاجِػػػػػػػػػػػي ِ محَعَّ  ا تَّاكِيلْ  كِصَل نجْعهُي كبيُو هُي مْـيػػػػػػػػػػػػػػػوبَهْ 
 ُ ػػػػػػور بِيتهُي مِتػػػػػػ ازعِهْ رجَاجيلْ  نْسَا ا َّجْ  خُ جَن لَا بقت محجُوبهْ 
ػػػػػل عقَـَ ه  ْ طِػػػػػػػػػػػها  حْليلْ  نادُك علَى ا طَّا ػَػػػػػػػػي ِ ػػػتَيْ رتػُػػػػػػػػػػوبهْ    ورَّ
 كا عِ سْ راَري كا جْحَاؼْ  مِيلْ  عاطِػػػػػػػػػيه زَوػػػػَ ه كسَاعِػـه مَكػػػػػػػػػػػتُوبهْ 
كـ َ  حهُي ك رَكلِّحو ِ ي ا للِّيلْ  عَلى كصُو ػػػػػػػهي مَازاؿْ خَػػػاطِي نوبَهْ  ُـ  ي
َـت حيَا ه حاِ ػػػػها ا مَحػػػػػػػػبُوبهْ   لاَ حْ ب لاوَا ل كلَا وو وِػػػػػػػتيلْ  سِعػػ
 ك سَاعِـه مهْما ا نلِّماف  عِػػػػػػػػػػػيلْ  بْـت أَصػػػػػلْ لا يوجَـ معَاوا صعُوبهْ 
ِــ وِيػػػػػػتِي مكْػػػػتوبَهْ  ـ جِيلْ  َ ػػػػػػاعػػػػ  نقَّػػػػػػػػػػ َـ   ْ كم حَياة ا شَّعي أوْ
 با حَاا  بْـا ا مِيي  ي ا تلِّحييلْ  اسْػػػػػػمي ا سَّاسي نػَقْػػػػػػػػػػػػمْتي م ُ وبهْ 
وا ِ كْػػػػػػػػػػػمِيلْ  ااَ يْ  ابػْته مْ  دَا ػػػػػػػػػها محْػػػػػػسُوبهْ  ْـ  كا يَاا بعْػػػػػػػػػػػػػـه زي
ك عػػػػػػػػُ كبهْ  َـ ّـُك دْخِيلْ  ِـ ا وَادْ اصْػػػػػػػلي ناسْ بَ هُو عَ  لا ن رَعُوا اِْ مِػػػػػػػػػػـػْ
 بيها نكَملِّل ِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ  ِ مْػػػػػػػػػوَاكيلْ  نِختِي صلاَ ي علَى ا َـبلِّي مطْلػػػػػوبهْ 
 رجَاؿ ا يَّحاَ ة ك ػَلْ نَة كِ سْجِيلْ   حِياتْ ِ للِّي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضْ ين ا ُّػػػػػوبهْ 
ْـ عػػػػػػػػُ كبهْ   ا للِّي متَابعِين ا حَ لْ سهُ كا ا للِّيل كجمْػػػػػػػػػػهورْنا ا تػَػػػػػا ي ك 

ْـ أَدْباَ ه عَلى  هُور رحِػػػػػػػػػيلْ  رَحَلْ نجػػَػ  طُ لَة  ي ا عَ بْ محػػػػبُوبَه  راَ 
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عــلـــي عـــــــــناد 
الشاعر علي بن عناد بن الطاىر بن لزمد بن عبد القادر بن لزمد عناد بن ظريف بن علي بن 

 بحي سيدي علي دربال بالرباح ، أين تربى وترعرع ودرس 1928أحميدة بن علي بن خليفة ، ولد سنة 
 سنة 14القرآن بهذا الحي ليكمل حفظو بتونس على يد الشيخ سي إبراىيم بن حمادي ولدا بلغ سنو 

. انتقل مع عائلتو إلى منطقة بلغيث 

عاش الشاعر مكافحاً في أرض سوف ، افتك مكانة مرموقة في لرتمعو بفضل تفانيو وصبره 
وسعة صدره ورباطة جأشو وحسن علاقتو بمن حولو ، وقد سبقت طرافتو غضبو فكان كثير الدداعبة ما 

يشد السامع إليو ، ويرد اسمو في كل الحفلات والتجمعات الثقافية التي  تتناول الشعر الشعبي ، فاستحوذ 
، ومن 1على مسامع الناس كلما قرض قصيدة، فأصبح سيد الإلقاء ومطوع الوزن القافية بامتياز 

:  قصائده

ضـحـضـــاح ورلــــــــراق 

 خَلاَّني مشْتَاؽْ باَيِتْ  ي حَاَ هْ  ضَحْعَاحْ كروَػَْ اؽْ مَا  يه  يَا هْ 

ْـرَػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ضَحْعَاح كاسِ  مِشْيافْ   غِيمَه حَ   دَارْ دُخَّافْ  يػػػػػػػنْراَؽْ ي

ْـ سَ ابهَْ     مَن بعْـ ررَِ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ  ييْعَي عَلى رُلْ انْسَافْ   لاَ بِلْ لاَ سَعْيِ خِْ  اَفْ  لاَ ِ يه سُكَّ
 لاَ نجْ  راِ   ط ابهَْ  

ْـ جِي اف  كا هُوش مِن رُل أْ وَاف صَح اة  عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبافْ رَاف كحْش كنعَا

 ِ يه َ ْ ك واَبْ  أْ عابهَ  

                                                             
1

 .11-10، ص  (علً عناد )ـ محمد الصالح بن علً ، من روائع الشعر الشعبً  
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مَا يقْطعَه رَاف ضَميافْ كلَا جَ م ِ حْيَاف لا يقْطعَه مَشْي مِشْيافْ 

 مِن سُوؼ مُلاه جَابهَ  

عَامِين لاَ طَل لَا باَفْ ِ ي بلَاد  ػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمافْ مَ بَّ  معَ ى كمُطمَاف 

 ِ ي أرْض ا عَ ا كِ عشَابهَ  

كوْت ا للِّي طلَِّ  ا ِـيبَافْ يِسػػػػمَاح يِنيػػػػػػػػػَػػػػػػػافْ مِ  احْ مَبسُوط رَكيافْ 

 َ لَّخ بِنغْ راَسْ ناَبه  

يافْ من سِيـ سُجػػػػػػػػػػػػػعَاف ررِبَه ك َـ  ػَنَّاف  ْـ لاَ  خَاؼ لاَ ِ وابْ عِ

 ِ مْسَلَّي كراِ ـ حْ ابهَ  

يِطوِم ا وِطاَ طَيْ رَتَّاف ماوُوش رػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّاف رَافْ يهْمنَه  وِن وَنَّاف 

  اَجِ  واَبْ  حْسَابهْ  

 وػَ لِّب بػَْ وا سُود  عْيافْ أخَيْ مِنْ ا ػػػػػػػػػػػػػػػجَاف خَش ا ِ ياِ ي كلَا باَف 

 ِ ي ا َّجْ  زيِن  عْيَابهَ  

 ِـػػػػػػػػػ ِـ جَاييْ رِلامِي ابَػْلَوْزاَفْ   ابْنَ عَـادْ مَعُ كؼْ ِـ زلِّمافْ  ينافْ ػػػػػػػػػػػػػػػينكُف 

   لِشلِّعْ  مَ تُوح باَبهَْ  

كوْت ا للِّي نِحتاجَ ياَ َ ا ي أرُّكحَه أبػْػػػػػوابػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػ ػػػػتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه 

لـِّم دَاَ ه كِ يَ خَمْس سِـينْ وَاربْ منْ سُوحَه  ولُت راَمْ ا شَّبَابْ  يِ

 خَلاَّني مشْتَاؽْ باَيِتْ  ي حَاَ هْ  ضَحْعَاحْ كروَػَْ اؽْ مَا  يه  يَا ػػػػػػهْ 
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الهادي جاب الله 
 ، 1882جاب الله في زاوية سيدي عبد الله بالوادي سنة  ولد الذادي بن علي بن عبد القادر

؛كان الطفل الذادي ينتقل مع والده من  حفظ القرآن الكرنً على يد والده ، ونشأ في أسرة فقيرة الحال
 . مكان إلى آخر يساعده على العمل  ويحفظ منو القرآن الكرنً

جلُّهم من الشعراء و نشأ الذادي جاب الله في زاوية سيدي عبد الله ، كان أولاد سيدي عبد الله 
فيها فكان يقرض الشعر ىو  جيرانو وأصدقاء طفولتو وشبابو ، ومن ىنا تأثر بالبيئة الشعرية التي نشأ

واضطرت ظروف الحياة القاسية الشاب الشاعر إلى أن يسافر إلى منطقة الزيبان ويعمل  ، وإخوتو وأخواتو
. ة إخوتو الأيتامل لستلف الأعمال الشاقة لكسب لقمة العيش ويساعد على إعافي

وكان يعود في  غراسة النخيل ، استقر الشاعر وعائلتو في مدينة جامعة بوادي ريغ أين احتًف التجارة و
من النخيل وتحسنت  بها واحة الصيف الى بلدتو الرقيبة بوادي سوف حيث انتقلت العائلة وامتلكت

 . ، وأصبح ىو وأخوه الذاشمي من كبار التجار الدعروفين بالوادي وجامعة وبسكرة حالتو الدادية

 تكوينو الديني بفضلمرحلة جد مبكرة  الذادي جاب الله مع الحركة الوطنية في بدأ تعاطف
وصول جمعية العلماء الجزائريين وشروع بعض الشيوخ في نشاطهم في وقت مبكر جعل  و،المحافظ ،

وىكذا ظل الشاعر الذادي ،  حتى أنو ربط شعره بها   كل نضالو وشعره للحركة الإصلاحيةرسالشاعر يك
جاب الله يناضل بشعره الذي ينبض بالوعي الوطني في فتًة كان يخيم فيها الظلام الدامس على المجتمع 

ل كل الأحداث و الدواقف ولا ينسى أن الشاعر جيسو نشاط الحركةويظل يواكب  الشعبي البسيط ،
 عام ومع ذلك لم يفتو أن يدون كل أحداثها 100عاصر الثورة التحريرية الكبرى وعمره يقارب ال

 ، ودفن بالرقيبة لسلفا وراءه 1978ويلهب الحماس في نفوس الشباب الثائر الى أن وافتو الدنية سنة 
 .1 قصيدة شعرية ، ولازالت للشاعر قصائد على شكل لسطوط 34حوالي 

 
                                                             

1
 .77،الهادي جاب الله نموذجاً ، ص 1978-1882ـ أحمد زغب ، الشعر الشعبً الجزائري من الإصلاح الى الثورة  
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 يالتني حامل رليك أشفاره

ا للِّي مَاتْ مِن ا ثػُوَّار نِخلِيْ  اَرهَ  ياَ  ػِػػػػػػػيتْـي حَػػػػػامِلْ روِِػػػػػػييْ أَْ ػػػػػَ ارهْ 
 سا مِن دارِمػػػَػػػػػػػػػَ ي   افػػػػػػع عػَّ ؿػني          ػػػػػػػػػػػػارم         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم  ػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني

 ناَرهػػػػػػػػػرَب نبِـي علِيه ـػػػػػػػػػػػػػبيُ ك ع ارم        ػػػػػػػػػنطلََّ  علي ا وطَن  وؽْ ا قَّ 
 ارهػػػػػػاص  لا زـػػػػػػلا من مي  لا بي يسارم         ػػػػػػػػػػػػػػلا حبس لا بو يس روـ

 يَـاػػػػػػػػػػػػػػ سْتعمَار يـػَقَّي ؼِ  كسْ دكؾْ  يـػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػػػػػػػػػػػػاذا ؿِ ػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ
ِـجاجْ ك باضْ  ػَػػػػػػػػػ َّخ ِ يَـا غَارَتْ عَليهْ اسْيُودرُْي مِن غػَػػػػػػػػػػارهَْ  جَابْ ا 

  ارهَػػػػػػػكَ ه أضْ ػػػػػػػػم وػَللِّ ػػػرُلاَّب مَاضِ  ر كَ لِّي  يـا     ػػػػػػػػػػػػػػ ف َ ا الله يوـُ ا َّق
 غَّارهػػػػػَػريِ  يا فػػػػػػػػػػػػػػػوة ا تّيػػػػػػػػػػػيا جَي كمة  يِـا       ػػػػػػػػػػػػػػػػيا ا جَناي  كا حيُ ػػػػػ يْ 

 كس ياَ زَزَّارةَػػػػػػػك با يُ ػػػػػػػػػػػػػػػػغِي  أذْبي يـة    ػػػػػػػػػػػػػػػػاكية كسْيِ ػػػػػوَاذم َ  ايسْ ؽَ 
 مَـوػػػػْػػػػػيـا ا  َّب ما نتػػػػػػػػػػيكّمل عل ك  ػػػػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُّ ػػػػػػػػػم يتْ ػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ

 ِـ نُّو            ػػػػػػػػػػػػػػػػػ نُكؿْ ا حكُومة ا نَّا مة ك غَ   رلِّيـاػػػػػػػػػػػدارسْ عِلي ك يَ ػػػػػػػػػػػػنحِلُّو 
يتُوؿ ك خِ ػػػػلاَ يسْي كف يجُِّو         ػػػػػػػػػػػػػما يقِسْموشْ ا وِطَن ؾُ  ِـ  رنيَِـهػػػػػػػػػػػػعُو ْ 

 َـ  ـَو               ػػػػػػػػػػػػػنيِيْ رجَا َـا كسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػركح  ـ  زايِ  ِ يه عَش  اكُزاَرهَػػػػػػػػػػػػكْ ـ ا 
 ُـػػػػػػؿ َ  ل نَيػػػػػػػػيا  قَ   ماناَػػػيَ  ػَْ ؼْ عَلي ا حَيْ  وؽ اسْ  ك يِـا             ػػػياَشْ يا 

لـِّم علِيـا كط ػػػػػػػػػػػِ م             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػكاشْ ت  ي مػػِػػػيا َ انسَا صُ
ه خ وا وو ا شَّبابْ ا يوْـ لابَسْ بيِِ م             َـ  انهَػػػػػػكحتَّي عَْ اة ا  َّاس عـ

 نااحَياة ا هَ  مِن مُوت ا شَ ؼْ خِي  دَّـ لاَ ْ جِيػػػػػػػػػػِ م    ػػػػػػػػػػخَايْ  بحَ  اؿ
 رػػػػػػػ َّ ت علِيـا ياَسِ ػػػػػػَػػػػػػػػػػػب رَاؾ ؾ ر                     ػػػػػػػػػػاسِ ػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ خػػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرام

ر علِيي ا حُكي ربلِّي ناص َـ  ر كااَمَاناػػػػػػػػػػػػػػػا للِّي كعَـناَ ا َّق ر            ػػػػػػػػػػِ صِ
ْـ اسْماناَ رْ       ػػػػػػػػػػاشػػػػػػَ  حْيا ا جَناي  كا عَ ب  تي ي ِـ كؿْ ينْه  ج ّـُ  بيِن ا 

ت رتْ ابيَار ا تَاز بيِها ا تَنَّ ػػػػحُي نَّت           ػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَا جػػػػػػػػػػػػػػراَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ
اناػػػػجَابتْ استْ نَّت ك بَنػػػػِػػػػػػػػػحكُومة ا ثَورة  مَي َـ  لَاح كوا لَِت اعْ

 اناَػػػػػػػػػَ ج لِّت وَـابل ا تَاز  ي رِؽَ  نَّت               ػػَػػػػػػػػػػربْها  تِ ػػػػػػػػراَنسا بِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ
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 بَّانهػػػػػرا ْ حوّ تْ جَ ػوَـاِ ي  خَ  ما يْ هموِ ي رافْ صُوت ا مَـَ       
ّـُك راجِ  مْوَ لِّي ْ ن   ؼْ صَ لِّهُي خَوَّانهْ ق هُ تْ وِيادَ  حَ هْ        ػػػػَػػػػرِيـ ا عَ

 نْت ا بػَ َّه يه ا بَابْ كػػػػػوِ لُو علِ                           قذَّرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَاح اؿػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس
 من حَ ب َ  بػَعْطاَش حَتي الآنَا           ق َ انسَا  قَا ل ِ ي ا شّعُوب ا حُ َّ 

 يوانهَػػػػػدَاخِل علَى باريِسْ ِ ي غِ  ْـ مِن مَ َّه          ػػػػػَػػػػػمَاف ؾػػػ شِْ يش عَ َ لْ 
 ينم ربِطْ حْيَانهَػػػػػ ي وَي   يِلِ        قرَّ ػػػػػػػػػػػي هَا با غُ ػػػِػػػػػػػػػك ا يُوـ ك َّي حل

 َـ  ركُؿ مِلْي آباَناػػػػػػػػػاز كا بِتػػػػػَ كا غ        قرَّ ػػػػػػػزايِ  وَا  بِلَاد ا يُ ػػػػػػػػػػ حْيا ا 
 دَّادْ لاَ بِنْ واَناَػػػػػػػػػػعيْ حػػػلا يْـيَ  رَّه    ػػػػػػػكؿ يا بوُ ؽِ ػػػػػػػػػدِيغُ  ش ياػػػػػياكحْ 

 ِـػػػػػػعَ   َـػػػػػػػلايَنْ يهػػػ َ ة   ريِيْ معَاناَػػػػػػػػػػػػػلا نقْلبُو حَتَّي ش رَّه        ػػػػػ ُ و ِ ي 
 



 
 

 المصادروالمراجع 
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 قائـمة المصــادر والمراجـــع
 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع 

 1983 . ، القاىرة ، 2 ط  الدعارف ،  ، دار الخزاعي دعبل شعر في الفنية زيد ، الصورة إبراىيم أبو .1
إربد ، الأردن  النًموك،  ، جامعة ماجستنً ، رسالة  الحمداني فراس أبي شعر في الفنية الصورة الدلاهمة ، إبراىيم .2

 ،2001 .
. ت. ، القاىرة ، د3إبراىيم أنيس ، في اللهجات العربية ، مكتبة أنجلو الدصرية ، ط  .3

  . 1952 ، القاىرة ، 2إبراىيم أنيس ، موسيقى الشعر ، الأنجلو الدصرية ، ط  .4
إبراىيم لزمد الساسي العوامر ، الصروف في تاريخ الصحراء وسوف ، تعليق الجيلاني بن إبراىيم العوامر ، الجزائر  .5

 .ت.ط ، د.، د
. 1996، بنًوت ، 1إحسان عباس ، فن الشعر، دار صادر ، ط  .6

 الإسلامي ، بنًوت ،  الغرب  ، دار2العرب ، ج  عند الشعر ونظرية والدعنى اللفظ الودرني ، قضية أحمد .7
2004  . 

 ، 1 ، إصدارات دار الثقافة لولاية الوادي، ط1أحمد زغب ، أعلام الشعر الدلحون لدنطقة وادي سوف ، ج  .8
 .2006الوادي ، 

ط ، . ، إصدارات دار الثقافة لولاية الوادي ، د2أحمد زغب ، أعلام الشعر الدلحون لدنطقة وادي سوف ، ج  .9
. 2008الوادي ،  

، الذادي جاب الله نموذجاً ،  1978-1882أحمد زغب ، الشعر الشعبي الجزائري من الإصلاح الى الثورة  .10
 . 2009، 1مزوار للطباعة والنشر ، ط

أحمد زغب ، جماليات الشعر الشفاىي ـ نحو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاىي ـ ، رسالة  .11
. 2006/2007دكتوراه ، قسم اللغة العربية وآدابها ، جامعة بن يوسف بن خدة ، الجزائر ، 

، رابطة 1945-1866أحمد زغب ، ديوان إبراىيم بن سمينة ، من فحول الشعر الشفاىي بوادي سوف ،  .12
 .2004الفكر والإبداع ، الوادي ، 

، مصر 1أحمد صادق الجمال ، الأدب العامي في مصر في العصر الدملوكي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط  .13
 ،1966 .
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. 1980 ، لبنان بنًوت ، ،02 ط ، الأندلس دار الأدبي، النقد في دراسات زكي ، كمال أحمد .14
 ، الجزائر ، 1 ، منشورات الاختلاف ، ط 1سلطة البنية ووىم المحايثة ، ج / أحمد يوسف ، القراءة النسقية  .15

2003 .

 .1963 بنًوت ،  ، الجيوشي الخضراء سلمى : ترجمة والتجربة ، الشعر مكليتر، أرشبيالد .16
. 1983 ، بنًوت  ، 1ألفت كمال الروبي ، نظرية الشعر عند الفلاسفة الدسلمنٌ ، دار التنوير ، ط  .17
. 2007 ، وزارة الثقافة ، الجزائر ، 1945ـ 1830التلي بن الشيخ ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة  .18
ط ، . التلي بن الشيخ ، منطلقات التفكنً في الأدب الشعبي الجزائري ، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، د  .19

1990 .
. 1992 ، 3جابر عصفور ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، الدركز الثقافي العربي ، ط  .20
عبد الحميد الدواخلي و لزمد القصاص ،  مكتبة الأنجلو الدصرية ، القاىرة : جوزيف فندريس  ، اللغة ، ترجمة  .21

 ،1950 .
 ، الدار 1لزمد الولي ولزمد العمري ، دار توبقال للنشر ، ط : جون كوىنٌ ، بنية اللغة الشعرية ، ترجمة  .22

. 1986البيضاء ، الدغرب ، 
. 1964الحاج ىاشم لزمد الرجب ، من الشعر العامي الذذيل، السلسلة الثقافية، العدد الخامس،  .23
حازم القرطاجني ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تحقيق لزمد الحبيب بن خوجة ، دار الغرب الحسن  .24

. 1981 ، بنًوت، لبنان ، 2الإسلامي ، ط
 . 2001 ، 1حسن ناصر، القافية في العروض و الأدب، مكتبة القافية الدينية ، ط .25
. 1980حسنٌ نصار ، الشعر الشعبي العربي ، منشورات إقرا ، بنًوت ،  .26

 ، دمشق ، 4فخر الدين قباوة ، دار الفكر، ط: الخطيب التبريزي ، الوافي في العروض والقوافي ، تحقيق .27
1986  . 

. 1987الرمة ، رسالة دكتوراه ، جامعة القاىرة ، مصر،  ذي شعر في الفنية الصورة ، خليل عودة .28
. 1986 ، مكتبة لبنان ، 1 بكر بن عبد القادر ، لستار الصحاح ، مج بيالرازي لزمد بن أ .29
. 1995رجاء عيد ، القول الشعري منظورات معاصرة ، منشأة الدعارف ، الإسكندرية ،  .30
لزمد عبد الحميد ، الدكتبة :  ، تحقيق1رشيق القنًواني ، العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده ، جابن  .31

. 1963 ، مصر ، 3التجارية الكبرى ، ط 
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 ، 1عز الدين إسماعيل ، النادي الأدبي الثقافي ،  ط: روبرت ىولب ، نظرية التلقي ، مقدمة نقدية ،  ترجمة  .32
 .1994جدة ، 

. 1998لزمد خنً البقاعي ، المجلس الأعلى للثقافة ، : رولان بارت ، لذة النص ، ترجمة .33
لزي الدين صبحي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، :رينيو ويلك وأوستن وارين ، نظرية الأدب، ترجمة  .34

 . 1987بنًوت ،
 . 1999 ، 1زكية خليفة مسعود ، الصورة في شعر ابن الدعتز ، جامعة خان يونس ،ط  .35
. 2007بن سالم الطيب بالذادف ، سوف تاريخ وثقافة ، مطبعة الوليد ، الوادي ، الجزائر ،  .36

 ، 2ـ1 ، ع 10دراسة في قصيدة جاىلية ، لرلة فصول ، لرلد / سعد مصلوح ، نحو أجرومية للنص الشعري .37
 .، الذيئة العامة الدصرية للكتاب1991يوليو 
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 – صـــــلخـمـال -
 

الشعراء  أعمالمن خلال الوقوف على  ، تناولت ىذه الدراسة البناء الفني في الشعر الشعبي بوادي سوف
 إليهاالشعبيين بالمنطقة وذلك من حيث بناءىا الفني ، من خلال دراسة لغة القصيدة والتشكيلات الفنية التي عمد 

الدلالات الفنية  تضافرشعراؤنا لبناء نصهم الشعري ، وقد بينت ىذه الدراسة براعة الشاعر السوفي وتفننو في 
 .والأسلوبية في حمل رؤيتو إلى المتلقي 

البناء مفهوم تضمن ماىية الشعر الشعبي  وأهميتو وكذا تمهيدي  نظري وقد تضمنت الدراسة مقدمة يليها فصل
تطرقت فيو إلى دراسة أىم ما يميز  الجانب التطبيقي تمثل في ، الفصل الأول والذي أما ، وتطوره قديما وحديثا الفني

ني الذي تمت فيو دراسة الصورة الفنية من حيث المفهوم الشعر الشعبي عن الفصيح وىو اللغة الشعرية ، والفصل الثا
البحث في الصورة   أنطقة كمنابع لنسج صورىم ، وذلك شعراء المن اعتمدىامع طرح لمصادرىا المختلفة التي 

( ارتبطت يستدعي أولا الوقوف على منابعها التي ينهل منها الشاعر صوره والتي انقسمت إلى قسمين ) محسوسة
إلى أىم  إضافةارتبطت بقدرة الشاعر التخييلية ، غير محسوسة ( )و والبيئي للشاعر الاجتماعيبالواقع والمحيط 

مدى براعة  إبراز و الألوان البلاغية القديمة ) استعارة وتشبيو وكناية ( من تأثير في نفس المتلقي أحدثتووظائفها وما 
فقد تناولت بالدراسة جمالية  أما في الفصل الثالث، من خلال تحليل نماذج شعرية مختارة  الشاعر السوفي في توظيفها

بدراسة ظاىرة التكرار في الشعر  مع الاكتفاءوزن وقافية ( وكذلك الموسيقى الداخلية الإيقاع الموسيقى الخارجية ) 
 .المنطقةعند الشعراء الشعبيين بالأكثر شيوعا  باعتبارهالشعبي بوادي سوف 

      ، يليها ملحق لنماذج مختارة من قصائد على أبرز النتائج التي توصل إليها الباحث  اتمةالخ اشتملتاية نهالوفي 
 فحول الشعر الشعبي بوادي سوف.     
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Résumé 
 

- Cette étude porte sur la construction technique dans la poésie populaire en  Oued-souf, en 
se tenant debout sur le travail des poètes et l'art populaire dans la région en termes de technique 
construit, à travers l'étude du poème et techniques formations qui délibérément à des poètes de 
construire leur texte le langage poétique, Cette étude a montré l'ingéniosité et poète de Oued-souf 
dans les connotations techniques et stylistiques combinées pour réaliser sa vision pour le récepteur. 
L'étude était une introduction théorique, suivie par un chapitre introductif de veiller à ce que la poésie 
populaire et son importance ainsi que le concept technique de la construction et de l'évolution de 
l'ancienne et moderne inclus, mais le côté pratique représenté dans le premier chapitre, qui a touché à 
étudier la caractéristique la plus importante de la poésie populaire éloquent d'une langue poétique, Le 
deuxième chapitre, qui a l'étude de l'image technique dans le concept avec l'introduction de 
différentes sources adoptées par les poètes de la région à tisser leurs photos commencé, de sorte que la 
recherche dans le premier évoque l'image se tenir debout sur ses sources qui les attire image de poète, 
Qui a été divisé en deux parties (en béton) associés à la réalité du poète social, environnemental  et 
(subtilement) associée à la capacité du poète, En plus des fonctions les plus importantes et ce qui a 
causé les anciennes types rhétoriques (de la métaphore et de l'analogie et de la métaphore) l'impact du 
récepteur à la même ingéniosité et soulignant l'ampleur de poète de Oued-souf en matière d'emploi 
par le biais sélectionné l'analyse des modèles de réseaux, Dans le troisième chapitre traite de l'étude 
rythme esthétique de la musique externe (rhythm et la rime), ainsi que la musique interne avec une 
redondance suffisante pour étudier le phénomène de la poésie populaire soufienne comme le plus 
commun chez les poètes et l'art populaire de la région. 
Conclusion En fin de compte, le plus important inclus les conclusions du chercheur, suivie par 
l'extension de certains modèles de poèmes étalons poésie populaire de Oued-souf. 
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 الكلمات المفتاحية:

 وادي سوف  –الشعر الشعبي –البناء الفني  – : العربية
  فرنسية:

la construction - la poésie populaire – Oued souf 

 انجليزية:

Construction –  folk poetry - Oued souf 
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