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 شكر وعرفان     
 :رسول الله صمى الله عميو وسمم قال

لكم معروفا فكافئوه فان لم  أىدىمن لم يشكر الناس لم يشكر الله ومن  >>

 .<<نو ليقودنا شرف الوفاء وجميل النبلألو  فادعواتستطيعوا 

عمينا وكان  بالإشرافمن تفضل  إلىبالجميل نتقدم بشكرنا وعظيم امتنانا  عترافاا

 . لمشرف العممي مسعودي، اصبره وجيده معنا وعمى سندا لنا

عمى وقوفيا بجانبنا  أستاذتنا والدكتورة فوزية تقار إلىكما نتوجو بالشكر الخاص 

 طيمة ىذا البحث. وعمى توجيياتيا ونصائحيا لنا

  و درغوثيالروائي التونسي إبراىيم  إلى الجزيل نتوجو بالشكر أن أيضاولا ننسى 

ميزان  فيجزاكم الله عنا خير الجزاء وجعميا  ،حيدرالالشاعر العراقي عبد العزيز 

 حسناتكم.

 بالله إلاوما توفيقنا                               
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 مقدمة

إنَّ الرواية العربية الجديدة لا يمكن أن تصل إلى ذروتيا الإبداعية ولا يمكن ليا أن 
باختراع آليات جديدة تسيم بالضرورة في تدريب الذائقة  إلاَّ تحافظ عمى بقائيا واستمراريتيا 

فالكاتب أو الروائي المبدع ىو الذي يستطيع  ،لفة السائد في التعبير عن الآلياتعمى مخا
عن  ،ليبتدع ىذه الآليات، لأنَّ التجريب لايبحث عن الكم بل يبحث عن الكيف نَّن  أن يتف

ا جديدًا يخرج المغة من م تحمل في  ،لوفيتيا ورتابتياأالآليات الجديدة التي تنتج لنا نصًّ
 .أبعادىاطياتيا دلالات وخطابات بلاغية بكل 

التي شغمت فكر النقاد  البارزة والأدبيةالتجريبية  رعجائبية من بين الظواىفال 
نَّ عمييا لم يكن اعتباطيا  فالتركيز والدارسين، لما ليا من دور كبير في بناء الرواية  ماوا 
عطائيا ، ومألوفة اختراق وكسر لكل ماىو واقعي ا، ففي العجائبي ثمَّ ا وجماليً ا فنيًّ بعدً  وا 

ويجعمو يتغمغل  ارئالقعي، وخمق عالم آخر معاكسا لو يبعث الحيرة والدىشة في ذىن وطبي
كان  "توزفتان تودوروف"" لمؤلفو العجائبي الأدب إلىمدخل النص، فكتاب " أغوارداخل 
، جديدةارسين لخمق نصوص روائية اب والدَّ الكتَّ  أعينفي فتح طريق عمى ا ا كبيرً لو دورً 

الكوني، وعبد الرحمان  إبراىيموالخروج عن متاىات القوالب القديمة، ككتابات الروائي 
:" بعنوانالذي ىو محل دراستنا  درغوثي إبراىيممنيف، وشعيب حميفي، والروائي التونسي 

 .درغوثيلإبراهيم تقنيات السرد العجائبي في رواية كلاب الجحيم 

 أسيملدراستو وىو ما  توجيينالاختيارنا ىذا الموضوع تمثل في  الأساسيوالدافع  
وىي معرفة المظاىر  أيضا أخرى أسباب، وىناك لأىميتونظرا  إليوق في تحفيزنا والتطر  

معرفة ما تضفيو العجائبية في الرواية سواء  أيضاالتجريبية التي اىتمت بيا الرواية، وكذلك 
ف محاولة التعر   وأيضامن الناحية الموضوعية والدلالية،  أوو الجمالية أمن الناحية الفنية 

 أضفتيااب الروائيين الذين تناولوا ىذا الموضوع، وماىي السمات التي الكتَّ  أىمواستكشاف 
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لمعجائبية في رواياتو  توظيفودرغوثي، وىل استطاع من خلال  إبراىيمالعجائبية في روايات 
ن تفتح لو آفاق كتابية جديدة، وبالتالي أتمقى صدى اىتمام لدى القراء والنقاد و  أن

 إبراىيمدت العجائبية في الرواية الجديدة خاصة في رواية المطروحة: كيف تجسَّ  فالإشكالية
 ة تساؤلات منيا: عدَّ  إلىع درغوثي ىذه بدورىا تتفرَّ 

 ما العجائبية ؟ -
 ما علاقة العجائبية بالمكونات السردية؟ -
دت في رواية كلاب بعض ؟ وكيف تجسَّ  بعضياالعجائبية وعلاقتيا  أنواعماىي  -

 ؟الجحيم 
درغوثي عمى الدراسات العربية الجديدة  إبراىيم أضافياالتي  مة الجديدةماىي السَّ  -

 بتوظيفو لمعجائبية ؟
 خطة مكونة من:  وللإجابة عن ىذه التساؤلات اتبعنا
العجائبية وتقنيات السرد في :بعنوان: الأولبالنسبة لمفصل مقدمة وفصمين وخاتمة، 

مفيوميا المغوي والاصطلاحي العجائبية دراسة  إلى الأولالجزء  قنا فيتطر الرواية 
الجزء الثاني تناولنا فيو التقنيات السردية وعلاقتيا بالعجابية  أما في ،ووظائفيا في الرواية

بعنوان: تقنيات السرد فيما يخص الفصل الثاني  أما ،(تقنية الشخصية والمكان والزمان)
 .ىذه التقنيات عمى الرواية إسقاط ،العجائبي في رواية كلاب الجحيم

المنيج الذي فرضتو عمينا طبيعة الدراسة ىو المنيج البنيوي وذلك في تقسيم  أمَّا
في المنيج التاريخي  وأيضاوبالاعتماد عمى آلية الوصف والتحميل  إجرائياالبنيات السردية 

 العجائبية . ونشأةع تتب  
قت السابقة التي تطرَّ  والأبحاثفي دراستي ىذه عمى بعض الدراسات  استأنستوقد 

درغوثي، دراسة  إبراىيمالعجائبية في روايات راسة ىذا الموضوع : مذكرة ماجستير، د إلى
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 ،دكتوراه لمطالبة بياء بن نوار وأطروحةجامعة بسكرة،  سيميائية، لمطالبة نجاح منصوري،
 العجائبية في الرواية العربية المعاصرة، مقارنة موضوعاتية تحميمية جامعة باتنة.

 : أىمياعدة مراجع  إلىبكل ىذه المعمومات المجوء  الإلمام ىوما ساعدني عم
عجائبية النثر  أيضاالعجائبي لكاتبو توزفتان تودوروف،  الأدبمدخل  إلىكتاب 
شعرية الرواية الفانتاستيكية، لشعيب حميفي، وكتاب  أيضالؤي عمي خميل،  والحكائي لكاتب

 بنية الشكل الروائي لحسن بحراوي.
منيا صعوبة الحصول عمى  ،ىذه الدراسة واجيتني جممة من الصعوبات وفي خضم  

ب عمينا التنسيق صعَّ بيذه الدراسة والتداخل في المعمومات والمفاىيم  المراجع التي تختص  
وافد لنا من الغرب عمى الساحة  لأنوذاتو  وكذلك صعوبة المصطمح في حد  والربط بينيما، 
 .النقدية العربية 
العممي الفاضل  أستاذي إلىبالشكر  أتوجوو  وجلَّ  شكر الله عزأ الأخيروفي 

شكر كل أ أنكذلك  أنسىالقيمة ووقوفو معنا طيمة ىذا البحث، ولا  إرشاداتوعمى  مسعودي
 أستاذتي إلىالشكر خاصة  ،من بعيد أويد العون سواء من قريب  إلي من ساعدني ومدَّ 
 اخل عمينا بمساعدتيا وتوجيياتيا لنا، جزاكم الله عنَّ التي لم تب فوزية تقارالفاضمة والدكتورة 

 ل الله الحمد والشكر.أخير الجزاء وبعون الله وفقنا ونس



 لالأوالفصل 
 وتقنيات السرد في الرواية لعجائبيةا

 (مسرد نظري)
 العجائبية مفهومها ووظائفها: أولا
 مفهوم العجائبية -1
 وظائف العجائبية في الرواية -2

 التقنيات السردية وعلاقتها بالعجائبية في الرواية ثانيا:

 تقنيات السرد في الرواية -1
 بنية الشخصية في الرواية -1-1
 البنية المكانية في الرواية -1-2
 البنية الزمنية الرواية -1-3

 مفيوـ الزماف  -1-3-1
 المفارقات الزمنية -1-3-2

 الديمومة -1-3-3
 التسريع الزمني -أ

 الإبطاء السردي - ب

 التقنيات السردية العجائبية -2
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 : العجائبية مفهىمها ووظائفهاولاأ

 مفهوم العجائبية: -1
 بصيغتيف عَجِيْبْ وعُجَابْ: وردت التحديد المغوي: -1-1
 وردت مف الفعؿ "عَجَبَ" تصويرًا لدىشة الكفار، مما يسمعوف فيو، قاؿ تعالى:  من القرآن الكريم:  - أ
ن﴿وقاؿ سبحانو في موقع آخر 1"﴾وَيَسْخَرُونَ  عَجِبْتَ  بَلْ ﴿  لَفِي أَئِنَّا تُراَبا   كُنَّا أَئِذَا قَوْلُهُمُ  فَعَجَب   تَعْجَبْ  واِ 

 .2"﴾جَدِيد   خَمْق  
 . 3"﴾عَجِيب   لَشَيْءُ  هَـذَا إِنَّ  شَيْخا   بَعْمِي وَهَـذَا عَجُوز   وَأَنَاْ  لِدُ اأَ  وَيْمَتَى يَا قَالَتْ ﴿قولو تعالى:  -
نْهُمْ  مُنذِر   جَاءهُمْ  أَن عَجِبُوا بَلْ ﴿وقولو تعالى:  -  .4"﴾عَجِيب   شَيْء   هَذَا الْكَافِرُونَ  فَقَالَ  مِّ
نْهُمُ  رَجُل   إِلَى وْحَيْنَاا أَنَ  عَجَبا   لِمنَّاسِ  أَكَانَ ﴿ وقولو تعالى: -  لَهُمْ  أَنَّ  آمَنُواْ  الَّذِينَ  وَبَشِّرِ  النَّاسَ  نذِرِ ا أَنَ  مِّ

 .5"﴾ُُ مُّبين ر  سِحْ لَ  هَـذَا إِنَّ  الْكَافِرُونَ  قَالَ  رَبِّهِمْ  عِندَ  صِدْق   قَدَمَ 
نْهُمْ  نذِر  مُّ  هُمجَاءَ  أَن وَعَجِبُوا﴿وقاؿ تعالى:  -  إِلَها   الْْلِهَةَ  جَعَلَ ا*  كَذَّابُ  سَاحِر   هَذَا الْكَافِرُونَ  وَقَالَ  مِّ

 .6"﴾عُجَاب   لَشَيْءُ  هَذَا إِنَّ  وَاحِدا  
 .7"﴾عَجَبا   آيَاتِنَا مِنْ  كَانُوا وَالرَّقِيمِ  الْكَهْفِ  أَصْحَابَ  أَنَّ  حَسِبْتَ  أَمْ ﴿قاؿ تعالى:  -
 .8"﴾ عَجُوزُ عقيم   وَقَالَتْ  وَجْهَهَا فَصَكَّتْ  صَرَّة   فِي امْرأََتُهُ  مَتِ فَأَقْبَ ﴿قولو تعالى:  -
ف كنت  .9"﴾المّهِ  أَمْرِ  مِنْ  أَتَعْجَبِينَ  قَالُواْ ﴿قولو تعالى:  - أي يقوؿ لو كف فيكوف فلا تعجبي مف ىذا وا 

 المّهِ  رَحْمَتُ  المّهِ  أَمْرِ  مِنْ  تَعْجَبِينَ أَ  قَالُواْ ﴿ 10"ف ا﵀ عمى ما يشاء قديرعجوزا عقيما وبعمؾ شيخا كبيرًا، فإ
 .11"﴾مَّجِيد   حَمِيد   إِنَّهُ  الْبَيْتِ  أَهْلَ  مُ عَمَيْكُ  وَبَرَكَاتُهُ 

                                                           
 (. 12سورة الصافات /الآية )  -1
 (. 5سورة الرعد /الآية )  -2
 (. 72سورة ىود / الآية )  -3
 (. 2سورة ؽ / الآية )  -4
 (. 2سورة يونس / الآية )  -5
 (. 5-4سورة ص / الآية )  -6
 (. 9سورة الكيؼ / الآية )  -7
 (. 29يات / الآية )ار سورة الذ  -8
 (. 73سورة ىود / الآية )  -9

 . 933، ص 2005، دط ، لبناف بيروت،، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 2ف العظيـ، جابف كثير، تفسير القرآ  -10
 (.73سورة ىود / الآية )  -11
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 في المعاجم العربية: -ب
: إنكار ما يردُ عميؾ لقمة "والعَجْبُ "العُجْبُ  ف  منظور أَ  لابفالعرب،  لسافورد معنى العجيب في معجـ  -

 .1"أعجابعُجْبُ وجمع ال اعتياده
قؿ مثمو، قاؿ: قد عَجِبَ مف يالإنساف إذا رأى ما ينكره و  أفَ »قاؿ الزجاج: أصؿُ العجب في المغة  -
 .2"«كذا
 .3"«بُ النظر إلى شيء غير مألوؼ أو معتادجَ العَ »: قاؿ ابف الأعرابي -
نْ ﴿وقولو عز وجؿ:  -  أي ىذا ؛بي صؿ ا﵀ عميو وسمـآية الخطاب لمن» .4"﴾مُ قَوْلُهُ  فَعَجَب   تَعْجَبْ  وَاِ 

 .5"«حيث أنكروا البعث، وقد تبيف ليـ مف خمؽ السماوات والأرض ما دليـ عمى البعث عَجَبَ  موضع
 .6"والعِجْبُ: ىو الذي يعجبو القعود مع النساء

 .7"الذي وراء الشيءلتعجب حالات تنتاب الشخص وقت أف يكوف جاىلًا بسبب االعجب و  -
 .8"«رض للإنساف لقصوره عف معرفتو بسبب الشيء، أو عف معرفتو كيفية فيووالعجب ميزة تع» -
 .9"«العجب روعة تأخذ الإنساف عند استعظاـ الشيء» -
 .10"«)عَجَبَ منو( عَجَبًا، وعِجْبًا، وعُجْبًا: أنكره لقمة اعتياده إياهُ »-
 

                                                           
 ،259 صـ، 1997، 1ط ،بيروت ،لبناف،  لمنشر صادر، مادة عجب، دار 4مج ابف منظور، لساف العرب، -1

 .260ص
 . 580 ، صالمصدر نفسو  -2
 . 581، ص المصدر نفسو  -3
 (. 5سورة الرعد / الآية )  -4
 . 52ص  دط، دت، ،9ابف منظور، لساف العرب، تصحيح محمد عبد الوىاب، ج  -5
 . الصفحة نفسيا، نفسو المصدر -6
مصطفى تحقيؽ: محمد سيد الكيلاني،  الراغب الأصفياني أبو القاسـ حسيف بف محمد، المفردات في غريب القرآف،   -7

 . 165ـ، ص 1967، 1طالقاىرة،  ،البابي الحمبي
مكتبة ومطبعة البابي، شركة القزويني زكريا بف محمد بف محمود القزويني، عجائب المخموقات وغرائب الموجودات،   -8

 . 3ـ، ص 1956، 3ط، القاىرة
ـ، ص 2004، 4ط، مصرشوقي ضيؼ، المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية لمنشر والتوزيع،   -9

 . 584ص 
 .الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  -10
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يقاؿ رجؿ  ،د ليا مف لفظيا )...(العجائب لا واح:التعاجيبْ »ا في معجـ تاج العروس لمزبيدي نجد: أم    
 .1"«بالكسر أي: ذو أعاجِيْب وىي جمع أعجوبة تِعَجَاْبَةِ 
 .2"«يقاؿ في المثؿ أعذر عجبُ يضربو المعتذر عند وضوح عذره، كذا في المستقصي»وأيضا: 
بِ ىذا العَجْبُ العاجِبُ أي: العجيب والاستِعْجَابُ: شدّة ا»جاء في معجـ العيف لمخميؿ يقوؿ:    لتَعَجُّ

 .ممّا يرى وبشيء معجب: حَسَفْ  ومتعجَب وىو مستعجِبٌ 
 .3"«رِ مّتْ عميو الوَرِكاف مف أَصْؿِ الذ نَب المغروز في مؤخر العَجُ صُ والعَجْبُ مف كؿ دابّة: ما 

 قاؿ لبيد بف ربيعة:
 4".قَاءٍ يَميؿُ ىِيَامُيَانْ بِعْجُوبِ أَ  تجَتْاؼُ أصْلًا قالصًا مُتنبذًّا

ف تظف  والع» نكارُ ما يرِدُ عميؾ وا  بِنفْسِؾ ما ليس  جَب أيضًا: مؤخر كؿ شيء والعُجْبُ ىو الزُىُوُّ والكِبر وا 
 .5"«أْيُؾَ صوابًا ورأي غيرؾ خطأعندَؾ مف ترى رَ 

نكار مف خلاؿ ىذه التعريفات نلاحظ أف  لفظ العجيب يحمؿ معنى واحد فيو لـ يخرج عف معنى الإ  
ع ليحمؿ بعدًا نفسيًا وذلؾ مف خلاؿ المفيوـ قد توس   فَ ، كما نجد أَ والاستغراب لاستعجابواوالندرة والدىشة 

 ينعكس عمى نفسية المشاىد مف تأثير عند رؤية الأشياء الغير مألوفة.ما
ير النفس بما خفي سببو غيفالعجب عنده ىو ت»ىذا ما جاء في تصور الجرجاني في كتابو "التعريفات" 

 6."ثمووخرج عف العادة م

ر وتندىش وتستغرب ما يوجد في الكوف مف موجودات غير مألوفة النفس تتحي   أي أف  
 أف  حادث أو مظير مف المظاىر العجيبة لأنيا لا تدرؾ الشيء الذي خفي عنيا أي  أو أيّ 

ما ىو إلّا مرحمة مف مراحؿ تطور المصطمح العجائبي، فالمعاجـ العربية لـ تستعمؿ  بْ جَ العَ 

                                                           
 .208 ص -207القاموس، مادة عجب، صمحمد مرتضى الحسيني، تاج العروس مف جواىر   -1
 . 209ص  المصدر نفسو  -2
 -235ص  دط، دت، ،1لأبي عبد الرحماف الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، ت: ميدي المخزومي، ج  -3

 .236ص
العشر وأخبار شعرائيا، تح: محمد الفاضمي، المكتبة العصرية لمنشر والتوزيع،  شرح المعمقات يطيأحمد أميف الشنق  -4

 .109ـ، ص 2014 ،دط، بيروتصيدا، 
 .576ـ، ص 1977، دط ، لبنافبطرس البستاني، محيط المحيط، قاموس مطوؿ لغة العربية، مكتبة لبناف ناشروف،   -5
، 2006ربي التجنس، آليات الكتابة خطاب المتخيؿ، رؤية لمنشر والتوزيع، دط ،الرحمة في الأدب الع شعيب حميفي، -6

 . 453ص
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نّ ىذا الم ا استخدمت مصطمحات أخرى كػ: العجب، العجيب، العجاب، أعاجيب مصطمح وا 
..."1. 

كؿ ىذه المصطمحات ويحاوؿ أف يبحث في فمصطمح العجائبي ىو الذي يشمؿ 
خارطة المصطمحات الأخرى التي تحمؿ معو دلالات جديدة ويحاوؿ أفْ يجد مفيوما ودلالة 

صطمحًا حديثاً يمكف أف يغور بالإنساف في مف خلاؿ الآراء التي حاولت أف تجعؿ منو م
 . 2"أعماؽ المخيمة ويصبح منبعًا لمعديد مف الكتاب لينيموا منو ورافدًا مف روافد المعرفة

 :التحديد الاصطلاحي  -1-2
 عند الغرب: - أ

تزايد في النقد العربي وفي الرواية بصفة خاصة منذ أف يلقد أخذ الاىتماـ بالعجائبي  »
ا ظير بالفرنسية كتابً  تودوروفأفرد لو   'Intro diction aـ بعنواف: 1791ا خاصًّ

alittérature Fantastique  ريتشارد هاورد ثـ صدرت لمكتابRichard Howard 
في  the Fantastic Structural Approach to a literary Genresالمعنوف بػ: 

 .3"«ـ1793عاـ 
الذي يعدّ سباقا لوضع تعريؼ  تودوروفوقد تعددت التعاريؼ لمصطمح العجائبية عند 

لا يعرؼ سوى القوانيف الطبيعية  ئفتردد كا»شامؿ لمصطمح العجائبية والذي في تصوره ىو 
 .4"«صبغة فوؽ الطبيعية أماـ حادثة ليا

 .د إذف بالنسبة إلى مفيوميف آخريف ىما الواقع والمتخيؿحسب الظاىرة فالمفيوـ يتحد  
ظريف ويمدىـ ببوارؽ جديدة في مجاؿ التحديد سيشغؿ حقؿ المن تودوروففتعريؼ  »

نطمقات جديدة أصقاع كانت نظريًا مجيولة بالشكؿ المنيجي الذي اضطمع بو .كما يستفتح ـ
                                                           

، سحر العجائبي في رواية وراء السراب ... قميلا، مجمة المخبر، العدد الثامف، أبحاث في المغة والأدب نجاح منصوري  -1
 . 3ـ، ص 2012الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

 . الصفحة نفسيا،  نفسوالمرجع  -2
، لبناف، بيروتلؤي عمي خميؿ، العجائبي والسرد العربي النظرية بيف التمقي والنص، الدار العربية لمعموـ ناشروف،   -3
 .20، ص2000، 1ط
 . 18ـ، ص1993، 1ط، المغرب، الرباط، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، تر: الصديؽ بوعلاـ، تودوروؼ تزفتاف -4
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انتاسيؾ ففي كتابو وميّد لدراسات كانت تتوخى أفؽ الأسئمة في راىبيتيا مع سبر علائؽ ال
 .1"«لاتووضبط تحوّ  ­العجائبي­

 ئبي لا يتحقؽ إلا إذا توفرت ثلاثة شروط وىي:العجا أف   تودوروفويثبت 
لابد أف يحمؿ النص القارئ عمى اعتبار عالـ الشخصيات كما لو أنيـ » الشرط الأول:

أشخاص أحياء وعمى التردد بيف تفسير طبيعي وتفسير فوؽ طبيعي للأحداث المروية ويندرج 
خاصة مف المقولة الأعـ باعتبار العجائبي حالة  ،الرؤىىذا الشرط في المظير المفظي: 

 .2"«والتي ىي الرؤية الغامضة
قد يكوف ىذا التردد محسوسًا بالمثؿ مف طرؼ شخصية، فيكوف دور القارئ » الشرط الثاني:

مفوّضًا إلييا، ويمكف بذلؾ أف يكوف التردد واحدة مف موضوعات الآخر، مما يجعؿ القارئ 
ىذا الشرط في: المظير التركيبي مف في حالة قراءة ساذجة تتماشى مع الشخصية ويندرج 

 لأحداث.جية وجود نمط شكمي لموحدات )ردود الفعؿ( الراجعة إلى حكـ الشخصيات عمى ا
وفي المظير الدلالي مف جية أخرى: حيث نجد الموضوعة الممثمة المتعمقة بالإدراؾ 

  .3"«وتضمينو أو إيحائو أو اقتضائو
ريقة خاصة في القراءة، مف بيف عِدّة أشكاؿ ضرورة اختيار القارئ لط» الشرط الثالث:

  .4"«ومستويات تُعَبِّر أي الطريقة عف موقؼ نوعي يقصي التأويميف
وسيفترؽ التمثيمي أو المرجعي  غيرالحرفي أي والشعري  (زيالأليغوري )المجا»

ائبي و يغادر العجوحاكمًا يختار المرء ىذا الحؿ أو ذاؾ فإنَ  ­الترتيب­العجائبي زمف التردد 
 ليدخؿ في أحد الجنسيف المحاوريف:

إذا قرّر القارئ أفّ قوانيف الواقع تظؿ سميمة وتسمح بتفسير الظواىر  جنس الغريب: -
 الموصوفة.

                                                           
  .25، ص2007، 1ط المغرب، والتوزيع،ي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، دار الحرؼ لمنشر شعيب حميف  -1
 . 18، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص تودوروؼتزفتاف   -2
 .  ، الصفحة نفسياالمرجع نفسو -3
 . ، الصفحة نفسياالمرجع نفسو -4



 وتقنيات السرد في الروايةية بالعجائ                                                                              :الأولالفصل 

 

8 
 

 .1"إذا قرّر أنو ينبغي قبوؿ قوانيف جديدة يمكف تفسير الظواىر بيا جنس العجيب: -
يشكلاف الأثر حقًا، أمّا  فالشرط الأوؿ والثالث تودوروؼوبعد عرض ىذه الشروط يعمؽ 

 .2"«أغمب الأمثمة تستجيب لمقيود الثلاثةبينما الشرط الثاني فيمكف أف يكوف احتمالي 
مف خلاؿ ىذه الشروط الثلاثة نلاحظ أفّ عنصر التردد في تصوره يحتؿ مركزًا محوريًا في فيـ العجائبية، 

ىناؾ تصادـ بيف  اـ حدث غير طبيعي فيكوفمتواجد فجأة أم فالكائف ىو ذاكرة ليا قوانيف طبيعية فيكوف
صداـ يترؾ جروحو الخفية ويغذييا أكثر فأكثر بما  الطبيعي وبيف الغير الطبيعي، بيف الألفة وعدـ الألفة

س لعلاقة جدلية مع النص القارئ بخصوص ىذه المسألة يؤسِّ  ج الصداـ ويطبعو بطابع التردد، لأف  يؤجِّ 
موف التصديؽ بكؿ ما ىو فوؽ طبيعي دفعًا لمتردّد الذي يخمقو و قُرّاء ير ويكوف في خيار لا مفرّ منو، 

 مف التصديؽ يتخم قوف قواعد جديدة لتمحيص كؿ الأحداث الفوؽ الطبيعية. دلاً الصداـ و قرّاء ب
 العجائبية.أمّا الفئة الثالثة تتعامؿ مع الحدث الفوؽ الطبيعي في حياد دوف المساس بمنطؽ 

ـ أيضا بيف ما ىو "وعي" و ماىو "لا وعي" والذي ينتج ترددًا مف شأنو أف كما يختمؼ الصدا»
 .3"«يتأطر بالرحب والخوؼ

ويدرؾ تودوروؼ أف الحدث الفوؽ طبيعي ىو في  تودوروؼفالتردد إذًا ىو مقياس العجائبية عند »
البطؿ الغريب  اسْ بِكَ جوىره حامؿ لمعرفة غريبة عف المعرفة المألوفة المرتكزة عمى بديييات معينة فػ: 

وىو لـ يتجاوز بعد الثلاث   ْـنِييفاجئيـ بطمب الزواج مف ابنو عمّو سَ  مثلا في رواية "فقياء الظلاـ"
ساعات مف ولادتو فكلامو حدث فوؽ طبيعي غير مألوؼ، كما أنّو يحمؿ معرفة سابقة لـ يعشيا ولـ 

يبة عمى مطية طبيعية وعف طريؽ يسمع بيا مف قبؿ، ولكنو يسعى إلى ترتيب معرفتو وحالتو العج
 .4"«دالتردُّ 

                                                           
 . 19ص ، تزفتاف تودوروؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي المرجع السابؽ، -1
 . 54المرجع نفسو، ص   -2
 . 26شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -3
 . 27، ص المرجع نفسو -4
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طبيعي وآخر فوؽ طبيعي في تفسير ظاىرة غريبة ىو ما يخمؽ د بيف تفسير فالتردُّ  »
الفعؿ العجائبي، ويخمؽ حضورًا لشيء نسميو الجو العجائبي والمغة العجائبية .... وغيرىا 

 .1"«واـمب التأويؿ ماداـ الأدب بطبيعتو معطى لتأويؿ عمى الدوتتط  
وبالتالي فالنص العجائبي يجتمع فيو المعقوؿ واللامعقوؿ في صورة لا يممؾ المتمقي أف 
يقرر إف كاف النص ينتمي إلى القوانيف الطبيعية التي ألفيا أـ إلى قوانيف أخرى غير طبيعية 

 .2"د دائـ غير قابؿ لمحؿولذلؾ فإنو يبقى في تردّ 
ف التناقضات والصراعات نتج مف خلاليا فالعالـ العجائبي ىو عبارة عف كتمة م

 عالميف آخريف: 
 مألوؼ، طبيعي، معتاد، معقوؿ، غير غامض، واقعي، غير عجائبي، حقيقي. العالم الأول:
غيػر مػألوؼ، غيػر حقيقػي، عجػائبي معتػاد، لا معقػوؿ، عجػائبي، غيػر حقيقػي،  العالم الثاني:

 عجائبي.
واسػػػتعجاب لمجمػػػع الخػػػارؽ، فالعجائبيػػػة  فيحػػػدث ىػػػذا التمػػػايز انػػػدىاش وحيػػػرة واسػػػتغراب
 .3"مفارقة واتجاه نحو المجيوؿ وتعبير عف تناقض الواقع

دًا مػػػف شػػػأنو يتػػػأطر ينػػػتج عنػػػو تػػػردُّ »كمػػػا أف ىػػػذا الصػػػراع وىػػػذا التنػػػاقض بػػػيف العػػػالميف 
عمّػػػا ىػػػو طبيعػػػي وبالتػػػالي تصػػػبح  اخػػػتلا فيتػػػومػػػا فػػػوؽ طبيعػػػي يحمػػػؿ  بالرعػػػب والخػػػوؼ لأف  

 .4"«ىو ادخاؿ رعب متخيؿ وسط عالـ حقيقي وتثبيتو في ذاكرة القارئ العجائبية دورىا
ىػي مػزج بػيف عػالميف، عػالـ محسػوس العجائبيػة  حسب ما تطرقنا إليو سػابقا نسػتنتج أف  

لا غرابة فيو، واقعي الشخصيات والأحداث وعالـ آخر مف نسج الخياؿ مسخت فيػو شخوصػو 
                                                           

نادي الجبيرة الثقافي  ،والعجائبي في الرواية والقصة القصيرة في الأردف، دار النشر الغرائبيسناء كامؿ شعلاف، السرد  -1
 .23والاجتماعي، )د ط(، )د ت(، ص 

 . 18، )د ت(، ص 4خميؿ، المقدس والخياؿ العممي، مجمة دمشؽ، مج لؤي -2
 رسالة ،تبرما سيفنجاح منصوري، العجائبية في روايات إبراىيـ درغوثي دراسة سيميائية، المشرؼ عبد الرحماف   -3

ضر، بسكرة، ماجستير في المغة والأدب العربي، قسـ الأدب والمغة العربية، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خي
 . 19ـ، ص 2010/2011

 . 26شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص  -4
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بيعػػي وبػػيف مػػا ىػػو فػػوؽ الطبيعػػي ىػػذا الصػػراع وأحداثػػو، فخمػػؽ لنػػا بػػذلؾ صػػراع بػػيف مػػا ىػػو ط
خمػؽ مػا يسػػمى بػالتردد المتعمػػؽ بػالأثر الػػذي يػنعكس عمػى نفسػػية المتمقػي عنػػد رؤيتػو لمظػػواىر 

بػيف قبولػو لمقػوانيف الجديػدة التػي  ،الطبيعية فتضعو فػي مػأزؽ بػيف التصػديؽ أو عػدـ التصػديؽ
 اشى معيا سابقًا.فرضت عميو قبوليا أو البقاء عمى القوانيف التي كاف يتم

د عند القارئ وخمؽ فيو الخوؼ والرعب وقبؿ القوانيف الجديدة وبالتالي إذا تحقؽ التردّ 
ىو الذي يمدّ العجائبية »د: تحققت بذلؾ العجائبية عند تودوروؼ لأنو لما يقوؿ التردّ 

 .1"«بالحياة
 .2"ع لمنظاـ المعترؼ بو واقتحاـ اللامعقوؿوالعجائبية ىي طبيعة أو تصدُّ 

 .3د ىو الذي يخمؽ الفعؿ العجائبي وىو الذي يشكؿ لنا الجو العجائبي والمغة العجائبية""التردّ 
العجائبي في فرنسا، في كتابات متأخرة وأراء النقاد الذيف سبقوه،  ويوضح تودوروؼ أف  

معجائبي، فإنيا لا تناقده أيضا مف ذلؾ ندرج بعض ل تعريفوإف لـ تكف تعارفيـ موحدة مع 
 مثمة لبعض النصوص:الأ
يمتاز ... العجائبيُّ ... »الذي كتب في الحكاية العجائبية فيقوؿ:  "كاستيكس"فعند -1

  «بتدخؿ عنيؼ لمسر الخفي في إطار الحياة الواقعية
يحبُّ القصُّ ... أف يقدـ »" الذي كتب في الفف والأدب العجائبياف يقوؿ: لويس فاكس"-2

العالـ الذي نوجو فيو إذا بيـ فجأة يوضعوف في حضرة المستغمؽ لنا بشرًا مثمنا فيما يقطنوف 
 . 4"«عف التفسير

 
 
 

                                                           
 . 48، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص تودوروؼتزفتاف   -1
 . 45المرجع نفسو، ص  -2
 . 23سناء شعلاف، السرد الغرائبي والعجائبي، ص  -3
 . 49، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص تودوروؼتزفتاف  -4
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 فيكتب في قمب العجائبي فيقوؿ:  "كايو"أما -3
ما العجائبي قطعة أو تصدع لمنظاـ المعترؼ بو، واقتحاـ مف اللامعقوؿ لصميـ إن  »

 .1"«ؿالشعرية اليومية التي لا تتبد  
 كؿ مف:وبالتالي فالعجائبية عند 

  .ر الخفيتمثمت في السّ  كاستيكس -
  .تمثمت في المستغمؽ عف التفسير لويس فاكس -
 تمثمت في اللامعقوؿ. كايو -

: ىي عبارة عف شروحات بعضيا عمى تودوروففيذه التعاريؼ الثلاثة كما يقوؿ 
 بعض.

ينػدس الػذي فكؿ مرة نجد السر الخفي ومرة المستغمؽ عف التفسػير ومػرة نجػد اللامعقػوؿ 
 في الحياة الواقعية أو في العالـ الواقعي، وكذلؾ في الشعرية اليومية التي لا تتبدؿ.

يقػػػػوؿ أف ىػػػػذه التعػػػػاريؼ توجػػػػد جممػػػػة فػػػػي التعريػػػػؼ الػػػػذي اقترحػػػػو المؤلفػػػػوف الأوائػػػػؿ "و
المػػػذكروف، والػػػذي كػػػاف يفتػػػرض مسػػػبقًا وجػػػود أحػػػداث مػػػف نػػػوعيف، أحػػػداث العػػػالـ الطبيعػػػي، 

الػ  أشػار فػوؽ ذلػؾ  "جـيمس" و"سـولوفيوف" بيعػي. عمػى أف تعريػؼ وأحداث العػالـ فػوؽ الط
تقػػػديـ تفسػػػيريف لمواقعػػػة فػػػوؽ الطبيعيػػػة، وبالتػػػالي حقيقػػػة كػػػوف أحػػػد مػػػا عميػػػو أف إلػػػى إمكانيػػػة، 
 يختار بينيما.

نحػف، إنػو إذًا فقد كاف ىذا التعريؼ أكثر إيحاءً وغنى، ومنو يُشتؽ التعريؼ الذي قدمناه 
الطػػػػابع الخلافػػػػي لمعجػػػػائبي )بوصػػػػفو خػػػػط مقس ػػػػـ بػػػػيف الغريػػػػب  فضػػػػلا عػػػػف ذلػػػػؾ يشػػػػدد عمػػػػى

  ." ال "كايو" وكاستيكسوالعجيب( عوض أف يجعؿ منو جوىرًا كما يفعؿ "
، 2"د دائما بالقياس إلى الأجناس المجاورة لوجنسًا ما يتحد   وبصورة أعـ، ينبغي القوؿ بأف  

 ب والغريب.ومف ذلؾ فنلاحظ أف أقرب المصطمحات لمعجائبي ىي العجي

                                                           
 . 50ص  ،، تزفتاف تودوروؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبيالسابؽالمرجع  -1
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 ومما سبؽ نستنتج:
تفسير فوؽ  الثاني:عالـ التفسير الطبيعي و  :الأولالعجائبي يتكوف مف عالميف  أف    -

 الطبيعي
أف  العجائبي بالدرجة الأولى يحدد عند القارئ، والذي لو دور كبير في تفسير ىذيف  -

 العالميف.
 " و "الغريب".العجائبي يتداخؿ مع جنسيف أخريف ىما "العجيب أف   -
اعتبار أف التردد ىو الشرط الأوؿ لتحقيؽ العجائبي لكف السؤاؿ الذي يطرح نفسو إذا كاف  -

التردد ىو الشرط الوحيد الي يساىـ في تحقيؽ العجائبي، ىؿ ىذا يعني أنو يجب أف نستبعد 
الشخصية عف التردد؟ وىؿ مف الضروري أف يتوحد القارئ مع الشخصية أـ أنو منفصؿ 

 يا.عن
الأمر يتعمؽ  د ليس ممثلا في النص، نقوؿ أف  نقوؿ أف القارئ لا يتوحد مع أي شخصية، والتردُّ  »

مع قاعدة التوحد ىذه، بشرط اختياري لمعجائبي، يمكنو أف يوجد دوف أف يشبعو وقد يكوف محسوسًا بالمثؿ 
  .1"«مع الشخصية وقد يكوف لا

القياس الذي يشفع لمرواية أف تكوف  رئ في مرتبة أولى، لأف  د القاالأمر يتعمؽ بتردُّ  كما "نقوؿ أف  
ديييات خمخمة عمودية تجعؿ ، والب«سكوف العقؿ»ىو ترؾ انطباع يخمخؿ  ­عجائبية ... فاعمية العجائبي 

 القارئ
 .2في حيرة وتردد"

ضًا الشخصية وعمى ذلؾ يكوف دور القارئ مفو   ؼد محسوسًا بالتساوي مف طر وقد يكوف التردُّ  »
ويتوحد  د ممثلا، حيث يصير واحد مف موضوعات الأثر،إلى شخصية، وفي نفس الوقت يوجد التردُّ 

القارئ مع الشخصية في حالة قراءة ساذجة، وينبغي أف يختار القارئ موقفًا معينًا اتجاه النص أي أنو 
 .3"«غوري مثؿ التأويؿ )الشعري(يسيرفض التأويؿ الأل

                                                           
 . 53ص  مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ،تودوروؼتزفتاف المرجع السابؽ،   -1
 . 36شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص   -2
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كزوا عمى القارئ في تحديد العجائبي أيضًا، ليس القارئ المبطف في ونجد أيضا منظريف آخريف ر 
معيار  كاتب قصص العجائبية حيث يقوؿ: أف   عدُّ " الذي يُ "لوفيكرافتالنص بؿ القارئ الواقعي كما يقوؿ: 

العجائبي لا يقوـ في الأثر ولكف في التجربة الخاصة لمقارئ وىذه التجربة تمثمت في الخوؼ حيث يقوؿ: 
المعيار الحاسـ لأصالة العجائبي ليس ىو بنية العقدة، ولكف خمؽ انطباع نوعي  جو ىو أىـ شيء لأف  ال»

ن   ما تبعًا لذلؾ وجب أف نحكـ مع الحكاية العجائبية لا إلى حدّ ما مع عمى نوايا المؤلؼ وآليات العقدة، وا 
خوؼ ورعب، ر القارئ لعمؽ بإحساس لمكثافة الانفعالية التي تحدثيا فتكوف حكاية عجائبية لمجرد أف يشع

 .1"«بحضور عالـ وقوى غير مألوفة
ينظر إلى النص بنظرة سطحية  العجائبية لا تبحث عف القارئ الذي مف خلاؿ ىذا الكلاـ نفيـ أف  

يتعايش مع النص ويغوص فيو، بحيث عندما يقرأ النص يشعر بالتيياف  بؿ تبحث عف القارئ الذي
العالـ الطبيعي المعروؼ وقوانينو التي كاف يسير عمييا إلى عالـ آخر فوؽ  والحيرة فينتقؿ بذلؾ مف

شاىدىا مف قبؿ، حوادث وظواىر عجيبة مف نسج الخياؿ لـ يسبؽ لو أف الشخصيات و الطبيعي مألوؼ 
 مقياس العجائبي حسب قوؿ: ىذا ما يحدث فيو حيرة ودىشة وتزرع فيو الخوؼ والرعب، كما أف  

كمؿ في الحدث في حد ذاتو بؿ ما يحدثو ذلؾ الحدث مف ردود أفعاؿ و ما يعكس في لا ي "لوفيكرافت"
 نفسية القارئ مف خوؼ ورعب وانفعالات.

وظيفتو ىو إدخاؿ الرعب والخوؼ وتثبتو في ذاكرة القارئ،  "لوفيكرافت"ومنو فالعالـ العجائبي عند 
إدخاؿ الرعب  ووظيفة العجائبي ى إف  » " الذي يوافقو في نفس الفكرة فيقوؿ:لوي فاكسكما نجد أيضا "

العجائبي ىو نتيجة قوى وكائنات فوؽ الطبيعية تبتدعيا  المتخيؿ في قمب العالـ الحقيقي فيو يؤكد أف  
المخيمة التي تختزف مف الواقع فتتشكؿ عمى شكؿ صور تختمط كثافتيا بالحمـ وامتساخ تمؾ الصور خلاؿ 

 .2"«إعادة إنتاجيا داخؿ المخيمة
الخوؼ والرعب ىما أساس كؿ عجائبي لكف  يعتبروف أف   لوي فاكس"و " "لوفيكرافت"ذا كاف مف إ

ذاتو يعتبر رعبًا بالنسبة  دِّ ىو في ح الخوؼ والرعب لـ يخمفاف مف ذاتييما بؿ أيضا الكاتب العجائبي لأف  
أيضا لأنو أماـ  ؾ  أماـ قراءتو موضع تساؤؿ وش»لمقارئ. وذلؾ مف خلاؿ تشتيت عقمو، فيصبح القارئ 

                                                           
 . 56 ص -55ص  تزفتاف تودوروؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي،  ،السابؽالمرجع   -1
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رؤية فوؽ طبيعية ذات حمولة معينة لمعالـ الطبيعي، رؤية منتجة لاختلاؼ ذات شفرات متراكبة تعمد 
 .1"«بالضرورة إلى التغمغؿ في ما ىو مألوؼ طبيعي

ىو فوضى ... وتمزيؽ ناجـ عف اقتحاـ لما ىو مخالؼ لممألوؼ وتقريبا » روجي كايو:عند  العجائبية -
الكوني إنو المستحيؿ الآتي إلى  الانسجاـفي العالـ الحقيقي المألوؼ )...( إنو قطيعة غير محتمؿ 

 .2"«الفجأة
فوؽ الطبيعي غياب عنصر  عمى ضرورة حضور فوؽ الطبيعي لأنو يعتبر أف  »" "كايوكما يؤكد 

 .3"«يعني في حدّ ذاتو الشيء المولد لمحيرة والاندىاش
 رح بأنو في حدّ ذاتو معيار العجائبي.كما أولى أىمية كبيرة لممؤلؼ ويص

لابد لمعجائبي مف شيء ما لا إرادي ومكابد سؤاؿ قمؽ بقدر ما ىو »حيث يقوؿ: 
مقمؽ، منبثؽ مف مباغتو ما لا يعرؼ مف دياجير، فيكوف عمى مؤلفو أف يأخذ كما أتاه 

...»"4. 
حسب بؿ فالبطؿ إذف يفترض العجائبي لا وجود واقعية غريبة تثير ترددًا عف القارئ و »

  .5"«وكذلؾ طريقة القراءة لا يجب أف تكوف لا شعرية و لا أليغورية
ينبغي عمى القارئ أف يختار موقفًا معينا اتجاه النص، إنو سيرفض التأويؿ  »

 .6"«الأليغوري
المحكي العجائبي لا يمكف أف يكوف رعبًا بما أنو يعبر عف عالـ آخر يوضح  كما أف  »

 ـ الذي نحيا نعيشو.لنا تضاريس العال
د في الأثر الأدبي العجائبي ضرورة : فإف تواجد الخوؼ والتردُّ تودوروفكما يقوؿ 

 فتمخص في النقاط الآتية:

                                                           
 . 39ص شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، المرجع السابؽ،   -1
 . 31المرجع نفسو، ص   -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  -3
 . 57ص  فتاف تودوروؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي،تز   -4
 . 53، ص المرجع نفسو  -5
 . 54المرجع نفسو، ص  -6
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العجائبي يخمؽ أثرًا خاصًا في القارئ خوفا ورعبًا أو مجرد استطلاع الشيء الذي لا  -
 تستطيع الأشكاؿ الأخرى توليدىا.

ية تتيح تنظيمًا بظ بالتوتر حيث إفّ حضور العناصر العجائيخدـ العجائبي السرد ويحتف -
 .لمحبكة

 .1"«لمعجائبي وظيفة إذ يسمح بوصؼ عالـ عجائبي -
ىناؾ اختلاؼ في الرؤى عند المفكريف الغربييف حوؿ  ومف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف  

كؿ خمؽ ؼ والرعب وىما أساس الدلالة التي يحمميا مصطمح العجائبية، فنجده مرتبط بالخو 
" وىي ردود أفعاؿ ناتجة عف " و "لوي فاكسلوفيكرافتهوفمان وو في تصور " عجائبي وىذا

لمكاتب العجائبي  قوى فوؽ الطبيعي وما تخمقو مف ظواىر لا واقعية واللامألوفة، كما أف  
 يخمؽ لنا عالمًا أف الذي يعتبر النواة الأولى والركيزة الأساسية لخمؽ ىذه الردود والذي حاوؿ

بنا مف العالـ الطبيعي الواقعي إلى عالـ آخر  الانتقاؿوىذا مف خلاؿ  ،بقوانيف جديدة اجديد
ة تقنيات كالسخرية والمس  والتحوؿ في اللاواقعي مف خلاؿ استخدامو لعد  فوؽ الطبيعي 

 تودوروفا العجائبي عند أم  ، وحتى التلاعب بالأمكنة والأزمنة الشخصيات والأحداث
: حادثة لو ثالثا: القوانيف الطبيعية، ثانيا د،: التردُّ أولاترتكز عمى ثلاثة مرتكزات نستنتج أنيا 

 صبغة فوؽ الطبيعية.
العجائبي ىو جنس غير مستقؿ بذاتو فيو يتداخؿ بيف مصطمحات أخرى وىي  كما أف  

 العجيب والغريب.
 عند العرب: -ب

تكويف  في دوؿ النقاالآراء حىناؾ اختلاؼ وتضارب في  في ىذا الصدد نجد أف  
المصطمح )العجائبي( فالنقاد العرب لـ يخرجوا عف التعريؼ الذي جاء بو تودوروؼ، لكنيـ 
وضعوا لو تسميات قريبة مف المعنى ىذا ما صعب ضبط ىذا المفيوـ وعدـ الوصوؿ إلى 

 كؿ ناقد وكاتب تعريفو لمعجائبي.ممفيوـ محدد، ف
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المعاجـ الأدبية العربية لممصطمح  ئبي إلى أف  " في كتابو النص العجامحمد تنفوأشار " -
 لوضع التعريؼ لمعجائبي وربما يرجع ىذا إلى أف  العجائبي اتكأت عمى مرجعيات غربية، 

 .1"الغرب عندالمصطمح قد تشكؿ 
في دراستو العجائبية في رواية "ليمة القدر" "عبد المالك مرتاض" في حيف يؤثر 

مبينًا دواعي ذلؾ  (Fantastique)بؿ عربي لفانتاستيؾ المصطمح العجائبي لمقا استخداـ
في العربية  (Fantastique)الإطلاؽ بقولو: ونظرا لانعداـ مقابؿ اصطلاحي دقيؽ لمفظ 

يستوعب كؿ ىذه المعاني بكفاءة وخصب وىو ميـ عربي ص إطلاؽنظرًا لوجود ثـ  )...(
ضوابط العجائبي ا بؿ راح يحدد العجائبي )...( فإننا أطلاقو لدراستنا ... ولـ يكشؼ بيذ

ما خرج عف الواقع المعيش والمتصور المعقوؿ وغير الممكف عملًا  حيث جعؿ كؿ
  .2"عجائبيا

مف " شعيب حميفيمجموعة مف النقاد قاموا بتعريب ىذا المصطمح ومف ذلؾ "فنجد 
ما ىو يتموضع بيف »بأنو  الفانتاسيؾخلاؿ كتابو شعرية الرواية الفانتاستيكية، فيعرؼ 

ويجعؿ القارئ كما يجعؿ الحديث ونيايتو عاملاف في تحديد فانتاستيكية غرائبي وعجائبي، 
فإذا انتيت الرواية إلى تفسير طبيعي فإنيا تنتيي إلى الأدب الغرائبي بعد العمؿ الروائي، 

ا العجائبي فيو حدوث أحداث وبروز ظواىر غير حدوث أحداث ذات فوؽ الطبيعي ]...[ أم  
ة مثؿ تكمـ الحيوانات ونوـ أىؿ الكيؼ لزمف طويؿ والطيراف في السماء أو المشي طبيعي

 .3"«فوؽ الماء
" في كتابو عجائبية النثر الحكائي أدب المعراج والمناقب "لؤي عمي خميلكما نجد أيضا  -

جاء اختيارنا لمصطمح العجائبي دوف غيره مف المصطمحات في مقابؿ »حيث يقوؿ: 

                                                           
 .  53، ص 2010، 1ط، سوريا، محمد تنفو، النص العجائبي، دار كيواف لمطباعة والنشر والتوزيع -1
مشرؼ حمادي عبد ا﵀، رسالة لنيؿ شيادة الجائبية في أدب الرحلات رحمة ابف فضلاف نموذجا، ، العالخامسة علاوي  -2
، 2005قسنطينة، جامعة منتوري،  ، قسـ المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات،لماجستير في الأدب العربي، جامعةا

 . 56ص 
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(Fantastique) ءًا عمى دراسة سابقة كنا قد اختبرنا فييا تمقي النقد العربي لمعجائبي بنا
(Fantastique)   العجائبي ىو أقدر المصطمحات تعبيرًا عف المفيوـ  انتيينا إلى أف

 .1"«المقصود
كما يقوؿ استعممت العجائبية في العنواف بدلا مف العجائبي لاقتراف استعماؿ العجائبي 

 .2"دد وثابت وغير قابؿ للاختلاؼبالإحالة إلى معنى مح
مف خلاؿ كتابو بنية المتخيؿ في النص ألؼ ليمة وليمة،  "مويقن"مصطفى ويعرفيا 

بيف العجائبي والغرائبي حينما يكوف المتمقي والحدث  الفانتاسيؾيتموقع  الفانتاسيؾ»فيقوؿ: 
العمؿ الإبداعي إلى  لفانتاستيؾ العمؿ برمتو، فإذا ما انتيينا معيف في تحديد يعنصريف أساس

كوف قد صادفنا ذات بعد فوؽ طبيعي، نكنا إزاء أدب غرائبي بعدما  طبيعيتيفونتيجة  تفسير 
غير أنيا نجد ليا حلًا طبيعيا أمّا العجائبي فيكوف حدوث أحداث ووقائع غير طبيعية تنتيي 

 .3"«بتفسير فوؽ طبيعي
د القارئ بيف جود في لحظة تردُّ مو  يىو نوع أدب»: الفانتاستيؾ" سعيد عموشويعرؼ " -

 انتماء القصة إلى الغرائبي أو العجائبي.
وقاؿ أف القصة الفانتاستيكية ىي قصة تضخـ عالـ الأشياء وتحوليا عبر عمميات  -

 .4"«الغرائبي و مسخية، فيو جعؿ الفانتاستيؾ واقع بيف العجائبي
يقع بيف الخارؽ والغريب، الذي يقابؿ العجائبي »ويرى في موضع آخر أف الفانتاستيؾ 

 .5"«فيو جعؿ الفانتاستيؾ مقابلًا لمعجائبي

                                                           
 ،حمبوني دمشؽ،لؤي عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي، أدب المعراج والمناقب، التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر،   -1

 .10ـ، ص 2007 ، دط
 . الصفحة نفسيا سو،المرجع نف  -2
-237ـ، ص 2005، 1ط ، اللاذقية، سوريا،نص ألؼ ليمة وليمة، دار الحوارمصطفى مويقف، بنية المتخيؿ في  -3

 .238ص
 . 35لؤي عمي خميؿ، العجائبي والسرد العربي، النظرية بيف التمقي والنص، ص -4
 . الصفحة نفسيا المرجع نفسو، -5
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العجائبي حياة ممؤىا المخاطر وىو معرض لمتلاشي في  أف  »في كتابو:  "تودوروف"ويقوؿ 
 كؿ لحظة وىذا نظرًا لتداخمو مع جنسيف آخريف ىما "العجيب والغريب" 

يحسُ بو القارئ حياؿ دد الذي والتفريؽ بيف ىذيف الجنسيف يرتكز أساسًا عمى التر 
فإذا قرر أف قوانيف الواقع تظؿ غير ممسوسة وتسمح ، ثـ يحسـ أمره تصديؽ حدث ما

بتفسير الظواىر الموصوفة، قمنا أف الأثر ينتمي إلى جنس آخر: الغريب أو بالعكس، إذا 
ليا دخمنا قرر أنو ينبغي قبوؿ القوانيف جديدة لمطبيعة يمكف أف تكوف الطبيعة مفسرة مف خلا

 .1"«عندئذ في جنس العجيب
فالتردد بيف تفسير طبيعي وآخر فوؽ طبيعي ىو السمة الأساسية في وصؼ العمؿ 

 .2"العجائبي
، كؿ تردد ىو بمثابة وضع حد لمعجائبي، باستغراقو فإف إبطاؿ العجائبي»وبالتالي: 

فإنو يغادر العجائبي،  د أو الريد فحسب، وحاتما يختار المرء ىذا الجواب أو ذاؾزمف التردّ 
 .3"«ليدخؿ في جنس مجاور ىو العجيب والغريب

 .وبالتالي يكوف العجائبي ىو الذي يفرؽ بيف العجيب والغريب
 وظائف العجائبية في الرواية -2

لمعجائبية عدة تقنيات فنية وأسموبية التي مف خلاليا تفتح المجاؿ لمقارئ في، وتوسع لو 
لنفسيا البقاء والاستمرارية، ولتحقيؽ ذلؾ فيي تحمؿ جممة  المجاؿ لو لمفيـ، وكذلؾ لتضمف

 مف الوظائؼ الخاصة، نذكر منيا حسب رأي تودوروؼ والتي تتضمف وظيفتيف:
 
 

                                                           
 . 65تودوروؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص تزفتاف  -1
ث مقدـ استكمالا أحمد حسف صبرة، بحنورة بنت إبراىيـ العنزي، العجائبي في الرواية العربية نماذج مختارة، المشرؼ:  -2

قسـ المغة العربية، كمية الدراسات العميا، جامعة الممؾ سعود، المممكة العربية  ،طمبات الحصوؿ عمى درجة الماجستيرلمت
 .13السعودية، ص 

 .14المرجع نفسو، ص  -3
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 الوظيفة الاجتماعية:  - أ
يحصر تودوروؼ الفوؽ الطبيعي والخارؽ في المحكي العجائبي كذريعة لكسر 

 1 .تضطيد الإنساف وتشؿ  مف حريتو"طابوىات المجتمع، وتخريب مسمماتو وقوانينو التي 
نفيـ مف خلاؿ ىذا القوؿ أف  تودوروؼ في رأيو أف  العجائبية ىي تقنية أو وسيمة تستخدـ 
لكسر طابوىات المجتمع، وكسر كؿ القوانيف الجائرة التي تكبت حرية الإنساف وتجعمو حبيسا 

 لنفسو .
 الوظيفة الأدبية:  -ب

ثر الذي تتركو العجائبية في نفس المتمقي وكيؼ سيكوف تمثمت الوظيفة الأولى في الأ
تأثيرىا عميو قولو: "يخمؽ أثرا خالصا في القارئ سواء كاف ذلؾ خوفا أو رعبا أو مجرد حب 

 .2استطلاع، وىو الشيء الذي لا تقدر الأجناس أو الإشكاؿ الأخرى التي تولده"
أم ا الوظيفة الثانية فيو" قدرة العجائبية عمى خدمة السرد والاحتفاظ بالتوتر الذي ينميو 

 .3)العجائبي( في كؿ أجزاء النص"
يعني أف  العجائبية ليا دورا كبيرا ثنايا النص وذلؾ لما تحممو مف وظيفة فنية جمالية في بناء 

زرع الخوؼ والرعب في نفسية النص، وتخمؽ لنا أحداث فوؽ الطبيعية التي مف شأنيا 
القارئ وتحقؽ لنا ما يسمى بالتردُّد، كما أنيا تعمؿ عمى كسر أفؽ توقع القارئ، بحيث كاف 

 ينتظر حدوث أحداث التي في ذىنو إلا  أن و يتفاجىء بظيور مشاىد لـ يكف يتوقع حدوثيا. 
 
 
 
 

                                                           
 .145، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص تودوروؼ تزفتاف -1
  .95 المرجع نفسو، ص -2

 لصفحة نفسيا.المرجع نفسو، ا 3-
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 : التقنيات السردية وعلاقتها بالعجائبية في الروايةثانيا
 :نيات السرد في الروايةتق  -1
 :في الرواية الشخصيةبنية   -1-1
 :مفهوم الشخصية  -1-1-1
تكتسي الش خصية أىمية بالغة في العمؿ الروائي وتعدُّ عنصرا ىاما في تسمسؿ الأحداث   

 وزيادة حدّة الصراع لذلؾ أخذت اىتماـ الكت اب والدارسيف.
قضية لسانية، فالشخصيات  إف  قضية الشخصية ىي قبؿ كؿ شيء"يقوؿ:  تودوروفيعرفيا 

يجرّد الشخصية مف  فتودوروفلا توجد خارج الكممات لأن يا ليست سوى كائنات مف ورؽ 
محتواىا الدلالي ويتوقؼ عند وظيفتيا النحوية فيجعميا بمثابة الفاعؿ في العممية السردية 

 .1"ليسيؿ عميو بعد ذلؾ المطابقة بيف الفاعؿ و الاسـ الشخصي لمشخصية 
الشخصية  "والذي ركز عمى الشخصية الحكائية حيث يقوؿ  رولان بارتفيا ويعر 

الش خصية ما ىي سوى كائف مف ورؽ ذلؾ لأن يا  "، ويقوؿ: 2الحكائية ىي نتائج عمؿ تأليفي"
شخصية تمتزج في وصفيا بالخياؿ الفني لمروائي ) الكاتب ( وبمخزونو الثقافي الذي لا 

ـ في تكوينيا وتصويرىايسمح لو أف يضيؼ و يحذؼ و يب  .3"الغ ويضخِّ
أخذت الشخصية اىتمامات كثير مف الكتاب العرب ومف بيف الذيف تطرقوا لدراستيا 

ليست الشخصية مجرد نسيج مف الكممات بلا أحشاء لذا يبدوا  "بقوليا:  يمنى العيدنجد 

                                                           
، 1حسيف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ) الفضاء، الزمف، الشخصية (، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -1

 .213، ص 1990
حميد لحمداني، بنية النص السردي ) مف منظور النقد الأدبي (، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر و التوزيع،  -2

 .50، ص1991، 1ط الدار البيضاء،
، 2015،  2آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية و التطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، لبناف ، ط -3

 .35ص -34ص 
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طابع الحياة كما اعتماد التأويؿ في تحميؿ الخطاب الروائي، اختيار يعيد لمشخصية الروائية 
 .1"يحافظ عمييا لكائف حي 

عف الشخصية بقولو: الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث  لطيف زيتونيكما تحدث 
الحكاية سمبا أو إيجابا، أم ا مف لا يشارؾ في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات، بؿ يكوف 

وع الكلاـ جزءا مف الوصؼ، فيي عنصر مصنوع ككؿ عناصر الحكاية فيي تتكوف مف مجم
 2."الذي يصفيا ويصور أفعاليا وينقؿ أفكارىا وأقواليا

ـ الدارسوف الشخصية بحسب تمظيرىا الداخمي و يقسِّ  ": أنواع الشخصية -1-1-2
 الخارجي إلى أنواع:

تسمى البطؿ وىي مف ينصب عمييا اىتماـ الممقي و  ،ةيوىي رئيسالشخصية المركزية:  - أ
 الممتقي معا.

وىي التي تسمط الضوء عمى جوانب في الرواية وعمى ية ) مساعدة(: الشخصية الثانو  -ب
 .3"الشخصية الأولى

وىي الشخصية المركبة المعقدة المكثفة (:  –المستديرة  -الشخصية المدورة ) النامية -ج
تستقر عمى حاؿ والتي لا يستطيع أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إليو أمرىا لأنيا  لا التي

 تبدلة الأطوار فيي في كؿ موقؼ عمى شأف.متغيرة الأحواؿ وم
وىي الشخصية البسيطة التي تمضي عمى  النمطية (: –الشخصية المسطحة ) الثابتة  -د

 .4"حاؿ لا تكاد تتغير ولا تتبدؿ في عواطفيا ومواقفيا وأطوار حياتيا عامة
 
 

                                                           

يمنى العيد، دلالات النمط السردي في الخطاب الروائي، تحميؿ رحمة غاندي الضمير، ممتقى السيميائية والنص 1-  
 .238، ص 1999 ،دطالأدبي، عنابة، 

 .114ص -113، ص 2002، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف ناشروف،  لبناف، ط2-  
 .1، ص1992، 260و 259مصطفى جماىيري، الشخصية في القصّة القصيرة، مجمة الموقؼ الأدبي، العدد3-  

سرد، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، كويت، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات ال  -4
 .89، ص 1998دط، 
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 البنية المكانية في الرواية: - 1-2
 مفهوم المكان:  -1-2-1

الزماف يقتضي بالضرورة دراسة المكاف فيما محوراف أساسياف في  التطرؽ لدراسة إف  
العمؿ الروائي فيو يمثؿ البؤرة التي تقع فييؿ أحداث الرواية، والمكاف في الآونة الأخيرة لـ 

نو أيعد يعتبر مجرد خمفية تقع فييا الأحداث الدرامية فقط، ولكف أصبح ينظر لو عمى 
ؿ الفني وأصبح تفاعؿ العناصر المكانية وتضادىا عنصر شكمي وتشكيمي مف عناصر العم

يشكلاف بعدا جماليا مف أبعاد النص الأدبي ومازاؿ يمعب دورا ىاما ما في تكويف ىوية 
 .1"الكياف الجماعي و في التعبير عف المقولات الثقافية

 وقد تعددت الدلالات لممكاف مف المكاف إلى الحيز إلى الفضاء.
لفضاء الروائي ىو الموضوع الرئيسي الذي يخصص جنس : اميخائيل باختينيقوؿ 

 الرواية ويخمؼ أصالتو الأسموبية ىو الإنساف الذي يتكمـ وكلامو:
فيو فضاء معينا يمتصؽ بالمتكمـ وينسج خطابو مثمما يمتصؽ وبفعؿ كؿ الشخصيات  "

 .2الروائية"
 .3"ئية الجديدةالفضاء ىو إحدى العلامات المميزة لمكتابة الروا"ميشال بوتوريقوؿ 

المكاف ىو المكاف الأليؼ، وىو البيت الذي ولدنا فيو، أي بيت الطفولة أي أنو المكاف 
 .4الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة وتشك ؿ فيو خيالنا"

ىو الذي يقدـ فيو المواقع و المواقؼ ومكاف المواقؼ وزمانيا، مكاف  جيرالد برنسيقوؿ 
ا فيما يخص الكتاب العرب نجد 5سردية"القصة والذي تحدث فيو المحظة ال  حميد، أم 

                                                           

حسف نجمي، شعرية الفضاء التخيؿ و اليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء،  1-
 .54، ص 2000، 1ط
 .48المرجع نفسو، ص   -2
 .60 المرجع نفسو، ص -3
رباشلار، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و التوزيع، الحمراء، بيروت، غاستو  -4

 .06، ص 1984، 2لبناف، ط
 .214، ص 2003 دط، جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر: عباد خزندار، المجمس الأعمى  لمثقافة، القاىرة، -5



 وتقنيات السرد في الروايةية بالعجائ                                                                              :الأولالفصل 

 

13 
 

كاف أكثر انشغالا بمفيوـ الفضاء " لأنو أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، إنو العالـ  لحمداني
الواسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائية )...(، إنو يشير إلى المسرح الروائي بكاممو 

 .1"مجالات الفضاء الروائي والمكاف يمكف أف يكوف فقط متعمقا مجاؿ جزئي مف
الفضاء الروائي ليس مجرد تقنية أو قيمة أو إطار لمفعؿ الروائي بؿ  ": حسن نجميويقوؿ 

 .2ىو المادة الجوىرية لمكتابة الجوىرية"
خضنا في أمر ىذا  "أطمؽ عميو مصطمح الحيز حيث يقوؿ:  عبد المالك مرتاضأم ا 

 لا لممصطمحيف الفرنسي والإنجميزي.المفيوـ وأطمقنا عميو مصطمح الحيز مقاب
( espace – space )  في كؿ كتاباتنا الأخيرة حيث يقوؿ: أف  مصطمح الفضاء مف

منظورنا عمى الأقؿ قاصر بالقياس إلى الحيز لأف  الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه 
لى التنوّ  ء والوزف والثقؿ جاريا في الخواء و الفراغ بينما الحيز لدينا ينصرؼ في استعمالو وا 

 .3"والحجـ والشكؿ
 أنواع المكان:  - 1-2-2
 الأماكن المفتوحة:  - أ

تحتؿ ىذه الأماكف أىمية بالغة في الرواية وتمدنا في الخطاب الروائي بمادة غزيرة مف 
الصور والمفاىيـ تساعدنا عمى تحديد السمة أو السمات الأساسية التي تتصؼ بيا ذلؾ 

مساؾ بما ىو جوىري فييا أي مجموع القيـ و الدلالات المتصمة الأماكف وبالتالي عمى الإ
، ومف خلاؿ ما تمد بو الرواية مف تفاعلات وعلاقات تنشأ عند تردّد الشخصية عمى 4بيا"

 .5ىذه الأماكف العامة التي يرتادىا الفرد في أي وقت شاء"
                                                           

 .57ص-56واليوية في الرواية العربية، ص حسف نجمي، شعرية الفضاء التخيؿ  -1
 .59المرجع نفسو، ص  2-
 .121عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص 3- 

 .79حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص   -4
صورة المكاف ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج، إشراؼ صالح مفقود، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة  ىنية جوادي، -5

راه العموـ في الآداب والمغة العربية، قسـ الأدب و المغة العربية، كمية الآداب و المغات، جامعة محمد خيضر، الدكتو 
 .110، ص 2012-2013
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 :الأماكن المغمقة - ب
مكاف العيش والسكف الذي يأوي المكاف المغمؽ ىو الذي حددت مساحتو ومكوناتو ك "

إليو الإنساف ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف سواء بإرادتو أو بإرادة الآخريف، لذا فيو 
أو قد يكوف  الأمافالمكاف المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية الذي قد يكشؼ عف الألفة و 

 ."1مصدر لمخوؼ والذعر
 .البنية الزمنية في الرواية -1-3
 ن:االزم مفهوم  -1-3-1

تتخذ مقولة الزمف في الرواية الجديدة أبعادا ودلالات جديدة سواء في الممارسة  "
وأصبح الزمف في الرواية الحديثة يقوـ عمى 2)الكتابة( الروائية أو التحميؿ )تحميؿ الخطاب(."

 اللامنطؽ فيو المتحكـ في الزماف الروائي يفعؿ الخروقات الزمنية التي يمارسيا السارد عمى
نظاـ تسمسؿ الأحداث الروائية، محدثا تعاونا بيف زمف الحكاية وزمف الحكي باستعمالو لتقنية 

 الاسترجاع والاستباؽ.
الزمف في الرواية الجديدة يوجد مقطوعا عف زمنيتو إنو لا  "ألان بروب غريبيةيقوؿ 

مرار فيذه يجري لأف  الفضاء ىنا يحطـ الزمف، والزمف ينسؽ الفضاء والمحظي ينكر الاست
الرؤية الجديدة لمزمف والتي تنكر أي تماثؿ أو انعكاس لمزمف الواقعي وليس ىناؾ أي زمف 

 .3إلا  الحاضر ) زمف الخطاب (، أم ا اللا حاضر سواء كاف قبؿ أو بعد فيو غير موجود"
حيث تناوؿ "الصمة بيف زمف القصة وزمف الحكاية ) الخطاب(  تودوروفكما تطرؽ إلييا 

أف زمف الخطاب خطي وزمف القصة متعدد الأبعاد، لأف  العديد مف الأحداث في ويرى 
القصة يمكنيا أف تجري في وقت واحدا لكف في الخطاب لا يمكنيا أف تأتي مرتبة واحدة بعد 
الأخرى، وذلؾ بسبب الانحرافات الزمنية المتعددة التي تمدنا بيا العديد مف الخطابات عمى 

                                                           
 .178ص ىنية جوادي، صورة المكاف ودلالتو في رواية واسيني الأعرج،   السابؽ،المرجع  -1
ر (، المركز الثقافي العربي لمنشر و الطباعة، الدار يالتبئ –السرد  –سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي ) الزمف  -2

 .69، ص1997، 3البيضاء، ط
 68المرجع نفسو، ص - 3
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ويكمؿ بقولو لو أنيما يعبراف عف العالـ المقدـ والمقدـ لو ويطرحاف " 1."المستوى الزمني
 2."علاقات ثلاثة، النظاـ والمد ة والتواتر

تناوؿ العلاقات بيف زمف القصة و زمف الحكاية بقولو:"  جيرارد جنيتكما تطرؽ إلييا 
لزمف الحكاية مقطوعة زمنية مرتيف... فيناؾ زمف الشيء المحكي عنو و زمف الحكاية، 

 3."المدلوؿ وزمف الداؿ
عاـ بمعنييف الأوؿ إنو زمف التفاعؿ بيف مختمؼ "يكورر  بولأم ا الزمف السردي عند 

الشخصيات والظروؼ والثاني إنو زمف جميور القصة ومستمعييا أي الزمف السردي في 
 .5. والزمف ىي بيت القصيدة في الرواية"4"النص وخارجو ىو زمف الوجود مع الآخريف

مف أىـ الروائييف الجدد الذي تطرقوا إلى دراسة الزمف مف  ميشال بوتورعد أيضا وي
خلاؿ كتاباتو حوؿ بحوث في تقنية الرواية:" حيث قسـ الزمف في الرواية إلى ثلاثة أزمنة 

زمف  –عمى الأقؿ: ىي زمف الكتابة، زمف المغامرة، زمف الكاتب وكثيرا ما ينعكس في رأيو 
ة الكتابة عمى زمف ال مغامرة  بواسطة الكاتب وىذا يقدـ لنا الكاتب )الروائي( خلاصة قص 

نقرأىا في دقيقتيف أو في ساعة وتكوف أحداثيا جرت خلاؿ يوميف أو أكثر لمقياـ بيا أو 
 6."خلاصة لحوادث تمتدُّ عمى مدى سنتيف أو عكس ىذا تماما

ثر اىتماما بو، و قد نجد أيضا أف كتاب العرب تطرقوا بدراسة الزمف و كانوا أككما 
لكؿ مجاؿ و لكؿ كاتب تعريفو و رأيو الخاص حوؿ الزمف نذكر  تعدد مفيوـ الزمف فنجد أف  

                                                           
 .73ص التبئير (،  –السرد  –سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي ) الزمف ، السابؽالمرجع  -1

مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب نصيرة زوزو، بنية الزمف في رواية شرفات بحر الشماؿ لواسيني الأعرج، 2- 
 .02، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص الجزائري، قسـ الأدب العربي، كمية الآداب ة المغات

3
 .24، ص1998، 1أمينة رشيد، تشظي الزمف في الرواية الحديثة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط - 

4
،، 1البيضاء، المغرب، طد الغانمي، المركز الثقافي العربي لمنشر، الدار بوؿ ريكور، الوجود والزماف والسرد ، تر: سعي 

1999 ،29. 

، جزء 1بوؿ ريكور، الزماف والسرد التصوير في السرد، تر: فلاح رحيـ، دار الكتاب الجديدة المتحدة لمنشر، فرنجي، ط  -5
 . 219، ص 2000، 2

 .69التبئير(، ص  –رد الس –سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي ) الزمف  - 6
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إف مقولة الزمف متعددة المجالات، و يعطييا كؿ مجاؿ دلالة ": سعيد يقطينمنيـ يقوؿ 
 .1"خاصة و يتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري و النظري 

لمزمف منطؽ خاص لكنو منطؽ خاص لو، منطؽ صنعو  أف   "إسماعيل و يعرفه سيد  -
 .2"السارد عمى النحو الذي يحقؽ غاياتو مف القص 

د لا بقولو: "الزمف مظير نفسي لامادي و مجر   عبد المالك مرتاضكما تناولو أيضا  -
مف د الوعي بو مف خلاؿ ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر لا محسوس، و يتجس  

د، لكنو يتمظير في الأشياء ط و مجر  ذاتو، فيو وعي خفي لكنو متسمِّ  خلاؿ مظيره في حدِّ 
 .3"المجسدة

تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية  ": جيرار جينيت: يعرفيا المفارقات الزمنية -1-3-2
ذه ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ى

 .4"الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة 
 : إلى نوعيف تودوروفوقد قسميا 

 : "تدؿ عمى كؿ حركة سردية تقوـ عمى أف يروي حدث لاحؽ أو يذكر مقدما . الاستباق -أ
 5": بدؿ عمى كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة الاسترجاع -ب
الظواىر المتصمة بالعلاقة بيف زمف القصة و زمف  جموعةم ىوالديمومة:  -1-3-3

 .6"الخطاب فيمكف لمزمف الأوؿ أف يكوف أطوؿ مف الزمف الثاني أو معادلا لو أو أصغر منو
 .6"منو

 حركة السرد تتوزع بحسب السرعة و الإبطاء إلى:  فإف   تودوروفوحسب ما جاء بو 
                                                           

 .07ص سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ،السابؽالمرجع  -1
  168، ص 2008، 1سيد إسماعيؿ ضيؼ ا﵀، آليات السرد بيف الشفافية و الكتابة، شركة الأمؿ، القاىرة، ، مصر، ط -2
 . 173عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص  - 3
كاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ و آخروف، المجمس الأعمى لمثقافة و النشر، د ط، جيرار جنيت، خطاب الح - 4

 . 47، ص 1997ط، 
 . 51المرجع نفسو، ص  - 5
 . 54، ص 2003، 1جيرالد برنس، قاموس السر ديات، تر: السيد إماـ ػ ميريت لمنشر و المعمومات، القاىر، ط  - 6
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وازي القصة مع زمف الكتابة، إذ يفوؽ : يعتمد عمييا الكاتب عند مالا يتالتسريع الزمني -1
زمف القصة زمف الكتابة فيعتمد الكاتب إلى تمخيص مرحمة طويمة مف الأحداث في أسطر 

 .1"قميمة 
وىو الحكي في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أياـ  ": )المجمؿ(:التمخيص -1-1

 .2"وشيور أو سنوات مف الوجود دوف ذكر تفاصيؿ الأحداث 
ىو فترة مف زمف الحكاية يتجاوزىا الروائي بعدـ ذكر الأحداث التي وقعت  " :الحذؼ -1-2

 .3"فييا 
ؿ وتيرة السرد و ىذه التقنية ىي نقيض تقنية تسريع السرد، حيث تعطِّ ": الإبطاء السردي -2

 . و مف أبرز التقنيات الموظفة ىي: 4"تفسح المجاؿ لمحوار أو الوصؼ 
 فؽ التاـ بيف الزمنيف، و لا يمكف ليذه الحالة أف تتحقؽ إلا  المشيد: و ىي حالة التوا – 2-1

وىو يحقؽ تساوي  "5عبر الأسموب المباشر و إقحاـ الواقع التخيمي في صمب الخطاب.
 .6"الزمنيف زمف الحكاية و زمف الحكي تحقيقا عرفيا 

ف و يتحقؽ عندما لا يتطابؽ أي زمف وظيفي مع زمف الخطاب و ىذا شأ "الوقفة: -2-2
 .7"الوصؼ و الخواطر العامة ... ال 

و تعد أحد مؤشرات الاختلاؿ الزمني لأنيا تتعمؽ بالسياقات الحكائية التي تتوقؼ فييا  "
 .8"الحكاية و قدرتيا عمى إيقاؼ تنامي الأحداث الروائية بالحد مف تصاعد مسارىا التعاقبي

                                                           
، مجمة الموقؼ الأدبي، مجمة أدبية شيرية، تصدر عف اتحاد الكتاب العرب صالح ولعة، إشكالية الزمف الروائي  - 1

 . 09، ص 2002، تموز، 375بدمشؽ، العدد، 
، 1مرشد أحمد، البنية و الدلالة في روايات إبراىيـ نصر ا﵀، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، ط  - 2

    284،  ص2005
 . 292ص  ،نفسوالمرجع   -3
 . 10الح ولعة إشكالية الزمف الروائي، ص ص  -4
 . 49، ص 1990، 2، ط1987، 1اف تودوروؼ ػ الشعرية، تر : شكري المبخوت، طتتزفي -5
 . 317مرشد أحمد، البنية و الدلالة في روايات إبراىيـ نصر ا﵀، ص   -6
 .49صالح ولعة، إشكالية الزمف الروائي، ص   -7
 . 310ة في روايات إبراىيـ نصر ا﵀، ص مرشد أحمد، البنية و الدلال -8
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 التقنيات السردية العجائبية: -2
 :يةالشخصية و علاقتها بالعجائب - أ

ختمؼ لات الممكف رصدىا بيف ميتجمى في كوف الشخصية تحمؿ سمات التحوّ 
 ،فيي القطب الذي منو ينطمؽ الحدث الفوؽ طبيعي و عميو يقع، الأجناس القريبة مف الرواية

في تحديد الفانتاستيؾ مف خلاؿ المميزات الخلافية و  الأساسيةالمكونات  إحدىيا أي أن  
دة انطلاقا مف الحركات المادي و الأفعاؿ المتجسّ  و لسموؾ النسبيالمتجمية في الأوصاؼ و ا

يا تتضافر في خمقيا كثافة تخييميو فوؽ العادة، موحية مف حيث الدلالات و الأقواؿ، كما أن  
مساحة  و الشخصية العجائبية ما ىي إلا   ."1"التي يمكف أف تنبئ بيا في كؿ موقؼ حدثي

لا واقع وىي تقنية فنية استخدمتيا الرواية الحديثة لتعبير عف مشتركة يجتمع فييا الواقع و ال
أزمة الإنساف المعاصر و العجائبية تعمؿ عمى تفويض الصورة الثابتة لمشخصية و العمؿ 
عمى ىدـ مرجعياتيا الواضحة و مف ثـ إعادة تشكيميا بصورة غرائبية تتجاوزىا قوانيف الواقع 

المرئية إلى شخصيات غير مرئية و تعمؿ ىذه  و الطبيعة، حيث يتـ تحويؿ الشخصيات
المخموقات عمى خرؽ العرؼ الطبيعي وخمؽ قوانيف جديدة وخمؽ مشيد عجائبي يثير الدىشة 

 2".و يسري الوصؼ فييا عمى الإنساف و الحيواف و النبات 
أو ممتصقا محدثا فجوات مفخخة تتصيد الغرابة بأبعادىا و مستوياتيا الواضحة و 

منتجا لطقوس فانتاستيكية تفجر الزمف الفيزيائي المرئي و تسير في خطوط المضمرة و 
 3زمنية فضائية نسبية متغيرة ".

 
 

                                                           
 .166شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص  المرجع السابؽ، -1
المشرؼ : شجاع العاني،  (2000إلى نياية عاـ 1970)مف عاـفاطمة بدر حسيف، العجائبية في الرواية العربية  -2

 .13، ص 2003أطروحة دكتوراه ، كمية التربية لمبنات، جامعة بغداد، 
 . 161ص -160شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص    -3
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فالزمف يتعدد و ينطبع بسمات العجائبية في كؿ الأعماؿ العجائبية بالكابوسية و  "
نوف و الزمف يسير وفؽ متغيرات لا حقائؽ  ثابتة يولد مف الموت و الج اللامألوفية و ذلؾ أف  
 .1"مف العبث و الانييار 

 : المكان و علاقته بالعجائبية -ب
د في الأمكنة وحدىا و ىي مجرد جزء خصوصا في الفضاء ) المكاف الروائي لا يتحدًّ 

ما انطلاقا مف علاقتو بالزمف ثـ بإفلات الفضاء عف الأبعاد المحكي الفانتاستيكي و إنّ 
محكي أو الروائي الفانتاستيكي يحاوؿ أف يجمع بيف الإقميمية إلى أبعاد متعددة مفتوحة و ال

  "2"المكاف الواقعي و المتخيؿ انطلاقا مف الإمكانات الجديدة المفتوحة عمى المخيمة .
 :الزمن و علاقته بالعجائبية -ج

الروائي في الرواية العجائبية يمجأ إلى تقنيات تموضع الزمف وسط أحداث فوؽ  " 
و يشكؿ يخضع لممسح و التحوؿ حتى يصبح مقتسما لمبطولة لأنّ طبيعية فيصبح بعدا فعالا 

فسيفساء شديدة التنوع فيو في المحكي الفانتاستيكي عصب الحدث و الشراييف التي تتدفؽ 
و ىو الذي يحرؾ الأزمنة الأخرى و يمدىا بحيوية تتمثؿ  3."فييا و ماء الشخوص العجيبة 

ؼ المحكي بأحداثو العجائبية و يسير في في المفارقات الزمنية و ىو الذي يحايث  عن
 .4"اتجاىات غير متجانسة ممتدا

فيذه التقنيات السردية كاف ليا دور كبير في بناء الرواية لكف توظيفيا سيكوف بطريقة مختمفة 
 تجعؿ الحدث أكثر عجائبي، و ىذا ما سنحاوؿ التطرؽ إليو في الجانب التطبيقي.   

 
 

                                                           
 . 162المرجع نفسو، ص ، شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية   -1
 . 163ص -162ص نفسو، المرجع   -2
 .157ص نفسو، المرجع   -3
 .160المرجع نفسو، ص - 4
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 تقنيات السرد العجائبي في رواية كلاب الجحيم في رواية كلاب الجحيم: -
عطائيا  تزخر الرواية أيّ كانت بالعديد مف التقنيات السردية التي تساىـ في بنائيا وا 
سمة فنية، جمالية، خاصة عندما تحمؿ طابع العجائبية وبالتالي تنتج عنيا صراعات بيف ما 

 ىذا ما سنتطرؽ إليو في الرواية .ىو واقعي وبيف ما ىو خيالي عجائبي 
 في رواية كلاب الجحيم: الشخصية العجائبيةبنية   -أولا

ؿ تحقؽ التنوع عف طريؽ التحوّ  ،الشخصية العجائبية في الرواية العجائبية إف  
 ،تكوف روحا لا مرئية أفكما تستطيع  ،جمادا أوتكوف نباتا  أفوالامتساخ وتستطيع 

مف  تغيرالتي فعاؿ جديدة لأس فيي تأسّ  ،1" اإنسانيً  افالشخصية الروائية ليست بالضرورة كائنً 
كائف مف المغة  "خصيةفالشّ  جمالية الحكي، تضفيالتي  طبيعة الحدث وتعطيو تأويلات متعدد

نو محكوـ أأي  ؛ؿ شخصياتو وفؽ منظوره ىوالروائي يشكّ  ف  إىو الورقة لذلؾ ف وفضاؤه الحيوي
التجريب  إلى " درغوثي إبراىيـ "وىو ما دفع بالروائي 2"فكرية جمالية  ،بخمفية ما : إيديولوجية

 ومتخيمة.سمات شخوص واقعية  بإبداعفي تنويع شخوصو في الرواية وتحديد سماتيا المغايرة 
ة شخصيات في رواية كلاب الجحيـ والتي تحتوي عمى عد   إليووىذا ما سنحاوؿ التطرؽ 
وشخصيات حيوانية عجائبية وشخصيات عمى  ،عجائبية إنسانيةوقد تنوعت بيف شخصيات 

كؿ في  التمفصؿومنو سنحاوؿ  ،روايةفي الالعاـ لمعجائبي  الإطارفكميا تشكؿ  ،الجف أشكاؿ
براز شخصية  صورا  إلييا وأضفىفي توظيؼ شخصياتو  أبدعفقد  ،سماتيا العجائبيةوا 
 فنيا لا معقولا . إخراجا إياىامخرجا  تأتيياالتي  الأفعاؿ و غرائبيةعجائبية 
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 الشخصيات العجائبية الحيوانية : -1
وا في نالذيف تفن– والروائييفومازالت مصدر الياـ الفنانيف والشعراء  الأسطورةلقد كانت  

ليست مجرد نتاج بدائي  الأسطورة أف  القديمة، ذلؾ  الأساطيرالجديدة مف  الأساطيرصياغة 
ن  يرتبط بمراحؿ ما قبؿ التاريخ ...  في كؿ  الإنساففي حياة  وأساسيىي عامؿ جوىري  ماوا 

، كما أنيا 1".تعيش بكؿ حيويتيا ونشاطيا الأسطورةالحضارات، فمازالت  أرقىي عصر وف
تدفع بالإنساف إلى التأمؿ بالخياؿ مف أجؿ أف يجد إجابات عف تساؤلات تشوش أفكاره، ولأف 
الأسطورة تستعيف في تفسير الظواىر الغامضة بكؿ ماىو عجائبي وغرائبي وكؿ ماىو خارج 

ىذه ومف بيف  الأساطيرنوع واحد بؿ تتضمف العديد مف  إلىلاتنفرد  ىيو  ،2عف المألوؼ"
التي تتمحور  الأساسوىي  نجد الأسطورة الحيوانيةدرغوثي  إبراىيـالتي استميميا  الأنواع
 الرواية شخصية كلاب الجحيـ . أحداثحولو 

الرواية مف  أحداث لوالذي تدور حو ىي الشخصية الرئيسية والموضوع كلاب الجحيم : -أ
وكبت لمحريات وقمع  اضطيادوقائع واشتباكات في منطقة الحوض المنجمي وما عانوه مف 

 ضد البطالة والتيميش حيث يقوؿ : لاحتجاجاتيـعنيؼ 
 فانطمقت الأبوابتفتح ليا  أفزة تنتظر جاىزة وكانت الكلاب متحف   الأقفاص"كانت 

وتنيش وتركب  تعض  الحجارة  أصحابثر أة مف الجاف في كؿ الاتجاىات تقتفي كمرد  
ىطوؿ الحجارة عمى سيارات  كؼ   أف إلىاحة لمبشر ، لا تبقى ولا تذر لو  الصغار والكبار
سيارة آمر العممية فعادت الكلاب إلى  زعيؽ في الجو مف بوؽ معمؽ عمى سقؼالشرطة فعلا 
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ي تمحس الدماء مف الأقفاص وىي مغطاة بدـ ضحاياىا واندس ت مف جديد داخؿ الأقفاص وى
  1عمى شعرىا بألسنتيا الكبيرة ".

فيا الروائي فاقت صفة الكلاب ظلكف الكلاب التي و  ،فالكلاب عادة مياميا الحراسة
ة الجاف فكانت سرعتيا كمرد   ،لرعب والخوؼاففي الرواية تتخذ صفة الوحشية و  ،المعروفة
وقامت بتقطيعيـ  إلا  لـ تترؾ لا الصغير ولا الكبير  ،كلاب الجحيـ كأصوات وأصواتيا

عمى سكاف الحوض المنجمي والتي نشبت ، فقد كانت تشكؿ خطرا كبيرا وامتصاص دمائيـ
فيي كلاب جينمية استميميا الروائي  ،يعيشوف في خوض ورعب فأصبحوا وأحلاميـآماليـ 

حتى يمررىا دوف  الأموات أرواحميمتيا حراسة  التيسابقا  الإغريؽخاصة عند  الأساطيرمف 
ذكرت عند كتب  ياأن  ضاة الموت حسب معتقدىـ كما ينتظرونيـ قُ  أيفالجحيـ  وابةب إلىغيرىا 
 والأماكف ةالأزق  في المدف وبيف  الأمواتفكانت صفات ىذه الكلاب تنيش بمحوـ  ،الييود

الناس مخموقات  رىـتصو  بمحس ومص دماء مف المجروحيف عادة حتى أيضا تقوـ و الميجورة 
 نجسة .

ط عمى السكاف مف طرؼ الحكاـ والنظاـ المستبد فالقمع والظمـ والقير الذي كاف يسم  
 أطمقيامثؿ الكلاب المسعورة التي  فأصبحوا وتحولوا او حتى تدن   الإنسانيةانتقت منيـ صفة 

 التنتيي الصورة بو جحيم ،الرعب أفلاـصاحب السمطة لتقاـ حفلات التنكيؿ عمى شاكمة 
 .لا تنتيي  مأساة بصورة ميدورةً  ودماءً ممزقة  وأجساداتبتمع المعذبيف  امفتوح

فيا "بطريقة رمزية "فيي دلالة عمى السمطة المتجبرة وكاشفة وظ   درغوثي فإبراىيـ
وتحتفؿ بصمودىـ في وجو  ،لممناورات وفاضحة لممآمرات التي حيكت ضد سكاف المناجـ

فقد استعمميا النظاـ تحمؿ بعدا واقعيا  ياأن  السمطوي المتكالب عمى الثورة والسمطة .كما النظاـ 
البيت  أوماتت ميتة مريبة فمـ يعرؼ مف قاتميا  وفي الأخير ،ورجاؿ الشرطة لقمع الانتفاضة

 بعدما كانت في  بداية الرواية تتصؼ بالوحشية والرعب . ،الذي دفنت فيو
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 معينا لا ينضب استغميا الكتاب لمتعبير عف آفاقيـ وآماليـ، الأسطورة أصبحتلقد 
واقع مقدس يدرؾ  إلىتجربة وجودية ترمز  وأصبحت ،مف بابو الواسع الأدبفدخمت 

 1"عالـ الغيب. الإنسافبو 
 :طيور الأبابيل -ب

فيو  ،الإسلامية ةيمثؿ النص القرآني القوة المركزية الفاعمة والمؤثرة في الثقافة العربي
انبثقت عنو الرؤية الدينية لموجود وىو الخطاب المتعاؿ بنسيجو الدلالي  المصدر الذي

بيانو  سحرة معانيو وألفاظو و الكريـ في دق  فالقرآف  2."وتركيبو المغوي المخصوص والأسموبي
ستكشؼ ما مضى مف وقائع ن فمف خلالو ،وحتى الصور والمشاىد التي يتضمنيا معجزة ربانية

بالعديد مف القصص الدينية  سـيت  ، فيو مف خلاؿ قصصو سيأتيبما  والتنبؤ حداثوأ
تنتج عنيا ردود أفعاؿ كالخوؼ  ،والمشاىد العجيبة مألوفةالوالمعجزات الربانية والصور غير 

 .واليمع وىي الأساس التي تنبني عميو العجائبية 
تعني سراب  وأبابيؿفي القرآف الكريـ في سورة الفيؿ  ىي لفظ ذكروطيور أبابيؿ 

ويتمثؿ الحدث العجائبي في ىذه الرواية " انصب ت عمييـ الحجارة كوابؿ مف السماء   ،وجماعات
لت ظلاـ آخر الميؿ  أبابيؿطيور   إلىكانت ترجـ السيارات ومف فييا مف قوارير مف ليب حو 

 3.عموف "ىـ فا فما عادوا يعرفوف ما ،عمى رجاؿ الشرطة الارتباؾ وأدخمتنيار مشرؽ 
وجؿ  فنزوؿ الطيور عمى رجاؿ الشرطة ورجميـ بالحجارة دليؿ عمى غضب الله عز  

السمطة الغاشمة وتحت  أجنحةيعيشوف تحت  افسكاف الحوض المنجمي كانو  ،وسخطو عمييـ
استخداـ  إلىعمييـ وتطرقيـ  يمارسوف سمطتيـ اسمطة الحكاـ والنقابييف السياسييف الذيف كانو 

فحاليـ كحاؿ  ،ابي قامواالاحتجاجات والمظاىرات التي  القمعية لفؾّ  الأساليب أنواعكؿ 
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 أبابيؿوجؿ عمييـ طيور  نزؿ الله عز  أتيديـ الكعبة ففي الحبشي  برهأ ؿحا والفيؿ  أصحاب

" وجؿ :  ترمييـ بالحجارة جماعات لقولو عز                   

                                 

         "1 

ىو استدعاء اختاره الروائي كقوة بيانية دلالة  إن مالمنص القرآني  التوظيؼىذا  إف  
الروائي في نصو  أرادهالواقع الذي يعيشو الشعب التونسي وفعؿ التغيير الذي  إلىموحية تشير 

لناس لتنقميـ مف الضعؼ و اليواف انو يحاوؿ تصوير الثورة التي تحدث تغيرات في حياة إ.
دلالات جديدة فالروائي اعتمد عمى  أنتجفيذا النص القرآني  ،ية والمواجية والتصد  القو   إلى

ليذه الطيور زادت مف  فتوظيفوفني يحاكي مف خلالو نصو الجديد  كإطارالخطاب القرآني 
 عجائبية ىذا المشيد.

فيو لـ يكتفي بتصوير  ،درغوثي إبراىيـفالنصوص القرآنية كاف ليا دور فعاؿ في نص 
 العديد مف النصوص القرآنية . ؿ في التوظيؼواحد بؿ توغ  

وقد ذكرىا  ،تعتبر الضفادع مف البرمائيات وىي تعيش في البحر وعمى اليابسة: الضفادع -ج
 ( .133الآية ) الأعراؼالله عز وجؿ في القرآف الكريـ في سورة 

 قولو تعالى :                     

             "2 

عز وجؿ عمى قوـ فرعوف وجبروتو حاوؿ الروائي  اللهنزليا أواستنادا ليذه الآية التي 
 الإبداعيفحضور النص القرآني في ىذا النص  ،يخمؽ لنا مشيدا عجائبيا أفمف خلاليا 
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مسحة فنية مميزة عمى  إضفاءحضورا لافتا لمنظر استفاد الروائي مف حمولاتو الدلالية في 
 نصو .

المطر في انيمار انفجرت السحب بمطر  أ" بدفي المقطع الآتي ويتمثؿ الحدث العجائبي 
انفمقت وخرجت  الأرضغزير في لوف الدـ وكانت القطرات الكبيرة الحمراء كمما سقطت عمى 

صغيرة لزجة تنؽ نقيقا منكرا وتتقافز فوؽ سيارات الشرطة بجنوف حتى غطتيا  منيا ضفادع
 1كميا ".

نما ،الاقتباس مف القرآف الكريـ لـ يكف اعتباطيا إلىدرغوثي   إبراىيـفمجوء  كانت لو  وا 
نزليا الله عز وجؿ عمى قوـ فرعوف دليؿ عؿ العذاب الدنيوي الذي أغاية فنية فالضفادع التي 

عز وجؿ عميو وعمى قومو فحاليـ كحاؿ الجنود ورجاؿ الشرطة الذيف انزؿ الله  سمطو الله
ذات لوف  بالأمطارحيث صور لنا حاليـ عندما انفجرت عمييـ السحب  ،عمييـ الضفادع

 الأرضقطرات الماء كمما سقطت عمى  أف  وما زاد مف عجائبية المشيد  ،عجيب كموف الدـ
تحت   ،فوؽ السيارات ،غريبة وتتقافز في كؿ مكاف أصواتخرجت منيا ضفادع صغيرة ذات 

 الخوؼ واليمع لما شاىدوه .وأصابيـ وخفقت قموبيـ  أبصارىـرجاؿ الشرطة فعميت  أقداـ
ط فطغياف رجاؿ الشرطة والحكاـ السياسييف عمى السكاف ىي صورة مشابية لتسمّ 

  ،غضبو وسخطو عمييـلذلؾ سمط الله عمييـ الضفادع دليؿ عمى  ،فرعوف وجبروتو عمى قومو
الروائي لو غاية فنية متنو درغوثي مع النصوص الدينية وتوظيفيا في  إبراىيـوبالتالي فتعامؿ 

 إلىيحيؿ  الأدبيفامتزاج النص القرآني بالعمؿ  ،أخرىمف جية وغاية معرفية دلالية مف جية 
فيذا التصور الجميؿ  ،والمناىؿ التي استسقى منيا مادتو الإبداعيةثقافة الروائي وممارستو 

وقدرة الروائي في اختيار ىذه  ،فممو في خمقو شؤوف ز وجؿ  والرباني دليؿ عمى قدرة الله ع  
عطائيا المشحونة بالدلالات يبيف مدى ثقافة الكاتب المعرفية والدينية الصور  .بعا عجائبيااط وا 

 مدلولات جديدة . بإعطائيالمنص القرآني  دور كبير في بناء الرواية  وذلؾ 
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ىي فصيمة مف فصيمة البوميات والطيور في الرواية ىي التي ظيرت في : طيور الهامة -د
مختمفة  أشكاؿكانت عمى  ، عاديةف توظيفيا في الرواية لـ تكف طيور ساحة شركة فسفاط لك

مفزعة  بأصواتوكانت تصرخ  ،ائر البوـ ولكنيا تحمؿ وجوىا آدميةقريبة مف صورىا مف ط
 وبمغة عربية فصيحة :

أسقوني ...  أسقوني ... أسقوني مف دـ قاتمي .مما افزع النسوة وادخؿ الرعب في 
ولكنيف  سريعا ما انس نبيف  حتى صار الطائر منيا يحط  عمى   فيطعمنو مم ا أيادييفقموبيف  

 .1"الدنيا  أىؿويشربف مف طعاـ  يأكمف
طيور اليامة ىي رمز  أف  وندركو سمفا  نا الشعبيةنتداولو في معتقداتحسب ما كنا 

ر وىذه الطيور التي ذكرىا الروائي تربطيا علاقة ببعض البشر في صفاتيـ لمتشاؤـ والش  
زرعت  فجأةلكف  ،فيي في البداية كانت محؿ خوؼ ورعب في قموب النسوة ، وتصرفاتيـ

بعممية  ىنا استدؿ   ، فالروائيويشربف معيف يأكمف وأصبحف أيدييففييـ السكينة فحطت عمى 
ر تقنية مف تقنيات العجائبية والتي تزيد مف عجائبية الحدث فكاف نصفيا بالمسخ التي تعت

 الألفة إلىفالروائي غير مف صورة ىذه الطيور مف التشاؤـ  ،وجييا وجو آدمي ماأحيواف 
 .تبحث عف الثأر مف دـ قاتميا  فأصبحتوالمؤانسة 

ئي مف الحكايات الشعبية التي يضرب بيا المثؿ في بعض المواقؼ فقد استميميا الروا
وقد اختمفت دلالاتيا بحسب موضعيا مف الكلاـ فيقصد بيا في القرآف الكريـ  ،والأحداث

 .الموادغ كالحيات والعقارب 
نما  واليامة التي ذكرىا الروائي ىي في الحقيقة ليست طيرا  ىو شيء كما كانت  وا 

تقوؿ :  فتزقواروح القتيؿ الذي لا يدرؾ بثأر تصير ىامة  إف  كانو يقولوف : العرب تقولو ، 
 بثأره طارت . أدرؾاسقوني ، اسقوني .فإذا 
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يعني روح الرجاؿ والعماؿ الذيف قتمو وزىقت دمائيـ وسمبت منيـ حقوقيـ عادت مف 
تخاؼ  "الطيور العجيبة.فيذه  بثأرىاأخذت  إذا إلا  مف قاتميا ولف ترتاح ىذه الروح جديد لتنتقـ 

رؤية الضوء وكانت تيرب عند بزوغ الشمس تروح ثـ تعود عند اشتداد الظلاـ فتحط عمى 
 1"ناعبة بصوتيا المنكر حتى الصباح . الإدارةوعمى شرفات  الأشجار

 الروح وبيفىذه جمع بيف صورة  مف خلاؿ روايتو كلاب الجحيـ  درغوثي فإبراىيـ
 ا .موالانتقاـ مف قاتميبالثأر  الأخذوىي  ةيشتركاف في صفة واحد يمالأن  ىذه الطيور  صورة

فالعلاقة بيف الإنساف وطيور اليامة ىي علاقة عدائية ودائما يحاوؿ أف يتجنبيا وعدـ 
لكف الروائي غير مف صورتيا  ،الاقتراب منيا لأن يا بالنسبة ليـ محؿ شؤـ ولا تبشر بالخير

الرغـ مما تتعرض لو مف اضطياد وقتؿ مف طرؼ مدير فأصبحت محؿ سند مع المتظاىريف ب
 الشركة وأعوانو قولو: 

وىف يتبادلف  الإدارة أسوارالمدير وىو يرى النساء المعتصمات داخؿ  وكبر غيظ"
صيد  ببنادؽالحراسة  أعواففسم ح  ،جنونو ذات عشية جف   أف إلىالمطائؼ مع طيور اليامة 

عمى العواميد  أو أسوارفوؽ  أوالنار عمى كؿ طائر يحط عمى القراميد  إطلاؽوطمب منيـ 
 أويمامة  أوليـ العطاء ، فتفنّنوا في القتؿ حتى الارتواء لا فرؽ عندىـ بيف حمامة  وأجزؿ

 طائر ىامة فالكؿّ سواء.
ثـ تجمّع في برؾ  ،الحديقة أشجاروساؿ الدـ عمى القراميد وعمى الحيطاف وفوؽ 

 .2" الأرجوافعّـ المكاف لوف  أف إلىتكبر كمّما طاؿ الفعؿ وكثر القتؿ صغيرة صارت 
 الأماكفت كؿ مداخؿ الفوسفاط وكؿ زىقت في حؽ ىذه الطيور غط  الدماء التي  هفيذ

لـ تسمـ مف ظمميـ واستبدادىـ فكؿ مف يحاوؿ الوقوؼ قرب  أشكاليا،يعني حتى الطيور بكؿ 
 .حد مثميـ مثؿ الطيور فكميـ سواء أىذا المنجـ مف متظاىريف ونساء فمف ينجو منيـ 

                                                           
 .58، ص كلاب الجحيـالمصدر السابؽ، رواية    -1
 .59 ص ،المصدر نفسو  -2



 تقنيات السرد العجائبي في رواية كلاب الجحيـ لإبراىيـ درغوثي              الفصؿ الثاني:   

39 

بتكاثؼ عناصره  لقد أسيـ الروائي في نصو ىذا التنوع مف توظيؼ الخطاب الروائي
ا تختمجو النفس عم  ىذا لمتعبير ، و أبعاد عدة في طياتو  الذي يحمؿو  ،المختمفة والمتعددة

يحاوؿ تفجيرىا والتعبير عنيا ضد النظاـ بداخميا فمشحونة  كانت  البشرية مف طاقات
فيذا التنوع والحؽ، والكشؼ عف الواقع المرير ر باسـ العدالة والسمطة الغاشمة التي تتست  

  .والتكثيؼ مف توظيؼ ىذه الخطابات أعطت لنصو صبغة جمالية وفنية
ت عمى الزعيـ وىي " داخؿ السجف عندما حط   أخرىضع اا ذكرت الطيور في مو كم

يشرح الصدر ويجفؼ العرؽ الذي بمؿ قميصو وسروالو   أخاذا وعطرا لذيذاتنفث ىواء منعشا 
حد مف أتجمب انتباه الزعيـ دوف  إقامةالصغيرة تتناوب الرقص في مربع ت ىذه الطيور وظم  

   1."بالراحة وامتلأ قمبو بطمأنينة لذيذة فتمدد عمى طولو وناـ أحس   أف إلىالسجناء القريبيف منو 
وممؿ ومكاف قير وظمـ وكبت لمحرية  اكتآبجف بالنسبة لصاحبو المتواجد فيو ىو مكاف الس  ف

 وأصبحتغيرت صورة ىذا المكاف  والأمؿ التفاؤؿو بوجود ىذه الطيور التي تدؿ عمى أ ن   إلا
 طمأنينة .الراحة و لم امكان

 الأسطوريدرغوثي مزج بيف الخطاب الروائي والخطاب  إبراىيـوىكذا يمكف القوؿ أف  
تنشطر إلى رمز في فتح فضاء آخر بالنسبة ليرـ الرواية الجمالي ،  الأسطورةتوظيؼ  ف  لأ "؛

بحيث تغيب الإحالة المباشرة ويبقى ظؿ المعنى حاضرا لمد لحكاية بتمفصلات تناصية 
 أىؿالرواية كحاؿ كلاب  أساسفحاؿ الكلاب والتي ىي  ،2"بناء الرواية كميًّا أسيمت في

والتجبر ودلالة عمى السمطة وىي رمز لمسمطة والنيب  الأساطيرالجحيـ التي ذكرت في 
مف القرآف الكريـ  التناص إلىالذي اعتمد فيو الروائي والخطاب الديني   .السياسية الحاكمة

 أخرىفضاء النص معافٍ  إلىجاء ليضيؼ " ،المتمثؿ في القصص الدينية والآيات القرآنية
والانزياح عمى كؿ ما ىو موجود  ،خطاب روائي جديد إنتاجفي انفتاح الحكاية عمى  أسيمت
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  ،أخرىمد المعنى الدلالي واتساعو مف جية لو  ،فت لغرض فني مف جيةوظ   أنياوثابت  كما 
ة في المعنى المركزي ثقلا دلاليا وقو   إلىىذه المعاني القرآنية تضيؼ مرجعية  أف  ذلؾ 

 1".الإيحاء
لرواية عربية خالصة معنى  التأسيسىدؼ الروائي مف توظيؼ النص الديني ىو  إف  

جانب النص القرآني الصريح المغة القرآنية ، مفردات وتراكيب  إلىلذا نجده يوظؼ ى،  ومبن
 ائص فنية جمالية .وخص

بحيث استثمره الروائي في  ،قد خرج عف سياؽ الآياتفي الرواية تناص المعنى  إف  
 ، نص جديد إنتاج إلى وأد ت ،توليد بعض المعاني الجديدة التي خدمت البناء السردي لمنص

الديني مف حيث المعنى ليجعمو مناسبا لمفكرة التي يريد التعبير  قاـ بتحوير النصفالكاتب 
ؼ النص الديني لمتعبير عف الكاتب وظ   أف  أي  ،وىي تصوير ما يحدث في الواقع ،عنيا

 2."دلالتو فقط  جرى عميو تغييرا مس  ما أبعد  ،الواقع المعيش
وحقؽ لنا ىذا التنوع في الخطابات ىو الذي زاد مف جمالية النص الروائي  عميو فإف  و 

 خاصية مف خاصيات الخطاب السردي الجديد. أضحتالعجائبية  ف  لأ ؛حدثا عجائبيا
 شخصية عجائبية الجن : -2

بينيـ وبيف الإنساف قدر مشترؾ مف  ،وعالـ الملائكة الإنسافالجف عالـ غير عالـ 
 ،حيث الاتصاؼ بصفة العقؿ والإدراؾ ومف حيث القدرة عمى اختيار طريؽ الخير والشر

أصؿ الجاف مخالؼ لأصؿ الإنساف وسمو جنًّا لاجتنا  أف   ،يخالفوف الإنساف في أمور أىميا
 3".نيـ ؛ أي استتارىـ عف العيوف 

فيي تحمؿ قدرة   ،ة الكلاب ومنيا عمى شاكمة طائروقد تعددت صور لمجف منيا عمى شاكم
فكاف توظيؼ الجف في  ،خارقة لـ تكف موجودة عند البشر فيي تتصؼ بسرعة الحركة والتنقؿ
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فاستمياـ الروائي لعالـ  ،عجائبية غامضة أحداث إنتاجسيـ في أكونو  ا كبيراالرواية نصيب
ي خيرة تقؼ جنبا إلى جنب مع سكاف الجف والشياطيف زاد مف عجائبية الأحداث فمنيا ماى

الحوض المنجمي وتساندىـ في كؿ شاردة وواردة ومنيا التي تتصؼ بالشرارة والعدوانية مف 
فيي تعتبر عنصرا  ،خلاؿ الفتف التي تزرعيا في المنطقة وبيف السياسييف والنقابييف والسكاف

  جاءت في الرواية : أنواع الجف التي أىـومف  ،ميما في خمؽ مستوى عاؿٍ في التعجيب
سخره الجني شميورش خادـ الممؾ بمقا أبا العجائب في استنياض  :الرئي سمحون  - أ

 1."ىمـ أىؿ المتموي الأخت الكبرى لبنات الحوض المنجمي 
الممعوف الخارج مف بلاد العفاريت يتموف في  يتعدد ماشاء لو حيث يقوؿ : "فيذا الرئي

صور كثيرة ويتعدد ما شاء لو التعدد ويطوي المسافات طيًّا ويسافر في المكاف والزماف وىو 
جالس عندؾ يسمعؾ صوتو دوف أف تراه ويسحرؾ بعذب بيانو وسحر لسانو فتستجيب لو 

ف مئات الأشخاص في لحظة أف يكو وأنت كالفاقد لعقمو المقود مف رجمو حتى أف  بمقدوره 
اذ  ،ف يتحوؿ مف ذكر إلى أنثى ومف طفؿ إلى شيخأواحدة و  مف عصفور إلى نمر ومف شح 

إلى ممؾ وأنت فاغر فاؾ تستعيد بمولاؾ إذ يكفيو أف يطمب مف ممؾ الجف برقا نابا العجائب 
 2".طمبا فيستجيب في المحظة والساعة 

 أخرى يكوف إنساف وأحيانايكوف أحيانا فيذا الوصؼ المادي دليؿ عمى تعدد صوره ف
ما يقوـ بو رجاؿ الشرطة  لأخبار والترقب لكؿ صغيرة وكبيرةنو مكمؼ بإتياف اأفميمتو  احيوان

نو يحارب جنبا إلى جنب مع أكما  ،ـثـ نقميا إلى المتظاىريف وزعمائيوما يخططوف لو 
ويؤجج  لمحاربتيـ استعدادىـحرصيـ و  ليأخذواالسكاف المنتفضيف يحذرىـ مف غزوة السمطاف 

  نو يصاب بالرصاص وتنزؼ دماؤه .إبؿ  ؛الاحتجاجات
ع استطاع أف يرسـ لنا صورة الجني وصفاتو لكي يضفي عمى فالروائي بخيالو المتشب  

مرات ؤافما يحدث في منطقة الحوض المنجمي وما يخطط لو مف م ،الحدث صفة العجائبية
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جود ىذا الجني والقوة الخارقة التي يمتمكيا استطاع لا يمكف الكشؼ عنو بسيولة لكف بو 
سكاف ىذه المنطقة مف جروح ونزؼ الدماء ىو  إليويتعرض وما  ،بكؿ ما سيحدث التنبؤ

 أصيبالمتموي وىو ينزؼ فقد  إلى: وصؿ سمحوف الرئي "كذلؾ يعيش نفس الخطر حيث 
عميو وىو يتجسس عمى  بشظايا قنبمة يدوية ألقيت أجنحتو إحدىفي رجميو الاثنتيف وفي 

 1 .السيارة التي نقمت الموقوفيف مف الرديؼ إلى سجف قفصو"
برز موضوعات السرد أففي ىذه الصورة لجأ الروائي إلى توظيؼ المسخ باعتباره مف 

دىاشا فالمسخ والتحوؿ يتمظيراف في  ،العجائبي حدى أىـ دعائمو وآلياتو الأكثر فاعمية وا  وا 
ات البشرية والحيواف والجماد معا ولعؿ  ذلؾ يتقاطع بالضرورة ائنفيمثلاف الك ،صور متعددة

 2مع تحولات الواقع وتحولات النفس الإنسانية وتقمباتيا ."
في تحقيؽ الإدىاش والحيرة في نفس  أسيمتفامتساخ الجف إلى أشكاؿ وصور عدّة 

الحدث إف لـ يتصؼ بصفة  ف  لأ ؛ؿ إبراىيـ الدر غوثي الوصوؿ إليوالمتمقي وىذا ما حاو 
ىي كسر لكؿ ما ىو غير مألوؼ  يان  لأ ؛العجائبية لا يمكف أف يندرج في خانة العجائية 

 وواقعي .
برز النماذج أو القصص التي ذكرت فييا طلاسـ الجف والسحرة ما ورد في أولعؿ  مف 

  ،لقصصية الخارقةحكايات ألؼ ليمة وليمة التي لا تخمو مف الطاقات العجائبية والحكايات ا
والحقيقة  ،فيي مزجت بيف الواقع والأسطورةكقصة "الجني والتاجر" وقصة "الجني والصياد " 

لأنيا تحمؿ دلالات  ،بمثؿ ىذه النماذج توظيؼ، فمجوء الروائي إلى بالعجائب والغرائب
مما تجعؿ القارئ أحد الشخصيات العجائبية  ،غير مباشرة ، تحيؿ إلى المعنى بطريقةرمزية

فالشخصية التي  ،التي تشارؾ في لعبة الأحداث، فيصبح ىو في حد ذاتو شخصية عجائبية
فأراد أف   ،صورىا الروائي ىي شخصية خرافية غير حقيقة لكنيا تحمؿ دلالات رمزية إيحائية

منيا صفة  دنوريرة تالبشر فيـ أصناؼ فمنيا ما ىي خيرة ومنيا ماىي ش يصور حقيقة
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والطرقات وفي كؿ  الأسواؽيزرعوف الفتف في  سانية وأصبحت مثميا مثؿ الشياطيفالإن
فالصراعات والاشتباكات وسفؾ الدماء والتعدي  ،ويبنوف بذلؾ بيوت الدمار والخراب الأماكف

رى قولو ": فقد طار الرئي بيف ىذه القرى يخبر بما جعمى حقوقيـ كميا مف صفة الشياطيف 
وصوتو الر ناف يبث الفتنة في في السوؽ ويعوؿ عويؿ الثكالى ويحرّض عمى جند السمطاف 

الأسواؽ وفي ساحات المدارس وفي ملاعب كرة القدـ وفي الحم امات العمومية إلى أف اطمأف  
بأف  رسالتو قد وصمت عندما خرج تلاميذ معاىد الثانوية مف قاعات الدروس في حالة عبوس 

رطة فغاب الرئي عف وىـ يموّحوف بأيدييـ في الفضاء ويرموف بالحجارة عمى سيارات الش
  1."طمأف إلى أف  ما رغب فيو قد صاراالأنظار و 

الجف رئي سمحوف ىي شخصية غير جديدة فقد ذكرت سمفا في رواية  إف  شخصية
جاءت لتغير نوع مف  ،الجني يطمؽ عمييا اسـ الياتؼ / الرئي /"وراء السراب ...قميلا "

 ،الاتصاؿ الذي يختمؼ عف الاتصاؿ العاديحيث جاءت بنوع جديد مف ، الأحداثمجريات 
ففي الرواية سابقا كاف دوره الاتصاؿ بيف فاطمة التي مثمت في الرواية  ،المألوؼ  ،الواقعي

يربط بينيا وبيف ابف عميا عزيز  أففالرئي حاوؿ  ،شخصية مباركة تمارس الطقوس الدينية
ر الحواجز التي كانت بينيما ف يكسّ وأراد أ ،الذي تركيا منذ زمف طويؿ ويأتييا بالأخبار عنو

ا في رواية كلاب الجحيـ أم   ،2يرىا بأن يا سيأتييا مولود جديد".والعمؿ عمى تزويجيما وتبش
كاف نقطة اتصاؿ بينو وبيف المتظاىريف وتنبيييـ لما سيتعرض إليو أىؿ القرية وقد ذكر في 

أف  أىؿ القرى تأكدوا مف أف  خبرا آخر الرواية عندما بشر فاطمة بعودة عزيز قاؿ الراوي : "
منذ أف حط أوؿ منيا عمى  سعيدا سينزؿ عمييـ قريبا فمـ يعتادوا مف الرئي إلا  الأخبار الس ارة

عتيقة " بعد غربتو التي دامت طويلا في  اطمة يبشرىا بعودة عزيز أمو إلى"شرفات منزؿ ف
بالغيب  الإعلاـفيذه الشخصية كانت صفتيا  3".منجـ المتموي في بدايات القرف الماضي

                                                           
 .36كلاب الجحيـ ، صالمصدر السابؽ، رواية  -1
 .240ص -232ص -231ص   ،درغوثي إبراىيـالعجائبية في روايات  نجاح منصوري،  -2
 .11ص -110ص  ،كلاب الجحيـرواية  -3



 تقنيات السرد العجائبي في رواية كلاب الجحيـ لإبراىيـ درغوثي              الفصؿ الثاني:   

44 

 موفيسيّ السحر والشعوذة حتى و يتصموف بمف يمارسوف الطقوس  واستشراؼ بالمستقبؿ ونجدىـ
مف خلاؿ ذكر بعض التعويذات وكلاـ يكوف بيف الجف  إليوليـ تنفيذ ما يريدوف الوصوؿ 

  قاـ في بعض البمداف .وصاحب السحر ومازالت ىذه الطقوس ت
تزرع فيو الخوؼ والدىشة والتردد،  ،العجيبة الأحداثالقارئ عند رؤيتو مثؿ ىذه إف  

ليا  إجاباتلإيجاد فيصبح في صراع دائـ بينو وبيف ىذه التساؤلات  ،تنتج عنيا عدة تساؤلات
ن  يكوف تفسيرا طبيعيا،  أفلكف تفسيره ليا لايجب     .ب أف يكوف تفسيرا عجائبيايج ماوا 

ف الدر غوثي لا يوظؼ أي حدث إف لـ يكف يتصؼ بصفة العجائبية  فإبراىيـ وظّفت حتى وا 
ة تفسيرات سواء كاف في ىذه الرواية أو رواياتو ويكوف ليا عد   تكوف بطريقة رمزية إيحائية

فكم ما كانت الأحداث غير مألوفة وخرجت عف ما ىو واقعي وطبيعي اتخذت صفة  السابقة 
 العجائبية . 

 : العجائبية الإنسانيةالشخصية  -3
كبير في  رديد مف الشخصيات التي كاف ليا دو لقد تضمنت رواية كلاب الجحيـ الع

لكف ما ييم نا ىو التطرؽ  ،تزايد صراع الأحداث وىي الرئيسية التي تمحورت حوليا الأحداث
 ،إلى استخراج الشخصيات التي اتخذت صفة العجائبية وساىمت في خمؽ الحدث العجائبي

قد نوع الروائي في ف ،الروائي ذكر بعض الشخصيات لكف لـ تتسـ بما يجعميا عجائبية ف  لأ
 .توظيؼ شخصياتو

 رجال الشرطة : -أ
يقوموف بمحاصرة وعقاب كؿ مف يعترض طريقيـ  كانو ،كانت ميمتيـ مكافحة الشغب

كانو يمارسوف عمييـ سمطتيـ بمختمؼ الوسائؿ والأجيزة مف  ،مف المتظاىريف والمحتجيف
وخراطيش المطاط والكلاب التي زرعت في  الغميظةراجمات القنابؿ المسيمة لمدموع والعصي 

لكف ما  ،فكانوا يناموف ويستيقظوف عمى أصواتيـ المزعجة ،سكاف المنطقة الخوؼ والرعب
ت عمييـ الحجارة كوابؿ مف حدث ليـ زرع فييـ الخوؼ فمـ يجدو سبيلا لمنجاة " فقد انصب  
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 إلىترجـ السيارات ومف فييا مف قوارير مف ليب حولت ظلاـ آخر الميؿ  أبابيؿالسماء طيور 
 1يعرفوف ماىـ فاعموف ."الشرطة فما عادوا  الارتباؾ عمى خطة رجاؿ وأدخمتنيار مشرؽ 

 إلىبشكؿ رىيب وكمما نزلت القطرات  الأمطارالثاني تمثؿ في نزوؿ العجائبي والحدث 
 الأمطارانفمقت منيا العديد مف الضفادع الصغيرة تطمؽ صوتا غريبا لـ تتوقؼ ىذه  الأرض

ما حاوؿ رجاؿ الشرطة الانفرار انفمقت فكم   ،والسيارات الأرضعف الانيمار حتى غطت كؿ 
وجوىيـ بالمخاط المعمؽ في الجو ، وتتعفر اويخرج منيا دما وقيحيـ تحذيأتمؾ الضفادع تحت 

كخيوط العناكب ويصطدـ بعضيـ ببعض وسط فوضى عارمة تكاد لا تنتيي حتى تبدأ مف 
 2"جديد .

، لكف  ةلمعتادبمياميا االشخصيات في ىذا الموضع كانت شخصيات عادية تقوـ 
وبالتالي الروائي أضفى  ،الصورة لف يحقؽ أي حدث عجائبيتركيا كما ىي بيذه الصفة أو 

ليا ما يحقؽ فييا صفة العجائبية ىي نزوؿ طيور الأبابيؿ مف السماء ورجميـ بالحجارة 
 وكذلؾ الضفادع ىذيف الحدثيف ول دا لنا مشيدا عجائبيا عقابا ليـ .
عمؿ السردي أحد مكونات الفتركيز الروائي عمى عنصر الشخصية ليس باعتبارىا 

ن  القصصي أو الروائي فقط ما باعتبارىا أىـ التقنيات التي تساىـ في خمؽ الحدث العجائبي ، وا 
 ىـ ومكوناتو.أو 

ليذا الحدث بعدا جماليا وما زاد مف جماليتو  أعطىفيذا الاستدلاؿ مف القرآف الكريـ 
رجاؿ الشرطة عند رؤية ىذا يذه الطيور والضفادع وكيؼ كانت حالة لالوصؼ  تكثيؼ
 الألفاظذكر بعض  إلى أيضا، والروائي لـ يتوقؼ عند ىذه المشاىد فقط بؿ تطرؽ المشيد

 ": القرآنية قولو                "3 وقولو:" ،التي ذكرت في سورة المدثر 
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 لكف الروائي غير مف المفظ وبقي المعنى كما ىو قولو تعالى : البصر وىو حسير" إليوفارتد 

"                        "1 . 

جؿ تأثيث المغة أمف  ،الذي يمجأ إليو الروائي في نصوصوفيذا الاستمياـ والتداخؿ 
الحكائية، وخمؽ نص سردي جديد مشبع بالرموز والإيحاءات التي بإمكانيا أف تحرر النص 

عطائو دلالات جديدةأمف رتابتو وم ورسـ صور فنية التي تؤطر رمزية الشخصيات   ،لوفيتو وا 
 .الموظفة وشعريتيا 

ىي نسخة مطابقة لشخوص في روايتو كلاب الجحيـ  فيا الروائيظفالشخصيات التي و 
الأمكنة والأزمنة ىي  و صفات سواء كانت خيرة أو شريرة مف  النفس وتحممبكؿ ما قع الوا

وعف طريؽ ىذه  عف طريؽ ىذا الواقع آخرنو بخيالو المجنح حاوؿ بناء عالـ أ إلا    ،نفسيا
وفسحات  ،مثيرة مكف أف يقع فيو مف أحداث عجائبيةبتصوير كؿ مالا ي وذلؾالشخصيات، 
    نحاوؿ أف نوضحو مف خلاؿ ىذا المخطط:، خلاؿ ما حدث عجائبية، ومف زمكانية غريبة
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    النهاية طبيعية                 وسط عجائبي                      البداية طبيعية      
 

  أحداث فوؽ طبيعية        أحداث طبيعية            
 ظيور رجاؿ الشرطة. -                                
 نزوؿ مف السماء العديد مف   -                                

 -الطيور ترجـ رجاؿ الشرطة                              
 بالحجارة.                                  

    تخرج بالأمطارانيطاؿ السماء  -                                
 الصغيرةالعديد مف الضفادع  منيا                             
 رجاؿ  وىي تتقافز عمى وجوه                             

  1()الشكل                                 الشرطة.                                  
 

يوجد أي  لا ،في البداية كاف كؿ شيء طبيعي أفمف خلاؿ ىذا الشكؿ، نلاحظ  
عالـ عجائبي  ولخمؽ رجاؿ الشرطة يقوموف بمياميـ كالعادة ،أفعاؿحدث عجائبي، ولا ردود 

وىنا تمثؿ في الوسط  ،فوؽ الطبيعية أحداثلو  وأضاؼالروائي قاـ بكسر ىذا الواقع 
ظيور العديد مف الطيور  ،أسوءحاؿ  إلىوحاؿ الشرطة مف حاؿ  أوضاعالعجائبي، تغيرت 

نزوؿ مف السماء العديد مف الضفادع، والنياية كانت برجميـ بالحجارة، وكذلؾ وىي تقوـ 
                                                        طبيعية.

أحد الذيف ىو شخصية مف الشخصيات التي القي بيا في السجف وىو مف الزعيم :  -ب
، فقد ألقى استقبالا كبيرا مف طرؼ السجناء كأنيـ كانو ينتظروف قدومو ترأسوا الاحتجاجات

حيث :" عشرات مف الطيور الصغيرة  امنذ مدة طويمة حتى الطيور رحبت بو ترحيبا خاص
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تتناوب عمى الطيراف قريبا مف وجيو مرفوقة بأجنحتيا الصغيرة وىي تنفث ىواء منعشا وعطرا 
وظمت ىذه الطيور  ،عرؽ الذي بمؿ قميصو وسروالولذيذا أخاذا يشرح الصدر ويجفؼ ال

الصغيرة تتناوب الرقص في مربع إقامة الزعيـ دوف أف تجمب انتباه احد مف السجناء القريبيف 
 1".بالراحة وامتلأ قمبو بطمأنينة لذيذة  منو إلى أف أحس  

يعود الروائي مف جديد ويستحضر شخصيات الجف التي وردت في حكايات ألؼ ليمة 
جاف فالنسبة لمس   ،ىو الذي غير مف تصرفاتو وسموكو الأحمرليمة فتعامؿ الزعيـ مع الجف و 

وما يؤكد ذلؾ تحاوره  ،بؿ ىي شخصية مقدسة ومباركة ،ىو شخصية ليست ككؿ الشخصيات
حد أيما مف جنس واحد دوف أف يشعر بو مع الجف ومع الطيور التي كاف يتحاور معيا كأن  

جاء في الرواية " الآف بدأت في تصديؽ ما سمعت عنؾ مف كرامات  السجناء وذلؾ حسب ما
فكيؼ لي أف اعترؼ بعد الآف بأنؾ آدمي مثؿ بقية البشر وأنت تنعـ  ،أييا الجنيّ الأحمر

 2.بيذا الجوّ العميؿ بينما نصطمي نحف في نار جين ـ داخؿ ىذا العنبر النّجس"
يذه المشاىد جعميا غاية مطموبة ليذه الشخصيات ول والإيحائيفالتوظيؼ الرمزي 

 إبراىي ـ كذلؾ  ،فيو والأقوىالفاعؿ  ،تكشؼ عف الواقع الاجتماعي لأنيايعتمد عمييا السرد 
ؤسس لنفسيا كيانات مستقمة تدرغوثي في روايتو قد نوع في شخصياتو وتركيا عمى حريتيا ل

حقيقة الشخصيات الواقعية ليؤكد عمى ىشاشة الواقع وما يعيشو مف مآسي وتسمط ويكشؼ لنا 
 . الإنسانيةت منيا الصفة والتي تدن   الأقنعةر تحت التي تتست  
ؿ جف ىو بشرة كبيرة بالنسبة لمسجناء فبوجوده ستتبد  ىذا السّ  إلىمجيء الزعيـ  إف  
حاؿ، ىي بشرى انتظروىا منذ زمف طويؿ، فبقدومو انغمقت  إلىمف حاؿ  الأحواؿعمييـ 
 والراحة. بالطمأنينةالجناف، فاصبحو ينعموف  أبوابانفتحت في وجوىيـ النيراف، و  أبواب

لكف ىذا الزىد والترؼ الذي كانو يتمتعوف بو حتما سيزوؿ بزواؿ الزعيـ، فالنظر 
 إلىالمشيد الجمالي الذي خمقو الروائي غير مف نظرة السجناء  أوىذه الصورة  إلىوالتمعف 
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القمع والتفتيش المستمر  أنواعط عمييـ كؿ كانت تسم  ؿ مف مكاف موحش ىذا السجف فتحو  
في جنة  كأنيـوراحة  طمأنينةكثر أمكاف  إلىداخؿ العنبر مف طرؼ الس جاف وجند السمطاف 

 الرضواف .
ة مضادة تحارب الظمـ والفساد والنظاـ فشخصية الزعيـ ىي شخصية عجائبية خيرة وقو  

وتقطع  والأصحاب الأعداءة الحؽ تفرؽ بيف الذي بيد في حؽ السجناء، ىي تعتبر مقصم
نفرتو مف الاقتراب، حتى ساد  إلا  ونيرتو ولا ذميـ  إلا  رؤوس الكلاب، لا يقترب منيا لئيـ 

 1في مممكة الزعيـ وصار السجف مطمحا لمكريـ ".اليناء وانتشر الرخاء 
انت تساعده في ة خارقة يمتمكيا الزعيـ والتي كما يحدث في السجف ناتجة عف قو   إف  

ويسمى الذات  الأحمرلجف تنفيذ ميامو تغيير الجو عمى السجناء تمثمت في شخصية ا
المساعدة، فالعجائبية التي منحيا الروائي لمشخصية تدؿ عمى عجائبية الحدث، فوجود الجف 

، لكف مف خلالو تغيرت حالة السجناء مف حياة مألوؼخارؽ لمعادة غير  أمرفي السجف ىو 
جاء  الأحمر حياة غير طبيعية، فيذا الاتصاؿ العجائبي بيف الزعيـ والجف   إلىبيعية عادية ط

ة ويزرع فييـ الحياة بدؿ الموت الذي ننيأويبعث في نفس السجناء الطمليعطي حدثا عجائبيا 
 . أنفاسيـكاف يخنؽ 
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 :الآتينمخص ما حدث في المخطط  أفنحاوؿ 
 نهاية ال     وسط عجائبي                                   طبيعيةالبداية              

                                                                
 عجائبية                                                                                   

 انفرار الحيوانات       ظيور العديد مف الطيور  -        ةأحداث طبيعي           
                                   والطيور التي كانت     وىي تتناوب عمى وجو الزعيـ                                  
                                  تابعة لمزعيـ طيمة سجنو          رقص  بحركاتو تقوـ                                  

                          ىي خميط مف زعيؽ          .الأحمرظيور الجف  -                                  
 ونباح وصييؿ ودمدمة                                                                 
 وحمحمة ونواح                                                                  

 وصياح تطمب                                                                  
 الاستغاثة والفرار                                                                 

 1)الشكل(                                                                               
ىي شخصية شريرة اتصفت بالقمع والتسمط والنيب، اعتمد عمى كؿ الطرؽ  السمطان : -ج

لمقضاء عمى سكاف الحوض المنجمي وحاوؿ أف يفرض سياستو عمييـ واستغلاؿ بما تزخر بو 
، وكاف يقوـ بارتشاء الصحافة لتزوير وتكذيب الأخبار وما ثروات وممتمكات ىذه المنطقة مف

 يحدث في منطقة الرديؼ وأـ العرائس ومناطقيا المجاورة .
وذلؾ مف خلاؿ ىي شخصية حقيقية مستميمة مف الواقع، لكف ما حدث ليا مف تغيرات  

تبر ىو المساعد لو الذي يع ،تعامميا مع الجف الذي يسمى شميورش ىو وأجناسو مف الجف
 في تنفيذ ميامو مم ا أعطاه القوة في التسم ط عمى السكاف .
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وىو الذي زار السجف يوـ الخميس  الذي سجف فيو القادة والزعيـ، فنادى عمى الجماعة 
وطمب منيـ الخضوع والطاعة، فاستجابوا، واليو قد أنابوا فمرر عمييـ عصاه السحرية ووسميـ 

الواحد منيـ يمر  مف  عمى وجوىيـ بكفو ومرؽ وراءىـ إبميس بخفو فصاربوساـ التقية ومسح 
كفرخ مف فراخ الجاف .ودعا ليـ بالسعد وبخفة اليد  خلاؿ الحيطاف ويصعد الطوابؽ بخف ة الس عداف

فامتلأ براح عنبر السجف بما لا عيف رأت ولا أذف سمعت وبما لا يخطر عمى باؿ إنساف: تفاح 
وصناديؽ مصندقة مف الأناناس وكرز وعنب الم يالي السود يممع في العنقود  ليندوراستركيا وموز 

  .1".وكؿ أنواع المحوـ ،وأنواع المشروبات بمختمؼ ألوانو 
بيف  التضاد أو المقابمة الروائي في توظيفو ليذه الشخصيات العجائبية اعتمد عمى أف  كما 

والشخصيات المساعدة، نحاوؿ توضيحيا في المخطط  ،الشخصيات الخيرة والشخصيات الشريرة
 الآتي: 

 الشخصيات الخيرة                                      الشريرةالشخصيات    
 
 

شخصيات   
 مساعدة ذات                                  شخصيات مساعدة ذات قوى  

 قوى عجائبية                                                عجائبية مضادة      
 الجف رئي سمحوف -     الجف شميورش                                       -

 الأحمرالجف  -                                                        
 (11)الشكل  يمثل الشكل المفارقة بين الشخصيات الشريرة والخيرة         

سػػػابقا فػػػي تحميمنػػػا لمشخصػػػيات العجائبيػػػة التػػػي وظفيػػػا الروائػػػي  إليػػػواسػػػتنادا لمػػػا تطرقنػػػا 
، ىػي فػي الحقيقػة شخصػيات  الإحػداثلعبت دورا كبيػرا فػي تفجيػر  بأنيادرغوثي نستنتج  إبراىيـ
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 تعبػػر عػػف الواقػػع التونسػػي الػػذي كػػاف يعػػيش تحػػت سػػمطة النظػػاـ الغاشػػـ ووعػػوده الكاذبػػة حقيقيػػة
 مػػػا ىػػػوؽ عػػػالـ عجػػػائبي عمػػػؿ الروائػػػي عمػػػى المػػػزج بػػػيف مػػػ، ولخلمتنػػػازؿ عػػػف المطالبػػػة بحقػػػوقيـ

وذلػػػؾ باسػػػتميامو مػػػف التػػػراث  ،والإيحػػػاءعمميػػػة الترميػػػز  إلػػػىفمجػػػأ  ىػػػو خيػػػالي واقعػػػي ويػػػبف مػػػا
وكذلؾ رجوعو لمػنص القرآنػي تمثمػت فػي مة التي تمثمت في حكاية الجف، ليمة ولي ألؼكحكايات 

مجػػػرد تقنيػػػة يقػػػوـ عمييػػػا  لػػػـ تعػػػدبعػػػض القصػػػص الدينيػػػة، وبالتػػػالي، فالشخصػػػية عنػػػد الروائػػػي 
وآليػػة مػػف الآليػػات  فػػي خمػػؽ الحػػدث العجػػائبي الأسػػاستمثػػؿ ىػػي  أصػػبحتالػػنص السػػردي بػػؿ 

فػي بنػاء شخصػيات روايتػو  أبػدعالتي تساىـ في بناء الرواية، فػالروائي التي تدؿ عمى التجريب 
عدة، وما يزيدىا جمالية قوة الصراع والحوار القائـ بػيف  أبعادعمييا صفات جديدة ذات  فأضفى

 ىذه الشخصيات.
 المكان العجائبي في رواية كلاب الجحيم:ثانيا: بنية 

واحػػد مػػف المػػداخؿ الممكنػػة لفيميػػا ولمكشػػؼ –أي روايػػة –إف  دراسػػة المكػػاف فػػي الروايػػة 
والمؤالفػة بينيػا لابتػداع  -والمكاف واحد منيا–عف قدرة صاحبيا عمى توظيؼ العناصر السردية 

واقع متخي ؿ يتيح لػؾ أف ترحػؿ فػي الزمػاف والمكػاف وأف تتمثػؿ مػا جػرى فػي إطارىمػا سػواء كػاف 
اف فػػي النصػػوص الروائيػػة يتشػػكؿ عمومػػا ،" فالمكػػ1ذلػػؾ متوقعػػا منتظػػرا بالنسػػبة إليػػؾ أو مفاجئػػا

مػػف مجمػػوع العلاقػػات المغويػػة التػػي تؤسػػس لمفضػػاء المتخيػػؿ وتعمػػؿ عمػػى بمورتػػو وتحويمػػو مػػف 
إشػػارات لغويػػة ضػػمف خطػػاب سػػردي إلػػى أيقونػػة بصػػرية متخيمػػة معتمػػدة فػػي بعػػض تفصػػيلاتيا 

     2عمى المرجعيات الواقعية".
ية عمػػى مجموعػػة مػػف الأمكنػػة الموزعػػة وفػػؽ ىندسػػة " فػػالنص الروائػػي يتػػوفر فػػي بنيتػػو النصػػ   

منظمػػػة أو عشػػػوائية ولػػػيس عمػػػى مكػػػاف واحػػػد، بحيػػػث نجػػػد أمكنػػػة جغرافيػػػة تشػػػكؿ لمعبػػػة القػػػوى 
الفاعمػػػة )الشخصػػػيات( وأمكنػػػة متخيمػػػة، عػػػلاوة عمػػػى إشػػػارات لغويػػػة تشػػػير إلػػػى أمكنػػػة مختمفػػػة 

د فػػي الوقػػت ذاتػػو قػػد يتمظيػػر فػػي تتموقػػع فػػي الخطػػاب الروائػػي كمػػا أن نػػا نجػػد أف  المكػػاف الواحػػ
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صور ورؤى مختمفة حسب الموقع الذي يتخذه الروائػي تبعػا لرؤيتػو الإيديولوجيػة والجماليػة التػي 
 1يرصد منيا عبرىا العالـ. "

تعتبػػر عنصػػرا أساسػػيا مػػف المحػػاور  ىػػذا ىػػو الشػػأف فػػي روايػػة كػػلاب الجحػػيـ التػػي
ي، كمػػا يسػػاىـ أيضػػا فػػي بنػػاء التػػي تػػدور حوليػػا أحػػداث الروايػػة وىػػو المؤسػػس لمحكػػ

العمؿ الروائي وقد تنوعت الأماكف بػيف الأمػاكف المغمقػة والأمػاكف المفتوحػة، ىػذا مػا 
 سنحاوؿ التطرؽ إليو.

 عجائبية الأماكن المغمقة :  -1
تعزلػو عػف العػالـ الخػارجي  ،يتخذ المكػاف المغمػؽ غالبػا الحيػز الػذي يحػوي حػدود مكانيػة

 فقػد تكػوف الأمػاكف المغمقػة مرفوضػة لأنيػا ،ويكوف محيطو ضيؽ بكثير بالنسػبة لممكػاف المفتػوح
   2ساف."ممجأ أو الحماية التي يأوي غمييا الإنصعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا  تحتؿ ال

 يا:وقد تطرؽ الروائي إلى توظيؼ العديد مف الأماكف المغمقة ومف أىم
 لمستشفى : "كفضاء عجائبي "ا –أ

كما ىو معروؼ أف  المستشفى ىو المكػاف الػذي يقصػده المػريض لمعػلاج مػف مػرض أو 
عم ػػة، وىػػو المكػػاف الػػذي انطمػػؽ منػػو الروائػػي فػػي سػػرد أحداثػػو، وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ سػػماع أصػػوات 

الجحػػيـ غريبػػة تػػزعج الشخصػػية وتشػػتّت أفكػػاره، وتمثػػؿ الصػػوت فػػي نبػػاح أجػػش كنبػػاح كػػلاب 
يػػدوي فػػي الغرفػػة حتػػى أخالػػو يػػأتي مػػف تحتػػي سػػريري، منػػذ بضػػعة ليػػالي اسػػتيقظ مػػذعورا فأجػػد 
مخدتي مبم مة بالعرؽ وجسدي غارؽ فػي بحػر مػف المػاء المػزج، مػاء ذو رائحػة نتنػة كرييػة كمػاء 

 .3البحيرات الآسنة، حيف ألمسو يسيؿ بيف أصابعي كمخاط، فأشعر بالغثياف وأبدأ بالتقيّؤ
 ائبية ىنا ىي عجائبية صوتية تمث مت في سماع أصوات كلاب ككلاب الجحيـ .العج
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مف خلاؿ ىذا المقطع أراد الروائي أف يصوّر لنا الحالة النفسػية التػي تعيشػيا الشخصػية 
الرئيسية التي عاشت انتفاضة الحػوض المنجمػي ضػد  قمػع النظػاـ التونسػي الػرئيس الأسػبؽ بػف 

حالة جنونية والإقامة في ىػذا المكػاف إقامػة جبريػة ، بوصػفيا عمي، فأصبحت الشخصية تعيش 
 عالما مفارقا لمحرية والإرادة والتفكير والقمع وعدـ الشعور بالأماف.

وما يزيد إيغالا في العجائبية أف  الشخصية ىي الوحيدة التي كانت تسمع تمؾ الأصػوات 
، فعنػػدما كػػاف يسػػأل يا عػػف تمػػؾ الأصػػوات كانػػت تنظػػر رغػػـ أف  زوجتػػو كانػػت بجانبػػو طػػواؿ اليػػوـ

إليو بغرابة وتتعج ب مف سؤالو :"عندما أسأؿ زوجتي في الصباح عف عواء الكلاب الذي أقػض  
 مضجعي البارحة تنظر في وجيي نظرة باردة لا أفيميا ولا تجيب عف سؤالي وألح  

ى لا روح طالبا رد ىػا ولكن يػا تنظػر فػي وجيػي صػامتة تكتفػي بابتسػامة غامضػة بػلا معنػ
 .  1فييا ولا طعـ كابتسامة الميت فوؽ المغسؿ"

ؿ والتغيّر، فيي تعتبر مرحمة انتقػاؿ مػف  فالمستشفى في ىذه الرواية تحمؿ دلالات التحو 
عطائنا دلالات أخػرى وىػذا لكػي يكػوف أكثػر  مرحمة إلى مرحمة أخرى، فالروائي حاوؿ التجديد وا 

مشػػػيدا عجائبيػػػا . وبالتػػػالي فالعجائبيػػػة لا تكمػػػف فػػػي تناسػػػبا مػػػع دلالات العجائبيػػػة ويخمػػػؽ لنػػػا 
المكػػاف فػػي حػػد ذاتػػو، بػػؿ تكمػػف فػػي الأصػػوات التػػي كانػػت تسػػمعيا الشخصػػية لأن يػػا تخمػػؽ لنػػا 
مشيدا عجائبيا وتجعؿ مف المكاف موحشًا، كما ييدؼ الروائي إلى إرسػاء خطػاب محػد د لمقػارئ 

 كرية التي يعيشيا الإنساف في الوقت الراىف .ومف ىذه الزاوية يحدّد الأوضاع الاجتماعية والف
فأصػػػوات الكػػػلاب التػػػي وظفيػػػا الروائػػػي ىػػػي أصػػػوات كػػػلاب شػػػيطانية جين ميػػػة وحشػػػية، 
تزرع الخوؼ والرعب عمى الشخصية وعمى سكاف الحوض المنجمي، فأصبحت مصػدر إزعػاج 

 لو ولا تتوقؼ إلا عندما يرفع المؤذف صوتو بالنداء إلى الصلاة :
لػػػى السػػػرير فيعػػػود العػػػواء يقػػػرع داخػػػؿ دمػػػاغي بعنػػػؼ كػػػألؼ طبػػػؿ ولا يتوق ػػػؼ، "وأعػػػود إ

فأضػػع  المخػػدة فػػوؽ رأسػػي وأتقم ػػب عمػػى السػػرير يمنػػو ويسػػره دوف طائػػؿ إلػػى أف يرفػػع المػػؤذف 
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 ـ السػػكوف حتػػى  صػػوتو لمنػػداء إلػػى الصػػلاة فتنطفػػي النجػػوـ فػػي السػػماء واحػػدة وراء الأخػػرى ويعػػ
  1مطمع الشمس. "

حسست بكؿ الكلاب التي كانت تنشب أنيابيا فػي مػؤخرتي وتػنيش مػف لحميػا فبػدأت وقولو :" أ
 2بالصراخ ولـ أفؽ إلا  وأنا عمى سرير المستشفى."

فسػػماع الشخصػػية ليػػذه الأصػػوات لوحػػده دوف أف يسػػمعيا غيػػره دلالػػة عمػػى أف  المكػػاف 
 والشخصية يشتركاف في أمر واحد ومرتبطاف بإحساس واحد .

ؿ مرافقػػو أصػػبح مكانػػا موحشػػا لمشخصػػية، فالأصػػوات لػػـ تفارقػػو وظم ػػػت فالمستشػػفى بكػػ
تتبعو في كؿ مكاف مف الغرفة إلى السرير حتى إلى بيت الماء، وىذا يدؿّ عمى أف  العلاقػة بػيف 
الشخصػػية والمكػػاف ىػػي علاقػػة عدائيػػة  فالمكػػاف العجػػائبي يحػػاوؿ أف يجمػػب الشخصػػيات إليػػو 

 وينفرىا .
فتشعؿ النور صامتة وتصػطحبني إلػى بيػت المػاء، فػافرغ كػؿ مػا  " تستيقظ زوجتي فزعة

في جوفي في البالوعػة، أتقيػأ حتػى أحػس  وكػأنني أقػذؼ بمعػدتي داخػؿ الحػوض وأشػعر بغيبوبػة 
تأخػػذني بعيػػدا إلػػى أقاصػػي الكػػوف  وأعػػود إلػػى السػػرير فيعػػود العػػواء يقػػرع داخػػؿ دمػػاغي بعنػػؼ 

 3كأن و طبؿ ولا يتوقؼ."
كانػػت تعيشػػو  الشخصػػية مػػا ىػػو إلا  حمػػـ وكػػوابيس أو رؤيػػا بسػػبب مػػافمػػا كانػػت تسػػمعو 

جػػػر اء النظػػػاـ السياسػػػي وىػػػي مظيػػػر مػػػف مظػػػاىر العجائبيػػػة فقػػػد اقترحيػػػا الكاتػػػب لإثػػػارة الحيػػػرة 
والدىشة في نفس الشخصية والقارئ وىذا الحمـ يكسّر الطابع الواقعي لمرواية، ففػي البدايػة كػاف 

ذ ظيػػػػور ىػػػػذه الأحػػػػلاـ تغيػػػػر ىػػػػذا الواقػػػػع وتغيػػػػرت حالػػػػة كػػػػؿ شػػػػيء طبيعػػػػي واقعػػػػي، لكػػػػف منػػػػ
 ىو واقعي وييشمو.    الشخصية،  فيقتحـ العجائبي ليكسّر كؿ ما
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فالجانػػب النفسػػي الممثػػؿ فػػي نػػزوع الإنسػػاف نحػػو الحمػػـ والتخي ػػؿ وحتػػى الاسػػتياـ واحػػد مػػف أىػػـ 
يػػػا يفػػػيض مصػػػادر تشػػػكّؿ العجػػػائبي فػػػي النصػػػوص الإبداعيػػػة فػػػي مختمػػػؼ أنواعيػػػا ومػػػف خلال

 1المبدع أو الروائي في عوالـ خارقة تشع  سحرا وغموضا وألفة وتعاليا ."
وبالتالي فبقاء الشخصية في ىػذا المكػاف مػرتبط بحالتػو النفسػية والعقميػة والسػموكية، فػإفْ 
فْ كػاف عكػس ذلػؾ فسػيعود إلػى عالمػو الطبيعػي ويكمػؿ  ثبت جنػوف ىػذه الشخصػية مكػث فيػو وا 

 حياتو بشكؿ عادي .
ففضػاء المستشػفى يمثػؿ مجػػالًا حيويًػا حػاملًا لتطػػورات إيديولوجيػة ومواقػؼ الشخصػػيات "

التػػي بداخمػػو أو خارجػػو حيػػث يبػػرز الصػػراع الػػدائـ القػػائـ بػػيف الشخصػػية كحالػػة مرضػػية نفسػػية 
وبػػػيف المكػػػاف كعنصػػػر فنػػػي، فمػػػدة ىػػػذا الصػػػراع يكػػػوف حسػػػب الحالػػػة ولا يتوقػػػؼ إلا  إذا تحقػػػؽ 

 يما فيما يحملاف بعدا فنيا جماليا. التآلؼ والتلاحـ بين
فمستشػػفى المجػػانيف  مكػػاف مغمػػؽ وخصوصػػي، تسػػجف فيػػو الشخصػػيات الميم شػػة  التػػي 
وجػػدت نفسػػيا عمػػى ىػػامش الحيػػاة الاجتماعيػػة فقػػد يكػػوف المجػػوء إليػػو مجبػػرا أو مػػدب را، قػػد يكػػوف 

 2مستندا إلى سبب خفي أو ظاىر." 
ىػي إلّا أحػلاـ ورؤيػا وكػوابيس بسػبب مػا كانػت وبالتالي فما كانت تسػمعو الشخصػية مػا 

تعيشػػو جػػر اء النظػػاـ السياسػػي وىػػي مظيػػر مػػف مظػػاىر العجائبيػػة، فقػػد اقترحيػػا الروائػػي لإثػػارة 
الحيػػرة والدىشػػة فػػي الشخصػػية والقػػارئ وىػػذا الحمػػـ يكسّػػر واقعيػػة الروايػػة ليخمػػؽ بيػػا واقػػع آخػػر 

اقعػي لكػف بعػد ظيػور ىػذه الصػراعات غير مألوؼ وغير طبيعػي، ففػي البدايػة كػاف كػؿ شػيء و 
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والاشػػتباكات وىػػذه الحػػوادث تغي ػػر ىػػذا الواقػػع وتغي ػػرت حالػػة الشخصػػية وبيػػذا يقػػتحـ العجػػائبي 
 لييشّـ السكوف الواقع .

 كفضاء عجائبي ":" لسجنا -ب
ىو مكاف مغمؽ محدود المسافة، يعاقب فيو كؿ مف يقوـ بأعمػاؿ الشػغب والنيػب ويمثػؿ 

عػػالـ الحريػػة الخػػارجي إلػػى عػػالـ الإقامػػة الإجبػػاري الػػداخمي فيػػو يمثػػؿ حالػػة مكػػاف انتقػػاؿ مػػف 
انغػػلاؽ وكبػػت لمحريػػة فقػػد تطػػوؿ فيػػو مػػدة حكػػـ المسػػجوف أو قػػد تكػػوف قصػػيرة حسػػب القضػػية، 
والسػػجف فػػي ىػػذه الروايػػة ىػػو المكػػاف الػػذي سػػجف فيػػو أصػػحاب الحػػراؾ الحجػػاجي الػػذيف كػػانوا 

والسياسػييف والنقػابييف والحقػوقييف والػزعيـ الػذي اعتقمتػو يشتغموف بػالحوض المنجمػي والناشػطيف 
 شرطة مكافحة الشغب .

وتكمف العجائبية في ىذا السجف ظيور العديد مف الطيور وىي تحوـ عمى الزعيـ وتقػوـ 
بػػأدوار غريبػػة دوف أف يشػػعر بػػو السػػجناء الآخػػريف يقػػوؿ :"وطػػف  الػػذباب قريبػػا مػػف الػػزعيـ فنش ػػو 

يقرع أذنيو بإزعػاج، فعػاد إلػى الػنش  دوف أف يرفػع رأسػو إلػى أف أحتػؾ  بأرنبػة بيده، وعاد الطنيف 
أنفػػػو ريػػػش ذيػػػؿ عصػػػفور أكبػػػر قمػػػيلا مػػػف الفػػػراش، فػػػانزعج فػػػي أوؿ الأـ ثػػػـ انتبػػػو أكثػػػر، فػػػإذا 
عشرات مف الطيور الصغيرة تتنػاوب عمػى الطيػراف قريبػا مػف وجيػو، مرفرفػة بأجنحتيػا الصػغيرة  

ا وعطػػػرًا لذيػػػذًا آخػػػاذاًّ يشػػػرح الصػػػدر ويجفػّػػؼ العػػػرؽ الػػػذي بم ػػػؿ قميصػػػو وىػػػي تنفػػػث ىػػػواءً منعشًػػػ
  1وسروالو. "

فمجػػيء الطيػػور إلػػى ىػػذا المكػػاف، انػػزاح السػػجف عػػف معنػػاه المغػػوي المعػػروؼ الػػذي كػػاف 
يدؿ عمى كبت الحرية والانغلاؽ، فأصبح لو معنى آخر تمثؿ في الراحة والطمأنينػة وىػذه دلالػة 

كانت الطيػور بصيصػو أمػؿ لصػاحب السػجف الػذي أتعبػو المكػاف المغمػؽ،  عمى سائر الأفراح، ف
والاسػػتقباؿ الحػػار الػػذي ألقػػاه الػػزعيـ مػػف السػػجناء دلالػػة عمػػى مكانتػػو فيػػو لػػيس شخصػػية عاديػػة 
حتى الطيور كاف ليا ترحيب خاص لو، والتي زادت مف تفاءؿ الزعيـ، كأن و أراد أف يقػوؿ ميمػا 
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واليػػػدؼ سػػيظؿ واحػػػدًا وىػػو المطالبػػػة بحقّيػػـ وأخػػػذ مطػػالبيـ وكسػػػر تغي ػػر المكػػاف فػػػإف المواقػػؼ 
 النظاـ الغاشـ.

وبالرغـ مف أف  السجف مؤسسة عقابية عابرة تمثػؿ إىانػة لكرامػة الإنسػاف وتتغيػر نظػرات 
المجتمػػع إليػػو إلّا أنػػو تحػػوؿ مػػف مكػػاف مػػوحش ومظمػػـ إلػػى مكػػاف أكثػػر طمأنينػػة وراحػػة بالنسػػبة 

كػػػاف المكػػػاف يحمػػػؿ فػػػي ذاتػػػو إرادتػػػيف متناقضػػػتيف اتجػػػاه الكػػػائف، بػػػيف لمػػػزعيـ ولمسػػػجناء، يعنػػػي 
الخوؼ والظممة والوحشة وبيف الشعور بالطمأنينة والراحة ."بحيث يرتيف وجود المكاف والصػورة 
التػػػي تأخػػػذ عمػػػى ىػػػذا المكػػػاف بالفعػػػؿ الإنسػػػاني، سػػػواء فػػػي فاعميتػػػو الإيجابيػػػة تجػػػاه المكػػػاف أو 

 السمبية .
بنيػة المكػػاف سػواء كانػػت إيجابيػػة أو سػمبية مسػػتمرة عبػر مسػػار التػػاريخ  "وفػي الحقيقػػة أف  

لػػػذلؾ فالصػػػورة المكانيػػػة تتحػػػوؿ مػػػف فتػػػرة زمنيػػػة إلػػػى أخػػػرى عبػػػر الفعػػػؿ الإنسػػػاني الػػػذي يجػػػري 
 1تغييرات بنيوية في تصوراتنا عف الكوف وفي طبيعة المكاف ."

 تي :وتظير عجائبية أخرى في ىذا المكاف وتظير ذلؾ في المقطع الآ
"دخػػاف أبػػيض كثيػػؼ فػػي الخػػروج مػػف نوافػػذ عنبػػر السػػجف الػػذي حجػػز فيػػو الػػزّعيـ طيمػػة 
أربعيف يوما وارتفعت داخؿ القاعة أصػوات منكػرة ىػي خمػيط مػف زعيػؽ ونبػاح وصػييؿ ودمدمػة 
وحمحمػػة ونػػواح وصػػياح تطمػػب الاسػػتغاثة والفػػرار إلػػى أف انيػػار بػػاب السّػػجف فتػػدافعت خلائػػؽ 

 2وىي تفر بينما كانت تلاحقيا شعمة مف نار." عجيبة تزدحـ وتتلاطـ
فالػػػدخاف الػػػذي يوجػػػد فػػػي ىػػػذا السػػػجف دلالػػػة عمػػػى قذارتػػػو وفسػػػاده، حتػػػى الحيوانػػػات لا 
تسػػتطيع العػػيش فيػػو  فقػػد انيالػػت فجػػأة كأن يػػا كانػػت مأسػػورة بػػيف جػػدراف السػػجف فحالتيػػا كحػػاؿ  

لشػػػرطة المسػػػعورة والحكػػػاـ السػػػجناء والػػػزعيـ، فيػػػي أيضػػػا لػػػـ تسػػػمـ مػػػف تسػػػمّط وجبػػػروت كػػػلاب ا
 السياسييف الظالميف والقمع الذي سم ط عمييـ.
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فاستحضار الروائي لعوالـ الجف والشػياطيف وتوظيػؼ مخموقػات غريبػة عجيبػة ىػو الػذي زاد فػي 
عجائبيػػػة المكػػػاف، فمػػػف خػػػلاؿ ىػػػذا الواقػػػع أو المكػػػاف )السػػػجف( أراد أف يخمػػػؽ لنػػػا عالمػػػا آخػػػر 

بي بحاجػػة إلػػى أف يػػتلاءـ مػػع الطبيعػػة المرعبػػة أو المعجػػزة والمثيػػرة متخيّػػؿ؛ لأف  المكػػاف العجػػائ
 لمتساؤؿ أو التردّد وىذه ىي وظيفة العجائبي. 

 البيت: "كفضاء عجائبي" -ج
يعتبر البيت مأمف الإنساف يكتسػب دلالتػو مػف خػلاؿ ارتباطػو بالإنسػاف الػذي يعػيش فيػو 

حثا عف الكلاب التي فقدت  وبعد التحرّيػات ، والبيت في الرواية ىو الذي قاـ المفتش بتفتيشو ب
والبحث الطويؿ وجدوا الكلاب مقتولػة بطريقػة شػنيعة، فػالروائي يصػؼ الحالػة التػي وجػدت فييػا 

 الكلاب :
" كانػت جثػث الكػلاب المبقػػورة والمخنوقػة والمذبوحػة والمسػجورة فػػي كػؿ ركػف مػف أركػػاف 

لزرابػي والأرائػؾ وصػناديؽ مػف لػوح كبيػرة البيت،  وكاف الػدـ المتخثػر عمػى الأرضػية قػد غطػى  ا
 1تخرج مف بيت فتحات أبوابيا رؤؤس كلاب وأذنابيا ."

فػػالروائي إبػػراىيـ درغػػوثي فػػي بدايػػة الروايػػة وظ ػػؼ الكػػلاب بطريقػػة عجائبيػػة، تمث مػػت فػػي 
الأصوات التي كانت تطمقيا في مستشفى المجانيف، فقد كانت تتصؼ بالوحشية وتزرع الخػوؼ 

قموب سػكاف الحػوض المنجمػي، لكػف فػي نيايػة الروايػة انتيػى بيػا الأمػر إلػى القتػؿ  والرعب في
ؿ البيػػت إلػػى  بملابسػػات مريبػػة لا يعػػرؼ مػػف قاتميػػا أو صػػاحب البيػػت الػػذي دفنػػت فيػػو، ليتحػػو 

 مقبرة موحشة لمكلاب وما تبقى منيا سوى أصواتيا وعوائيا .
 الصندوق:" كفضاء مغمق " -د

ت الناس مف ثياب ومجوىرات وفي الروايػة يظيػر الصػندوؽ ىو شيء توضع فيو حاجيا
كمكاف، لكف الروائي وظ فو بصورة عجيبػة، فعنػدما اقتػرب المرشػد السػياحي مػف الصػندوؽ ليػرى 

 ما بداخمو فظير مالـ يكف بالحسباف :
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"جنػػػيف آدمػػػي بثلاثػػػة رؤؤس عجيبػػػة الشػػػكؿ وكػػػاف يسػػػبح بزعػػػانؼ سػػػمكة داخػػػؿ سػػػائؿ كالمػػػاء 
اء، وكانػػت أجفػػاف ىػػذا الجنػػيف الغريػػب تػػرتعش كم مػػا فػػتح عيونػػو وأغمقيػػا جػػر اء ويتحػػرؾ فػػي اليبػػ

 1شدّة الضوء المسم ط عمى الصندوؽ أو الصوت النابح في البوؽ ".
كمػػا ظيػػر فػػي الصػػندوؽ "إنسػػاف كبيػػر عمػػى شػػاكمة حيػػواف الفيػػؿ بخرطػػوـ طويػػؿ وأرجػػؿ 

لخيػػوط يخػػور كػػالثيراف ويتمػػوى بعػػدد أرجػػؿ الإخطبػػوط، وكػػاف وىػػو المربػػوط بمػػا لايحصػػى مػػف ا
 2كالثعباف ".

فيذا الصندوؽ العادي والصغير الذي وظ فو الروائي أراد مف خلالو أف يخمؽ لنػا مشػيدا 
عجائبيػػا، فقػػاـ بعمميػػة المسػػخ التػػي تعتبػػر ميػػزة مػػف مميػػزات العجػػائبي وتقنيػػة مػػف تقنياتػػو، وذلػػؾ 

ات غريبػة عمػى شػكؿ أسػماؾ وعمػى بتحويؿ الجنيف الذي كاف موجودا في الصػندوؽ إلػى مخموقػ
شاكمة حيواف الفيؿ فقد استميميا الروائي مف القصص الشعبية والخرافية التػي تكػتظ بالأعاجيػب 

 والخرافات .
باعتبارىا تحمؿ طابعا ىزليػا كمػا أنيػا تقػدـ لمتسػمية والترفيػو، لكنيػا لا تكتفػي بػذلؾ فقػط، 

ا غايػة أخلاقيػة وتربيػة تحمػؿ نزعػة التغييػر بؿ توظيؼ الروائي ليا لـ يكف عشوائيا بؿ كانػت ليػ
فػػػي الػػػنفس البشػػػرية وكػػػذا لمحفػػػاظ عمػػػى القػػػيـ والعػػػادات المعنويػػػة السػػػائدة ومحاولػػػة تػػػذكيره بيػػػا 

 والحفاظ عمى الموروث الثقافي .
وبالتػػالي فالأمكنػػة المغمقػػة التػػي ذكرىػػا إبػػراىيـ درغػػوثي فػػي روايتػػو تمػػارس فعػػلا نقيضػػا 

ضػػػغط عمػػػى ذىػػػف السػػػارد وأنفاسػػػو فتتحػػػو ؿ صػػػورىا البشػػػعة وعنفيػػػا لمحيػػػاة فيػػػي وبيئػػػة كميػػػا ت
الفضيع إلى جزء مف متخيؿ ىذا السارد، فتوظيؼ ىذه الأماكف الواقعية ومزجيا بمػا ىػو خيػالي 

 وعجائبي أنتج لنا حدثا عجائبيا. 
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 عجائبية الأمكنة المفتوحة :  -2
البشر وتزخر بأشكاؿ متنوعػة مػف ىي الأماكف التي تجمع وتمتقي فييا أنواع مختمفة مف 

 الحركة وتتمثؿ عادة في الأماكف العامة والأسواؽ والشوارع والمقاىي ....
"والبحث عف المكاف في الرواية لا بد أف يكوف وظيفيا يسػاعدنا عمػى تبػيّف رؤى السػارد ومواقفػو 

   مػػػػف ذاتػػػػو وىػػػػو ينتقػػػػؿ مػػػػف مكػػػػاف إلػػػػى آخػػػػر، ومػػػػف العػػػػالـ وىػػػػو يشػػػػكؿ أجػػػػزاءه   الأمكنػػػػة
   1ويصفيا."

 " عجائبيالرديف :" كفضاء  - أ
مدينػػة بغػػرب ولايػػة قفصػػو مػػف الجنػػوب الغربػػي التونسػػي، تشػػتير بإنتػػاج الفوسػػفاط، وىػػي 
إحػػػدى المنػػػػاطؽ الرئيسػػػػية التػػػي جػػػػرت فييػػػػا أحػػػداث الروايػػػػة فقػػػػد تعػػػر ض سػػػػكاف ىػػػػذه المنطقػػػػة 

 لمواجيات عنيفة مف قبؿ عساكر الشرطة .
تعريفػػو المعػػروؼ ليػػذا المكػػاف كفضػػاء جغرافػػي ليحولػػو إلػػى لكػػف الروائػػي انتقػػؿ بنػػا مػػف 

مكاف أكثر عجائبيػة وذلػؾ بتوظيفػو لػبعض المشػاىد العجيبػة والغريبػة التػي لػـ يتوقػع سػكانيا ولا 
رجاؿ الشرطة حدوثيا وىذا لكي يخرجنا مف العالـ العادي المعروؼ إلى عالـ آخر غيػر متوقػع 

 ي ىذه المناطؽ، حيث يقوؿ ":وجوده وذلؾ بتغيير الإحداث التي جرت ف
ىطمػػت عمػػى الرديػػؼ مناشػػير مػػف السػػماء كيطػػوؿ الجػػراد عمػػى حقػػوؿ النمػػاء، فقػػد مػػرت 
طػػػائرة كنقطػػػة ضػػػوء يممػػػع فػػػي الفضػػػاء ويتبعيػػػا خػػػيط ابػػػيض عمػػػى مػػػدّ البصػػػر ثػػػـ امػػػتلأ الجػػػوّ 
بوريقػػػػات تسػػػػبح كاليرقػػػػات ثػػػػـ صػػػػارت تتسػػػػاقط عمػػػػى الأرض تسػػػػاقط أوراؽ الخريػػػػؼ فػػػػي يػػػػوـ 

 2عاصؼ ."
فنػزوؿ المناشػير مػف السػماء ىػو قمػب الحػدث العجػائبي، فالسػماء فػي الحقيقػة تمطػر مطػػرا 
والتػػي تػػدؿ عمػػى الخيػػر والنمػػاء، لكػػف الروائػػي لكػػي يعطػػي لمفضػػاء دلالػػة عجائبيػػة قػػاـ بعمميػػة 
التحػػوّؿ لينتقػػؿ بنػػا مػػف الواقػػع إلػػى الخيػػاؿ والرمزيػػة، فنػػزوؿ المناشػػير ىػػي عبػػارة عػػف تحػػذير أو 
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بيػػو بمػػا سػػيتعرض إليػػو منطقػػة الرديػػؼ، فػػالتكرار المسػػتمر والمتػػداوؿ يوميػػا فػػي نػػزوؿ تنبػػؤ أو تن
ىذه المناشير دليؿ عمى تزايػد الإحػداث ففػي كػؿ يػوـ حػدث جديػد وأخبػار جديػدة التػي ينقميػا لنػا 
الإعلاـ الصحفي وتزايد في حدّة الصراع والمواجيػات العنيفػة بػيف المتظػاىريف والبػوليس ونظػاـ 

كتاتوري الذي حاوؿ بوسائمو القمعية أف يقضي عمى الحركة الاجتماعية التي كانػت بف عمي الد
تطالػػػب بحػػػؽ كمػػػا أف  ىػػػذه المناشػػػير دلالػػػة عمػػػى التسػػػت ر عمػػػى ىػػػذا النظػػػاـ الغاصػػػب والمتجبّػػػر 
عطػػائيـ وعػػود كاذبػػة لمتنػػازؿ عػػف مطػػالبيـ، فيػػذا الحػػدث اللامنطقػػي الػػذي وظفػػو الروائػػي ىػػو  وا 

 العجائبي .بؤرة ومحور الحدث 
 "عجائبيالمتموي": كفضاء  - ب

ىػي إحػػدى مػدف الجميوريػػة التونسػية تقػػع فػي ولايػػة قفصػو تمقػػب بعاصػمة المنػػاجـ حيػػث  
في الرواية ىي إحدى المناطؽ التي تعرضت لمظمـ والاسػتبداد مػف  تشتير فييا مناجـ الفوسفاط

يقوؿ فػي الروايػة : طرؼ الشرطة لكف الروائي في ىذا الحدث كث ؼ مف توظيؼ الوصؼ حيث 
" وصػػؿ إلػػى محطػػة سػػكؾ الحديػػد قطػػار عجيػػب زينػػت عرباتػػو عمػػى واجياتيػػا الخارجيػػة بمئػػات 
السراويؿ النسائية القصيرة، سػراويؿ جديػدة ذات ألػواف خضػراء وبنفسػجية وورديػة وبكػؿ الأحجػاـ 

بديعػػػة الكبيػػرة والصػػػغيرة لمسػػػمينات الممتمئػػػات ولمظريفػػػات الرشػػيقات، وكانػػػت تزدىػػػي بتطريػػػزات 
فييا صور لعصافير ساحرة إذا مستيا بيدؾ تغنػي وتزقػزؽ لزىػور بري ػة وورود سػحرية إذا قربّتيػا 
مف أنفؾ فاحت بالعطور فكأف  مػف طػرز بيػا السػراويؿ سػرقيا مػف جن ػة الرحمػاف أو مػف بسػاتيف 

 1الشيطاف".
تمػؼ الأعمػار تمثمت العجائبية في ىذا القطار المتحرؾ الذي زيّف بمختمؼ الملابس لمخ 

والمقػػاييس فيػػذا الاخػػتلاؼ يػػدؿ عمػػى الاخػػتلاؼ فػػي الثقافػػات والعػػادات والتقاليػػد فمكػػؿ شػػخص 
تفكيػػػػره الخػػػػاص ودليػػػػؿ عمػػػػى عػػػػدـ الانغػػػػلاؽ والتفػػػػتح عمػػػػى الثقافػػػػات الأخػػػػرى وكثػػػػرة تصػػػػديرىا 
ومنتوجاتيا التي تربحيا، وبمػا أف  ىػذه المنطقػة تعتبػر مػف أكبػر مػدف الحػوض المنجمػي بقفصػو 
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يي تحتوي عمى أكبػر المعػالـ والآثػار القديمػة المغمبيػة والقبصػية والبونيػة والرومانيػة الإسػلامية ف
وصػػولا إلػػى حقبػػػة الاحػػتلاؿ الفرنسػػػي التػػي مازالػػػت بقايػػا آثارىػػػا ومعالميػػا شػػػامخة ومؤرخػػة فػػػي 
شػػكؿ حصػػوف وجػػدراف وأبػػراج مراقبػػة ودفػػاع، والتطريػػزات المزخرفػػة عمػػى ىػػذه السػػراويؿ وريحػػة 

ور التي تخرج منو دليؿ عمى الجماؿ الطبيعي الػذي تزخػر بػو ىػذه المنطقػة وتعػدّد وتجػانس الزى
المناظر فييا التي تكتسي بمختمؼ النباتات الخضراء والأشجار عمى ضفاؼ مياه العيوف وسػط 
وتضاريس الجباؿ والأنفاؽ الطبيعية، فيذا الجمػاؿ الطبيعػي الػذي تمي ػزت بػو ىػذه المنطقػة حتػى 

ن يػػػػا جن ػػػػة الرضػػػػواف لجماليػػػػا والإرث الحضػػػػاري وغػػػػزارة موروثيػػػػا الثقػػػػافي والتراثػػػػي أصػػػػبحت كأ
التقميدي والصناعي، فيذا كم و حاولت الدولة استغلالو والتجارة بو وترويجػو عػف طريػؽ السػياحة 

 الداخمية عبر ىذا القطار. 
يػػػة فػػػي فغػػػرض إبػػػراىيـ درغػػػوثي مػػػف التكثيػػػؼ فػػػي الوصػػػؼ باعتبػػػاره عنصػػػرا بػػػال  الأىم 

تكثيؼ العمؿ السردي، ويغدو الوصؼ ىػذا المنطمػؽ بتضػافره مػع المغػة السػردية تقنيػة ضػرورية 
في بناء الأحداث وتكثيفيا وتحبيكيا وبمورة إيقاعيا، ومف ث ـ منح الػنص الروائػي صػورا ومشػاىد 
 وصػػفية تتسػػـ بالإيحػػاء والتخييػػؿ، فالوصػػؼ يخػػرج المغػػة مػػف دائرتيػػا الضػػيقة ليخمػػؽ بيػػا بػػذلؾ
دلالات أخرى أكثر إيحاءًا وترميزًا ويشكؿ لنا صػورا شػعرية وبلاغيػة لتقػرّب المسػافة أو الصػورة 
بػػػيف القػػػارئ ويػػػبف ىػػػذا الوصػػػؼ ويعطييػػػا أبعػػػاد دلاليػػػة وجماليػػػة واسػػػعة   ويسػػػيـ الوصػػػؼ فػػػي 

كمػػػا أف  الروائػػػي لا يمكنػػػو الفصػػػؿ بػػػيف  تفجيػػػر الطاقػػػة التعبيريػػػة لمغػػػة الروايػػػة الحكائيػػػة يحمػػػؿ.
 سرد والوصؼ لأنيما عمميتاف متماثمتاف فالوصؼ يتبع السرد وقؿ ما نجد انفصاؿ بينيما. ال
 "عجائبيالقرية ":كفضاء -

تعتبػػر القريػػة مػػف جماليػػات المكػػاف وىػػي إحػػدى المنػػاطؽ الصػػغيرة التػػي عاشػػت أحػػداث  
الحػػػوض المنجمػػػي، لكػػػف فجػػػأة حػػػدث تحػػػوّؿ ليػػػذه القريػػػة فأصػػػبحت تعػػػيش فػػػي فوضػػػى وخػػػوؼ 

ػػبت عمػػييـ الحجػػارة كوابػػؿ مػػف السػػماء طيػػور أبابيػػؿ كانػػت تػػرجـ السػػيارات ورعػػب ب حيػػث ":انص 
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ومػػف فييػػا بقػػوارير مػػف ليػػب حول ػػت ظػػلاـ آخػػر الميػػؿ إلػػى نيػػار مشػػرؽ وأدخمػػت الارتبػػاؾ عمػػى 
 1ىـ فاعموف ". خطة رجاؿ الشرطة فما عادوا يعرفوف ما

القػػرآف الكػػريـ لترسػػيخ أسػػموب  اسػػتخدـ إبػػراىيـ درغػػوثي طيػػور أبابيػػؿ وقػػد اسػػتميميا مػػف 
عجائبي، فرجـ الطيور بالأحجار عمى رجػاؿ الشػرطة وكلابيػا دليػؿ عمػى غضػب الله عػزّ وجػؿ  
وسخطو عمييـ وعمى الحكاـ الظالميف الذيف قاموا بحصر القرية واستبداد شعبيا ونيػب حقػوقيـ 

م ط عمييـ ىو تصػوير لمػا والقياـ بأعماؿ إجرامية في حقيـ .فيذا التصوير وىذا العذاب الذي س
جػاء فػي  حدث لأصػحاب الفيػؿ الػذيف حػاولوا تيػديـ الكعبػة وكػذلؾ تصػور أخػر تمثػؿ حسػب مػا

الرواية ":بدا المطر فػي الانيمػار وانفجػرت السػحب بمطػر غزيػر فػي لػوف الػدـ وكانػت القطػرات 
ؽ نقيقػا الكبيرة الحمراء كمما سقطت عمى الأرض انفمقت وخرجت منيػا ضػفادع صػغيرة لزجػة تنػ

 2منكرا وتتقافز فوؽ سيارات الشرطة بجنوف حتى غطتيا كميا ".
واسػػتنادا لمػػا تطرقنػػا إليػػو سػػابقا فػػي تحميػػؿ الأمكنػػة ومػػا وقػػع فييػػا مػػف أحػػداث ومشػػاىد 
عجيبػػة أخرجتيػػا مػػف صػػورتيا الواقعيػػة إلػػى صػػورة أكثػػر غرابػػة لكنيػػا تعبػػر عػػف الواقػػع التونسػػي 
وكشػػؼ تقمباتػػو والفوضػػى التػػي أحػػدثيا النظػػاـ الغاشػػـ لكػػف توظيفيػػا كػػاف بطريقػػة رمزيػػة حػػاوؿ 

ن مػا ىػي صػورة درغوثي الكشؼ عني ا، فالأمكنة لـ تعػد فضػاءات فيزيائيػة خارجػة عػف الػذات، وا 
متخيمػػة اسػػتقرت فػػي اللاوعػػي وكشػػؼ عنيػػا السػػرد فبػػدت صػػمة الػػذات السػػاردة وثيقػػة بيػػا رغػػـ 
صػراره عمػى فضػحو والبػوح  العنؼ الذي تمارسو ىذه الأماكف ورغـ رفض السارد لػذلؾ العنػؼ وا 

   3بكـ الرعب والخوؼ المتمبس فيو."
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 بنية الزمن العجائبي في رواية كلاب الجحيم ثالثا:
 المفارقات الزمنية: -1

يعد الزمف مف أىـ الإشكاليات التي تجادؿ حوليا النقاد والدارسيف، باعتباره ىو 
الأساس الذي تقوـ عميو أحداث الرواية، فيو مرتبط بالماضي والحاضر والمستقبؿ لأنو يمكف 

عنصرا ميما في بناء الرواية ويعمؿ  ينبني عمى زمف، حيث يعد  وجود نص روائي دوف أف 
عمى ترتيب و تسمسؿ الأحداث، ويتضمف عنصر الزمف عمى تقنيات، مثمما ىناؾ ماض ىناؾ 

ما سنحاوؿ التطرؽ إليو في رواية كلاب الجحيـ  ذاحاضر ومف خلالو نبني مستقبمنا، ى
 عب بالزمف .التلا ذاونستكشؼ كيؼ وظؼ الروائي الزمف ولما ى

  الاسترجاع : - أ
يعد تقنية مف التقنيات التي يستخدميا الروائي في سرد أحداثو، ويمثؿ في استرجاع أحداث    

حدثت في الماضي، لكف توظيفيا يكوف بطريقة فنية جمالية، بحيث يستخدـ ألفاظ تنتقؿ بو 
 مف الحاضر إلى الماضي، وتمثؿ الاسترجاع في قولو:   

" منذ بضعة لياؿ استيقظ مذعورا، فأجد مخدتي مبممة بالعرؽ وجسدي غارؽ في بحر مف   
الماء المزج. ذو رائحة كريية كما البحيرات الآنسة، حيف ألمسو  يسيؿ بيف أصابعي كالمخاط 
فأشعر بالغثياف وأبدأ بالتقيؤ.  تستيقظ زوجتي فزعة فتشعؿ النور صامتة وتصطحبني إلى بيت 

و كأنني أقذؼ بمعدتي داخؿ  غ كؿ ما في جوفي في البالوعة. أتقيأ حتى أحس  الماء فأفر 
تأخذني بعيدا إلى أقاص الكوف. وأعود إلى السرير فيعود العواء داخؿ  الحوض وأشعر بغيبوبة

 1دماغي  كألؼ طبؿ ولا يتوقؼ ."
ذلؾ في مستشفى فالروائي بدأ باسترجاع ما حدث لمشخصية التي عاشت الأحداث و  
 لمجانيف.ا

 ونجد استرجاع في موضع آخر قولو:
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في ليمة تمؾ الواقعة ناداني صاحب كتاب" الجواىر الم ماعة..." بعدما قاؿ لمجماعة ليكف 
عندي صاحب قمـ السّمطاف في المحظة والساعة. فذىبت عنده مشغوؿ الباؿ تعثّر الحمير 

 1والبغاؿ."
 و في قولو أيضا :

" بعد يوميف مف حادثة عمبة الثقاب القادمة مف جبؿ الغراب ىطمت عمى الرديؼ    
فقد مرت طائرة كنقطة ضوء  ،مناشير مف السماء ىطوؿ الجراد عمى الحقوؿ النماء

البصر ثـ امتلأ الجو بوريقات تسبح  يممع في الفضاء وأتبعيا خيط أبيض عمى مدّ 
 2قط أوراؽ الخريؼ في يوـ عاصؼ "كاليرقات ثـ صارت تتساقط عمى الأرض تسا

ذ إليو المبدع لكبت حاضره وتجاوز مآسيو، وبالتالي فالعودة فالرجوع إلى الماضي ىو سبيؿ يمو 
إليو فتح الجروح مجددا لمشخصية والمتظاىريف الذيف عاشوا الظمـ والقير والاستبداد مف طرؼ 

مف رتابتو رجع بنا إلى التراث  السمطة والنظاـ السياسي الغاصب، والروائي لكي يخرج الزمف
 مف خلاؿ امتزاجو بحكايات ألؼ ليمة وليمة .

وقولو:" البارحة قبؿ النوـ وأنا خارج مف معسكر آمر السرية التي تعسكر قرب الرديؼ 
لقضاء حاجة بشرية في الخلاء طمع لي مف حيث لا أدري . فقد كاف المكاف خاليا إلا  مف 

دت أتبوؿ عمى ثيابي وأسقط عمى التراب . فقد ظننت انو شؽ صرير الجنادب فأفزعني حتى ك
جاء ليفترسني وأنا بدوف حماية ولا أعرؼ شيئا عف الرماية فضحؾ مف خوفي وفزعي. وأنا 

 أصارع نزعي ثـ رب ت عمى كتفي تربيت الأّـ عمى وليدىا والجدة عمى حفيدىا 
 3بدا في مأزؽ".لا تخؼ يا ممعوف لقد سمسمت دونؾ الجف الأزرؽ ووعد لف أ -
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 الاستباق : -ب 
يعد الاستباؽ تقنية زمنية يستعمؿ للإشارة أو التنبؤ بأحداث ستقع في المستقبؿ وفي زمف     

لاحؽ بعيدا عف المحظة السردية، وىذه التقنية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو للإشارة إليو مسبقا 
"1. 
وقد تطرؽ الروائي إبراىيـ الدر غوثي في روايتو " كلاب الجحيـ " إلى استباقات ومف   

 أىميا في قولو : 
أحداثا جسيمة وقعت خلاؿ بداية الألفية الجديدة في ىذه البلاد، فقد قررت أف  " وبما أف     

أرجي الحديث عف الماضي البعيد لمناسبة أخرى وأكتفي بما عايشتو ورأيتو مرأى العيف، فلا 
 2رأو أصدؽ مف النفس "

مف خلاؿ ىذا المشيد يتحسر الروائي إبراىيـ درغوثي ويتمنى الرجوع إلى الماضي 
ف يعيش عمى ما رأت عينو عمى الماضي مف تصوير الحالة النفسية التي عاشيا  البعيد وا 

سكاف الحوض المنجمي ضد القمع الرئيس في فترة بف عمي مف نباح كلاب الشرطة، تمكف 
 العجائبية ىنا عمى تحصر الروائي عمى الألفية الجديدة . 

 ومف أمثمة الاستباؽ في الرواية أيضا:  
الاعتصاـ والعودة إلى النظاـ مطالبة  قائي أف تكوف مف بيف شروطكـ لفؾ  " أتمنى يا أصد  

 3السمطات بإنشاء حدائؽ معمقة كحدائؽ بابؿ في ىذه البلاد ".
ىنا يتمنى الروائي إبراىيـ در غوثي مف خلاؿ ىذا المشيد مطالبة أصدقائو بأف   

سمطات بتوفير المرافؽ يكوف في قراراتيـ أو شروطيـ تطوير البلاد وكذلؾ المطالبة ال
 الاجتماعية كالحدائؽ لمتنزه مثؿ حدائؽ بابؿ.
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شيادة الماستر في الآداب والمغة العربية، قسـ الآداب والمغة العربية، كمية الآداب والمغة العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة، 
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 وقولو في موضع أخر : 
سمطات تونس النجيبة سيحوؿ ىذه التلاؿ الصخرية والسيوؿ الرممية والفياض  " فإف  

 1والقفار ومنازؿ الأغواؿ والأشرار إلى أعجوبة جديدة وتحفة فريدة في ىذه الأزماف". 
عجاب القارئ    مف خلاؿ ىذا المشيد يوضح لنا الروائي إبراىيـ الدر غوثي تشويؽ وا 

بالسمطات التونسية في إعادة بناء تونس النجيبة لجعميا تحفة في ىذه الأزماف مف خلاؿ 
 تحويؿ التلاؿ الصخرية والسيوؿ الرممية ومنازؿ الأشرار إلى أعجوبة جديدة.

 الرواية: و مف الاستباقات الموجودة في   
ور ونجعؿ عمى " سنبني عمى ذلؾ الكئيب الأسود سورا نحيطو بعواميد النّ 

ة تساندىا صفوؼ مف اسات" مشدودة بعضيا ببعض بسلالـ حجريّ جنانو "الترّ 
اس صاص، لتوضع عمى ترّ نة بمعدف الرّ الأقواس الرخامية. ونصنع ليا أحواضا مبط  

ينة و بأبيى الأشجار و بنباتات الزّ اس نملأىا بأشكاؿ عديدة مف جانبي كؿ تر  
راسات و بالماء باقي التّ  راس العموي عمى فسقيات  تمدّ الأزىار. وسيحتوي التّ 

وسيأتي ىذا الماء الفرات  ،ة بالأولاد و البناتحدائقيا ومنابرىا و مقاىييا الخاصّ 
  2ات تدار بسواعد العبيد مف فقصة و الجريد".بواسطة مضخّ 

المبادرة و التغيير مف  اىيـ درغوثي مف خلاؿ ىذا المشيد عمى حبّ يتطمع الروائي إبر 
وكذلؾ إعادة  البناء  ،وضع إلى وضع أفضؿ لتونس الخضراء التي كاف يأمؿ أف تكوف

وىنا تجسدت العجائبية في الوحدة و الشروع   ،والتشييد إلى ماىو مرجو وفي المصمحة العامة
 إلى النور.في المبادرة و التغيير تونس مف الظلاـ 
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 وفي قولو :  
  1خبرا سعيدا سينزؿ عمييـ قريبا". دوا مف أف  " أىؿ القرى تأك  

يوضح لنا الروائي إبراىيـ درغوثي في ىذا المشيد عمى تشويؽ القارئ واستبشار أىؿ  
 القرى بنزوؿ خبر سعيد عمييـ.

الاسترجاع كاف أكثر  مف خلاؿ ما تناولناه حوؿ الزمف وتوظيؼ الروائي لو نستنتج أف  
ذكرى سيذكرىا الروائي مف أجؿ بناء  ذلؾ لأف  كؿ ماحدث في الماضي ىيمف الاستباؽ و 

حاؿ أفضؿ وبناء دولة مستقمة لكف  الىحاضر والاستشراؼ بالمستقبؿ والانتقاؿ مف حاؿ 
كبير مف الناحية الجمالية والإبداعية  ربالرغـ مف وجود مفارقة بينيما إلا  أن يما كاف ليما دو 

 وخمؽ جو التشويؽ في نفس المتمقي.
 الديمومة: - 2  

يقصد بالديمومة العلاقة التي تربط بيف طوؿ الخطاب الذي يقاس بالكممات و الجمؿ 
والسطور و الفقرات وبيف زمف القصة الذي يقاس بالثواني و الدقائؽ و الساعات و الشيور و 

 ذا ما سنحاوؿ تطبيقو عمى الروايةضمف أربعة تقنيات وىويت 2السنوات"
 :الحذف -أ
تعد تقنية الحذؼ مف أىـ الوسائؿ الاختزالية التي يعتمد عمييا الكاتب الروائي في سرد   

  3أحداث روايتو".
 . 4قوؿ الروائي. "منذ ثلاثة أياـ سيدي" 

 فكمما طالت المدة زادت الكلاب جوعا .  ،و في ىذا المثاؿ كاف الحذؼ محدد 
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 و في قولو أيضا: 
" لقد أبحت لكـ ىذه المدينة و ما فييا طيمة ثلاثة أياـ فلا تتركوا أحدا مف أىميا  

 . 1يناـ"
الروائي إبراىيـ درغوثي  يقؼ عمى فترة قصيرة  يلاحظ مف خلاؿ ىذا المقطع أف  

محددة المدة "طيمة ثلاثة أياـ" مف خلاليا أراد التحسس مف نوـ أىؿ المدينة ىؿ يناموف فعلا 
 أـ لا إذا كانوا لا يناموا يقوـ بتخريب والتدمير والفساد الكبير .  

يـ الدر غوثي فالقارئ يعرؼ مف خلاؿ السرد فترات التي سكت فييا الروائي إبراى
 يستعمؿ الحذؼ ليترؾ لمقارئ  لو حرية  المشاركة و التأويؿ . 

 ووظؼ الحذؼ في موضع أخر في قولو: 
"بعد يوميف مف حادثة عمبة الثقاب القادمة مف جيؿ الغراب ىطمت عمى 

مرت طائرة كنقطة  الرديؼ مناشير مف السماء ىطوؿ الجراد عمى حقوؿ النماء.فقد
البصر ثـ امتلأ الجوّ بوريقات  ضوء يممع في الفضاء وتبعيا خيط ابيض عمى مد

تسبح كاليرقات ثّـ صارت تتسّاقط عمى الأرض تساقط أوراؽ الخريؼ في يوـ 
 عاصؼ.
نجد السارد ىنا قد استخدـ المؤشر الزمني في كؿ مف المثاؿ" بعد يوميف" مقترنا  

اـ بإسقاط فترات زمنية محددة مف الرواية و التي كانت تدور حوؿ بظرؼ الزماف )بعد( فق
 ىطوؿ مناشير مف السماء.

 كما يحضر أيضا الحذؼ المحدد في الرواية:
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"وقد عممنا طيمة الأشير الخمسة التي استمر فييا الاحتجاج السممي عمى 
أف تأطيره و الحفاظ عمى طابعو الاجتماعي و تجنيبو كؿ المنزلقات التي يمكف 

 .1تتيدده".
في ىذا المثاؿ كاف الحذؼ محدد و ذلؾ مف خلاؿ قوؿ السارد أحداث فترة زمنية مقدرة  

إلا أنو بقي  ،بخمسة أشير في بضعة أسطر حوؿ الاحتجاج السممي الذي داـ خمسة أشير
 محافظ عمى سمميتو و ابتعاد عف كؿ الانزلاقات و الخلافات.  

 و قولو أيضا : 
حوض المنجمي أمضوا نحو عاـ وخمسة أشير بالسجوف " كاف السجناء ال

التونسية ووجيت إلييـ تيـ مف بينيا : تكويف عصابة قصد الاعتداء عمى الأملاؾ 
 2العامة".

فقد حذؼ الروائي إبراىيـ الدر غوثي الأحداث المتعمقة بالفترة الزمنية المحددة بعاـ   
 ،ؼ يحس بأف ىذه المدة مضت بالسرعةفالقارئ ىنا عند وقوفو عمى ىذا الحذ ،وخمسة أشير

التي كانت تدور حوؿ اتياـ السجناء بالاعتداء والنيب و ما عانوه مف خوؼ و رعب و كبت 
 و تعب و فقر.
 وفي قولو أيضا:

 "يا جماعة أربع وعشروف ساعة ليعود قومكـ لفروض الطاعة أو لا تمومفّ 
 3الرصاص إذا ثار و اشتعمت النار في الديار".

الروائي  إبراىيـ درغوثي قد حدد الزمف الميمة بأربعة وعشروف ساعة المتمثمة في يوـ  نجد ىنا
 واحد لفروض الطاعة التي كانت تدور حوؿ تيديد  الراوي .
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 كر في موضع آخر قولو:ذكما  
المشرؼ عمى أقفاص  "ومف أعجب الأعاجيب التي حدثت في تمؾ الأياـ أف   

صيا مف ؽ النظر وتفح  عندما دقّ  نو  إلاّ يتبيّ  الكلاب لاحظ نقصا في أعدادىا لـ
قصاف يزداد يوما بعد يوـ ولكنو لـ يعرؼ لو سببا مف الأسباب النّ  ثـ تأكد أف   ،قريب

اس في الميؿ د الحراسة عمى الأقفاص بتناوب الحر  فشدّ  ،يساعده عمى الحساب
 1والنيار وخلاؿ الأسمار إلى أف عرؼ السبب فبطؿ العجب ".

القرينة الدالة عمى ىذا الحذؼ في ىذا  روائي إبراىيـ درغوثي يوضح لنا أف  نجد ال 
المثاؿ في تمؾ الأياـ التي كانت تدور حوؿ اكتشاؼ نقصاف الكلاب يزداد يوـ بعد يوـ مف 

إذ  ،خلاؿ التدقيؽ في النظر. يوظفو أيضا أثناء سرده للأحداث مع إثارة محددة أو غير محددة
 يفيـ منو القارئ نصو أف   ،يستطيع القارئ التعرؼ عمييا بسيولة مف خلاؿ لفظ يوظفو الراوي

و ما يميز ىذا النوع مف الحذؼ أنو لا يتعب ذىف  ،ىناؾ حذفا لحدث جرى و قوعو في النص
 المروي ) القارئ(.

 الخلاصة: -ب 
يا مجموعة مف تعتبر تقنية تقوـ عمى تسريع الزمف وتتمثؿ الخلاصة عمى أن  

 الأحداث يقوـ الروائي بتمخيصيا في فقرة أو بضع أسطر.
 مف بيف الأمثمة في قولو:

فأجد مخدتي مبممة بالعرؽ و جسدي غارؽ  ،"منذ بضعة لياؿ أستيقظ مذعورا
 2في بحر مف الماء المزج."
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فترة الخلاصة في ىذا المشيد متمثمة في بضعة لياؿ كافية لاختصار الأحداث الذي          
عاشتيا الشخصية ىنا يشد القارئ تركيزه لما جرى مف أحداث تاريخية .عاشتيا منطقة 

 الحوض المنجمي بالجنوب التونسي الذي حاصر النظاـ السابؽ مدنيا و اضطيد أىميا.
 ومف أمثمة الخلاصة أيضا في قولو: 

"بعد عاـ ونصؼ عاـ مف الغياب استفاؽ أىالي أـ القرى وما جاورىا مف 
 .1القرى في الورى عمى صوت الرئي مف جديد "

ىنا فترة الخلاصة تكمف في المثاؿ" بعد عاـ ونصؼ عاـ "اختصر فييا الروائي تنبو 
 أىالي أـ القرى عمى صوت الرئي .

 ا :وفي قولو أيض
لمنجمي امضوا نحو عاـ وخمسة أشير في السجوف ا"وكاف سجناء الحوض 

التونسية ووجيت إلييـ تيـ مف بينيا تكويف عصابة قصد الاعتداء عمى الأملاؾ 
 2العامة ".

اختصر الروائي إبراىيـ درغوثي حالة السجناء في عاـ وخمسة أشير بالاتياـ 
لروائي جوانب ميمة مف الحياة التي عاشيا السجناء والاعتداء عمى الأملاؾ العامة . ىنا يرد ا

سكاف الحوض المنجمي وما عانوه مف اضطياد وكبت لمحريات ومنع عنيؼ لاحتجاجاتيـ  
فلا ينالوف منو سوى التعب و الفقر و الأمراض الخبيثة الناتجة عف مخمفات  ،ضد التيميش

 الفوسفات.
ى تقنية الخلاصة بكثرة فالنص وفي الأخير يمكف أف نقوؿ أف الكاتب اعتمد عم 

واليدؼ مف ىذه الحركة ىو الدفع بعجمة ،الروائي يزخر بعدد غير يسير مف ىذه الخلاصات 
 السرد إلى الأماـ .
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 المشهد: -ج 

يعػػد المشػػيد ىػػو أخػػر أحػػد تقنيػػات التبطػػيء و يعػػرؼ بأنػػو نػػوع مػػف التوافػػؽ و التػػاـ بػػيف "
 1."أفقيا و عموديا بنفس حركة الحكاية حيث يتحرؾ السرد، حركة الزمف وحركة السرد

ومػػف أكثػػر ىػػذه التقنيػػة فػػي روايػػة " كػػلاب الجحػػيـ" سػػواء أكػػاف الحػػوار داخميػػا أـ خارجيػػا لتبيػػاف 
طريقة اشتغاؿ ىذه التقنيػة السػردية نػورد بعػض المشػاىد التػي نستشػؼ منيػا تمػؾ المجادلػة التػي 

 جرت بيف صاحب ا كتاب و صاحب القمـ.
 وفي قولو:

 رآني انتييت مف القراءة قاؿ لي : ولما"
 ألست سبعة يا صاحب القمـ ؟ ،عدىا -
 بعد سبعة أياـ سيطير الحماـ.،أكتب لمولاؾ  فقمت:

 2ووقؼ معمنا انتياء الزيارة".
نجد الروائي إبراىيـ درغوثي ينقؿ لنا عف طريؽ ىذا المشيد الحوار الذي دار بيف  

 استرجاع العناويف الكتب التي تـ قراءتيا. ،صاحب الكتاب و صاحب القمـ
 وفي قولو في مشيد أخر:

فخرجت ،" عف فاطمة بنت قيس التي قالت : سمعت رسوؿ الله ينادي الصلاة جامعة  
ا  قضى يت مع رسوؿ الله فكنت في صؼ النساء التي تمي ظيور القوـ فمم  إلى المسجد فصم  

حؾ فقاؿ ليمزـ كؿ إنساف مصلاه ثـ قاؿ أتدروف رسوؿ الله صلاتو جمس عمى المنبر وىو يض
إني و الله ما جمعتكـ لرغبة ولا لرىبة ولكف جمعتكـ  قالوا الله و رسوؿ أعمـ قاؿ: ،لـ جمعتكـ

ثني حديثا وافؽ الذي كنت أحدثكـ تميما الداري كاف رجلا نصرانيا فجاء فبايع وأسمـ وحد   لأف  
ة بحرية مع ثلاثيف رجلا مف لحـ و جذاـ فمعب بيـ حدثني أنو ركب سفين ،جاؿعف مسيح الد  
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مس فجمسوا في أقرب جزيرة في البحر عند مغرب الش   الموج شيرا في البحر ثـ أرفئوا إلى
 1السفينة فدخموا إلى  جزيرة ".

ما  عر فقالوا وَيْمؾِ عر لا يدروف ما قبمو مف دبر مف كثرة الش  ة أىْمَب كثير الش  فمقيتيـ داب  
جؿ في الدير فانو اسة قالت أييا القوـ انطمقوا إلى ىذا الر  اسة و ما الجسّ قالت أنا الجس  ف أنتِ 

 2قنا منيا أف تكوف شيطانو.ت لنا رجلا فَرِ قاؿ سمّ  ،إلى خبركـ بالأشواؽ
ه وثاقا خمقًا و أشدّ  ير فإذا فيو أعظـ إنساف رأيناه قطّ قاؿ فانطمقنا سراعًا حتى دخمنا الدّ 

قمنا ويمؾ ما أنت قاؿ قدرتـ عمى  ،إلى عنقو ما بيف ركبتيو إلى كعبيو بالحديدمجموعة يداه 
ة فصادفنا البحر قالوا نحف أناس مف العرب ركبنا في سفينة بحري   ،فأخبروني ما أنتـ ،خبري

يَا فدخمنا الجزيرة فمعب بنا الموج شيرا ثـ أرفأنا إلى جزيرتؾ ىذه فجمسنا في أقرُبِ  ،حيف اغتمـ
عر لا يدري ما قبمو مف دبره مف كثرة الشعر فقمنا ويمؾ ما أنت دابة أىمب كثر الشّ  فمقيتنا

اسة قالت أعمدوا إلى ىذا الرجؿ في الدير فانو إلى خبركـ اسة قمنا و ما الجس  فقالت أنا الجس  
بالأشواؽ فأقبمنا إليؾ سراعا و فزعنا منيا ولـ تأمف أف تكوف شيطانو. فقاؿ أخبروني عف نخؿ 

شأنيا تسخير قاؿ أسألكـ عف نخميا ىؿ يثمر قمنا لو نعـ قاؿ أـ أنو يوشؾ  ساف قمنا عف أي  بي
 " 3أف لا تثمر".

و ىذا المشيد الحواري الذي يفصؿ تفصيلا دقيقا الحوار الذي جرى بيف رسوؿ الله  مع 
ؿ الجماعة و الذي كاف موضوعو حوؿ حواره مع تميـ الداري متمثمة في سرد المسيح الدجا

قصتو لتميـ الداري التي ىي إغراقيـ في البحر لمدة شير ثـ رماىـ في جزيرة فتمقيتيـ دابة 
 أىمب بكثير الشعر مع تساؤلات عدة و ىنا تكمف العجائبية في الدابة.

جاء أيضا  ،لقد تميز ىذا الحوار بالطوؿ عمى غرار الحوار الأوؿ الذي تميز بالقصر
 ىذا المشيد عمى شكؿ نص نثري.
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د الراوي ينقؿ لنا عف طريؽ ىذا المشيد الحواري الذي دار بيف رسوؿ الله و تميـ نج
 و ىذا ما أدى إلى تكافي زمف الحكي و زمف الحكاية. ،الداري

ففي ىذا المقطع قاـ الحوار بنقؿ صورة المشيد كما ىي دوف أي زيادة أو نقصاف 
وكاف ىذا المكاف في  ،ت فعمؿ عمى تصوير المكاف الذي دار فيو الحوار بيف الشخصيا

 المسجد.
و ممػػا يميػػز معظػػـ المشػػاىد الحواريػػة فػػي الروايػػة تراجػػع دور الػػراوي فػػي الحكػػي ليتػػرؾ 

الذي ينقؿ إلينا الأحداث التي دارت بػيف  الصيغة العجائبيةالمجاؿ أماـ الشخصيات عف طريؽ 
 شخصيات الرواية.

 الوصفية: الوقفة-د
إنجػػػاب الحػػػوار عمػػػى تيدئػػػة السػػػرد و الحػػػد مػػػف يعػػػد الوصػػػؼ حركػػػة زمنيػػػة تعمػػػؿ إلػػػى 

ؿ فػي مشػيد وفي ىػذه الحركػة يتوقػؼ سػير الػزمف تمامػا بغيػة وصػؼ شػيء مػا أو التأم ػ ،سرعتو
 1ما." 

وظفػػو الروائػػي بشػػكؿ مكثػػؼ  فقػػد  ذيعنصػػر الوصػػؼ الػػ ففػػي الروايػػة "كػػلاب الجحػػيـ " نجػػد أف  
الشخصػػػيات سػػػواء كانػػػت متصػػػمة بيػػػا أو ذلؾ فػػػي بنػػػاء لعػػػب دورا ىامػػػا فػػػي بنػػػاء الروايػػػة و كػػػ

و لكي نعرؼ طريقة اشتغاؿ ىػذه التقنيػة نػورد أمثمػة مػف الروايػة لتػدؿ  بالمكاف أو منفصمة عنيـ
 عمى ذلؾ نذكر منيا:

ف  " معوف عمييـ آناء الميؿ و أطراؼ النيار مف جنود إبميس و أنصاره يط   وا 
 ،ثيابيـ ومف وسط أفواىيـتحت الأرض ومف الجو ومف فوىات البنادؽ ومف تحت 

لو شكؿ آدمي  طائر كالخفافيش و جفّ  زرافات ووحدانا في أشكاؿ غريبة منيا جف  
 2".ولكف برؤوس كلاب و آخروف كالأسود ولكف برؤوس آدمية
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ؽ إلى عنصر وصؼ وجو الجنوف و الروائي إبراىيـ درغوثي تطر   فالملاحظ أف  
 اختلافيا.

ده الكاتب ظؿ مربوطا بعوالـ خارج النص )جف طائر فيذا المقطع الوصفي الذي أور 
الروائي  ىذه العبارة مستقمة عف زمف الحكي و تعمؿ عمى أوصاؼ الجنوف، لأف   كالخفافيش(

ذا سيؤدي إلى توقؼ الزمف في لحظة ما ما توقؼ في لحظة ما وبدأ عممية الوصؼ ىكم  
 .وىكذا

 كما نجد وقفة أخرى لمسارد في قولو:
وجيو كصفرة الأموات ثـ صار يرتعش و الزبد يسيؿ مف شدقيو ر "و اصف  

عمى وجنتيو إلى أف أغمي عميو فأسبؿ الأجفاف عمى عينيو و استمقى عمى قفصاه 
وىو يضرب اليواء بيديو ورجميو إلى أف خمدت حركاتو وسكناتو وطارت في الجو 

 1بركاتو."
الوجو و ارتعاش إلى أف ىنا وصؼ الروائي إبراىيـ درغوثي أعراض موتو و اصفرار 

 التقط أنفاسو.
ا مم   ،سـ بنوع مف الحركية و ذلؾ راجع لتداخميا مع الحكيفيذا المقطع الوصفي يت  

فأغمبيا نسبت  ،يزيدىا حيوية . كما نلاحظ الكاتب ربط الأوصاؼ بعناصر داخؿ الرواية
وصاؼ عمى و ىذا ما يجعؿ القارئ يتواصؿ مع النص فعممت ىذي الأ ،لشخصيات روائية

و ما تقوـ بو مف سموكات عاكسة لبنائيا الداخمي  ،التعريؼ بحركية الشخصيات الحكائية
 النفسي. 

ذي تنبني عميو لأنو ىو الأساس ال ،اىتماـ الباحثيف وفي الأخير سيظؿ الزمف محؿ  
السارد  نستنتج أفّ  كما. الرواية لأنو لا يمكف وجود أحداث دوف زمف يعرض أحداثيا ومشاىدىا

حاوؿ قدر الإمكاف أفْ يضفي أبعادا عجائبية عمى أزمنة الرواية التي كانت متراوحة بيف 
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الماضي الذي يستدعيو البطؿ و الشخصيات بيف الفينة و الأخرى و الحاضر الذي يعبر عف 
و الخوؼ و العنؼ و الوحشية و الدموية التي يعيشيا المجتمع التونسي إلى  ،راىف الموت

و قد عبر السارد عف خصوصو ىذا الزمف بأسموب عجائبي يتأسس عمى  ،ا يومنا ىذ
الاسترجاع و الاستباؽ و الحمـ و الرؤية فقد استطاع بذلؾ أف يجسد مف خلاؿ عجائبية الزمف 

 البعد التجريبي .
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منننلال نننتطلمنننإليط سانننإلما ننننلهنننإدرإلممنننإلحملانننإالمنننلال   لمل   ننن ل نننمطليرا نننإتل اهننن  ل
  الحإئديل يل م   لكتبل اح  ملال م ئيل ايماهيلمد  ه مل  غمثيلاهيايجلكإلآيي:

ليز يإلاليم م مف -1 كإلالهدإسإل يل   هن لمطنطلال الحإئد ن لمنلال نتطلكيإدننللاهيايجلألاَّ
ل.م  طل اىل لا بل الحإئدي

ملأعنن بلل  هيمننإملكد نن لمننلالطنن فل اارننإ لم ا   هنن لالهننم  لكننإامللأ نن تمطننطلالارنن  للأاوننإ -2
 .غ بل إط ل يل ا م   

 لاله  ل امطنطلالانمل  منطلمن املالم  ن  لدنطليلن  تليلإ   ننل إطن لعلنىل اهنإ  ل لا د ن ل -3
 .م   لااإلملال اغ بللأان ال د  لاظ  ل

  الحإئد  لهيلط  علد لالعإام لالعإاملم سليلطد ليلملرمطلمعإامل  إايل اتملرمط -4
م م فلن ل لانننن لينننن نننن لكننننطلاإسنننن ليل   الحإئد ننن لمطننننطلالغ نننن لثإدننننتل ا لاانننن لعانننن ل اغننن ب ل -5

إلعا لكإهي كسليمثطل يل اهن ل ا  ني لمعان لانم سلم لأ لدإارإ ئ اي   ل ام يدطلل هإهوإلهم
  ننن  لعاننن لكنننإ مليمثلنننتل نننيل اتملرنننمط ل لال اونننملأ نننإكسليلانننيل امهنننيغلسلعنننلال اي هننن   لمل

 .حم لإل  يدطملالدملاىلم   لمهمل ا مفلم ا عب
 . هإاينلاللحإئد  لع ةلمظإئفلملال تاوإل هيطإعل ا م ئيليدل غ -6
ل الحإئد نننن ليرا نننن لمننننلال ايرا ننننإتل اكيإد نننن ل ايح  د نننن ل اح  نننن ةل ايننننيل عيمنننن لعل وننننإلمدنننن  ه مل -7 ألاَّ

   غمثيلاداإ ل م  ينلمك اكلكآا  لاكشفل ام سعلم ض ن.
ل هليوإمل د  ه مل  غمثيلمنلال اين  ثل كإ نإتل انفلا لن لما لن لم لاهنإط  لمكن اكلمنلال ارن  لا -8

 . اك  مل اميمثل ل يل ارطصلمل لآ إتل ار  ا  ل لاا لعلىلم زمانل اثرإ يلمل امل  يل
دننن  ه مل  غنننمثيلمنننلاليمظ  ننننلاللحإئد ننن ل نننيلكيإدإيننننل انننىلمم حوننن ل ااظنننإمل اه إهنننيلم وننن فل -9

 . اه    لسعلالط  لم اهلط ل اغإشم 
اهننيلماكننلاللال كشننفلااننإل ام سننعل ايملأ هننيطإعل ا م ئننيلمننلال ننتطل م  ينننلكننتبل اح نن مل -10

 .دط  ر ل مز  ل   إئ  
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يرا نن ل الحإئد نن لهننيل اطنن  ل امم ننزةل ايننيلم ننزتلكيإدننإتل دنن  ه مل  غننمثيل  لرننتلمانننل -11
 .كإيدإلمل م إلا ىل اارإ لم ار   

ااننننإل ام سننننعللاكشننننفملا:لأهنننن فل دنننن  ه مل  غننننمثيلمننننلاليمظ  نننننلاللحإئد نننن ل ننننيل م  ينننننل ل -12
 ضنننننننإلايمضننننننن ال اطننننننن  عإتل اه إهننننننن  لم ا  ا ننننننن لأ ايماهنننننننيلمكهننننننن ل ااظنننننننإمل اه إهنننننننيلمل

 .   جل ام سعلملال يإدين  لمثإا إ:لا لسلعإاملعحإئديلمللم لأ   مامح  
مإكلال م  ل لإلال يل م   لكتبل اح  م لأهنومتل نيل لنسلحنمللأالدتل اش ط إتلم  -13

 لل.عحإئدي
نلمإكلال اييلمظ وإل ا م ئنيل نيلمحممعونإليلدن لعنلال  يننلمك إاننلمهمممن اش ط إتلم لأ -14

 .مطمم إينلم  إانل امحاا
ه  فل اييل  غبل ا م ئيل يلي ر روإلهيل لسلمشنإه لح  ن ةل ارنطلمنلال تاونإلملال لأ -15

 . ام سعلدكطل زمإينلم    ثنلمعل ميز حوإلدإا  إط
 الحإئد نن لمطننطلالارنن  لغ دننيليطنن سل اننىل   هننينلكننطلمننلاليننم م مف ل محننيلكننإ م ل -16

لكطلملالشنل بل ل  ني لمانع لعلنيل ل نط اح لمكإهي كس لمام سل إكس ل مإلعا ل ال بل
 .ي  لمممضمع    للأهدإبيمظ فل د  ه مل  غمثيلاللحإئد  لكإلال

اكنلال لننسل نن ثل نمسلطد لننيلأاننيجلألال لأمكان ل ايننيلمظ ونإل ا م ئننيلهننيلأمنإكلالم سل نن ل -17
 ااإلمكإاإلعحإئد إل

 هيطإعل ا م ئيل ايانمعل نيلش طن إينل اينيلالدنتل م  لكد ن  ل نيلز نإ ةل ن ةل اطن  علمل -18
  لسلعإاملعحإئديل

 نننفل ام إ سنننإتل ازما ننن لمل هنننيطإعل دننن  ه مل  غنننمثيل ايتعنننبلدنننإازملالعنننلالط  نننسليمظ -19
ل ا  ممم .

ل
ل
ل
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 مننلال ننتطل   هننياإلاونن ال ا م  نن لملاونن  ل ا م ئننيليمطننلاإلماننىلألال دنن  ه مل  غننمثيلمننلالل
 لال ا م ئ  لال ايماهن  لال ان  ل هنيطإعلألال  لنسلاانإل ا ن لح  ن ةل اينيليلن لمنلال ا نإتل ايح  نبلد

مهننيل الحإئد ننن ل ايننيل طننند تلم ننطل هيمنننإمل اارننإ للم اننن م ئ  لا ل مننلال تاونننإلل ننإمطل ا م ئنننيل
 ايلد  لعلال ام سعل ايماهيل ايلكنإلال لن شل إان لمنلال ارون لم اظلنملي نتل ااظنإمل اه إهنيل نيل

ل.2008يل يلعو لدلالعل
ل
ل
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 .د م   لم شلعلال دلالاإ علل ار  لال اك  م -
ل:المصادر:لأولا
ل.2016 ل1مد  ه مل  غمثي لكتبل اح  م ل   لز ابلالاش لم ايمز ع ليماس لطل -1

 ثانيا: المعاجم والقواميس:
  ت. ل ط لل9 دلالماظم  لاهإلال ال ب ليط  الم م لعد ل امهإب لجل -2
لمجل -3 ل ال ب  لاهإلا لماظم   لد  مت لللللللللللللللللللللللللللللللللل4 دلا لالاش   لطإ   ل    لعحب  لمإ ة  

 م1997 ل1اداإلا لط
لاإش ملا لل -4 لاداإلا لمكيد  ل ال د    لاغ  لسإممسلمطمط ل ام  ط  لم  ط دط سل ادهيإاي 

 م.1977اداإلا ل ط ل
لالاش لل -5 ل ا ما   ل اش مس لمكيد  ل ال د    ل الغ  لمحمع ل امه ط  ل املحم لض ف  شمسي

 م.2004 ل4م ايمز ع لمط  لط
لمو  ل ام زممي لل -6 لكيإبل ال لا لت: ل ا   ه     ل ا  مإلال ا ل طلدلالأ م  لأديلعد 
  ل ط ل ت.1ج
لطلاط فل -7 لاداإلا  لاإش ملا  لاداإلا لمكيد  ل ا م     لار  لمططل إت لملحم  ل1ز يماي 

2002. 
 م م لم يضىل ا ه اي ليإجل ال مسلملالحم ه ل ارإممس لمإ ةلعحب.ل -8

 ثالثا: المراجع بالمغة العربية:
لماشم  تل -9 لم ادا إت  لم امظإئف ل لأام ع ل ار  م  ل ال دي ل اه   لط   م   مد  ه م

 .2008 ل1 لا يتف ل ا   ل ال د  لالللمملاإش ملا ل احز ئ  لاداإلا لط
ل ا إضلي ل -10 لم م  ليا: لمأ دإ لشل  ئوإ  ل اشار طيلش حل امللرإتل الش  لأم لا أ م 

 م.2014 امكيد ل الط   لالاش لم ايمز ع لط    لد  مت ل ط ل
لال   هإتلمل -11 ل ال د   ل امعهه  ل ايطد س  لم ل ااظ    ل ي ل اه   ليرا إت ل مهف   ما 

 .ل2015 ل2 ااش  لد  مت لاداإلا لط
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 يل ا م   ل ا   ث  ل او ئ ل امط   ل الإم لالكيإب لمط  لأم ا ل ش   ليشظيل ازملال -12
 .1998 ل1ط

ل اثرإ يل -13 ل ام كز ل ال د    ل ا م    ل ي ل اوم   لم ل اي  ط ل ا ضإ  لشل    لاحمي   هلا
 .2000 ل1 ال ديلالاش لم ايمز ع ل ا   ل اد ضإ  لط

 اثرإ يل ه لالد   م  لدا  ل اشكطل ا م ئيل)ل ا ضإ  ل ازملا ل اش ط  ل( ل ام كزل -14
ل.1990 ل1 ال دي ل ا   ل اد ضإ  لط

ل اثرإ يل -15 ل ام كز ل(  ل لأ دي ل اار  لماظم  لملا ل ااصل اه   ل) لدا   لا م  اي   م  
 .1991 ل1 ال ديلالطدإع لمل ااش لمل ايمز ع ل ا   ل اد ضإ  لط

ل ل -16 ل ار  لا  لغ  ب ل ي ل ام    ت لم م   لدلا ل ه لا ل ارإهم لأدم ل لأط وإاي  ا  غب
 م.1967 ل1 ل اك تاي لمطط ىل ادإديل ا لدي ل ارإه ة لطي ر س:لم م له 

ل ازملال -17 لي ل طل ا طإبل ا م ئيل) ل رط لا  ل ام كزل اثرإ يل ئ  ايدل– اه  لل–هل    )
ل.1997 ل3 ال ديلالاش لمل اطدإع  ل ا   ل اد ضإ  لط

لهاإ لكإمطلشلتلا ل اه  ل اغ  ئديلم الحإئديل يل ا م   لم ارط ل ارط  ةل يل لأ  لا  -18
    ل ااش  لاإ  ل احد  ةل اثرإ يلم لاحيمإعي ل) لط( ل) لت(.

ه  لمهمإع طلض فل لله ل ا إتل اه  لد لال اش إ   لمل اكيإد  لش ك ل لأمط ل ارإه ة ل -19
 .لل2008 ل1مط  لط

لالاش  ل -20 له   ل    ل  غمثي  لمد  ه م لأ ب ل ي ل اه    ل ا طإب لشر مش  شإ   
  امغ ب ل ط ل ت.

ل  -21 ل ا  ل  ل ل  ي  ل امي  ط لشل ب ل طإب ل اكيإد  ل ا إت ل ايحاس  ل ال دي ل لأ ب ي
ل.2006 ع  لالاش لم ايمز ع ل ط ل

ل امغ ب ل -22 لم ايمز ع  لالاش  ل ا  ف ل    ل ا إايإهي ك    ل ا م    لشل    ل ل  ي  شل ب
 م.2007 ل1ط
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ل   ل لأمإلال -23 ل يل ااصل ا م ئيل امغإ ديل اح     ل ا كإ   لدا   ل ارإ  لدلالهإام  عد 
 .2013 ل1ز ع ل ا دإط لطالاش لم ايمل

ل ام -24 ل امل    للعد  لعإام ل اه    ليرا إت ل ي لد ث ل ا م     لاظ    ل ي لم يإض  ك
 .1998 امحلسل امطايلالثرإ  لم ا املا لكم ت ل ط ل

ل   لطإم ل -25 لم ا م ئ     ل ارطط    ل  غمثي لكيإدإتلمد  ه م ل ايح  بل ي ل    ظ  عم 
 .1999 ل1الاش لم ايمز ع ل ار  م لا لط

ل -26 لطعم  لكم ت  لالاش   ل ا تح لمكيد  لم اش إط لا  ل احلا لعإام ل لأشر    ل4هل مإلا
1984. 

لمغ  ئبل -27 ل ام لمسإت لعحإئب ل ارزم اي  لم مم  لدلا لم م  لدلا لزك  إ  ارزم اي
 م.لل1956 ل3 اممحم  ت للش ك لمكيد لممطدل ل ادإدي ل ارإه ة لط

لد لال ايلريلم ا -28 ل ال ديل ااظ    ل الحإئديلم اه   ل ا   ل ال د  لاع لعليل ل ط  اص 
ل.للللل2004 ل1الللمملاإش ملا للد  مت لاداإلا لط

لاليأا فل -29 ل ايكم لا لم اماإسب  ل امل  ج لأ ب ل ا كإئي  ل ااث  لعحإئد   ل ل ط  لعلي اع 
لم.2007م اي حم لم ااش  ل مشس ل ل لدماي ل طل ل

لط -30 لهم  إ  لم ايمز ع  لم ااش  لالطدإع  لك م لا ل    ل ااصل الحإئدي  ليا م   ل1م م 
2010. 

ل يل -31 لحمإا إتل ايشك طل ا م ئي)   ه  ل اد إيي  لهمهلالهإ  لحل   لطإد لعد    م م 
 .ل2008 ل1 امل م ل ا م ئ  ( ل   ل ا م  لالاش لم ايمز ع لهم  إ لط

م ش لأ م  ل ادا  لمل ا لاا ل يل م  إتلمد  ه ملاط ل لله ل امعهه ل ال د  لال   هإتل -32
 .2005 ل1مل ااش  لد  مت لط

ل ات س   ل -33 ل ا م    ل    لما ل   لا ل  لاصلأاف ل ي ل امي  ط لدا   لمم رلا   امطط ى
 م.2005 ل1هم  إ لط

ل
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 رابعا: المراجع المترجمة بالمغة العربية:ل
ل ال ديل -34 ل اثرإ ي ل ام كز ل اغإامي  لهل   لي : لم اه    لم ازمإلا ل امحم  ل  كم   دمط

ل.ل1999 ل1الاش  ل ا   ل اد ضإ  ل امغ ب لط
 ل ازمإلالم اه  ل ايطم  ل يل اه   لي :ل تحل   م ل   ل اكيإبل اح   ةلدمطل  كم  -35

 .ل2000 ل2 لحز 1 امي  ةلالاش ل ل  احي لط
ل ا دإط ل -36 لدمعتم  ل اط  س لي : ل الحإئدي  ل لأ ب لماى لم  ط ليم م مف  يز يإلا

 م.1993 ل1 امغ ب لط
 .1990 ل2 لط1987 ل1إلاليم م مف ل اشل    لي ل:لشك  ل امد مت لط ييزل -37
ل   ملا ل -38 لم لمليطم لم م  لي : ل اماوج  ل ي لد ث ل ا كإ   ل طإب لحا ت  ح    

 .ل1997 امحلسل لأعلىلالثرإ  لمل ااش  ل لط ل
لالثرإ   ل -39 ل ل لأعلى ل امحلس ل زا     لعدإ  لي : ل اه     ل امططلا لد اس  ح   ا 

 .2003 ارإه ة ل ط ل
لا -40 لم   ت لن لممإم ل اه   لي : ل  إت  لسإممسل اه  لد اس  ل امللممإت لح   ا  لم لاش 

 .ل2003 ل1 ارإه  لط
دإشت  لحمإا إتل امكإلا لي :لغإابلهلهإ ل امعهه ل احإمل  لال   هإتلمللغإهيم  -41

 .1984 ل2 ااش لمل ايمز ع ل ا م    لد  مت لاداإلا لط
 والدوريات: العممية المجلات خامسا:ل

ل -42 لعلم   لمحل  لم ا ك     ل لأ د   ل ا   هإت لح ط  لمحل  لطإادي  لم كم له م   ما  
 2016أ لمطلل22 ال  ل-يط  لعلالم كزلح طل اد ثل اللمي ل الإمل اثإاث

لشو    ل -43 لأ د   لمحل  ل لأ دي  ل اممسف لمحل  ل ا م ئي  ل ازملا لمشكإا   لمال   طإاا
 .ل2002 ليممزل375يط  لعلال ي إ ل اكيإبل ال بلد مشس ل ال   ل

  لت(. ل)4اع ل ل ط ل امر سلم ا  إطل اللمي لمحل ل مشس لمج -44
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ل ام د  ل -45 لمحل  لسل ت  ل اه  بل... لم    ل م    ل ي ل الحإئدي له   لماطم    احإح
ل احز ئ  ل لدهك ة  ل  ض   لم م  لحإمل  لم لأ بل احز ئ    ل الغ  لأد إثل ي ل اثإملا   ال  

 م.ل2012
لمحل ل -46 ل لأع ج  لام ه اي ل اشمإط لد   لش  إت ل م    ل ي ل ازملا لدا   لزمزم  اط  ة

م لأ بل احز ئ   لسهمل لأ بل ال دي لكل  ل لآ  بل الغإت لحإمل لل ام د  لأد إثل يل الغ 
 م م ل  ض  لدهك ة.

 و الأطروحات الجامعية : سادسا: الرسائل لل
دوإ لدلالام   ل الحإئد  ل يل ا م   ل ال د  ل املإط ة لمرإ د لممضمعإي  لي ل ل  ل ل -47

ل يل لأ بل ال ديلل امش ف: ل اللمم ل كيم  ا ل  ح  لاا ط لمر م  لأط م   لدإا    اط بلدم  
لدإيا  ل لا ض  ل ا إج لحإمل  لم الغإت ل لآ  ب لكل   لم   دوإ  ل ال د   ل الغ  لسهم  ا   ث 

 .2013ل-2012
ل امش ف:ل -48 ل الحإئد  ل يلأ بل ا  تتل  ل ل دلال ضتلالامم حإ  عتم ل ا إمه  

اا طلشوإ ةل امإحهي  ل يل لأ بل ال دي لحإمل لمايم  لسهاط ا  ل مإ  لعد ل لله ل هإا ل
ل.2005سهمل الغ ل ال د  لم   دوإ لكل  ل لآ  بلم الغإت لسهاط ا  ل

ل ال د   -49 ل ا م    ل ي ل الحإئد   ل ه لا  لد   لعإم إطم  لعإمل1970)ملا لاوإ   ماى
لل(2000 لالداإت  ل اي د   لكل   ل كيم  ا  لأط م   ل الإاي  لشحإع لدغ    ل امش ف: حإمل 
2003. 

ل -50 ليرإ   لعد لل لإ   مامح إ مز   ل امش ف: لمماهي  ل د ب لأعمإط ل ي ل ا ا   م اداى
ل لأ بل لسهم ل لأ بلم الغإت  ل ي ل اللمم ل كيم  ا  لاا ط لمر م  لأط م   ليد مإه لا   ا  مإلا

 .ل2018-2017م الغ ل ال د   لكل  ل لآ  بلم الغإت لحإمل لم م ل  ض  لدهك ة ل
 ليرا إتل اه  ل يل م   ل"مح  لالد ل ظْ" للإد  ه مل  غمثي ل امش    لغ د  لدمعتم -51

م ك ةلمر م لاا طلشوإ ةل امإهي ل يل لآ  بلم الغ ل ال د   لسهمل لآ  بلم الغ لهإم  ل حرم ل
 2016 ل2015 ال د   لكل  ل لآ  بلم الغ ل ال د   لحإمل لم م ل  ض لدهك ة ل
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تلمد  ه مل  غمثيل   ه له م إئ   ل امش ف:لعد لاحإحلماطم   ل الحإئد  ل يل م  إ -52
 ا  مإلاليد مإله لا لشوإ ةلمإحهي  ل يل الغ لم لأ بل ال دي لسهمل لأ بلم الغ ل ال د   ل

لم.ل2010/2011كل  ل لآ  بلم الغإت لحإمل لم م ل  ض  لدهك ة ل
ش ف:لأ م لام ةلداتلمد  ه مل الاز  ل الحإئديل يل ا م   ل ال د  لامإ جلم يإ ة ل ام -53

ل الغ ل لسهم ل ل امإحهي    ل هيكمإلالاميطلدإتل ا طمطلعلىل  ح  لد ثلمر م  هلالطد ا 
ل ال د   لكل  ل ا   هإتل الل إ لحإمل ل املكلهلم  ل امملك ل ال د  ل اهلم   .

لطإاال -54 ل امش ف: ل يل م  إتلم ه ايل لأع ج  ل امكإلالم لالاين لحم    لطم ة ها  
لاا طل ل لأ بلملم رم  ل هإا لمر م  لسهم ل ال د    ل يل لآ  بلم الغ  ل اللمم ل ا كيم  ا شوإ ة

 ل.2013-2012 الغ ل ال د   لكل  ل لآ  بلمل الغإت لحإمل لم م ل  ض  ل
غ د   ليرا إتل اه  ل يل م   ل"مح  لالد ل ظْ" للإد  ه مل  غمثي ل امش    للدمعتم -55

 بلم الغ ل ال د   لسهمل لآ  بلم الغ لم ك ةلمر م لاا طلشوإ ةل امإهي ل يل لآ هإم  ل حرم ل
 2016 ل2015 ال د   لكل  ل لآ  بلم الغ ل ال د   لحإمل لم م ل  ض لدهك ة ل

لمحويل -56 ل م   "اطف ل املإط ة ل احز ئ    ل ا م    ل ي ل الحإئدي له  هم  لدلا  ا إسمت
 لم ك ةلمكمل لاا طلشوإ ةل ل امش ف:لعثمإلالمر  ش-أامم حإ– ام  مسلالد ل ارإ  لش َّ د ل

مإهي   لسهمل الغ لم لأ بل ال دي لكل  ل لآ  بلم الغإت لحإمل لم م لدمض إف لمه ل  ل
ل .2014-2015

لغإا  ل -57 ل  ل  لي ل ط ل ا م ئي  ل ا طإب ل ي ل اه    ل اامط ل لالات ل ال     ماى
 .1999 اضم   لمليرىل اه م إئ  لم ااصل لأ دي لعاإد  ل

 ير:رابعا: كتب التفاسلل
لد  مت ل2 دلالكث   لي ه  ل ار  لال الظ م لج -58  ل   ل ا ك لالطدإع لم ااش لم ايمز ع 

 .2005اداإلا ل ط ل
ل
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 خامسا : المواقع الالكترونية :
 

59- www.dr-omaraltaleb.com 

60- dargouthibahi@yhoo.fr. 
 

 

http://www.dr-omaraltaleb.com/
mailto:dargouthibahi@yhoo.fr


 
 
 
 
 
 
 

 الملاحق

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الملاحق

 

11 
 

 /ممخص الرواية1
ط   لملال ا حمل اميمهطلمط  تلعلال   لز ابلالاش لل117حإ تل م   ل"كتبل اح  م"ل يل

لم.2016م ايمز علها ل
مي م له ال ا م   ل يلحمل إ طلدإاغ  ئديلم ام هشلمسإئعل اي إض ل ا مضل اماحميلمي ضال
 امهيم لمي م لأ   ثله ال يلم لال ا مضل اماحميلدملا  لس ط لزملال لااي إض ل اييل إضوإلهكإلال

م ارو لم ا  فلم ا ر ل يلظطلاظإمل ا ئ سل اهإدسلز لال الإد  لالدلالعليلعإمللماإحمل ا ه إطلض ل اظلم
لم.2008

مائلال هيمتلأ   ثل اه  ل يله ال ا م   لدإامسإئعل اييلعإشيوإلش ط إتل ا م   ل يليلكل ا ي ةلل-
 الط د لملاليإ  خليماس ل إلالمشإئجلكث  ةلي دطوإلد م   لمد  ه مل ا  غمثيل اهإدر ل"م   ل اه  بل...ل

للمإ ل ا  اهي.سل ت"ل اييلأ  تلدطمتل امد علاد   إتل المطل يلماإحمل ه إطلس طنلزملال  لإهي
د أتل ا م   لدأطم تلادإحليمسظل ا  م لكطلا ل لادإحلأحشلكادإحلكتبل اح  م ل  م ل يل اغ   ل يىلل-

لأ إانل أييلملالي تله    .
 ويلكإش  لالماإم  تلم إض  لالمع م  تل اييل ك تلض لهكإلال اماإحملمي ي طلدطمم همل يلمحنلل-

 تمومل يل ا  إةلعا مإلاشدم لدأ   ومل لأ ض ل" حاىلهمل ااظإمل اهلطم ل ا  ل"اوش"ل مإاوململأ
ل ا مه إت"لمامل غامم لهملهمىل ا يإت.

م هي عىل اكإيبل يله ال ا م   ل يله ال ا م   لعإامل احلالم اش إط لالمطتهمل اه  ةلميلم   تل
د لالهحعل اشلم ةلم كإ إتلملال ا     ل اشلد  لمسطصلملال ار  لال اك  مل لإهتم  لمدلغ ل  م تل

ل امرإمإتلمأهلمبل ا م   ل ا   ث  لايض يله   لعلىل لأحم  ل اغ  ئد  لال م   .
(ل طتًل اييل ض تلح  ئمل ااظإمل اهإدسل يل سل ام يح لال39  دطل اكإيبل يل طمطل ا م   ل)ل-

إئد  ل اهلم  لال يل ا مضل اماحميل  ا  لالطإادم لدإاك  م لم ا    لم ايام  لمد لالأ   ثلمش ط إتلعح
لمهيم ةلملال املحز تلم ا  إطلمل" ا إايإز إ".

 اطلسل ا  م لمعلد    ل ا ططل لأمطلملال ا م   لدلام لال"غ  ئبلعلىل اش   ل يلمهيش ىل
 امحإا لا"ل يليطم  ل ا إا ل اا ه  لالش ط  ل ا ئ ه  ل اييلعإشتل اي إض ل ا مضل اماحميلض لسمعل

لإحلكتبل اش ط ل ا  ل ر عل مإغن.اظإمل ا ئ سلدلالعليلدهدبلم هإسوإلملالاد
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أمإل يل ا ططل اثإايل ا  لدلام لال"ط م ل لأدإد ط"ل رمطلألال اكتبلكإاتلحإهزة لمكإاتلمي  زةل
ميايظ لألالي يالاوإل لأدم ب ل إاطلرتلكم  ةل احإلال يلكطل لايحإهإتليريضيلأث لأط إبل ا حإ ةل

لام   لالدش .ليلضلمياوش لمي كبل اطغإ لم اكدإ للاليدريلمللالي  
لأمإل يل ا ططل لأ   ل ا  لحإ لدلام لال"طإ بل اد ت"ل

" ادشم لأ ضوإلم دلث م لع ضوإل يىليزازطله ال اي د لزاز اوإلمي  جلأثرإاوإل  للم ل امك العلالادشل اردم ل
 املكلسدطل اا خل يل اطم ل إكيش م لع   لملالدرإ إل اكتبللال  طىلع هإلملالد ط  ل اهلطا ل لأكد لأمل

ل لأ م ".
لم يإدعل" يحمعل لسلكث  لأمإملمازطل اممتلم اكطل هأطلعلالطإ بل اد ت".

م ظو لعا لس   ةل"كتبل اح  م"لألال اكإيبل إمطليمث سلمإلمسعلملال ايوإكإتل اش ط لد سل
ارإد  لالماشطإ لمعإطل لالعلال المط لملال تطلمعإ ةلاش لد إاإتل زد  لمارإد  لم رمس   لاكانلأضإفل

للًالعح دًإلعلىلدلضل امسإئعلمثطلمسمفلش ط إتلحا  لماىلحإابل ام يح لالممهإع ةل اهمإ لاوم.  إ
لمروائي إبراهيم الدرغوثي:ل/ السيرة الذاتية 2

 لمز مطليلل منلدمهرطل أهنلديم ز لدر   ل ام إهلال1955  همد لل21ما لمد  ه مل ا  غمثيل يل
لدي  ئ  لدأمل ال  ئسلدر ط .م ً  لدم  ه لمي  جلملال   ل امللم لالديماسلم لمطل لآلالم 

لمهململ مفلدكيإد ل ا م   لم ارط ل ارط  ة.
لأهم أعماله: -

لأولا: في مجال القصة
(ل   لطإم لط إسسل/ل2م لملطل)1989(ل   لطإم :لط إسسل/ليماسل1 اا طل ممتلم س إ:لط) -1

لم.ل2000يماسل
 (ل   ل اد  سلالاش ليماسل.2ط)ململ1990(ل   لطإم :لط إسسل/ليماسل1 ا دزل ام :لطل) -2
 م.ل1995(ل   له  :ليماسل1 حطلم ي ملحً  :لطل) -3
 م.1997(ل   له  :ليماسل1كأهكل...ل إلمط :لطل) -4
(ل   لمآث ل1ي تلهمإ ل   ئ :لسطصلسط  ةلحً  :لدإال د  لمعلي حم لالرطصلماىل ا  اه  لطل) -5

 م.2008الاش ليمز ل
 م.ل2009يماسلل(ل   لمش  سلالاش ل/1ماإزطلالكتم:لطل) -6
ل...ل اطد ل/لسطصلسط  ةلحً  ل/ليماسل -7  م.2011 ام  
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 م.2012يطد ملالعلىل   ل/لم يإ  تلسطط  ل/ اثرإ   لالاش لم ايمز عل ام هي  ل -8
 م.2015شو اإ :لسطصلسط  ةلحً  ل/ل اثرإ   لالاش ل/ليماسل -9

 م.2017 ااحممل اييل اك  تل/لسطصلسط  ةل/ل ا   ل اثرإ   لالاش ل/ليماسل -10
 ام لم اطد لمشو اإ ل/لسطصلسط  ةلحً  ل/ل   لعليلدلالز  لالطدإع لم ااش ل/لدهك ةل/ل احز ئ ل -11
 .ل1م2017/ل

 ثانيا: في مجال الرواية
   له  :لل2م لط1992( ل   ل  إضل ا   سلاا لا لد  مت ل1 ا   م شل لم لالماىل اما ى لطل) -1

(ل   لغ  بلالاش ل/ل ارإه ةل4م لط)2006(ل اميمهط  لالطدإع لم ااش ل/ليماسل3 لط)ل1998يماسل
لم.2011مط ل

(ل3م لمط)1999(ل   له   ليماسل2مل ملطل)1994(ل   ل ا م   لهم  إل1 ار إم ل...ل لآلا طل) -2
 م ل2011   ل اد  سل/ليماسل

 م.2004(ل   ل املإ ف ليماسل2م لمطل)1996(ل   له   ليماسل1شدإد كلمايطفل ال ط لطل) -3
 م.ل2009(له إسصل2م ملطل)2002   لطإم ليماسل(ل1أه   لطإ بل اهي  لطل) -4
(لم كز ل ا ضإ ةل ال د   لمط ل2ململطل)2002م   ل اه  بل...لسل ت ل   ل لإي إف ليماسل -5

 م.ل2014(ل   ل اثرإ   لالاش ل ام هي  ل/ليماسل3م لملطل)2004
 لهمه ل/ل(ل   ل هتلالالاش ل2م لملطل)2006(لماشم  تل ام  ا ل/ليماسل1مح  لالد ل ظ لطل) -6

 م.2013يماسل
 م.2012(ل ا   ل ايماه  لالكيإبل1مسإئعلمإلح ىلالم أةل  تل اردرإبل ا هدي لطل) -7
 م.2015/ل اثرإ   لالاش لم ايمز عليماسل1 اط طل الر بل/ م   ل/لطل -8
 م.2015   ل هتلالالاش لم ايمز ع لهمه ليماسلل1 لأعمإطل ا م ئ  ل اكإمل  ل احز ل لأمطل ط -9

 م.2016(ل   لز ابلالاش لم ايمز عليماسل1 م   لطل)لكتبل اح  م: -10
 م.2017 ار  ل لأميممإي كي:ل اثرإ   لالاش لم ايمز عل/ليماسل -11
 
 
 

                                                           
 .dargouthibahi@yhoo.fr-ل1
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 ثالثا: في أدب الطفل
ل   مزلمع  ئسل اد  -
ل ارط ل ا إئزةلدحإئزةلمطط ىلعزمزل ال د  للأ بل اط طل) احإئزةل لأماى(ل-

لم.2016يماسل/ل م ةل
لأطفال لمؤسسة النور التربوية لمنشر / مممكة البحرينرابعا: سمسمة كتب 

ل/ل املكل االمإلالمهامإ ل اموا س1
لأمح ل2 ل/له  
إا 3 ل/ل ا ط 
ل/ل احإ ل اح   ل4
ل/لعإ تل ل م لماىلعإ يوإل ار  م ل5
ل/لعم  ل ئإبلس بل ام  مل اكش يل6
ل/ل دطل اك بلسط  ل7
ل/لار لالتلحز ئيل8
ل/ل ممل يل ام   ل9

ل/ل اط د لم اش   ل10
ل/لسط طل يلمازطل إيلال11
ل/ل اطإئ ل لآ ميل12
ل/لدهإطلل ا  ال13
ل/ل يل اد ثلعلالكازل ادلطل14
ل/ل ل لماد بل15
ل/لك فلغلدتل ا متل لأز س.16
ل/ل اح   ةل ا مإ   لم اح   ةل ا ض   ل/لي حم ل17
ل/ل ا حطلم ار  ةل/لي حم 18
ل/ل اهلطلملالم اثللبل/ي حم ل19
له  ةل متل/لي حم ل/ل ا20
ل/ل اط طل لأ كىل/لي حم ل21
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ل.2/لدإئعل اد يرإطل/لي حم ل22
ل/له   ل اثللبل/ي حم 23

 اصدارات أخرى:
يماسلل–/ل مزةل يلغمإزة ل)ي حم (لم يإ  تلملال لأ بل اط اي ل   لمآث لالإايإجل ا سميل/ليمز ل1

لم.2010
/ل إ جل  م ل اه   لشوإ  تلأ د  لمس    تل يل امشو ل لإد  عيلم م   تل/ل ا   ل ايماه  لالكيإبل/ل2

لم.ل2013يماسل
م ل2016/ل   مزلمع  ئسل اد   لسط لالأط إطل ا إ ل لال إئزةلدإاحإئزةل اكد ىلالط طلمطط ىلعزمزل3

لم.2017   ل لاي إ لالاش ل/ليماسل
لتحصل عمى جوائز عديدة منها:

لم.1989/لحإئزةل اطإه ل ا    ل يل ارط ل ارط  ةل1
ل/لعلالمحمطلأعمإانل ا م ئ  ل1999/ل اكممإ ل ا هديلحإئزةلاحا ل اي ك مل/ل2
لم لعلال م   ل"م   ل اه  بلسل ت".2003/ل اكممإ ل ا هديللأ ضطل م   ليماه  ل3
لم لعلال م   ل"الد ل ظ "ل2004/لحإئزةل ام  ا لال م   ل4
لم.ل2010 سل اكد ىلالرط ل ارط  ة/لأدمظديل/لحإئزةل ار5
لم.2016/ل احإئزةل ال د  ل اكد ىللأ بل اط ط لمطط ىلعز ز ليماسل6

ي حمتل م  إين:ل ا    م شل لم ملالماىل اما ىلمشدإد كلمايطفل ال طلم ار إم ل لآلالممح  لالد ل ظلماىل
ل ا  اه  .

ل+ي حمتل م   ل ار إم ل...ل لآلالماىل لإ طإا  ل.
لل.اغ لعإام  ل24ي حمتلسطصلمحممعينل ارطط  لي تلهمإ ل   ئ لماىل

لل
ل
 
ل

                                                           
2-dargouthibahi@yhoo.fr.ل 
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 المحتوياتفهرس 

 إهـــداء

 شكر وعرفان

 أ ............................................................................................. مقدمـــــة:

 الفصل الأول

 العجائبية وتقنيات السرد في الرواية

 )مسرد نظري(
  40 ............................................................... أولا: العجائبية مفهومها ووظائفها: 

  44 .............................................................................. :العجائبية مفهوم -1

 44.........................................:.......................التحديد المغوي - 1-1
 44..........في القرآن الكريم:............................................... - أ

 45................:......................................في المعاجم العربية - ب
 47:.........................................................التحديد الاصطلاحي -  1-2

 47الغرب:..............................................................عند  - أ
 16.......................................................:.......عند العرب - ب

  19 .................................................................. :الرواية في العجائبية وظائف -2

 24...................................................:...الوظيفة الاجتماعية - أ
 24......................................:....................الوظيفة الأدبية - ب

  12 ........................................... :الرواية في بالعجائبية وعلاقتها السردية التقنيات: ثانيا 

  21 ...................................................................... :الرواية في السرد تقنيات -1

 21...............................:........................بنية الشخصية في الرواية -2-2
 21.......................................................:...مفهوم الشخصية -1-1-1
 22.......................................................:...أنواع الشخصية -1-1-2



 فهرس المحتويات

 

39 
 

 22.......................الشخصية المركزية:..................................... -أ 
 22........................:.....................................الثانويةالشخصية  -ب 
 22........................................الشخصية المركزية:.................... -ج 
 22.......................:....................................المسطَّحةالشخصية  -د 

 23................................:........................البنية المكانية في الرواية -2-1
 23..........................................................:...مفهوم المكان -1-2-1
 24..........................................................:...أنواع المكان -1-2-2

 24.........................:...............................الأماكن المفتوحة -أ 
 25......................................:....................المغمقة الأماكن -ب 

 25....................................:........................البنية الزمنية الرواية -2-3
 25..........................................................:...مفهوم الزمان -1-3-1
 27.....................................................:...الزمنيةالمفارقات  -1-3-2

 27........................................................الاستباق:......... -أ 
 27.......................................................:.......الاسترجاع -ب 

 27............................................:....................الديمومة -1-3-3
 28..................................................:........التسريع الزمني -1

 28....................................................... التمخيص -1-1
 28......................................................... الحذف -1-2

 28..........................................................الإبطاء السردي -2
 28...........................................................المشهد -2-1
 28............................................................الوقفة -2-2

  29 .................................................................... :العجائبية السردية التقنيات -2

 29....................................................:الشخصية وعلاقتها بالعجائبية - أ
 34......................................................:المكان وعلاقته بالعجائبية - ب
 34.......................................................:الزمان وعلاقته بالعجائبية -ج
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 :الثانيالفصل 
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 ممخص : 
 .دبية كالأسطورة والخيال العممي والخرافة والحكاية العجائبية جنس يتجاذب مع الاجناس الأ -
فالعجائبية رؤية مغايرة لمواقع لأنه مزج بين الواقع والخيال، والمعقول واللامعقول وكذلك بين  -

 .الطبيعي واللاطبيعي 
 .العجائبية تتشكل عمى جنسين وهما جنس العجيب والغريب -
تعد الشخصية من بين تمظهرات كتابات ابراهيم درغوثي وقد نوع فيها منها الجن. والسحرة  -

 والاولياء الصالحين والممسوخات بالإضافة الى المكان والزمان العجائبيين
العجائبية في روايات ابراهيم  درغوثي كان مدارها اثبات أنها كانت خيار حيث أنه رغب في  -

 الذات.التجديد المغاير لإثبات 
العجائبية هي آلية من آليات التجريب اعتمد عميها الروائي لخمق لنا واقع مغاير وفي نفس  -

 الوقت فضح الواقع التونسي لان العجائبية عبارة عن رموز وايحاءات .  
 تقنيات ، السرد العجائبي ، رواية كلاب الجحيم  الكممات المفتاحية :

 

Abstract  :  

- Wonder is an erotic sex with literary genres such as myth, science fiction, myth and 

story. 

- The miraculous vision is different to reality because it is a combination of reality and 

imagination, and reasonable and unreasonable as well as between natural and natural. 

- Wonder is formed on the two sexes strange and strange. 

- The personality is among the epithets of the writings of Ibrahim Darghouti and the 

type of the jinn. Sorcerers and righteous and entrenched parents in addition to the time 

and place of the miraculous 

- Miraculous in the novels of Ibrahim Darghouthi was proven to prove that it was an 

option where he wanted a renewal of self-proof. 

- Miraculous is a mechanism of experimentation relied on by the novelist to create a 

different reality and at the same time expose the reality of Tunisia because the miracle 

is symbols and hints. 

Keywords: Techniques, Narrative Narratives, The Dogs of Hell 
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