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:قـال االله تعالى
بسم االله الرحمن الرحيم
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.سورة العلق من05إلى 01الآیة من 

نَـرْفَعُ دَرجََاتٍ مَنْ نَشَاءُ وَفَـوْقَ …‹‹:وقال أیضاً 
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شكر والتقدير
قال تعالى )               

          ( 14سورة لقمان.
.إن الشكر الله على نعمه وآلائه وإحسانه

دراستنا وحطموا صعاب الذين صبروا على مشقة يمينالشكر إلى والدينا الكر نتوجه بخالص 
وإلى الإخوة والأخوات الذين ينتظرون نجاحنا وإلى كل ، الحياة التي تعيقنا وسهلوا المهام بعد االله

وذلّل ، ةقوالحقيكما نتقدم بالشكر الخالص إلى الذي أنار لنا درب البحث والمعرفة ،الأصدقاء
في وضع حجر أساس هذا الإنجاز الذي شاركنا ،ياسين صلاحبات الأستاذ المشرف لنا الصعو 

.فكان لنا نعم المشرف، وجميل صبره، وسعة صدره، فأولانا من حسن رعايته
عبد المالك خلايفة والأخ ابراهيم تاذسالأمنامتناننا لكلثم إننا نتقدم بجزيل شكرنا وعظيم 

بجامعة الوادي الآداب واللغاتكلية والزميلة خديجة حدد وإلى كل أساتذة  شريط
.ين لم يبخلوا علينا بعطائهم العلمي والأدبيالذ

صاحب مكتبة صوالح الشط المشرف صوالح أحميمة الأخ محمد إلىأن نزف تحياتنا ولا يفوتنا 
.على تنسيق هذا العمل

.من قريب أو من بعيدوإلى كل من مدّ لنا يد العون 

.نادية–حورية



مقدمة



مقدمة

أ

ينهض على أساس التفاعل جديد جنس أدبيالتكنولوجيا ولادة بشأ عن تعالق الأدبلقد ن
التفاعل الداخلي الذي يحدث بين شبكة النصوص و ، يةنامختلف أشكال الثقافة الإنسالخارجي بين

الأساسية فقد الجديد وركيزتهالأدبا كان التفاعل عماد هذا مَّ ولَ لمترابطة فيما بينها عبر الروابط،ا
ي له ؛ الذتحت مظلة نص المستقبلوهو مفهوم يندرج" التفاعلي دبالأ" اسمعليه الباحثون أطلق

لإخراج النص بعناصر اتما يتيحه النظام المتعدد الوسائط من إمكانيإمكانية الربط بين النصوص و 
.تجعله معروضا على شاشة الحاسوب 

فكان منه ) الشفاهي والورقي(يكما هو حال الأدب التقليدلقد تعددت أجناس الأدب التفاعلي  و 
القصة التفاعلية هذه الأخيرة التي قام المبدع  و ، والرواية التفاعلية، والمسرحية التفاعلية، الشعر التفاعلي

شكل جديد يستفز المتلقي بالصور والأشكال والألوان بتقديمها للمتلقي في العربي أحمد خالد توفيق
وما هي الأدب التفاعلي مفهومما ، فوالتوغل في مساراتهلقي دورا أساسيا في بناء النص تمنح المتو 

ب ما لم محدودة أن تحقق للأدهل أسباب ميلاده؟ظروف 
في قصة ربع مخيفة أين تكمن جماليات الإبداع التفاعلي؟ العصور الطويلةيستطع تحقيقه الفنانون عبر
.للأديب أحمد خالد توفيق؟

هذه الأسئلة وغيرها كانت كفيلة بأن تدفعنا للبحث عنها في هذا الموضوع الذي اخترنا له عنوان 
علتنا من الأسباب التي جو ،"جماليات الإبداع التفاعلي في قصة ربع مخيفة لأحمد خالد توفيق"

بالإضافة إلى والدخول إلى عالم التفاعلية هذا الأدبطلاع على جديد نختار هذا الموضوع هو الا
ك تحررا من قيود لذالتواصلي والتفاعلي و الإبداعهذا النوع من التعرف على كيفية استكناه جماليات

.الأدب التقليدي

.تعتمد على مقدمة وفصلين وخاتمةخطة المذكورة أعددنا تساؤلاتللإجابة على هذه الو 



مقدمة

ب

والأدب ، والتفاعلمفهومي الأدبعن فيه دثنا تحفقد"وم الأدب التفاعليمفه"أما الفصل الأول 
في الترابط النصي ،كما تطرقنا فيه إلىوأسباب ظهور هذا النوع من الأدبالرواية التفاعلية، التفاعلي و 

.الرواية التفاعلية
الجزء ، قد قسمناه إلى جزئينف"عناصر ومكونا قصة ربع مخيفة وجمالياتها"لفصل الثاني أما عن ا

والأحداث للقصة حيث قمنا بتحليل كل من الشخصيات )تجليات البينة السردية(تناولنا الأول 
خصصناه لمظاهر الشكل التفاعلي وجمالياته  أما عن جزئه الثاني فقد ، والمكان والزمان والحوار

. خاتمة عرضنا لأهم نتائج البحثنت كاو ، لحركة واللون والروابط الشعبيةاو الصورةالصوت و ك
التحليلي الذي يعتمد على الوصف اقتضت طبيعة هذا الموضوع أن نعتمد على المنهج الوصفي و 

. للوصول إلى النتائج الداخلي المعمق والتحليل المحاريث الخارجي 
لأدب مدخل إلى ا: لموضوع نذكرالمراجع التي اعتمدنا عليها في إنجاز هذا اومن أهم المصادر و 

لى النص من النص إو ،لإبراهيم أحمد ملحمتحولات الكتابة الرقمية و و ،لفاطمة البريكيالتفاعلي 
.ومحمود عزت اللحاملرقمي الجديد لماهر عودة الشمايلةذلك الإعلام اوك،المترابط لسعيد يقطين

: العراقيل منهالهذا البحث مجموعة من الصعوبات و نا خلال إعدادنا لقد اعترضو 
.هالتي تتناولالنقص الكبير في المراجع جِدَّة الموضوع و -1
.ضيق الوقت نتيجة أعباء السنة الجامعية المثقلة بالبحوث والأعمال-2

تزويدنا بكافة المعلومات ياسين صلاح على توجيهه لنا و : ففي الختام نتقدم بالشكر للأستاذ المشر و 
.السدادونسأل االله التوفيق و إلى كل من قدم لنا يد المساعدة ة أو مكتوبة و سواء شفوي



توطئة
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، حلم في طريق التحققالنص الجديد

إن أغلب المبدعين والمنظرين كان يداعبهم حلم نص منفتح ودائم التخلق ليس فقط على مستوى 
المرجعيات الثقافية والاجتماعية والنفسية التي ينهل منها بل حتى و ، الدلالات التي يحبلو التأويل 

وهذا ما تحقق أخيرا مع النص التفاعلي الذي أصبح يعُول على القراءة ،والتشكيلعلى مستوى البناء 
يمارسه القارئ إلى جانب الكاتب ن كفعل استكتاب كفعل استغوار أو تأويل أو شرح ولكليس  
ويعيد نظمهوانفلتاتب التفاعلي يبني أحيانا نصا دائم الشتات وعلى القارئ أن يلم ما تبعثر ــــــــــــــفالك
حه بعضا من الانسجام والاتساق بربطه بين النوايا الظاهرة والمستترة مندمجا كليا في اللعبة السردية  ويمن

ق إنه الحلم أخيرا قد تحق، إذ يتحول القارئ إلى معلق أو سارد أو شخصية تنتمي إلى عوالم الحكي
تجاوز النظرية ب نص  أصبحنا نقف عند أعتاسلطة الكاتب وحتى سلطة القارئ و بهناحلم تجاوز 

نظرية تبدو للبعض . رية التفاعل النصينظرية التلقي ليبتدع أصول نظرية جديدة هي نظالتفكيكية و 
السبب الحقيقي الكامن وراء هذا الغموض هو الفجوة الرقمية التي تعرفها ثقافتنا العربية غير واضحة و 

ر عبر الأوراقــــل إبداعي لا يتمظهــــــــــــــرفض أي شكاب و ـفجوة سببها الج
تلك البصمة السحرية التي تجعل من بل الأدبية، يس هو مراوحة أعتاب المطبعةل، ولا يتعطر بعبقها

ائق المستورة ـــــــــــــعين مجهريه تزيل القشور وصولا إلى الحق، عمل ما عملا إشرافيا يري الحياة بعين نملة
.زلة للواقع والحلم الإنسانيوالمحجوبة المخت

المشكلة الحقيقة تكمن في الانبهار بما يتيحه العالم الرقمي من إمكانات تجعل العمل محسوسا مرئيا 
لكنها فكم من قصيدة أوقصة أوشذرة تجدها توظف كل هذا وغيره كثير. مسموعا مع إغفال الأدبية

سو فو  <<إبداعاتالآن رغم الثورة الرقمية نقرأ الأثر الأدبي الذي يجعلنا إلى حد: تغفل العنصر الأهم
>>جلجامش<<أو ملحمة ، شديدمٍ نهَ بِ >>هوميروس <<أو  >>كليس 

السبب يرجع طبعا إلى الأدبية فلو أننا تجاوزنا مرحلة الانبهار . عت على ألواح طينية لا على الورقطب
س الذي نكتب ضمنه ــــــــــــــــــوع أو الجنـــــــــــــــــــــــــــــــــبخصوصية النوانخراطنا في مرحلة التجريب الواعي 
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وبخصوصه القارئ الرقمي الذي نتوجه له بتأصيل الأدب الرقمي في واقعنا العربي ويكون بذلك اللعب 
.الذي يمنحه الانفتاح على المعلومات لعبا جادا فيه من المرح والافتنان الكثير



الفصل الأول
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.الأدبوم ــــــــــــمفه: أولا 

سمي ، أن الأدب الذي يتأدب به الأديب من الناس) أدب(ورد في لسان العرب تحت مادة : لغة-أ
ومنه قيل للصنيع ، وأصل الأدب الدعاء.حو ينهاهم عن المقاب، الناس إلى المحامدبُ أدبا لأنه يأدُ 

بالضم فهو أديب من : بَ دُ أَ وحسن التناول و فُ رَ الأدب الظَ و ... مدعاة و مأدبة: ى إليه الناسدعَ يُ 
.1واستعملهمه علّ : بفتأدّ بهوأدّ ..قوم أدباء

دي فقد أورد في مقاييسه مفهوما للأدب يرى فيه أن الأدب هو  الذي يتأدب به الأديب من بيأما الز 
ويرى أبو ، أصل الأدب الدعاءو ، المحامد و ينهاهم عن المقابحلأنه يأدب الناس إلىسمي به، الناس
، محمودةأن الأدب يقع على كل رياضه " يالأنصار يزيد 

و نقل الخفاجي في ... مع المستحسناتالوقوف أو الأخذ أو، قولا وفعلادُ مَ وهو استعمال ما يحُْ 
، حسن الأخلاق و فعل المكارم: اللغةالأدب في أن عن الجواليقي في شرح أدب الكاتبعنايةال
الأدب أدب النفس : سيدة البطليوسيابنو قال ، حدث في الإسلامإطلاق على علوم العربية مولدو 

-.2"و الدرس

:اصطلاحاب ـ 

وحفظ أشعارهم العرب ومناحيهانثور على أساليب المنظوم والميعرف الأدب بأنه الإجادة في فني 
يةبالآثار الخطّ نىفي معناه الحديث هو علم يشمل أصول فن الكتابة، ويعوالأدبأخبارهم و 

التي تعتمل في ، شعريةالو النثرية
وعه وصف الطبيعة في جميع موض، اتأو أهل حضارة من الحضار ، أو جيل من الناس، شعبنفوس

أنه يكشف عن المشاعر من بحيث، في أعماق الإنسان وخارج نفسه، قوفي معناها المطل، مظاهرها

.245ص ، 1مج، 2003، 1ط، بيروت لبنان ، دار الكتب العلميه ، ابن منظور، لسان العرب- 1

.105ص،2005، دط، بيروت، دار الفكر ، علي بشري: تح، الزبيديمرتضى ، تاج العروس من جواهر القموس-2
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من غاياته أن يكون مصدر .الأحلام وكل ما يمر في الأذهان من الخواطرلام و يصور الأخيلة و آأفراح و 
هالكبرى فيؤثر فيها ويغنيها بعناصر الاجتماعيةالمتعة المرتبطة بمصير الإنسان وقضاياه من مصادر

1.الفنية 

كل ما نتج عن الشعري و و فنون القول النثري من أن الأدب عن العرب رَ ثِ أُ و في تعريف آخر 
قتيبهلابنأدب الكاتب : ها مثل تحمل هذه الدلالة في عناوينالتي قد ظهرت بعض الكتب و 2القرائح

.غيرهما كثيرفي صحيح البخاري و كتاب الأدبو 

أن الأول غذاء " فنون القول " المعنى الاصطلاحيو " الدعوة إلى الطعام "اللغوي العلاقة بين المعنىو 
.غذاء للعقل والروح الثاني و ، سمللج

غ الذي يحمل الكثير على الكلام الإنشائي البلي" الأدب " قُصرت كلمة فقد في العصر الحديث أما 
كان قبل ذلك يطلق على كل ما تنتجه القرائح على نحو ما و ، لإيحاءاتاالتصويرات و من الأخيلة و 

يطلق عليه الأوربيون الآن فيشمل فنون القول جميعا الخيالي والعقلي كالتاريخ والفلسفة والرواية 
3.والقصيدة

وقد يطلق الأدب على ،ويثقف اللسانمما يهذب النفس ويرقق الحسالمعاني الرقيقةوتصويرلدقيقة ا
جميع ما صُنف في البحوث العلمية والفنون الأدبية فيتمثل في كل ما أنتجه خواطر العلماء وقرائح 

4.الكتاب والشعراء 

.316-315ص، 1979، 1ط، بيروت لبنان، دار العلم للملايين، جبور عبد النور، المعجم الأدبي - 1

.553ص،القاهره، دار الفكر، عبد الرحمان ابن خلدون، مقدمة ابن خلدون- 2

مشق تعريب محي الدين د، ةجتماعيوالأدب و العلوم الا، واوستن وارين ، رينية ويليك ، نظرية الأدب -3
.20-19ص،1ط،صبحي

.44ص، 2005، 1ط،الأردن عمان، دار أسامة للنشر والتوزيع، فوزي شريطي مراد، التدوين الإلكتروني والإعلام الجديد4
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في نفوسنا في نشاطنا يتمثل: بأنه " نقد ة و الأدب وفنونه دراس" عز الدين إسماعيل في كتابه ويرى
أن الأدب يقوم على عناصر بعضها أو نستمع إليها، كما يرى النفسي الذي نبذله حين نقرأ الكلمة

ء أي في بنا)التكوين(وبعضها يتحقق في عملية  ) الفكر والخيال والعاطفة الحياة و ( >المادة <بمثابة 
م إليه كما يقسّ ، دقةأكثرلكنه ربما كان و -هذا في الواقع تعبير آخرو -العمل الأدبي من هذه المادة

حتوى الأفكار والعواطف التي فإن كان المقصود بم>>صورة <<و>>محتوى<<إلىالأدبيالعمل 
فإن الصورة عندئذ تشمل كل العناصر الشكلية التي تعبر عن هذا ، يشتمل عليها العمل الأدبي

1.المحتوى

و هو الدعوة إلى الطعام  معنى حسي: كلمة أدب حملت معنيينوما يمكننا استخلاصه في الأخير أن  
فكان مفهوم الأدب في ، وهو الدعوة إلى المحامد والمكارم، منه إلى معنى نفسي أو ذهنيانتقلتثم 

أما في ، آنذاكجتماعيةحية لبيئته الاالإنسان في العصر الجاهلي وصورة طبيعةالمعنى الأول يعبر عن 
الفاضلة أما في العصر الإسلامي فيلاحظ أن الأخلاقيةالمعنى الثاني تطور مفهومه ليحمل المعاني 

فقد ةالنبويةأما في السن، في معناهاةإلا أنه نزلت آيات كثير ، ن الكريمآلم تذكر في القر الكلمة
رسول االله : (ل للنبي صلى االله عليه وسلم فعن علي رضي االله عنه قا، تعددت معانيها لكثرة ورودها

إن االله ( وسلم رسول االله صلى االله عليه:فقال) م الوفود بكلام أو لسان لا نفهم أكثرهإنك تكلّ 
أي أن االله علمه فأحسن ، نى التعليمعفجاءت هنا بم2).أدبني فأحسن تأديبي و نشأت في بني سعد 

ففي هذا العصر لم تتوسع الكلمة في مدلولها بل ، عند بني سعدةالسليمةأنه تعلم اللغة العربيتعليمه و 
3.تقويم الطباععلى وزن الأخلاق و بقيت تأخذ معناها النفسي الذي ينطوي فيه 

.14-10ص، 2004، 9ط،دار الفكر العربي، عز الدين اسماعيل، فنونه دراسة ونقدالأدب و 1
، الرياض، المعارفةمكتب، الضعيفةالسلسلة ، ينظر الشيخ الألباني، مسعودابنالسمعاني في أدب الإملاء من حديث ابنرواه أبو سعيد 2
.173ص،1ج
.10ص، 1994،دط، بيروت لبنان، تللدراساالمؤسسةالجامعية، واضح صمد، أدب صدر الإسلام3
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:مفهوم التفاعل- ثانيا

:لغة-أ

على ) تفاعل(صيغه فإننا لا نعثر علىالتراثيةالعربيةفي المعاجم ) فعل(عند البحث في الجذر 
.)للفيروز آبادي- القاموس المحيط( ولا في ) لابن منظور -لسان العرب( لا في ، الإطلاق

بالمعنى ةموجود.)فعل( في ماده ) التفاعل(فإن لفظة ) القاموس المحيط ( مثل ، أما في معجم حديث
ميائي يحدث يهو تغيير كأو، أن تؤثر مادة في مادة أخرى فيتغير تركيبها الكيميائي<وهو الكيميائي 

.>الكهرباء ونحوهمافي المادة بتأثير الحرارة أو

والنقدي فإن هذه اللفظة تكاد تكون غير مستخدمة في المصادر التراثية الأدبيأما على المستوى 
ساط المهتمين و أخصوصا في، الأدبي والنقدي المعاصرالاستخدامالعربية في حين ترد بحدود في 

ومن أمثله الاستخدام النقدي المعاصر للفظة . وى القارئوبالنظريات المتجه نح،بجماليات التلقي
1.لمليحبلفها إدريس ؤ لنصوص شعرية حديثه لمدراسة: التفاعلية) كتاب القراءة) (التفاعلية(

لروايات ا(اسميمكن أن نطلق عليها ، بنمط من الروايات)  لفظة تفاعلية(وفي سياق أخر تقترن 
) يب جروايات مصريه لل-التفاعليةشبكة الروايات ( ومن أمثلتها ما نجده في موقع ، )البوليسية

نجد إشارات بسيطة ، )التفاعلية( إلى حد ما للفظهالمتقاربةو المختلفةالاستعمالاتوفي خضم هذه 
الأدببينالعلاقةالتي تتخذ من ، المعاصرةالغربيةالثقافةتستخدم التيبالدلالة استخدامهاإلى 

.ودعامة أساسيه تتكئ عليها في إنتاجها على الصعيد الإبداعي والعلمي ، والتكنولوجيا محورا لها

تقبل ب ومسالنص المتشعّ ( : ـ بالمعنونةفي دراستها ) عبير سلامه( عند أما الإشارة الأولى فنجدها 
التي ،الغربيةالروايةواقع خلالها شرحا إضافيا عن من(قدمت سلامة، مبكرةدراسةوهي ، )الرواية

الروايةمشيرة إلى ركود ، وجي منذ حوالي ربع قرن من الزمانالعصر التكنولمواكبةأخذت في 

.56ص،2006، 1ط، بيروت لبنان، المركز الثقافي العربي،فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي1
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من معطيات الإفادةوعدم سعي الروائيين العرب إلى ، وتجمدها عند وضعها التقليدي.العربية
1.الحديثةالتكنولوجيا 

أي من اللاتينيمركبه من كلمتين في أصلها Interactioityالتفاعليةكلمته إن  :اصطلاحا-ب
وتفيد الممارسة )actions(الكلمةومن ، ما بينأو أو في تعني بينوInteractioityالسابقةالكلمة 

فيكون اللاتينيةمنLinteractuviteالتفاعليةعندما يترجم مصطلح،في المقابلة النظرية وعليه
.بين شخصينمعناه ممارسة بين اثنين أي تبادل وتفاعل

شخصين بينالاتصالهنا نفهم أن معنى التفاعلية يكمن في التبادل والتفاعل ويتم من خلال من
بالإشارة إلى الوسائط المتعددة فيعتبر هتاستعمالافي التفاعليةلكن مفهوم ، فهي فعل اتصالي قديمإذن

2.حديث العهد نسبيا ووليد العلاقات بين الناس والآلات

على شكل خاص للدلالةالبداية( التفاعليةأما نصر الدين العياضي فيقول عن 
السلبي إلى عنصر ويهدف إلى تحويل المشاهد الساكن و ، والمشاهدبين السمعي البصري العلاقةمن 

أصبح يدل ، التدريجي والتعدد لهذا المفهومالاستخدامبشكل يؤثر في البرمجة لكن ، ال و نشيطـــــــــــفع
3.سواء أحدثت رجع الصدى أو لم تحدث،على كل أنواع مشاركة المتلقي في الرسالة

لا يكتسب وجوده ، أطوارهفي جميع الأدبإن إذا، الإلكترونيفي الطورولا تختص التفاعلية بالأدب 
والذين تتنوع بتنوعهم واختلاف طرائق تفاعلهم مع ، كينونته إلا بتفاعل المتلقين المختلفين معهو 

التي أكدت ، الحديثةوني والنظريات النقدية في طور الإلكتر الأدبمشتركه بين الفكرةوهذه .الأدب
.تاج معناه نبتعزيزها دور القارئ لبناء النص وإ، الإبداعيةللعمليةالتفاعليةالصفةعلى 

بغض ، ومساهمته في بنائه وإنتاج معناه، تعني حضور المتلقي في النص) التفاعلية( وبعد أن كانت 
) التفاعلية(أصبحت ، ذلك القدر من التفاعلاا وخلالهالزمنيةوالمدة الكيفيةالنظر عن 

.97ص ، المرجع السابق1
. 96ص ، مصطفى يوسف كافي ، محمود عزت اللحام، ماهر عوده الشمايلة، قمي الجديد الإعلام الر 2
.97ص ، المرجع السابق3
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روح مع خلقوبوجود عدد لا يحصى من المتلقين، تعني إنجاز كل ذلك في زمن أقل وبسرعة أكبرالآن
تعني سيادة المتلقي على النص ) التفاعلية(أصبحتبل والأكثر من هذا، بينهم لإبداع أفضلالمنافسة

الجديدةه وإلى غير ذلك من الأوج، ما شاءبه كيف الانتهاءو ، فيهالبدانقطة اختبارحريته في و 
1.للتفاعلالمبتكرةو 

:التفاعليالأدبمفهوم:ثالثا

في تقديم جنس الحديثةف معطيات التكنولوجيا ظالذي يو الأدبنه التفاعلي على أالأدبيعرف 
، أي الإلكترونيلمتلقيه إلا عبر الوسيط ىولا يمكن أن يتأت،الإلكترونيةو الأدبيةيجمع بين ، أدبي جديد

أو تزيد أعطى المتلقي مساحه تعادلإذالا إولا يكون هذا الأدب تفاعليا.الزرقاءةمن خلال الشاش
2.عن المبدع الأصلي لنص

فهو أدب ، الأدبيةأشكالهوله ، القرائيةو الكتابيةجديد له خصائصه أدبيإن الأدب التفاعلي جنس 
التقليدي وهو لم يكن يظهر لولا التالأدبمختلف في إنتاجه وتقديمه عن 

وحدها بل يسعى باللغةيكتفي المؤلف لاالأدبوفي هذا الإلكترونيوالحاسب الاتصالتكنولوجيا 
.وغيرهاالحركةوالصوت و كالصورةإلى تقديمه عبر وسائط تعبيريه  

يف الحاسوب ظالتي تولدت مع تو ) والأدب من أبرزها( بأنه مجموعه الإبداعات : ويعرفه سعيد يقطين
مع الحاسوب صورا اتخذتو لكنها ، أو تطورت من أشكال قديمه، ل ذلكقبموجودةولم تكن 

3.لتلقيو االإنتاجفي جديدة

:ومن شروط الأدب التفاعلي ما يلي

.ببعضهاالإبداعيةالعمليةعناصر لعلاقةالتقليديةالنمطيةالصورةه من عأن يتحرر مبد-

.55- 54ص ، فاطمة البريكي، مدخل الى الأدب التفاعلي1
.49ص ، المرجع نفسه2
.10- 9ص، 2005، 1ط، المغرب، المركز الثقافي العربي، سعيد يقطين ، من النص إلى النص المترابط3
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.في تقديم النص الأدبيالتقليديةةليأن يتجاوز الآ-

.ته على الإسهام فيه ر و قد، يعترف بدور المتلقي في بناء النصأن -

).التفاعلية( لتنطبق عليه صفه، تتحقق فيه روح التفاعل، أن يحرص على تقديم نص حيوي-

/ المتلقيه إلا بتفاعل دلا يكتسب النص الأدبي وجو إذ، جوهرهفيوإذا كان كل أدب تفاعلي
ص عليها أو تصبح صفه ملازمه للنص نَ بالإدراك ولم ي ـُموجودةكانت الصفةه ذفإن ه، معهمالمستخد

.من طوره الورقي التقليدي إلى طوره الإلكتروني الجديدبانتقالهإلا ،الأدبي

من ولابد ، يعد نصا غير تقليدي) لتفاعليالأدب ا( :ـإن نصا ينتمي إلى الجنس الأدبي المسمى ب
:هاومن بينمختلفا عن نظيره التقليدي هاتصافه بعدد من الصفات التي تجعل

أيا كان نوع ، لمبدعاإذ يمكن أن ينشئ،نصا بلا حدود، نصا مفتوحا) الأدب التفاعلي( يقدم -1
النص كما إكمالحريةدمين ويترك للقراء والمستخالشبكةويلقي به في أحد المواقع على ،إبداعه نصا

ن هذا النوعنها البعض ممن لم يتعامل مع نص مظالتي قد يالعشوائيةبليستالعمليةو هذه يشاءون
الصفةلهذه نتيجةو .ومرتبه وفي الوقت ذاته غير تقليديه ،، بل على العكس تماما
في العالم المقدمةكثيرا في النصوص ) -open ended texteالنص المفتوح ( أصبحنا نسمع عن 

.الانترنيتعبر شبكه الافتراضي

الشبكةيقدم على المستخدم فرصة الإحساس بأنه مالك لكل /المتلقي)التفاعليالأدب( يمنح-2
والذين، الأدبيالنقاد والمهتمين بالنص من قبلطويلةأي أنه يعُلي من شأن المتلقي الذي أُهمل لسنين 

/ من المتلقي) الأدب التفاعلي(لقد اتخذ.مؤخرا إلى المتلقي والتفتوا،ثم بالنص، أولا بالمبدع، اهتموا
في الأساسوجعله ، لهبدايةنقطه ،مؤخراالحديثةالنقديةالدراسات إليهالتفتتالذي ، المستخدم
. الافتراضيالتفاعلية القائمة في الفضاء الإبداعيةالعملية 
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وهذا مترتب على جعله جميع المتلقين ، لنصلبالمبدع الوحيد ) التفاعليالأدب( يعترف لا-3
.صليالتعديل في النص الأو ومالكين لحق الإضافة ، المستخدمين النص التفاعلي مشاركين فيه

ويجعل ، الموصدة بينهاويشرع الأبواب ، الإبداعيةمسبقا بين عناصر العملية القائمةإنه يلغي الحدود 
ليس ملكا ، هذين العنصرين إلى إنشاء نص جديدليؤدي اتحاد ، ومن المتلقي مبدعا، من المبدع متلقيا

1.الافتراضيإنه ملك لجميع رواد الفضاء ، ولا للمتلقي، للمبدع

يمكن للمتلقي أن يختار نقطة البدء إذ)الأدب التفاعلي (في بعض نصوص ةالبدايات غير المحدد-4
النص أولائالمبدع الذي ينشباختيارالتي يرغب بأن يبدأ دخول عالم النص من خلاله ويكون هذا

البدايات من متلقي لآخر اختيارفي الاختلافو ، لى أساس ألا تكون له بداية واحدةيبني نصه عإذ
من )على سبيل المثال، أو المسرحي، في النص الروائي( الأحداثيجب أن يؤدي إلى اختلاف سيرورة 

.يصل إليه كل متلقي من نتائجأنوكذلك في ما يمكن ، متلقي لآخر أيضا

يعني تعدد الخيارات فتعدد المسارات، )الأدب التفاعلي( في معظم نصوص النهايات غير الموحدة-5
لذي يسير اتجاهلااعن الاتجاهوهذا يؤدي إلى أن يسير كل منهم في ، المستخدم/المتلقيمالمتاحة أما
، النهاياتاختلافالمراحل التياختلافويترتب على ذلك ، فيه الآخر

.دت حتو ظالالأقلى لأو ع

مستخدم من النص لرؤية تختلف عن تلك التي / إن مثل هذه الميزة تسمح بأن يخرج كل متلقي
يفتح باب التأويل يعد أفاقها و بل ، وهذا يوسع أفق النص، المستخدمين/ 

.والبقاء الاستمراربما يضمن له ، فيه على مصرعيه

وذلك من خلال ، دمين فرصة الحوار الحي والمباشرالمستخ/ للمتلقين، )الأدب التفاعلي( يتيح -6
إذ بإمكان هؤلاء مسرحية قصيدة أورواية كانت أو، التي تقدم النص التفاعلي

.51-50ص ، ) مرجع سابق( فاطمة البريكي1
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والتي ،المستخدمين أن يتناقشوا حول النص وحول التطورات التي حدثت في قراءة كل منهم له/المتلقين
.الآخرينتختلف غالبا عن قراءة 

إن معظم هذه المواقع تفتح غرفا ومجالس للحوار الأدبي الذي تظهر فيه روح التفاعل في أرقى صورها 
ن يقترح شيئا ما أو ،حول هذا النصة عن رأيه صراحعبر مستخدم أن ي/ ويستطيع كل متلقي.أشكالهاو 

شخصية ماأو، ادمة بخصوص حدث مابتوقعاته حول ما ستسفر عنه الفصول القلبخصوصه وان يد
اختيارمعينة يتم فيها ) رسميه(لك وهذا يبدو غير متاح في العالم الواقعي إلا ضمن طقوس أو غير ذ

في العالم ى ولكن مثل هذا النشاط يبق، ديم قراءة نقدية مالتق، أو رواية ما، قصصيةأوجموعه شعرية 
، إلخ....المبدع طبعا واسم، المكان والزمان ونوعية الجمهورالواقعي مقيدا بقيود 

.1أو على الأقل من معظمها، تتحرر من كل هذه القيودالافتراضي

)الأدب التفاعلي (في) التفاعلية (وهي أن درجة ، الميزةإن جميع المزايا السابقة تتظافر لتنتج هذه -7
.في الأدب التقليدي المقدم على الوسيط الورقي هاتزيد كثيرا عن

إلى ، وبلا حدود، كون النص مفتوحاف
فيه في مقابل حدوديتها ) التفاعلية ( كل هذا أسهم في أن ترتفع نسبة، ي و المتلقي إلى مبدعــــــــــمتلق

يا إلا أنه يظل مقيد بقيود  ل مبدعه أن يجعله نصا تفاعلو الذي مهما يحا، الورقي التقليديبنظيره 
الوسيط الحامل لنصطبيعةى رأسها عل، كثيرة

.الإلكتروني

للنص زادت إذ كلما زاد عدد المتلقين، وهذا يعني محدودية المتفاعلينالمتلقينمحدوديةومنها أيضا 
.والعكس صحيح، التفاعل معهاحتمالات

) الأدب التفاعلي( في -8
النصوص الورقية .الوقت الذي يتخذ التفاعل صورة واحدة تقريبا في حالةففي ، المستخدم/ إلى المتلقي 

.53-52ص ، ) مرجع سابق( فاطمة البريكي1
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رقي النص الو أنوالسبب ،ومتنوعة في حالة النصوص الأدبيةالتقليدية نجد أنة يتخذ صورا كثيرة مختلفة 
شكل واحد للتفاعل يتناسب معها وهو الكتابة النقدية ينشأ عنها، التقليدي يقدم في هيئة واحدة

1.الكتابة الأدبية على هامش 

يمثل النهايةكما قد يتفوق عليها ولكنه في ، الأدبيستوى النص لنقدي قد يكون بمالنص اأنو مع 
لا يستطيع المتلقي التقليدي إلى النص الورقي التقليدي أن يتجاوزه ،التفاعلأشكالشكلا واحدا من 

الإلكتروني النصوص المقدمة عبر الوسيطفي المقابل نجد تنوعا في أشكال التفاعل مع، يجدد فيهأنأو 
.في هذا الوسيط فرضه التنوع في طريقة تقديم النصوص الأدبية، الافتراضيفي العالم 

التفاصيل من خلال ما قبل الدخول في ، ون كافية للتعرف إلى هذا المصطلحولعل هذه الفكرة تك
الفنون الأدبية التي طرأت عليها تغيرات وتأسيس لبعض ـالأدب التفاعليالذي يمثل تعريفا  بسيأتي و 
التفاعلية المسرحية التفاعلية مثل القصيدة،من الطور الورقي إلى الطور الإلكترونيبانتقالهاجذرية 

. الرواية التفاعلية و 

جنس أدبي تولد في رحم التكنولوجيا : -التفاعليةالرواية - الأخيرة وهذه 
ومصطلح الرواية التفاعلية ) مرآة عصرهالأدبإن : ( محققنا مقولة ، أفكارهابرؤاها و وتغُذى المعاصرة

مما يجدر ذكره هو وجود مصطلح و ) Interactive Novel( الأجنبيهو المقابل العربي للمصطلح 
استثمارالذي يقدم الفن الروائي من خلال ، الإلكتروني ذاتهالأدبيأجنبي آخر يعبر عن الجنس 

الذي يختلف في دلالته عما يحمله )Hyperfiction(معطيات التكنولوجيا الحديثة هو مصطلح 
2.في الحديث عن هذا اللون الجديدالأخيرة لذلك ستعتمد هذه ) Interactive Novel(المصطلح 

.54-53،ص ،مرجع سابق ،  فاطمه البريكي- 1
.111ص،مرجع سابق ، فاطمه البريكي-2
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:التفاعليةالرواية ) رابعا

التي فيه المؤلف بتوظيف الخصائصتعُرف الرواية التفاعلية 
صورا أموالتي تسمح بالربط بين النصوص سواء كانت نصا كتابيا ، المتفرع/ المترابطتتيحها تقنية النص 

أم أشكالا جرافيكية متحركة أم خرائط أم رسوم توضيحية موسيقيةأمصواتا حية أأممتحركة أمثابتة 
إلى ما يمكن اعتباره ويقود، ن دائما باللون الأزرقوصلات تكو أم جداول أم غير ذلك باستخدام

النص لفهمإضافةأو إضافةعلى متن أو إلى ما يرتبط بالموضوع نفسه أو ما يمكن أن يقدم ، هوامش
.من اعتماد على تلك الوصلات

ي الروايةقليدية أالتسر النمط الخطي الذي كان سائدا مع الرواية كوتعتمد الرواية التفاعلية على  
يتبع فيه القارئ الذي لا يحاول ، يلتزم فيه المبدع خط سير واضح غالبا، المقدمة على وسيط ورقي

وما ذلك إلا لأن بنية ، من الرواية دون نتيجة ودون أن يفهم منها شيئاالإخراجمخالفة هذا الخط و 
ج من الرواية وحين خالف تلك الطريقة خر ، 

1.دون ثمرة

 الواقعية الرقميةروايةالتفاعلية و الرواية الفرق بين:

ن  الأدبولأ،وسيط الجديدالكة الفعلية من خلال إن أبرز ما قام عليه الأدب الجديد أنه يتيح المشار 
مع هذا فقد كان قبول الآخرين وتعايشهم ،جمهور المتلقينالمبني على المشاركة هو الأكثر خطورة بين 

مع العلم أن المشاركة والتفاعلية ليست حكرا ، بل ثقافيا لازما للوعي،را ضرورياأم) الأدب التفاعلي (
فهي موجودة في النصوص الورقية لكن التفاعلية في النص الورقي ، على الأدب ذي الوسيط الإلكتروني

من قصور الوسيط الورقيمتأتيالاختلافة هذا عولعل طبي،تختلف عن التفاعلية في النص الرقمي

.112ص ،   مرجع سابق ،  فاطمه البريكي1
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حالة بينما تتسع، دة وغير مستمرة وضمن مستوى واحدالذي تكون المشاركة فيه مع المتلقي محدو 
1.عدة مستوياتالمشاركة والتفاعل في الوسيط الرقمي لتشمل

) الرقميةالرواية الواقعية (و)الرواية التفاعلية (ولعل من المناسب في هذا السياق التفريق بين مصطلحي 
كي يتبين القارئ العربي ، أدبية- في محاولة تأسيس هذين المصطلحين في الدراسات العربية التكنو

أو وأن يكون واعيا لخصائص كل منهم، مستقبلا الفرق بين هذين النمطين من الروايات الإلكترونية
3.طبيعتهما فيللاختلافمميزا 

التي يقوم فيها ، واياتر هي ذلك النمط من ال، قليلفها قبلوكما سبق تعري، )الرواية التفاعلية (إن -
ين النصوص سواء والتي تسمح بالربط ب، )النص المتفرع (ؤلف بتوظيف الخصائص التي تتيحها تقنية الم

أم أشكالا جرافيكية ،أم أصواتا حية أو موسيقية، متحركةأم صورا ثابتة أو، أكانت نصا كتابيا
وصلات تكون دائما باستخدام، أم غير ذلك، أم جداول، رسوم توضيحيةأم ، ائطأم خر ةمتحرك

أو ما ،أو إلى ما يرتبط بالموضوع نفسه، على متنهوامشاعتبارهباللون الأزرق  وتقود إلى ما يمكن 
.على تلك الوصلاتبالاعتماديمكن أن يقدم إضاءة أو إضافة لفهم النص 

إذ لابد له من ، وما كان له أن يتأتى بعيدا عنها، ولد هذا الجنس الأدبي الجديد في رحم التكنولوجيا-
لابد من ، الاستعانةفي حالة عدمأو،لكتابتهsoftwareبرامج مخصصة 

.بالخصائص التي تتيحها كتابة نص إلكتروني قائم على الروابط والوصلات على أقل تقديرالاستعانة

لأنه في الأصل فهو أدبي من جهة . معا" الأدبية الإلكترونية"
ولابد ، أن تتأتى للأدب في صيغته الورقيةلأنه لا يمكن لهذه الرواية ، من جهة أخرى، وإلكتروني،رواية
مع تعذر محاولات تحويلها من الإلكترونية إلى الورقية خصوصا ، من الظهور في الصيغة الإلكترونيةلها 
.والذي سنتوقف عنده بعد قليل ، دعينبالتي

، 2011، دار الكتب و الوثائق ببغداد ، حافظ محمد عباس الشمري،الياوي اياد إبراهيم قليح،الأدب التفاعلي الرقمي الولادة وتغير الوسائط-2
.40ص، 1ط
.112ص ،فاطمة البريكي -3



مفهوم الأدب التفاعليالفصل الأول       

20

خصوصا في ، وأصبح اتجاها معروفا، الأدبية الإلكترونيةالأوساطفي الجديدالأدبيشاع هذا الجنس 
وقصة ، ة ميشيل جويس بعنوان الظهيرةحيث صدرت عدة روايات منه لعل أشهرها رواي، الغرب

afternoon a stoy1.التي تعد من كلاسيكياته

تلك الرواية التي فهي ، به آنف الذكرامحمد سناجلة في كتوكما قدمها، )الرواية الواقعية الرقمية(أما -
عنمي وتدخل ضمن البنية السردية نفسها لتعبر ــــــــــالتي أنتجها العصر الرقتستخدم الأشكال الجديدة

الذي ) الافتراضيالإنسان (وإنسان هذا العصر ، العصر الرقمي
.فتراضي

من بانتقالهورواية الواقية الرقمية هي أيضا تلك الرواية التي تعبر عن التحولات التي ترافق الإنسان 
2.الافتراضيةالواقعية إلى 

وبالذات ،لجديدة التي أنتجها العصر الرقميوفي تعريف آخر هي تلك الرواية التي تستخدم الأشكال ا
فن المختلفة من الصوت والصورة وحركة و )المالتي ميديا (ومؤثرات ) هايبر تكست (تقنية النص الترابط 
، تدخلها ضمن البنية السردية نفسهاو ،المختلفةزالجرافيك الأنيميشن
.الافتراضيالافتراضيالذي أنتجه هذا 

من  بانتقالهالتي تعبر عن التحولات التي ترافق الإنسان ورواية الواقعية الرقمية هي أيضا تلك الرواية 
.افتراضيكينونته الأولى كإنسان واقعي إلى كينونته الجديدة كإنسان رقمي 

، نحن هنا أمام رواية شكل ومضمون
.الافتراضي

.122ص، 2001، 1ط،دمشق ، دار الفكر ، رمضان بسطاويسي ،حسام خطيب ، آفاق الإبداع و مرجعيته في عصر المعلوماتية 1

.126ص،فاطمة البريكي ، مدخل إلى الأدب التفاعلي 2
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بين هذين النمطين الاختلافو الاتفاقيمكن تحديد مواطن ، ى ضوء هذا التمييز بين المصطلحينوعل
بمعنى كلتا الروايتين تستخدمان تقنية النص المتفرع ، بالق، الروائيين

–hypertext- 1.جيا الحديثةوالمؤثرات السمعية والبصرية المختلفة التي توفرها التكنولو

في زاوية محددة هي رو ص؛ فالموضوع في رواية الواقعية الرقمية محبينهما فيقع في المضمونالاختلافأما 
شبكة الإنترنت وبطل هذا برويشكل ع،الافتراضي

وفي شبكة العلاقات ،الافتراضيالرواية هو الإنسان / 
2.التي يبنيها ومنظومة القيم الأخلاقية التي يتصرف من خلالهاالافتراضية

أما الموضوع في الرواية التفاعلية فإنه أكثر سعة ورحابة من هذا المدى الضيق الذي ينطوي عليه مفهوم 
فيستطيع ، عنهللإنسان هاجس الكتابةتح على كل ما يعني اية التفاعلية تنف؛ فالرو )الواقعية الرقمية (

سائط المتعددة والنصوص المتفرعةتوظيف الأساليب الجديدة في الكتابة الإبداعية المعتمدة على الو 
الافتراضيدون أن يشترط فيها الكتابة عن الفضاء ، و 

.بما هو متاح في عالم الإنترنت والوسائط المتعددة بالاستعانةبالتحديد كي يسمح له 

في جوهر الفكرة بين الرواية التفاعلية والرواية الواقعية الرقمية إلا أن جميع الاختلافومع وجود هذا 
في العالمين وبإمكان المصطلحين أن يتعايشا جنبا إلى جنب في الفضاء الرحب بالاحترامالآراء تحظى 

دون أن ينفي أحدهما الآخر ولا شك أن البقاء سيكون لأفضلهما وأكثرهما ، الافتراضيو الواقعي
3.قدرة على التعبير عن هذا النمط الأدبي الجديد

.441ص،سعيد يقطين ، من النص إلى النص الترابط - 1
.127- 126ص، فاطمة البريكي ، التفاعلي الأدبمدخل إلى -2
.127ص، فاطمة البريكي ، مدخل إلى الأدب التفاعلي - 3
.20ص ، 6العدد، شمال إفريقيا ، اقتصادياتمجلة ،غربي محمد ، تحديات العولمة و آثارها على العالم العربي -2
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:الترابط النصي في الرواية التفاعلية: خامسا 

واستثمار مختلف الإمكانات التي تتيحه برامج النص المترابط ، تحققت من خلال الممارسة والاجتهاد
ولقد تفنن المبرمجون والمشغلون بالنص الإلكتروني في ، إلى ظهور أنواع متعددة من النصوص المترابطة

. ابتكار أساليب مختلفة من الترابط النصي 

ويهمنا هنا أن نتوقف عند أهم هذه الأنواع ، زيد من التطويروهذه الأساليب والأنواع مرشحة للم
وما يستدعيه كل منها ليحصل التفاعل المنشود ، 

.معها لتحقيق التواصل أطراف النص المترابط 

وريق أو قلب الصفحات في تالارع نظام ضلأنه ي" التوريق"أسمينا هذا النوع الأول :التوريق -1
فإن الانتقال إلى ، وإذا اعتبرنا صفحة الكتاب مثل الصفحة التي تظهر على الشاشة. الكتاب المطبوع 

1:الصفحات الأخرى لا ينم ألا من خلال

أو أيقونة تمثل سهما ، النقر على أسفل الصفحة التي تكون صورة مثلث صغير يمثل صفحة مطوية-
.إلى اتجاه الصفحة الموالية أو يدا تشير سبابتها

. والآخر إلى الصفحة التالية، أو النقر على مثلثين متقابلين يشير أحدهما إلى الصفحة السابقة-
و نمثل لذلك ببعض البرامج ...،وهناك العديد من البرامج و المواقع التي توظف هذا النوع من التوريقي

وفي هذا النوع التفاعل : ابن خلدون وابن الأثير وتاريخ) صخر ( مثل موسوعة الحديث الشريف 
أو الانتقال في ، محدود جداً لأنه يأخذ صورة نظام الكتاب الورقي للانتقال من صفحة إلى أخرى

بعد ، وتعيين إحداها، جسد النص من خلال النقر على أحد مكونات الخارطة أو لائحة عرض المواد
1:ها مدخلاً  لتنشيطها ليبدأ التوريق على النحو التالي ويكون النقر علي، اختيار مادة أو عقدة

.137-136ص ،سعيد يقطين ، من النص إلى النص المترابط -11
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،،،،2الصفحة1الواجهة                الصفحة 

)النوع التوريقي(

يقدم إلينا المعلومات في نوع النص المترابط الشجري منظمة على مستويات تأخذ :الشجري -2
.بعدا تراتبيا يبدأ من الأصل و ينحدر نحو الفروع المنطوية تحته 

وذلك ، ويسمح هذا النوع للقارئ بأن ينتقل في تراتيبه المادة بحسب المسار الذي رسمه له المؤلف
.أو العكس إذا لم يرد القارئ مراعاة ترتيب المواد، نىبالتحول من مستوى أعلى إلى آخر أد

وفهرست ... ،الفصل، الباب، –يبنى النظام الشجري على شاكلة فهرست الكتاب الورقي 
الذي أعطيناه " وغيره من البرامج" وتاريخ ابن خلدون ، النص الإلكتروني يأخذ هذا البعد الشجري

، ك بجلاءمثلاً للنوع التوريقي يجسد لنا ذل
لنجد أنفسنا أمام الصفحة الأولى ، ، تنشيطه

يمكن بروز النوع الشجري من خلال العناوين الرئيسية وما يتضمنه كل منها ، وهكذا وفي حالة المقالة
1:لى هذا النحومن عناوين فرعية ع

.137ص، سعيد يقطين ، من النص إلى النص المترابط 1
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العنوان 

المقدمة  

الفصل الأول                              الفصل الثاني                          الفصل الثالث

1-11-23-1

1-22 -23-2

1) النوع الشجري ( 

وتدور في فلكه نجوم أخرى ، يأخذ هذا النوع صورة النجم الذي يقع في محور دائرة:النجمي -3
ويكون هذا النوع عادةً في النص المترابط ذي البعد التعريفي أو القائم على تحديد دلالات الكلمات 

فيغدو ، حيث يتم النظر في مجموعة من المفاهيم في ضوء مفهوم جامع ينظمها كلها، أو المفاهيم
.مركزية منفتحة على عقد فرعية) عقدة (فهوم المركزي بمثابة الم

فيحصل ) المحور ( بالمفهوم ) الصور المترابطة ( أو ) الكلمات المترابطة(يقوم المستعمل بالنقر على 
ثم يعود إلى العقدة المركزية  وهكذا دواليك لا نجد هذا النوع ، على معلومات إضافية كما يبحث عنه

ولكننا نعثر عليه أيضا في بعض المواقع على ، المترابط الذي يقوم على عقد مركزيةفقط في النص 
1.الشبكة التي تتخذ هذه الهيئة 

)النوع النجمي(

.138ص، سعيد يقطين ، من النص إلى النص المترابط - 1
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يقوم النص المترابط التوليفي بنية معمارية مركبة لا تخضع لأي نظام خطي قابل لأن :التوليفي-3
مجموع و ، نتتبع مساراته كما نجد ذلك في الأنواع الثلاثة السابقة فهو يتضمن عدداً محدودا من العقد

ويتيح هذا. ن يحسب رياضيالاكون منها تشكُل تخطيطا محدودا قابلاتت الممكنة التي ياراالمس
التوليف المتعدد مجموعة من الروابط التي تعطي للمستعمل إمكانيات متعددة للاختيار والانتقال

سابقة لأن على المستعمل اعل بالقياس إلى الأنواع التفهذا النوع التوليفي يقدم احتمالات أكبر للو
التوليفي البنية يأخذ هذا النوع متعددة و الاتجاه الذي يسير فيه من بين اتجاهاتأن يختار بنفسه

1:المركبة التالية 

)النوع التوليفي(

ولكننا ، لم نعثر في مختلف الأدبيات التي ترصد أنواع الترابط النصي تحديداً لهذا النوع:الجدولي -5
الذي Landowوكذلك من خلال واجهة موقع لاندو، استخلصناه من قراءة بعض الروايات التفاعلية

خانة كل واحدة منها تنفتح على عالم كبير من العقد ويتبين لنا أنه نوع خاص فيه 15تتكون من 
وهو يتيح للقارئ اختيار الخانة التي . مزيج من النوع التوليفي والشبكي الذي سنتحدث عنه لاحقًا

ا أن ينتقل بين عقد انطلاقا منها يمكنه، فتفتح لها عقدة، 

.138ص، سعيد يقطين ، من النص إلى النص المترابط - 11
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كي لا يظل يضيع ، الانطلاق والرجوع) دُفة ( يطُل بالنسبة إليه هو " الجدول" وهكذا لكن ، النص
:وسط متاهات النص ويتخذ هذا النوع الصورة التالية

)النوع الجدولي (  

فهو ينهض من غيره على أساس . ليس غريبا هذا النوع لا لتسميته: الترابطي أو الشبكي- 3
وما على المستعمل سوى اختيار العلاقات ، متطور من العلاقات الموسعة بين مختلف عناصره ومكوناته

وبحسب القصد الذي ، 
" ترابط النص المترابط"ولذلك سمي، ذا النوع بأنه هو الأكثر تفاعلية ودينامية وتشعبًايتصف ه.يريد 

إنه يتميز عن غيره بالترابطية الشاملة إن هذه السمة ، أو النوع الترابطي أو الشبكي لأنه أشبه بالشبكة
للنص المترابط  ويجسد هذا النوع البعد الافتراضي ، لا تحدد مجمل العلاقات بين كل أجزائه المختلفة

" ه"نص ( وبذلك يمكنه أن ينتج ، لأن المستعمل يمكنه أن يتحرك بين العقد المختلفة حسب اختياره
من الحرف إلى الكتلة ( ويبدو ذلك بسب كون أي عقد فيه مهما كان حجمها ، الخاص به) المترابط 

هذا النوع هو الذي يجسد لذلك نجد بعض المختصين يعتبر ، تتيح إمكانية الوصول إلى عقده أخرى) 
بل إنه وحده الذي يمكن تخصيصه بسمة النص الترابط كما يهب إلى ، بامتياز) النص المترابط ( لنا 

DAVIDSMIAL.."1دافيداس ميال " ذلك الباحث المتخصص قي النص المترابط 

.140ص، سعيد يقطين ، من النص إلى النص المترابط 1
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:أسباب ظهور الأدب التفاعلي: اسداس

:العولمة -أ

ويقال فوعل .. فوعلةعلى وزن ، عولمة، يعالم، عالم، هي إحدى مشتقات الفعل علم:لغة -1
ي والعولمة لغة من المصادر القياسية في اللغة العربية وبالتالي ه،الشيء أي جعل له فاعلية وتأثيرا

العولمة لغة وهي هنا تنوب مناب الفعل وبذلك يكون معنى، مصطلح سليم من النحت والتركيب
والعولمة  لغويا هي تعميم الشيء إلى أبعد حد ، ولمة عالميا أو على مستوى العالمالشيء مادة العجعل 

.1ممكن وتطبيقه على أوسع نطاق

، عالمياهية على الشيء وجعل نطاقوالمقصود بالعولمة لغة إضفاء طابع العالم
ة قوالعولمة كلمة مشت"العالم أو الكون"راقبمُ محدود واللاَّ ال اللاّ "حدود الدولة القومية"المراقبو 

التي تعني الكرة globeالإنجليزية المشتقة من كلمة globalisationمن كلمة عالم و ترجمة لكلمة 
.2ضيةر الأ

:اصطلاحا-2

الباحثين تصوراتو آراء اختلفتفقد ، الإجرائي للمصطلحالاستخدامو الاصطلاحيةأما من الناحية 
العملية :

تجرؤ إلى حالة الو حيث تنقله من حالة الفرقة ، قتضاها إلغاء الحواجز بين الشعوبالتي يتم بم
يتشكل و ية موحدة حيث تتشكل قيم عالم، ومن حالة الصراع إلى حالة التوافق، والتوحدالاغتراب

.3ق إنسانية عامةوعي عالمي يقوم على مواثي

.20ص ، المرجع السابق -1
.20ص ،المرجع نفسه -2
.7ص، 1420. 1ط،دار السعويدة الرياض ، سليمان بن صالح الخراشي ، العولمة - 3
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تتكاثف فيها العلاقات ، حلة جديدة من مراحل تطور الحداثةمر : 
؛ وهذه  الروابط لا تعني إلغاء المحلي ثقافية وسياسية، اقتصاديةوابط على الصعيد العالمي بر الاجتماعية

تعني إضافة بعد جديد كما هو وإنما، لا تعني استبدال الداخل والخارجبالعالمي و استبدالهإحلاله و 
.بنفس حضور العالم الداخليمحلي بحيث يصبح العالم الخارجي

عبير مختصر وهي ت، العالمي بمعناه العامالانتماءإن العولمة هي ظاهرة : كتور عدنان الشخصد بقول ال
العنصرية والطائفية وغيرها ، الإقليمية: ج من الأطر المحدودةفهي تشمل زمن الخرو ، عن مفاهيم عدة

3.الاقتصاديالعالمي الأعم في جانبها الانتماءإلى 

انضغاط العالم واشتداد الوعي به كله كل منأن العولمة مفهوم يشير إلى<:و يقول روبيرتسن 
كرنا ت كما ذ المكان بواسطة تقانة المعلوما- الزمانبانضغاطيحصر ذلك في نقطتين تتعلق أولهما و >

1.و ، سابقا

:التكنولوجيا -ب
في الإنجليزية مركبة من كلمتين مأخوذين أصلا من " technology" الإنجليزية كلمةةفي اللغ:لغةً -1

عقل أو ال:وتعني في الفلسفة اليونانية القديمة، "LOGOومعناها المهارة أو الفن " technoاليونانية 
وهي هنا بمثابة علم فكلمة تكنولوجيا في هذا الإطار تعني العلم المترابط ، المبدأ العقلاني في الكون

.الدقيقة التطبيقية بشكل منظم بالفنون 

1ط،المؤسسة الجامعية للدراسات ، عبد الغني عماد مجد ، ) التغيرات و التحولات في عصر العولمة و الربيع العربي(الثقافة و التكنولوجيا الإتصال -1
.30,31ص . 2012

.648ص ، 1994، برنامج للبحث العلمي في إسلام العلوم ، أمد عبد الرحمان العاقب، التقانة إسلام العرفة في مجال العلوم و -2
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ريم في صيغة وجاء في القرآن الك، قنية وهي مشتقة من أتقن إتقاناً وفي اللغة العربية تقابلها كلمة ت
شقي عن موقد جاءت الكلمة في كتاب أبي جعفر الد" ي أتقن كل شيءصنع االله الذ"الفعل 

.2الحرفِ  والصناعات في العهد الأموي

:اصطلاحا-2

إن الشيء الحديث في التكنولوجيا هو اللفظ ذاته أما الظاهرة نفسها فهي قديمة قدم الإنسان و من 
الحديثة لأن هذه المخترعات لا تعدو أن تكون آخر المخترعاتبين الخطأ أن نربط بين التكنولوجيا و 

.فجر الوعي البشري لمراحل في تطور طويل بدأ منذ ا

في عصرنا الحالي تْ لَّ تطبيقاته العملية قد ق ـَلبحث النظري واكتشافبين ظهور اوالمسافة الزمنية
التي ة ولا أصل لها في كتب اللغة والقواميس اللغوية العربية وتقابلها كلمة تقنية و بَ رَّ عَ فكلمة تكنولوجيا مُ 

ها الباحثون من مقطعين ددوكلمة تكنولوجيا مكونة كما ح،أن نطلقها على كلمة تكنولوجيايمكننا
:هما 

عليه يكون التي تعني العلم و Logie""1لوغي والذي معناه الطريق أ الوسيلة و "techniqueتكنيك 
.

أساليب العمل التي تستقر مجموعة من النظم والقواعد التطبيقية و : يمكن تعريف التكنو و 
الخدماتاسات مبتكرة في مجالات الإنتاج و المعطيات المستحدثة لبحوث أو در لتطبيق 

الأساليب الفنية التي يستعملها سبة التي تمثل مجموعات الوسائل و الخبرات المكتالمنظم للمعرفة و 
.انية المعرفة الإنسات و بالتالي فهي مركب قوامه المعدفي مختلف نواحي حياته العلمية و الإنسان

.295ص ، 2009أفريل 9-7، جامعة البحرين ، حسن رضا النجار ،تكنولوجيا الإتصال المفهوم و التطور -1
، المملكة الاردنية الهاشمية عمان ، دار الثقافة ، فضيل دليو –الآفاق ، الإستعمالات ، المفهوم –التكنولوجيا الجديدة للإعلام و الإتصال -2

.19ص ، 2010
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تحقق إنتاج سلعة أو تقديم خدمةالخبرات  المكتسبة التيمجموعة المعارف و : التكنولوجيا كذلك فإن
1.معين إجماعي واقتصاديوفي إطار نظام 

اختلفوا في و ، لتي ناقشها الكثير من الباحثين والمفكرينيعتبر مفهوم التكنولوجيا من المفاهيم او -
لكن من الأمور المتفق و ، تطور خصائص التكنولوجيا نفسهاو 
سائل و البشرية نفسها حيث كانت تعتبر وسيلة منالمخترعاتعليها أن ماهية التكنولوجيا قديمة قدم 

مساعدته و بعدها أصبحت أداة يستعملها لخدمته اكتشفها الإنسان عند تطويعه البدائي للطبيعة و التي 
عم إلى درجة أصبحت مهمة جداً في حياته العامة ثم تطور استعمالها و ، لقضاء حاجياته المتنامية

.1

التي الاتصاللتكنولوجيا المستخدمة في حياتنا المعاصرة تكنولوجيا الإعلام و ولعل من أبرز فروع ا
استفادت

التي الحديثة معاً تبعاً للمرتكزات النظرية أو التطبيقيةوالاتصالالتعاريف المقدمة تكنولوجياً والإعلام 
.منها انطلق

حول مجموعة من السمات أو الوظائف أو تحت التأثيرات المحددة لها سهل عملية الاتفاقغير أن 
الحديثة ليس هناك تعريف محدد لعبارة الاتصالاتاستنباط مفاهيم قريبة تبين ماهية تكنولوجيا 

TechnologyNeWالحديثة الاتصالتكنولوجيا  communication" " في أن استخدامهاغم ذيوع
الكهرومغناطيسي مدلولها أصبح ينصب على الوسائل الإلكترونية المستخدمة في الإنتاج والتسجيل

استخدامبالذي توج، يزر والبث الإذاعي والتلفزيونياللاسطواناتو "ديو يوالف، الكاسيت الصوتي"
وفائقة ، ""VHFتمدة على الترددات العالية القدرة شبكات الميكرو ويف المع، الشبكات الفضائية

.20ص، المرجع السابق -1
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ذات الكفاءة العالية في " F.Oوالشبكات الأرضية التي تستخدم الألياف الضوئية ، ""1VHFالقدرة 
.ونية والإذاعية والمعلوماتيامج التلفز بر حمل العديد من ال

وما يتصل به من تقنيات على أنه كلمة حديثة في –الكمبيوتر -الحاسوب استخدامإضافةً إلى 
فهي تتوقف بدرجة كبيرة على مدى تطور ، تحمل قدرا كبيرا من النسبية، الاتصالتعريف تكنولوجيا 

.2خذه بالأساليب الحديثة في الإنتاج وأ

:سيرة المؤلف- اعباس

اتب عربي في مجال ويعتبر أول ك، طبيب وأديب مصري1962يونيو 10:أحمد خالد توفيق فراج
ولد في مدينة طنطا عاصمة ، أدب الرعب والأشهر في مجال أدب الشباب والفانتازيا والخيال العلمي

.محافظة الغربية بمصر

وحصل على الدكتوراه في طب 1985تخرج أحمد خالد توفيق من كلية الطب في جامعة طنطا 
ككاتب رعب لسلسة ما 1992الحديثة عام بدأ العمل في المؤسسة العربية . 1997المناطق الحارة 

".أسطورة مصاصي الدماء"وراء الطبيعة حيث تقدم بأولى رواياته 

رواية - رواية حظك اليوم-207رواية الغرفة رقم -رواية يوتوبيا-كتاب دماغي كده:ومن مؤلفاته
2.لست وحدك مجموعة قصصية-عقل بلا جسد مجموعة قصصية

.14- 13ص ، هارون منصر ، الحديثة الاتصالتكنولوجيا - 1
.ويكيديا الموسوعة الحرة2
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.وجمالياتها" قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات :الجانب التطبيقي

.ية السرديةنتجليات الب: أولا 

.الشخصيات-1
.الأحداث-2
.الزمان-3
.المكان-4
.الحوار-5

.مظاهر الشكل التفاعلي: ثانيا

.الصوت-1
.الحركة-2
.اللون-3
.الصورة-4
.الروابط التشعبية-5
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: تجليات البنية السردية : أولا

:الشخصيات-1

هي مصدر الميول فالشخصية و والعواطف،الهواجستمحور حوله كل الوظائف و هي ذلك العالم الذي ت
وهي التي في ، ،ماإفراز الشر في السلوك الدرامي داخل عمل قصصي

بذلك تشكل ثلاث و فتكون بذلك أداة وصف أي أداة لسرد والعرضلغيرها أو يقع عليها سرد غيرها 
غير المرئي الذي يسيرها لقيأهوائها تبعا للخيط الخإنما هي تخضعها لأهدافها و ،مستويات حولها

فإن الشخصية أداة ، عقل يفكر بهلحم ودم وعواطف و الذي يكون وراء شخص منو ،ويتحكم فيها
سلبا فالشخصية هي كل مشارك في الأحداث الحكائية، 1ؤلف لوظيفة هو مترتب لرسمهافنية يبدعها الم

يتم بل يعد جزءا من الوصف و . شخصياتأما من لا يشارك في الأحداث فلا ينتمي إلى ال، إيجاباأو 
لعل و ،الاجتماعيالبعد ، البعد النفسي، ثة البعد الجسميالنظر إلى الشخصية من خلال أبعاد ثلا

هت إلى بنية لا سيما أن العناية توجخصية الروائية يواجه بعض النقد و تقسيما كهذا لمكونات الش
ة محسوسة لتتحول إلى شخصي، أفكارهاوازعها و لي وبنها الداخبعالموالاهتمامالشخصية من الداخل 
.2مواقفهامن خلال ردود أفعالها و 

على ) ي جان إيف تادييهرَ ي ـَف ـَ( كثيرا من دارسي الرواية ، البناء الداخلي الذي يمكن تلمسهمثل هذا
يعني هذا و ) لم يعد إلا سقط متاع متروك في خزانة التاريخ( : العناية بالمظهر الجسديأن سبيل المثال 

له تلمس كل ملامح الشخصية الأخرىالذي يمكن من خلا، لرأي بتشكيل عالم الشخصية النفسيا
)الطريقة التمثيلية ( قد يلجأ الكاتب إلى الطريقة غير المباشرة و 

.68-67ص ، 1990، ط -د، الجزائر ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، عبد المالك مرتاض ، القصة الجزائرية المعاصرة -1
.68ص ، 2009، 1ط، الاجتماعيةلدراسات و البحوث الإنسانية و لعين ، عبد المنعم زكريا بلقاضي ، ية السردية في الرواية نالب-2
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صية من ات الشخبذلك يمكن الوصول إلى كل سملتفصح، قليلا
1.هي الطريقة الأقرب لروح الفن مواقفها و خلال أفعالها و 

رك نجد أن الشخصيات قليلة منها ثلاث شخصيات فقط تح–قصة ربع مخيفة –في هذه القصة و 
: هي لأحداث تسمى الشخصيات المحورية و مجرى ا

نور (جاء إلى و ) قليوب(هو طالب مصري منوهو الشخصية البطلة و :الطالب المصري-أ
. في جنوب فرنسا ) ماندي

ة الأدب الفرنسي في هو أحد أساتذو :Jean Marie Joutuiجان ماري جوتيه - ب
.هو صديق الطالب المصري و " ربونو الس"

هو يخرج العينين و اسميطلق عليه العامة الذي:phileepMouhounفيليب موهون - ت
قد أخفق و ، بتهمة ممارسة السحر الأسودأدُين ا إلى التوحش إذ حُكم و عن كونه آداميّ 

رسمت جن داخل قفص قضبانه من الرصاص و سُ ،ثر من مرة تنفيذ حكم المحكمة فيهأك
:وهذه صورته في الروايةحوله دائرة تمنعه من الخروج

.2زوجة صديقه جوتييهزوجة الطالب المصري و أما الشخصيتان الهامشيتان هما 

.69- 68ص، عبد المنعم زكريا بلقاضي ، البنية السردية في الرواية 1
.103ص،2015، 1ط،الأردن، اربد، عالم الكتب الحديث،أحمد ملحمإبراهيم ، الرقمية و تحولات الكتابة النظرية و التطبيق 2
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:الأحداث -2

الوقائع المتصلة تتسم ينظر إليه باعتباره سلسلة منعنصرا رئيسيا من عناصر الحكاية و يمثل الحدث 
في المصطلح الأرسطي فإن الحدث تحوّل من و .وسط و تتلاحق من خلال بداية و و الدلالةبالوحدة و 

.الحظ السيء إلى الحظ السعيد أو العكس

ينطبق جيدا على عن الحدث المسرحيEtiane Souriauمن زاوية أخرى فإن ما كتبه اتيان سوريو و 
تجسدها أو و ذلك باعتباره صورة بنيوية يرسمها نظام القوى في وقت من الأوقات الحدث الروائي و 

. تتلقاها أو تحركها الشخصيات الأساسية 

هي تلك و ؛همية ولذلك أمكن تقسيمها إلى نواةاية على القدر نفسه من الأالأحداث في الرو لا تأتيو 
أخرى توابع ة ترفع الحكاية إلى نقاط حاسمة وأساسية في الخط الذي تتبعه و التي تشكل لحظات سردي

إن كان هذا الحذف سيؤثر بلا شك على جمالية و ؛ دون أن يتأثر المنطق السردي بذلكيمكن حذفها 
.1الحكاية 

يحدثه صديقه جوتييه و ، الدعوة لتناول العشاءزوجته ري و تتمثل أحداث قصتنا في تلبية الطالب المص
ة ترى أن من يقضي على هذا وءأن هناك نبو ، مسجون تحت القصر منذ خمسمائة عامعن ساحر 

.الوحش ينبغي أن يكون مصريا 

كانت هناك ورقة موضوعة على المنضدة كتب عليها باللغة و ، ذهبوا جميعا حيث سجن هذا الوحش
:التاليةالهيروغليفية

.27ص، مرجع سابق، البنية السردية في الرواية1
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لكنه إنقاذهاول المصري فحا، إلى الأسفلزوجته فانزلق الفرنسي و ،ت أقدامهم ببطءانشقت الأرض تح
الثاني و باب القبو يقود إلى الساحر: ولكانت محاولة الهرب مبنية على أحد خيارين الأ، لم يستطع

.1باب الكوخ حيث يقود إلى السيارة في الخارج

بحثت بعناية : في ذلك يقولو ، زوجته نورا نزلا إلى القبوصري و القارئ أن المأما عن باب القبو فقد يجد 
ما يدل yeelكان القفل من طراز ييلو ، كان جديدا...الثقيل الملتف هناك حتى وجدت الجنزير 

كانت زوجته تحذره أكثر من مرة ا و محبس هذا الرجل تمت قريبا جدّ على أن عملية تأكيد عصرية على
.إلى عينيهمن النظر 

القفص أدرك أنه نوُمّ خارج" موهون " حين أفاق لم يجد زوجته بل وجد غشى المصري السبات و 
لقد سلبت عيناه . إخراجهالإزميل من أجل و ، ناء ذلك استخدم المطرقة العملاقةفي أثو ، مغناطيسيا

... بالحروف الهيروغليفية يعد يتذكر سوى القلادة كانت معلقة في صدر موهون تحمل نقشا ولم،إرادته
.وميراث من الأجداد،إنما هي قبس من السماءتعلمها الحكمة لا يتم: قال موهون 

و حين تخطئ سوف تموت ... ؛ لهذا سوف تخطئضبأنت غابع  الحكمة زهرة يحرقها الغضب و تاو 
وقد كتب على الأول ، المرأة حيةليختار واحدا منها حيث توجد ، ثم  أشار إلى أربعة صناديق، المرأة

Nora الثاني وRoan الثالث وAron الرابع وNaor عند اختيارNora يجد في الصندوق مادة هلامية
ليست ثم قال، بينما راح موهون يضحك، تتمددراحت تغلي باستمرار و ،ة اليدضلزجة مقززة بحجم قب

.104-103ص ، مصدر سابق، الرقمية و تحولات الكتابة النظرية و التطبيق1

هاجمالياتو "قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات الفصل الثاني        

37

لكنه إنقاذهاول المصري فحا، إلى الأسفلزوجته فانزلق الفرنسي و ،ت أقدامهم ببطءانشقت الأرض تح
الثاني و باب القبو يقود إلى الساحر: ولكانت محاولة الهرب مبنية على أحد خيارين الأ، لم يستطع

.1باب الكوخ حيث يقود إلى السيارة في الخارج

بحثت بعناية : في ذلك يقولو ، زوجته نورا نزلا إلى القبوصري و القارئ أن المأما عن باب القبو فقد يجد 
ما يدل yeelكان القفل من طراز ييلو ، كان جديدا...الثقيل الملتف هناك حتى وجدت الجنزير 

كانت زوجته تحذره أكثر من مرة ا و محبس هذا الرجل تمت قريبا جدّ على أن عملية تأكيد عصرية على
.إلى عينيهمن النظر 

القفص أدرك أنه نوُمّ خارج" موهون " حين أفاق لم يجد زوجته بل وجد غشى المصري السبات و 
لقد سلبت عيناه . إخراجهالإزميل من أجل و ، ناء ذلك استخدم المطرقة العملاقةفي أثو ، مغناطيسيا

... بالحروف الهيروغليفية يعد يتذكر سوى القلادة كانت معلقة في صدر موهون تحمل نقشا ولم،إرادته
.وميراث من الأجداد،إنما هي قبس من السماءتعلمها الحكمة لا يتم: قال موهون 

و حين تخطئ سوف تموت ... ؛ لهذا سوف تخطئضبأنت غابع  الحكمة زهرة يحرقها الغضب و تاو 
وقد كتب على الأول ، المرأة حيةليختار واحدا منها حيث توجد ، ثم  أشار إلى أربعة صناديق، المرأة

Nora الثاني وRoan الثالث وAron الرابع وNaor عند اختيارNora يجد في الصندوق مادة هلامية
ليست ثم قال، بينما راح موهون يضحك، تتمددراحت تغلي باستمرار و ،ة اليدضلزجة مقززة بحجم قب

.104-103ص ، مصدر سابق، الرقمية و تحولات الكتابة النظرية و التطبيق1

هاجمالياتو "قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات الفصل الثاني        

37

لكنه إنقاذهاول المصري فحا، إلى الأسفلزوجته فانزلق الفرنسي و ،ت أقدامهم ببطءانشقت الأرض تح
الثاني و باب القبو يقود إلى الساحر: ولكانت محاولة الهرب مبنية على أحد خيارين الأ، لم يستطع

.1باب الكوخ حيث يقود إلى السيارة في الخارج

بحثت بعناية : في ذلك يقولو ، زوجته نورا نزلا إلى القبوصري و القارئ أن المأما عن باب القبو فقد يجد 
ما يدل yeelكان القفل من طراز ييلو ، كان جديدا...الثقيل الملتف هناك حتى وجدت الجنزير 

كانت زوجته تحذره أكثر من مرة ا و محبس هذا الرجل تمت قريبا جدّ على أن عملية تأكيد عصرية على
.إلى عينيهمن النظر 

القفص أدرك أنه نوُمّ خارج" موهون " حين أفاق لم يجد زوجته بل وجد غشى المصري السبات و 
لقد سلبت عيناه . إخراجهالإزميل من أجل و ، ناء ذلك استخدم المطرقة العملاقةفي أثو ، مغناطيسيا

... بالحروف الهيروغليفية يعد يتذكر سوى القلادة كانت معلقة في صدر موهون تحمل نقشا ولم،إرادته
.وميراث من الأجداد،إنما هي قبس من السماءتعلمها الحكمة لا يتم: قال موهون 

و حين تخطئ سوف تموت ... ؛ لهذا سوف تخطئضبأنت غابع  الحكمة زهرة يحرقها الغضب و تاو 
وقد كتب على الأول ، المرأة حيةليختار واحدا منها حيث توجد ، ثم  أشار إلى أربعة صناديق، المرأة

Nora الثاني وRoan الثالث وAron الرابع وNaor عند اختيارNora يجد في الصندوق مادة هلامية
ليست ثم قال، بينما راح موهون يضحك، تتمددراحت تغلي باستمرار و ،ة اليدضلزجة مقززة بحجم قب

.104-103ص ، مصدر سابق، الرقمية و تحولات الكتابة النظرية و التطبيق1



هاجمالياتو "قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات الفصل الثاني        

38

من الجلي و ، لو  ، زوجتك هذا فخ أعددته لكاسميحمل صندوق . 
، لا:بات يذوب داخلها فصرخ في هلع و ، هذه المادة اللزجة تحتويهأصبحت.

الأولى على ، ها المكتوب بالهيروغليفية مرتينباسمتقترنالتي Roanاختيار وعند . كانت آخر كلماتهو 
1.وضوعة على المنضدةالثانية على الورقة المالقلادة و 

علاقات الأشياء لا توجد بالمصادفة يجب ألا " يقول فيضحك موهان و ، يجد في داخل الصندوق مومياء
هذه هندسة بولغ فيها . 

يجد Aronتيار عند اخو . ض أن كل شيء مرسوم لفلسفة ماهذه هي النظرة الغائبة للكون التي تفتر 
، تسبح في ضوء القمر الأزرق الفضيعالما جديدا قد انفتح أمام عينيه فهناك حديقة جميلة سحرية

د إلى بناية يجهل ما فدخل عبر الدرج المتعرج الذي يقو ، القفصالساحر و ل شيء الصناديق و اختفى ك
. لا يذكر الكاتب شيئا عن ضحك موهان الاختيارفي هذا و . بداخلها

يجد الصندوق فارغا ما عدا الفأر ، ذي يقترن بموقعه في الطرف الأيمنال)Naor( اختيارأخيرا عند و 
.الذي وثب منه 

) باب الكوخ ( لكن الخيار التالي و ، هذه النهايات) باب القبو ( يار لقد حدد الخ
أوصلتنا .بعد أن أخفقا في تشغيلها، لهمامحاصرة تلك المخلوقات و ، للسيارة بصحبة زوجتهالاتجاههوو 

لكن الحل تخليص زوجته نورا و واثق موهان و تتمحور حول كيفية الخلاص من ب، الأحداث إلى عقدة
ما و ) باب الكوخ(وكذلك الأمر في .صناديق كان في حد ذاته عقده أخرىممثلا باختيار واحد من ال

مرة سيواجه الموت، دهل سيجد زوجته فيسع: بقيت مفتوحةAronيلاحظ أن النهاية عند اختيار  
هل سترحل هذه : مفتوحةبقيت ) باب الكوخ(النهاية عند اختيار أنأخرى ؟ هذا من ناحية أولى و 

2.لقد جعل النهاية متروكة لخيال القارئ. اجها حتفهما ؟ هذا من ناحية أخرىأم سيو ، المخلوقات

.105-104ص ، مرجع سابق1
.105ص، المرجع السابق -1
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هو الموجود المعنوي الذي يدرك بالموجودات الحسية فتغير المحسوسات يوحي بتقدم الزمن:الزمان - 3
زمن اول عدة أبعاد فلزمن أبعاد ثلاثةعند الحديث عن الزمن علينا أن نتنو ، لولا التغير لما أدركنا الزمنو 
زمن الوقوع أي الذي يخضع للتحليل عادة و ،قوع الأحداث زمن كتابة الأحداث وزمن قراءة الأحداثو 

1.مدتهدث و وقت وقوع الح

يعد الزمن من العناصر الأساسية في بناء الرواية إذ لا يمكن أن يتصور حدثا سواء أكان حقيقيا أم و 
2.ة ما دون نظام زمنيابأو كت، ا لا يمكن أن يتصور ملفوظا شفوياتخيليا خارج الزمن كم

خير  ل حياة و الزمن هو تلك المادة : يقول عبد المالك مرتاض
اجزء لا يتجزأ من كل الموجودات وكل وجوه حركتههي ليست مجرد إطار بل هيكل فعل وكل حركة و 

3.هوم الزمن في كل الفلسفات تقريبالذلك وجد مف،مظاهر سلوكهاو 

:زمن عدة أنواع نذكر منها للو 

:الاسترجاع-أ

داثا ووقائعها ليعود إلى الوراء مسترجعا أح، عندما يوقف السارد عجلة الأحداثالاسترجاعويحدث 
عــــــل من مقاطـــــــتشكياستذكاريإزاء سرد حينها تكون حصلت في الماضي و 

.4تحيلنا على أحداث تخرج عن حاضر النص لترتبط بفترة سابقة على بداية السرداسترجاعية
تحيلنا من خلاله يقوم به لماضيه الخاص و استذكارابذلك تصبح كل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد و 

.5وصلتها القصةعلى أحداث سابقة عن النقطة التي

.69ص، 2006، 2ط، الأدب العربي في فلسطين ، غنيم كمال رينظ1
.99-98ص، 2000، 1ط، قسنطينة ، منشورات جامعية ، إدريس بو ديبة ، الرؤية و البنية في روايات الطاهر وطار 2
، عبد المالك مرتاض ، سالم عبد القادر ، ) بحث في تجريب و عند الخطاب عند الثمنينات( مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد 3

.75ص، 2001،د ط ، دمشق ، منشورات إتحاد الكتاب للعرب 

.119ص،1990، 1ط، الدار البيضاء بيروت ، المركز الثقافي العربي ، حسن بحراوي ) الفضاء الزمن الشخصية ( بنية الشكل الروائي 4
.121ص ، المصدر نفسه5
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في بداية القصة بدأ الراوي  :في قصة ربع مخيفة في عدة أحداث إذ نذكر البعض منها الاسترجاعيتمثل و 
يجب أن ... لكي أبدأ من البداية يجب أن أحكي أشياء لا حصر لها :" إذ يقول بالاسترجاعكلامه 

استفاقفي حدث آخر حين و "صبر القراء ينفذ... منها الكثير... أصنع أرضية 
لكنني أذكر أن : "يستذكر مواصفات موهون حيث قالالطالب المصري من التنويم المغناطيسي كان 

."اعلى صدرهقلادة كانت تتدلى 

فإنه توجه بالسؤال للمتلقي ليستذكر Roanاسمأما عندما اختار الطالب المصري الصندوق الذي يحمل 
ذكر قائمة هل ت" " هل تذكر القلادة التي كان الرجل يلبسها ؟ : " معه بعض أحداث القصة فقال 

1"الحروف الهيروغليفية 

:الاستباق- ب

تقبل من خلال مختلف يعد قفزا إلى المسالاستباقنكوصا إلى الماضي فإن الاسترجاعإذا كان 
التي تعمل على الإفادة  فإمكانية تحقق الأحداث أو وقوع التلميحات التي يوظفها السارد و ستثارات و الا

ا بحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد إذ يقوم الراوي تصويرا مستقبليّ : إذابرأفعال في المستقبل فيعت
ما واستشراف، تومئ للقارئ بالتنبؤللآتي و باستباق الحدث الرئيسي في السرد في أحداث أولية تمهد 

.2دن صراحة عن حدث ما سوف يقع في السر يشير الراوي بإشارة زمنية أولية تعل، يمكن حدوثه

:في قصة ربع مخيفة في الأحداث التالية الاستباقيتمثل و 
–أتكلم في موضوعية –لكن... لم تكونا أقوى من اللازم ... لا أذكر إلا هاتين العينين " ... -

أم لم يكن ! تنسى تماما كل شيء عن باقي الوجه كانتا من ذلك الطراز من العيون التي تجعلك
قية لأن الراوي تحدث عن ينا موهون قبل أن يبدأ لقد اعتبرنا هذه الفكرة استبا"؟ ... هناك وجه 

.لأحمد خالد توفيق ، قصة ربع مخيفة1
.211ص ،2004، 1ط، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، مها القصراوي، الزمن في الرواية العربية2
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و ... كانت زوجته معه " الحديث عن بداية القصة
."ة يَّ ... 1972من عام 

... ك الظلمات سوف تعتاد عينا: " شعرت بالظلام يتغلغل إلى المكان بينما هو يقول بصوته الرهيب" -
" .يمكنك أن تكتب هذه القصة لمن يجدون جثتك... ورقا في القفص عندها ستجد قلما و 

التي تنسجم فترتبط فيما بينها لتشيد وجهات النظر هو عبارة عن شبكة من العلاقات و :المكان -4
بناء الفالمكان باعتباره مكونا أساسيا يشكل عنصرا مهما في الأحداثالروائي الذي ستجري فيه فضاء

في الرواية لذلك فهو يؤثر فيها ويقوي من الروائي ينُظم بنفس الدقة و 
تغيير الأمكنة الروائية سيؤدي و ، عن مقاصد المؤلفبنيتها العامة بالإضافة إلى أن المكان يعبرنفوذها و 

1.سي الذي يتخذهالمنحى الدرارة إلى تغيرات على مستوى الحكي و بالضرو 

تعطيه الملامح النفسية هي التي فالإنسان ابن بيئته و ،الإنسانو البيئة التي يعيش فيها المكان في الحقيقة هو 
المميزة لكل فرد فهو الحيز الذي يشمل الأماكن سواء منها المتخيل إنه يحدد السمات الخاصة و ، الجسديةو 

فهو شبكة من ، المكان هو الموقع الثابت المحسوس القابل للإدراك و 2.أو الفعلي الذي له مرجعية واقعية 
لروائي الذي ستجري فيه وجهات النظر التي تتضامن مع بعضها لتشيد الفضاء او العلاقات والرؤى 

3.هو أيضا مسرح الأحداث الذي يوليه الأديب أهمية خاصة في عمله الإبداعي الأحداث و 

حيث ، أنواعهو تحديد تقسيماتهني يجب عليه الوقوف على المكان و المكالكي يلج الروائي إلى عالمه و 
:انقسم المكان إلى قسمين 

.7ص، حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ينظر1
.116ص، 1994، د ط ،  جامعة الجزائر ، ديوان المطبوعات ، عبد الحميد بو رايو ، ) دراسات في القصة الجزائرية الحديثة( منطق السرد 2
.34ص، 2002، د ط ، المؤسسة الوطنية للإتصال ، إبراهيم عباس ، ) دراسة في بنية الشكل ( تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية 3
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:المكان المفتوح-1

استثنائيةيشكل حالة أنههو حيز مكاني خارجي لا تحده حدود معينة وهذا النوع من المكان لا يعني 
يكون المكان المفتوح و .مكانا تاريخياحولهكل من للبطل و هو يتجسد بالنسبة و الأدبيةعن بقية الأنواع 

حيث تعمد الشخصيات على تغييرها ويجري في حضنها في هذه الحياة لأ، في الأماكن العامة
الأماكن المفتوحة تكون و ، ستمراريتها  أثناء تجدد الأحداثاميدانا لحركة الشخصيات وسير ديناميتها و 

تتمثل الأمكنة و 1.المقاهي المحطات الشوارع والأحياء و في
: المفتوحة في الرواية كالآتي 

:لقد ذكرت القرية في القصة أكثر من مرة نذكر منها بعض الأمثلة و : القرية *

ليس تحت هذا القصر بالضبط لكن بالتأكيد في هذه :"ذكر جان ماري جوتييه القرية في قوله
هو يشق طريقه و ، ولم ندر إلى أين يقودنا بالضبط" :ذكر الطالب المصري القرية أيضا في قولهو "القرية

"عبر شوارع القرية 
: فلقد ذكرت الغابة أيضا في عدة مواضع نذكر منها : الغابة*

"أنه يقطع طريقا ما في الغابة و ، أدركنا أنه يخرج منها:" ي يقول الطالب المصر 
دث مصر ولقد ذكرت في هاته القصة في قول الطالب المصري حين كان يتحهي قرية فيو : قليوب*

".نتحسر على شقتنا الضيقة في قليوب و : "عن حياته في مصر إذ قال
في قول لقد ذكرت في القصة ن فيه الأستاذ جان ماري جوتييه و هي المكان الذي يقط: السوربون*

من الأجمل أن ربون و الأدب الفرنسي في السو المفيد أن نتعرف على أحد أساتذة :"الطالب المصري
"يدعوك للعشاء في بيته الريفي الجميل 

.40ص ، 2009، د ط، دار الأمل، )دراسة تنویھ لنفوس ثائرة(ریدة عبود و، المكان في القصة الجزائریة الثوریة1
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نا بالطبع لا لس:"لقد ورد ذكرها عدة مرات في بداية القصة حيث قال الطالب المصريو : ترانسلفانيا*
د لا يجب أن تكون في ترانسلفانيا كي تج:"بقولهرد جان ماري جوتييهو " في ترانسلفانيا على ما أظن

1.إنه موجود في كل مكان الرعب 

: المكان المغلق-ب
يكون محيطهم أضيق بكثير مكنة تعزلهم عن العالم الخارجي و هو يمثل غالبا الحيز الذي يحوي حدود أو 

قد و ،فقد تكون الأماكن ال،من المكان المفتوح
2.التي يأوي إليها الإنسان بعيدا عن صخب الحياةالحماية الملجأ و 

تتمثل في صعوبة يمكن أن نفسر أكثر المكان المغلق بالتقيد إلى درجة قد يحمل معها خاصية أساسية و 
كالسجن وقد تتفرع عنها أماكن أخرى و ،د أيضا أن أماكن الإقامة الجبريةنجو ، استجابة اختراقها

فليس لأحداثها علاقة بصغر أو كبر المكان ، فاخرا أو غرفة صغيرةصرا أ منزلامغلقة قد يكون ق
:تتمثل الأمكنة المغلقة في القصة فيما يلي و 3.
..."ليست تحت هذا القصر بالضبط : " القصر*
"في النهاية كان ذلك الكوخ وسط الأشجار : " الكوخ*
" ثم يدعونا إلى أن نتجه نحو القبو، يشير لنا أن نلزم الصمت: " لقبو ا*
"مشيت عبر الطريق إلى تلك البناية :  "البناية *
"هل تصورت أنك ستعبر أجواز هذا الفضاء فارا من هذا السجن : " السجن *
"من الأجمل أن يدعوك إلى العشاء في بيته الريفي الجميل :" البيت *

ة التي تدور بين هو المحادث: فؤاد قنديل بقوله ) ة فن كتابة القص( يعرفه صاحب كتاب :الحوار-5
نه وسيلة فنية هو أحد أهم التقنيات الفنية المشاركة في البنية النصية السردية لأشخصين أو أكثر و 

.لأحمد خالد توفيق، قصة ربع مخيف 1
.40ص، حسن بحرواي ، بنية الشكل الروائي 2
.40ص ، المرجع نفسه3
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لا يلابسان الراوي ا و ،لتقديم الشخصيات والأحداث و 
1.أو المؤلف 

وإن كان الحوار موجزا ، في مشاهد وصور حيوية على النص ويزيد في إنتاجية معانيه ودلالتهفالحوار يض
شخوص النص شخصيات و بوسيلة مهمة للتعريف، يلمقتضى كما أنه حسب تعريف فؤاد قندو 
يعمل على إيضاح الكاتب وإقناع المتلقي بصحتها على الحوار أنو والاجتماعيةأبعادها النفسية و 
.ذهنه ترسيخها فيو 

بقوله المونولوج هو حوار ) الحوار الداخلي(المونولوج و ) الحوار الخارجي ( ين الديالوجيفرق فؤاد قنديل بو 
في التعبير عن المشاعر الدفينة أو استرساليدور بين الإنسان و نفسه و يمكن أن لا يكون حوارا إنما مجرد 

2.فكرة كيفية التغلب على العقبات التي تقف في سبيلهثم يشعل و ، التي يعزم صاحبها على تنفيذهاالنوايا 

: يتمثل الحوار الداخلي فيما يلي و 
لو لم ... تقولا إنني مجبر ) موهان(هل أنا مجبر على هذا ؟ واضح أنني مجبر عينا :" الطالب المصري-

"يجب أن أفعل شيئا ... يكن ساحر فهو على الأقل مجنون خطير 
الحمقى فقط أماميثم قلت لنفسي ما المشكلة ؟ هذا يضيق الخيارات :" يحدث نفسه مرة أخرى و -

."لا يستفيدون من أخطائهم و 
الصندوق كتبت عليه نورا بالحروف نورا و اسمهاهذا الصندوق زوجتي طبعا لا بد من أن أفكر في" 

"اللاتينية 
نظرت حولي في دهشة لم أدر أنني ، ندوق زوجتي بالتأكيد لم تكن هيلم يكن الموجود في الص"-

"أن استطعتكيف...

.187ص،2008، 2ط، الدار اللبنانية ، فؤاد قنديل ، ينظر فن كتابة القصة - 1
.206ص ، المرجع نفسه2



هاجمالياتو "قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات الفصل الثاني        

45

اه إرادتي ـــــــــــــــــد إستلبت عينـــلق، وى منهـــا أحسب أنني أقـــأننوُمت و ، أنا قد نوُمت مغناطيسياإذن " -
أي ... الجني من القمم بعد قرون من السجن مثلي كمثل الصبي الذي حرر ، وفتحت له الباب ليخرج

"جرم فعلت 
هستيريا لا ... " قلت لزوجتي : قول الطالب المصري الحوار الخارجي فيتمثل في اأم

"يريا تسمن فضلك لا ه
" أنا هادئة أنت الذي تصرخ:" قالت 

1"مغلق فقط تأكد من أن القفص ... لا تنظر لعينيه : " قالت لي زوجتي 

لو عرفت ... لا أطيق فكرة أن يكون هذا الرجل حبيسا كالوحش :" هي تلهث في توتر قالت لي و 
... " ليس من حق أحد أن ... الشرطة لطارت رؤوس كثيرة 

المفروض ... المهم أن نفهم ماذا حدث لصديقنا ... ليس هذا شأننا :"أنا أرتجف بعصبية قلت لها و 
" أن يكونا في مكان ما هنا 

إنما الحكمة التي لا يتم تعلمها و :" هو يتمطى كأنما بعد سبات عميق جميلقال و جواري و 
"تعلم داد فتريث وتذكر و وميراث من الأجداد وأنت تملك ميراث الأج... السماء هي قبس من 

... "فلسوفأيها المهرج لو لم تعد لي زوجتي حالا اسمع:" قلت في غضب و 
حين و ... وأنت غاضب لهذا سوف تخطئ ... الحكمة زهرة يحرقها الغضب :"قال دون أن ينظر إلي 

."تخطئ سوف تموت المرأة 
:جماليات الشكل التفاعلي : ثانيا

:الصوت-1

ا القارئ عبر الروابط التشعبية هَ جُ لِ بحيث جعل الكاتب لكل صفحة يَ الموسيقىالصوت على اقتصر
.انتهتكانت تتكرر كلما و والترقبة معبرة عن جو الرعب مقطوعة موسيقي

.أحمد خالد توفيق، قصة ربع مخيفة 1
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Naorاسمأما الموسيقى الراقصة فقد تجلت في الصفحة التي تأتي بعد النقر على الصندوق الذي يحمل 

التأمل في الصفحة التي تأتي بعد النقر على وتجلت موسيقى تميل إلى الهدوء و الراقصلتناسب صورة الفأر 
بينما تجلت موسيقى تميل إلى الترقب المشوق بالصخب في الصفحتين التي تأتي بعد النقر ، Aronاسم

Roan.1وNoraعلى كل من  

خط الدم الذي يقطر باستمرار دلالة على أن هناك : الحركة على الصور اقتصرت: الحركة-2
حايا في تتمثل هذه الضالخوف من موهان و تشويه والضرب و لضوا لضحايا في هذه القصة الذين تعر 

من أجسام الوطاويط ناتجةالدم قطراتتكون ويمكن أيضا أن زوجته زوجته والأستاذ و الطالب المصري و 
:وهانالتي يتناولها م

هذا كة دائمة ما بين الفتح والغلق و باب الكوخ اللذان هما في حر تجلى أيضا الحركة في باب القبو و تو 
الغلق تدل أيضا و لأن حركتهما الدائمة في الفتح و ، بابين يشاءالقارئ أن يتجاوز أي يعني أنه يمكن لل

:لى أن وراء كل منهما مسار مختلفع

.106-105ص، إبراهيم أحمد ملحم ، ينظر الرقمية و تحولات الكتابة النظرية و التطبيق 1
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باب الكوخ                                                                              باب القبو  

التي من خلال الرقصة الدائمة للفأر و Naorاسمالصندوق الذي يحمل اختيارتظهر الحركة أيضا عند و 
لا من بدو ا الصندوقتدل على سخرية موهان من الطالب المصري بحيث توقع أن يجد زوجته داخل هذ

:ذلك وجد هذا الفأر الراقص كما تُوضحه الصورة التالية

:كما توضحه الصورة التاليةأيضا في الجمجمة والسيف المتداخلينا ظهرت الحركة كم
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كما تظهر هذه الجمجمة على شكل ، يدلان على الموت والفناء" السيف ، الجمجمة" كلا المتحركينو 
.1عند النقر عليها نعود إلى بداية القصةرابط تشعبي لكن 

لقد كانت خلفية النص ذات لون داكن بينما الكتابة كانت معظمها بتدرجات الأزرق :اللون -3
بعض المدن كاسمتسميات  مثل أقوال مهمة و ، لكاتب تأكيدهاهناك كلما أراد او ،الفاتح

صفر وهي كلها كتبت باللون الأ) ترانسلفانيا، قليوب، وربونسال، البوربون، موباسان، نورماندي(
.أسماء الأعلام تتمثل في أسماء المدن و 

، لقد أعطت الخلفية الداكنة لعيني موهان الفرصة للبروز أكثر للقارئو 
.صفحة من الصفحات

:الشكلكما هو مُبين في هذت حمر فقد برز في خط الدم النازفأما اللون الأ

.107ص،المرجع نفسه –2

هاجمالياتو "قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات الفصل الثاني        

48

كما تظهر هذه الجمجمة على شكل ، يدلان على الموت والفناء" السيف ، الجمجمة" كلا المتحركينو 
.1عند النقر عليها نعود إلى بداية القصةرابط تشعبي لكن 

لقد كانت خلفية النص ذات لون داكن بينما الكتابة كانت معظمها بتدرجات الأزرق :اللون -3
بعض المدن كاسمتسميات  مثل أقوال مهمة و ، لكاتب تأكيدهاهناك كلما أراد او ،الفاتح

صفر وهي كلها كتبت باللون الأ) ترانسلفانيا، قليوب، وربونسال، البوربون، موباسان، نورماندي(
.أسماء الأعلام تتمثل في أسماء المدن و 

، لقد أعطت الخلفية الداكنة لعيني موهان الفرصة للبروز أكثر للقارئو 
.صفحة من الصفحات

:الشكلكما هو مُبين في هذت حمر فقد برز في خط الدم النازفأما اللون الأ
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:على أن الهروب محفوف بالمخاطرلقد أعطى أيضا للسيارة اللون الأحمر للتأكيد و 

لون اللون الأحمر في جميع الصفحات يحم، باب الكوخ كانوا جميعهملمة النهاية وكلمتي باب القبو و أما ك
وفي المستقبل اة تمضي في السياق نفسه؛ الخوف والرعب من الوقت الراهنهو ما جعل كل فرصة للنجو 
.1دل عليه الكتابة باللون الأحمرتهذا ما و 

:الصورة-4
هي عبارة عن لوحة ليلية و ، أول ما تستوقفنا الخلفية للواجهة الرئيسية 

:للقبور

.107-106ص،أحمد خالد توفيق، الرقمية و تحولات الكتابة النظرية و التطبيق -1
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ا موهان بشكل مخيف تستلهم القارئ بحيث نَ ي ـْكما تظهر الصورة أيضا في أول القصة حيث برزت عَ 
:أكثر من النص المكتوباهتماميوليها 

الخوف و القصة حيث يوحي بالخطر كذلك نجد صورة الخط الأحمر الذي يقطر بالدم في أغلب صفحات و 
:الرعب في ثنايا أحداث القصةو 

:الأسفلأثناء انزلاقهما إلى الأستاذ الفرنسي زوجة انزلاقنجد أيضا صورةو 

:بالإضافة إلى صورة مومياء أنثى أثناء فتح صندوق نورا

هي زوجته و لأستاذ الفرنسي وزوجته والمصري و كل من ا
.لباب الكوخ اختيارنامتواجدة في الخارج تظهر عند 
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: هي خمسة أنماط و لروابط التشعبية في اتجاء: الروابط التشعبية: ج
هو ما يبدو في لغة إلى صورة أو نص يتضمن معلومات و قد تكون داخل النص حيث تحيلناالكلمة و 

.هيروغليفية 

.المواصلةبعد سؤال القارئ عن رغبته في التوقف أو ) لا(و ) نعم ( ، كما نجدها في، تكون أيقونةوقد

الصناديق الأربعة و القبو باب صور وهذا ما نجده في باب الكوخ و ت الروابط التشعبية في شكلكما توفر 
.التي وضعت تحتها الأسماء 

naoraronnoarnoraباب القبوباب الكوخ

:كما كانت الروابط على شكل أيقونة متحركة تتحكم بالعودة إلى الصفحة السابقة من القصة
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:تشعبي لكنه لا يحيل إلى نتيجةبط كذلك نجده وظف صورة القمر في شكل راو 

هاجمالياتو "قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات الفصل الثاني        

52

:تشعبي لكنه لا يحيل إلى نتيجةبط كذلك نجده وظف صورة القمر في شكل راو 

هاجمالياتو "قصة ربع مخيفة"عناصر ومكونات الفصل الثاني        

52

:تشعبي لكنه لا يحيل إلى نتيجةبط كذلك نجده وظف صورة القمر في شكل راو 



الخاتمة



خاتمة

ج

على خير خلقه محمد صلى االله عليه الحمد الله الذي بنعمته التي تتم الصالحات وصلاته وسلامه 
في حلة جديدة الأدب وبعد هذا الطواف في الفضاء الافتراضي الذي ظهر من خلاله ، أما بعدوسلم

جوانبها وتؤثر في ، لم تكن ممكنة من قبل أن تدب التكنولوجيا إلى جميع أوصال الحياة اليومية
ن الأدب قد استطاع التعايش مع الإيقاع التكنولوجي يمكننا القول إ، ا الإبداع الأدبيبما فيه، المختلفة

عبارة ، وإنتاج أنماط أدبية جديدة، بل إنه استطاع التماهي معها،الحياة العصريةمُ سِ الجديد الذي يَ 
وإذا  ) الأدب التفاعلي(وكان ، الرقميأو، فكان الأدب الإلكتروني، الأدب مع التكنولوجيااتحادعن 

كان الأدب التكنولوجي أو الرقمي لا يمثل أكثر من وسيلة لعرض المادة الأدبية الورقية على صورة 
وهو في ، فإن الأدب التفاعلي يمثل شكلا أكثر عمقا من أشكال اقتران الأدب بالتكنولوجيا، رقمية

بل إنه لا يمكن لنصوص هذا النوع من ، توجد ورقياالنهاية لا يقدم صورة رقمية لنصوص يمكن أن 
كما أنه . أو أن تستغني التكنولوجيا في وجودها وكينونتها، الكتابة الأدبية أ، توجد في صيغة ورقية

.أصبح حديث الساحات الأدبية والنقدية والتكنولوجية

نذكر ، العربي على الأقلو للكلام عن أشهر الأجناس الأدبية التي ظهرت في هيئة تفاعلية في الأدب 
:بأننا توصلنا إلى عدة نتائج في بحثنا هذا و من أهم هذه النتائج نذكر

تلقي في فحاول الكاتب فيها إشراك الم، من استراتيجيات اللعبة التفاعليةأن القصة أفادت -
كأن >>ترى أي البابين نختار ؟<<قال و >>جرب أن تختار معي <<فقال ، الاختيار عن طريق اللغة

أبرز وهذه الخاصية تعتبر)المتلقي ، الكاتب ( و ، مسألة نمو الحدث
.جمالية من جماليات الإبداع التفاعلي

لم تكن إدراج الموسيقى والصور والصوت والحركة والألوان في هذه القصة ميزة جديدة أضاف-
زات والخصائص أو الجماليات الجديدة هي الدافع الذي وتعتبر هذه الميفي الأدب الورقيموجودة

.لكونه سهل الاستخدام ومباشر ويعطي للمتلقي فرصة التعليق على الموضوع سواء بالقبول أو الرفض



خاتمة

د

الروابط التشعبية وخاصة تلك التي كانت تندرج تحت السؤال منتتيح الرواية للقارئ العديد -
أيضا تلك التي وضعها بحروف نورا )) هل هذه القصة مملة إلى هذا الحد لتجعلك تغادر ؟:(( التالي

باللغة اللاتينية على الصناديق الأربع ليكشف ما يعمل في داخل الآخر لأن الرغبة الصادقة في التعامل 
. تفكيرناباستراتيجيةكما يدعي هو الوعي ، تفكيرهباستراتيجيةبل تحتاج إلى الوعي ليست كافية ، مع
فتحت هذه-

–المؤلف ( 
.حالة تفاعل وذلك بإضافة تعليقات أو تصويبات هذا على غرار الأدب التقليدي في) المتلقي

في الأخير نتمنى أن نكون قد وفقنا في هذا البحث فنسأل المولى التوفيق والسداد في جميع لأعمالنا 
.واالله الموفق والمستعان



المصادر والمراجع
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