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إلى روح من فتح لي ق لبه وبيته ولم يبخل علينا بما  
 جادت به قريحته الشاعر محمد الف ازع رحمة الله عليه

لي عونا وسندا بصبره عليَّ  وإلى من كان  
 وتشجيعه من أهل بيتي كبيرهم وصغيرهم.
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 ﴿ :قال تعالى              ﴾ سورة

 . 7، الآية: إبراهيم
 من لم يشكر الناس لم يشكر الله كما في الأثر.

والامتنان لكل أساتذتي ومعلمّي  دير والشكر  أتوجه بخالص التق
 في كل الأطوار، لأننا تعلمنا أنهّ من علمك حرف ا صرت له عبدا.

وأخص بالذكر منهم من رافقونا في هذه المرحلة العلمية  
الأستاذ الدكتور أحمد زغب والدكتور كمال بن عمر وكل  

 أساتذة قسم الأدب العربي بجامعة الوادي.

بلقاسم عطاالله

 شكــــــر و عـــــــرفــــــــــان
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 : مقدمة

أبناؤها، يمثل الأدب الشعبي والموروثات الشفاهية خلفية ثقافية لأي شعب أو أمة، ومعينا ينهل منه 
وهو من أبرز علامات التواصل والتبادل بين الأمم منذ القدم، وقد كان الغرب سبّاقا إلى الاهتمام به 

 جمعا ودراسة منذ قرون، فيما تفطن العرب إلى ذلك متأخرين بالمقارنة.

ويعد الشعر الشعبي من أبرز مظاهر الحياة الثقافية في حياة الشعوب مما يدخل تحت مسمى 
لشعبي، ذلك أن الشعر عُرف لدى الإنسان منذ أزمان بعيدة، فقد وجدنا اليونان والرومان الأدب ا

 يسجلون ملاحمهم وبطولاتهم شعرا، والعرب في العصر الجاهلي يسجلون أجود الأشعار.

وإذا كان الشعر الفصيح يمثل فئات محدودة وطبقات مميزة من الشعب، فإن الشعر الشعبي يمثل 
 عب معبرا عن آمالها وآلامها ومصوراً ومؤرخا لجانب مهم من حياتها في مناح مختلفة.أغلبية فئات الش

وإذا أردنا أن نسبر أغوار ثقافة أي مجتمع ونقف على أهم الروابط الإنسانية والرواسب التي تنبني 
 عليها هذه الثقافة، فإننا نجد في الشعر الشعبي سبيلا ميسرا إلى ذلك.

وبحثنا حول هذا الموضوع، ولذلك اخترت مجال الشعر الشعبي ميدانا  من هنا ينبعث انشغالنا
للبحث، وحتى تكون الدراسة ذات جدوى فلا بد أن تجمع بين النظري والتطبيقي، فكان المنطلق في 

هو مفهوم  الجانب النظري تساؤلا حول ماهية الشعر الشعبي الجزائري تتفرع عنه أسئلة جوهرية: ما
نشأ وتطور؟ وما هي أبرز الأغراض والموضوعات التي تشدّ الشاعر الشعبي الشعر الشعبي وكيف 

 فيعالجها؟

أما الجانب التطبيقي فهو محاولة إسقاط واستنتاج لأبرز ما يمكن أن نسجله في حياة شاعر شعبي 
 من خلال مدوّنته الشعرية، التي تمثل تعبيرا بشكل أو بآخر وصورة تعكس حياة الجماعة الشعبية.
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التساؤل حول الشاعر ومدوّنته فيما تعلق بموضوع التجربة الشعرية كمحور أساس تتفرع عنه وكان 
أسئلة أهمها: ما هو مفهوم التجربة الشعرية وماهي أبرز عناصرها؟ كمهاد نظري للموضوع، ثم السؤال 

وهل يمكن أن  الأهم حول ماهية تجربة الشاعر محمد شوشاني "الفازع"، ماهي مقوّماتها وما أبرز ملامحها؟
نعدّها تجربة شعرية متكاملة؟ وقصد الإجابة عن كل هذه الأسئلة كان لابد من رسم مسار واضح 

 للدراسة.

فبعد أن تحددت الوجهة واتضح الهدف بدأتُ العمل بجمع المادة العلمية في شقها النظري، فعدت 
ر ومحمد المرزوقي ومحمد إلى ما كتبه الباحثون حول موضوع الشعر الشعبي العربي، مع حسين نصا

قاضي ومحمد الفاسي والتلي بن الشيخ ومحمد عيلان وأحمد زغب وأحمد قنشوبة، فكانت كتاباتهم 
 موجها ودليلا ينير الطريق.

أما في الجانب التطبيقي، فبعد أن جمعت المدوّنة بالرواية المباشرة عن الشاعر في حياته، وقفت على 
 لقة بالموضوع أذكر منها:عدد من الدراسات السابقة المتع

 التجربة الشعرية عند أبي القاسم سعد الله لعبد الكريم شبرو. -
 التجربة الشعرية في شعر بدوي جميل لـرابح فروجي. -
 التجربة الشعرية عند الجيلاني شوشاني لـمروة قرفي. -
 صدق التجربة الشعرية وأثرها في شعر الأندلسيات، مقال لـجنان خالد ماهود. -
 تجربة الشعرية عند ابن المقرب لعبده عبد العزيز قلقيلة.وكتاب ال -

 وقد استفدت من هذا الأخير كثيرا وأخذت عنه في بعض جزئيات الموضوع.

تجدر الإشارة إلى أن موضوع البحث فيما يتعلق بجمع وتصنيف مدونة الشاعر محمد شوشاني 
 تجمع من قبل. ودراسة تجربته الشعرية، موضوع يتسم بالجدة حيث أن مدونته لم 

 أما مراجع البحث التي عدت إليها أثناء الدراسة فأذكر من أهمها:
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 عيار الشعر لابن طباطبا العلوي. .1
 الأدب الشعبي في تونس لمحمد المرزوقي  .2
 النقد الأدبي أصوله ومناهجه لسيد قطب. .3
 ( لايليا الحاوي.1في النقد الأدبي )ج .4
 اسماعيل. الأسس الجمالية في النقد العربي لعز الدين .5
 الأصوات اللغوية لإبراهيم أنيس. .6
 أعلام الشعر الملحون لأحمد زغب. .7

هذا وقد اتبعت المنهج التاريخي في الفصل الأول لما تعرضت لنشأة الشعر الشعبي وتطوره ، والمنهج 
 ع.الوصفي المقترن بالتحليل خاصة في الفصل الثاني المتعلق بالتجربة الشعرية وأبرز ملامحها عند الفاز 

والبحث الأكاديمي لا يخلو من صعوبات، سواء فيما تعلق بالمادة الشفاهية جمعا وترتيبا، أو في 
الحصول على المراجع، رغم تيسر السبل لكثير منها، وأخص بالذكر هنا الأستاذ المشرف الذي كان 

مد الصالح موجّها وعونا، وقد أفادني بمرجع مهم هو الأدب الشعبي لأحمد رشدي صالح، والأستاذ مح
 بن علي الذي أفادني بكتاب الأدب الشعبي في تونس للمرزوقي، فلهما جزيل الشكر.

 وقد بنيت هذا البحث على خطة واضحة شملت:

مقدمة، وضحت من خلالها إشكالية البحث والمنهج المتبع والدراسات السابقة وأهم المراجع 
 وخطة العمل.

وشعره، وأثبتّ تقريرا عن النزول الميداني، ثم وصفت  الفصل التمهيدي، عرفّت من خلاله بالشاعر
 المدوّنة الشعرية للفازع وخاصة ما تعلق بالتصنيف وأهم الأغراض والموضوعات التي تعرض لها.

الفصل الأول حول ماهية الشعر الشعبي الجزائري، وفيه تطرقت لمفهومه، نشأته وتطوره، بنيته 
 ووظيفته، وأخيرا أغراضه وموضوعاته.
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لفصل الثاني حول تجربة الفازع الشعرية وأبرز ملامحها وفيه مقدمات نظرية حول مفهوم التجربة ا
الشعرية وأبرز عناصرها، ثم تحدثت عن عوامل نبوغ الفازع وعرضت لعناصر تجربته الشعرية في أبعادها 

 الثلاثة: اللغة والصورة والموسيقى.

 توصلت إليها فيما تعلق بدراسة تجربة الفازع الشعرية.وخــاتمـــة سجلت فيها جملة من النتائج التي 

هذا ولا يفوتني في ختام هذا المسار أن أشكر شكرا خاصا وخالصا أستاذي التخصص اللذين 
استفدنا منهما كثيرا ولم يبخلا يوما عنا بنصح أو توجيه: الأستاذ الدكتور أحمد زغب والدكتور كمال 

 بن عمر.

د قدم نافذة وإضاءة للباحثين في الموضوع وعساه أن يكون المنطلق آملا أن يكون هذا البحث ق
 لدراسات أعمق في قابل الأيام إن شاء الله.

 وما توفيقي إلا بالله.                                                       



 

 
 

 

 التمهيـــــدي الفصـــل 
 الشاعـــــــــر و المدو نــــــــــة

 التعريف بالشاعر وشعره  -1
 تقرير النزول الميداني -2

 وصف المدونة -3
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 تمهيـــــــــــد:

منطقة سوف أشكالا متعددة للتعبير عن حياة الجماعة الشعبية صبغت حياتها الثقافية  عرفت
 والفكرية على بساطتها التي تستمد جانبا منها من بساطة عيشها وطبيعتها.

ومن بين أهم هذه الأشكال التعبيرية الشعر الشعبي الذي كانت ترويه الجماعة وتتناقله في مناسبات مختلفة 
 الأفراح والمناسبات الدينية والختان والحداء وأغاني العمّال والشاعر فيها يعُرف بالغناّي أو القواّل. شفاهيا، سواء

ونظرا لأهمية التراث الشفاهي في حياة الجماعة وما يقفنا عليه من عناصر الثراء والبقاء، كان اختيارنا لهذا 
 ن قبل هو محمد الفازع شوشاني، والعمل عليها.الموضوع المتعلق بجمع مدونة شعرية لشاعر لم تجمع قصائده م

وقبل أن أدخل في موضوع الدراسة حول تحديد ماهية الشعر الشعبي ومعرفة أبرز ملامح تجربة 
الفازع الشعرية، ارتأيت أن أقدم لذلك بمدخل تمهيدي نتعرف من خلاله على شخصية الشاعر 

لتي تناولها الشاعر، ثم أعرض لطريقة جمع المدونة وأعطي لمحة حول المدونة وأبرز موضوعاتها والأغراض ا
 وتصنيفها،  كما أتحدث عن النزول الميداني، وأنبه إلى ما يمكن أن  يستفيد منه الباحث.

 التعريف بالشاعر: -1

الفازع هو محمد بن صالح بن عثمان شوشاني محمد، وابن مباركة لكحل، ولد بالبادية في صحراء سوف 
 ببلدية الرباح. 1930على روايته وسُجل بدفاتر الحالة المدنية تاريخ ميلاده خلال  1925الشرقية عام 

ينتمي الفازع إلى عائلة الشواشين التي برز فيها عدد كثير من الشعراء، ومحل إقامتهم بحي علي 
 دربال بالرباح، وقد عرفوا بكثرة الترحال كحال أغلب العائلات بمنطقة عميش في ذلك الوقت.

اشتهر شاعرنا بكنية "الفازع"، وقد أطلقتها عليه قبيلته بمناسبة يوم ميلاده؛ إذ صادف : كنيتـــــه
ضياع قطيع من الأغنام فخرج كل رجال القبيلة في طلبه حتى استعادوه ، فكانت فزعة بالنسبة إليهم، 

 فلما عادوا وجدوه قد ولدته أمه فقالوا هذا الفازع. 
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وعائلة الشواشين تنسب إلى قبائل ربايع الجنوب، غير أني لم أقف على ذكرها ضمن أشهر العائلات 
المنتمية لهم خاصة عند العوامر في تاريخ الصحراء و سوف، وحين سألت قيل لي أن أصلهم ليس من ربايع 

) قابس جنة الدنيا (  الجنوب وإنّّا ينحدرون من ضواحي حامّة قابس الآن، ولما رجعت إلى كتاب المرزوقي
وتفرع بنو يزيد اليوم إلى فروع عديدة منتشرة بين  »وجدته يذكر الشواشين ضمن قبائل قابس حيث يقول: 

الحامة وقراها وأراضيها الواسعة وهذه الفروع هي: الشياب، والبقُلة ... والأصابعة، والشواشين... وفي بني 
 .1«البلد والبادية تحت الخيام  يزيد حضريون يسكنون البلد وبدو ينتقلون بين

ا لمدة لم عادة سكان المنطقة قديما، فقد التحق محمد بكتاّب مسجد علي دربال صغير ك: تعليمه
من القرآن الكريم، لكن حاجة والده إليه بالصحراء جعلته يغادر تطل حفظ خلالها الحزب الأخير 

الكتاب ولا يعود إليه، وقد روى لي أن معلمه لمح فيه نجابة وحرص على تعليمه لكن الظروف لم 
إلا وقت الخريف لجني التمر وأخذ  إلى البلد لا ينزلون لأن البدوتسعفه، فعاش جلّ حياته بالبادية، 

 المؤونة ثم يعودون.

لم يعرف الفازع طوال حياته عملا غير الرعي بالغنم والإبل، مما جعله كثير التنقل في أرجاء : حياتــه
العرق الشرقي، وقد سجل لنا خبرته بالصحراء ومواقع الكلأ والمياه على مسافات بعيدة من أصل 

حياة الشاعر.  ، ولا شك أن للرحلة أثرها في2مُقامه ما بين بادية سوف إلى صحراء قابس وتطاوين
 بقي على رعي الغنم إلى أن كبر وعجز فاستقرّ به المقام في بلدية دوار الماء على الحدود مع تونس.

كانت للشاعر حياة حافلة مع الشعر فقد عرف أعلاما وأخذ عنهم وروى لهم، من بينهم : شعــره
الهادي بن سعيد رقيعه الذي التقاه وهو لا يزال صغيرا وطلب منه أن يعلمه الشعر وكما روى لي 

"نبدا فقال: )التقيته وأنا صغير شرقي البيوت )الخيام( فقلت له: حفظني الشعر، قال فأعطاني قصيدة: 

                                                 
 .110، ص 1962محمد المرزوقي قابس جنة الدنيا، مكتبة الخانجي بمصر ومكتبة المثنى ببغداد، القاهرة،  1
 .07القصيدة رقم:  2
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في ساعة العقل" وهي التي أثبتّها في المدونة كأول قصيدة، قال: فلما سمعتها حفظتها وقلت لنفسي: لم لا 
 أكون مثله فأقول  الشعر، ثم قلت بعدها: "من الباطل هاب" وهي القصيدة الثانية في المدونة.

ب ولد صالح وقد عُرف الشاعر بالغناء في الأعراس، مما جعله يحفظ وينشئ رفقة ابن عمه الطي
الذي يذكره بإحدى قصائده، وشاعر آخر اسمه مسعود بن الصادق حفظ عنه وروى له وقد أثبتنا 

 (.26قصيدته في المدونة ورقمها ستة وعشرون )
تـخعَابـَـــــــــــــــــهخ  ـــــــــرَهخ وخ لايََقخ حَايخـ ـــــ راَهـــِـــــي الخخَ سَعخيِهَا مَضخ زاَنََ وخ كَابي حخ  ـــــــرُورخ الَمخ
بَانـَــــهخ  عَادخ الجَّلَبخ في كُــــلخ سُوقخ يخـبـُـــــــورخ  بخدَتخ ناَدخمَهخ عَ السَّــعخيخ في كَسخ  وخ

روى لي أنهّ كان في مرحلة شبابه أحيانا لا يكاد ينام من الليل إلّا قليلا، فيحضر حفلا هنا ولما 
 ينتهي منه ينتقل إلى آخر وهكذا.

منظومات كثيرة وطويلة لكن طالها النسيان بعد تقدم السن ووجوده في مجتمع شفاهي لا كانت له 
يهتم أهله بالتدوين، فضاع منها الكثير خاصة وأنه لم يوجد من أبنائه وأهل بيته من يقول الشعر 

 ويحفظه إلاّ قليلا، فقد نظم في الغزل والمدح والهجاء والوصف والنصح وغيرها.

 النزول الميداني: تقرير -2

العمل في مجال البحث العلمي بشكل عام تعترضه صعوبات كثيرة، وهو في ميدان الأدب الشعبي 
أكثر صعوبة، ذلك أن الباحث فيه لا يعود إلى نصوص مكتوبة إلّا بمقدار يسير في جوانب نظرية 

 كل الأحوال.بحثها السابقون. أما عمدة البحث، فنزول ولقاءات وحوارات ليست متيسرة في  

 وعن تجربتي الأولى في النزول أقول:
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بعد أن تّم اختيار الموضوع على مستوى القسم والكلية وأخذت الموافقة عليه كان لي اتصال 
بصديق في بلدية الطالب العربي على أن يخبرني بأحد الأسماء الشعرية البارزة فوجهني إلى شخص آخر 

  رقم هاتفه.أعلم منه بشعراء منطقة البادية وأعطاني

اتصلت به على الهاتف فرحب بي وأعلمني أن بالمنطقة شعراء شعبيين كثر وبإمكاني أن اختار من 
، فكانت أولى الصعوبات بعد 2015جوان  16بينهم، فتواعدنا باللقاء في يوم محدد وهو يوم الثلاثاء 

اني صعوبة كانت الاختلاف المنطقة وعدم توفر وسائل النقل بالشكل المعهود في المناطق الحضرية وث
في الميعاد المكاني، ذلك أن صديقي لم يبلغني أن هذا الرجل من بلدية أخرى، فذهبت على أساس أنه 
بالطالب العربي، فإذا بي وبعد وصولي إليها لم أجده، وبعد معاودة الاتصال بالشخص المقصود تبين 

(كيلومتر، فأبلغته  40أربعين ) آنذاك بحوالي  لي أنهّ من بلدية دوار الماء التي تبعد عن مكان تواجدي
 أني سأحضر ولو متأخرا.

وبعد انتظار لم يدم طويلا يسّر الله لي مركبا، كانت شاحنة لنقل الأعلاف فانتقلت مع صاحبها 
 إلى دوار الماء حيث وجدت صاحبي بانتظاري قبيل منتصف النهار.

يار المبدئي شيخ كبير وهو عمّ والده، لكنّه مريض انتقلنا إلى بيته وأعلمني أن من وقع عليه الاخت
 قليلا وسنحاول زيارته عشية، وهذه الأثناء أحسست بشيء من الضيق برغم كرم ضيافته.

بعد صلاة العصر أخذنا طريقنا إلى بيت الشاعر محمد شوشاني محمد المعروف بالفازع، استأذنا فأذن 
أبناء الشاعر وابن أخيه والد صاحبي وشخص آخر  لنا بالدخول ورحب بنا وحضر معنا الجلسة أحد 

كنت أعرفه من قبل. بعد تناول الشاي أخذنا أطراف الحديث وكان شاعرنا بشوشا، أعطاني نبذة بسيطة 
 عن حياته وأين عاش طفولته.

 ثم بدأ بأول أمره مع الشعر، وأول قصيدة سمعها فأعجب بها، وكانت حافزا له إلى إنشاء الشعر.
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أحيانا ينسى مطالع قصائده فيحتاج من يذكره برأس الخيط كما نقول في سوف، وأحيانا  كان  
 يتحرج من بعض القصائد، ولا يودّ سردها.

وهنا أسجل أنهّ ربما فاتتني بعض المقاطع حيث كنت المحاور والسامع والمسجل في الوقت نفسه، 
لى فريق أو اثنين على الأقل ، مع وهي من الصعوبات كذلك، ففي مثل هذا العمل البحثي نحتاج إ

أني اعتمدت فقط جهاز التسجيل الصوتي،، ففاتني المرئي، ولم يكن بوسعي الكتابة لطبيعة اللقاء 
وحالة الشاعر، مما يحتّم أن يكون صاحب العمل )البحث( خفيف الظل، وهنا أذكر أن بعض 

ما يسمعه من الشاعر فما استطاع في  الزملاء لم يسعفه الحظ في الجمع، لأنهّ كان ثقيلا فجعل يكتب
جلسة مطوّلة أن يأخذ أكثر من قصيدتين مطولتين، فلما عاد مرةّ ثانية إلى شاعره رده، لأنهّ أرهقه  

 كثيرا باللقاء الأول، فما أفلح في الرواية عنه وجمع ما عنده.

ا مهما من استطعت في اللقاء الأول الذي لم يدم أكثر من ساعة ونصف تقريبا أن أجمع عدد
 قصائده، وهذا يعود بالدرجة الأولى إلى الروح المرحة التي يحظى بها الشاعر مما سهل عليّ كثيرا العمل.

انصرفت من عنده عشية متأخرا على وعد بيننا أني سوف أعود لاستكمال الجمع ، وأذكر أن 
وسيلة نقل، لكني عزمت المنطقة معزولة، فقال لي والد صاحبي تبيت معنا الليلة أفضل لأنك لن تجد 

على العودة لظروف تخصني وأيضا لأن الليلة المقبلة ليلة الشكّ في بداية رمضان، ويسر الله لي العودة 
 وإن بوقت متأخر قليلا.

كان من أهم الموضوعات التي فاتني تسجيلها أي شيء فيها موضوع الغزل الذي يجد الشاعر 
 مما جعلني عازما على العودة ثانية للجمع والتسجيل. الشعبي حرجا شديدا في سرده أمام قرابته،

، حيث نزلت ضحى عنده ولم أشأ أن يحضر أبناؤه 2015أوت  18كان اللقاء الثاني بالشاعر يوم 
وأقاربه، فوجدته في جلسة مع اثنين من الشيوخ الجيران فرحب بي وعرّفهم عليّ، ثم كان التسجيل عنه 

لأخرى، لكن بحكم طبيعة الجلسة كان متحرجا أن يسمعه للموضوع المقصود لبعض القصائد ا
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الصبيان أو أحد الأقارب فسايرته على أن يتوقف أحيانا، ثم يستكمل وهنا حظيت منه بسماع 
قصائد لم يكن ليرويها لولا طبيعة الجلسة وتحريض أحد الجليسين له، ومحاولة إقناعي له بأن هذا من 

 الأجيال. التراث الأصيل الذي ينبغي أن تقرأه

كانت الجلسة الثانية أكثر تلقائية من الأولى وهنا أسجل أنه على الباحث أن يتخير الوقت 
والمكان المناسب، وإن استطاع وأسعفته الظروف أن تكون جلساته على الهواء الطلق بعيدا عن محيط 

 مطلوبه. الشاعر القريب فذلك أفضل، ولم لا تكون سهرات مطوّلة أو مبيتا بالفلاة كي يحقق

هذا باختصار فيما تعلق بالنزول الميداني للجمع، وقد كنت أود تسجيل لقاء ثالث بالشاعر، لكني 
تأخرت ولم يكتب الله لي ذلك، ففي الأيام التي عزمت فيها على الذهاب بلغني خبر حزنت له كثيرا، 

 أن الشاعر قد انتقل من هذه الدار الفانية ولقي ربه.

ة، لكنّها لم تكن مع الشاعر، بل جلسة للعزاء مع أبنائه الأربعة عمار وعلي فكانت الجلسة الثالث
 وصالح وخليفة وابن أخيه الحاج العيد.

ومع أنها كانت جلسة عزاء إلّا أنّها لم تخل من حديث عن الفازع رحمه الله، وكيف كان فراقه 
 للحياة بحال سهلة كما كان يرجوها على الله.

ه وجيرانه من حوله وكان يحدثهم ويضاحكهم عشية، حتى خفت صوته، فساعة وفاته جمع أبناء
 وطلب منهم بالإشارة تيمينه، شرب جرعة ماء، ثم فاضت روحه كالنائم على رواية أبنائه.

وهكذا طويت صفحة من صفحات الأدب الشعبي البدوي مع رحلة امتدت واحدا وتسعين عاما 
 . -الفازع –للشاعر الشعبي محمد شوشاني محمد 
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 وصف المدونة: -3

بعد أن تّم النزول الميداني على مرحلتين كما أشرنا إليه والالتقاء بالشاعر والتسجيل عنه مباشرة، 
وهو العمل الأساس في جمع المدونة، بدأت مرحلة أصعب وهي نقل المسموع إلى مكتوب أو تفريغه 

ببعضها بلغة العصر، خاصة وأن الشاعر كبير في السن وبعض المخارج الصوتية عنده بدأت تختلط 
وأذكر أن هناك كلمات راجعتها مرات عديدة حتى تبينت لي، ومنها ما أعدت سؤاله عنها وكمثال 
على ذلك كلمة )تقوت( في إحدى قصائده التي تسمعها لأول مرة )ثقوت( بالثاء لاقتراب مخرجها 

إلا لفظة مع التاء، وبعد قراءات عديدة وبحث في القواميس فما وجدت لها معنى قريبا من السياق 
 )تقوّت( التي تستعمل بكثرة في سوف. 

كانت كتابة النصوص والعمل على تشكيلها بما يقترب من النطق أمرا صعبا وخاصة لكثرة السواكن في 
لهجة البادية والميل لكسر الحركات، فكم من الحركات ما تنطق بين بين فلا هي فتح ولا هي كسر، وأذكر 

للكتابة السمعية في كتابه "ديوان ابراهيم بن سمينة" لكني ما تمكنّت من  أن الأستاذ أحمد زغب ذكر طريقة
 التشكيل على منوالها، وهي طريقة تجعل القارئ اكثر قربا وفهما لكيفيات النطق في كلمات الشاعر.

 أهم الأغراض الشعرية بالمدونة:

مختلفة، ومن ثم فقد إن القارئ لنصوص المدونة يتبين له بوضوح أن الفازع قد تناول موضوعات 
 تنوعت الأغراض الشعرية عنده، نذكر منها:

 المدح: -1

وقد سجلنا له فيه قصيدة طويلة يمدح فيها )المجاهدين( وهم عدد من الموتى القدامى بنُيت لهم مزارة 
 في البادية، تعتقد الجماعة الشعبية البدوية أنهم من أولياء الله الصالحين، تقام قرب ضريحهم الوعدات

والحضارى )ج حضره(، والزيارات في مواسم مختلفة، ويسجل الشاعر هذه المعتقدات والممارسات الشعبية 
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المصاحبة لها ثم يتسع مديحه وثناؤه ليشمل من كان في جوارهم من الفرجان )أولاد عطوه( ولا يزال 
 بالثناء والمدح، فيقول : - صىلى الله عليه وسلم –مصعّدا في مدحه حتى يصل إلى مقام رسول الله 

 : 19القصيدة رقم 

 ا زاَرخ ــــياَ سَعخدخ الَلِّـــي جَاهَـــــــ هَا الَخقُبَّهخ الَلِّي بِينخ ابَخـيـَـــــــــارخ 
وَارخ  مَا اعخلَاهَا مِ الَخبِعخدخ تـخبَانخ  عِرخسَــــــــــــانخ قاَلـَـــــــوخ امَُّاليِـــــهَا  قـُبـَـــــــــةخ بـُــــــــــــــرخهَــــــــــــــــــــانخ   اِدَّلخ الَذَّاهِبخ في لَشخ

لَهخ في لَامَـــــــــــــــــانخ   يخـرَيَـّـــــحخ كَـــانخ قَـلخبـَــــــهخ مَحختـَــــــــــــــارخ  يخـرَوَّحخ لَاهخ
 الهجاء: -2

غرض قلّ ألا يتعرض له شاعر متميز، ومنه المحمود والمذموم، وهنا نسجل فيما نقلناه عنه أنهّ  وهو
 ما ذم شخصا بعينه ومنه الهجاء السياسي:

 :14القصيدة رقم 

هَــــهخ نـُــــوعخ فـَــــرخدَةخ   رخ ـــــــفُ و حخ انُ بَ  هخ ونَ يُ  عخ تىَّ حَ  انخ ـــــــــفَّ عَ وَجخ
 رخ ــــــــــــــــتَّ سَ  لخ ك  ا  هخ عَ شخ بَ  هَ بخ شِ  انخ ــطَ يخ ي شِ كِ   هخ اتَ ذَ  بخ يَ ااخخ مَ 

 :18القصيدة رقم 

 انخ ــــــــــــــــمَ زخ  دخ عخ ب ـَ انخ كَ   مخ يكُ لِ  عخ ليِّ وَ ـــــــــــــتخ  هخ ــــــــــــــــــــــافَ تَّ ا هَ ـــــــــــولهخَ قُ فـخ  هخ ـــــومَ كُ ا الحخَ ــــــــامَّ وَ 
 انخ ـــــــــــــــمَ طخ مُ لخ  اَ في  انخ كَ   لخ تَ يُخخ  ادخ يَّ الصَّ  هخ ـــــــــــــــافَ دَ نخ بمخِ  قخ ــــــــــثِ وخ ا ي ـُــــــــــيمَ دِ  ابخ ــــــصَّ ـــــلنَ اَ 
 انخ ــــــــــــــــــــــــمَ  لَا في  اتخ بَ يخـ وَ  لاَ لخخَ اَ  شخ يخخُ  هخ ـــــــــــــــــافَ شَ  نخ مِ  لاَ  دخ عخ بِ لخ لِ  بخ رَ ـــــــــي هَ اللِّ وَ 

 الفخر -3

هذا الغرض قد وظفه الشاعر في أبيات منفردة أحيانا داخل القصائد للاعتزاز بنفسه، وبيان قدراته 
 الخاصة فيما يتعلق بالغناء وإنشاء الشعر مثل قوله في:

 :08القصيدة رقم 
ـــنـِــينـِـــــي تـَـــــــــــــــــــــــــرَّاسخ  ــــــــــــــراَسخ  مخ نِيـــــــنِي نخـغـَـــــنيِّ في لَعخ ـــــــيــــــبخ في لـَـــــــــــــــــــــــــــرخدَاسخ  مخ  مَاجَابخ اللهخ يَـرخحَمخ صَالحخَ  نجخِ
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 :09القصيدة رقم وكقوله كذلك في 

حَخهَا وخنَـقخدَحخهَاوخنلَـخحَقخ كخحِيلهَخ ارُ دخهَا  كُنختخ صَنـَفخـتِي ناَفعِخهَا مَتخبـَوخرهَخ وَعخفِيَّهخ  ومُاَذاَ شَبحَختخ بخـروُرخ ياَماَ اسمخ  بخلَادخ خَالخيَهخ وخ

 :24في القصيدة رقم وأيضا 
تـَـــــــــهخ  قُولي تِحخكِيـــــرَهخ راَدَعختـَــــــهخ  ـــــوَاهَـــــــا بخلِيـلـَـــــهخ وخوَرَّدخ  فِ سخ

ــــراَدعَخ فِ  ـوَابـَـــــــهخ مخ  وخيَـرخحَمخ حَمَّهخ الخـ ل ظخمَهخ وخجَابهَخ  صخ

كما نظم في الفخر بقبيلته وأنّهم أصحاب البادية وأهل الكرم والمكانة، حتى ذاع صيتهم بين العرب 
 وله:

 :7القصيدة رقم  

 انَّ مَ ا وُ نَّ مَ  وضخ الحخُ وَ  ارخ بَ كخ لَ  ورخ قُ  هخ يدَ ولِ اُ  ابخ يم جَ لرِّ اَ  دخ لخ وَ  نخ ـــي وِ في وخ  هخ دَ ـــــــــــــــيعِ بخ  دخ لاَ ـــــــا بخ ـــــنَ عخ اتِ رَ مَ  تخ ــــــــانَ كَ وخ  هخ دَ ـــيخ ا شِ نَّ كُ   ينِ نِ مخ 

 اـــــــــــــنَ لخ ازِ نَ مخ  تخ ــــــانَ كَ   هخ يمَ هِ بَ الخ  ةِ ـــــــكخ ــــــيبِ شخ  هخ دَ ـــــيمِ الخ وَ  يفخ صِ وخ لخ اَ  اسخ رَ  طخ بَ لصَّ ة اَ يلَ خِ دخ 
 لاَ الخَُ  يعخ سِ وخ  بخ عَ صخ مَ  رخّ  ب ـَفي وُ  اـــــنَ دخ عَّ ــــبَ ا وُ ـــــــنَ دخ لاَ ا بخ ـــــــينَ فِ ا جَ اذَ مَ وُ  اـــنَ دخ عِ  تخ انَ كَ   ايخ عَ سخ ا اَ نَ بـخ سَ ا كَ اذَ مَ وخ  اــــــــــــــــنَ دخ ـــــــشِ ا اذَ ـمَ 

 الشعر الوطني: -4
من أبناء الجزائر الأماجد، وله فيه  تمثل في نشيده بفرحة الاستقلال وتذكيره بما فعله الأبطال 

 قصيدة حول محنة الجزائر في تسعينيات القرن الماضي يقول فيها :

 :4القصيدة رقم 

 ارخ وَّ ـــــــــــــــــثُ  تخ ارَ ا دَ هَ طخ سخ وَ  في  رخ ـــايِ زَ دخ  ىلَ عخ  ارخ ـــــــــــــــبَ  لخخَ وني ـــــــطُ ـــعخ ـــــــتَ  ارخ ــــــي صَ اللِّ  اشخ ا وَ ـــنَ وتـخ اخُ يَ  مخ كُ دخ ـــــشِ نخ ن ـَ
 اقخ ــــــــــفَ ا نِ ذَ ـا هَ هَ ــــــضخ عخ  ب ـَفي  لخ ــــتَ قخ ت ـُ اتخ ــعَ  اقخ ــــــــــفَ تِ  تخ لَ ـــــــــمخ ـعَ  لاَ  اقخ ــــــــــــقَ شِ  تخ ارَ ا دَ هَ طخ سخ  وَ في  رخ ايِ زَ دخ  عَ 

 :5القصيدة رقم 

 احخ رَ الص  وَ  هخ يَ نِ دخ مَ الخ وَ  هخ حَ لاَّ فَ الخ  اهَ نـخ عَ  تخ بَ كخ رِ  ايخ مَ  هخ احَ بَ لخ ا زَ نَ دخ لاَ  وخ ا في سَ نخ رَ فـخ  هخ احَ رَ  جخ في  نخ كِّ يمخَ  هخ رَ فخ كُ  الخ في 
 حخ لاَ مخ  اسخ نَ  هخ ادَ وَ ق ـُ ابخ جَ  ـالخ  هخ حَ لاَ سخ بِ  جخ ارَ خَ  دخ احَ وَ  لخ كُ 
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 :6القصيدة رقم و
 لخ لاَ ــــــــهخ وُ  هخ ــــــــمَ ا نَجخ ــــــنَ مخ لَ عخ بِ   لخ لاَ قخ تِ سخ ا اِ ينَ زِّ هَ ا وخ ــــنَ بَحخ رخ  

 دخ لاَ ـــــــــبخ  لخ  كُ وا في نُ تـخ ي ف ـَللِّ اَ  دخ لاَ وخ ــــوا لَ ــُــــــــــــــــــــــــــــــحـــــــــبخ رَ 

 الغزل: -5

وقد برز فيه الشاعر بشكل لافت ونافس فيه كبار الشعراء، ذلك أنه كان مغنيا أولا، وراعيا ينتقل 
من ماء إلى ماء، زيادة على ما كان يحظى به غرض الغزل من قيمة في الجماعة الشعبية، فتجد 

عاطفة حب  الشعراء يتبارون في وصف المرأة تحريضا لغيرهم على الزواج منها وأحيانا يكون الدافع هو
حقيقي، وقد روى لي الشاعر أن أكثره بعيد عن حقيقة أمر الشاعر، وربما يصدق هذه المقولة كون 
الشاعر الواحد تجده متغزلا بأكثر من امرأة في زمن قريب، وقد نال شعر الغزل مكانة متقدمة في 

 شعره لم يسبقه فيها إلا شعر الحكمة ربما، وله فيه: 

 :22القصيدة رقم 

حُـــــــــــــولخ انَخظـَــــــــــــــارَهخ  اعَـــــــــى وِرخدَتخ للِخبـِـــــــــــــيرخ  لَاقَـتخــــنِي مَكخ  تـَــــــدَّ
ـَـــــــارَهخ  كِيــــــــــــــرخ  الخقَدخ سَــــــــرخوَلخ بـِــينخ زُوزخ مجخ  مِسَّقَّـــــــمخ وَاتَى التِّحخ

 :23القصيدة رقم 

دِيَجهخ  ـوَانخ  خَاطِمخ ريِتخ زخوَالخ خخ تاَقَتخ باَنَتخ مِ الَنِّسخ تَـبخلِيجَــــــــــهخ  وخ ضَانخ  فاَتاَتـَـهخ بخزيِــــــــنخ وخ  غَرخسِكخ عَ لَّنـخهَادخ حخ
ـَــــبيِّ  هَــادخ مجخ اَلِقخ رَبيِّ  غَرخسِكخ عَ لَّنـخ  نخـهُونخ عَنـخهَا رزِخقِي وخمَاكَانخ  حِـــبيِّ عَ ليِّ شَارَقخ فِيهَا  شِي كُونخ مخنَ الخخ

 بَـثخــــمَــــارَهخ وَقخـــــتخ الـــــطِّيــــبـَــــــــانخ  قَدَّكخ كِي الجَّبَّارخ الخقِبخــلِي

 :24القصيدة رقم 

ثِيلـَــهخ  زُولخ خَاطِمخ عِينِي تَـرخعِي لهَخ   فَ انَخدَادَهخ لالَخقِيـتخ مخ
ثـَـــــــــالـَــــــــــهخ لَاريِـــــــــتخ  ثَّـِــلخ لـَـهخ ياَحِيــرةَ خَالـَـهخ  الـَـهخ بـُــوسَيَّــــــــــــكُونـِــشخ لَرخيـَلخ  امَخ ـدخ الخمَلـخـمَالــَـــهخ يتــَخقَلاَّ  يمخ  باَيِتخ عَنخ صَهخ
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 : 25القصيدة رقم 

وُلي مخصَفخصَفخ مُولَاتخ  لاقَاَتخ نخصَقَّـالخ بخسَامَــــــــهخ  زاَمَهخ  الحخ  غَثَّ عخلَى نخـهَـــــادخ مخرَدَّفخ  اللِّي يَـعخجِبخ ليََّانخ حخ
طاَرخ  بِعخبـَــــــارَهخ وخزيِتـَـــــــهخ قـَـطَـّــــــــــــارخ  اللِّي غخثيِثهَخ عَ الصَّدخرخ غخمَارخ  شَامِكخ مَنـخزُولخ اسخ  خَطخ طاَلِبخ كِتخبَهخ بِحخــرِفخ  وُوخ

 الشعر الاجتماعي: -6

وفيه يعالج الشاعر قضايا اجتماعية مهمة، منها ما كان سائدا في زمن مضى بكثرة يتعلق بربط 
  العرس وحله وهو ما سجلنا فيه قصيدتين التي يقول فيهما:

 :15القصيدة رقم 
تَاحَهخ لُحنََاهخ  عِرخسَكخ سَكَّرخنـَــــاهخ ياَ صَاقخ الَنَّابـَــــــهخ  مِفخ حَابـَـــــــــــــــهخ  وخ  هَزَّاتـَـــــــهخ سخ
عَنَّهُ بخنِينَا بخصُـــــورخ بنَخـــــــيِ ذخكِيــــــــــرخ  رخبَطخنَا عِرخسَـكخ ياَ ظخــــــريِفخ انَخـيَابـَـــــــــهخ   وخ

 :16القصيدة رقم و
لَّـــــــــــهخ  يهخ نحخِ رخةَ اللهخ  الَخعِرخسخ الَلِّي مَرخبوُطخ كِـــــي نجخِ بـَـــــــــــابخ مِنخ قـُـــــــــــدخ خُلَّهخ باَسخ ندُخ  وخ
لَّـــــــــــــــــــــهخ  يــــــــهخ نحخِ بـَــــــــــــابخ  عِرخسخ ارََّبَطَـّـــــــــــــــهخ كِي نجخِ خُلَّـــهخ بخالَاسخ رخةَ اللهخ ندُخ  وخمَنخ قُدخ

التي نظمها إثر شكوى  17ومنه ما تعلق بأخلاق أفراد الجماعة الشعبية، كما في القصيدة رقم 
 لأحد أفراد القبيلة قدمها له، مفادها أنه تقدم لخطبة امرأة وكان فقيرا فردوه لفقره، فأنشأ يقول:

ـالـَـــــــــــــهخ  يـَـــــــــــبخ فـخراَقخ الر زخقخ ياَ رَجَّ ـــــزيِ عَلِيهخ عخيَالـَــــــــهخ  وخراَسخ  مَا اخخ  الَخعَمَلخ تَـهخ
 تَخخياَبخ حِلختهَخ وخيبَـخدَى شخفِيفِ خخياَلهَخ  حَتىَّ مخليِحخ كيِ يخظلَخ ماَ عنَخدَاشِ  بخلَا دَنخـيختهَخ تَـرَّاسخ مَا يسَخواَشِ  قاَتخ مَا نخعـِـــدَّاشِ 

صَهخ وَتـخقُـــــــــــولخ مَا  لَهخ بخـعَق ـــــــونخ ياَسِــرخ مَــــالـَـــــــــــــــــــــهخ  مِنَّـــــــــــــــــــاشِ وخهِيَ تُـرخخخ  وَتـخبـَـــدخ

موضوع مشابه يتحدث عن صور اجتماعية مختلفة، تغيرت من خلالها طباع وسلوكيات أفراد  وفي
 الجماعة في وصف يعقد فيه مقارنة بين الماضي والحاضر، وخاصة ما تعلق بفئتي الشباب والنساء فيقول في:
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 :13القصيدة رقم 

نَا ياَرَبخ تُصخلَحخ حَالهَخ  تـخ يَابخ وَقـخ راَ تُحخكَ  خخ  مخ عَلَى الَرَّجَّالهَخ وخعَاتخ الخمخ
يََّالهَخ  واَلظَّهخرخ عاَيبِخ واَلخعخيوُنخ ضبَاَيبِخ  وخحَتىَّ صخغيرخ السِّنخ وَلىَّ شَايبِخ  عَاتخ غخراَيِبخ   وخرجِخلهَخ قَسَتخ عَ رَّقـخيـَةـخ الهخ

ي عَايِبخ مَا يخـزُوزخ مجخَايَبخ  سِينخ وَالاَّ  وَالخمَشخ  لالََهخ وخشُوفخ وَاصِلخ الخمَخ

 الشعر الاصلاحي: -7
وهو غرض مرتبط بالعلاقات الاجتماعية، يوجه الشاعر من خلاله النصح والوصايا، قصد العلاج 

حتى لا تبقى نظرته سلبية تعتمد مجرد التشخيص، بل يسعى إلى علاج الخلل الحاصل في السلوك 
 الاجتماعي كما في:

 02القصيدة رقم 

ـــنِ  رخةَ اللهخ لاَ تَـتخــــصَـــــــــابخ  مخ يَـَــــــابهَخ مَـــــــا تَـرخضَــــــاشخ  الخبـَــاطِـــــلخ هَابخ بخـقُـــــــــــدخ ــــوَابخ وَباِلخخ  كَانـَـكخ مِصخ
يـــابخ لاَ تخـــــــــراَفـَـــــــقخ نـَــــــاسخ عخقَــــابخ   لَصخحَابخ وَعَبخـــدخ اللِّيِّشخ مَا تخعـِــــــدَّاشخ دَاخِسخ  الِخيـَـا الخوَقخــتخ خخ
ـــــــــوَابخ  ـــــــــنَى وَصخ مَــــهخ مَعخ ـــــــــــــــوَابخ تـَــفَـهخ ـَــــــــاشخ  نَـعخطِيـــكخ جخ  الخعَبخــدخ الخكَــــــــــذَّابخ خُــــلخـــــطَـّـــــــــــــــهخ مَا تَـنخزلهخ

 :03 والقصيدة رقم

ـــــــبي دَا نخــوَصِّيــــــــكخ  صَايـَــــــــــــهخ  يـَا صَــاحخ بـَــلخ وخ  اِذَا كَـــــانخ تَـقخ
يــــــــكخ  ـُــــــــــوذخ راَيـَــــــــــــــهخ  باَلـَـــــكخ مٍنخ ابِخلِيسخ يِدِّ  وَاتَـّـــبخـــعَـــــــــــهخ تخخ

نـَـــايـَــــــــــــــهخ  يَـرخمِيكخ راَوخ مَا يِعخرَفخشخ وِينخ   في بَـّــــــــرخ مُــــــوشِ هخ
 مَا لي الصَّـــــــلَاهخ وَالخغخراَيـَــــــــــهخ  تَـبَّعخ انِخسَـــــــانخ لـِــــــ يشَاكِيـــكخ 

 الشعر الحِكمي: -8

الكبر، وهو يلخص  وهو أبرز وآخر ما نظم فيه الشاعر، وكله يدور حول صورة الانسان في وقت
تجربة حياة عاشها الشاعر، يبث من خلاله حسراته ومواجعه ويرسم صورة الختام لحياة الانسان، وفيها 

 ق نفسيا ووجدانيا مع شاعر كان إنسانا بحاله ومقاله .يمة للعاقل أن يستفيد منها ويتعلدروس عظ
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 :08القصيدة رقم 

تـَــافي وَالخمِعخـــدَهخ  لَرخكَــــابخ اكَخ بـَــــابخ  وخ  وَقَـرَّبخ نَـقخسَى عَ الشِيَّابخ  وَالَشَّبخحخ ضخ

ـــــدخ الخمَعخدَهخ زاَيِدخ عَــــــــنيِّ  تخــــــقَــــــوَّتخ عَــــــــــــــــــــــــــــنيِّ  تخ نخـغـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــنِي  وَصَهخ تخ عخقَابخ  ني عُـــــــــــدخ  عَ ر وحِي كِي عُدخ

بـَــــــــــابخ  مَـــــــــــاذَا مَــــــــــــتخــــــمَـــــــــــــــــــــــنيِّ  ريِ مخنِينخ كُنختخ شخ  نوُعخ بَكخ

 :09القصيدة رقم 
زيَِـّـــــــــــهخ بخلاَ  عخمَــــــا لخكُبـخرخ ياَ لَعخيـُـــــــــــــونخ خُنختََخ بيَِّـــــــــــهخ   بـَـــــــرخ بخغِيـــــــرخ مخ وختي نُصخ  شَهخ

 عَنخ خِدخمختِي طوُلخ حَاجختِي مَقخضِيَّهخ  مخنِينخ كُنختخ بكَخريِ ينـَخشخدُوا جِيراَني  لاَ نخقِدخ نَشخكِي بيِهخ لَايَخخطاَني  

ليَِّــــــــــــــــــــــهخ  شِيبـَــــــــــــــاني  وَالخيـُــــــــومخ وَلَـّــــــــــــــتخ اِسَمخـــــــــــتِي   لِّــــــمخ عَلِي رُوحِي تـخقُولخ وخ  نَسخ

 :10القصيدة رقم 
مَا عَادخش وَاصِلخ جَـــاريِ عخطِـــي خَـلاَ للِخكُبخــرخ جــــــــاَني لخدَاريِي ـَ  وَثَقخ خَطوُختي وخ

 يخـقوُلخ كلَمِختهَخ وخماَ هُوشخ عنـَخهاَ داَريِ واَللِّي كخبـَرخ ماَ عاَدخ عاَرَفخ شُورهَخ  وخكِي نخـثوُرخ عَ العُكَّازخ نعـَخطِي دُورهَخ  عُتخ قاَسِي عَلَى الَث ورهَخ 

 : 11القصيدة رقم    
فَاصِــلخ اَسَّطّـِـــــــــــــــــرخ    بَدَتخ الخفَريِسَهخ قَدِيمـَـــــــــــهخ  عَـاتخ لَمخ
ـــــــرخ   دِي نخـفَكِّ مَِيمَـــــــهخ  وخني عُدختخ وَحخ كِينخ نوُعخ الهخ  مَسخ

ــــــــــــــــــــــــــــــــرخ     لاَ ضُرخبـُـــوا عَنيِّ عخزيمـَـــــــــهخ  لاَ فيَّ دَمخ لاَ سُــــــكَّ
 :27القصدية رقم   

يُـبخــــــرُكخ يخكِيـــــــدخ الخفَريِسَـــــــــــة ـــالخ الخكُبخـــــــرخ جَاني بخالاثَخـقَــــــــــــــ  وخ
يَـقخصَارخ قِيسَـــــــــــــــهخ  وَالخعَبخدخ الِخيَاكَــــــــانخ يِطخـــــــــــــــوالخ  دَفخ وخ  يَـهخ
تَـوخ عَادخ خَفِيفخ  مخنِينخ كَانخ يوُزنِخ قُـنخطـَـــــــــــــــــــارخ   ريِشَــــــــــــهخ وخ

ولا شك أنّ هناك موضوعات أخرى قد تحدث فيها، لكن ذاكرته ما أسعفته لاستحضارها، 
 وكمثال عليها حديثه عن الرحلة في سفرية الحج 
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 :20 القصيدة رقم
لَهخ  نَا سَبخعخ بحخُورخ وَالثاَمِنخ جَبـخ لَهخ  فُـتـخ ايَـرخ قِبـخ  وَالخـ صَلَّى عَ الخبِيتخ باِلدَّ

ايَـرخ صَل وا وَخ تـخعَل وا انِخ شَا اللهخ مَضخمُونينخ الاجَِيناَ نخـولَ وا باَلدَّ هَخ هَذَا الخ  وخنَـرخقَـوخ فِ الطيََّارخ في الجخ   ـكَاتبِخ لهَخ واَلخمَاتخ اللهخ يرـَحمخ

 والحوار بين الدقلة والنعجة والعنزة في:
 :21القصيدة رقم 

كِي ارََّايِسخ اِتِحَادِيـَـــهخ  رخفاَقَهخ الَنـَّعخجَه قاَتخ نخدِيرخ  نَشخ  دَايخدِيرنِخ عَـــــنيِّ خَلخويِـَــــــــــــــــــــهخ  هخ نـخزخ الخبـَغخوَاقـَــــــــــــالنـَّعخجَهخ وَالخعَ  وخ
ـــنيِّ  لَنخ عَــ تَخخ ـــرَنيِّ  وَقختخ  قاَلـتَخ دَا يِسخ ناَسِـــي دَقختخ الخكُبَّانيِـَــــــــــــهخ  مَاناَشِــــدخ عَـــــــــنيِّ وخخَََّاسِـــي  اللِّي غِلخيَنخ حُقخ  وخ

هذه لمحة موجزة أردت أن أضع القارئ من خلالها في صورة الأغراض والموضوعات التي تشكلت 
 من خلالها مدونة الفازع وصورت لنا تجربته الشعرية.

 خلاصة الفصل:
 أصول عربية والشعر في قبيلته مشتهر.الشاعر محمد شوشاني شاعر شعبي من  -

 عاش الشاعر أغلب حياته مرتحلا مع البدو. -

 النزول الميداني عمل أساس بمجال البحث في الأدب الشعبي. -

عالج الشاعر أغراضا وموضوعات متعددة، أبرزها الغزل وشعر الحكمة. -



 

 

 الفصـــل الأول
 الشعر الشعبي الجزائريماهية 

 الأدب الشعبي مفهومه ومميزاتــه  -1
 الشعــر الشعبي مفهومه ومميزاته  -2
 الشعر الشعبي الجزائري النشأة والتطور  -3
 الشعر الشعبي الجزائري الأغراض والموضوعات -4
 الشعر الشعبي الجزائري البنية والوظيفة  - 5
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 : تمهيــــــد

عرف الأدب العربي قديمه وحديثه إلى جانب الأدب الرسمي الذي يمثله الشعراء والقصاص والأدباء 
 بشكل عام، من خلال إبداعاتهم وإنتاجهم الغزير في شتّى فنون الأدب، عرف إلى جانب كل ذلك

مساراً موازياً تمثل في أدب العامة أو الطبقات الشعبية، ذلك أن الأول للطبقة الواعية والمثقفة، بينما 
 الثاني كان من أبرز سماته البساطة والعفوية، ولم يكن أقل خطرا وأهمية من الأول.

فإنهّ من وإذا كنا هنا بصدد الحديث عن الشعر الشعبي الذي هو جنس أدبي قديم في أدبنا العربي، 
 الضرورة بمكان أن نضعه ونصنّفه ضمن إطاره العام وهو الأدب الشعبي.

وحتى يتضح المفهوم المراد بالشعر الشعبي، لابد من الإجابة عن سؤال جوهري بالأساس وهو: ما 
 هو مفهوم الأدب الشعبي وماهي أبرز مميزاته؟ ثم ما هو مفهوم الشعر الشعبي؟ وما أبرز خصائصه؟

عد ذلك إلى نشأة الشعر الشعبي في الجزائر وتطوّره عبر الزمن، ونعرجّ على أهم ثم نعرض ب
موضوعاته وأغراضه، ثم بنيته ووظيفته، نعرف كل ذلك من خلال الكتابات والدراسات الموجودة مما 

 توفر لنا من مراجع .
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 الأدب الشعبي مفهومه ومميزاتــه: -1

 مفهــــــــــومــــــــــــه:  -1.1

الأدب في كل أمة يمثل مؤشرا على ما بلغته في سلم الرقي الثقافي والحضاري من جهة وعنوانا  
معبرا بصدق عن حياة المجتمع، بما يعكسه من إنتاج أفراده وفئاته المختلفة من جهة ثانية، ويسهم في 

 تقييم السلوك الإنساني بشكل عام من جهة أخرى.
ى الأدب الرسمي، فإنّ الأدب الشعبي لا يقل أهمية وخطورة وإذا كان هذا الكلام يصح إطلاقه عل

 عنه، فما هو مفهوم الأدب الشعبي؟ ذلك ما نحاول الوقوف عليه من خلال أقوال الباحثين:  
... فيكون الأدب الشعبي هو تلك الأشكال الفنية التي »يقول كمال الدين حسين :   -

بالكلمة للتعبير عن واقعها، وأحلامها، وآمالها، ولتفسير ابتدعتها العقلية الشعبية المبدعة متوسلة 
الكون والظواهر الطبيعية الإنسانية من حولها، وذلك لنقل تراثها الثقافي عبر الأجيال، حفاظا على 

 .1«هذا التراث الذي يعمل على تماسك الجماعة، وإكسابها هويتها الثقافية
لشفهي سواء كان مجهول المؤلف أو كان هو أدب الأمة ا »ويعرفّه محمد عيلان بقوله:  -

معروفه، المعبّر عن عواطفها وآمالها، ونظراتها في الحياة، في شكل نصوص موروثة أو حديثة معروفة، 
 .2«يعبّر بلغة مشتركة بين أبناء الأمة الواحدة، على اختلاف لهجاتهم وتعدد مناطقهم ومناحيهم 

ن لفظتين لكل منهما مدلوله، وباجتماعهما ويرى أستاذنا أحمد زغب بأن المصطلح مركب م -
... فلفظة أدب تعبّر عن الكلام الذي يمثل قيمة ثقافية وجمالية في »يشكلان مدلولا آخر إذ يقول: 

المجتمع لأنه يرقى على لغة التواصل العادي من حيث الشكل والمضمون على السواء. أما لفظ شعبي 
 .3«يقابل رسمي أو نخبوي فيعني أنهّ من إنتاج الشعب وملكيته وهو 

                                                 

 .11كمال الدين حسين، دراسات في الأدب الشعبي ، مطبعة العمرانية للأوفيست، الجيزة ، ص 1 
 .44، ص 2013، 1محمد عيلان، محاضرات في الأدب الشعبي الجزائري، دار العلوم للنشر والتوزيع، عنابة، ج 2
 .11، ص  2012، 2أحمد زغب، الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، مطبعة سخري، الوادي ، ط 3
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 وقد استعرض الأستاذ زغب ثلاثة اتجاهات لتحديد مفهوم الأدب الشعبي :    

الأول منها يرى أن الأدب الشعبي لأي مجتمع من المجتمعات هو أدب عاميتها التقليدي الشفاهي 
 مجهول المؤلف المتوارث جيلا عن جيل.

أمة من الأمم هو أدب عاميتها ويركز فقط على أساس والاتجاه الثاني يرى أن الأدب الشعبي لأية 
 واحد هو اللّغة التي صيغ من خلالها وهي العامية.

أما الاتجاه الثالث فيرى أصحابه أن الأدب الشعبي هو ذلك الذي ارتبط ارتباطا عضويا بقضايا 
 وآمال وآلام الجماعة الشعبية.

من كون الأدب الشعبي هو ذلك الأدب الذي ويخلص في النهاية إلى ما توصل إليه بعض الباحثين 
أنتجه فرد بعينه ثم ذاب في ذاتية الجماعة التي ينتمي إليها مصورا همومها وآمالها في قالب شعبي 

 .1جماعي مرتبط بنظرة الجماعة ومستواها الفكري والثقافي واللّغوي وموقفها الإيديولوجي

 مميـــــــــزاتـــــــه: –2.1

الحديث عن أهم ما يتميز به الأدب الشعبي من الخصائص والمميزات فيمكن أن أما إذا أردنا 
نرجع في ذلك إلى ما ذكره أحمد زغب ملخصا أبرز نقاط الاتفاق بين الباحثين والدارسين ومجملا لها 

 :2في التالي

ذلك أن الأدب الشعبي مرتبط بظهور الانسان على وجه الأرض والإنسان  :العراقة. 1.2.1
ئي قد سجّل حضوره وعبّر عن مشاعره، فرحا وحزنا، فبكى ورثى ورقص وغنى، كما عبّر عن البدا

 صراعه مع مظاهر الطبيعية بالطرق الممكنة.

                                                 
 .13-12-11أحمد زغب، الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، ص ينظر:   1
 .14-13، ص ينظر: المرجع نفسه  2
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لكن غياب الكتابة أضاع جزءا كبيرا من هذا الأدب في مراحله الأولى، ولم يكن بإمكاننا معرفة ما  
الشفاهية التي تعكس جانبا مهما من الرواسب  كان عليه الإنسان البدائي إلّا من خلال الموروثات

 الثقافية المتعلقة بالفكر والمعتقدات، أو بالسلوك والممارسات الطقوسية في دورة الحياة العامة.

وذلك لأن الأدب الشعبي مرتبط بقضايا الشعب وواقعه، فهو حتى وإن حلّق في  :الواقعية .2.2.1
تعبيرا عن واقع متناقض، وذلك التصوير الفني هو أقرب إلى  عوالم الغرائبي والعجائبي، فهو ليس إلا

الحلول التي يقترحها الأديب، والطموح والأمل في غد أفضل يحاول تجسيده ولو افتراضيا في عالم 
 الخيال.

وهي من المميزات الأساسية في الأدب الشعبي، وكونه جماعيا واجتماعيا يبرز  :الجماعية .3.2.1
من خلال الإنتاج الأدبي الذي نشأ فرديا، وسرعان ما يذوب مبدعه ويختفي في الجماعة، لأنهّ حامل 

 قضاياها وناهل من معينها ومستمد مادته من محيطها الاجتماعي.

أفراد الجماعة بأن هذا الإبداع يترجم آلامه وآماله،  كما تتمثل الجماعية في إحساس كل فرد من
 وهو لذلك يتبناه ويدافع عنه وذلك بقدر ما يتخلى المبدع عن ذاتيته ويلتحم بوجدان الجماعة.  

ذلك أن الأدب الشعبي يمثل وعاء ثقافيا وفكريا، تمتزج فيه  التداخل مع الفنون الأخرى:. 4.2.1
ات والتاريخ، وتتقاطع عنده الدراسات المتخصصة سواء أكانت لسانية اللّغة بالدين والسحر والمعتقد

 وأدبية أم اجتماعية وأنثروبولوجية، أم غيرها من الدراسات الإنسانية.

 الشعــــــــر الشـــــــعبي مفهومه ومميزاته: -2

 : مفهـــــــومــــــــــــــــه -1.2

نسجل بداية أن الشعر الشعبي يعُد أحد أشكال التعبير في الأدب الشعبي، وقد اختلف الدارسون 
حول الاصطلاح الأنسب بهذا الفن التعبيري، فمنهم من أسماه الشعر الشعبي،  ومنهم من أطلق عليه 
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فهوم، وكما نعت الملحون، أو العامي أو الزجل، ويرجع اختلافهم في التسمية لاختلافهم في تحديد الم
...باختلاف الإطلاق الذي شاع استعماله في البيئة المحلية، أو حسب  »يقول التلي بن الشيخ: 

 .1«اجتهاد الباحث واختياره لهذا المصطلح أو ذاك

 وقصد تحديد المفهوم نعرض لعدد من تعريفات الدارسين ومن بينها:

أما الشعر الملحون الذي نريد أن نتحدث عنه اليوم، فهو أعم من  »يعرفّه محمد المرزوقي بقوله:  .1
الشعر الشعبي، إذ يشمل كل شعر منظوم بالعامية، سواء معروف المؤلف أو مجهوله، وسواء روي من 
الكتب أومشافهة، وسواء دخل في حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب، أو كان من شعر الخواص، 

 من وصفه بالعامي، فهو من لحن يلحن في كلامه، أي أنه نطق وعليه فوصف الشعر بالملحون أولى
بلغة عامية غير معربة، أما وصفه بالعامي فقد ينصرف معنى هذه الكلمة إلى عامية لغته، وقد ينصرف 

 .2«إلى نسبته للعامية، فكان وصفه بالملحون مبعدا له من هذه الاحتمالات 

لشعبي يرتبط بأمرين أساسيين هما الشعب واللغة أما حسين نصار فيرى بأنّ مفهوم الشعر ا .2
... فالمشكلتان اللتان أشرت إليهما، تتعلق إحداهما بشكل الشعر الشعبي، والأخرى »فيقول 

 .3«بمضمونه، أو هما بعبارة أخرى، اللّغة التي استخدمها هذا الشعر، والشعب الذي عبّر عنه وله 

ما هو الملحون؟  »دقيقا لما تحدث عن المفهوم فقال:  وأما محمد الفاسي فنجده قد تكلم كلاما .3
 ولماذا يسمى بهذا الاسم؟ 

أول ما يتبادر للذهن أنهّ شعر بلغة لا إعراب فيها، فكأنه كلام فيه لحن، وهذا الاشتقاق باطل من 
لتعبير وجوه، لأننا لا نقابل الكلام الفصيح بالكلام الملحون، وإنّّا باللهجات العامية، ولم يرد هذا ا

عن أحد الكتاب القدماء لا بالمشرق ولا بالمغرب، ولا يعقل أن يسمّي أحد شعره بكلمة تنمّ عن 
                                                 

 .365، ص 1983(، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، الجزائر، 1954-1830التلي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي في الثورة ) 1
 .51، ص 1967، 5محمد المرزوقي، الأدب الشعبي في تونس، الدار التونسية للنشر، ط  2
 .19، ص 1980، 2طحسين نصار، الشعر الشعبي العربي، منشورات إقرأ، بيروت:  3
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الجهل، والذي أراه أنّهم اشتقوا هذا اللفظ من التلحين، بمعنى أن الأصل في هذا الشعر الملحون أن 
في الفصل الخمسين ينظم به قبل كل شيء، ونجد ما يؤيد هذا النظر قول ابن خلدون في )المقدمة( 

وربما »)في أشعار العرب وأهل الأمصار لهذا العهد(، بعد أن تكلم على الشعر باللغة العامية فقال: 
 .1«يلحنون فيه ألحانا بسيطة لا على الصناعة الموسيقية 

ومن الدارسين أيضا نجد أحمد رشدي صالح الذي عدد الآراء الواردة حول مفهوم الشعر  .4
فنقاد الأدب المتأثرون بآراء الفولكلوريين من أمثال بول سيبو يرون أن الأدب  »الشعبي، فقال: 

الشعبي لأية أمة هو أدب عاميتها التقليدي الشفاهي، مجهول المؤلف، المتوارث جيلا بعد جيل... 
ن وأما أصحاب النظرة الثانية، فيعتمدون وسيلة أداء التجربة الفنية )اللّغة( ميزانا للحد... فيرون أ

الأدب الشعبي هو أدب العامية، سواء كان شفاهيا أو مكتوبا أو مطبوعا. وسواء كان مجهول المؤلف 
أو معروفه، متوارثا عن السلف السابق أو أنشأه معاصرون ومعلومون لنا. والرأي الثالث يعتمد محتوى 

فهو عند أصحاب الأدب بشكله، أي موضوع التجربة الفنية فيه لا اللّغة التي يستخدمها أصحابه، 
هذا الرأي ذلك الأدب المعبر عن ذاتية الشعب، المستهدف تقدمه الحضاري، الراسم لمصالحه يستوي 
أدب الفصحى وأدب العامية، وأدب الرواية الشفاهية، وأدب المطبعة. والأثر المجهول المؤلف، والأثر 

 .2«المعروف المؤلف 

 ارسين يمكننا أن نوجزها في:من خلال جملة الآراء التي عرضناها لهؤلاء الد

أن المحدد الأساسي هو اللّغة العامية، غير الفصيحة والتي يعتريها اللحن  الرأي الأول: .1
 والانحراف.

أنهّ لا بد من إسقاط كل خصائص الأدب الشعبي على الشعر الشعبي، فلا بد فيه  :الرأي الثاني .2
 العامية. ،مجهولية المؤلف ،التوارث ،الشفاهية :من 

                                                 
 . 29، ص 1986، 1محمد الفاسي، معلمة الملحون، مطبوعات أكاديمية المملكة المغربية،  المغرب، ج 1
 .14م، ص 1971، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، أحمد رشدي صالح، الأدب الشعبي 2
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 اعتماد الغنائية أو موسيقى الأبيات كما رآه الفاسي ونقله عن ابن خلدون. :الرأي الثالث .3

والذي يهتم بمضمون الشعر الشعبي ومحتواه، لا شكله ومبناه، بحيث أنهّ كلما كان  :الرأي الرابع .4
أقدر على تصوير واقع وآلام وآمال الشعب كان أحق وأجدر بالتسمية، مهما كانت لغته وشكله، أو 

 مؤلِّفه ونغمه.

 أهم مميزات الشعر الشعبي: -2.2

 للنص الشعبي من غيره نلخصها في الآتي:يذكر الباحث أحمد قنشوبة أهم المقاييس المميزة 

ولا يعني ذلك بالضرورة عدم التدوين، فكثير من النصوص قد تُدوّن، التداول الشفوي :  .1.2.2
ولكنّها لا تفقد صفة التداول الشفاهي، كما أن طبيعة المجتمعات العربية وانتشار الأمية والثقافة 

 في الأدب الشعبي عموما والشعر الشعبي خصوصا.المتوارثة، تجعل من هذه الميزة سمة بارزة 
وتبرز من خلال نجاح الشاعر في التخلي عن ذاتيته والتحلي بالموضوعية، صفة الشعبية :  .2.2.2

والتعبير عن حال الشعب؛ بحيث تختفي ذات الشاعر لتتبنى الجماعة الشعبية نصوصه وتكون معبرا 
والتراثية  -التداول والانتشار  -طين أساسيين هما: عنها، ويشترط محمود ذهني لتحقق الشعبية شر 

 والخلود.
وهي لا تعني بالضرورة العامية، لذلك وجدنا من شعراء الفصيح من حاول النظم الل غـــــة : . 3.2.2

بالعامية لكنّه لم يفلح في أن يضيف نصا شعبيا، لأنّ اللّغة وهي قادرة على إحداث التواصل بين كل 
عية، وقد تسمو لغة الشاعر الشعبي على الفصحى والعامية، إذا اجتمعت إلى صفة الفئات الاجتما

 القدرة على التوصيل لكل أبناء الشعب، القدر ة على التصوير والإبداع والتأثير.
فلا بد أن تتوفر في النّص الشعري الشعبي صفة الأدبية فيسمو على لغة التداول الشعرية : . 4.2.2

ونة بالصور الشعرية والرموز، التي تحقّق لدى المتلقي الإيحاء والتأثر بالمعاني التي اليومي، إلى لغة مشح



 مـــاهية الشــعر الشــعبي الجــزائري                الفصل الأول:                          
 

 
24 

 

يوردها الشاعر في نصّه، مع ضرورة توفّرها على عامل الوزن والقافية والإيقاع؛ والتي هي من أساسيات 
 1الشعر العربي الفصيح والشعبي سواء.

 الشعر الشعبي الجزائري النشأة والتطور: -3

المسلّم به لدى كثير من الدارسين والباحثين أن الشعر الشعبي العربي ضارب في العراقة والقدم، 
وهو بذلك أسبق ظهورا عند الشعوب التي تعربّت بعد الإسلام، وهنا يطرح السؤال المتعلق بموضوعنا 

 وهو: متى وكيف ظهر وتطور الشعر الشعبي الجزائري؟

 من خلال آراء الدارسين فيما يأتي: يمكن أن نستجلي الجواب على ذلك 
الذي علمناه وحفظناه في مبدأ تطور الشعر والانتقال  »يقول الشيخ محمد البشير الإبراهيمي:  -1

به من اللّغة الفصحى إلى اللغة العامية، كان يرجع إلى أوائل عهد حلول الهلاليين بإفريقيا، وهي 
تشمل تونس وما نسميه اليوم بالجزائر، إلى حيث انتهت الغارة الهلالية قريبا من مدينة تلمسان. وقد  

لم يصلنا منه شيء لعدم التدوين. كما أن الشعر العامي في العربية الذي كان للغة البربرية شعر 
يندر للعلّة نفسها وهي عدم التدوين، وإن فيه لبدائع لا يليق بها  13و 12استبحر فيما بين القرنين  

الإهمال، وقد ضاع بعضها ولم يبق إلّا القليل مما يحفظه الحفاظ ويروونه، وهذا أيضا معرّض للزوال 
 2«م العناية به، وقد أدركنا جماعة يحفظون العجائب من هذا النوع من الشعر ولكنه مات بموتهم. لعد

... بينما لم نعثر على نصوص  »أما التلي بن الشيخ فيعرض إلى نشأة الشعر الشعبي فيقول:  -2
وعواملها، وما من الشعر الشعبي سابقة لهجرة القبائل الهلالية، ولابد أن يكون لهذه الظاهرة أسبابها 

نستطيع أن نقوله في هذا المجال هو مجرد احتمالات لا تعبّر عن الحقيقة بصورة قطعية ومع هذا تبقى 
 .3«هذه الاحتمالات واردة 

                                                 
 .39-35، ص 2009سنجاق الدين، الجزائر، أحمد قنشوبة، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، دار ينظر:   1
 .25، ص 2010، 1محمد البشير الإبراهيمي، التراث الشعبي والشعر الملحون في الجزائر، ت: عثمان مسعدي، شركة دار الأمة، الجزائر، ط   2
 .24-23، ص 1999منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، التلي بن الشيخ،  3
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 ويذكر هذا الباحث ثلاثة احتمالات:

مفاده أن انقراض الشعر الشعبي الذي كان موجودا قبل القرن الخامس الهجري،  الاحتمال الأول:
إلى طبيعة الحياة الجديدة بعد دخول الإسلام وتمكنه من صبغ حياة الناس بالصبغة الإسلامية، يرجع 

ومن ثم اختفاء كل ما يناقض تعاليمه من أغراض الشعر كالثأر والعصبية والغزل الماجن ونحوها، لذلك 
 زهد الشاعر الشعبي فيما اعتقد أنهّ مخالف لمبادئ الشريعة.

ار الأمية، فالشاعر والمتلقي غالبا لا يعرفان الكتابة، فلما هجر الشعراء لانتش الاحتمال الثاني:
الشعبيون نظم الشعر، وزهد الرواة في حفظ المرويات الشعبية الشعرية، انقرضت هذه النصوص 
وضاعت مع من كانوا يحفظونها، كما أنه لا غرابة إذا زهد المجتمع في الشعر بعد الإسلام، إما 

ني، وإما مجاراة لما تمليه تبعية الضعيف إلى القوي؛ كما علل النقاد ضعف شعر استجابة لشعور دي
 حسان بعد الإسلام.

يرى محمد المرزوقي أن الشعر الشعبي ظهر في بلدان المغرب العربي بعد استقرار  الاحتمال الثالث:
للغة الدارجة )الشعر لم يترك لنا التاريخ أي أثر لشعر منظوم با »بني هلال وسليم في إفريقيا فيقول: 

  1«هـ  443الشعبي( قبل منتصف القرن الخامس الهجري، أي قبل الزحفة الهلالية سنة 

وقد كان لدخول الهلاليين إلى المغرب العربي وما قاموا به من حروب دينية، أثر كبير على الحياة 
لأعراب وتغلبهم على إفريقية، وكثرة عدد أولئك ا »الثقافية والفكرية في المغرب العربي يقول المرزوقي: 

العنصر البربري الأصيل في العنصر العربي المتغلب  -كاد أو–وانتشارهم في مناكبها عرّب البلاد وأذاب 
مكان للشعر الفصيح  -بعد نحو قرن من استقرارهم بالبلاد  -فسادت لغتهم وانتشر شعرهم، ولم يبق 

 .2«إلا في الحواضر حيث توجد الثقافة ودواليب الحكم 

                                                 
 .54محمد المرزوقي، الأدب الشعبي في تونس، مرجع سابق، ص  1
 .54نفسه، ص  2
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... ترجع إلى الموشحات والأزجال التي جلبها  » ثم تأكد الأمر في عهد الحفصيين يقول المرزوقي:
( إلى آخر هجرة 981-626الأندلسيون معهم إلى تونس، في هجراتهم المتعددة طوال العهد الحفصي )

في العهد التركي... وأول شعر شعبي احتفظت لنا به الكتب هو مقطوعة  1017عظيمة لهم في سنة 
 واحدة كان يتغنى بها بائع التمر في العهد الحفصي وهي: 

 من بلد بعيد غربــــــــــوك الجمــال يا حفصـــة
 1«وبلاد الجريد  من سجلماسة ومن قفصــــــة

 أثر الأندلسيين:  -1.3

كان لهجرة الأندلسيين إلى بلاد المغرب أثر ظاهر في عودة الاهتمام بالشعر الشعبي في الجزائر 
 بشكل خاص وذلك لسببين ثقافيين كما يرى التلي بن الشيخ هما:

الذي ابتكره الأندلسيون، وما يخضع له من شروط في اللّغة بأن تكون عامية : الزجل فن .1.1.1
بة، والخروج على قواعد النظم الشكلية للقصيدة العربية، وهذا مما سهل على الشاعر الشعبي غير معر 

 النسج على منواله.

فقد كانوا من بين المهاجرين إلى بلاد المغرب العربي وكان لهم دور  هجرة العلماء والأدباء: .2.1.1
لأنّهم لم يأتوا محاربين ولم تكن لهم بارز في نقل الثقافة والأدب فاحتك بهم السكان وتأثروا بهم، 

أهداف سياسية، بعكس ما كان عليه الحال مع الهلاليين، لذلك بقي التأثير الأندلسي واضحا إلى 
 اليوم بخلاف التأثير الهلالي الذي اندثر أو كاد يندثر.

 مما سلف ذكره حول نشأة الشعر الشعبي في المغرب العربي والجزائر خصوصا نخرج بالآتي:
أن الشعر الشعبي العربي ليس بعيد النشأة في هذه البلاد، فالبعض يرجعه إلى القرن الخامس  -1

 للهجرة.

                                                 
  .58، 57 محمد المرزوقي، الأدب الشعبي في تونس، ص 1
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 يكاد يجمع الباحثون على أن أهم أسباب ظهور الشعرالشعبي تنحصر في: -2

 الغارة الهلالية على بلاد إفريقيا وهجرتهم إليها واستقرارهم فيها. -
 المغرب العربي وتأثير فن الزجل فيها.هجرة أهل الأندلس إلى بلاد  -

انتشار الأمية في أوساط الجماعة الشعبية، والإبداع لا يمكن كبته أو دفنه، فخرج بصورة جديدة  -3
 يتوافق فيها المبدع والمتلقي إلى حد كبير.

 الشعر الشعبي في العهد التركي : -2.3

ة منه عرف انحطاطا في المجال الفكري على الرغم من أن العهد التركي وخاصة في القرون الأخير  
والثقافي، إلّا أن مجال الثقافة الشعبية لقي رواجا وازدهارا على حساب الأدب الرسمي، فظهر الشعر 
الشعبي كأحد أشكال التعبير عن الحالة النفسية والاجتماعية التي عاشتها الجماعة الشعبية، وكان له 

 :1يرة مثلت نضجا ثقافيا نذكر منهاانتشار واسع فوجدنا أن أسماء شعرية كث

 (:م1620-1495الأكحل )الأخضر( بن خلوف ) .1.2.3

وهو أقدم شاعر شعبي وصلنا شعره، من مدينة مستغانم، وأشهر ما عرف به المديح الديني )مدح 
(، ولم يرد عنه سوى قصيدتين تاريخيتين حول معارك الأتراك مع -صلى الله عليه وسلم–الرسول 

 الإسبان، الأولى حول قصة )مدينة شرشال( يقول فيها: 
 مسطرين الفرسان والقوم غازية شاب راسي من قوة ليعة لحمـــــــــــال
 والعرب بسناجق والقوم غازيـــــة والخلــوفي يناده ويسايس في لبطال

 يحق في ذاك اليوم امرا باكيــــــــــــــة في جبل شرشال حطينا للقتــــــــــــــــــال 

                                                 
                                 سا.21.00على الساعة  2016فيفري  27تاريخ الزيارة: ينظر سالم بن لباد، محاضرات الشعر الشعبي الجزائري، المحاضرة الرابعة،  1

http://elearning.univbejaia.dz/pluginfile.php/153140/mod_resource/content/1/4.pdf  
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 1أما القصيدة الثانية فهي الشهيرة حول معركة مزغران ويقول فيها :
 غـــــــــزوة مازغـــــــــــــران معلومـــــــــــــة يا فارس من تم حيث اليـــــــــــــوم

 ريت اجناب الشلو موشومــة يا عجــــــــلانا ريّض الملجــــــــــــــــــوم 
 قصــــــــة مزغــــــــــــران معلومـــــــــــــــــــة يا ســـــــايلني عن طــــراد اليــــــــــــــوم  

 إلى أن يقول فيها:
 الحق لا بقات كــــــذوب حتى ثم نقتــــــل الــــراس بعــد الــــــــــراس
 ومـــــــزامير المقت محمومــــــــــــــــــــــــة باتــــــــــوا الكفرة حارمين النــــــــوم
 ضاقت به جناح معدومــــــــــــــــة جيش بلا سلطان غير ايهــــوم

 قصة مازغران معلومة
 اخلــــــف الثار لعدو تحقيــــــــق الأمير حسـن يوم مازغـــــــــــــــــران
 *بغنـــايم شــــــــــــتى ونصـــــر البيتي ارجع للبهجة عاصمة البلدان

 : (م1677-1583) سعيد بن عبد الله المنداسي .2.2.3

... كان في القرن الحادي عشر الهجري شاعرا ومؤنسا للسلطان مولاي » يقول محمد قاضي:
  2«إسماعيل بن علي ملك المغرب الأقصى 

 وقد كتب في أغراض مختلفة نذكر من بينها مثالا: 

: وذلك بعدما وقع التباري في مضمار الشعر مع أحد شعراء الملك المذكور في وصف الاعتذار
المنداسي الأجود، فعرّض به خصمه بحضرة الملك أنه قد رآها، ولم جارية الملك، فطلعت قصيدة 
                                                 

العربية، صمة الثقافة امقران الحفناوي، المقاومة الجزائرية في الشعر الشعبي الملحون، الطباعة الشعبية للجيش، وزارة الثقافة، الجزائر عا-جلول يلسينظر:  1
 .24،25، 23، ص 2007

 اليتي: لعلها أسلم *
، ص 2007محمد قاضي، الكنز المكنون في الشعر الملحون، تقديم أحمد أمين دلاي، مركز البحث والأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، وهران،  2

12،13. 
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ينصفه الملك فخرج مودّعا واستقر بتلمسان فأرسل إليه الملك يطلب عودته فكان جوابه قصيدة 
 اعتذارية من بين ما ورد فيها قوله في مطلعها:

ــال  ماذا لي في الحنث نغدي ونــــولّي  هذا حــــد وداعنا باوفا وكمـ
 غير الا قفّــــــــات من تال بعـــــــــــــل بعد ثلاثة ما بقى للرد حـــلال
ــــــــراف اولاد علي خليناكم بالسلامة يالفضـــــــال  يا غرة وجه الشخ

بعد هذا المدح والإطراء يوجه عتابه مذكرا أنهّ لم يقدم عليهم ذليلا متملقا، بل جاء بناءا على 
 أن يهان بعد ذلك عنده.  طلب الملِك فكيف يصح

 وادحيتـــــوني كره لمخابـــــع ذلي ناديتوني جهر بلسان التحــــــــــــلال
 كل نهار تدفعوه على نحـــــــلي ووكلتو في جهر بلسان التحلال

 ثم يشتد في عتابه بل يتحول هاجيا فيقول:

 ذاتي عســــليوباش نكرتوا يادرى  كيفن هي نشوة خبث صاحب الازبــــــال 
 بوبيــــــــــــتَ مزعفـــــــر الزنــــــــد نَـبخــــــــــــــلى سمـّــــــقتوا بومــــــــــــــة وتصـــــطـــــــــــادوا شمـــــــــــــــلال
 موكة ما تحرّك على صايد مثــــــــلي هــــــذا منكم جهـــل في الأشيـا وضـــــــــــلال

 وبمقابل ذلك يفخر بفروسيته وشمائله:
 ما نطعن منه سفيـــــــــه ولا عكــــــــــــلي رمحـــــــــــــي دون الطعن بالهيبـــــة قتّاّل
 واهل الفضل منازلي واربـاب اهلـــــي عقلي سيف وصارم لساني فعّـال
 راجع عند قناطـــــــر الدنيـــــــــا طلـــــــــــــي مثلي من يعـــــرف وصلي يســــــــال

 وبعد أن يذكر كيف أهين عندهم ولم يعُرف قدره يعلن موقفه:
 يالو كنت نعيش في الطرف السهـــلي وحياتك وعناية جدودك الافضــال
 اجـــــــــــــــــــليغير ان كان تردني التربة و  لا وليّت لوطانكم وانا محـــــــــــــــــــــــلال
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 الشعر الشعبي أثناء الاحتلال الفرنسي:  -3.3

لم تشكل فترة الاحتلال الفرنسي أي استثناء بالنسبة لإبداع الشاعر الشعبي، وتسجيل حضوره 
القوي، بل كانت ملهمة لعدد غير قليل من الشعراء، نظرا لما تميّزت به هذه الفترة من ظلم واضطهاد 

على أهم القيم الإنسانية كالحرية والعدالة، مما دفع الشعراء إلى مواكبة الثورات المتعاقبة وتعدٍّ صارخ 
 ومناصرتها، في مقابل الصورة السيئة التي رسمها البعض منهم بخضوعه وخنوعه للمحتل.

ويمكن أن نشير إلى بعض ممن اشتهر منهم وذاع صيته في أنحاء الوطن ومنهم من بقيت قصائده 
 نّى إلى اليوم ومن بينهم:تردد وتغ

  مصطفى بن ابراهيم: .1.3.3
شاعر الإقليم الوهراني، نظم في أغراض مختلفة واشتهر بالغزل، من قبائل بني عامر المعروفة بوطنيتها 
والتزامها ومناهضتها للاحتلال، إلا أنهّ ورغم معاناته من بطش المحتل ونفيه إلى فاس، بقي ميّالا إلى 

الناحية الفنية كما يرى حياة الدعة والخضوع والتغزل بالنساء، ومع ذلك فإن شعره كان جيّدا من 
 التلي بن الشيخ في كتابه منطلقات التفكير. 

ويعتبر محمد بن ابراهيم من فحول الشعراء الشعبيين وقد ترك قصائد كثيرة تصل إلى مائة وخَسين 
( قصيدة أو تزيد، من أشهرها:  قلبي تفكر لوطان، الورشان، ماذا من جبال، القمري، كتاب 150)

 ني نبكي على سعد.جاني من التل، خلو 

 محمد بن قيطون: .2.3.3
الشاعر الخالدي البسكري، عاصر الشاعر الشيخ بن يوسف وكانت له نقائض معه للفخر 
بالقبائل والتسلية للطبقات الشعبية، وأشهر قصيدة عرف بها الشاعر )حيزيــــة( المرأة الهلالية وعلاقة 

 :1حبّها بابن عمها )سعيد( والتي مطلعها

                                                 
 ينظر: سالم بن لباد، مرجع سابق، المحاضرة الخامسة. 1
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 في رايس لبنــــات ـــــــــــــــــزوني يــــــامــــــــــــــــلاحع
 نــــــــاري مقـــديـــــــــــى سكنــــــت تحت اللحود
 بــــيــــــــــــى مابـــيــــــــــــــــــى يا خي انـــــــــــــا ضـــــــــــــــرير

 1الضامــــــر حيزيــــــى سافــــر مـــــــــــــــــــــــــع قلــــــــــبي

والذي نظم في أجمل وأطول قصائده، من »كما نظم بان قيطون في عدّة أغراض شعرية كالمدح، 
مثل )بسم الله غنيب ذا النشدة(، )فرح الحمام يا طير(، )من طيبة(، وغيرها من القصائد، حتى أنه 

 ول لقب نفسه بشاعر الرس

 :م(1978-1882)الهادي جاب الله .3.3.3

شاعر شعبي بسيط، عاش ببادية سوف ، عرف بالشعر الإصلاحي، تغنّى بالقيم والمبادئ، وقد 
جمع ديوانه أحمد زغب، وأكثر قصائده حول الوطنية الجزائرية والثورة، نأخذ له مطلع النص الحادي 

 عشر، والذي يقول فيه:
 اللي مات مِ الثــوار نخلف ثـــــــــــــــــــــــاره حامـــــــــــل رقيق اشفــــــــــــارهيـــــــــا ليتني 

 فرانســـــــــــــا من دارينقلـــــــــــــع علـــــــــــــــم  نــــــــــفـــــــــــــــــــــــــــــدي ثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاري
 بيـــــــــــــــــرو عرب نبني عليـــــه منـــــــــــــــــــــــــــاره نطلـــع علم الوطن فوق الصــــــــــــاري
 ـــارهلا ميـــــــــــــــر لا ببـّـــــــــاص لا زمـــــــــــــــــــــــ لا حبس لا بوليس كوميســـــــــــــــــاري

 وســـــردوك الاستعمار ينقب فينــــــــــــــــــا نامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا ليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 2ــــــــــــاره...غارت عليه اسيودكم من غــــ جاب الدجاج وباض فرخ فينــــــــــــــــــا

 بعد هذه الإطلالة السريعة حول نشأة الشعر الشعبي الجزائري يمكن أن نخلص إلى أن:
 الشعر الشعبي العربي قد وجد بالجزائر بعد الفتح وهجرة بعض قبائل بني هلال إليها. -
 الشعر الشعبي تأثر في نشأته وتطروه بفن الزجل. -

                                                 
 .147، ص 1994سونك، الديوان المغرب في أقوال عرب إفريقية والمغرب، تق: أحمد الأمين، موفم للنشر،  1
 .97، ص 2009الوادي،  ،1أحمد زغب، الشعر الشعبي الجزائري من الإصلاح إلى الثورة، دار الثقافة محمد الأمين العمودي، ط 2
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يكن الشاعر الشعبي رغم بساطته بعيدا عن تصوير واقعه واقتراح الحلول لمشكلات جماعته  لم -
 الشعبية، زيادة عن النزعة الذاتية وبث همومه وأحزانه، ومشاعره وأحلامه في الأوساط الشعبية.

 ساير الشاعر الشعبي مختلف المراحل التاريخية التي عاشها الشعب الجزائري، بعد الفتح، وأثناء -
 الاحتلال.

 الشعر الشعبي الجزائري الأغراض والموضوعات: -4

يذهب التلي بن الشيخ في حديثه عن الأغراض التي شغلت الشاعر الشعبي إلى أنهّ كان امتدادا 
واضحا للأغراض التي عالجها الشعر الفصيح، وبعد أن يذكّرنا بعوامل ظهور الشعر الشعبي وأسباب 

الحا وقد وجد الشاعر الشعبي في هذا الوضع العام مناخا ص»انتشاره والظروف المحيطة به فيقول: 
للتعبير عن عواطفه ووجدانه بلغة سهلة، وأسلوب بسيط لا يتطلب معرفة الكتابة وإتقان قواعد اللّغة 
المعربة التي تستدعي قدرا كافيا من التعليم والدراسة. ومن هنا استطاع الشاعر الشعبي أن يقلد كل 

الرؤية وتباين في  أغراض الشعر العربي مدحا، ورثاء، وهجاء، وحماسة وغزلا... مع اختلاف في
الأسلوب، واختلاف في التصوير، ونحن إذ نصف الشعر الشعبي بالبساطة والعفوية، إن لم نقل 
السذاجة أحيانا فإننا لانتفق مع بعض الدارسين في اعتبار الاطار الثقافي والحصاري الذي ينهل منه 

 1«ورالشاعر الشعبي والشاعر المدرسي واحد مما يستدعي وحدة الرؤية والتص

كما يرى بأن الشاعر الشعبي تتحكم في رؤيته موضوعات الشعر نفسه، أي أن منطلقه التجربة في 
تصوير قضاياه، وقد يجيد في موضوعات دون سواها نظرا لخبرته بتلك وقلّة إدراكه لهذه كما بين الغزل 

، عبد الله بن كريو، والسياسة مثلا، فنجد فحولا بارزين في الغزل والهجاء، والرثاء، كالشيخ السماتي
ومحمد بن قيطون، ومصطفى بن ابراهيم، في حين لا نجد مكافئا لهم في الفحولة والإجادة في الشعر 

 2الوطني والسياسي.

                                                 
 .30، 29، ص، التلي بن الشيخ، منطلقات التفكير في الأدب الشعبي 1
 31-30ص ، ينظر: المرجع نفسه 2
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والشعر كما هو معروف، ينبع من شعور الشاعر، وهو وليد إحساسه  »أما محمد المرزوقي فيقول: 
فينظم في الغزل والوصف والفرح والحزن والتشكي  بما حوله، ولذلك كان يشمل جميع مظاهر الحياة،

والهجاء، وفي الرحلات والتنقل، وفي المراسلات الإخوانية والأحداث الوطنية والاجتماعية... وإذا كان 
الشعر الفصيح لم يواكب حركة التحرير بتوسع، فإن الشعر الشعبي قد واكب هذه الحركة منذ ظهورها 

 .1«كة النهضة الوطنية إلى اليوم إلى الاستقلال، واستمر مع حر 

 وحول الموضوع ذاته؛ أي الموضوعات نجد رأي محمد البشير الإبراهيمي والذي يتلخص في الآتي:    

أنه مع اختلاف الجهات تختلف بعض مميزات الموضوعات التي يعالجها، فالشعر الشعبي في  -
 يختلف عنه في تونس.الغرب الجزائري يختلف عنه في الشرق الجزائري، وهو فيهما 

هناك اختلاف جلي في مطالع القصيدة الشعبية بين مناطق شرق الجزائر )قسنطينة( وغربها  -
 )وهران(.

شكلت سفارة الحمام والفرسان ملمحا بارزا طغى على مطلع القصيدة في قسنطينة، فكانت  -
 من المواضيع المهمة التي عُني بها الشعراء الشعبيون.

ارس انقسمت على موضوعين، إما سفارة للمحبوب وإما سفارة للشيخ سفارة الحمام أو الف -
 الكيلاني في بغداد.

في منطقة وهران كان الشعراء قليلا ما يعُنون بسفارة الحمام أو الفارس، لذلك ابتعد شعرهم عن  -
 الغثاثة نوعا كما يقول الإبراهيمي.

ينظم في بيت أو بيتين لسهولة الحفظ لم يخل الشعر الشعبي الجزائري من شعر الحكمة، إلّا أنهّ 
ويسر التداول، وكان كشعر المناطق المغاربية يلقى رواجا فيها مثاله ما ينسب للشاعر عبد الرحمن 

 المجدوب.

                                                 
 .3. ص 1971محمد المرزوقي، الشعر الشعبي والانتفاضات التحررية، الدار التونسية للنشر، تونس،  1
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 الضحـــك هو ايدامــــــــــــــو شرهان والخبز مطـــــــــــــــروح
 ـــــولا فايـــدة في طعامــــــــــــــ كسدان والكبش مذبـــوح

وفي الحديث حول الموضوع يذكر أحمد زغب أن هناك نّطا آخر من الموضوعات التي عالجها 
 الشاعر الشعبي عندنا في منطقة سوف فيقول:

... غير أننا نجد في نصوص شفاهية أخرى قلبا لهذا المسار، فلم يعد الشاعر هو الذي يسعى  »
يسعى إلى الاتصال بذات الشاعر، ففي نص  إلى الاتصال بموضوعه؛ بل يصبح الموضوع هو الذي

)الجهلي والحوامد( يشتاق الموضوع )الموضع( إلى القوم )الحوامد( الذين رحلوا عنه وتركوه بعد أن جفّ 
 :-إلى أن يسوق مطلع القصيدة -ونضبت مياهه ويبست أعشابه وخيّم عليه سكون الموت...

ـــــردوكان  الجهلي توحّــــش والحوامد صــــــدوا  صيفته كل يوم عنـه يـــــ
 لا عــــــــــــــاد عنّه رقي لا تهويـــــــــــــدة نـــــــــقــــــــــــــــــــــــــــد ذا ويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــده
 نـــــــــاس بعيدة بــــــــــالهلال يمــــــــــــــــــدو بيــــــــر المراتـــع والغـــــــــــلا والشيـــــــــــــــدة
اَهيــــــــــــــــده  دولة جديدة فاطمـــــــــــين وهــــــــدوا الله يرحمه ويبــــدا على ممخ

 وريّم عليــــــــه الرمل غطـّــــــى فمّـــــــــــه الزّمّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةكـــــــــــــــــــــــــلاتــــــــــــــــــــه 
 الكانوا عليــــــــــــه يمددو ويـــــــــــــــــــردوا أمّــالي السجاعـــــة والسخا والهمـة
 كيما لفسط القبور تمــــــدوجوالة   من فراقهـــــــم ركبت عليه الحمّــــــــى
 1«وكان صيفته كل يوم عنه يــردو الجهلي توحّش والحوامد صدوا

 الشعر الشعبي الجزائري البنية والوظيفة: -5

لم يكن الشعر الشعبي بدعا من الشعر العربي، إذ نجده يستمد منه أبرز سماته سواء على مستوى 
التشكيل والبناء الفني، مع تسجيل الاختلاف والتمايز الشكل والبناء الهندسي أو على مستوى 

 الهيكلي بينهما في كثير من الجزئيات والتفاصيل.
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 بنية القصيدة الشعبية: -1.5

لعل من أبرز ما يلفت نظر الدارس للبنية الشكلية في القصيدة الشعبية أنّها لم تكن معقدة، بل  
ودية، وإن خالفتها أحيانا فهي على بحورها لا تبتعد  كانت بسيطة وأنّها كثيرا ما تحاكي القصيدة العم

 كثيرا.
إن أهم العناصر الأساسية المحددة لهوية القصيدة ثلاثة وقد ناقشها النقاد والأدباء منذ القدم مع 

 الشعر العمودي وهي العناصر نفسها التي يبرز الحديث عنها مع الشعر الشعبي والمتمثلة في الآتي:    

 الـــــــــوزن والإيقـــــــــــاع: .1.1.5

لقد بحث المعاصرون في أشكال القصيدة الشعبية، والأوزان التي تنسج على منوالها وتعددت آراؤهم 
 وتحديداتهم.

ففي مجال الشكل نجد أن الشعر الشعبي لا يلتزم شكل القصيدة العمودية المبنية على نظام 
يأخذ أشكالا عديدة، زيادة على هذا الشكل المذكور عجز( بل -الشطرين في البيت الواحد )صدر

 والمعروف.

( شكلا كلها أو جلّها 29ويذكر الكاتب عثماني بولرباح بعضها فيصل في العدّ تسعة وعشرين )
 .1عرفها الشعر الشعبي الجزائري

ية، ويذكر أحمد زغب أهم الأشكال المعروفة في منطقة سوف ونفزاوة وما جاورهما من البادية الليب
 .2الملزومة الموقف، القسيم )وهو أقسام كثيرة(،، ويعد منها أربعة وهي: الرداسي

 

                                                 
 65-56. ص 2015، السنة الثامنة، 28ية الجزائرية، مجلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد ينظر: عثماني بولرباح، البناء الشكلي في القصيدة الشعب 1
 .23-13، ص 2ج، 2008ينظر: أحمد زغب، أعلام الشعر الملحون، دار الثقافة، الوادي، الايداع القانون:   2
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 :1أما الأستاذ سالم بن لباد فيقسم الشعر الشعبي من حيث الشكل إلى قسمين أساسيين    

 وهو الشعر الذي يحافظ على إيقاع اللّغة العربية ويهمل الحركات نحو : الشعر البيني: -أ
رُ الدجى   عسعاسخ    والليــــــــــــــــــــــــــــــــــل راحخ بدخ

 فلفظ )الدجى( مخالف لإيقاع العامية.

 وسّمي هذا الشعر بالبيني لوقوعه بين الفصحى والعامية لغة ووزنا.

وفيه لا يلتقي متحركان عكس الفصيح الذي لا يلتقي فيه ساكنان، كما  الشعر الملحون: -ب
 يخالفه إعرابا وصرفا ومعجما نحو:

 ياَ لَايّمخ لا تخلومخنِي            قَـلخيِي مَحخــــــــــــــــــــــــــروقخ 

لا تلومني، وهذا القسم يختلف عن الفصيح إعرابا )تسكين الميم في )لايمخ(، وصرفا )إضافة الواو في 
 وأصلها لا تلمني( ومعجما )في الانحراف بالهمزة إلى الياء في لايم وأصلها لائم(.

 يصنف الشعر الشعبي من الجانب العروضي حسب المستويات التي تفصل بين الشطر والقصيدة:

 شعر تكون أبيات القصيدة فيه متماثلة الشطرين كالعمودي، وكمثال على هذ الصنف: -أ
 عادت حواله نقيصــــــــــــــــــهخ  خايب وبقــــــــــايها الوقت 

 من الظلم ولّت ايبيــــــــسهخ  الغيث ما عاد شي جـــــــاي
 2خشــــــو ظلام الدميســــهخ  مشايـــــــــــخ قيـــــاد وقضــــــــــــاي

شكل رباعي الأبيات أو سداسي، ومثاله  الشعر المبني على الفقرات: وهو الشعر المبني على -ب
 من مدونة البحث:

                                                 
 ينظر سالم بن لباد، مرجع سابق، المحاضرة الثامنة.  1
 .26، ص 2جالملحون، احمد زغب، أعلام الشعر  2
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 هخ الَ ــــــــــــبَ قـخ  وهخ دُ عَ  نخ مِ  هخ ـــــــالَ وَ سخ  قخ رِّ ــيمخَ  هخ دَ مخ عِ لخ اَ  يهخ بِ  اسخ رَّ ى ت ـَوَ  سَ تىَّ حَ وخ  هخ دَّ قِ نخ   لاَ ني دخ قِ يَ لاَ  هخ يتَ نخ دَ  لاَ بخ  هخ دَّ ــعِ نخ  شخ لاَ  اتخ قَ 
 1 هخ ــــــــــــــالَ جمخَ  عَ  هخ ــــــــــــبَ كخ رَّ اِ  رخ ــــــــــيصِ  بخ تىَّ حَ وخ  هخ دَ ــــــــــــــنخ ا عِ يَ نخـ لدِّ اَ  رخ ــــــــــاسِ يَ لخ اَ  ــــــــــايَ اهخ  شَ ني 

 :2المقــــاطع الشعـــريــــــــة. 2.1.5

المقاطع الصوتية في الشعر الشعبي عنها في الفصيح، فالشعر الشعبي كثيرا ما يلتقي فيه  تختلف
 ساكنان والمقاطع بشكل عام لا تخرج عن هذه الأنواع الثلاثة:

 مكوّن من حرف متبوع بحركة، مثل: مَ، رِ، سُ. مقطع قصير: -أ

 ا، مِي، مُو.ومنه: طويل مفتوح: )حرف وحركته + حرف مد( نحو: مَ  مقطع طويل: -ب

، قُلخ.  طويل مغلق: )حرف وحركته + حرف ساكن لا مدّي( نحو: مَنخ

 وهذان المقطعان متكافئان عروضيا.

.  مقطع أكثر طولا: -جـ مكوّن من: )حرف وحركته + حرف مد + حرف ساكن( نحو: هَامخ, ضَالخ
 لُونخ  -فكلمة ضالون مثلا مكوّنة من مقطعين أكثر طولا: ضَالخ 

قنشوبة بعد دراسته للمقاطع  المشكلة لعدد من الأبيات في القصائد الشعبية الجزائرية  يخلص أحمد
 : 3إلى جملة من النتائج نوجزها في الآتي

 الأغلبية الكبرى من الأشطر عشارية المقطع مما يقيم الوزن وينسجم معه الإيقاع. -أ
 .لا يشترط توازي الأشطر في القصيدة أفقيا، بل يشترط عموديا -ب
 ومع التوازي العمودي للأشطر تتعامد المقاطع ، فالقصير مع القصير والطويل مع الطويل. -جـ

                                                 
 .17المدونة، قصيدة رقم:  1
 .107أحمد قنشوبة، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، مرجع سابق، ص  2
 .120-115المرجع نفسه، ص ينظر  3
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لا وجود للمقاطع القصيرة )حرف + حركة( إلّا نادرا، مما يزيد في عدد المقاطع الطويلة )حرف  -د
 + حركة + سكون أو مد(.

 زية.المقاطع الأكثر طولا تأتي أيضا متعامدة في الأشطر المتوا -هـ
البيت الشعري الشعبي يختلف عن مثيله في الفصيح، من حيث كونه أكثر انسجاما من ناحية  -و

 الإيقاع، لأنهّ أكثر مرونة خلال الأداء، فتختفي زحافاته أو تكاد.

... غير أن »وعن الإيقاع يذكر أحمد زغب أنه من أبرز الخصائص المميزة للشعر الشفاهي فيقول: 
الموضوع هو الميل إلى الجانب الصوتي، وأخص بالذكر مظاهر الإيقاع ومن أهمها ما نطرحه في هذا 

الوزن والقافية، غير أن هذه المظاهر لا تقتصر عند هذا الحد، فمنها المظاهر الصوتية الأخرى  
كالتجنيس والتكرار والتوازي الصوتي، إلا أن هذا هو جانب واحد من الإيقاع هو الجانب الخارجي، 

قاع عموما فيعرفه د. الهاشمي علوي بأنهّ "انتظام النص الشعري بجميع أجزائه في سياق كلي أو أما الإي
في سياقات جزئية تلتئم في سياق كلي جامع يجعل منها نظاما كليا محسوسا مدركا، ظاهرا أو خفيّا، 

يعني كل يتصل بغيره من بنى النصوص الأساسية والجزئية، ويعبر عنها كما يتجلى فيها الانتظام 
علاقات التكرار والمزاوجة والمفارقة والتوازي والتداخل والتنسيق والتآلف والتجانس، مما يعطي انطباعا 
بسيطرة قانون خاص على بنية النص العامة، مكوّن من إحدى تلك العلاقات أو بعضها، وعادة ما 

ذن المدربة جيدا على يكون عنصر التكرار فيها هو الأكثر وضوحا من غيره وأنه يتصل بتجربة الأ
التقاطه، وليس يعني أي من تلك العناصر الإيقاعية في تكويناته الجزئية والمبعثرة شيئا ذا بال، إذ هو لم 

 ينتظم في بينة إيقاعية أساسية تجمع النص من أطرافه".

ومعنى ذلك أن الإيقاع مستويان: ظاهر مدرك حسيا، وخفي مستتر. أما الظاهر فمن مظاهره 
 وأنظمة التقفية. الوزن
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أما الوزن فهو التناسب بين عدد المقاطع، ونوعيتها بين الأشطر في القصيدة، كما يستعين هذا 
التناسب بكمية النبر التي تدعمه، وأما أنظمة التقفية فهو تموقع القوافي بين الأبيات والأدوار، وفي 

 نظام القصيدة حسب الوزن...

للّغوي الداخلي؛ من تراكيب لغوية وصيغ صرفية وسياقات أما الإيقاع الداخلي فهو الجانب ا
 شعرية تصويرية والرمز والبناء العام للنص، بما يقيم تماسكه وانسجامه.

وغلبة المستوى الحسي الظاهر، والذي نصطلح عليه بالإيقاع الخارجي، لا يعني أنهّ يشكل البنية 
  1«مستتر هو ما نسميه الإيقاع الداخلي.الإيقاعية الوحيدة في العمل الفني، فهناك مستوى خفي 

 القــافيـــــــــــــــــة: .3.1.5

تشكل القافية في الشعر العربي سمة بارزة لا تخلو منها قصيدة، وهي أحد العناصر المهمة المؤلفة 
التتبع، مرادفة للقفا ثم للمؤخرة عامة، ثم اشتقوا الصيغ المتعددة لما لحظوا فيه »للإيقاع، إذ هي لغة 

 .2«سواء كان حقيقا أو مجازيا، ومن المجازات التي استخدموا فيها الكلمة الشعر

القافية: من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع ما قبله: »واصطلاحا كما يراها الخليل: 
أي مجموع الحروف المتحركة التي بين الساكنين الأخيرين في البيت إن وجدت، مع ما قبل الساكن 

 .3«الأول ورودا في البيت منهما

ليست القافية إلّا عدّة أصوات تتكون في أواخر الأشطر أو الأبيات »أما إبراهيم أنيس فيرى أنه: 
من القصيدة، وتكررها هذا يكوّن جزءا هاما من الموسيقى الشعرية، فهي بمثابة الفواصل الموسيقية 

 . 1«فترات زمنية منتظمة يتوقع السامع ترددها ويستمتع بمثل هذا التردد في

                                                 
 .150، ص 2007، ماي 06أحمد زغب، الإيقاع في الشعر الشفاهي بين الداخل والخارج، مجلة الأثر، ورقلة ، العدد:  1
 .21، ص 1، ط2001مصر،  –حسين نصار، القافية في العروض والأدب، مكتبة الثقافة الدينية، بورسعيد  2
 .27نفسه، ص  3



 مـــاهية الشــعر الشــعبي الجــزائري                الفصل الأول:                          
 

 
40 

 

والشعر الملحون كذلك لا يخلو من القافية، إلا أنهّ على خلاف الفصيح فنجد أن القافية تتعدد في 
القصيدة الواحدة، سواء بين قافية الصدر والعجز في القصيدة ذات الشطرين، أو بين الأشطر في 

ام التقفية في الشعر الشعبي:     غيرها، فهي ليست قافية موحدة وملتزمة. يقول أحمد زغب في نظ
... وهو أهم ما يسترعي النظر، إذ نجد كمية ونوعية غزيرة من القوافي، وأنظمة التقفية إذا سمحنا »

لأنفسنا ببعض التجاوز في مفهوم القافية واعتبرنا المقاطع الصوتية المكررة في أواخر الأغصان قوافيا، 
 .2« تختلف من وزن إلى آخر

 وبعد استعراضه لأنواع القوافي المختلفة في القصيدة الواحدة يخلص إلى أن: 

أنظمة التقفية في الشعر الشفاهي منضبطة تحاول توخي الدقة ما أمكنها مع الأخذ بعين  -
الاعتبار الطبيعة السمعية للشعر الشعبي، كاعتبار الأصوات المتشابهة صفة، والمتقاربة مخرجا صوتا 

 واحدا.

هذه الأنظمة لتنوع قوافيها تحاول استغلال كل إمكانيات اللغة في الطبقات الصوتية، أن  -
 وحروفها تصل إلى أحد عشر صوتا في القصيدة الواحدة.

 الإيقاع الخارجي في الشعر الشفاهي اعتمد على القافية أكثر من الوزن. -

احب لم يكن مضبوطا لذلك يلاحظ الاختلاف الكمي للمقاطع في الأغصان، وحتى النبر المص
 ضبطا دقيقا.

مع أن القافية والوزن هما أساس الإيقاع الخارجي في الشعر الشعبي إلّا أنه لا يهمل المظاهر  -
 3 الصوتية الأخرى كالتشطير والتجنيس والترصيع ونحوها.

                                                                                                                                                         
 .244، ص 1952، 2إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط 1
 .150ص  زغب، الإيقاع في الشعر الشفاهي،أحمد  2
 .153نفسه، ص  ينظر: المرجع 3
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 وظيفة الشعر الشعبي: .2.5

وليد إحساسه بما حوله، ولذلك ينبع من شعور الشاعر، وهو »إذا كان الشعر كما يقول المرزوقي: 
 .1«يشمل جميع مظاهر الحياة

فإنه من الضرورة بمكان أن تكون له أدوار ووظائف يؤديها ولا ينظم هكذا عبثا, مهما كانت  
 .2منطلقات الشعر الشعبي بسيطة كما يرى التلي بن الشيخ

في حياة الفرد  من هنا كان لابد من الوقوف على بعض الوظائف التي يؤديها الشعر الشعبي
 والجماعة، وسندنا في ذلك ما كتبه الدارسون.

فحينما نعود إلى مقدمة الكنز المكنون نجد أن محمد قاضي يشير إلى بعض هذه الوظائف  -
 ويعددها فيذكر منها:

... ولا شك أن القارئ يستفيد منها فوائد عظيمة ويستعين بها على قضاء حوائجه ويتخذها  »
ريق الصواب: فمن كان رائسا يحتاجها لرياسته ... ومن كان مرؤوسا تريه كيف قائدا يسلك بها ط

يعمل مع رائسه ليسلك مسلك النجاة ... ويجد القارئ فيها أيضا مدح الكرم والشجاعة وارتفاع 
الهمم وبالجملة جميع الأفعال المحمودة، وذم البخل والرذيلة وكل ما تأباه الإنسانية وكذلك يقف على 

اريخية ومن أراد معرفة اللّغة الملحونة لأجل الترجيم يبلغ بها مقصوده لأن تلك القصائد مسائل ت
 . 3«ملتقطة من نواحي مختلفة والقائلون لها من احرار العرب 

فمحمد قاضي هنا قد صرح بوجود وظائف منها: السلوكية، السياسية، والأخلاقية، والتاريخية، 
 واللغوية.

                                                 
 .3محمد المرزوقي، الشعر الشعبي والانتفاضات التحررية، مرجع سابق، ص  1
 .13، 12، 11ينظر: التلي بن الشيخ ، منطلقات التفكير في الأدب الشعبي ، ص  2
 .13محمد قاضي، الكنز المكنون في الشعر الملحون، مرجع سابق، ص  3
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فيعرض إلى أهم الأدوار والوظائف للأديب، والأدب الشعبي عموما  1أما التلي بن الشيخ -
 والشعر الشعبي جزء أساسي منه على النحو الآتي :

هناك دور ثقافي وحضاري ونضالي محدود التأثير لا يمكن إنكاره وذلك من خلال الرواية  -1
ن، كما يرصد وقائع الشعبية التاريخية لأحداث الماضي، والقصص والنشيد، ونقل أخبار المضطهدي

 الحاضر ويوجه الجماعة للسلوك المطلوب.

كان له دور في المحافظة على عروبة الفكر الشعبي والتمسك بالدين والاعتزاز بالانتماء القومي   -2
 الوطني.

 فيذكر بعض وظائف الشعر الشعبي أو الشفاهي كما يسميه ومنها:  2أما أحمد زغب

زعة الغنائية في الشعر الشفاهي, والأنا ليست منفصلة عن حاضر تطغى عليها الن وظيفة سردية: -1
 السرد، وتؤطرها أطراف ثلاثة للتلفظ: المرسل والمستقبل، والسياق.

وهي عند جاكوبسن الانفعالية، وتركز على المرسل فتعبر عن مواقفه المباشرة من  وظيفة تعبيرية: -2
 صادقا أو كاذبا. الموضوع وتقدم انطباعا عن انفعال معين، قد يكون

إذ أن المستهدف من خلال الشعر الشعبي )الشفاهي( التأثير على جمهور  وظيفة تأثيرية: -3
المخاطبين لتغيير مواقفهم، وأفضل الأساليب التي يأخذ بها الشاعر لإحداث هذا التأثير الأسلوب 

 الإنشائي، أمرا ونهيا أو طلبا واستفهاما، وأقلها أثرا النداء.

                                                 
 .95، 94، 93الثورة، مرجع سابق، ص الشعر الشعبي في  التلي بن الشيخ، دور 1
 .93-84سابق، ص أحمد زغب، سيمياء الشعر الشفاهي، مرجع  2
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 الفصل الأول: ملخص

يعد الشعر الشعبي العربي امتدادا للشعر العربي وإن خالفه في شكله العمودي أو لغته  -
 الفصحى.

 تميز الشعر الشعبي العربي بمميزات أهمها : الشفاهية والشعبية والشعرية. -
نشأة الشعر الشعبي الجزائري كانت متأخرة مقارنة بالشعر العربي لأسباب منطقية من الناحية  -

 لتاريخية.ا
 عرف الشعر الشعبي الجزائري تطورا كبيرا على مستوى الشكل والتشكيل الفني . -
واكب الشعر الشعبي في الجزائر التطورات والأحوال المختلفة للجماعة الشعبية خاصة والمجتمع  -

 عامة وعبر عنهما في أغراضه وموضوعاته .
الشعب لما يمتاز به من العفوية كان الشعر الشعبي ولايزال لسان حال فئات واسعة من  -

 والبساطة في التفكير والتعبير.



 

 

 الفصل الثاني 

 تجربة الفازع الشعرية
 وأبرز ملامحها 

 مفهـوم االتجربة الشعرية -1

 عوامل النبـوغ -2

 عناصر التجربة الشعرية )التشكيل الفني( -3
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 :تمهيــــــــــــــد

الفنية، فهو يعبّر عن تجربة ذاتية كل شاعر مهما كان شعره موصوفا بالقوة أو الضعف من الناحية 
عاشها، ومتى استطاع أي شاعر أن يوصل ما يختلج بداخله من تجربة شعورية إلى المتلقي فردا كان أو 
جماعة، وأثرّ فيه حتى كأنه هو الذي يعيش التجربة بدلا من الشاعر، استحق بذلك أن توصف تجربته 

 الشعورية بالتجربة الشعرية.

بة الشعرية لم تكن إبداعا صرفا أو إلهاما مطلقا لا تتحكم فيها ـــ أو على الأقل كما أن هذه التجر 
 تتداخل ـــ عوامل أخرى لترفع أو تحط من قيمتها.

 فما هو مفهوم التجربة الشعرية عند النقاد والأدباء؟

 وماهي العناصر المؤلفة لهذه التجربة حتى تكتمل في صورتها النهائية؟ 

 العوامل المساعدة على نبوغ الشاعر محمد الفازع؟وما هي أبرز 

 ثم ما هي أظهر ملامحها التي تجلّت من خلالها تجربة الشاعر؟

هذه الأسئلة هي محور الحديث في هذا الفصل، وسأحاول الإجابة عنها من خلال آراء بعض 
 الباحثين والدارسين، ثم إسقاطها على تجربة الشاعر الماثلة في مدونة البحث.
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 التجربـــة الشعريـــة:مفهـــوم  -1

التجربة الشعرية كمصطلح نقدي لم يظهر إلّا في العصر الحديث، لكن مضامينه وأسسه قد 
طبُقت بشكل أو بآخر لدى القدامى أيضا، وبالعودة إلى عدد من المراجع النقدية يمكن أن نقف 

 على مفهوم التجربة الشعرية ومن بينها:

نقصد بالتجربة الصورة الكاملة النفسية أو الكونية التي يصوّرها  »يقول محمد غيمي هلال: 
الشاعر حين يفكر في أمر من الأمور تفكيرا ينم عن عميق شعوره وإحساسه، وفيها يرجع الشاعر إلى 
اقتناع ذاتي وإخلاص فني، لا إلى مجرد مهاراته في صياغة القول ليعبث بالحقائق أو يجاري شعور 

اهم، بل إنه ليغذي شاعريتة "بجميع الأفكار النبيلة، ودواعي الإيثار، التي تنبعث الآخرين لينال رض
، فهو يرى أنّها تعبير 1«عن الدواعي المقدسة وأصول المروءة النبيلة"، وتشفّ عن جمال الطبيعة والنفس

صادق عن الحياة، ينتج عن تفكير عميق يصحبه شعورُ وإحساس الشاعر، لذلك فهي برأيه ليست 
رد صناعة قصائد وفق موازين الشعر، بعيدا عن تأثر الشاعر وحالته النفسية والبواعث الأخلاقية، مج

 وإلا لما نضجت تجربته وصفت وكتب لها البقاء.

... ولكنني أعني بها جميع النصوص الشعرية التي تشكل ظاهرة أدبية  »ويعرفّها محمد صالح الشنطي بقوله: 
 .2«لها معالمها وخصوصيتها، في محيط اجتماعي بعينه، وفي مرحلة تاريخية محددة "جزء من كلية اجتماعية" 

ونلاحظ أنهّ اشترط فيها تعدد النصوص المشكلة لها وخصوصيتها والمحيط الزماني والمكاني 
يمكن حسبه انتقاء عدد محدد من النصوص للحكم بتجربة شعرية لأي شاعر، أي  الاجتماعي، فلا

 أنه يرى بعدم استبعاد السياقات، فهي جزء مهم ورافد قوي لأي تجربة شعرية.

                                                 
 .363، ص 1997محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، مصر، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع،  1
 .398، ص 2004مارس  13م  51علامات، ج التجربة الشعرية الجديدة، محمد صالح الشنطي، 2
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أما شوقي ضيف فبعد أن أفاض الكلام في الحديث عن التجربة الشعرية وصفا، يخلص إلى أن: 
المعاني المتناثرة يفرغها الشاعر في قوالب من الشعر كما الشعرية ليست مجموعة من  ... التجربة»

يشاء، وإنّّا هي كل وجداني متماسك تتبادل أجزاؤه التعاون في التعبير عنه، فلكل جزء دلالته، وهي 
دلالة ترتبط بالكل ارتباطا عضويا، دلالة لا تقصد لذاتها، وإنّّا ليتم بها وبدلالات أخرى تصوير حالة 

عناصرها وشعبها، وهي حالة أحسها الشاعر بل عاشها معيشة عميقة حتى استبانت وجدانية بجميع 
له بجميع دقائقها وتفاريعها، فالمشاعر والمعاني والألفاظ والإيقاعات الموسيقية تتولد في نفسه، وتنبثق 
فيها وحدة تعمها من فاتحة التجربة إلى خاتمتها في توازن دقيق وسياق محكم، ولكل بيت مكانه 

 .1«لمرقوم فلا فوضى ولا تشويش، إنّّا بناء كله نظام والتئام، وكله ضبط وإحكام ا

 نلاحظ أن مما يركز عليه شوقي ضيف بخصوص التجربة الشعرية:
 كونها تحمل معان كلية تنبع من وجدان متماسك الأجزاء. -
 لا قيمة للدلالات الجزئية إلا بارتباطها العضوي فيما بينها، وبموضوع التجربة. -
أنّها إحساس عاشه الشاعر، فتضافرت مشاعره ومعانيه وألفاظه وإيقاعاته داخل نفسه فصاغها  -

 شعرا منتظما ومنضبطا.

وأما سيد قطب فنجده في مطلع حديثه عن العمل الأدبي بشكل عام والشعر أحد أصنافه، يعطي 
عن تجربة شعورية في صورة ... فما العمل الأدبي؟ إنه التعبير  » تعريفا موجزا للعمل الأدبي فيقول:

موحية، ... فكلمة )تعبير( تصوّر لنا طبيعة العمل ونوعه، و)تجربة شعورية( تبين لنا مادته وموضوعه، 
و)صورة موحية( تحدد لنا شرطه وغايته. )فالتجربة الشعورية( هي العنصر الذي يدفع إلى التعبير، 

مت مضمرة في النفس، لم تظهر في صورة لفظية ولكنّها بذاتها ليست هي العمل الأدبي، لأنّها ما دا
معينة، فهي إحساس أو انفعال، لا يتحقق به وجود العمل الأدبي، )والتعبير( في اللّغة يشمل كل 

 صورة لفظية ذات دلالة، ولكنّه لا يصبح عملا أدبيا إلاّ حين يتناول )تجربة شعورية( معينة.
                                                 

 .145، 2004، القاهرة، دار المعارف، 9شوقي ضيف، في النقد الأدبي، ط 1
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التعبير عن التجربة الشعورية لا يقصد به مجرد التعبير، بل رسم صورة لفظية موحية مثيرة  ... ولكن
 .1«للانفعال الوجداني في نفوس الآخرين. وهذا شرط العمل الأدبي وغايته، وبه يتم وجوده ويستحق صفته. 

أنهّ قد ربط العمل الأدبي، والتجربة الشعرية أحد أجزائه المتعلقة بالشعر؛ قد ربطه بثلاثة  ونلاحظ
 عناصر أساسية لا يمكن إغفال أحدها:

 التعبير ووسيلته اللغة. -
 التجربة الشعورية وهي كل المعاني والمشاعر والأحاسيس الداخلية. -
 الصورة اللفظية الموحية والمثيرة للانفعال. -

التجربة الشعرية هي التعبير  »هذه التعريفات للتجربة الشعرية يقول عبد العزيز قلقيله:  وقريبا من
بالشعر عن التجربة الشعورية، والتجربة الشعورية هي رد فعل نفسي لحدث مؤثر، وبعبارة أدق: هي 

 استجابة وجدانية لمثير ما: ماديا كان أو معنويا.

قوّية، تظل تجربته الشعورية أعمق وأصدق من تجربته الشعرية، لقصور ومهما كانت القدرة الشعرية لدى الشاعر 
 .2«عن التعبير المبين عما في نفس الإنسان من فكر ووجدان  -وإن عظمت درجة نصاعته -الأداء الشعري 

 التجربة الشعرية وبعد استعراضنا لهذه الآراء حول مفهوم التجربة الشعرية يمكن أن نخرج بالنتيجة التالية :
عمل أدبي متكامل ينطلق من تجربة شعورية عاشها الشاعر وتأثر بها، استطاع أن ينقلها من دائرة 

 التفكير إلى دائرة التعبير باستخدام اللّغة والصورة والإيقاع للتأثير في وجدان المتلقي.

وانطلاقا من هذا المفهوم الذي انتهينا إليه، نتساءل إلى أي مدى قد مثّل لنا الشاعر الفازع تجربته 
وحياته الشعرية ؟ وأين يمكن لقارئ مدونته أن يقف عليها؟، وهل وظف كل عناصر التجربة الشعرية 

 أو جلها في صياغة قصائده أم لا ؟
                                                 

 .10-9، ص 1990، 6سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، القاهرة، دار الشروق، ط  1
 .67 ، ص1986، 1ط ،، التجربة الشعرية عند ابن المقرب، الرياض، النادي الأدبيةعبده عبد العزيز قلقيل 2
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مراحل مختلفة من حياته؛ شابا وكهلا ثم شيخا،  إن الشاعر ومن خلال الموضوعات التي طرقها في
ومن خلال تلك المشاعر والأحاسيس التي عاشها، وبتوظيف لغة شعرية مناسبة وخبرة بسبك 
القصائد على أشكال مختلفة، وقاموس لغوي ثري بألفاظ اللهجة البدوية والمستمدة غالبا من اللغة 

ر البيئة الطبيعية وحسن توظيف الصورة الموحية، الفصيحة، يضاف إلى ذلك كله، الاستفادة من عناص
وتكوين نصوص بوسائل مختلفة في العرض يجمع بين السرد والحوار والاستفهام والتعارض مما يجعل 

 المتلقي يبقى مشدودا مع كل نص إلى نهايته.

حياة  هذا وإن لتجربة الفازع كما لكل تجربة ما يسندها ويبعث بها إلى الحضور والظهور، سواء في
 الشاعر ومحيطه، أو أن تتعداه لتمتد زمانا ومكانا.

 عوامـــل النبـــوغ: -2

إذا كان الشاعر ينطلق بالأساس من تجربة ذاتية تتخمر داخل شعوره وتتبلور داخل عقله وتفكيره، 
يش معه فينقلها إلينا من خلال تصوراته وتعبيره، موظفا لغته الخاصة وأسلوبه المميز وموسيقاه وصوره، لنع

هذه التجربة الشعورية، فإنّ مثل هذا العمل وإن بدا بسيطا في حياة الشاعر الشعبي تبعا لبساطة تفكيره 
 وعفويته إلاّ أنهّ في حقيقة الأمر ينم عن مقدرة وتفوق لم تكن لتحصل لأيّ ناظم أو قائل للشعر.

 تستند عليها تجربته لذلك كان من الضرورة معرفة أسباب وعوامل النبوغ لدى أي شاعر، والتي
إننا نسعى دون »الشعرية، وتقوم عليها كخلفية موضوعية وهنا يستوقفنا قول جمال الدين بن الشيخ: 

ثقافي يولد الإبداع  -أن نرغب في فرض تصور آلي بأي ثمن إلى التعرّف على كون المحيط السوسي
ويوجهه، فالشاعر يعبر في أغلب الأحيان بالإحالة على المحيط الذي كوّن لديه وعي الكاتب، 
وبالإحالة على المحيط أيضا يجد نشاطه فرص الممارسة. إن ما نسميه المحددات الموضوعية للإبداع تؤثر 
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ثر الأدبي يبرز قيودا و أوامر في عدد على توجيهه العام وعلى اختيار وسائله واستعمال أدواته. إن الأ
 .1«من الدلائل والمحسنات )التي ينبغي أن تعاد موضعتها في مجموع لغة... لابد من معرفة تركيبها(. 

فالمحيط الثقافي والاجتماعي والظروف السياسية والاقتصادية حال السلم أو الحرب، وموقف 
الخصائص النفسية والعقلية للشاعر كلّها تسهم في الجماعة الشعبية من الشاعر وإنتاجه زيادة على 

ظهور واكتمال التجربة. وقد حاول الكاتب جمال الدين بن الشيخ وضع محددات نظرية يمكن القياس 
 عليها لوصف عوامل الإبداع وبواعثه نذكر من بينها:

 ثقافة ومجتمع: -1.2

فالأديب مهما كان وضعه وحظه من العلوم والمعارف، فهو مدين في كثير منها للمجتمع الذي 
ينتمي إليه، ومثلما يقال ذلك عن شعراء الفصيح وأدباء النخب، يمكن إسقاطه على الشعراء 
الشعبيين، ذلك أن الشاعر الشعبي له حظه من الثقافة، وهو ابن مجتمعه وإن خالفه أحيانا أو تمرد 

يه أو وجه إليه نقدا لاذعا، فليس ذلك إلا من باب الحرص على سلامته وقوّته. والشعر الشعبي عل
 أيضا غالبا ما يتبنى القضايا العامة ويدافع عن حالات إنسانية يرى أن أصحابها قد ظلُموا.

عوز وإذا عدنا إلى شاعرنا الفازع، نلمح من خلال نصوصه وتصريحه بضرورة التعلم والقراءة التي ت
 أهل البادية فنجده يقول مثلا: 

 هخ ـــــــــــايَ رَ غخ الخ وَ  هخ لاَ ـــــــ الصَّ ا لي مَ  كخ ـــياكِ شَ  يخ لي  انخ سَ نخ الاخِ  عخ بَّ ت ـَ
 هخ ــــيَ لاَ  ارخ يَ خخ  هخ اتحخَ فَ الخ  فخ رخ حَ  كخ ـــــــــــيرِّ قَ ي ـَ ادَ  هخ لَ ــــــــهخ سخ ي تَ كِ وَ 
 2هخ ــــــــــــــــايَ نَ الثـخ  كخ ـــيلِ  لخ ـــــــهِّ سَ يخ وَ  كخ ــــــــــــــيابِ ـــبَ ـــشخ ــــبِ  كخ ــــــــعَ ـــــنخ وَّ ي ـُوَ 

                                                 
 .89، ص 1996، 1ط جمال الدين بن الشيخ، الشعرية العربية، تر: مبارك حنون ومحمد الوالي ومحمد أوراغ، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، 1
 03المدونة، نص رقم:  2
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فالشاعر يصرح بمسيس الحاجة إلى التعلّم والقراءة لأنهّ سبيل الشرف والعزّ، كما يفخر بانتمائه 
 للقبيلة والعيش في أحضانها وتنقله معها في ترحالها فيقول:

 1وكانت مراتعنا بعيدة منين كنا شيـــــــــــدة
ومما يأخذه )يستمده( الشاعر أيضا من الثقافة الشعبية والجماعة التي ينتمي إليها الاعتقاد بكرامة 

 الأولياء وتبجيل الصالحين فيقول:
 ارخ بَ كخ   ابخ يَّ ي شِ ادِ يَ سخ اَ  عَ  اللهخ  يخ لاَ وخ اَ  ي عَ حِ دخ مَ  بخ ايَ جَ  هخ ـــــــــلَّ ذِ  بخ سِّ محخَ   لاَ الي  بَ في وخ  اللهخ  عَ  لخ ـــــــــــمَّ ــعَ ــــ مخ ني 

 2ارخ ــــــــــــظَ ــنخ لَّ  ى مِ ــــمَ ــعخ ي ـَ فخ ـــــــحَ زخ ي ـَ هخ ــــــــــــلَّ ب ـَتخ ي ـَ مخ كُ نخ ي عَ اللِّ  حخ ـيوِ 
ونراه في موقف آخر يعالج قضية اجتماعية خطيرة تمثلت في ازدراء الرجل قليل المال، وكيف لا يقام 

 له أي وزن فيقول:
 هخ ـــــــــالَ يَ عخ  يهخ لِ ي عَ زِ ـــــهخ ت ـَ لخ مَ عَ لخ اَ  اسخ رَ وخ  هخ ــــــــــــــالَ ـجَّ ا رَ يَ  قخ زخ الر   اقخ رَ فـخ  بخ ــــــــــــيَ ا اخخ مَ 

 3هخ الَ يَ خخ  يفخ فِ ى شخ دَ بخ ي ـَوخ  هخ تَ لخ حِ  بخ ايَ تَخخ  اشِ دَ نخ عِ  امَ  لخ ظَ ي يخ كِ   يحخ لِ  مخ تىَّ حَ  اشِ وَ سخ يَ  امَ  اسخ رَّ ت ـَ هخ تَ يخ نخـ دَ  لاَ بخ  اشِ دَّ ــــعخ ن ـَ امَ  اتخ قَ 
نجد الشاعر يتبنى هذه القضية الخطيرة وينبري للدفاع عمّن تغيرت أحواله وضاعت أمواله،  وهنا

ويحاول أن يرد الجماعة الشعبية إلى ميزان العدل والإنصاف، ويعالج الخلل الظاهر في سلوك أفرادها 
 وخاصة فئة النساء التي بدا منها الجحود والنكران.

 :4اليا الحاوي جملة منها نوجزها فيوحول هذه البواعث الاجتماعية يذكر 
 وهو أمر ظاهر في تجربة الفازع ومثاله قوله: التنازع بين الخير والشر: -

 هخ ـــــــــــــــايَ رَ  وذخ ـــــــــــتخخُ  هخ ـــــــــــعَ ـــبخ ــــاتَّ وَ  كخ ــــــــيدِّ يَ  يسخ لِ بخ اِ  نَ مخ  كخ ــــــالَ بَ 
 5هخ ـــــــــــــــايَ ــــنَ هخ  وشِ ــــــمُ  رخ ـــــــــ بَّ في  يكخ مِ رخ ي ـَ ينخ وِ  شخ فخ رِ عخ ي ـَ امَ  اوخ رَ 

                                                 
 07، نص رقم: المدونة 1
 19، نص رقم: االمدونة 2
 17، نص رقم: المدونة 3
 .93-89، ص 1986، دار الكتاب اللبناني، بيروت، 5، ط 1الحاوي، في النقد والأدب، ج إيليا 4
 03، نص رقم المدونة 5
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وهم المخذولون، الذين تنتصر الأهواء عندهم على العقول ويعيشون صراعا كبيرا بين ما  :شعراء اللعنة -
 يأملون وما يعايشون، فيكون ذلك حافزا ويفجعون في أمثالهم فتصدر عنهم تجارب ممزوجة بصدق الجرح.

فللتأزم الأخلاقي أثر واضح في صقل التجربة الشعرية، كما  :الانشقاق والانفصامسور  -
للاصطدام بين نفس الشاعر وواقعه الاجتماعي أثره، فالأخلاق والعادات والتقاليد في حال لم تتوافق 

يا معها نفسية الشاعر، تكون دافعا له على التمرد والخروج عليها وهنا نجد شاعرنا يكسر عرفا اجتماع
 سائدا، مفاده أن المحب لا يُصرحّ بذكر حبيبته أو من يتغزل بها علنا فيقول: 

اَلـِـــــــفخ  بخـنـَيِّةخ لَاحَــــــــهخ الخقَــــطَّاوِيَـّـــــــهخ  هَرخهَا وخلَاشخ نخخ ـدَرِّقخ لَاني خَــايـِـــــفخ  الخقُولخ مَنيِّ مُوشِي خَاطِيهخ  نُشخ  1لَامخ

فالإحساس بمستحيل ما يطلبه الشاعر، وكون أحلامه أوسع من مجتمعه،  الذات:الفشل ونقصان  -
يُشعره بالانفراد والغربة ويعبّر عنه في عالمه الفني، وإن لم يتحقق في واقعه الاجتماعي، ففي أزمة الجزائر 

( يتحسر الشّاعر على غياب الأمن والتراحم 2000-1992القريبة في تسعينيات القرن العشرين )
 التلاحم بين أبناء مجتمعه فيقول:و 

 ارخ وَّ ـــــــــــثُ  تخ ارَ ا دَ هَ طخ سخ  وَ في  رخ ــــايِ زَ دخ  ـىلَ عخ  ارخ ـــــــــــــــبَ  لخخَ وني ـــــــطُ ـــعخ ـــــــتَ  ارخ ــــــي صَ اللِّ  اشخ ا وَ ـــنَ وتـخ اخُ بِ  مخ كُ دخ ـــــشَ نخ ن ـَ
 2اقخ ــــــــــفَ ا نِ ذَ ـا هَ هَ ـــضخ عخ  ب ـَفي  لخ ــــتِ قخ ت ـُ اتخ ــعَ  اقخ ــــــــــفَ تِ  تخ لَ ـــــــــمخ ـعَ  لاَ  اقخ ـقَ شِ  تخ ارَ ا دَ هَ طخ سخ  وَ في  رخ ايِ زَ ى دخ لَ عخ 

 تكوين الشاعر: -2.2

إذ أن لطبيعة التكوين الفكري والثقافي الذي يتلقاه الشاعر أثرا بارزا في تمكنّه ومقدرته على التصوير 
الشعبي محمد الفازع لا نلمح ذلك نظرا لبساطة الحياة التي عاشها، فقد والتعبير، لكننا في حالة شاعرنا 

عاش أميا ولم يتلق أي تعليم سوى ما حفظه بكتاب المسجد من قصار سور القرآن الكريم، أو بعض 
 المفاهيم البسيطة التي تلقاها هناك من آبائه وبيئته، ولذلك لم نجد في شعره ما يدل على هذا التكوين.

                                                 
 25، نص رقم: المدونة 1
 04، نص رقم: المدونة 2
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 ذاكرة الشعرية والإبداع:ال -2.2

فالذي يتصدى للشعر لابد له أن يستفيد من المبرزين في ميدانه، ويتحكم في معجمهم، ويحفظ 
 تنوعات صورهم الأسلوبية أي أن عليه أن يكون خزانا مليئا بأشعارهم.

لا يمكن أن  وبما أن شاعرنا قد كان مغنّيا في الأفراح، فإنهّ لم تفته هذه الميزة ولو بدرجة ما، لأنهّ
 يتغنى فقط بقصائده هو، وإنّّا يحفظ لغيره.

وقد صرحّ لي بأنه قبل أن يقول الشعر قد حفظ منه، على الأقل القصيدة التي رواها عن الشاعر 
 الهادي رقيعه، وهي مثبتة بالمدونة والتي مطلعها:

ــــــاــا في سَ دَ ــبخ ــنَ   1هخ لَا  اربيِّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ  لخ ـــــــهَ الجَّ  رِ ـايخ مَ  اَ نيِّ عَ  سخ ـــهِ ـتخ  لخ ـــــــــحَ رخ ن ـَ زخ ــــــفقخ ــــنَ  لخ ـــــقَ ـعَ الخ  ةخ عخ

أنه قد حفظ الكثير من الأشعار قبل أن ينظم جريا على عادة العرب عموما وأصحاب البادية  لاشكو
فقد وجدنا  »خصوصا. ومنذ القدم وجدنا النقاد يفرقون بين الشاعر والشاعر الراوية، يقول ابن رشيق: 

لمن فوقه من الشعراء الشاعر من المطبوعين المتقدمين يفضُل أصحابه برواية الشعر ومعرفة الأخبار والتلمذة 
راوية"، يريدون أنهّ إذا كان راوية عرف المقاصد وسهل عليه مأخذ اللفظ ولم يضق به -فيقولون "فلان شاعر

المذهب، وإذا كان مطبوعا لا علم له ولا رواية، ضلّ واهتدى من حيث لا يعلم، وربما طلب المعنى فلم 
 .2«د يجد في نفسه القوة على النهوض فلا تعينه الآلة يصل إليه، وهو ما ثل بين يديه لضعف آلته، كالمقع

ولذلك أرى أن المزايا التي تميز بها الشاعر تمثلت في خبرته المعتبرة من خلال رواياته وحفظه لقصائد 
المجيدين في عصره، وعلمه بطرق النظم والقوافي، وهو ما نلحظه في الأوزان التي اعتمدها أو في 

 ف مفرداته أحسن توظيف.القاموس اللغوي الذي وظ

                                                 
 من أعلام الشعر الملحون. 2وقد أوردها مع اختلاف في بعض الألفاظ أحمد زغب في ج ، 01، نص رقم: المدونة 1
  .317ص  1، ج2000، 1تح: النبوي عبد الواحد شعلان، ، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط ،محاسن الشعر وآدابهفي ق القيرواني، العمدة الحسن بن رشي 2
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 الأسلوب:  -4.2

لا يمكن عد أي خطاب شعرا إلّا إذا حاز خصائص ومواصفات تجعل العرب يصفونه بذلك من 
خلالها، وقد ذهب ابن خلدون إلى أن الملكة الشعرية ليست فطرية بل مكتسبة عن طريق الصناعة 

أهل هذه الصناعة وما يريدون بها في إطلاقهم؟ فاعلم أنّها عبارة  ... الأسلوب عند »والمران فقال: 
عندهم عن المنوال الذي ينسج فيه التراكيب أو القالب الذي يفرغ فيه ولا يرجع إلى الكلام باعتبار 
إفادته أصل المعنى، الذي هو وظيفة الإعراب، ولا باعتبار إفادته كمال المعنى من خواص التراكيب 

ة البلاغة والبيان، ولا باعتبار الوزن الذي هو وظيفة العروض. فهذه العلوم الثلاثة الذي هو وظيف
خارجة عن هذه الصناعة الشعرية وإنّّا يرجع إلى صورة ذهنية للتراكيب المنتظمة كلية باعتبار انطباقها 

لخيال  على تركيب خاص. وتلك الصورة ينتزعها الذهن من اعيان التراكيب وأشخاصها، ويصيرها في ا
كالقالب أو المنوال، ثم ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب والبيان فيرصّها فيه 
رصا كما يفعله البنّاء في القالب أو النساج في المنوال، حتى يتسع القالب بحصول التراكيب الوافية 

 1«فيه.  بمقصود الكلام، ويقع على الصورة الصحيحة باعتبار ملكة اللسان العربي

فالمعايير الثلاثة من: تركيب وبلاغة ووزن وحدها لا تصنع شعرا، بل لابد من أن يسندها خيال الشاعر 
 برسم صورة ذهنية لها مرجعيتها في المخيال العربي، لتخرج في قالب صحيح تسميه العرب شعرا.

... فإن مؤلف الكلام هو كالبناء أو النساج، والصورة الذهنية المنطقية كالقالب الذي يبُنى  »ثم يقول: 
 .2«فيه أو المنوال الذي ينسج عليه، فإن خرج عن القالب في بنائه أو على المنوال في نسجه كان فاسدا 

وكيفية وجود، على إن الكفاءة الشعرية هي ملكة، واستعداد ثابت، »ويقول جمال الدين بن الشيخ: 
 .3«أن التردد الدائم على القدماء هو أفضل وسيلة لخلق مجموع الاستجابات السريعة الضامنه للخلق

                                                 
 ,397ص ، ـ2ج  ، ـ2004، 1دار يعرب، دمشق، ط عبد الرحمن بن محمد بن خلدون، مقدمة ابن خلدون، تح: عبد الله محمد الدرويش، 1
 .398نفسه، ص  2
 .103،  ص الشعرية العربية، مرجع سابقجمال الدين بن الشيخ،  3
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 أثر النقد: )5.2

ذلك أن الشاعر الشعبي حتى وإن لم يكن له من النقاد والمنظرّين من يقيّم إنتاجه ويقوّمه، إلّا أنهّ 
له، مما يجعله حريصا على الإجادة، وأن يكون أكثر خبرة  لا يعُدم جمهورا ذائقا، وأقرانا منافسين

بمواطن الخلل وتجنبا لما يعاب لأجله من الناحية الفنية، ولهذا وجدنا الشاعر محمد الفازع يفخر 
 بقدراته، وفي ثناياها وإن لم يفصح أنه يخشى نقد الآخرين فيقول:

تـَـــــــــهخ وخفِ  قُولي تِحخكِيـــــرَهخ راَدَعختـَــــــهخ  وَاهَـــــــا بخلِيـلـَـــــهخ وخوَرَّدخ  سخ
ــــراَدعَخ فِ صـوَابـَـــــــهخ  ــهخ  مخ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وخيَـرخحَمخ حَمَّهخ الخـ ل ظخمَهخ وخجَابــَ

1 

فهو يفخر بأنه قد أتى بقصيدته هذه في جلسة خفيفة عبر عنها بـ )تحكيره( وبأنه قد ورّدها على 
الشعراء في ليلته، وأنّها معتدلة صائبة في مبناها ومعناها، لا يمكن أن يعيبها المختصون، ثم يختمها 

 بنسبة القصيدة إليه، ومن هنا كان أثر النقد مهما في بعث وصقل تجربة الشاعر فنيا.

 :2وحول بواعث التجربة الشعرية يتحدث إليا الحاوي فيذكر منها
 البواعث النفسية -
 الذاتية للشاعرالسيرة  -
 الطبع والأخلاق -
 البيئة وتأثيرها -
البواعث الاجتماعية، هذه الأخيرة ذكرناها من قبل، أما بقية العناصر فمتــداخلة أيضا مع ما  -

ذكر من دوافع الإبداع التي بيناها في الصفحات القليلة السابقة استنادا على دراسة جمال الدين بن 
 الشيخ حول الشعرية العربية.

                                                 
 24المدونة، نص رقم:  1
 .97إلى ص  52مرجع سابق، ص ، الحاوي، في النقد والأدب إيلياينظر:  2
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وحسبنا أن ننبه إلى أن البيئة الطبيعية التي عاش فيها الشاعر قد ساعدته على اكتمال تجربته، ذلك 
أنهّ تنقل في أرجاء فسيحة بصحراء العرق الشرقي الممتد بين ثلاث دول، وبلغ به الترحال والمقام إلى 

 نواحي تطاوين بتونس وهو ما يسجله بقوله:
 انَ لخ صِ وخ  اشخ وَ  رخ ب ـَا الخ ينَ شِ امِ مَ  دخ قَ  هخ رَ ــيرِ سخ ي وَ ـفِ  الحََ ا في ينَ شِ ا مخ اذَ مَ وخ  هخ رَ ــــيادِ تحخَ وَ  لخ ــــمَ رَّ ا الَ ـينَ لِ ــا فِ اذَ ــمَ وخ  هخ رَ ـــيا مِ نَ بـخ سَ ا كَ اذَ ـمَ 

 1اــــنَّ كُ   ينخ نِ مخ  جخ رَ ــــــعخ لَ ا وُ ـــايَ رَ سَّ الَ  يحخ سِ وخ  هخ رَ ــــيثِ كخ  ورخ ـــيُ خخ  نخ ــــا مَ ــنَ حخ بَ ا شَ اذَ ــــمَ وخ 

 فسيح السرايا ولعرج واديان ينحدران من منطقة تطاوين كما روى لي الشاعر نفسه .

 (:التشكيل الفنيعناصر التجربة الشعرية ) -3

التجربة الشعرية كما مّر معنا في مفهومها، منطلقها ومنشؤها الأول أن تكون شعورية وجدانية، 
وحينما تتفجّر يحاول الشاعر محاكاتـها عن طريق التعبير فيعالجها الشاعر داخليا آلاما وآمالا نفسية 

 موظفا اللّغة والإيقاع والصور الموحية لتصل إلى المتلقي، فيعيشها كما عاشها صاحبها أو قريبا منه.

ومن خلال هذا المفهوم المبسط للتجربة الشعرية يمكن أن نخرج بجملة من العناصر المكوّنة لها 
 الدارسين قديما وحديثا.وتوافقنا في ذلك أقوال 

فإذا  »إذا عدنا إلى القدامى نجد ابن طباطبا يحدثنا عن العناصر المؤسسة للشعر وصناعته فيقول: 
أراد الشاعر بناء قصيدة مّخض المعنى الذي يريد بناء الشعر عليه في فكره نثرا، وأعدّ له ما يلبسه إياه 

والوزن الذي يسلس له القول عليه، فإذا اتفق له بيت  من الألفاظ التي تطابقه، والقوافي التي توافقه،
يشاكل المعنى الذي يرومه، أثبته وأعمل فكره في شغل القوافي بما تقتضيه من المعاني على غير تنسيق 
للشعر وترتيب لفنون القول فيه، بل يعلق كل بيت يتفق له نظمه، على تفاوت مابينه وبين ما قبله 

                                                 
 07المدونة، نص رقم:  1
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ثرت الأبيات وفق بينها بأبيات تكون نظاما لها وسلكا جامعا لما تشتت فإذا كملت له المعاني، وك
 .1«منها 

فتمخض المعنى نثرا في فكر الشاعر وهو عمل ناتج عن الانفعال الشعوري والوجداني يؤسس  -
 عليه الشاعر بيتا فقصيدة.

أساسي  إعداد الثوب اللائق من الألفاظ المناسبة للفكرة، وهو إشارة إلى حضور اللغة كعنصر -
 في التشكيل، ألفاظا وعبارات.

إيجاد الوزن لمناسب مما يسهل عملية البناء التراكمي للأبيات، فإذا وجد الشاعر البيت الأساس  -
 من وزن فتح له باب النظم.

القافية عنصر مهم حسب ابن طباطبا، زيادة على أنـّها تعطي مظهرا جماليا في الإيقاع، فهي  -
 الحافز.سند معنوي في التعبير عن 

كما يشير إلى أسلوب النظم من خلال مراعاة التناسب والتقارب بين الأبيات بإنشاء أبيات  -
 تجمع شتاتـها لتظهر في النهاية وحدة مترابطة مبنى ومعنى.

العمل الأدبي وحدة مؤلفة من الشعور  »يشير سيد قطب إلى مكوّنات العمل الأدبي فيقول: 
متعاقبتين في الوجود بالقياس الشعوري، ولكنّهما بالقياس الأدبي  والتعبير، وهي وحدة ذات مرحلتين

 وهو بذلك يرى أن للتجربة ركنين مهمّين هما: 2«متحدتان في ظرف الوجود 

فإذا كان عالم المحسوسات لا يتماثل فيه اثنان تماثلا تاما فإن عالم الشعور أشد  :3قيم شعورية -أ
اختلافا في تصور الحياة والكون، ومن هنا ينفتح فكر الإنسان على الكون بنظرة أرحب من حدود 

 المادة كما يرى سيد قطب.

                                                 
 .11م، ص 2005، 2محمد احمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح: عباس عبد الستار، درا الكتب العلمية، بيروت، ط 1
 .21، ص النقد الأدبيسيد قطب،  2
 .23، 22ينظر: المرجع نفسه، ص  3
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 لنا الشاعر والأديب متميزا بأسلوبه، لا في طريقة التعبير فحسب ولكن في طريقة الشعور أيضا. فيبدو

إذ لا يمكننا ملامسة التجربة الشعورية إلّا إذا خرجت وأخذت صورتها اللفظية،  :1قيم تعبيرية -ب
 لأن الوصول إليها قبل ذلك محال.

العبارات وترتيبها ولا يكتفي بدلالة المعنى ويذكر سيد من أجزاء هذا الركن الألفاظ ونظامها، و 
للّفظ والعبارة، بل يشترط الإيقاع الموسيقي لهما، والصور والظلال بما تشعه من زيادة على المعنى 

 الذهني، ثم الطريقة وأسلوب عرض التجربة.
 أما صلاح فضل فيتحدث عن سلم الدرجات الشعرية فيجعلها خَس درجات متراكبة:

 درجة الإيقاع .1
 درجة النحوية .2
 درجة الكثافة .3
 درجة التشتت )التماسك( .4
 .2درجة التجريد .5

بعد هذه اللمحة حول مكوّنات التجربة الشعرية وعناصرها يمكننا أن نعرض لأهم ما ورد فيها 
 بشيء من التفصيل.

 اللغة الشعرية: -1.3

كانت التجربة الشعورية لا يمكن للشاعر أن يبثها إلّا من خلال التعبير عنها بالشعر حتى   إذا
تتحول إلى تجربة شعرية، فإن من أبرز المظاهر التي تتجلى من خلالها وتقوم عليها عنصر اللغة المميزة 

 للشعر أولا ولتجربة الشاعر ثانيا.

                                                 
 .38، 34، ص السابقالمرجع سيد قطب، ينظر:  1
 .21، ص 1995، 1الآداب، بيروت، طينظر: صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، دار  2
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يتوقف على الدقة في الصياغة، فإنّ  -بعامة- إذا كان العمل الأدبي »يقول محمد غنيمي هلال: 
أولى مميزات الشعر هي استثمار خصائص اللغة بوصفها مادة بنائه، فعلاقة تجربة الشاعر بلغته أوثق 
وأهم من علاقة تجربة القاص أو مؤلف المسرحية في العصر الحديث؛ وذلك أن الشاعر يعتمد على ما 

لغته التصويرية الخاصة به وفي لغة الشعر يخضع التعبير لقوانين اللغة  في قوة التعبير من إيحاء بالمعاني في
العامة، ولكنه يفيد مع ذلك من اعتماده على دلالات القرائن، وما يمكن أن تضيفه هذه الدلالات 

 .1«على التصوير، عن طريق موسيقية التعبير، وموقعه، وتآزر كلماته وأثر ذلك كله في التصوير
 على أهمية اللغة والدور الذي تؤديه في صياغة الشعر:  وهو هنا يقف بنا

 فهي مادة بنائه الأساسية. -
 علاقة الشاعر بلغته أوثق من علاقات غيره بلغاتـهم. -
 لا بد أن تحمل اللغة في الشعر قوة التعبير ودقة التصوير الموحي. -

الخروج عليها اعتمادا على  تعتمد لغة الشعر عموما على قواعد اللغة في التركيب، لكن للشاعر الحق في
دلالات القرائن، وبما يناسب موسيقى الشعر، وقد قالوا قديما: يجوز للشاعر ما لا يجوز لغيره من باب 

 الضرورة.
اللغة في الشعر هي أول ظاهرة تحتاج النظرة وواضح أن لغة الشعر  »ويقول عز الدين إسماعيل: 

في الشعر فلها شأن آخر. إن لها شخصية كاملة تتأثر  تختلف عن لغة العلم والفلسفة ... أما اللغة
وتؤثر، وهي تنقل الأثر من المبدع إلى المتلقي نقلا أمينا، وليست المسألة مجرد نقل أمين فحسب، 
ولكنه النقل الأمين عن المبدع عندما يفكر وقبل كل شيء باعتباره فردا... والألفاظ الشعرية تعين 

يمكن أن تثير متعة  –كالموسيقى تماما –لعلاقة بين الأصوات في الشعر على بعث الجو بأصواتـها. فا
تذوق الانسجام الحي، سواء بالأجزاء المكررة أو المنوعة أو المتناسبة، والكلمة الشعرية لذلك يجب أن 
تكون أحسن كلمة تتوافر فيها عناصر ثلاثة: المحتوى العقلي، والإيحاء عن طريق المخيلة والصوت 

                                                 
 .386، مرجع سابق، ص النقد الأدبي الحديث ،هلالغنيمي  محمد 1
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ويجب أن يكون اتصالها بالكلمات الأخرى اتصالا إيقاعيا، بحيث يؤدي التلوين الإيقاعي الخالص، 
 .1« إلى الغاية المطلوبة

 فاللغة عنده تؤدي أدوارا شعرية تتمثل في: 

 اللغة تؤثر وتتأثر كالكائن الحي. -
 نقل الأثر المبدع إلى المتلقي بأمانة. -
ناسقها كالنغم الموسيقي، سواء بالتكرار أو يمتلك اللفظ شعريته من خلال علاقة أصواته وت -

 التنوع أو التناسب بين الأجزاء.
 علاقة الألفاظ ببعضها لا بد أن تراعي الإيقاع لا كيفما اتفق. -

من خلال ما ذكرناه يمكن أن نخرج بنتيجة مفادها أن اللغة في الشعر تؤدي وظيفتها التعبيرية على 
 .ثلاثة مستويات: الصوت واللفظ والجملة

فالصوت هو الركن الأول والأساس في دراسة النص الشعري، فمن  »يقول عبد القادر فيطس: 
الأصوات تتشكل الحروف، والحروف تشكل الكلمات، والكلمات تشكل الجمل، والجمل تشكل الصورة، 

 .2«وهذا الكل يطلق على تسميته بالتشكيل السياقي للنص الشعري، أي دراسة تتابع هذه المستويات 

 الأصوات في شعر الفازع : .1.1.3

ليس للصوت دور فقط في بناء الحروف والكلمات، بل له دور أساسي في تشكيل المعنى وشد 
... فهو في الحقيقة ليس إلا تفننا في طرق ترديد  »الانتباه بالجرس الموسيقي، يقول إبراهيم أنيس : 

                                                 
 .295ـ ،294، ص 1992عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد الأدبي، دار الفكر العربي، القاهرة، د.ط،  1
 .13، ص 2014ة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، طس، التشكيل الفني للشعر الملحون الجزائري، دار هوميعبد القادر ف 2
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الأصوات في الكلام حتى يكون له نغم موسيقي، وحتى يسترعي الآذان بألفاظه كما يسترعي القلوب 
 .1«والعقول بمعانيه، فهو مهارة في نظم الكلمات وبراعة في ترتيبها وتنسيقها 

 التالي: وفي الحديث عن الأصوات سنعرض لجلمة من النقاط وهي ك
شدّ موضوع صفات الحروف انتباه الدارسين قديما وحديثا ومن أشهر الصفات  الجهر والهمس: -

 صفتي الجهر والهمس، وبالعودة إلى المدونة الشعرية للفازع، ومن خلال مقارنة بعض النصوص نخرج بما يلي:
 الأصوات المجهورة والمهموسة  :01جدول رقم  -

 المهموسة الأصوات  الأصوات المجهورة 
 مجموع 22ق 13ق 6ق 2ق   مجموع 22ق 13ق 6ق 2*ق 

 74 23 15 3 33 التاء  108 27 18 9 54 الباء

 38 17 9 3 09 السين  35 4 13 7 8 الجيم

 94 27 21 4 42 الكاف  73 22 25 8 18 الدال

 42 19 9 4 10 الفاء  9 0 1 1 7 الذال

 58 19 20 7 12 الحاء  106 42 36 6 22 الراء

 4 1 2 0 1 الثاء  21 5 9 2 5 الزاي

 116 35 50 10 21 الهاء  8 0 3 2 3 الضاد

 56 15 20 3 18 الشين  4 1 1 0 2 الظاء

 24 2 5 0 17 الخاء  77 20 26 3 28 العين

 32 8 10 0 14 الصاد  17 10 4 0 3 الغين

 67 20 18 4 25 القاف  231 66 68 20 77 اللام

 11 2 2 2 5 الطاء  116 35 35 8 38 الميم

        83 37 24 6 18 النون

        99 17 40 15 27 الواو

        367 142 137 31 175 المد

                                                 
 .43، 42ص  ،1997، 1موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طأنيس،  إبراهيم 1
*
 ق: اختصار لقصيدة 
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 16ونأخذ على ذلك مثالا من شعر الفازع : القصيدة رقم: 

 اللهخ  ةَ رخ دخ ــــــــــــقُ  نخ مِ  ابخ ــــــــــــبَ اسخ بَ  هخ لَّ خُ دخ نُ وخ  هخ ـــــــــــلَّ نحخِ  يهخ ي نجخِ ـــــكِ   وطخ بُ رخ ي مَ للِّ اَ  سخ رخ عِ لخ اَ 

 ابخ ـــــــــــــبَ سخ الَا بخ  هخ ـــلَّ خُ دخ نُ  اللهخ  ةَ رخ دخ قُ  نخ مَ وخ  هخ ـــــــــــــــــــــلَّ نحخِ  هخ ــــــــيي نجخِ كِ   هخ ــــــــــــــــطَّ بَ رَّ اَ  سخ رخ عِ 

 ابخ ذَ  هخ رَ ــــــــــــــــــيكِ ذَ  هخ نَّ مَ  كخ رَ ــــــــي حَ دِ نخ عَ وخ  هخ ــــــــــــــــلَّ فِ نخ وَ  هخ ـــــــــــمَ دخ هخ ـنِ  هخ ـــــــــــــيتَ نِ بَ الخ  نيخِ ــــــــــــبَ الخ 

 ابخ ــهَ سخ ا لَ مَ عخ  بخ رُ هخ ى ت ـُطَ وِ لخ اَ  ونخ نُ جخ وَ  هخ ـــــــــــــلَّ عَ تـخ ا ت ـَــــــــــمَ لسَّ اَ  ونخ نُ  جخ تِي ـــــــــلِّ طَ  نخ عَ 

 ابخ ـــــــــــــــــــهَ  يخـ ابي ــــــــنَ جَ  نخ مِ  هخ لَّ ك  اَ  بخ رُ هخ ي ـُ هخ ــــــــــــــــلَّ مِ الخ  ينخ جِ ارخ ي خَ اصِ عَ مَ الخ  دِ ـــــــنخ جُ وُ 

 ابخ رَ ــــــــــــــــــتخ  لخ ــــــيثِ ى مخ ــــــــــــسَ يَمخ  هخ ــــــتَ حخ تَ نحخَ وخ  هخ ـــــلَّ بِ تخ  ابخ غَ لخ اَ  اكخ هَ  نخ عَ  رخ ـطَ مَ لخ اَ  بخ صُ تخ 

 ابخ ــــبَ لخ اَ  لخ ي نحخَ يدِ اِ  في  هخ تَ يحخ طِ  اتخ جَ  هخ ــــــــــــــــــلَّ وَ  هخ ـــــــــــابَ حَ لسخ اَ  اطخ ـــــــــحَ فخ لَ  احخ تَ فخ مِ 

 ابخ ــــــــــــــتَ كخ   هخ ـــنَّ عَ  تخ رخ دَ  هخ لَّ مَ  فخ رخ حَ  نخ مِ  هخ ـــــــــــنَّ مِ وخ  ــــــانَّ مِ  يهخ ي فِ للِّ اَ  ومخ مُ لسَّ اَ  اكخ هَ وخ 

 ابخ رَّ ــــــــــــــــــهُ  مخ ـــــهُ فـخ لاَ ـاظخ ا بَ وخ دَ ـــوا غَ ارُ ـــطَ  هخ ـــــــــــــلَّ سمخِ اِ  ولخ ـــــقُ نخـ  دخ وَ سخ لَّ بِ  دخ ولَا ى اُ ــــــــــــلَ عخ 

 ابخ ــــــــــــــبَّ سَ  هخ ــــــــتَ عخ لخ سِ بخ  لخ ــــــخَ دَ  رخ ــــــاجِ تَ وخ  هخ ـــــــــــــــــــنَّ عَ  ضخ رَّ ــــعَ مخ لَ  شخ ـــــانِ ا كَ مَ  ايخ نَّ غَ الخ 

 ابخ ـــــــــــبَ ا لحخَ يَ  ولخ ـــــــسُ لرَّ ى اَ لَ وا عَ ــــــــلُ صَّ وخ  هخ ـــــــــــــــلَّ لَ  عخ ـــــــجَ رخ ن ـَ وبخ ــــــــتُ نخـ  لخ هَ الجَّ  دخ ـــعخ ب ـَوخ 

 ابخ ـــــــــــــــيَ نـخ لَ  ةخ رَ ـــــــــاقخ اصَ  يَ تي رخ ــــــــغخ زَ  رخ ــــــيغِ وخ  هخ ــــــــــــــــلَّ وَ تـخ وَ  هخ ــــــتَ ـــومخ كُ حخ  دخ ــــشَ  انخ ــــــطَ لخ ــــسُ 

 هخ لَّ ذِ  هخ ى لَ سَ تَمخ  ونخ دُ  نخ مِ  عخ جَ رخ ي ـَ اشخ بَ  هخ وطَ رُ شخ  رخ ثـخ كُ   نخ عَ  ايخ نَّ غَ لخ  اَ  في افي كَ نخ  هخ وطَ بُ رخ  مَ تِي نخ كُ   اكخ نَ حخ رَّ ا صَ انَ رَ  هخ وتَ رُ غخ لزَّ اَ ي قِّ طُ 

 اللهخ  ةَ رخ دخ ــــــــــــــقُ  نخ مِ  ابخ ــــــــــبَ اسخ بَ  هخ لَّ خُ دخ نُ وخ  هخ ـــــــــــلَّ نحخِ  هخ ـــيي نجخِ كِ   وطخ ـبُ رخ ي مَ للِّ اَ  سخ رخ عِ لخ اَ 

 فإذا أحصينا الحروف الأكثر تواجدا فيها نجدها كما يلي:
 .79حروف المد  –  28الميم  – 32الراء  – 44النون  -50الباء  - 53 :  اللام المجهـــــــــــورة

 .  12 -12الطاء والكاف   – 13السين  – 15الحاء  – 26التاء  – 48:  الهاء المهموسة
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 ملاحظات: 

نسجل بداية أنه لتحديد صفتي الجهر والهمس للحروف رجعنا في ذلك إلى تحديدات المحدثين،  -1
ذلك أن القدامى جعلوا الأصوات المهموسة مجموعة في قول :) فحثه شخص سكت( والباقي من 

 الأصوات مجهورة .

والأصوات الساكنة المجهورة في اللغة العربية كما تبرهن عليه التجارب  »يقول إبراهيم أنيس: 
الحديثة هي ثلاثة عشر: ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ط، ع، غ، ل، م، ن، ويضاف إليها كل 
أصوات اللين بما فيها الواو والياء، في حين أن الأصوات المهموسة هي اثنا عشر: ت، ث، ح، خ، ، 

 .1«س، ش، ط، ص، ف، ق، ك، ه 
التناسب في عدد الأصوات المجهورة والمهموسة ليس مهما وإنّّا المهم شيوع الاستخدام،  -2

 .2فالكثرة الغالبة أصوات مجهورة ونسبة الأصوات المهموسة في الكلام لا تزيد عن الخمس
في جدول الأصوات المجهورة وكذا في نص القصيدة المذكورة كمثال نرى أن الشاعر استخدم  -3

 لمد، اللام، الميم، الباء، الراء بشكل أكبر من غيرها ويمكن تفسيره بالآتي:حروف ا
كثرة المد وهيمنته على الأصوات يؤشر على الحالة النفسية للشاعر كونه أكثر هدوءا، وهو  -

عنصر مساعد على تنسيق الأصوات بلينه، وهو أنسب للتعبير عن الأحاسيس، مما يجعلنا أقرب 
 .3انيهاإلى دلالة اللّغة ومع

أما )اللام، الميم، الراء( فحروف بينية )بين الرخاوة والشدة(، وهي أيضا تشير إلى حالة الهدوء  -
العامة المصاحبة للشاعر في مراحل مختلفة، مما يجعله أكثر قدرة على تبليغ مراميه وتوصيل 

 رسائله ونقل مشاعره.

                                                 
 .22ص مرجع سابق  أنيس، الأصوات اللغوية، إبراهيم 1
 .23ينظر: المرجع نفسه، ص  2
 .23عبد القادر فيطس، التشكيل الفني، ص ينظر :  3
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مناسب للخطاب؛ إذ يجعل  حرف الباء، شديد انفجاري يكثر الشاعر استخدامه له، وهو -
 الكلام أكثر وضوحا، وهو مقصد أساس عند الشعراء.

 في الأصوات المهموسة نجد )الهاء، الكاف، التاء، القاف( هي الأكثر استخداما: -4
 حرف الكاف: شديد انفجاري، مناسب لتوجيه الخطاب وتوضيحه. -
خلال حروف الشدّة لتوازي ولو التاء والقاف: شديدان انفجاريان، يحاول أن يرفع الشاعر من  -

نسبيا، كثرة المدود وحروف اللين في المجهورات، وإلا لفقد النص الشعري قوّة الجرس وكان بعيدا 
 عن التأثير وصفاء وجودة التعبير.

هذه بعض المظاهر اللغوية التي تتعلق بالأصوات في تجربة الفازع وغيرها كثير مما يصلح مجالا 
علم اللّغة.للدراسة والبحث في   

 المفردات في شعر الفازع : .2.1.3
تشكل اللغة على مستوى المفردات في شعر الفازع جانبا مثيرا للاهتمام، ذلك أن قاموس مفرداته 
واسع جدا، جمع فيه بين القديم والجديد والبدوي والحضري، والسلمي الحربي، والعربي والإفرنجي 

 قاموسه اللّغوي أبرزها: المترجم، وقد أسهمت عوامل عدة في اتساع
 كثرة تواصله مع الشعراء والمغنين البدو. -
 أصالة المنطقة وامتدادها العربي زمانا، والجغرافي مكانا . -
 الروح الدينية والوطنية السائدة لدى الجماعة الشعبية في سوف . -
 الاحتلال الفرنسي للجزائر وتونس . -

 من خلال الجدول التالي: قاموس مفرداتهونأخذ أمثلة على 
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 من إعداد الطالب –نّوذج من قاموس الألفاظ لدى الشاعر  :02جدول رقم 
 الملفوظات قاموس الألفاظ

 البدوي

العيلة ، الصراح، تروّينا، ذرارينا، مراتعنا، برور، الريم، اسعاي، وسيع، الخلّا، 
دهاكيلة، الحفي، الغنم، الجدّب، هودنا، بير، بيتنا، لعروبة، ميرة، فلينا، الرمل، 

ذياب، تراّس، لرداس، غاب، الجرةّ، قرةّ، جمل، متبورة، عفية، نّد، نطوّح، شياهي، 
دلو، جراّرة، المضمية، الجوبة، ملجّم، الكبش، الهميمة، الهميل، نخطر، القيد، 
الهيالة، غراير، حمول، كتّف، عزيله، عصاته، قربته، حميله، درباله، عفان، لسهاب، 

، النصاب، المنداف، الصيّاد، الخلَا، الحيِوان، فلاية، صادر، مصادير،  سداية
كروبة، المجدوبة، غيفار، زهايز، صيوده، المعقولات، غزوله، البغواقه، كرعيها، 
بعيّر، الزّزه، الشبرية، دهان، العكة، البادوية، لقّط، وردت، مكحول، سرول، 

شرادة، الجلبه، اللهط، صهد،  الشنتية، زول، شخنانة، زواز، القطاية، لمزان،
الملمالة، يتقلا، البركوس، القطاية، عمهوج، لوطاو، لوكار، القطاوية، النجع، 

 الحفف، مغنوج، الحولي، غث وغثيث، لوشام، المكابي، شبوب المطر.

 الحضري والوطني
القراية، اعلامنا، دزاير، لحزاب، المدنية، شيوخ علم، وطنه، استقلال، حكومه، 

رياس، ززاري، الكوره، حانوت، الفوت، الجبهة، ايليّسوا، باب، زمام،  عمال، 
كتاب، السلطان، الحبس، البني، حرك، مفتاح، تاجر، سلعلة، الرمّالة، الدولة، 

 قفالات، اتحادية، خَاس، كراسي، قنطار، الميزان، الزيت، الخط، الطالب.

 الطبيعي والجغرافي

س الوصيف، شبيكة البهيمة، بير بن حامد، لجبال، بر، الميده، دخيلة الصبط، را
غرس، الغلاّ، سيح السرايا، لعرج ، ضباب، المطر، سحاب، لعلاب، الزاب، التل،  
الشاوية، طيور، السّمي، لرض، عقرب، تراب، الريح، ابيار، النار، بحور، الجو، 

، خَاره، الحجر، رقاريق، انسان، الدقلة، النعجة، العنز، ولد الناقة، العرجون، فروانة
الناقة، جباره، النوم، برخق، اعنيق، ثمار، سالف، لصحان، يرقد، الخد، العين، 

 ورده، الليل، السيل، الغدير، رعود، الخطيف، ريشه.
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 الحربي والأجنبي

كار )القيمة(، ثوار، تقتل، عدوية، الربية، لامان، الاستعمار، عسكر، طايره، 
(، القواد، مجاهد، استشهد، فتنو، حصار، احرار، لجراح، سلاحه، شاف )قائد

ضباط، يقودوا، ذل، نباري )امح(، امّارك، السيف، الحرب، القرناد، سوليس، 
 لافتان، الكبانية.

 الديني والصوفي

صلي، تاب، الذنب، ابليس، الفاتحة، الآية، نفاق، استحمدنا، الكفرة، ربي، 
الحسنات، السيئة، امامات، دينه، حوري جنة، هلال، نجمة، يوم الحساب، 

الصراط، الصبر، الفوقاني، الفاني، صدّقه، ملاكك، القبر، اللحد، الخلوة، الجمعة، 
عاصي، الملِة، الرسول، جاه الله، القبلة، أسيادي، الهيبة والحملات، حضرة، 
تيّاب، أولاي الله، البرخكة، السرّ، الحوض، الروضة، مزاره، شرفه، الوعده، 

الديوان، ناس الدالة، بودرباله، مقام، ثابوت، عرافات،  العيطات، اولاد عطوه،
 مكة، السبحة، البيت، القبله، منى، طفنا، المدينة.

 الغـــــــــــــــــــــزل

زينك، ندّا، والفها، تـهس، ريم ، حبّك، غرامك، لغرسك، ع الصدر، اعنيّق 
لرخيل، زوال، تاقت، تبليجه، ع لَّنهاد، حضان، قدَّك، يهيضوا لمحان، الشخنانة، 

سود مريميها، سود مناعيته، خدّك ، قتله قلبه، يبرى جرحه، تطفى ناره، نيرانه، 
، قلبه، دلاله، يبرى قلبه، عمهوج عجالهالشّنتية، القطاّيه، ورده، جليبات، نزهة 

مغنوج هذابه، الرقبة ،التخضيله، مولات الحولي، ع لنهاد مردّف، غثيثه، غمار، 
 وشامك، لاهف، المضحك مرصوف، مِذّبّل، سالف، عناق، حزامك، جوفك. 

 وما نلاحظه حول الألفاظ التي استخدمها الفازع :
القاموس البدوي على الحضري بنسبة عالية نظرا لأن الشاعر عاش أكثر حياته في  غلبة -

 البادية لذلك أخذ اللغة من محيطه الأقرب.
 قاموس الطبيعة والجغرافيا نال المرتبة الثانية في استخدامه وهو ماينعكس على الصور لاحقا   -
 عمق الانتماء للشاعر. استخدام ألفاظ القاموس الديني والصوفي له دلالته في -
 ولأنه عاش مرحلة الشباب تحت الاحتلال كانت ألفاظ الحرب والقتال حاضرة عنده. -
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 التراكيب في شعر الفازع : .3.1.3

إن لدور اللّغة في التجربة الشعرية آثارا واضحة وملامح بارزة، كما رأينا في الأصوات والألفاظ، 
 في التالي:وأيضا في الجمل والتراكيب وهو ما نبينه 

وتشكل الجانب التعبيري الأوضح في تشكيل الصور وإبراز الأفكار ونقل المشاعر،  الجملة: -أ
 وتوصيل المعاني والدلالات.

في الشعر الشعبي لا تختلف كثيرا عن الجملة في الشعر الفصيح، سواء كانت اسمية أم فعلية، إلا  والجملة
 من حيث بناء الكلمات وحركات الإعراب، وهي تستمد عناصرها )مسند ومسند إليه( من الجملة العربية.

 :فمثال الجملة الإسمية 
 : )عرسك سكرناه(، )مفتاحه لحناه(: 15 النص في -

 تين اسمية المبتدأ معرف بالإضافة، والخبر جملة فعلية  فكلا الجمل
 : في جملة: )البني البنيته نـهدمه( : 16 النصفي  -

 مبتدأ مبين على السكون في محل رفع وفي الفصحى )البناءُ( البني:
 الـ: اسم موصول )الذي( حذفت الذال والياء تخفيفا. البنيته:
 مفعول به( في محل رفع خبر. -فاعل-جملة فعلية )فعل بنيته:

 وفي جملة )جند المعاصي خارجين الملة(:
:  مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة المقدرة على السكون وهو مضاف. جنخدخ

 مضاف إليه مجرور وعلامة جره الكسرة الظاهرة على آخره، المعاصي:
 عمل الفعل، والفاعل ضمير مستتر تقديره )هم( وهو مضاف. اسم فاعل يعمل خارجين:

مفعول به منصوب وعلامة نصبه الفتحة المقدرة على السكون، ويصح أن يكون مجرورا وهو  الملهخ :
 والجملة الفعلية )خارجين الملة( في محل رفع خبر لـ )جند(.مضاف إليه. 
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 :أما مثال الجملة الفعلية فنحو 
 : )نقّز عليّ الكبر(: 9 النصفي  -

:  فعل ماض مبني على الفتح  المقدر على السكون. نقّزخ
:  على: حرف جر عليَّ

الياء: ضمير متصل مبين على الفتح في محل جر بحرف الجر وشبه الجملة في محل نصب 
 مفعول به مقدم.

 فاعل مرفوع بالضمة المقدرة على السكون. الكبرخ:
 بحر(:  : )فتنا سبع20 النصفي  -

فعل ماض مبني على السكون في محل نصب لاتصاله بنون النسبة، والنون ضمير متصل  فتنا:
 مبني على االسكون في محل رفع فاعل.

 مفعول به منصوب وعلامة نصبه الفتحة المقدرة على السكون وهو مضاف. سبخعخ:
:  مضاف إليه مجرور وعلامة جرهّ الكسرة المقدرة على السكون.   بحورخ

 التــــــركيـــــــــب:  -ب

 من الملاحظ حول التراكيب التي يستخدمها الفازع في قصائده وجود مظاهر عديدة ومن بينها :
إذ لا نكاد نقف للشاعر على همزة محققة في أغلب المدونة إلّا ما ندر، وفي القصائد  :التسهيل

 الأربعة التي ذكرناها تغيب فيها الهمزة تماما، وهذا راجع لأمرين في رأيي:
 الأول: طبيعة اللهجة البدوية لربايع الجنوب،  -
التحقيق لما فيه من شدّة والأمثلة  الثاني: لأن الشاعر يميل إلى الغنائية غالبا ويناسبها التسهيل لا -

 على التسهيل كثيرة جدا نذكر منها:
 نجد: 01 القصيدة رقمففي  -

اسهل: أسأل(، ) ايِلا: إذا(، )عليمن:  -)نبدا: وأصلها نبدأ(، )أماير: أماير، جمع أمارة(، )أنشد 
 على الأيمن( )كافاه: كافأه(، )وَاقَل: وأقل(، )الامّة: الأمّ(.
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)إليا: إذا(، )الصحاب: الأصحاب(، )الوهاب، آبناك، لغلاب، لنساب، : 02 رقمالقصيدة في  -
 تستاملا، راي، خايب(.

 : )الغايب، لرباح، يبدا، اوُخي، لرواح، للواح، امامات(05 القصيدة رقمفي  -

وذلك للتخفّف من ثقل النطق وانسجام الوزن، وبما لا يخل بالمعنى المراد في الحرف أو  :الحذف
 اللفظ أو التركيب ومن أمثلته: 

 )لـِ يشاكيك: الذي يشاكيك(، )تبّع: اتِبع(، )ليك: إليك(، )يسف: يأسف(.: 03 القصيدة رقم في  -
)لخبار: الأخبار، )تفاق: اتفاق(، )عات: )يا خوتنا: يا إخوتنا(، اللي: الذي(، : 04 القصيدة رقمفي   -

 عادت(، )الربية: الأوروبية(.
: )لا نقد: لا نقدر(، )عت: عدت(، )جاني: جاءني(، )الـَ نطف: الذي 09 القصيدة رقمفي  -

 نطف(، )نخشاني: أنشأني(، )تبّعت: اتبّعت(.

د في اللّغة، وهكذا لا يكاد يخلو نص من حذف وهو ما يعرف عند اللّغويين بظاهرة الاقتصا
 والشاعر في ذلك مساير للجماعة ومتماش مع ما يخدم غرضه الشعري.

وذلك إما أن يتبادل صوتان مكانيهما في كلمة، أو أن يستبدل صوت بصوت يلتقي  : الإبـــــــدال
معه مخرجا أو يقترب منه، فيعمد الشاعر إلى مثل هذه الكيفية في التعبير لتناغم الحروف وعدم تنافرها 

 وجودة التركيب الذي يشد السامع ويعينه على المتابعة والحفظ أحيانا، ومن أمثلته نذكر:
: )الِيا: إذا(، )خلطهّ: خلطته أدغم الثاني في الأول(، )لا خذي: لا أخذ(، 02 النصفي  -

 )الباغيك: الذي يبغيك(، )ما اطيحهاش: لا تطيح بـها(.
: )عما: مع(، )وانته: متى للتساؤل عن الزمن(، )تي نا: لما أنا(، )عززت: 09 النصفي  -

 يسقّم: ما يستقيم(.عجزت(، )لال مّامتك: إلى مماتك(، )السمش: الشمس(، )ما 
 : )ما يزوز: ما يجوز أي يتجاوز(، )عماه: معه(، )زنوس: جنوس جمع جنس(.13 النصفي  -
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البدء بالساكن والتقاء الساكنين في الفصحى لا يصح، أما في لغة الجماعة الشعبية  :التسكين
 فموجود بكثرة وشواهده في شعر الفازع كثيرة جدا وأمثلته:

اهد(.: 05 النصالبدء بالساكن: في  - ياب، بخدت، شخيوخ، عخملهم، مجخ اف، خخ  )فخرحنا، فخرنسا، يخراع، يخخ
، قيمخ صخلاتك، لا تنـخفخعك، : 09 النصالتقاء الساكنين: في  - ، لا جرخحخ رخ وختي، لا كسخ )شهخ

 ) مختك، عدختخ  خِدخ
روبة، جيَلخ عخرافات(.19 النصوفي  - ، وَسخطخ كخ ، الوَعخدخ ، البِعخدخ  : )سعخدخ

 ملاحظات:
 ما يمكن ملاحظته حول الجملة في شعر الفازع:

 تنويعه في الصياغة، فتارة تحضر الجملة الاسمية وتارة الفعلية. -
 التزام القواعد النحوية في تركيب الجمل. -
 التقديم والتأخير حسب مقتضيات الخطاب. -
( قصيدة بالأسماء 15وأيضا، إذا عدنا إلى مفتتح القصائد نجد أن الشاعر يستهل خَسة عشر ) -

وعشر قصائد بالأفعال، وفي ذلك غلبة ظاهرة لمعاني الثبات والتقرير وهو ما يتوافق وتجربة 
الشاعر في الحياة وخبرته بها، وما يريده من المتلقي الذي يسمتع إلى قصائده، وفي ذات الأثناء 

عالم تجربة الفازع سواء استخدامه المفتح بالفعل أو ما ينوب عنه يؤشر إلى الحركية التي رسمت م
 الحركية عبر الزمن والمكان أو عبر الموضوعات والأغراض التي عالجها.  

هذه بعض المظاهر اللّغوية التي تتعلق بالأصوات والألفاظ والتراكيب في تجربة الفازع وغيرها كثير مما 
 يصلح مجالا للدارسة والبحث في علم اللغة.
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 الفازع أقول:وتلخيصا لعنصر اللغة في شعر 
 كان لاختيار الأصوات أثر ظاهر في التشكيل الفني للقصائد. .1
 ثراء القاموس اللغوي عند الشاعر واستمداده من عوامل مختلفة. .2
 الجانب التركيبي في لغته كان حافلا بمظاهر كثيرة، منها:  .3

 والتسكين. -التسهيل   -الإبدال  -الحذف  -التنويع في بناء الجملة 

 الشعرية: الصورة -2.3
عرفنا في مفهوم التجربة الشعرية أنـّها عمل أدبي كلي، يتألف من مجموع التجربة الشعورية لدى 
الشاعر وطريقة نقلها من دائرة الفكر والوجدان إلى دائرة التجسيد، عن طريق التعبير باستخدام اللّغة 

 والتصوير للتأثير في المتلقي.
ن استخدام اللّغة والصورة في آن واحد وبالتوازي، يمثل ركنا ومن خلال هذا المفهوم المبسط نرى بأ

أساسيا في بناء التجربة الشعرية، وقد تعرّضنا لجانب اللغة الشعرية فيما سبق، فما هو مفهوم الصورة 
 الشعرية؟ وما هي مقوماتـها؟ وما أبرز ملامحها في شعر الفازع؟

 هذا ما نحاول الإجابة عنه في السطور الآتية:
 مفهوم الصورة الشعرية: .1.2.3

شكل موضوع الارتباط بين اللفظ والمعنى قديما، أو بين القيم الشعورية والتعبيرية على رأي سيد 
من المشاكل التي  »قطب والنقاد المعاصرين مجالا للبحث اختلفت حوله الآراء ، يقول شوقي ضيف: 

أثارها النقاد قديما وحديثا مشكلة الصورة والمضمون في الأدب ومشكلة الشكل والمحتوى أو بعبارة 
 .1«أوضح مشكلة اللفظ والمعنى 

                                                 
 .161شوقي ضيف، في النقد الأدبي، ص  1
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شعرنا القديم لم يحفل بالصورة الرامزة المشجونة بتجارب وأطراف من  »ويقول عز الدين إسماعيل: 
تجارب الشاعر إلاّ في النادر. لكن هذا لم يمنع من ظهور الصورة الشعرية غير الرامزة، أعني الصورة التي 

 .1«ترسم مشهدا أو موقفا نفسيا، وكذلك الصورة الخيالية التي تُكسب المعنى خصوبة وامتلاء 

 ذلك أمثلة كثيرة نذكر منها: ويسوق على
 قول امرئ القيس في معلقته:
 يـــــــلــــوم ليبتـــــمــــــــواع الهـــــــيّ بأنـــــــــلـــع هـــــــى سدولـــــر أرخـوليل كموج البح

 لـــــــــكـــــــــلـاء بكــــازا ونـــــوأردف أعج هـــــــــلبــــى بصـــــــطــــتم ـاه لمــــــت لــــــلــــــــفق
 لــــــبصبح، وما الإصباح منك بأمث يلـــل ألا انجـــــــل الطويـــا الليـــــألا أيه

فالصورة هنا ليست مجرد صورة حرفية لليل، بل هي صورة لليل الشاعر الطويل المليء بالهموم، 
 وهي صورة نفسية.

 نُصيب:للصورة الخيالية بقول الشاعر ويمثل 
 راحـــــــي أو ريةــــــامــــالع لىــــــلَيخ ــب  يغدى قيل ليلة القلب كأنّ 

 الجنــــــــاح عـــلــــق وقد تجــــاذبه تـــفبات ركــــشَ  اـــــهغر  اةــــــقَط
 احُ ـــــالري هُ ـــــــتُصفِّق هماــــفعش   بوكر اـــقــــلع دـــق فرخان اـهـل

 احــوقد أودى به القدر المت اــهبوب الريح نصإذا سمعا 
 ولا في الصبح كان لها براح يفلا في الليل نالت ما ترجِّ 

فالشاعر عندما أحسّ بقرب فراق محبوبته في الليلة التي همت فيها بذلك أو في صبيحتها أو وقت 
نه دون جدوى مك الصياد، فباتت ليلتها تعالجه للخلاص رَ الرواح، أخذ قلبه يخفق كقطاة علقت بشَ 

ا سمعا صوت الريح ظنا أنهّ صوت جناح الأم مها في العش، فكليفلا خلاص، وهذه القطاة تركت فرخ
 فرفعا عنقيهما، لكن القدر كتب لهما الهلاك ولأمهما عدم الخلاص.

                                                 
 .81ص ، 2000، 4مكتبة غريب، القاهرة، طـ ، التفسير النفسي للأدب، إسماعيلعز الدين  1
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ته فجاءت صوره الحسية فهذه الصورة لم يصنعها خيال الشاعر إلا قصد التنفيس عن معانا
 .1مشحونة بالمشاعر المختلفة التي تردد صداها بداخله إلى أن انحل الصراع بخيبة أمل وشعور بالضياع

فالصورة في  »أما عند المحدثين فيحدثنا عبد القادر القط عن مفهوم الصورة والعبارات فيقول: 
الشعر هي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشاعر في سياق بياني 
خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة مستخدما طاقات اللغة 

المقابلة والتجانس وغيرها ها في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادف والتضاد، و ـوإمكانات
من وسائل التعبير الفني، والألفاظ والعبارات هما مادة الشاعر الأولى التي يصوغ منها ذلك الشكل 

 .2«الفني، أو يرسم بها صوَره الشعرية 

 مقو مات الصورة الشعرية: .2.2.3

 الدارسون أهم الأسس التي تقوم عليها الصورة الشعرية ونذكر هنا رأيين في الموضوع. بحث
إنّّا هي بنت  -شعرية كانت أم غير شعرية–في رأيي أن الصورة  »يقول عبده عبد العزيز قلقيلة: 

 . 3«ورة نان إلا من خلال الصيــــهما لا يبـالخيال وحفيدة العاطفة، فالعاطفة مصمتة وكذلك الخيال، إنّ 

الصورة الشعرية من ناحية، إنّا و  ،... إن الصلة بين العاطفة والخيال من ناحية »ويقول أيضا : 
 هي صلة الأصل بالفرع طردا أو صلة الفرع بالأصل هكذا.

 الصورة الشعرية        الخيال         العاطفة       

 وبشيء من التجوز يمكن القول بأنّها صلة عضوية حية.
ماثل أمامنا والمحسوس لنا، ـمادي الـها، تظل هي الشيء الـأن الصورة ليست مقصودة لذاتومع 

والذي نستطيع أن نفرغه مما هو خيال وعاطفة حين نحوّل المنظوم إلى منثور فنقول: إن هذه الصورة 
                                                 

 .82،82،84ينظر: المرجع السابق، ص  1
 .391، ص 1988، مكتبة الشباب، عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر 2
 .93ص مرجع سابق، قلقيلة، التجربة الشعرية،  عبده عبد العزيز 3
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 وأنه فرحان أو حزين، راض أو ساخط، إلى غير ذلك مما كان في ،تدل على أن الشاعر يحب أو يكره
 .1«خفية  وجوانبهداخليا،  اصل شعور الأ

 أما عبد القادر فيطس فيحدثنا عن مقوّمات الصورة الشعرية السياقية فيذكر أربعة مقوّمات نوجزها في:

، يستمد ويستحضر صوره الموحية تعبيريا من للشاعر ثقافيةوتمثل خزانا معرفيا وخلفية  :الذاكرة -أ
 .وتنهل منها الجماعيةالذاكرة خلالها، والذاكرة ليست فردية فقط بل تلتقي مع 

مه الداخلي ـمه الخارجي فينقل محسوساته إلى عالـطل به الشاعر على عالوهي ما يُ  :الحواس -ب
 ، ذوقية، لمسية، حركية(.ويعيد تشكيلها عن طريق اللّغة في صور  مختلفة )سمعية، بصرية

فالحالات النفسية التي تنتاب الشاعر تسهم في بلورة صوره، وبث رؤيته لجمهوره قصد  :النفس -جـ
 .عند الشعراء  فيهم، والنفس غالبا خصميرالتأث

إذ يعتبر الأساس الأول ومنطلق الصورة، فهي لا تنشأ إلا من خلاله، وهو في ذلك  :الخيال -د
 .2يلتقي مع غيره من الكتّاب والنقاد في اعتبار الخيال الشعري باعثا للصورة -فيطس -أي 

 عند الفازع: الصورة الشعرية .3.2.3

تحضر الصور الشعرية المشكلة لجزء مهم من القيم التعبيرية عند الفازع في تجربته الشعرية التي نقلها 
 إلينا من خلال نصوص مدوّنته في أشكال مختلفة نذكر منها:

هُهُ أي شبيهه. والتشبيه »في اللغة :  التشبيه: -أ شبه: شِبخهُ وشَبَهُ لغتان بمعنًى، يقال : هذا شِبـخ
 .4«إلحاق أمر بأمر في وصف بأداة لغرض  »ويعرفّه البلاغيون بأنهّ :  3«التمثيل 

                                                 
 .95، 94، ص  قلقيلة، التجربة الشعرية عبده عبد العزيز 1
 .128، 127ينظر عبد القادر فيطس، التشكيل الفني للشعر الملحون، ص  2
 . 581، ص 2009لغة وصحاح العربية، دار الحديث، القاهرة، ، الصحاح تاج الأبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري 3
 .83، ص 2012، 1حنفي ناصف وآخرون، دروس البلاغة، دار ابن حزم، بيروت، ط 4
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 مشبه ومشبه به وأداة التشبيه ووجه الشبه.فأركانه أربعة:  

 حسيان أو عقليان أو مختلفان وطرفا التشبيه إما -
 ووجه الشبه وصف قصد اشتراك الطرفين فيه -
والأداة هي اللفظ الدال على معنى المشابهة نحو، الكاف، كأن، ومثل ونوع وكي في الألفاظ  -

 الشعبية وغيرها.
 إذا حذفت الأداة ووجه الشبه فهو تشبيع بليغ. -
 وإذا حذف وجه الشبه فهو مجمل. -
 فهو مفصل.وإذا ذكر وجه الشبه  -
 وإذا حذفت الأداة فهو مؤكد. -
 وإذا ذكرت كل أركانه فهو مرسل. -

 وهو أحد أهم أقسام البيان في اللغة العربية وفي المدونة نجد الشاعر يستخدمه بكثرة ومن ذلك: 

 : "ها الوقت ذياب"2 النصفي  -

الشبه، وطرفاه مختلفان، فالمشبه وهو الوقت )عقلي(، والمشبه  تشبيه بليغ حذفت منه الأداة ووجه
به )الذئاب( حسي. فالشاعر من خلال هذا التشبيه يعطي للمتلقي صورة عن واقع الحياة الاجتماعية 
التي صار فيها البشر شبيهين بحيوان وأي حيوان إنه الذئب عنوان الغدر والوحشية في آن واحد، 

 ير من الكلام والنعوت في لغة النثر.والصورة هنا تغني عن كث
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ليِّه"9 النصفي  -  : "مسلّم علي روحي تقول وخ
تشبيه مرسل تجتمع فيه الأركان الأربعة فالمشبه الشاعر والمشبه به المرأة )وليه(، والأداة فعل )تقول( 

 بينهما تقليل الخلطة طلبا للسلامة من القدح والذم. بمعنى كأني ووجه الشبه
الصورة تنقل المشاعر النفسية التي يشعر بـها الشاعر مع حالة الكبر والضعف وازدراء الناس له وهذه 

 وتسفيه رأيه، حتى أنهّ آثر السلامة تشبها بالنساء في عدم مخالطة الرجال.

 : "وفي عيلته ولي مثيل بنية"10 النصفي  -
مرسل أيضا، المشبه كبير السن والمشبه به البنية الصغيرة وأداة التشبيه مثيل بمعنى الكاف،  تشبيه

ووجه الشبه بينهما المكانة داخل العائلة. فكلاهما ليس ذا قدر ليحظى باحترام أو تبجيل، فإذا كانت 
وهي صورة تحمل المرأة عموما لاتحظى بمكانة في عرف الجماعة الشعبية فكيف إذا كانت بنتا صغيرة، 

 الكثير من المشاعر النفسية والقيم الاجتماعية السائدة، وتترك أثرا عميقا في وجدان المتلقي.

 : "مسكين نوع الهميمه"11 النصفي  -
تشبيه مجمل ذكر فيه المشبه الرجل )المسكين( والمشبه به الحيوان )الهميمه( وأداة التشبيه لفظة 

 )نوع(، وحذف منه وجه الشبه.

صورة مكثفة تجعل ذهن المتلقي في فسحة لالتقاط كل عناصر التشابه التي تجمع هذا الـمسن  وهي
المسكين بحال تلك البهيمة من الحيوان في العجز عن القيام بشؤونـها، فكذلك هي حال الشاعر التي 
 آل إليها بعد عمر طويل، وعدم قدرته على مكابدة الظروف الصعبة كما كان من قبل. وهي تلخص

مصير الحياة الإنسانية بشكل عام حين تطول فتنتهي بالإنسان إلى عجز قاهر وهو ما يشكل صراعا 
 نفسيا عنيفا لدى الشاعر يخرجه إلى العلن ويعبر عنه.

 : "اولاد عطوة صيوده"19 النصفي  -
سود، تشبيه بليغ يذكر فيه المشبه )أولاد عطوه( وهم عرش الفرجان، والمشبه به )الصيوده ( وهي الأ

 وحذف منه الأداة ووجه الشبه.
والشاعر هنا يبلغ منتهى درجة المدح والثناء على هؤلاء القوم إذ يشبه الواحد منهم بملك الغابة، 
وبكل ما توحي كلمة "أسد" من قوة وشجاعة وسيطرة على المحيط وغيرها، مما يجعلهم في خيال 
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لم تتوفر لغيرهم، وهو من خلال هذه الصورة المتلقي ليسوا أناسا عاديين، بل هم مـميزون بصفات 
 وكأنه يفرض على المتلقي ويلزمه بأن يعرف قدرهم ويحترمهم تبعا لنظرته هو) الشاعر(.

 ﴿وهي مجاز علاقته المشابـهة كقوله تعالى :  :الاستعارة -ب        

                         ﴾*  من الضلال إلى أي

الهدى، فقد استعملت الظلمات والنور في غير معناهما الحقيقي والعلاقة المشابهة بين الضلال والظلام، 
 .1وأداتهوالهدى والنور، والقرينة ما قبل ذلك، وأصل الاستعارة تشبيه حذف أحد طرفيه، ووجه شبهه 

 والاستعارة قسمان: 
  ُرح فيه بلفظ المشبه به.تصريحية: وهي ما ص 
  ُأو أكثر ازمهو للازم من  ذف فيها المشبه به وذكرمكنية: وهي ما ح. 

 ومن أمثلتها في شعر الفازع:

 : "عبّ من الذنب ولرواح"5 النصفي  -
استعارة مكنية يشبه الشاعر من خلالها أفعال الإنسان السيئة ويأخذ لها مثلين مادي ومعنوي )قتل 
الأنفس والذنوب(، يشبه هذه الأفعال بالسلع الحاضرة بين يدي الإنسان التي لا بد أن تكون محفوظة 

الملء والتعبئة، وهذا  في آنية وأوعية وهي المشبه به المحذوف والتي أتى بشيء من صفاتـها ولوازمها وهو
اللفظ يزيد وضوح الصورة، فالوعاء المعبأ قد بلغ الغاية من السلعة، فكذلك حال الانسان المسرف في 
المعاصي وكأنه ما ترك زاوية داخل نفسه إلّا وملأها شرا وإثما، فالصورة الشعرية مكثفة جدا، مكنت 

له إلى ذهن المتلقي وكأنه شيء مادي ملموس الشاعر من التعبير عن شيء معنوي لا يمكن ملامسته ونق
 وقريب جدا من حياته اليومية، وهذه بلا شك براعة عالية في التصوير وجودة فائقة في التعبير.

                                                 
 .1سورة ابراهيم، الآية  *
 .94ص حنفي ناصف وآخرون، دروس البلاغة،  1
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 : "الكبر وقت الـ جاني لا نقد نشكي بيه لا يخطاني"9 النصفي  - 
وهي أيضا استعارة مكنية حذف فيها المشبه به وهو الإنسان الحي المتحرك وكني عنه بشيء من 
لوازمه وهي المجيئ، فيشبه حال الكبر في حياة الإنسان بالقرين الذي جاء ليعيش مع قرينه ويلازمه فلا 

كالحاكم المتسلط على علاته وعيوبه مثلا، أو هو   الوفييفارقه مهما كان وضعه ولا يتخلى عنه كالزوج 
الذي لا يبرح قريبا من سجينه، يعذبه ويسيمه سوء المعاملة، والشاعر هنا يبقي خيال المتلقي مفتوحا 

 على كل الاحتمالات الممكنة لقرين السوء الذي لا فكاك منه.
 وهذه الصورة تجسيد مادي لحالة شعورية نفسية.

 سباب" بسلعتهداخل  تاجر: "و 16 النصفي  -
صريحية ذكر فيها المشبه به وهو التاجر )مستعار منه( والمستعار )سلعة(، أما المستعار له استعارة ت

فهو الغنّاي )الشاعر(، يشبه حاله وهو يعرض قصائده في المجامع الشعبية وأهـمها العرس الذي هو 
رادّ بصدد الحديث عنه، يشبهه بحال التاجر الذي يدخل السوق عارضا بضاعته، فلا معترض عليه أو 

له، وفي ذلك إشارة إلى المكانة الاجتماعية التي يحظى بها الشاعر في المجتمع البدوي، وأيضا تجسيد 
مادي لهذه الصورة المعنوية بصورة قريبة يعيشها الفرد يوميا، زيادة على ما فيها من بث معاني الهيبة 

وخشية سطوة مقاله ولسانه. والخشية من سطوة التاجر لـماله، وشبيه به أو أكثر من هيبة الشاعر 
 ومثلها ما قوله : "سلطان شد حكومته وتوله".

 : "اظل حاسباته داب للرّمّاله"17 النصفي  -
استعارة تصريحية ذكر فيها المشبه به )الداب( والمستعار غير مصرح لكنه يفهم من السياق فألزم 

الرجل الذي قلّ ماله فهان على  أوصاف الحمار أنه من أغبى الحيوانات، أما المستعار له فهو ذاك
زوجه واحتقرته وازدرته بين الناس، وهو تصوير مادي يأخذه الشاعر من الطبيعة ومن محيطه القريب، 
إذ ينقل إلى وعي المتلقي أن من قلّ ماله هان داخل مجتمع يفقد قيمه الدينية والأخلاقية ، ويجسد 
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ماعة الشعبية، كما تحيل هذه الصورة الشعرية هذه الصورة ماديا بشيء معلوم ومشاهد في حياة الج
 على جانب من السلوكات السلبية السائدة.

 : "جباره حفلت بالغلّه"22 النصفي  -
استعارة تصريحية ذكر فيها المستعار منه )جبّاره(، والمستعار )صفة الجمال( والمستعار له )المرأة 

كمال مواصفاتـها بنخلة الدقلة التي استوت وارتفعت المتغزل بها(، فهو يشبه المرأة في حسنها وجمالها و 
عن الأرض فليست هي بالقصيرة المخلة ولا بالطويلة المملة حال النظر إليها، فالشاعر ينقل إلى 
المتلقي صورة المرأة وأي صورة فلو تمثلها الإنسان عيانا جبارة الدقلة وقد تمايلت عراجين تمرها كما 

ـه مشهد يبعث على راحة النفس وهدوئها، فالشاعر يعبّر عن حالة وجدانه تمايل شعر المرأة ههنا فإنّ 
 وشعوره ويمكّن المتلقي من ذلك.

 1«كنى: الكناية، أن تتكلم بشيء وتريد به غيره   » : في اللغة وهي الكناية: -جـ

لفظ أريد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى، نحو طويل النجاد، أي  »وعند البلاغيين:  
 2.«طويل القامه 

 .3والكناية قد تأتي صفة أو نسبة للمكنّي عنه فيها أو غيرهما كالتلويح والرمز والإيماء والتعريض

 : "والكافر شده بحجج وزلسه وميجال"06 النصفي  -
كناية أورد فيها الشاعر لفظ )الشد( بمعنى إلقاء القبض على الكافر لكنّه محمول على غير المعنى 
الظاهري للفظ، فهو يكني عن تمكن هذا القائد من قهر العدو وجعله كالسجين بين يديه من خلال 

فلو أنهّ اكتفى  الاتفاقيات والعهود والآجال التي ألزمه بـها، وهذا ما نفهمه من سياق الكلام وتمامه،
بقوله والكافر شده لما شكلت أي صورة بلاغية، ولكنّه لما قال: بحجج وزلسه )جلسه( وميجال 

                                                 
 ..581، الصحاح، ص الجوهري 1
 .100ص حنفي ناصف وآخرون، دروس البلاغة،  2
 .100نفسه، ص المرجع  ينظر 3
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)توقيت(، نقلنا من الصورة المادية الماثلة لعدو ألقي عليه القبض في معركة، إلى صورة معنوية تفيد 
هذا العدو لو لم يقهر ماديا الغلبة السياسية، وهي صورة موحية بكثير من المعاني لعل أبرزها أن 

 وعسكريا ما كان ليستجيب للمطالب والحقوق السياسية والاجتماعية للشعب الجزائري. 

 : "وكان بيتنا فسط العروبه شايد"07 النصفي  -
يكني الفازع هنا عن مكانة بيته وقبيلته بين القبائل العربية، فالـمعنى الأول القريب وهو توسط 
بيتهم بين البيوت العربية داخل القبيلة، لكن هذا غير مقصود للشاعر، وإنّّا هو المعنى الثاني الدال 

بية لم تكن متقاربة المنازل على الحظوة والمكانة الرفيعة وهو ما يشير إليه السياق، ذلك أن البيوت العر 
ولا سهلة الوصف ليقع بيته في وسطها كمركز مادي، وإنّّا نال المركزية والصدارة لشهرته بين الناس، 
التي ما كانت لتتم لـهم لولا الجود والكرم والشجاعة وإباء الضيم، ونحوها من مواصفات السيادة 

فيه بمزايا عائلته، أعطى لفظا مكثفا مفتوحا على والتقديم، فهو بدل أن ينثر لنا كلاما كثيرا يشيد 
 معان غير محصورة عدا، ليمكّن المتلقي من السباحة بفكره وخياله حولها.

 لّي"يا وصفة ريم المج: "22 النصفي  -
ن هذا المشهد المادي م، مبوضوح تا هال في جماله الذي تجلّى للعين حتى أبصر ز كناية نقلت صفة الغ

دانه ومشاعره، وهو مشهد المرأة س للشاعر وآلف لروحه وأقرب إلى وجمماثل هو آنإلى مشهد مادي 
وكيف بدت له في حسنها وجمالها، بما يجعلها كالريم، وقد أعمل خياله لإيجاد هذا المماثل فعبر  ،المتغزل بها

هذه الصورة الرائقة عنه بهذه الصورة الموحية والمفعمة بالمشاعر والأحاسيس، مما يجعل المتلقي وكأنه يشاهد 
 شبهوا المرأة بالغزال.قد ويتمتع بها مع الشاعر، كما أن هذه الصورة قد عرفت عند الشعراء العرب قديما و 

وزيادة على ما ذكرناه حول الصورة الشعرية عند الفازع المتعلقة بالجانب البلاغي يمكننا أن نّيز 
 جملة من الملامح الأسلوبية التي صبغت نصوصه وهي:

 .متقابلين وهو أن يسوق الشاعر معنيين متعاكسين في لفظتين أو تركيبين  صور التضاد: -د
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 " ابخ ــــجَ نخ ا ي ـَمَ  بخ ـايِ الخخَ  لخ ـصخ لَ  ابخ ــــــــــــــسَ نخ لَ  لخ ــــــــــــصِّ يَ : "2 النصفي  -

ذهن  فهو يوظف متناقضين، النسب الأصيل وعكسه النسب غير الأصيل؛ فيعقد هذه المقارنة في
المتلقي مع تقرير أن الأفضلية للأول منهما، مما يسهّل ترسيخ المعنى المراد وينقله إلى دائرة الاقتناع بدلا 

 من مجرّد ذم الأصل الخايب وكما قال الشاعر قديما: وبضدّها تتميز الأشياء.

 " ارخ فَّ وكُ اُ  مُ لاَ ا اسخ هَ ضخ عخ ب ـَ فخ  هخ يلَ العِ  اتخ عَ  : "4 النصفي  -

بين )اسلام وكفار( والتضاد في المعنى يحيل المتلقي إلى التأمل في هذه الصورة في مجتمع التناقض 
يؤمن بالقيم الدينية، فكيف يصير أبناؤه إلى هذا الدرك، وهو بذلك يشير إلى ضرورة نبذ أسباب 

 الفراق والخلاف، كما أنّها تؤرخ لفترة عاشتها الجماعة الشعبية وإن لم تكن مقصودة للشاعر.

 "ابخ قَ عخ  تخ دخ ي عُ ي كِ وحِ ر   عَ  * نِي ــــــــــــغَ نخـ  تخ دخ ـــــــــــعُ  ني  : "8 النصفي  -

فبين المعنين تضاد )الكبر والهرم( مقابل )الشباب والقوة(. فتنقل الشاعر بوجدانه إلى أزمان بعيدة 
عاشها ونظراته إلى واقعه المعاش لحظة القول جعلته يحمل هذه الهموم ويحاول إزاحتها ولو بالأماني أو 

 عن طريق الشكوى عساه يرتاح منها ولو قليلا 

 ابخ حــــَ سَ  هخ ابَ سَ نَحخ ي وخ ـاحِ سَ  ارخ هَ نخـ  هخ رَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــي قَ دِ ــــــــــــــــنخ  عَ ني وخ 

وهذه صورة أخرى لما آلت إليه حالة هذا الشيخ الكبير حتى أصبح لا يستطيع إدارك وتمييز 
 الصحو من الغيم.

أو وقائع إذ يعمد الشاعر الشعبي إلى توظيف السرد الشعري وأحداث  :السرد والحوار -هـ
عاشها في تجربته الشخصية أو الجماعية، وهي تمثل أسلوبا أدبيا يشبه تقنية القص والحكي في النثر 
الأدبي  فيشد المتلقي بعرضه المتسلسل وتشويقه له إلى أن يصل به إلى مبتغاه، مما يود عرضه أو تقريره 
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ذ المخاطب في رحلة عبر الزمان مستخدما في ذلك الخيال والصور الموحية والتعابير الشعرية، فيأخ
 والمكان ليعيش معه بوجدانه ومشاعره وكأنه يشاهدها.

 07 القصيدة رقموأبرز مثال لـهذا الأسلوب عند الفازع يتجلى في 
 انَّ مَ ا وُ نَّ مَ  وضخ الحخُ وَ  ارخ بَ كخ لَ  ورخ قُ  هخ يدَ ولِ اُ  ابخ يم جَ لرِّ اَ  دخ لخ وَ  نخ ـــي وِ في وخ  هخ دَ ـــــــــــــــيعِ بخ  دخ لاَ ـــــــا بخ ـــــنَ عخ اتِ رَ مَ  تخ ــــــــانَ كَ وخ  هخ دَ ـــيخ ا شِ نَّ كُ   ينِ نِ مخ 

 اـــــــــــــنَ لخ ازِ نَ مخ  تخ ــــــانَ كَ   هخ يمَ هِ بَ الخ  ةِ ـــــــكخ ــــــيبِ شخ  هخ دَ ـــــيمِ الخ وَ  يفخ صِ وخ لخ اَ  اسخ رَ  طخ بَ لصَّ ة اَ يلَ خِ دخ 

 لاَ الخََ  يعخ سِ وخ  بخ عَ صخ مَ  رخّ  ب ـَفي وُ  اـــــنَ دخ عَّ ــــبَ ا وُ ـــــــنَ دخ لاَ ا بخ ـــــــينَ فِ ا جَ اذَ مَ وُ  اـــنَ دخ عِ  تخ انَ كَ   ايخ عَ سخ ا اَ نَ بـخ سَ ا كَ اذَ مَ وخ  اــــــــــــــــنَ دخ ـــــــا شِ اذَ ـمَ 

 اــــــــــــــــنَّ ا عَ ـينَ قِ سخ  دخ ــــــــــامَ حَ  نخ ــــبِ  يرخ ــــبِ ن عَ وخ  اـــــــــــــــــنَ دخ وَ هَ ا وُ ــــــنَ رخ ب ـَ نخ ـــــمَ  بخ دَ ـــــــــا الجخَ نَ لَا جَ 

 لاَّ غَ الخ بِ  لخ فَ ي حَ وخ لاَ بخ ق ـَ سخ رخ غَ  امَ يكِ  دخ ـــايَ شَ  هخ وبَ رُ العخ  طخ سخ ا فَ نَ يتـخ بِ  انخ كَ وُ  دخ ـــــــــــــــايَ الزَّ ا بِ نَ ارخ بَ ي عخ رِ كخ بَ  انخ كَ   ينخ نِ مخ  دخ ــــــــــــايِ وَ ا شَ ـــــــــــنَّ كُ 

 .لنا أمجاد قبيلته، وكيف اتخذوا من البراري البعيدة موطنا لهم، وماكانوا عليه من القيم والمكارمفالشاعر يسرد 

وأما الحوار فهو أن يبث الشاعر في الجمادات روح الحياة ويضفي عليها وعلى الحيوانات صفة الكلام،  -
فيبني نصه على حوارية تدور بين اثنين أو أكثر ليخرج النص في صورة مشوّقة، وهذه التقنية قد عرفت في النثر 

 أفضل مثال لها. 21القصيدة رقم ية نجد الأدبي قديما كما في حكايات كليلة ودمنه، وفي تجربة الفازع الشعر 

كِي ارََّايِسخ اِتِحَادِيـَـــهخ  الَدّقـخلَهخ قاَتخ نخدِيرخ رخفاَقَهخ  نَشخ  دَايخدِيرنِخ عَـــــنيِّ خَلخويِـَــــــــــــــــــــهخ  ــهخ عَنـخزخ الخبـَغخوَاقـَــــــــــالنـَّعخجَهخ وَالخ  وخ

لَنخ  تَخخ ـــنيِّ قاَلـتَخ دَا يِسخ ـــرَنيِّ  وَقختخ  عَــ ناَسِـــي دَقختخ الخكُبَّانيِـَــــــــــــهخ  وخخَََّاسِـــي مَاناَشِــــدخ عَـــــــــنيِّ  اللِّي غِلخيَنخ حُقخ  وخ

ـــــلـِــــــنِّـــــــي ـــــتََخ مَاتـُــــــوصخ مِيَّـهخ  التَّــــــــالي انِخـ اَرجِخ مَسخ  صِيــــتِي في الخخ

اَرجِخ جَتخنِي تُجَّـــــــــــارخ  ـــنِي راَبـِـــحخ مَاليَِّـــــــهخ  وخعَرخجُوني يُـوخزنِخ قُـنخطـَــــــــــارخ  مخنَ اكخراَسَى اسِخلامَخ وخكُفَّارخ  مخنِ الخخ  الخـ خَارِصخ

هَـــــا لَظخـــــفَــــــــــــارخ  نـخ هَـــــــا دُونيَِّــــــــــهخ  النـَّعخجَـــهخ كِي يجخِ لـَــــــعخ حَالتَـخ  تَضخ

لَهخ امََّاليِــــهَــــــــــا وَالخعَلخفَهخ مَاجَابَتخ فِيهَــا تَضخلَعخ تَحخبِسخ مِنخ كِرخعِيهَا وَحخ  فـُـــــــوقخ بخـعَيـِّرخهُـــــــــــمخ مَرخوِيَـّــــــــــهخ  سِلخعَــــهخ وَمخ

هَــــا مَلخويَِـّــــــــــهخ  يحخُط و يخطـُـــل ــــــــوا عخلِيهَـــــــــــــــاكِيــــــفخ  ـــرُومَتـخ  يَـلخقَــــــوخ كخ
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 فترد عليها النعجة قائلة:   

 تَـبخــــــدَيخ مَخخمُــوجَــــهخ مَعخزيَِـّــــــــهخ  يَـعخجِلخ باَمخطـَــارهَخ وخكيِفخ رَبيِّ  وَانختِي فَـرخوَانـَــهخ وخخَََـّـــــــــــــــــــارَهخ  اِسِّي مَاتـخعَايخريِشِي ياَعَيَّارهَخ 

ريَِـّــــــــــــــهخ  لاتََـنخــــفَـــــــــــــــــعخ فِيـــــــكخ التـَـــاجَــــــــــــاراَهخ  تَـبخدَيخ مَاكِيشِ مِشخ  وخ

سِـــي امََّاليَِّهخ وَالخغِيــــــرخ  قاَتخ النعـَخجَهخ: اسَِّيـــــ راَني ناَياـَ خِيـرـخ  قـخلَهخ غِيرخ بيِهَا تَـبخصِـــــــــــيرخ  نِكخ ذِبخ مَاتـخلَحِّقخشخ عخلَيَّــــــهخ  الدَّ  تَكخ

ـِـــــــيــــــــرخ  ريَِـّــــــــــــهخ  كِيــــــفخ رَبيِّ يـَـــعخــــطِـــــيــنِي الخخ بَـرخكُوسِي مِشخ  بخززِختي وخ

 مجرد الحوار العادي فذلك ما لا تكاد تخلو من تجربة أي شاعر. أما

وهو في مفهومه البسيط أن يلتقي الشاعر في فكرة أو لفظة أو شطر أو بيت من  :التناص -و
القصيدة مع مماثل له سواء في نصوصه الأخرى فيكون تناصا داخليا، أو مع غيره من الشعراء فيكون 

الكريم أو السنة النبوية لفظا أو معنى فيكون تناصا دينيا، وله أشكال خارجيا أو مع نص من القرآن 
 أخرى لن نتقصاها هنا، وفي مدونة الفازع نجد له حضورا بارزا نذكر منه:

  :التناص الداخلي -
 في موضوع البصر وضعف الرؤية، وأيضا متاعب الكبر. 09القصيدة رقم و  08القصيدة رقم بين 
 ابخ يَّ الشِ  ى عَ سَ قخ ن ـَ بخ رَّ ق ـَوَ  ابخ ـــــبَ ضخ  حخ بخ لشَّ اَ وَ  ابخ ــــكَ رخ لَ وخ  هخ دَ ـــعخ مِ الخ  وَ افي ـــتَ كخ اَ 

 مـــــــــــــــــــع:
 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 

 :التناص الخارجي -
للشاعر الهادي  01القصيدة رقم يتناص فيها الشاعر مع  03القصيدة رقم في موضوع النصح نجد  

 رقيعه إذ يقول الفازع:

 هخ ـــــــــــــــايَ رَ  هخ ــــــــــيطِ عخ ــــتَ  ارخ ـــــــالجَّ وَ  كخ ــــــيدِ الخ ي وَ ضِ رخ مَ  تخ نخ ا كُ ـيَ لخ اِ 
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 ويقول الهادي رقيعه: 
 اهخ ـــــــــــــفَ قـخ  وذخ ـــــــــــــتخخُ وَ  لخ ـفَ غخ  لاَ ياِ  اهخ ــــــــــفَ تَجخ  كخ ــــالَ ـــبَ  لخ ـــــــــمَّ عَ  كخ ـــــــــنَّ عَ  لخ زَ ــــنَ  كخ ــــتَ دخ  رِ في  خـ ال ارخ ـــالجخَّ 
 اهخ ــضَ رخ  ي فَ ـــــــشِ امخ وَ  لخ ـــــبَ قَ ـــــتخ ي ـَ الخ ــــحَ مُ  الخ تىَّ ــــحَ  لخ ـــــــــــــلِّ حَ  مخ ـــــــــهُ لخ لِ  يَنخ اللِّ ــبِ  كخ ـــــــيدِ ي والخ ـــــــغِ لاَ 

 :التناص الديني -
 نصوص كثيرة تتناص مع القرآن نذكر منها: :مع القرآن الكريم 

 : البيت الأول 02 القصيدةفي  -
 اشخ ضَ رخ ت ـَ امَ  هخ ابَ يَ الخخَ بِ وَ  ابخ وَ ـصخ مِ  كخ انَ كَ  ابخ صَ ـتخ ت ـَ لاَ  اللهخ  ةَ رخ دخ قُ بخـ  ابخ هَ  لخ ـاطِ ـــبَ الخ  نِ مخ 

 ﴿يتناص في معناه مع قول الله تعالى:                       

      ﴾  102الآية  –سورة آل عمران. 

﴿وقوله عزّوجل:                       ﴾  119الآية  –سورة التوبة. 

 : قوله 09 القصيدة رقمفي  -
 مخ لَّ كَ تخ ت ـَ لاَ  اسخ لنَّ اَ  ي عَ عِ دَّ تَ  لاَ وخ  مخ ــــــــــلَّ ــــــــــــسَ وُ  عخ ـــــــــيـطِ 

 ﴿لفظة الطاعة ومفهوم البيت مأخوذ من قوله الله تعالى:                

         ﴾  52الآية  – النورسورة. 

 نجد أيضا كثير من النصوص تلتقي وتأخذ من معاني السنة النبوية،  :مع نصوص السنة
 نذكر منها:

 : قول الفازع :10 القصيدة رقمفي  -
 يارِ سَ يخ  وفخ تُ كخ   شخ وطِ لُ يخـ لاَ  دخ حخ اللّ وَ  هخ ــتَ يخ شِّ خَ  لاَ الخقَبـخرخ ايِ عَلَيَّ  عخ سَّ وَ يخـ 
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المسلمين من ضغطة القبر، فعن أم  -صلى الله عليه وسلم-يستحضر الشاعر هنا تحذير النبي 
: )) إن للقبر  -صلى الله عليهم وسلم-قالت: قال رسول الله  -رضي الله عنها-المؤمنين عائشة 

 . 1أخرجه الإمام احمد –ضغطة، ولو كان أحد ناجيا منها، نجا منها سعد بن معاذ(( 
 : قول الفازع 19 القصيدة رقمفي  -

نـَــــــــــــــــاتـَــــــــــــــــــــــــــــــهخ  ـِــــــــــــــــقخ مخ بـَـــلخ عخراَفـَـــــــــاتخ  وَلحخ صَلَّــى فِ جخ  وخ

، 2: )الحج عرفة(-صلى الله عليه وسلم–الوقوف بعرفة ركن الحج الأساس الذي قال فيه النبي 
 فالشاعر يتناص معه لفظا ومعنى.

نَا:    20 القصيدة رقمفي وأيضا  - شُفخ نَا فَ عخراَفاَتخ صَلِّينَا وخ  وَقَـفخ

تقنيات وأساليب سلكها الشاعر في بناء قصائده وغيرها مما لم يسعنا المقام لذكره، يبقى  فهذه
 مجالا للبحث والتقصي لدى الدارسين.

 وخلاصة ما ذكرناه حول الصورة الشعرية:
 ها أساس مهم في التعبير عن القيم الشعورية والنفسية.ـأن -
 الحواس، والنفس.الذاكرة، ـها تقوم على ركائز أهمها:  الخيال، أن -
 أن الشعر الشعبي يضاهي الفصيح في بلاغته وقد يفوقه أحيانا. -
 .أن شعر الفازع مليء بأنواع الصور المختلفة في أغلب نصوصه -
أبلغ تأثيرا فيه )المتلقي( هي و  ،أن الصورة الشعرية تمثل حلقة اتصال قوية بين الشاعر والمتلقي -

 ملامسة لشعوره ووجدانه.أكثر و 
يمكن حصر الصور فقط في التشبيه والاستعارة الكناية وإن كانت هذه العناصر هي الأسس  لا -

 الأولى في بنائها وتشكيلها.

                                                 
  .327ص  ،40ج ، 24283،.حديث رقم:2001، 1وآخرون، مؤسسة الرسالة، ط شعيب الأرنؤوط، ت حنبلحمد بن أمسند الإمام  1
2
 .284ص  ،31ج ،  18954، جزء من حديث رقم: حنبلحمد بن أمسند الإمام  
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  الموسيقى الشعرية: -3.3

شكلت الموسيقى الشعرية عنصرا أساسيا في بناء القصيدة العربية القديمة، فرأينا في شعر المعلقات مثلا 
بحق هذا العنصر، وحينما نتحدث هنا عن موسيقى الشعر لدى الشاعر التزاما من الشعراء في الوفاء 

الشعبي، فقد يتبادر إلى الذهن أنهّ ونظرا لبساطة منطلقاته وتفكيره، أو لخروجه في بعض الأحيان عن 
 قد يخل بعنصر الموسيقى ولا يعيرها كبير اهتمام. هالأنّوذج الأول لنسج القصائد بنظام الشطرين، أنّ 

في الفصل النظري السابق أن موسيقى الشعر على قسمين؛ داخلي وخارجي، وأن  وقد عرفنا
 عناصرها ثلاثة الإيقاع والوزن والقافية.

والسؤال الذي يطرح هنا هل حافظ الشاعر الشعبي الفازع على الموسيقى الشعرية كمقوم أساس في 
 الفازع الفنية والشعرية.بنائه الفني أم أهملها؟ ذلك ما نحاول الإجابة عنه من خلال تجربة 

فالإيقاع الخارجي يمثله الوزن والقافية وهو ما يظهر على سطح القصيدة والوزن في الشعر الشعبي  -
وعمدته التناسب بين المقاطع الصوتية عددا ونوعا بين الأشطر في القصيدة، أما القافية أو نظام 

 التقفية فهو المكان الذي تأخذه القافية بين الأبيات والأدوار.

اخلي فهو الجانب اللغوي الداخلي )صرف، تركيب، معجم(. كما أن غلبة المستوى أما الإيقاع الد -
 .1الخارجي الظاهر ليس هو فقط ما يثير الانتباه

  الإيقاع عند الفازع:. 1.3.3

الإيقاع الداخلي: وهو ما تشكله عناصر اللغة من تماسك للنص وأجراس تشد المتلقي سماعا أو 
 ه:قراءة ويمكن أن نسجل من أشكال

                                                 
 .150أحمد زغب، الإيقاع الشفاهي، مرجع سابق، ص  1
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البيت المصرع هو  »وقد جرى فيه الشاعر على عادة السابقين من شعراء العرب. و  التصريع: -أ
البيت الذي غيرت عروضه لتلتحق بضربه وزنا وقافية، وقد يكون إما بزيادة، وإما بنقصان، فالزيادة  

مٍ عَفتخ آياتهُ مُنذُ  *** قفا نبك من ذكرى حبيب وعرفان: كقول امرئ القيس   .أزخمَانِ  وَرَسخ
 .1«طِوالٌ وَليَخلُ العاشِقيَن طوَيلُ  ***ليَاَلّي بَـعخدَ الظاّعِنِيَن شُكُولُ أما التصريع بنقص فمثاله قول المتنبي: 

، 20، 19، 18، 17، 16، 15، 13، 12، 10، 9، 6)والتصريع عند الفازع في مطالع القصائد 
العروض والأضرب حتى لا يختلف نغم  نجدها كلها مصرّعة يسعى من خلاله إلى التوافق بين 24

الأبيات خاصة وهي مفاتيح القصائد وأبوابـها، فلو أن المتلقي أحس ثقلا أو عدم تناغم لما كان 
 حريصا على مواصلة الاستماع.

وهذه التقنية تدل على قدرة الشاعر وتمكنه من لغته وعلمه بقواعد النظم الشعري من خلال كثرة 
 السماع والممارسة.

لما لها من  ،في بناء مفرداته ية التي يعمد الشاعر إليهاوهو أحد المظاهر اللغوية والصوت الترصيع: -ب 
رصع: الترصيع: التركيب: يقال: تاج مرصّع بالجواهر، وسيف مرصع  » . والترصيع في اللغة:وقع موسيقي

   2«أي محلى بالرصائع 

هو المسجع الذي في إحدى القرينتين، أو أكثر مثل ما يقابله من  »ويعرفّه الجرجاني الشريف بقوله 
الأخرى في الوزن، والتوافق على الحرف الآخر المراد من القرينتين هما المتوافقتان في الوزن والتقفية نحو: 
)فهو يطبع الأسجاع بظواهر لفظه، ويقرع الأسماع بزواجر وعظه( فجميع ما في القرينة الثانية يوافق ما 

 .3«يقابله في الأولى في الوزن والتقفية، وأما لفظة فهو لا يقابلها بشيء من القرينة الثانية

                                                 

 .18، ص 1997، 1دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طعبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه،  1
 .445، الصحاح،  ص الجوهري 2
، 13192علي محمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، تح: محمد صديق المنشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع، القاهرة، رقم الايداع،   3

 .50، ص 2004
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 وحين نعود إلى مدونة الفازع نلاحظ أنه قد أكثر من الترصيع في قصائده وكأمثلة على ذلك نذكر:
 : نجده بين كل من: 02 النصفي  -

بقدرة لله لا تتصاب( وتستمر إلى آخر القصيدة في الشطر الأول من كل  –)من الباطل هاب 
 بيت بين جزئيه، وأيضا نجده بين كل الأشطر الثانية من القصيدة من أولها إلى آخرها .

: نجده بين الأشطار الثلاثة الأولى مع الخامس من كل بيت وبالمقابل ما بين 03 النصفي  -
 الشطرين الرابع والسادس.

ا لو تتبعنا القصائد سنلاحظ أن الشاعر قد عمد إلى تزيينها بهذه الحلي اللفظية، وغالبا ما وهكذ
 تحمل ملمحا دلاليا مواتيا أيضا وهي بلا شك سمة فنية تمكن الفازع من توظيفها فصبغ بها تجربته.

 أو هو الجناس في البلاغة ومنه التام والناقص وهو على أقسام كما يرى الجرجاني: :التجنيس -جـ
 تجنيس المضارع نحو: الداري والباري )تقارب الباء والدال(. -
 )ابدال حرف بحرف ولهما مخرج واحد(. وينؤونتجنيس التصريف نحو: ينهون  -
 تجنيس التحريف نحو: بَـرخد وبُـرخد )اختلاف في الهيئة( -
 .1التصحيف نحو: أتقى وأنقى )اختلاف في نقطة الحرف( التجنيس -

 ويحضر الجناس أو التجنيس بكثافة في نصوص شاعرنا ومنه:
 يوم(. -نفاق( )نوم  -: )تفاق 06 النصفي  -
 عِدنا(. -: )شِدنا 07 النصفي  -
 لغلاب(. -: )لعلاب 08 النصفي  -
 مسلّم(. -: )مظلّم 09 النصفي  -

إعادة اللفظ كاملا فلا تكاد تخلو منه قصيدة عند الفازع، والجناس زيادة على  أما الجناس التام وهو
 ما يتركه من أثر موسيقي في أذن السامع، فإن له أثرا بالغا في التركيز على معان محددة.

                                                 
 .47،48ينظر: الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، ص  1
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 1«وهو البيان بالشيء مرةّ بعد مرة  » :التكرار -دـ
أو أكثر في القصيدة الواحدة، وفي مدونة  والتكرار في الشعر أن يعيد الشاعر لفظا أو ألفاظا مرة

 البحث كثير منه وكأمثلة عليه نأخذ:
يا مخيبة (: فتأكيد الشاعر على هذا  –تخياب  –: تكرار لفظ الخيبة )ما اخيب 17 النصفي  -

اللفظ يرسم مسارا لخط القصيدة ويترك آثار في نفسية المتلقي، بعد أن عاشها الشاعر في نفسه 
 ووجدانه، سواء في حياته الشخصية أو في جماعته.

يار، مزاره، مزار، زاير، زاراته( : تكرار لفظ "الزيارة" وقد أورده الشاعر بصيغ متعددة )زار، ز 19 النصفي  -
يُستدل من إطالة الشاعر لعزفه على هذه المقاطع على توكيده هذا المعنى الصوفي الذي ارتبطت به 

 الجماعة الشعبية.
هذا الذي ذكرناه متعلق بالموسيقى الداخلية في تجربة الفازع، أما الموسيقى الخارجية فيمثلها عنصرا 

 الوزن والقافية.

  :الوزن في شعر الفازع .2.2.3

إذا كان لموسيقى الشعر الداخلية مكانة مهمة وهي أنّها تسهم في ربط العناصر اللّغوية وتماسكها 
مع اللّغة والصور التعبيرية، فإن الموسيقى الخارجية إن صحّ وجاز التعبير تمثل الطبق الذي تقدم فيه، 

ا بداخله، لذلك عني الشعراء منذ القدم بأوزان وبقدر ما يكون جميلا، بقدر ما يزداد شوق المتلقي لم
الشعر وقوافيه، والوزن في الشعر الشعبي وخاصة بمنطقتنا في العرق الشرقي كما يقول عنه المرزوقي:   

الموقف ) المزيود  .2 –القسيم  .1لا يختلف المحدثون في أن عدد فروع الشعر الشعبي الأصلية أربعة:  »
 .2«الملزومة  –الردّاسي(  المسدس ) .3 –عندنا (  

                                                 
1
 .59الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، ص   

 .59ص في تونس  الشعبي محمد المرزوقي، الأدب 2
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 -من إعداد الطالب – تصنيف القصائد حسب الأوزان الشهيرة: 03جدول رقم 
 1« جوع(يعرفّه المرزوقي: والقسيم عندهم قصيد ذو أبيات تتحد قوافي أشطارها الأولى كما تتحد قوافي أشطارها الأخيرة وليس له طابع ولا مكب )ر  »: القسيم الوزن

مطلع 
 القصيدة

 11 قصيدة رقم  03 قصيدة رقم

 كخ ــــــــيصِّ وَ ــا نخ  دَ بي ـــــــاحخ ــصَ  اـيَ 
 كخ ــــــــيدِّ يِ  يسخ لِ بخ اِ  نخ مٍ  كخ ــــــالَ بَ 

 هخ ـــــــــــــايَ صَ وخ  لخ ـــبَ قخ ت ـَ انخ ـــــا كَ ذَ اِ 
 هخ ـــــــــــــــايَ رَ  وذخ ـــــــــــتخخُ  هخ ـــــــــــعَ ـــبخ ــــاتَّ وَ 

  رخ ــــــــــــــــــطِّ سَّ اَ  لخ ــاصِ فَ مخ لَ  اتخ ـعَ  
 رخ ـــــــكِّ فَ نخـ ي دِ حخ وَ  تخ دخ  عُ ني وخ 

 هخ ــــــــــــيمَ دِ قَ  هخ يسَ رِ فَ الخ  تخ دَ بَ 
 هخ ـــــــيمَ مِ الهخَ  وعخ نُ  ينخ كِ سخ مَ 

  15 قصيدة رقم 

  هخ بـَــــــالنَّ اَ  اقخ صَ  ايَ  اهخ ـــــنَ رخ كَّ سَ  كخ سَ رخ عِ  
 هخ ــــــــــابَ يَ نخـ اَ  يفخ رِ ــــــا ظخ يَ  كخ ـسَ رخ ا عِ نَ طخ بَ رخ 

 هخ ــــــــــــــــابَ حَ سخ  هخ ــــــــاتَ زَّ هَ  اهخ نَ لحَُ  هخ احَ تَ فخ مِ وخ 
 رخ ــــــــــيكِ ذخ  يِ خـــــــنبَ  ورخ ـــــصُ ا بخ ينَ نِ بخ  هُ نَّ عَ وخ  

 

  27 18 – 16وكذلك الأمر بالنسبة لبقية القصائد من هذا النوع وهي: 
هو عبارة عن قسم مربع أي أن أبياته تتركب من أربع شطرات تتخذ شطر الأولى  وتكون الأشكال الأخيرة قافية مخالفة متحدة في  »الموقف:  الوزن

 2«ذاتها

مطلع 
 القصيدة

   02قصيدة رقم  
  ابخ وَ ـــــــــصخ  وَ نَى ـــــــــعخ مَ  هخ ــــمَ هخ ـفَ ـــتَ  ابخ وَ ـــــــــــــــجخ  كخ ـــيطِ عخ ن ـَ 

 ابخ ـــــــــصَ ــــتخ ت ـَ لاَ  اللهخ  ةَ رخ دخ ـــــــــــقُ بخـ  ابخ هَ  لخ ـــــاطِ ـــبَ الخ  نِ ـــمخ 
 ابخ ــــقَ عخ  اسخ ـــــــنَ  قخ ــــــــافَ رَ ـــــــــتخ  لاَ  ابخ ـــيخخ  تخ ــقخ وَ ا الخ ــيَ لخ اِ  

 اشخ ــــــــــــضَ رخ ت ـَ اـــــمَ  هخ ابَ ـــــــيَ الخخَ بِ وَ  ابخ وَ ــــصخ مِ  كخ ــانَ كَ 
 اشخ دَّ ـــــــعِ تخ  امَ  شخ يِّ لِّ لا دخ ـــبخ عَ وَ  ابخ حَ صخ لَ  سخ اخِ دَ 
 اشخ ــــــــــلهخَ زِ نخ ت ـَ امَ  هخ ــــــــــــــــطَّ ـــــلخ ــــخُ  ابخ ذَّ ــــــــــكَ الخ  دخ ــبخ عَ الخ 

 

                                                 
 .85محمد المرزوقي، الأدب الشعبي  في تونس، مرجع سابق، ص  1
 .85نفسه، ص  2
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 تابع: 03جدول رقم 

 الوزن
وهو عبارة عن منظومة تتركب من طالع ذي ثلاثة أشطر أو غصون، وأدوار تتركب من ستة أغصان في الغالب الأربعة الأولى  »)الرادسي( : المسدس: 

 .1«متحدة القافية، والأخيران لهما نفس قافية الطالع 

مطلع 
 القصيدة

  08قصيدة رقم   

 
 

  ابخ يَّ الشِ  ى عَ سَ قخ ن ـَ بخ رَّ ق ـَوَ  ابخ ـــــبَ ضخ  حخ بخ لشَّ اَ وَ  ابخ ــــكَ رخ لَ وخ  هخ دَ ـــعخ مِ الخ  وَ افي ـــتَ كخ اَ 
 ابخ ــبَ شخ  تخ نخ كُ   ينخ نِ ي مخ رِ كخ بَ  وعخ نُ  نيِّ ـمَ ـــتخ ـــــمَ  ااذَ ــمَ  ابخ قَ عخ  تخ دخ ي عُ ي كِ وحِ ر   عَ  نِي ـــــغَ نخـ  تخ دخ ـــعُ  ني  نيِّ ـعَ  دخ ايِ زَ  هخ دَ عخ مَ الخ  دخ ـــــهخ صَ وَ  نيِّ عَ  تخ وَّ ــــــقَ تخــــــ

 2«ة الطالع منظومة لها طالع ذو غصنين أو ثلاثة أو أربعة وأدوار تتركب من أغصان ثلاثة فما فوق، تتحد قافيتها وتُختم بغصن ترجع قافيته إلى قافي » الملزومة: الوزن

مطلع 
 القصيدة

 05قصيدة رقم  
 احخ بَ صخ  لخ  كُ ا في نَ دخ مَ حخ تَ سخ اِ  احخ بَ رخ ا لَ نَ لخ نِ  احخ رَ  بخ ايَ غَ الخ  يفخ ا كِ نَ حخ رِ فخ  
نخ يمخَ  هخ رَ فخ كُ  الخ فِي  حخ يَّ يطَ ا انِ يَ دخ عِ  نخ ا مِ اذَ مَ  حخ لاَ كخ يَ  هخ يقَ رِ وُ  انخ شَ طخ عَ  وحخ لخ ذَّ اِ  الخ بَ  لجخَ ا فِي اذَ مَ  حخ وَّ طَّ اَ  امَ  دخ قَ وخ  ابخ غَ  امَ  دخ قَ  حخ وَّ رَ  بخ ايَ غَ الخ  يفخ ا كِ نَ حخ رِ فخ   احخ رَ ـلجخَ  كِّ
 09 قصيدة رقم 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 
 هخ يـَّ لِ وخ  ولخ قُ ي تـخ وحِ ي رُ لِ عَ  مخ ــــــلِّ سخ نَ  اني ــيبَ  شِ تِي ـسَمخ اِ  تخ لَّ وَ  ومخ يـُ الخ وَ  هخ يَّ ضِ قخ  مَ تِي اجخ حَ  ولخ  طُ تِي مخ دخ خِ  نخ عَ  اني يرَ جِ  او دُ شخ نخ ي ي ـَرِ كخ بَ  تخ نخ كُ   ينخ نِ مخ  اني طَ يَخخ لاَ  يهخ ي بِ كِ شخ نَ  دخ قِ نخ  لاَ  انِ ـلجخَ  تِ قخ وَ  رخ ـبخ كُ الخ 

 .25 – 24 – 23 – 22 – 21 – 20 – 19 – 17 – 13 – 12 – 10 – 7 – 6 – 4هو الأمر ذاته للقصائد التالية:  
                                                 

 .85، ص في تونس محمد المرزوقي،  الأدب الشعبي 1
 .86نفسه، ص  2
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 نعود إلى المدونة نجد بعض أوزانـها وفق المقاطع الصوتية كما يلي:  حينما

  02 القصيدة
رَةخ اللهخ لاَ تَـتخــــصَـــــــــابخ  ـــنِ الخبـَــاطِـــــلخ هَابخ بخـقُـــــــــــدخ  مخ

0/0 /0 /0 /00 0/0 /0 /0 /0 /0 /00 
يَـَــــــابهَخ  ــــوَابخ وَباِلخخ  مَـــــــا تَـرخضَــــــاشخ كَانـَـكخ مِصخ

/0 /0 /0 /00 0/0 //0 /0 /0 /0 /00 
10  //10 

 03 القصيدة

ـــــــبي دَا نخــوَصِّيــــــــكخ   يـَا صَــاحخ
/0 /00 /0 /00 /0 /00  

صَايـَــــــــــــهخ  بـَــلخ وخ  اِذَا كَـــــانخ تَـقخ
//0 /00 /0 /0 0/0 /0 

6  //6 
  04 القصيدة

 نَـنخشَـــــدخكُمخ ياَخُوتـخنـَــا وَاشخ اللِّي صَــــــارخ 
/0 /0 /0 /0 /00 /0 /00 0/0 /00  

 تـَــــــعخـــطـُــــــوني لخخَبـَــــــــــــــارخ 
/0 /0 /0 /0 /0 0 

طخهَا دَارَتخ ثـُــــــــــــــــوَّارخ   عخلَى دخزاَيـِــرخ في وَسخ
0/0 0/0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /00 

9 //5  //10 
  05القصيدة 

نَا كِيفخ الخغَايِبخ راَحخ   فخرحِخ
0/0 /0 /00 0/0 /0 /00 

 نلِخنَا لَرخباَحخ 
/0 /0 /0 /00 

بَاحخ  ناَ في كُلخ صخ مَدخ تَحخ  اِسخ
0/0 /0 /0 /0 /00 /00 

نَا كِيفخ الخغَايِبخ رَوَّحخ   فخرحِخ
0/0 /0 /00 0/0 /0 /0 /0 

قَدخ مَا  اَطَّوَّحخ  قَدخ مَا غَابخ وخ
/0 /0 /00 0/0 /00 /0 /0 

 مَاذَا في لجخَبَالخ اِذَّلخوحخ 
/0 /0 /0 /0 /00 0/0 /0 

لَاحخ   عَطخشَانخ وخريِقَهخ يَكخ
/0 /00 0/0 /0 /0 /00 

ياَنِ ايطيََّحخ   مَاذَا مِنخ عِدخ
/0 /0 /0 /0 /00 0/0 /0 

ــــنخ لجخَـــــــراَحخ    كَِّ رَهخ يمخ  في الخكُفخ
/0 /0 /0 0/0 /0 /0 /00 

6/4/6 – 7/7/7/6 – 7/7/7  
  06القصيدة 

تِقخلَالخ   رخبِحخنـَـــا وخهَزِّينَا اِسخ
0/0 /0 0/0 0/0 0/0 /00 

ــــــــلَالخ  نـَـــــا نَجخمَــــــــهخ وُهخ  بِعخلَمخ
/0 /0 /0 /0 /0 /0 /00 

6//7 
  07القصيدة 

نِيِن كُنَّا شِيـــدَهخ   مخ
0/0 0/0 /0 /0 

/0 

 وخكَانـَـــــــتخ مَراَتعِخنـَــــا بخـــــــلَادخ بخعِيـــــــــــــــدَهخ 
0/0 /0 //0 /0 /00 /00 0/0 /0  

 وخفي وِيـــنخ وَلخدخ الَرِّيم جَابخ اوُليِدَهخ 
0/0 /00 /0 /0 /00 /00 0/0 /0 

وضخ مَنَّا وُمَنَّا بَارخ وَالحخُ  قُورخ لَكخ
/00 /0 /00 /0 /0 0/0 /0 

 دخخِيلخة الَصَّبَطخ راَسخ الَخوَصِيفخ وَالخمِيـــــدَهخ 
0/0 0/0 //0 /00 0/ /00 /0 /0 /0   

نَازلِخنـَــــــــــــا ـــــــةِ الخبَهِيمَهخ كَانـَـــــتخ مخ بِيــــــكخ  شخ
0/0 0/0 //0 /0 /0 /0 0/0 /0 /00 

5/8/8/7 – 9/9 



 تجربة الفازع الشعرية وأبرز ملامحها                                         الفصل الثاني         
 

 
93 

 

  09القصيدة 
 لَعخيـُـــــــــــــونخ خُنختََخ بيَِّـــــــــــهخ عخمَــــــا لخكُبـخرخ ياَ 

0/0 /00 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0  
زيَِـّـــــــــــهخ  بـَـــــــرخ بخغِيـــــــرخ مخ وختي نُصخ  بخلاَ شَهخ

0/0 /00 /0 /0 /00 /00 0/0 /0 

ـَاني   الخكُبخـرخ وَقختِ لجخ
0/0 0/0  /0 /0 /0 

 لَايَخخطاَني لاَ نخقِدخ نَشخكِي بيِهخ 
/0 0/0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0  

 مخنِينخ كُنختخ بكَخريِ ينـَخشخدُوا جِيراَني 
0/0  0/0  0/0  /0  /0 0 /0 /0 /0 /0  

 عَنخ خِدخمختِي طوُلخ حَاجختِي مَقخضِيَّهخ 
/0  /00 /0 /00 /00 /0 /0 /0 /0 

 اِسَمخـــــــــــتِي شِيبـَــــــــــــــاني وَالخيـُــــــــومخ وَلَـّــــــــــــــتخ 
/0 /00 /0 /0 /0 /0 /0 /0 /0  

ليَِّــــــــــــــــــــــهخ   نخسَلِّــــــمخ عَلِي رُوحِي تـخقُولخ وخ
0/0 /0 //0 /0 /0 /00 0 /0/0 

9/8 – 5/9/9/9 
 ملاحظات: 

 .هو الردّاسيتنوعت الأوزان عند الشاعر، إلاّ أن الوزن الغالب في قصائده  .1
نلاحظ استعماله للقسيم في ثلث قصائده تقريبا من خلال تصريع القصائد، وهو المناسب  .2

قطفت  ت مقاطعه، أوللوعظ والنصح إذا كانت أبياته كثيرة المقاطع ، وللغناء والغزل إذا قلّ 
 بعض أغصانه.

تعامد المقاطع بين الأوزان التي حددنا مقاطعها نلاحظ التناسب غالبا في العدد، وفي  في .3
 الأبيات في القصيدة الواحدة.

في من يريد النظم ـتبرز قدرات الشاعر من خلال معرفته والتزامه لما درج عليه سابقوه، ول .4
 أن يستفيد منها.الشعر الشعبي 

  :القـــــــــافيـــــــــــة .3.2.3
وتبرز  ،الفصيح منه والشعبيكانت القافية ولا تزال تشكل سمة مميزة للقصائد في الشعر العربي 

أهميتها من خلال النغم الظاهري الذي تؤديه، ومن ثم التأثير في المتلقي، وأيضا لما تحيل عليه من 
ها فتخرج قوافيه لتكشف ما كان مستورا في ـبيصرح إخفاءها و لا الشاعر حالات نفسية قد يحاول 

 اعر وصوره وأنغامه.عنه لغة الش تأعماقه، فما الشعر إلا مشاعر ووجدان عبر 
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د تعرضنا لموضوع القافية في الفصل الأول من الناحية النظرية وبقي أمامنا هنا أن نعرف أهم وق
 القوافي التي اعتمدها الفازع في بناء تجربته الشعرية.

 وبالرجوع إلى المدونة يتبين لنا الآتي:
 من تصميم الطالب:  04جدول رقم 

 قافيتها القصيدة قافيتها القصيدة
 ــــِــــــــــــــــيرخ  15 ـــــــــَـــــــاشخ  02

 ـــــــــــَـــــابخ  16 ـــــــــَـــــــايه 03

 ـــــــــَــــــــــالَهخ  17 ـــــــــَـــــــار 04
 ـــــــَــــــــــــــانخ  18 ــــــــــَــــــاحخ  05
 ــــــَــــــــــارخ و ـــــــــَــــــــاتخ  19 ــــــــــَــــــالخ  06
لَهخ  20 تعدّد القوافي 07  ــــــــــــــــبـخ
 ـــــِــــيلـَــــــهخ  21 ـــــــــــَـــــابخ  08
 ـــــِــــيـــــــــــرخ  22 ـــــــــــِـــــيّهخ  09
 ـــــــــَـــــــانخ  23 ــــــــــــَــــاريِ 10
 ـــــِــــيلـَــــــهخ  24 ـــــــــــــــيمَهخ  11
 رويها الفاء الساكنة )فخ ( 25 ـــــــــــــَـــدَّه 12
 ـــــِــــيشَــــه 27 ـــــــــــَـــــالَه 13
   رويهّا الراء الساكنة ) ــــرخ ( 14

 ملاحظات: 
 الواحدةتتنوع القوافي عند الفازع بين القصائد وأحيانا في القصيدة  -
ساكن غير مدي، وكأنه يقول مع كل بين انهّ قد بلغ المقصود  كل القوافي عنده تنتهي بحرف -

 وبلّغه فيقف بالمتلقي عليه، ولا يمدّه ليستقصي معنى غير مكتمل يحتاج إعمال فكر.
 كنيخها مجتمعان( وذلك في عشر قصائد من المدونة.ا يكثر عنده الإرداف في القوافي )س -
 (.25، 14لروي ممثلا للقافية وهو قليل في القصيدة )الاكتفاء با -
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 فصل الثاني.لملخص ا
 التجربة الشعرية عمل أدبي كلي قوامه أركان ثلاثة اللغة والصورة والإيقاع . -

منطلق التجربة الشعرية الوجدان والمشاعر وكوامن النفس، ويتجلى ذلك نصوص من خلال  -
 نصوص عدة في تجربة الفازع الشعرية .

يوصف شعر أي شاعر بأنهّ تجربة شعرية إلّا إذا استطاع أن يلامس وجدان المتلقي ويؤثر لا  -
 فيه، وهو ما يمكن لقارئ مدونة الفازع أن يجده.

كما للقيم الشعورية دورها في صقل تجربة الشاعر فإن للقيم التعبيرية دورا مساويا إن لم يكن  -
 همت بقوة في إبراز تجربة الفازع .فائقا في عرض هذه التجربة ومدى قبولها، وقد أس

لقد تجسدت معاني التجربة الشعرية عند الفازع رغم أنهّ شاعر شعبي، بل إنه قد يفوق بعض  -
 شعراء الفصيح من معاصريه.

تضافرت أسباب مختلفة على تفجير تجربته منها الاجتماعي، الديني والوطني، زيادة على مواهبه  -
 الشخصية.



 

 

 
 

 خــــــــــــاتــــمـــــــــــــــــــــــــــــة
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 : خاتمة
سعيت في هذا البحث إلى المساهمة في الحفاظ على الموروث الشفاهي لمنطقة 

لثقافي بين الأجيال.  سوف، ومن ثم التواصل ا
منطلقي في البحث محاولة تحديد ماهية الشعر الشعبي الجزائري، باعتباره من  كان

تعبير لدى الجماعة الشعبية من جهة، ومن جهة أخرى كونه أساسا  أبرز أشكال ال
 لعملنا في البحث.

العمل على الشعر الشعبي عمل ميداني يحتاج صبرا ونفسا طويلا ولابد للباحث فيه 
 يه.أن يستفيد من خبرات سابق

تعرضت من خلال هذا البحث لجمع وتصنيف المدونة الشعرية للفازع، ولدارسة 
لقدامى والمحدثين. ناء على أسس نظرية جمعت فيها بين آراء ا  تجربته الشعرية ب

يه من نتائج أوجزها في:  وفي الختام يمكن أن أخلص إلى ما توصلت إل
يعيا للشعر العربي، في  - الشعر الشعبي الجزائري وخاصة في سوف يمثل امتدادا طب

 بنيته ووظيفته وأغراضه وموضوعاته. 
الشعر الشعبي الجزائري بأشكاله المختلفة وأوزانه المتعددة يمثل شكلا من أشكال التجديد في القصيدة  -

 العربية بنى على الموشحات والأزجال التي سبقته في الظهور.
التجربة الشعرية عمل أدبي متكامل أساسه الأول مشاعر يجدها الشاعر تتحرك  -

لتوقد يحتاج إلى الإفضاء فيعبر عما بوجدانه من  بداخله وحينما تبلغ ذروة ا
للغة والصور الموحية مستخدما موسيقى شعرية تتناسب والحال  خلال وسيلتي ا

 التي بلغها.
لفازع لغة قوّية في قصائده أهم - أ  ما يميزها: استخدم ا



 ةــــــــــــــــــــخــــاتـــــــم
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ا - نا ومدً ي لتناسب بين الحروف جهرا وهمسا وشدة ول  ا
 جزالة الألفاظ التي تعبر عن عمق الانتماء العربي. -
للفظ المناسب في المكان المناسب ولا  - للغوي؛ إذ يوظف ا ثراء قاموسه ا

 أو ثقل في تعبيره.تحس بعجز 
رغم كون الشاعر ليس متعلما إلّا أنهّ يجيد استخدام العبارات بيسر فيقدم ويؤخر ويحذف  -

 ويوظف تارة الفعل وأخرى الاسم حسب مقتضيات الخطاب.

لفازع إذ يسوق الصورة الشعرية الأكثر  -ب بلاغة الخطاب تبرز بوضوح عند ا
مستعيرا أو مكنيا وهذه فنيات يعجز  تعبيرا عن المشاعر وحالات النفس مشبها أو 

 كثير من الشعراء عن توظيفها بكفاءة عالية مثله.
أما موسيقى الشعر عنده فمتكاملة بين الداخلي منها المتعلق بالأصوات  -جـ

لمتلقي، والخارجي منها المتعلق بالأوزان  المستخدمة وما لجرسها من تأثير على ا
لقوافي، فأكثر من الأوزان الغنائي اسي )المسدس عند وا ة التي يجمعها قسم الردّ

فيه جاءت موحية ودالة هي الأخرى، تناسب أغراضه الشعرية.  المرزوقي(، كما أن قوا
لفازع الشعرية تعبيرا صادقا عن الإنسان السوفي بكل ما تتنازعه فيه  - مثلت تجربة ا

 ميولات الحياة، وما تؤثر فيه أحداثها ماضيها وحاضرها.
للغة الأصيلة، فكم في تطلعنا المدوّن - يننا وبين ا ة الشعرية على بعد الشقة ب

للغوي من ألفاظ أضحت غريبة عنا.  قاموسه ا
 أسهمت عوامل عديدة في نبوغ الشاعر وتميز تجربته منها الذاتي والموضوعي. -
لفازع أنّوذجا يمكن الرجوع إليه في دراسة تجارب مماثلة لشعراء  - شكلت تجربة ا

 آخرين.
 يمكن تسجيله والله من وراء القصد وهو يهدي السبيل.هذا أبرز ما 
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 : المـــــــدو نــــــــــــــــة01 الملحق رقم

 ( شكلت حافزا للشاعر الفازع على إنشاء الشعر)  الهادي رقيعه للشاعر 01القصيدة رقم: 

ــــــاــا في سَ دَ ــبخ ــنَ   هخ لَا  اربيِّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ  لخ ـــــــهَ الجَّ  رِ ـايخ مَ  اَ نيِّ عَ  سخ ـهِـــتخ  لخ ـــــــــحَ رخ ن ـَ زخ ـــــــــفِ قخ ــــنِ  لخ ـــــقَ ـعَ الخ  ةِ عخ
 اهخ ــطَ خخ اَ  بَ ــــــــلخ عِ لخ او  بَخ والطَّ  ودخ لهخُ ــا امَ ي عخ شِ وامخ  لخ ــهَ سخ اوَ  دخ ـــــشَ انخ وَ  لخ ــــــــلَ دَّ ـــــالــَــب هخ ــــــــلَّ لَ  عخ ـــــــجَ رخ ــــنَ 
 اهخ ـمَ عخ  وشخ شُ ــيخ  لاَ  لخ ـــــــــقَ عَ الخ  فِ ـــــالخ ــتَ  عخ ــــــــبَّ ت َـيَ  لاَ  لخ ـــــــــــمَ يَحخ  رخ بـُــــصخ يُ  مخ زَ ــــــاللَّ ــــبَ  ومخ ـــــهُ تـخ مَ لخ اَ  دخ ـــــبخ عَ لخ اَ 

 اهخ ـــــــــــــفَ قـخ  وذخ ـــــــــــــتخخُ وَ  لخ ـفَ غخ  لاَ ياِ  اهخ ــــــــــفَ تَجخ  كخ ــــالَ ـــبَ  لخ ـــــــــمَّ عَ  كخ ـــــــــنَّ عَ  لخ زَ ــــنَ  كخ ــــتَ دخ  رِ في  خـ ال ارخ ـــالجخَّ 
 اهخ ــضَ رخ  ي فَ ـــــــشِ امخ وَ  لخ ـــــبَ قَ ـــــتخ ي ـَ الخ ــــحَ مُ  الخ تىَّ ــــحَ  لخ ـــــــــــــلِّ حَ  مخ ـــــــــهُ لخ لِ  يَنخ اللِّ ــبِ  كخ ـــــــيدِ ي والخ ـــــــغِ لاَ 
 اهخ ـــــــي جَ ــــمِ كخ تَ  لاَ  لخ ـــــــتَ خَ لاَ  ورخ زُ ي بِ ـــــــــــــشِ تَمخ  لاَ  لخ ـــاحَ  قخ دخ ــالصِّ وَ  نخ نَ ظخ  لاَ  تخ ـــيهِ  كخ زَّ ــــهِ يخ  لاَ 
 اهخ ـــــــــــقَّ لَ ــــــــــــــــــتخ ــــــــتَ  لاَ  لخ بَ لزَّ اَ  بخ احِ صَ  نخ ــــــي مِ ارِ دَ  نخ ـــــــــتَمِّ  كخ ــــــــانَ كَ  لخ ـصَ فَ الخ وَ  اتخ الذَ  يكخ طِ عخ ن ـَ
 اهخ ــــــــــقَ لخ ت ـَ غخ ـــــــــــــابَ ـسَ  مخ ـــــــــــمَ التَّ بِ  ولخ مُ مَجخ  كخ ــــــــــلَ عخ فِ  لخ ــــــــلِّ يمخَ  هخ ــــــــــــــيَ شخ مَ  لخ ــــــــيَ عَ الخ ـــبِ  كخ ـــــــيدِّ غَ ـــــــــي اوِ رَ 

 هخ لَا ـــــــــــــــــــــاتَ  ـلخ اَ  اشخ وَ  مخ ـــــــــــــتَ تخخ اوَ  وهخ د  قَ  ـلخ اَ  رخ ـــــــــــــــــــبخ ق ـَ مخ ـــــــتَّ اِ  وحخ ر  ــــــــــــــــلاَ وَ  مخ دَ النَّ  ةِ ــــــاعخ ا سَ دَ ـــــــبخ ي ت ـَكِ 
 هخ ولاَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــمُ  هخ زَّ دَ  مخ دَ ـــــــــــــقَ  لخ ــــــــــصَّ فَ لخ اَ  كخ لاَّ ـــــــــــمَ  ثَمخ  نخ ـــــــــــــــــمَ ـــيلِّ ــعَ  مخ ــــقَ ــ السَّ في  وكخ ــــط  لحخَ  اوِ ــتَ 
 اهخ ــــــــــــافَ كَ   اشخ ــــبَ  لاَ  لخ ـــــــكُ بِ  هخ مَ زخ لاَّ  نخ مِ  صخ الِ ــــخَ  مخ ـــلَّ وسَ  افُ ـــــــــعَ  يَنخ ــــــاللِّ ــــــبِ  اهخ ـــــــــقَ لاَ  دخ ــــــــاحِ وَ 
 اهخ ـــــــــــــــــــمحخَ  اسخ رَّ ـــــلاَ وَ  لخ ـصخ فَ لخ اَ  اتخ ــــــــــــــعَ لاَ  سخ ـــــــلَّ زَ  لخ ــــــــــلَّ حَ  مخ رَّ ـــــــــــــــحَ  لخ ـوحَ اُ  هخ ــــــتَ مخ لخ  كَ في  دخ ــــاحِ وَ 
 اهخ ــــــــسمخَ  دخ ـــحَ  نخ ــــعَ  لخ زَ ــــــــــــــنَ  لَا  ارخ ـــــيَّ طَ  دخ ـــــــــــــاحِ وَ  لخ ـــــــاقَ وَ  رخ ــــــــــاسِ ــــــيَ  لخ ــــــمَ جخ نخ ت ـَ ابخ ــــسَ لحخِ اَ  ومخ ــــيُ 
 اهخ ــــضَ عخ  فَ  بخ ـــهَ ـلخ ــيَ  لخ ـــــــــعَ شَ  رخ ــــامَ ــــسَّ لخ لِ  بخ رَّ ــــقَ  لخ قِ ثخ  هخ يَ شخ مَ لخ  اَ في  لخ ــــــــــقَ ن ـَمَـا  اشخ وَّ دَ  دخ ـــــــــاحِ وَ 
 اهخ ــــــمَ  نخ مِ  رخ دُ ــــصخ تُ  لخ ــــــمَ تَجخّ  انخ وَ ـــــضخ رَ  ةخ ـــــــنَّ جَ فخ  لخ ــكُ لخ اَ  هخ ــمَّ الا   عَ  لخ ـــــــحَ وَ لخ اَ  صخ ــــــــــلَّ ا مخخَ ــنَ ولاَ مُ 

ــــصَ  مخ مَ تَّ الَ بِ  ولخ قُ لخ اَ  تخ ــــــبخ  جِ ني   اهخ ـــــــــــــانَ ي قَ اللِّ  فِ  لخ ــــمَ عَ لخ اَ  بخ ذِّ ــكَ مخ  لاَ  تخ ـابِ ثَ  نخ ـــــــــــايِ وكَ اُ  حخ ـ
 هخ ــــــــــــــــــــاللَّ  ولِ ـــــــــسُ رخ  لخ مَ عخ لخ اَ  فِ  ورخ هُ شخ مَ  هخ مَ سخ لَ  نخ ـــــــــــــــامِ لضَّ اَ  وَ ــهُ  لخ لِ ـــــــالحخ  يِ اهخ بَ  نخ وا عَ ـل  صَ 
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  02القصيدة رقم: 
 اشخ ــــــضَ رخ ت ـَ اـــــــمَ  هخ ابَ ـــــــيَ الخخَ بِ وَ  ابخ وَ ــــصخ مِ  كخ ــانَ كَ  ابخ ـــــــــصَ ــــتخ ت ـَ لاَ  اللهخ  ةَ رخ دخ ـــــــــــقُ بخـ  ابخ هَ  لخ ـــــاطِ ـــبَ الخ  نِ ـــمخ 

 اشخ دَّ ـــــــعِ تخ  امَ  شخ يِّ لِّ لا دخ ـــبخ عَ وَ  ابخ حَ صخ لَ  سخ اخِ دَ  ابخ ــــقَ عخ  اسخ ـــــــنَ  قخ ــــــــافَ رَ ـــــــــتخ  لاَ  ابخ ـــيخخ  تخ ــقخ وَ ا الخ ــيَ لخ اِ 

 اشخ ـــــــــلهخَ زِ نخ ت ـَ امَ  هخ ــــــــــــــــطَّ ـــــلخ ــــخُ  ابخ ذَّ ــــــــــكَ الخ  دخ ــبخ عَ الخ  ابخ وَ ـــــــــصخ  وَ نَى ـــــــــعخ مَ  هخ ــــمَ هخ ـفَ ـــتَ  ابخ وَ ـــــــــــــــجخ  كخ ـــيطِ عخ ن ـَ

 اشخ ــــــــــــهَ نـخ تَمِّ  امَ  كخ ــــــــــــعَ دخ تخََ  ابخ ــــــــــــهَ وخ ي لَ ــــــاهِ رَ  ابخ رَ ـــــحخ لَّ ل ي عَ رِ ذخ ـحِ  ونخ ـــكُ  ابخ ــــــــــــــــسَ لِحخ  زخ رَ ــــــــحخ اِ 

 اشخ ــهَ عخ وجَ تُ  امَ  كخ تَ صخ خخ رُ وَ  بخ لاَ ــغخ لَ  كخ لَ  دخ ـيرِ تخ  ابخ رَ ـــــــــــقخ  كخ ـــياللِّ  اكخ ــــنَ بخـ اَ  نخ ــمِ  بخ لاَ ــــــــا كخ دَ ـــــــــبتَ  ايخ رَ 

 شخ لاَّ ــــــــــامَ تَ سخ ــــتَ  امَ  وكخ ـــــــخُ  ابخ يَ ذخ  تَ قخ وَ الخ  اــهَ  بخ اَ ــستِحخ  امَ  انخ كَ   كخ ـــــــحَ بخ لخ زَّ اِ  ابخ ــــــبَ حخ اَ  ولخ ـــــــقُ تـخ  امَ 

 اشخ وَ ـــلخ  كخ ــــــيدِّ يَ  امَ  نخ ــــــــيزِّ الَ  ابخ ــــبَ شخ  ولخ ــقُ تـخ  امَ  ابخ ــــجَ نخ ا ي ـَمَ  بخ ـايِ الخخَ  لخ ـصخ لَ  ابخ ــــــــــــــسَ نخ لَ  لخ ــــــــــــصِّ يَ 

 اسخ نَّـــــــال الخ وَ ــــقخ ي بِ ذِ ــــــــخخ لاَ  ابخ ــــــقَ عخ  قخ ـــــــثَ وخ  لاَ  ابخ ــــــــــــجَ مُ الخ  قخ الحخَ  صخ ـــــــلَّ خَ وخ  ابخ ــــــــتَ ى وخ ــــــلَّ صَ  نخ مَ 

 اشخ ــــــــــهَ حخ يَّ طَّ اَ  اــــمَ  هخ ـــــــتَ مخ لخ كَ  كخ ــــــــــــياغِ ـبَ لخ اَ  دَ ـــــبخ عَ  كخ ــــــيبِ  حخ لَ صخ يُ  ـلخ اَ  ايخ رَ  وذخ خُ  كخ ـــــــــــيصِّ وَ ي نخـ ـــــــــلِ قخ عَ 

 اشخ ــــــــهَ لخ ب ـَقخ ي ـَ اـــــمَ وخ  ــــــهخ عَ وجخ تُ  كخ ـــــــيفِ  ــهصَ خخ ر  ـــالوَ  يكخ لِ عخ  بخ ــيقِ رخ لاَ  ـــــىفَ الخخَ  فِ  يكخ اكِ يشَ  ـــــلِ  الخ ــــــسَ 

 اسخ ـــــــــيَ سخ ــتِ  هخ دَّ رُ  مخ ـــــهُ ـــــظخ ــفخ ـلَ  يكخ لِ عخ  او اقُ ا ضَ ـيَ لخ اِ  كخ ـــــــــــــــيلِ  وخ ــالَ قَ  اشخ وَ  مخ ــهُ يعخ طِ  ـــكخ ـــــــــــــيــدِ الخ وَ  عخ ـــــــــــــــبَّ ت ـَ

 شخ لاَ ـــــــياعِ رَ ا ت ـَـــمَ  ثخ ــيدِ الحخَ وَ  كخ ــــيدِّ يَ  امَ  تخ ـيالهخِ  ـكخ ــــــــــــيبِ  عخ ــــقَ رخ ي ـُ مخ الدَّ  عخ ـــــــــقَ ارخ وَ  ـــكخ ـــــــــــــــيــالِ تَ  بخ ـــــــــــــبِّ دَ 

 باشخ يَ ا جِّ ـــمَ  بخ ايَ خَ  ظخ فخ لَ بِ  يكخ لِ وا عخ ـــــك  عَ يخـ  لاَ  كخ ـــــــــيصِّ وَ تـخ  اسخ ـــا النَّ مَ  لخ ـــــــبخ ق ـَ كخ ــــــــــــــــــــيــــــــالِ وَ ــــــــــتخ  عِ راَ 

 اشخ ــقَ شخ تَ  اه مَ وَ دخ غُ  ومخ ـــــــــــــيُ  كخ ـــــــــــيـــــجِّ ـــــــنَ  يخـ بيِّ رَ  كخ ـــــــــــــياطِ خَ  ـلخ اَ  شخ ــــوشِ ش   امَ  كخ ــــــييدِ اِ  تِ لخ ب ـَا سخ ـيَ لخ اِ 

 شخ لاَّ ــــــــــــــــــــيِّ ا ازَّ مَ  هخ بَ ذّ ـــــــــــــــكَ  كخ ـــــــــــــيـلِ  دخ وَّ ـــــــــــ قَ لي  كخ ـــــــيلِ عخ  بَ نخ الذَّ  فِ  وخ فَ فخ ـــخَ  كخ ــــــــــيفِ  وخ ــــــضَ رخ ا ق ـُـــيَ لخ اِ 

 اشخ ـــــتَ ولخ ا قُ مَ  ولخ ــــقُ  بخ ــــييجخِ  كخ ــــــــــيادِ عَ ــمخ  عَ دخ رِّ ـال كخ ــــــــــــــــــيلِ عخ  شخ ـــــــــــــــلخ صِّ ـــــيحخَ  اثَمَّ  كخ ـــــــــــــــيفِ  عخ دَ ــــــــيَخخ  اوخ رَ 
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  03 القصيدة رقم:
 هخ ـــــــــــــايَ صَ وخ  لخ ـــبَ قخ ت ـَ انخ ـــــا كَ ذَ اِ  كخ ــــــــيصِّ وَ ــا نخ  دَ بي ـــــــاحخ ــصَ  اـيَ 
 هخ ـــــــــــــــايَ رَ  وذخ ـــــــــــتخخُ  هخ ـــــــــــعَ ـــبخ ــــاتَّ وَ  كخ ــــــــيدِّ يِ  يسخ لِ بخ اِ  نخ مٍ  كخ ــــــالَ بَ 
 هخ ـــــــــــــــايَ ــــنَ هخ  وشِ ــــــمُ  رخ ـــــــــ بَّ في  يكخ مِ رخ ي ـَ ينخ وِ  شخ فخ رَ عخ يِ  امَ  اوخ رَ 
 هخ ـــــــــــايَ رَ غخ الخ وَ  هخ لاَ ـــــــ الصَّ ا لي مَ  كخ ـــياكِ يشَ  ـــــــلِ  انخ ـــــــسَ نخ اِ  عخ بَّ ت ـَ
 هخ ــــيَ لاَ  ارخ يَ خخ  هخ اتحخَ فَ الخ  فخ رخ حَ  كخ ـــــــــــيرِّ غَ ي ـَ ادَ  هخ لَ ــــــــهخ سَ ي تَ كِ وَ 

 هخ ــــــــــــــــايَ نَ الثَـّ  كخ ـــيلِ  لخ ـــــــهِّ سَ يخ وَ  كخ ــــــــــــــيابِ ـــبَ ـــشخ ــــبِ  كخ ــــــــعَ ـــــنخ وَّ ي ـُوَ 
 هخ ـــــــــــــــايَ رَ  هخ ــــــــــيطِ عخ ــــتَ  ارخ ـــــــالجَّ وَ  كخ ــــــيدِ الخ ي وَ ضِ رخ مَ  تخ نخ ا كُ ـيَ لخ اِ 

 هخ ـــــــــــــــــايَ وَ ــــلخخَ  ارخ ــــكَ   اكخ ذَ  اــهَ وخ  كخ ـــيلِ عخ  فَ سخ يِ  كخ قَ رخ فَ ي يِ كِ 
 هخ ــــــــــــايَ ــــنَ ـــهخ  دخ ــــــعُ قخ ي ـُ مخ ـــــسخ لَ وخ  كخ ـــــــيدِّ ــــتِ  وتخ ـــمُ الخ  مِ  دخ ــــبُ لاَ وَ 

  04القصيدة رقم: 

 ارخ وَّ ـــــــــــــــــثُ  تخ ارَ ا دَ هَ طخ سخ وَ  في  رخ ـــايِ زَ دخ  ىلَ عخ  ارخ ـــــــــــــــبَ  لخخَ وني ـــــــطُ ـــعخ ـــــــتَ  ارخ ــــــي صَ اللِّ  اشخ ا وَ ـــنَ وتـخ اخُ يَ  مخ كُ دخ ـــــشَ نخ ن ـَ
 اقخ ــــــــــفَ ا نِ ذَ ـا هَ هَ ــــــضخ عخ  ب ـَفي  لخ ــــتَ قخ ت ـُ اتخ ــعَ  اقخ ــــــــــفَ تِ  تخ لَ ـــــــــمخ ـعَ  لاَ  اقخ ــــــــــــقَ شِ  تخ ارَ ا دَ هَ طخ سخ  وَ في  رخ ايِ زَ دخ  عَ 
 هخ ــــــــــــــــــيَ بّـِ ر  الَ  دَ ـــــنخ ـــا عِ ـــــــنَ مخ لاَ ـــاعخ ــــبَ  حخ ـــيَّ ــــطَّ اَ  دَ  هخ ــــــيَّ مِ لاَ سخ اِ  شخ ــــياهِ ـمَ وخ  هخ يَّ وِ دخ عَ  تخ ارخ ا دَ هَ ضخ عخ  ب ـَفي  لخ تَ قخ ت ـُ اتخ عَ 
  ارخ فَّ وكُ اُ  مُ لاَ ا اسخ هَ ضخ عخ ب ـَ فخ  هخ يلَ العِ  اتخ عَ   ارخ دَ ـــــــــــــــــنخ يِ  اــــــــمَ لخ ا يخ ــــــــــــشَ  
 انخ ــــــــــــكَ مَ  لخ كُ   نخ عَ  هخ ــلَ ايخـ طَ  رخ ايِ زَ دخ  تخ ــانَ كَ  انخ ــــــــــــــــمَ لاَ  شخ ادِ ـــــاعَ ــمَ  انخ ــتَ فخ لَ  رخ وَّ ـا اثَّ هَ ــــضخ عخ ــبَ  فخ  هخ ـيلَ عِ الخ  اتخ ـعَ 

  ارخ ـــــــهَ نخـ  لخ  كُ في  وخ رَ كَّ شَّ نَ وَ  وادُ ــمخ حَ تخ نِ وخ   ارخ ـــــــــــــــــمَ عخ تِ سخ لِا  تخ ـــــــــــنَحَّ وخ  
 ومخ ــــــــــــتحخُ  وخ الجَّ  في  هخ رَ ــــيخ طاَ  لاَ  رخ ــكَ ــسخ عَ   لاَ  ومخ ـــــــــــالن   اتخ نَ ا هخ نَ دخ ـقَ رخ  ومخ ــــــــــــيُ  لِّ ــ كُ في  وخ رَ ـــكَّ شَّ نَ وخ  وادُ ـــــمخ حَ تخ نِ وَ 
  ارخ ـــــهَ ا جخ وهَ د  ر  ه اُ يَ افِ الخخَ  هخ مَ لخ كَ  الخ تىَّ حَ   ارخ ــــــــــــــــــصَ ا حِ ـــــــــــــــينَ لِ عخ  لاَ  
 ابخ ـــيَ غخ  دخ عخ ب ـَ نخ مِ  تخ حَ وخّ رَ  هخ يَ جخ  اللاَّ تىَّ حَ وَ  ابخ زَ لَحخــــ شخ انِ كَ  امَ وخ  ابخ ـــعَ شخ  لخ كُ   نخ عَ  هخ لَ ايخـ طَ  رخ ايِ زَ دخ  تخ انَ كَ 
  ارخ رَ ـــــــــــحخ ا اَ ينَ لِّ ا وَّ ـــــــنَ قخ ا حَ ـــــــنَ لخ نِ ا وخ نَ بَحخ رخ   ارخ وَّ ـــــــــــــــــــــــــثُ وخ  هخ ـــــــــــــــــيَّ بِ ــعخ ـشَ  
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  05القصيدة رقم: 

 احخ بَ صخ  لخ  كُ ا في نَ دخ مَ حخ تَ سخ اِ  احخ بَ رخ ا لَ نَ لخ نِ  احخ رَ  بخ ايَ غَ الخ  يفخ ا كِ نَ حخ رِ فخ 
 حخ لاَ كخ يَ  هخ يقَ رِ وُ  انخ شَ طخ عَ  وحخ لخ ذَّ اِ  الخ بَ لجخَ  ا في اذَ مَ  حخ وَّ طَّ اَ  امَ  دخ قَ وخ  ابخ غَ  امَ  دخ قَ  حخ وَّ رَ  بخ ايَ غَ الخ  يفخ ا كِ نَ حخ رِ فخ 

ــــنخ يمخَ  هخ رَ فخ كُ  الخ في  حخ يَّ يطَ ا انِ يَ دخ عِ  نخ ا مِ اذَ مَ   احخ رَ ـــــــلجخَ  كِّ
 احخ رَ الص  وَ  هخ يَ نِ دخ مَ الخ وَ  هخ حَ لاَّ فَ الخ  اهَ نـخ عَ  تخ بَ كخ رِ  ايخ مَ  هخ احَ بَ لخ ا زَ نَ دخ لاَ  وخ ا في سَ نخ رَ فـخ  هخ احَ رَ  جخ في  نخ كِّ يمخَ  هخ رَ فخ كُ  الخ في 

 حخ لاَ مخ  اسخ نَ  هخ ادَ وَ ق ـُ ابخ جَ  ـالخ  هخ حَ لاَ سخ بِ  جخ ارَ خَ  دخ احَ وَ  لخ كُ 
 احخ طَ  كخ ادَ رَ قـخ  هخ لَّ قُ يخـ  افخ يخخَ  هخ لَّ قُ يخـ  اشخ وَ  رخ افِ كَ الخ  اعِ رَ يخـ  هخ لَّ محخَ  افخ شَ  مخ كُ ا يَحخ دَ بخ ي ـَوُ  هخ لَّ عَ تـخ ي ـَ هخ ادَ وَ قـخ اَ  ابخ ي جَ للِّ اَ 

 احخ سَ كخ يَ  هخ بَ لخ ق ـَوَ  هخ اتَ ذَ  ابخ يَ خخ  هخ لَّ قَ ي ـَ يَّ خَ وُ ا يبخ ي يجخِ شِ يَمخ 
 احخ وَ رخ ـــلَ وَ  بخ نخ الذَّ  نخ مَ  بَّ عَ  ادخ  رَ بيِّ رَ  نخ مَ  هخ لَ غخ ابِ سَ  ادخ بَ عخ  هخ فَّ شخّ اِ  لاَ  قخ فَ شخ يَ لاَ  ادخ وَ سخ يَ  هخ بَ لخ ق ـَوَ  هخ اتَ ذَ  ابخ يَ خخ 

 احخ مَ سخّ الَ  وثخ عُ بـخ مَ  مخ يهُ فِ  ادخ وَّ قَ الخ وَ  لخ اتِ قَ الخ  يلخ لِ حخ اَ 
 احخ طَ  مخ هُ لخ مَ عخ  هخ رَ فخ كُ الخ  فخ يكِ  اينَ نِ هَ تـخ  وخّ ت ـَ اينَ وِّ رَ تـخ  هخ شَ طخ عَ الخ  دخ عخ ب ـَ نخ مَ وَ  اينَ هِ زخ ا وَ نَ حخ رَ فـخ 

 للَخوَاحخ  يرِّ قَ تـخ  مخ لخ عِ  وخخ يُ شُ  اينَ فِ  مخ كُ تَحخ  تخ دَ بخ 
 احخ حَ صخ تَ وُ  طخ قخ ن ـُوَ  وفخ رُ بِحخ  اينَ ارِ رَ ذخ  ي فِ رِّ قَ تـخ  هخ بَ لخ طُ  اينَ ي بِ لَّ ي اصَّ لِّ الَ  اتخ امَ اِيمََ  اينَ فِ  مخ كُ تَحخ  تخ دَ بخ 

 احخ ا سَ مَ  دخ قَ  هخ نَ طخ وَ  ـالخ  احخ رَ  هخ ينَ دِ  نخ عَ  دخ اهَ يجخَ 
 احخ رَ فـخ وَ  هخ لَ فخ حَ  هخ لَ ا و لُ مخ عَ  انَ ي جَ ورِ حُ  دخ هَ شخ تَ سخ يَ لخ وَ  نىَّ مَ تخ ي ي ـَاهِ اشَ مَ  قخ حَ لخ ي ـَ نىَّ هَ تـخ وَ  حخ وَّ رَ 

  06القصيدة رقم: 

 لخ لاَ ــــــــهخ وُ  هخ ــــــــمَ ا نَجخ ــــــنَ مخ لَ عخ بِ  لخ لاَ قخ تِ سخ ا اِ ينَ زِّ هَ ا وخ ــــنَ بَحخ رخ 
 دخ لاَ ـــــــــبخ  لخ  كُ وا في نُ تـخ ي ف ـَللِّ اَ  دخ لاَ وخ ــــوا لَ ــُــــــــــــــــــــــــــــــحـــــــــبخ رَ 
 الخ ـــــــــــبَ  لجخَ وا في نُ كخ ا سَ اذَ ـــمَ  ادخ ـــــــتـــــــــــــشَ  مخ ـــــــــــهُ لخ ــمَ ــعخ وَ 
 الخ ــــــمَّ عُ وُ  اطخ بَّ ضُ  هخ ومَ كُ حُ  ادخ ـــــــــــــــــــــــــــــــيَّ وا ق ـُــــــــــــط  ــــــــتحخَ 
 هخ دَّ قَ وُ  يشخ لجخِ ى اَ وَّ ق ـَ ــالخ  وَ هُ  هخ دَّ ـــــــــــــــــبَ  حخ ــــــــــبَ رخ ــــــيَ  اوخ ـــــمَ 
 الخ ــــيجَ مِ وَ  هخ ــــسَ لخ زَ وَ  جخ جِ بَحخ  هخ دَّ ــــــــــــــــــشَ  رخ ــــــــــــــافِ ـــكَ ــــالخ وُ 
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 الخ ــــــمحخَ  فَ  او ودُ ــــقُ يخـ  اسخ يَّ رِ  هخ دَّ ــــــــــــــــــــــــــض  اَ  الخ ــــــــــــجَ رخ وَ 
  07القصيدة رقم: 

 انَّ مَ ا وُ نَّ مَ  وضخ الحخُ وَ  ارخ بَ كخ لَ  ورخ قُ  هخ يدَ ولِ اُ  ابخ يم جَ لرِّ اَ  دخ لخ وَ  نخ ـــي وِ في وخ  هخ دَ ـــــــــــــــيعِ بخ  دخ لاَ ـــــــا بخ ـــــنَ عخ اتِ رَ مَ  تخ ــــــــانَ كَ وخ  هخ دَ ـــيخ ا شِ نَّ كُ   ينِ نِ مخ 

 اـــــــــــــنَ لخ ازِ نَ مخ  تخ ــــــانَ كَ   هخ يمَ هِ بَ الخ  ةِ ـــــــكخ ــــــيبِ شخ  هخ دَ ـــــيمِ الخ وَ  يفخ صِ وخ لخ اَ  اسخ رَ  طخ بَ لصَّ ة اَ يلَ خِ دخ 

 لاَ الخَُ  يعخ سِ وخ  بخ عَ صخ مَ  رخّ  ب ـَفي وُ  اـــــنَ دخ عَّ ــــبَ ا وُ ـــــــنَ دخ لاَ ا بخ ـــــــينَ فِ ا جَ اذَ مَ وُ  اـــنَ دخ عِ  تخ انَ كَ   ايخ عَ سخ ا اَ نَ بـخ سَ ا كَ اذَ مَ وخ  اــــــــــــــــنَ دخ ـــــــا شِ اذَ ـمَ 

 اــــــــــــــــنَّ ا عَ ـينَ قِ سخ  دخ ــــــــــامَ حَ  نخ ــــبِ  يرخ ــــبِ ن عَ وخ  اـــــــــــــــــنَ دخ وَ هَ ا وُ ــــــنَ رخ ب ـَ نخ ـــــمَ  بخ دَ ـــــــــا الجخَ نَ لَا جَ 

 لاَّ غَ الخ بِ  لخ فَ ي حَ وخ لاَ بخ ق ـَ سخ رخ غَ  امَ يكِ  دخ ـــايَ شَ  هخ وبَ رُ العخ  طخ سخ ا فَ نَ يتـخ بِ  انخ كَ وُ  دخ ـــــــــــــــايَ الزَّ ا بِ نَ ارخ بَ ي عخ رِ كخ بَ  انخ كَ   ينخ نِ مخ  دخ ــــــــــــايِ وَ ا شَ ـــــــــــنَّ كُ 

 اــــــــــــــــــــنَ لخ صِ وَ تـخ  امَ  حخ ـــــــضخ فَ الخ  امخ يَّ اَ  لخ عَ يَجخ وخ  دخ ــــــــــــــايَ رَ وخ  لخ ـــــــــــــــعَ ا فـخ ـــــــمَّ عَ  للهخ وُ  دُ ــــــــــــمخ الحخَ 

 انَ لخ صِ وخ  اشخ وَ  رخ ب ـَا الخ ينَ شِ امِ مَ  دخ قَ  هخ رَ ــيرِ سخ ي وَ ـفِ  الحََ ا في ينَ شِ ا مخ اذَ مَ وخ  هخ رَ ـــــــــــيادِ تحخَ وَ  لخ ــــمَ رَّ ا الَ ـــــينَ لِ ــــا فِ اذَ ـــــمَ وخ  هخ رَ ــــــيا مِ نَ بـخ سَ ا كَ اذَ ـمَ 

 اــــــــــــــــــنَّ كُ   ينخ نِ مخ  جخ رَ ــــــعخ لَ ا وُ ـــايَ رَ سَّ الَ  يحخ سِ وخ  هخ رَ ـــــــــــيثِ كخ  ورخ ـــــــــيُ خخ  نخ ــــا مَ ــــــــــــنَ حخ بَ ا شَ اذَ ــــمَ وخ 

 لاَّ قِ الَ  ادخ دَ ي عخ وشِ مُ  رخ ثـخ كَ   ابخ سَ حخ  هخ ــــيَّ دِ رخ لجَّ اَ  ـاهَ  دخ قَ  رخ اي ـَسَ  بخ ـــيلِ لاَ حخ  هخ ــــــــــيَّ مِ الخ بِ  مخ نَ غخ الَ  نخ ا مَ نَ حخ بَ ا شَ اذَ مَ وخ  هخ ـــيَّ نِ ا مخ ـنَ حخ بَ ا شَ اذَ مَ 

 نيِّ ي عَ ـــاطِ خَ  وشخ مُ  هخ لَ جِمخ  اسخ ى النَّ لَ عخ  اويَ ـــــــــــــــــــــــخُ  اا يَ ـــــــهَ ادخ  رَ بيِّ رَ  مخ ــكَ حخ  ومخ ــيُ الخ 
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  08 :القصيدة رقم

 ابخ يَّ الشِ  ى عَ سَ قخ ن ـَ بخ رَّ ق ـَوَ  ابخ ـــــبَ ضخ  حخ بخ لشَّ اَ وَ  ابخ ــــكَ رخ لَ وخ  هخ دَ ـــعخ مِ الخ  وَ افي ـــتَ كخ اَ 
 ابخ قَ عخ  تخ دخ ي عُ ي كِ وحِ ر   عَ  نِي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــغَ نخـ  تخ دخ ـــــــــــعُ  ني  نيِّ ــــــــعَ  دخ ايِ زَ  هخ دَ عخ مَ الخ  دخ ـــــهخ صَ وَ  نيِّ ــــــــــــــــــــــــــــعَ  تخ وَّ ــــــقَ تخــــــ

 ابخ ـــــــــــبَ شخ  تخ نخ كُ   ينخ نِ ي مخ رِ كخ بَ  وعخ نُ  نيِّ ـــــــــــــــــــــــمَ ــــــتخ ــــــــــــمَ  ااذَ ـــــــــــمَ 
 ابخ اجَ مَ  الحخَ صَ  مخ حَ رخ ي ـَ اللهخ  اسخ دَ رخ ــــــــــــــــــــــــــــ لَ في  بخ ــــــيـــــــنجخِ  اسخ رَ ــــــــــــــعخ  لَ  في نيِّ ــــــغَ  نخـ نِي ـــــــينِ مخ  اسخ رَّ ــــــــــــــــــــــــــي تَ ــــــينِ ـــنِ ـــمخ 

 ابخ ـــــــــــــــــي غَ ـــــقِ ــــــسخ ــنَ لاَ  عخ ـــــــفَ ـــنخ ـنَ  لاَ  اشخ وَ ــــــــــــــــــــــــــــــــلخ  ومخ ــــــــــــــيُ ـــــــــــــالخ وَ 

 ابخ يَّ الشِ  ى عَ سَ قخ ن ـَ بخ رَّ ق ـَوَ  ابخ ـــــبَ ضخ  حخ بخ لشَّ اَ وَ  ابخ ــــكَ رخ لَ وخ  هخ دَ ـــعخ مَ الخ  وَ افي ـــتَ كخ اَ 
 ابخ ـكَ رخ  لَ في  هخ رَ طخ سَّ  الَ نِي ـتخ جَ وخ  يادِ دَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنخ  ورخ ــُـــــــــــــثَ نخـ وَ  يادِ يعَ مِ  ةخ قَ لخ ى حِ لَ عخ  يتخ سِ قخ  يادِ دَ ى نخ لَ عخ  يتخ سِ قخ 

 ابخ ـــــــــــــبَ طخ  هخ دَ ــــــــنخ اعَ مَ  رخ ــــاسِ يَ  برخ كخ لَ  يدِ لاَ اوخ ــــــــــــيَ  او ــــــــــــــــــــــتُ ــــــــــفخ ـــــــشَ 
 ابخ ــسَ لحخِ ا ومخ يُ  هخ ن لَّ ــسِ يَحخ وخ  هخ ـــــــــبَ نخـ ذَ  هخ ــــــــلَ  رخ فِ غخ  ي ـَبيِّ رَ  انخ ـكَ  هـــــــــــــبَّ رُ  في  شخ ــــــتِّ فَ يخـ  انخ ـــــكَ  ولُ  هخ ــــــــــــــــــــــــبَّ ى طُ ــــــــــــقَ لخ ــيَ  لاَ 

 ابخ ـــــــــــــــــجَ  ـــــــــامَ لاَ  هخ ــــــــــيَ ا السَّ ـــــــــمَّ اَ وَ  هخ ــــــــــــــــــــــــبَ رخ ـــــــصُ  هخ ـــــــــــــاتَ ـــــــــــنَ سخ حِ 
 ابخ ـــــــــــــبَ لحخَ  ةخ لَ جُمخ وُ  هخ اتَ وَ اخخ وَ  هخ اتَ ابَ جَ ـ لخ اَ  هخ مَّ اُ وَ  هخ يدَ ي سِ ضِ رَ  هخ اتَ ـــــــنَ سخ حَ  هخ ــــــــــلَ  تخ ــبِّ ثَ  يخـ بي رَّ وَ  هخ ـــــــــــــــاتَ ــــــيَ سِ  رخ ــــــــفِ ـــــــــغخ ي ـَ

 ابخ ـــــَحسخ  اطخ رَ ى الصِّ لَ عخ  وتخ فُ يخـ  هخ ــــاتَ جَ رخ ى دُ قَ رخ ي ي ـَاللِّ  تخ قخ وَ 
 ابخ حــــَ سَ  هخ ابَ سَ نَحخ ي وخ ـاحِ سَ  ارخ هَ نخـ    هخ رَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــي قَ دِ ــــــــــــــــنخ  عَ ني وخ  هخ رَّ ـــــالج   انخ ــحَ بخ شَ  نخ عَ  يِنخ سخ قَ وخ  هخ رَّ ــــــــــــ مَ في  نخ ــــــــــــلَ صخ حُ 

 ابخ ـــــــــــــــــيَّ شِ  نخ ـــــعخ  نخ ــــــحَّ ا طَ اذَ مَ وُ  هخ رَّ ــــــــــــــــــــــــــــامَ ــــــــــــمَ  هخ ـــــــــــــبَ ـــلخ ــــــــغُ 
 ابخ ـــــبَ  شَ نِي ا حخ نَ هخ ت ـُ ااذَ مَ وَ  رخ ا ذِ ــــــــنَّ كُ   ينخ نِ مخ  وشِ ـــــتُ فخ شُ وخ  رخ دَ ـــــــقخ  لاَ  هخ ـــهِمَّ  فخ رَ ــــــــعخ ي ـَ لاَ وخ  رخ ـــــــــــــــــــــــــمُ  هخ ــــــبَ ــــلخ ــــ غُ في 

 ابخ ــــــــــسَ ا حخ ــــيَ نخـ دِّ ـــــوا للِ يرُ دِ نخ اَ  لاَ وَ  رخ ــــــــــــــــــــــــــــــــكَ ذخ ى وَ ــــــــــــثَ ــــــــــــــــــــنخ أَ 
 بخ لاَ ــــــعخ لَ  وا في ن  غَ ا نخـ ايَ نَ حخ وَ  اوهَ ـــــــــــــعُ سخ انَ مَ  هخ ـــــــوبَ  نُ تىَّ حَ وخ  اوهَ د  ــــــقَ ا نخـ نَ دخ ي عِ للِّ اَ  هخ اجَ الحخَ  اوهَ ـــــــــــــــسُ نخ ا ن ـَــــــــيَ نخـ دِّ ــــالَ 

 ابخ زَّ ـــــال رخ ــــــيعِ شخ وَ  بخ ايِ خَ  قخ ـــــيقِ دَ  اوهَ ــــــــــــــــــــــيبُ نجخِ  هخ ــــــــــــونَ ـــــــمُ ــــــــالخ 
 ابخ ــــبَ شخ وَ  بخ ـــــــايَ شَ  هخ الَ جَّ رَ    لخ ذَ  فخ رِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعخ ــــــــــــــــتِ  لاَ  لخ ـــــــجمخَ  ينخ رِ ـــــشخ ا عِ ـــــايَ نَ هخ  نخ ــــمِ  لخ ـــــــــــــــــــــــــلتَّ لِ  مخ زَ ـــــــــــــــعخ ــــــــتَ 

 بخ لاَ ـــــــــــــــغخ لَ ا هَ ــــــــــــنخ وا عَ د  ــــــــــعخ ي ـَلاَ وخ  لخ ـــــــــــــــــــك  اَ  هَ دَ ــــــــــــــــــــــــــحخ ـــــــــتَّ ـــمِ 
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 ابخ يَّ الشِ  ى عَ سَ قخ ن ـَ بخ رَّ ق ـَوَ  ابخ ـــــبَ ضخ  حخ بخ لشَّ اَ وَ  ابخ ــــكَ رخ لَ وخ  هخ دَ ـــعخ مَ الخ  وَ افي ـــتَ كخ اَ 

  09القصيدة رقم: 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 

 هخ يَّ ضِ قخ  مَ تِي اجخ حَ  ولخ  طُ تِي مخ دخ خِ  نخ عَ  اني يرَ جِ  او دُ شخ نخ ي ي ـَرِ كخ بَ  تخ نخ كُ   ينخ نِ مخ  اني طَ يَخخ لاَ  يهخ ي بِ كِ شخ نَ  دخ قِ نخ  لاَ  اني ـلجخَ  تِ قخ وَ  رخ ـبخ كُ الخ 

 هخ ــــــــــــــــــــــيَّ لِ وخ  ولخ قُ ي تـخ وحِ ي رُ لِ عَ  مخ ــــــلِّ سخ نَ  اني ـــــــــــــــيبَ شِ  تِي ـــــــــــسَمخ اِ  تخ ـــــــــــــــلَّ وَ  ومخ ـــــــــيُ الخ وَ 

 هخ يَّ فِ  رخ اوِ شَ يخ  وشِ مُ  هخ بَ اتـخ ي كَ للِّ اَ  لخ مِّ كَ يخ ه تَ انخـ وَ   رخ مخ عُ الخ  اشخ رَ دَ نخ  ايَ  وفخ شُ وخ  مخ لِّ ظَ مخ  مخ لاَ  ظَ لىَّ وَ  هخ لَ ايخـ قَ  الخ في وخ  مخ ــــــــــــــلِّ ـــسَ مخ  تخ ــــــــــعُ 

 هخ ـــــــــــــــــيَّ عَ الخ   في تِي ــــاحخ رَ  وَ ـــهُ  ازخ ـــــــكَّ عُ لخ اَ  لخ مِّ عَ نخـ  شخ لاَ عخ  شخ تَ فـخ رَ عخ ماَ  تخ بخ لِ ا غخ  نَ تي 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 

 هخ يَّ لِ عخ  فخ طُ نخ  ـلَ اَ  حخ رخ جَ لاَ  رخ سخ كَ  لاَ  اني ي هَ ومِ نُ  شخ دخ قُ رخ ن ـُ امَ  يلخ  اللِّ في وخ  ني لاَ سخ مِ  وخ تِي بخ كخ  رُ في  عخ جخ وَ  الَ اني جَ وخ  اني ورَ ـــــــ ثُ في  تخ زخ زِ ــعخ 

 هخ ــــــــــــــــــــــــــيَ لسَّ اَ  رخ ــــــــيـــــفِ ــــغَ  هِ لَّ لَ  رخ ـــــبَ ــــصَّ ــــالوَ  اني يَّ خَ وخ  ايَ  رخ ب ـَكخ الَ  عخ جَ ا وَ يَ بِ 

 هخ يَّ لهَِ اِ  عِ بخ اتـخ وَ  كخ تَ لاَ صخ  دخ بَ عخ اَ  اني فَ لخ ا اَ يَ نخـ لدِّ ي اَ شِ  رخ اسِ يَ  تخ عخ بـَّ ت ـَ اني ــــشَ نخ وَ  نِي ابخ جَ  وخ نِي قخ لَ ي خخ للِّ اَ  وخ هُ  اني ـــــــــــــوقَ فُ لخ لِ  رخ ـبلصَّ اَ 

 هخ ــــــــيَّ حَ  كخ ـــينَ عِ وخ  كخ وحَ ي رُ لِ عَ  قخ دِّ صَ  اني ــــــــــــــغَ صخ تَ  وخ تِي ــــــــمخ لَ كَ   مخ ـهَ فخ ت ـَ انخ كَ  اذَ اِ 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 

 هخ يَّ  سِ تىَّ حَ  شخ تَ لخ مَ عَ  امَ  وكخ قُ لخ ي ـَوَ  كخ اتَ نَ سخ وا حِ نُ زخ وَ ي ـَ كخ كَ لاَ وا مخ حُ رخ ف ـَ كخ اتَ مَّ  لخ لاَ  اللهخ  يقخ رِ طخ  عخ بَّ ت ـَوُ  كخ ــــــــــــــــتَ لاَ صخ  مخ ـــــــــيقِ 

 هخ ــَـــّــــــــــيلِ ـــهخ ـــجَّ اوَ  سخ ـــــيلِ بخ اِ  يقخ رِ طَ  كخ رُ ــــــــاتخ وَ  كخ ــــــــــاتَ نَ مخ وَ  كخ رَ اطخ خَ  تخ وَ ـــــهخ شَ  يكخ اذِ هَ 

 هَ يَّ رِّ ذُ  لاَ  انخ يرَ جِ  كخ عَ فخ نـخ ت ـَ لاَ  مخ لِّ ظَ مخ  طخ سخ فَ  وكخ يرُ دِ يَ  دخ ب   لاَ  امخ رَ  مخ لَّ كَ تخ ت ـَ لاَ  اسخ لنَّ اَ  ي عَ عِ دَّ تَ  لاَ وُ  مخ ــــــــــلَّ ــــــــــــسَ وُ  عخ ـــــــــيـطِ 

 هخ ـيفِ خخ مَ لخ اَ  شٍ ادخ ا عَ مَ  كخ تَ مخ دخ ي خِ لِ عَ  مخ ـــــلَّ عَ مَ لخ  كخ دَ ــــــشخ نَ ي ـَوا وخ د  ـــصُ  يخ ليِّ  تخ قخ وَ 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ ــهخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 
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 هخ يَّ زِ مخ  يرخ دِ نخ  رخ دَ قخ ا ن ـَمَ  اسخ لنَّ اَ  مَ عخ  شِ ــبَحخ رخ ا ي ـَمَ  رخ بـخ كُ لخ اَ  يَّ لَ عَ  زخ قَّ ن ـَ شِ عخ فَ نـخ ا ن ـَمَ  امخ ضَ مُ لخ اَ  طخ يَّ عَ ي يخـ كِ وخ  شِ ــــــــــــــحخ ــبَ شخ ا نَ مَ  تخ دخ عُ 

 هخ ــــــــــيَ بّـِ ر  ل اِ في  بخ ــــــطُ  هخ ــــــــلَ ــيقِ لَ ت ـَا ي ـَـــــــمَ وخ  شِ ـــــــــــــحخ لُ صخ ا يُ مَ  ينخ ــــــتِ لسِّ اَ  تخ ايَ ــــــفَ لخ وِ 

 هخ يَّ فِ عخ وَ  هخ رَ وخ ب ـَتخ مَ وخ  هخ يَ الخ خَ  دخ لاَ بخ  اهَ حخ سمخَ اَ  اامَ يَ  ورخ رُ بخـ  تخ حخ بَ ا شَ اذَ مَ وُ  اهَ حخ دَ قخ ن ـَا وخ هَ دخ ر  اُ  هخ يلَ حِ كخ   قخ حَ لخ ن ـَوخ  اهَ عخ افِ  نَ تِي ـفخ ن ـَصَ  تخ نخ كُ 

 هخ ـَـــّــــــيا فِ ارَ ــــسَ خخ  اتخ  عَ تي وخ ـــــــــسخ كِ   نخ ظُ نخ  اـــــــــــــــــهَ عخ ب ـَطخ اَ  ا مَ تِي ــــيـــــشخ مَ  تخ ـــلَّ وَ  ومخ يُ الخ وَ 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 

 هخ يَّ بِ  نخ لِّ وَ ي يـخ اهِ يَ شخ  رخ هخ لظُ اَ  نِ مخ  حخ وَّ طَّ نِ  لاَ  دخ عخ بِ لخ ي اَ شِ نَّخ  دخ قَ نخـ  لاَ وُ  حخ وَّ رَّ اَ  ولخ قُ نـخ  شخ تَ دخ عُ  امَ  دخ ي نّخَ كِ وُ  حخ وَّ دَ ــــــــــــــــــنخ  تخ دخ ـــــــعُ 

 هخ َــّــــــــــــــــيلِ عخ  مخ لاَ ــــمخ  ي لاَ دِ ـــــــــــنخ عِ  قخ ــــالحخَ وَ  حخ وَّ رَّ اَ  اشخ بَ  شخ مخ لسَّ اَ  يِ شخ مَ  امخ دَّ قَ 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 

 هخ يَ مِ ضخ مَ لخ اَ وَ  ابخ غَ ي الخ قِ سخ يَ  دخ اعَ  لاَ وخ  هخ ارَ رَّ جُ  نخ و مَ لُ دخ  دخ بِ يَجخ  ادخ عَ  لاَ وخ  هخ ارَ بَ دخ  يبخ يجخِ  هخ اسَ رَّ  نمِ  ادخ عَ  لاَ وخ  هخ ارَ ـجَ  عخ فَ نـخ ي ـَ ادخ عَ  لاَ 

 هخ ـــــــــــيَ اوِ الشَّ بِ  وحخ رُ صخ  يهخ لِ عخ  تخ ـــــبَ ــــــعخ ـــصُ  هخ ارَ ــــــــــسَ خخ  هخ ـــــاتَ ــــــيَ حَ  تخ ــــــــلَّ وَ  رخ ـــــبِ كخ لِ  وخ ت ـَ

 هخ يَ نِ ثخ  لخ دَ يخ  مخ قِّ سخ ايَ مَ  تخ عخ النـَّ بِ وُ  هخ ورخ بُ مَخخ وخ  هخ نَ ايخـ ي بَ للِّ ي اَ لِ ي عَ دِ غخ ي ـَوخ  هخ ورَ لد  اَ  يهخ لِ عَ  لخ طَ بخ ت ـَ هخ تَ لخ زِ  نَ في وخ  هخ ورَ ـــــــالث   يهخ لِ عَ  تخ ـــبَ عخ صُ 

 هخ ـــــــــــــــــــيَ نِ بخ  لخ ــــــــيــــــثِ ـــ مخ لىَّ وَ  هخ ــــــــــتَ ــــيلخ  عِ في وُ  هخ ورَ ـــــــــــــــــكُ نخ مَ  هخ تَ مخ لَ كَ   اتخ ــــــــعَ  رخ ب ـَي كخ اللِّ وُ 

 هخ ــــــــــــيَّ زِ مخ  رخ ـــــــيغِ بخ  رخ ــــــــبَ صخ  نُ تي وخ هخ شَ  لاَ بخ  هخ ـــــــــــيَّ بِ  تََخ نخ خُ  ونخ ــــــــــــــيُ عخ لَ  ايَ  رخ بـخ كُ لخ  اــــــمَ عخ 
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  10القصيدة رقم: 
 يارِ ـــجَ  لخ اصِ ش وَ ادخ عَ  امَ  وخ تي وخ طُ خَ  قخ ثَ وَ  يارِ دَ  لخ ني اَ ــــــــج رخ ــبخ كُ لخ لِ  لاَ ـي خَ ـــطِ عخ ي ـَ

 يارِ ا دَ هَ نـخ عَ  وشخ هُ  امَ وخ  هخ تَ مخ لِ كَ   ولخ قُ يخـ  هخ ورَ شُ  فخ ارَ عَ  ادخ عَ  امَ  رخ ب ـَي كخ اللِّ وَ  هخ ورَ ي دُ طِ عخ ن ـَ ازخ كَّ العُ  عَ  ورخ ثُ ي نخـ كِ وخ  هخ ورَ لث  ى اَ لَ ي عَ اسِ قَ  تخ عُ 

 يارِ جَ  يَّ لَ عَ  دخ شِ نخ أَ وا بُ ذّ كَ ي تخ كِ وخ  اهَ لخ مِّ كَ نخ  هخ اصَّ خَ  ـلخ اَ ي رِ كخ بَ  تخ نخ كُ   ينخ نِ مخ  اهَ نـخ عَ  كخ حَ ضخ تَ  اسخ نَّ لخ ا لِ ولهخَ قُ ي نخـ كِ وخ  انهَ وزِ نُ  ي ـِتمخ ل ِـكَ نخـقُولخ  

 يارِ ـــــــــفَ اظخ  لخ ــــــصِ ي وخ مِ دخ ى قِ قَ لخ ن ـَ دخ عخ  ب ـَتي  اـــــلهخَ وَ اطخ  ا مَ وتي طُ ي خَ ــوحِ رُ  ابخ سَ نِحخ 

 يارِ ا سَ يهَ بِ  يلخ اللِّ  ولخ طُ  اتخ بَ نخـ وَ  هخ وبَ سُ كخ مَ الخ  مخ جِّ لَ ي مخ رِ كخ بَ  تخ نخ كُ   ينخ نِ مخ  هخ بَ وَ ج  اَ  وزخ زُ ي نخـ رِ كخ بَ  تخ نخ كُ   ينخ نِ مخ  هخ ــــــــوبَ رُ زخ  مَ وتي طُ خَ  انخ ــكَ 

 يارِ ـــــــــــايسَ  نِ ـ مخ نِي يمخ إِ  فخ ارِ ــــعَ  تخ دخ ـــــــعُ لاَ  ةــــوبَ كُ رخ كَ ا الخ يمَ ي كِ شِ نَّخ  تخ دخ عُ  ومخ يُ الخ وَ 

 يارِ زَّ زَ  هخ ابحخَ و ذَ هُ  لاَ  دخ مَ لاَ  يورِ كُ الخ  طخ سخ فَ  شخ بخ كَ الخ  وعخ نُ  تخ دخ  عُ ا ني تَ  يورِ امُ  وَ تِي الخ حَ  حخ لِ صخ تُ  بخ ارَ يَ وَ  يورِ ـشُ  فخ ارِ عَ ت خ دخ عُ لاَ 

ــــ حُ وني ــــبُ تخ كخ ي يَ ـــــكِ لاَ مخ اَ  لخ ــعَ يَجخ   يارِ ــــــهَ نخـ  فخ ـقَ وخ  لاَ يـــــاِ  يَّ ــــلَ عَ ا و اجُ ــــــفَ يخـ  يورِ ـ

 يارِ سَ يخ  وفخ تُ كخ   شخ وطِ لُ ي ـَلاَ  دخ حخ اللّ وَ  هخ ــتَ يخ شِّ خَ  لاَ الخقَبـخرخايِ عَلَيَّ  عخ سَّ وَ يخـ  هخ يتَ فِ لخ لت ـَ اَ في  دَ بخ عَ  مخ لِّ كَ نخ  اا مَ يمَ كِ  هخ ــــتَ يخ مِ الخ  يَّ لَ عَ  او لُ هخ سَ يخ 

 يارِ ـــــــــــــــجَ  ثخ دَّ ـــــــــــا نحخَ ـــيمكِ   هخ ثَ دخ ــــــــنحخَ وَ  هخ يتَ قِ ا لاَ يَ لخ اِ  كخ حَ ضخ يَ  كخ لَ  مَ ينِي يجخِ 

 يارِ ي دَ لَ  عخ نيِّ عَ  يبخ قِ  رخ بيِّ رَ وُ  هخ يَّ لَ عخ  ينخ دِ اهخ ي شَ كِ لاَ مخ اَ  مخ اهُ هَ وخ  هخ يَّ سَ  شخ تَ لخ مَ عخ  اي مَ رِ مخ عُ  اوخ شَ  نخ مِ وخ  هخ ـــــــــــــــيّ النـِّ بِ  هخ ـــــــــــــثَ دخ ـــــــــنحخَ 

 يارِ ـــــــــبَ نخـ  هخ ـــــيلِ عَ  لخ وَّ لاَ اَ  ثخ ــــيدِ لحخخ  اَ تىَّ ــحَ وخ  هخ ـــــيَّ يدَ بِ  هخ ــقَ ثخـ وَ ي ن ـَامِ مَ  زخ لي  بخ ـــييجخِ 
  11القصيدة رقم: 

 هخ ــــــــــــيمَ دِ قَ  هخ يسَ رِ فَ الخ  تخ دَ بَ    رخ ــــــــــــــــــطِّ سَّ اَ  لخ ــاصِ فَ مخ لَ  اتخ ـعَ 
 هخ ـــــــيمَ مِ الهخَ  وعخ نُ  ينخ كِ سخ مَ    رخ ـــــــكِّ فَ نخـ ي دِ حخ وَ  تخ دخ  عُ ني وخ 
 هخ ــــــــــيمَ زِ  عخ نيِّ وا عَ ــــبُ رخ ضُ  لاَ     رخ ــــــــــــــــــــــــــــــــكَّ ــــــسُ  لاَ  مخ دَ  فيَّ  لاَ 
 هخ ــــــــــيمَ قِ  يرخ غِ  نخ ي مَ رِ نَجخ وخ  رخ ـــــــــــــكِّ بَ ي نخـ رِ كخ بَ  تخ نخ كُ   ينخ نِ مخ 
 هخ ــــــيمَ رِ  جَ تىَّ حَ  تَ رخ ا دِ مَ وخ    مخ دِ نَخخ  رخ ى الذِّ لَ عَ  دخ اهَ نجخَ 
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  12القصيدة رقم: 
ـــــــــــــــــريِ صَغِيــــــــــــــرخ ارَ دَّهخ  رخ كِيمَا وَلخــــــدَهخ  لُوكَــــــانخ ياَعُــمخ يبخ الَعخدَدخ في الخعُمخ  يجخِ

يِبخ الخقُولخ فِ تـخواَريِدَهخ  مخنِينخ كُنختخ نَـفخزعَخ مَنخ بخـروُرخ بخعيِدَهخ  مخنِينخ كُنختخ مُولاَ شِيدَهخ   كخلامَخ سَمخحخ يعـَخجِبخ عَ لَّكخباَرخ ارَ دَّهخ  وخنشُخعرُخ نجخ

وُشخ بخعِيدَهخ  تِي فِ الحخ تَـوخ عَاتخ حَاجخ هخ  وخ ـــذَايَ نخشِـــــــــــدَّ  وُفي ثـُـــورختي كَــانخ الـَ حخ

مَِيلخ نخشِدَّهخ  وخفي ثوـُخرختي نقـَخفِزخ نخـفُوتخ اوَخلادَِي مخنينخ كنُختخ نوُزنِخ فِ الكَخلامَخ نخـقاَدِي مخنِينخ كُنختخ عَنخ مِعختاَدِي وُمخ عَ الهخ  نخـفَتِّشخ نحخ

ــــــــــدَادِي تخ  وَالخيـُــــــومخ عُـــــتخ نخـثـُـــــورخ كَــــانخ نخـ  مَــــــــاشِـــــــي لانَخـزُوزخ الــــــــــرِّدَّهخ مَـــاعُـــــدخ

ي باِلدَّايرِخ  مخنِينخ كُنختخ لاتََـقخلَقخ وخلاني حَايرِخ  مخنِينخ كاَنخ دَمِّي فاَيـِــــــرخ   وخحَتىَّ الصَّعيِبخ عَنيِّ نخـقُولخ انَخقِدَّهخ  وخبكَخريِ نخقِدخ حخواَيجخِ

اَيـِـــــــــــرخ وُالخيـُــــــــومخ عُــــــتخ  هخ  نخـثـُــــــــورخ كَــانخ نخخ  وخشُوفخ وَانخـتـَــــــهخ يوُفـَـــنخ ايََـّــــامخ الَخعَـــــــــــدَّ

لُوا مِيسَاني  شُـــوفخ وَانخـتَهخ مُوتـَـــــــاني  قخ يُـنـخ  اللـِّي دفـَخنوُنِ عَطوَخ باِلصَّدَّهخ وخوقَختخ  حُضخروُا اوَخلادَِي واَخخوتي وخجِيراَني  يحخَلخقُوا عَلَيَّ وخ

ــــــــــــــدَاني  عَــــــــــــدَّى يخسَــــــرِّقخ لخسَــــــاني وَقختخ في نَشخ يَـتـخ وَالخ يخـزُورخني وخ بَ السخ  صَاحخ

عَــــــهخ  وُتخ باِلخمَِيسخ وخنتــَخقَبـَرخ باِلجَّمخعَهخ  هَـــايخ ناَقـخلَتخــنِي طَمخ  وخلانَخشُوفخ وَجخهَ ال ـِننـُخكخرهَخ وَنخعدَِّهخ  خَلوُختي اجِِّي ضاَويِتخليِ شَمخعهَخ وخفي  نّخ

عَـــــــــــــــهخ  ـــــزُورنِخ بَـنـَـــــاتي في صَبـَــــاحخ الجَّمخ رخ هَذَا حَـدَّهخ  يخـ  يخـقُولِنخ هَذَا عَقَابخ الخعُمخ

ــريِ عَايـِــــــبخ  اَيبِخ  اتـَخنحَختَ السَّميَِّهخ وخعدُختخ كاَنخ الشَّايبِخ  عَـــــادخ ظَهخ اَلخ مخعدَِّهخ  مخنينخ كنُختخ بكَخريِ نخـزوُزخ كُلخ مجخ  وخنُخخطرَخ وخنَـعخزمَخ عَنخ جمخ

هُمخ ناَيـِـــــــبخ  هُــولخ عَنـخ تخحَــــــقخ في النَّــــــاسخ لاَ نِجَّــــــــ عخمَــــا خِيوختي مَسخ هخ وخلانََسخ  ــــــــدَّ

يـَـــــــــــــادِي  واَلخكُبـخرخ عَ لَّكختاَفخ عَنيِّ كَدَّهخ  وخهَسَّتخ علَيََّ حِلخقختِي عخماَ نخداَدِي وخعاَتخ ليراَضِي مَشخيهَا مَتـخعاَدِي قخصُــــــــــــــرخ قـخ

زخلـَــــــــــهخ عَنيِّ بخعِيـــــــدخ الـــــــــــــــرِّدَّهخ  الَطيََّــــبخ وَلَدخ صَـــــالحخ عَلَيَّ يخـنـَــــــــــــــــادِي  بخعِيـــــــــدخ مَنـخ

 بخدِيتخ ني واَلرَّضِيعخ قدَِّي قدََّهخ  وخدَهَّمخ علَيِ فمَِّي وخنحََّ سخنوُني  .............تي عخيُوني  .................

لَهخ مَاعُدختخ كَانخ طخيُوريِ لَخقَ مَا تَـتـخعَدَّهخ  وخفِ الخمَاكخ يَهخ في الحخ  وَالخقَاسخ
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  13القصيدة رقم:  

 هخ الَ جَّ لرَّ ى اَ لَ عَ  مخ كَ ا تُحخ رَ مخ الخ  اتخ عَ وخ  هخ الَ حَ  حخ لَ صخ تُ  بخ ارَ ا يَ نَ تـخ قـخ وَ  ابخ يَ خخ 

 هخ الَ يَّ الهخَ  ـةـخ يَ قـخ رَّ  عَ  تخ سَ قَ  هخ لَ جخ رِ وخ  بخ ايِ بَ ضَ  ونخ يُ عخ الخ وَ  بخ ايِ عَ  رخ هخ الظَّ وَ  بخ ايِ  شَ لىَّ وَ  نخ السِّ  يرخ غِ  صخ تىَّ حَ وخ  بخ ايِ رَ غخ  اتخ عَ 

 هخ لَ  لاَ الاَّ وَ  ينخ سِ مخ الخَ  لخ اصِ وَ  وفخ شُ وخ  بخ ايَ مجخَ  وزخ زُ يخـ  امَ  بخ ايِ ي عَ شخ مَ الخ وَ 

 هخ الَ جَّ رَ تـخ ي ـَ اهخ عخمَ ي شِ يَمخ  ادخ ي عَ كِ وخ  اشِ قَ ا لحخَ مَ  ينخ تِ السَّ  تخ ايَ فَ لخ وَ  اشِ دَّ قَ  امَ  دخ عخ البِ  يهخ لِ عَ  مخ هَّ جَ وَ  اشِ هَ لخ صِ وخ  امَ  ينخ سِ مخ الخخَ 

 هخ الَ كَ شخ  حَّ نَ وخ  لخ اهِ الجَّ  فخ تَّ كَ  لاخ وخ  ياشِ مَّ  ولخ حمخُ  رخ ايِ رَ غخ  عخ ارَ ضَ  لَا وخ 

 هخ الَ يَّ كَ الخ  مِ  ينخ اعِ صَ  يهخ لِ عَ  دخ حِ اوَ الخ  هخ يلخ زِ عخ  ارخ يَ خخ  نخ ى مِ ادَ رَ ف ـَ هخ دَ نخ عِ وخ  هخ يلَ اكِ هَ دخ وَ  لِ مخ لرَّ اَ  دخ لاَ بخ  دخ صَ قخ ي ـُوخ  هخ يلَ قِ ثخ  ولخ حمخُ  عخ فَ رخ ي ي ـَرِ كخ  بَ نِي حخ 

 هخ الَ بَ رخ دِ  نخ عَ  وفخ الج   امخ زَ حخ  قخ ازِ حَ وخ  هخ يلَ حمخِ وَ  هخ تَ بخـ رخ قِ وخ  هخ اتَ صَ عخ  هخ دَ نخ عِ وخ 

 هخ الَ يَ خخ  ورَ دُ يخ  نخ لاَ  دخ قُ رخ ي ـَ حخ بخ الص   نَ مخ  بخ ايِ رَ  هخ مَّ دَ  اهخ قَ لخ ى ت ـَحَ الضَّ  انخ كَ وخ  بخ ايِ مجخَ  وزخ زُ يـخ ي لاَ شِ يَمخ  دخ قِ يخ لاَ وَ  بخ ـــــــــايِ ا خَ اذَ هَ  يلخ الجِّ ا هَ 

 هخ لَ لاَ غخ لش  اَ  رخ وِّ ث ـَيخـ  اشِ قَ ا لخ مَ  انخ كَ وً  بخ ايِ طَ  هخ ورَ طُ ى فخ قَ لخ ي ـَ اشخ بَ  وهخ ادُ نَ يخـ 

مَةخ الرَّجَّالهَخ  كُلخهُمخ زخنوُسخ مَّارخكخ هُوَ وخجَماَعختهَخ   ويَاَ مخهَصخكَهخ مَلاَّ طخويِلخ وخداَركٍخ  كخ ارِ ــــــــــــــــــــــــعَ ا يخـ دَ ــــــــــــــــــــــبخ ي ـَ  وخلايَنَــَغخرُوا مِنخ خِدخ

 وخكِي يَـبـَعخثَهخ سِيدَهخ يخضَيَّعخ مَالهَخ  كِي اِجِّي الخكُورهَخ يخـقُولخ فِيهَا نخشَاركِخ 

 هخ الَ ي وَ اللِّ مَ ي عخ يدِ رِ ي كخ شِ مَ  هخ لَّ ك  ا  شِ بَحخ رخ ي ـَ امَ  وتخ نُ حَ  هخ لَ ارخ ي دَ كِ وخ  شِ حخ رَ صَ يَ  امَ  يِ عخ سَّ لخ لِ  هخ قَ رَّ ي مَ كِ وخ  شِ ـــــــحخ جَ نخ ي ـَ امَ قـَــــــــــــرَّاهخ عـَـــاـدخ  

بَالَهخ  قاَلخ وَاشخ نخدِيخرلَهخ هَاالط فخلخ مَايُصخلَحخشِ  كَرخ يَـعَد وا هخ  قاَلخ لزَِّهخ للِخعَسخ

  14القصيدة رقم: 

هَــــهخ نـُــــوعخ فـَــــرخدَةخ   رخ ـــــــــــــــــفُ و حخ ــــــــــانُ بَ  هخ ونَ يُ  عخ تىَّ حَ  انخ ـــــــــفَّ عَ وَجخ
 رخ ــــــــــــــــتَّ سَ  لخ ـــــــك  ا  هخ ــــــــعَ شخ بَ  هَ بخ شِ  انخ ــطَ يخ ي شِ كِ   هخ اتَ ذَ  بخ يَ ااخخ مَ 
 رخ ث ـَكخ   وتخ  الفُ في  اينَ جِ  يفخ كِ  اـــــــــــــوهَ لُ ـــــتَ ــنَحخ  رخ ـــــــــــايَ زَ وا دخ الُ ــــــــــقَ 

عَرخفُوهَا هَهخ وخ  وَعخسَــــــــــاكِــــــرخ مَنخ كُلخ بـَــــــــــــــــرخ  مخنِينخ جَاتخ الجَّبـخ
يَهخ نَح وهَـــــــــــا يـــــــــــــفخ اللَّحخ عَـــــــــــــــرخ  باِلسِّ ــــلخ شخ  وخخَلَّــــوخ الَزِّبخـلَهخ اك 
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  15القصيدة رقم: 

 هخ ــــــــــــــــابَ حَ سخ  هخ ــــــــاتَ زَّ هَ  اهخ نَ لحَُ  هخ احَ تَ فخ مِ وخ  هخ بـَــــــالنَّ اَ  اقخ صَ  ايَ  اهخ ـــــنَ رخ كَّ سَ  كخ سَ رخ عِ 

 رخ ــــــــــيكِ ذخ  يِ خـــــــنبَ  ورخ ـــــصُ ا بخ ينَ نِ بخ  هُ نَّ عَ وخ  هخ ــــــــــابَ يَ نخـ اَ  يفخ رِ ــــــا ظخ يَ  كخ ـسَ رخ ا عِ نَ طخ بَ رخ 

 رخ ـــــــيكِ حخ التَ  تخ ايِ فَ  لخ زِ ناَ  ضخ رخ لَ  في وخ  هخ ــــــــــــــــابَ حَ سخ ي وَ ــــــمِ لسَّ ى لِ قَ رخ ي ـَ وهخ ل  عخ ن ـَ

 يرخ غِ ا تخ اهَ عخمَ  تخ ارَ ى ثَ طَ وُ لخ اَ  ونخ نُ جخ وَ  هخ ـــــــابَ دَّ ـــــــــا تَ هَ تـخ رخ دَّ ا حَ ــــمَ لسَّ اَ  ونخ ـــــــنُ جخ 

 رخ ــــــــــــيثِ كخ   يخ ــــــــــشَ  ادخ ـــــــــنَ رخ قُ الخ وَ  بخ رخ الحخَ بِ  هخ ــــــــــــــــــــابَ  بَ وا في ــــــــسُ يِّ يلَ اِ  ينخ ـــــــنِ اوخ عَ تـخ مَ وخ 

 رخ ــــــــــــــيغِ ا تخ ــــــــــاهَ عَ مخ  ضخ ــــــــــيَ بـخ لَّ ب ـَ دخ لاَ وخ اَ وَ  هخ ـــــــــــــــابَ بَ صخ اَ  هخ ــــــيجِّ اَ  رخ ــــــــمَ حخ لَّ ب ـَ دخ لاَ وخ اَ وَ 

 يرخ ــــــفِ شخ  اتخ ـــــبَ اصخ نَ  عخ فَّ دَ مخ الَ  بخ رخ ضَ وَ  هخ ـــــــــــــابَ رَ حخ  ينخ بِ اصخ نَ  دخ وَ ـــــــــــسخ لَّ ب ـَ دخ لاَ وخ اَ وَ 

 رخ ـــــــــــــيالطِّ  خَ رخ ـــــفَ  دخ ـــــقَ  هخ يفَ رِ ظخ  نخ ـــــــهَ نـخ مِ  هخ ـــــــــــابَ نَ جخ اَ  اتخ ـــقَ اثخـ وَ  بخ رَ قخ عَ  ينخ سِ خََخ 

 رخ ـــــــــــيقِ وخ الت ـَوُ  يدخ هِ شخ ى التَّ لَ ي عخ ـــــــسِ قخ ت ـَ هخ ـــــــــــــــابَ عَّ ا لَ ـــــــهَ ـــــسَمخ  مخ دِ اَ  نَ ـــبخ  نخ ــــــــــعَ سخ لِ 

 رخ ـــــــيطِ يخ  ينخ وِ  ايخ نَّ غَ الخ  ــــىلَ عَ  شخ ـــــــتِّ فَ تـخ  هخ ــــــــــــابَ ضَ ـــــبخ ا ضَ ايَّ ي جَ ـــــــاصِ عَ  ينخ تِّ سَ 

 رخ ـــــــــــــيكِ حخ التَّ وُ  حخ ـــبَ لشَّ اَ  يهخ لِ عَ  وخ عَ طخ قُ وخ  هخ ــــــــــــابَ تَ كخ   امخ ـــــــمَ زخ  هخ ـــــــــــولَ ك  فَ  وهخ د  ــــــــشَ وخ 

 رخ ـــــــــــــــــــيزِ ــــقخ التـَّ بِ  سخ ـــــبخ حَ  في  مخ ــــهُ تـخ حخ وَّ لَ  هخ ــــــــــــــابَ ــــقَ عخ  ينخ ــــــــقِ اثخ الوَ وَ  مخ ـــــــكُ انخ طَ لخ سُ 

 رخ ــــــــــــــييحخِ  هخ مَ لَا ظَ  حخ بَ شخ يَ  نخ مَ  وسخ امُ دَ  هخ ـــــــــــــــــــابَ بَ  مخ يهُ لِ عخ  رخ ـــــــــكَّ سَ مخ  يسخ ولِ سُ 

 هخ ابَ هَ  دَّ بُ لاَ  اشخ دَّ قِ ا تخ مَ لخ  دخ بخ عَ  مَ لَّ عَ تـخ ت ـَ كخ انَ كَ   انخ سَ نخ اِ  ايَ  كخ زَّ لَ  اشخ وَ  مخ لِّ سَ يخ وَ  بخ رَ هخ ي ـُ ايخ نَّ غَ الخ  هخ وفَ شُ ي يخ كِ  مخ لِّ ظَ مخ  وسخ امُ دَ 

 هخ ابَ حَ سخ  هخ اتَ زَّ هَ  اهخ نَ لحخُ  هخ احَ تَ فخ مِ وخ  هخ بـَــــــ النَ اَ  اقِ ــــصَ  ايَ  اهخ نَ رخ كَّ سَ  كخ سَ رخ عِ 
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  16القصيدة رقم: 

 اللهخ  ةَ رخ دخ ــــــــــــقُ  نخ مِ  ابخ ــــــــــــبَ اسخ بَ  هخ لَّ خُ دخ نُ وخ  هخ ـــــــــــلَّ نحخِ  يهخ ي نجخِ ـــــكِ   وطخ بُ رخ ي مَ للِّ اَ  سخ رخ عِ لخ اَ 

 ابخ ـــــــــــــبَ سخ الَا بخ  هخ ـــلَّ خُ دخ نُ  اللهخ  ةَ رخ دخ قُ  نخ مَ وخ  هخ ـــــــــــــــــــــلَّ نحخِ  هخ ــــــــيي نجخِ كِ   هخ ــــــــــــــــطَّ بَ رَّ اَ  سخ رخ عِ 

 ابخ ذَ  هخ رَ ــــــــــــــــــيكِ ذَ  هخ نَّ مَ  كخ رَ ــــــــي حَ دِ نخ عَ وخ  هخ ــــــــــــــــلَّ فِ نخ وَ  هخ ـــــــــــمَ دخ هخ ـنِ  هخ ـــــــــــــيتَ نِ بَ الخ  نيخِ ــــــــــــبَ الخ 

 ابخ ــهَ سخ ا لَ مَ عخ  بخ رُ هخ ى ت ـُطَ وِ لخ اَ  ونخ نُ جخ وَ  هخ ـــــــــــــلَّ عَ تـخ ا ت ـَــــــــــمَ لسَّ اَ  ونخ نُ  جخ تِي ـــــــــلِّ طَ  نخ عَ 

 ابخ ـــــــــــــــــــهَ  يخـ ابي ــــــــنَ جَ  نخ مِ  هخ لَّ ك  اَ  بخ رُ هخ ي ـُ هخ ــــــــــــــــلَّ مِ الخ  ينخ جِ ارخ ي خَ اصِ عَ مَ الخ  دِ ـــــــنخ جُ وُ 

 ابخ رَ ــــــــــــــــــتخ  لخ ــــــيثِ ى مخ ــــــــــــسَ يَمخ  هخ ــــــتَ حخ تَ نحخَ وخ  هخ ـــــلَّ بِ تخ  ابخ غَ لخ اَ  اكخ هَ  نخ عَ  رخ ـطَ مَ لخ اَ  بخ صُ تخ 

 ابخ ــــبَ لخ اَ  لخ ي نحخَ يدِ اِ  في  هخ تَ يحخ طِ  اتخ جَ  هخ ــــــــــــــــــلَّ وَ  هخ ـــــــــــابَ حَ لسخ اَ  اطخ ـــــــــحَ فخ لَ  احخ تَ فخ مِ 

 ابخ ــــــــــــــتَ كخ   هخ ـــنَّ عَ  تخ رخ دَ  هخ لَّ مَ  فخ رخ حَ  نخ مِ  هخ ـــــــــــنَّ مِ وخ  ــــــانَّ مِ  يهخ ي فِ للِّ اَ  ومخ مُ لسَّ اَ  اكخ هَ وخ 

 ابخ رَّ ــــــــــــــــــهُ  مخ ـــــهُ فـخ لاَ ـاظخ ا بَ وخ دَ ـــوا غَ ارُ ـــطَ  هخ ـــــــــــــلَّ سمخِ اِ  ولخ ـــــقُ نخـ  دخ وَ سخ لَّ بِ  دخ ولَا ى اُ ــــــــــــلَ عخ 

 ابخ ــــــــــــــبَّ سَ  هخ ــــــــتَ عخ لخ سِ بخ  لخ ــــــخَ دَ  رخ ــــــاجِ تَ وخ  هخ ـــــــــــــــــــنَّ عَ  ضخ رَّ ــــعَ مخ لَ  شخ ـــــانِ ا كَ مَ  ايخ نَّ غَ الخ 

 ابخ ـــــــــــبَ ا لحخَ يَ  ولخ ـــــــسُ لرَّ ى اَ لَ وا عَ ــــــــلُ صَّ وخ  هخ ـــــــــــــــلَّ لَ  عخ ـــــــجَ رخ ن ـَ وبخ ــــــــتُ نخـ  لخ هَ الجَّ  دخ ـــعخ ب ـَوخ 

 ابخ ـــــــــــــــيَ نـخ لَ  ةخ رَ ـــــــــاقخ اصَ  يَ تي رخ ــــــــغخ زَ  رخ ــــــيغِ وخ  هخ ــــــــــــــــلَّ وَ تـخ وَ  هخ ــــــتَ ـــومخ كُ حخ  دخ ــــشَ  انخ ــــــطَ لخ ــــسُ 

 هخ لَّ ذِ  هخ ى لَ سَ تَمخ  ونخ دُ  نخ مِ  عخ جَ رخ ي ـَ اشخ بَ  هخ وطَ رُ شخ  رخ ثـخ كُ   نخ عَ  ايخ نَّ غَ لخ  اَ  في افي كَ نخ  هخ وطَ بُ رخ  مَ تِي نخ كُ   اكخ نَ حخ رَّ ا صَ انَ رَ  هخ وتَ رُ غخ لزَّ ي اَ قِّ طُ 

 اللهخ  ةَ رخ دخ ــــــــــــــقُ  نخ مِ  ابخ ــــــــــبَ اسخ بَ  هخ لَّ خُ دخ نُ وخ  هخ ـــــــــــلَّ نحخِ  هخ ـــيي نجخِ كِ   وطخ ـبُ رخ ي مَ للِّ اَ  سخ رخ عِ لخ اَ 
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  17القصيدة رقم: 

 هخ ـــــــــالَ يَ عخ  يهخ لِ ي عَ زِ ـــــهخ ت ـَ لخ مَ عَ لخ اَ  اسخ رَ وخ  هخ ــــــــــــــالَ ـجَّ ا رَ يَ  قخ زخ الر   اقخ رَ فـخ  بخ ــــــــــــيَ ا اخخ مَ 

 هخ الَ يَ خخ  يفِ فِ ى شخ دَ بخ ي ـَوخ  هخ تَ لخ حِ  بخ ايَ تَخخ  اشِ دَ نخ عَ  امَ  لخ ظَ ي يخ كِ   يحخ لِ  مخ تىَّ حَ  اشِ وَ سخ يَ  امَ  اسخ رَّ ت ـَ هخ تَ يخ نخـ  دَ لَا بخ  اشِ دَّ ــــعِ نخ  امَ  اتخ قَ 

 هخ ــــــــــــــــــــــالَ ــــمَ  رخ ــاسِ يَ  ونخ ـــــــق  عَ بخـ  هخ لَ دخ ــــبَ تـخ وَ  اشِ ـــــــــــــــــــنَّ مِ  امَ  ولخ ـــــــــــقُ تـخ وَ  هخ صَ خخ رخ ت ـُ يَ هِ وخ 

 هخ الَ ــــــــــــبَ قـخ  وهخ دُ عَ  نخ مِ  هخ ـــــــالَ وَ سخ  قخ رِّ ــيمخَ  هخ دَ مخ عِ لخ اَ  يهخ بِ  اسخ رَّ ى ت ـَوَ  سَ تىَّ حَ وخ  هخ دَّ قِ نخ   لاَ ني دخ قِ يَ لاَ  هخ يتَ نخ دَ  لاَ بخ  هخ دَّ ــعِ نخ  شخ لاَ  اتخ قَ 

 هخ ــــــــــــــالَ جمخَ  عَ  هخ ــــــــــــبَ كخ رَّ اِ  رخ ــــــــــيصِ  بخ تىَّ حَ وخ  هخ دَ ــــــــــــــنخ ا عِ يَ نخـ لدِّ اَ  رخ ــــــــــاسِ يَ لخ اَ  ــــــــــايَ اهخ  شَ ني 

 هخ الَ ــــــبَ رخ دَ بخ  هخ ـــــيبَ ا مَخخ يَ  وهخ ــــفُ تـخ  نخ ولَ ــــقُ يخـ  هخ نَّ عَ  نخ كِّ عَ يخـ  فخ ارِ عَ  يحخ لِ  مخ تىَّ حَ وخ  هخ نَّ حَ بخ ا شِ يَ لخ اِ  نخ زَ هخ ي ـَ هخ يتَ نخ دَ  لاَ بخ  هخ ـــنَّ رَ قخ حُ  هخ تَ يخ نخـ دَ  لاَ بخ 

 هخ ـــــــــالَ يَ عخ  ينخ بِ وخ  هخ ــــــينَ بِ  يثخ دِ حَ  نخ يرِ دِ يخ  هخ ــــــــــــــنَّ عَ  نخ اتِ ـــــــهَ يخـ  نخ دَ ــــــــبخ ي ـَ هخ يتَ نخ دَ ي بخ ــــــللِّ اَ 

 هخ ـــــــــــــالَ مَّ رَّ للِ  ابخ دَ  هخ ــــاتَ ــــبَ اسخ حَ  لخ ظَّ اَ  هخ نَّ عَ  لخ ثِّ تمخَ  لخ ظَّ اَ  هخ رَ قخ تِحخ  يَ هِ وخ  هخ ـــنَّ ف ـَ صخ خَ رخ ي ـَ اسخ رَّ ت ـَ هخ يتَ نخ دَ  لاَ بخ  هخ ـــــنَّ هِ رخ كِ   هخ يتَ نخ دَ  لاَ بخ 

 هخ ــــــلَ ا لَا اذَ هَ وخ  يهخ ضِ اقخ  اذَ هَ  ورخ الش  ا هَ وخ  هخ ـــــــــــــــنَّ عَ  رخ امُ تَ  الخ ــــــــــظَّ اوَ  هخ تَ مخ كخ حِ  كخ ــــــتحخُ 

 هخ ــــــالَ بَ تَخخ  فخ رَ عخ لاَ وُ  هخ ايَ دَ سخ  صخ بَ لخ خَ  الي بَ  هخ ايَ زَ ن ـَ ايَ  كخ اقَ رَ فـخ  بخ يَ اخخ  امَ وخ  الي دَّ عَ تـخ ت ـَ اشخ غَ بخـ  لاَ  ارخ رَّ مُ وخ  الي ـــــــعَ  اــــا يَ هَ راقـخ فخ 

 هخ ــــــالَ ي وَ لِّ عَ  لخ ـــــــــــــبخ ق ـَ هخ يرَ ثِ كخ   تخ ـــــــــانَ كَ وُ  الي وَ ــــــــــا مخ يهَ فِ  رخ صخ لنَّ ي اَ رِ كخ بَ  انخ كَ   ينخ نِ مخ 

 هخ ــــــــالَ ي حَ ادِ غَ  جخ رَ يَمخ ي دِ ـــ بَ بي لخ ق ـَوخ  نيِّ غَ نخـ  مخ لاَ كَ  الخ في  رخ عُ شخ نُ  رخ غخ لص  اَ  مِ  نِي لخ ت ـَقخ ا ي ـَدَ  اسخ نَ  ايَ  مخ نَ غَ لخ اَ  اقخ رَ فـخ  نِي ــــــلخ ــــبِّ ذَ مخ  اهَ ــــاقخ رَ فـخ 

 هخ ــــــــــــــــــالَ دَ بخ  هخ الَ دَ  حخ ــــيلرِّ اَ  يفخ كِ   امخ ــيَّ لَ وخ  نيِّ وَ مخ  وشخ مُ  يِ عخ لسَّ  اَ في  هخ تَ بخ سخ كِ   اتخ جَ وخ 

 هخ ـــــــــالَ يَ عخ  يهخ لِ ي عَ زِ ـــــهخ ت ـَ لخ مَ عَ لخ اَ  اسخ رَ وخ  هخ ــــــــــــــالَ ـجَّ ا رَ يَ  قخ زخ الر   اقخ رَ فـخ  بخ ــــــــــــيَ ا اخخ مَ 
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  18القصيدة رقم: 

 هخ ــــــــولَ لد  اَ  يِ عخ  سَ في  اعخ مَّ طَ  يشِ نِ  امَ وخ  هخ ـــــــلَ  وـــــــــــكُ شخ نَ  الَخـ وَ هُ  اللهخ  اهخ بجخَ  هخ ــــبَ لخ لط  اَ 

 انخ ـــــــــــــــــــــــــنَّ ــــ مَ لَا ــــــبخ  مخ كُ ـــــيطِ عخ ي ـَو لخ ـــــــــــهُ  هخ ـــــــــــــــــــافَ رَّ عَ  اــــيَ  اللهخ  اهخ ــــــجَ  وبخ ــــــلُ ـــطخ ـــمَ لخ اَ 

 انخ ــــــــــــــــمَ زخ  دخ عخ ب ـَ انخ كَ   مخ يكُ لِ  عخ ليِّ وَ ـــــــــــــتخ  هخ ــــــــــــــــــــــافَ تَّ ا هَ ـــــــــــولهخَ قُ فـخ  هخ ـــــومَ كُ ا الحخَ ــــــــامَّ وَ 

 انخ ـــــــــــــــمَ طخ مُ لخ  اَ في  انخ كَ   لخ تَ يُخخ  ادخ يَّ الصَّ  هخ ـــــــــــــــافَ دَ نخ بمخِ  قخ ــــــــــثِ وخ ا ي ـُــــــــــيمَ دِ  ابخ ــــــصَّ ـــــلنَ اَ 

 انخ ــــــــــــــــــــــــمَ  لَا في  اتخ بَ يخـ وَ  لاَ لخخَ اَ  شخ يخخُ  هخ ـــــــــــــــــافَ شَ  نخ مِ  لاَ  دخ عخ بِ لخ لِ  بخ رَ ـــــــــي هَ اللِّ وَ 

 انخ ــــــــــــــــــيَ بخـ  يهخ لِ عَ  بخ كَ رخ  ي ـَلَا  بخ ذخ ـــكِ الخ بِ  هخ افَ كَ تخ ا ي ـَدَ  اشخ بَ  هخ ومَ كُ الحخَ  فِ  يفخ ظِ نخ 

 انخ رَ ــــــــــــــــــــــــــــــقُ  وا فُ رخ عخ نِ  وا لاَ ــــــــــعُ لِّ طَ نخ  لَا  هخ ــــــــــــــــــــــــــــــافَ غَ ثخـ  ينخ ــــــصِ اقخ نَ  هخ ــوبَ رُ عخ ا لَ ايَ ـــنَ حخ 

ــــــــــــــــ او د  ــــــــــــــــــــــــقِ ـــــــــــــنخ  لَا   هخ ـــــــــــــــــــــــــــيَ لاَّ وا فَ شُ نَّخ  انخ يوَ الحخِ ي بِ اطِ خَ  هخ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايَ رَ غخ

 هخ ــــــــــــــــولَ طُ بخ وَ  هخ لَ جخ رُ  وفخ خُ  ةخ لَّ قِ وخ  هخ زَ فخ ق ـَ هخ ــــــــــــــــــــايَ بَ  زخ هِ  يخ الي لتَّ اَ  انخ تَ فـخ  لَا  في بي رخ عَ لخ اَ 
  19القصيدة رقم: 
 ارخ زَ  ـــــــااهَ جَ  يـــللِّ اَ  دخ عخ سَ  ايَ  ارخ ــــــــــيَ بخـ اَ  ينخ ي بِ للِّ اَ  هخ بَّ قُ لخ اَ ا هَ 

 ارخ وَ شخ  لَ في  بخ اهِ لذَّ اَ  لخ دَّ اِ  انخ بَ تـخ  دخ عخ بِ لخ اَ  ا مِ هَ لاَ ا اعخ مَ  انخ ــــــــــــسَ رخ ا عِ هَ ـــــيالِ مَّ اُ  وخ ــــــــالَ قَ  انخ ــــــــــــــــــــهَ رخ ـــــــــــــــبُ  ةخ ــــــــــب َـقُ 

 ارخ ــــــــــــــــــــتَ مَحخ  هخ ـــــــبَ لخ ق ـَ انخ ـــكَ   حخ ــــــيَّ رَ يخـ  انخ ـــــــــــــــــمَ  لَا في  هخ لَ هخ لَا  حخ وَّ رَ يخـ 

 ارخ فَّ كُ لخ اَ  يهخ لِ عخ  ولخ ط  اَ  لاَ  مخ اهُ قَ تـخ  ى فِ قَ بـخ ي ـَ مخ ــــــاهُ مَ  نخ مِ  رخ ادِ ي صَ وِّ رَ تـخ مَ  مخ ــــــــــاهُ ي جَ ـــللِّ اَ  دخ عخ سَ 

 ارخ ـــــــــــــــــــــجَ  مخ ــــــهُ تـخ يهَ  جِ ا في ـــــيمَ دِ  مخ ــــــــــــــــــــــــاهُ ذَ ـــــــــــحخ  هخ دَّ رِّ ــــــل اَ في 

 ارخ هَ نخـ  لخ ي كُ وِ ضخ تَ  هخ عَ شَمخ وخ  اتخ امَ زَ حخ وَ  مخ احِ رَ مخ  دخ عخ وَ الخ  تخ لاَ ـــــــمخ الحخَ وَ  هخ ــــيبَ  الهخِ الي ـــمَّ اَ  اتخ ي ذَ ادِ ــــــــــــــــــــــــيَ ـــسخ أَ 

 ارخ ــــــــــــــنَّ ـ الفي  زخ ــــــــــقِّ ن ـَت ـَ ابخ ــــــــــيَّ تِ وخ  اتخ وسَ سُ حخ وَ  هخ رَ قـخ زَ وخ  هخ رَ ضخ حَ 
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 ارخ بَ كخ   ابخ يَّ ي شِ ادِ يَ سخ اَ  عَ  اللهخ  يخ لَا وخ اَ  ي عَ حِ دخ مَ  بخ ايِ جَ  هخ ـــــــــلَّ ذِ  بخ سِّ محخَ   لاَ الي  بَ في وخ  اللهخ  عَ  لخ ـــــــــــمَّ ــعَ ــــ مخ ني 

 ارخ ــــــــــــظَ ــنخ لَّ  ى مِ ــــمَ ــعخ ي ـَ فخ ـــــــحَ زخ ي ـَ هخ ــــــــــــلَّ ب ـَتخ ي ـَ مخ كُ نخ ي عَ اللِّ  حخ ـيوِ 

 ارخ ــــــــــــــى جَ دَّ ـــــى نَجَّ قَ بـخ ن ـَلاَ  وني ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  ـــــــــــــحِ ـــــــــــيخ  هخ لاَ  وني ـــــــــــــينُ عِ يخ  هخ كَ رخ ـــــبَ الخ ي بِ ـــــغِ بخ ن ـَ وني ــــــــــــغُ بـخ ي ي ـَادِ ـــــــيَ سخ ا

 ارخ وَ ــــــــــــنخ  لَ الي ـــمَّ اَ  وضخ ـــــــحُ  نخ مِ وخ  وني ـــــــــــــــــــــــــــــقُ ـــسخ اَ  رخ ـــــــــــــلسِّ اَ  مِ 

 ارخ كَ شخ لَ  مخ يكُ اتِ وَ ي تـخ ادِ يَ سخ اَ  هخ وبَ دُ جخ مَ لخ ا اَ هَ نـخ عَ  تخ احَ ي طَ اللِّ  هخ ـــــــــــــــوبَ رُ كخ   طخ سخ  وَ ه في ـــــيَّ نِ بخ مَ  هخ ـــــــــــــــــــــوبَ ــــشُ رخ ــــمَ  ةخ ــــــــــب َـقُ 

 ارخ ـــــــــــــيَّ ا زِ هَ ـــــــــيـــــــــتجخِ  هخ ـــــوبَ رُ ـــــــــــعخ ـــــلَ  هخ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوبَ ـــــــــــنُ  لِّ ـــــــــ كُ في 

 ارخ ـــــــــــــــتَ  مَحخ بي لخ ى ق ـَقَ بـخ ي ـَ لاَ وخ  رخ ــــــــيلخخِ اَ   عَ وني ـــل  ي دِ ادِ ــــــيَ سخ اَ  رخ ـــــــــــــيادِ ـــــــــصَ مخ  ينخ بِ  مخ ـــــهُ تـخ زَّ رِ  رخ ــــــــــــــــــــــــيزِ ـــــعخ ــــــ تَ الي ــــــمَّ اَ 

 ارخ وَ ـــــــــــشخ  تخ ـــــــمخ قَّ سَ  لاَ  مخ ـــــــمِّ نخخَ  رخ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيدِ نخ  اشخ ــــــــــفَ ــــــــيكِ 

 ارخ فَّ كُ لخ اَ  دَ نخ عِ  ـلخ اَ  سخ بخ  حَ في  مخ ــــــــــــــــــــــــــــــاهُ ادَ ـــــــــــــــنَّ اَ  دخ ـــــــــــعخ ــــــسَ  مخ ــــــــــــهُ لاَّ  لَ بي رخ ـغَ  مخ ـــهُ تـخ وضَ رُ  مخ ــــاهُ هَ بخـ ا اَ ي مَ ادِ يَ سخ اَ 

 ارخ ــــــــــــــــفَ ــــــيي غِ دِ ــــــــغَ ي ـَوخ  وهخ د  ــــــهَ  مخ ـــــــــــــاهُ ــــمَ عخ  بخ ـــــــــــــــعخ ــــــــــلَ  لاَ 

 اطخ ـــــــــــــــيَّ عَ  مخ ـــــاهُ جَ  نخ ـــــوا مَ يثُ غِ يخ  اطخ ــــــــــــــــــــبَ سَ وخ  هخ ارَ وَّ ــــــــشُ وخ  هخ بَّ ق ـُ

ــــــــــــــزاَرَهخ  وَشُـــــــــــــــــــــــــــوَّارَهخ  ةخ ــــــــــبَ ـــــقُ  يـَــــــادِي شُـــــرخفَهخ  مَبخنـِـــــــيَّـــــــة في راَسخ مخ  امََّالي الخوِعخدَهخ وَالخعِيطاَتخ  نَـغَّــــــــــــــــــــارَهخ اسخ

سَارهَخ  ــــــــذِبخ لَاني هَـــــيَّـــــــــــــاتخ  قُولي عَنخكُمخ مُوشِ خخ  لَانـِـــــكخ

بـَـــصَّـــــــــــــــــرخ  يـَادِي نَّخدَحخ لامَخقَصِّرخ  مَانـِـــيــــشِ مخ ـــــــــــــــــــــــــــــــــرخ  عَ اسَخ ــــــكَــــــــــــسَّ ـــاتخ  يَـبخـــــــــــرُوا لَمخ  وَاللِّي فِ زخهَايِزخ لـِمَّ

ـــــــــــــــــــرخ  ـــــــلَامِــــــــي نخـفَـــــسِّ  باَشخ تَحخفَـــــــــــظخ مَنيِّ ناَسَـــــــــــاتخ  فِ كخ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاَرخ  ةخ ــــــــــب َـقُ  ــــــــــــــــــراَرخ  وَيخغِيثـُــــــــوا الخـ جُوهُــمخ زيَِـّــــــارخ  وَمخ  اسَخياَدِي هُمخ مَالي الخعيِطاَتخ  مَــــــــــــــامخ شُـــــــــرخفـَــــــــهخ اَحخ

ـــــــــــــــــــذَاهُــــــــــمخ  طخـوَاتخ  جَـــــــــــــــــــــــارخ وَحخ  اوَخلَادخ عَطخوَهخ اطخوَالخ الخخَ

يـُـــودَهخ  شُـودَهخ  اوَخلَادخ عَطخوَهخ صخ  مجخَابـَــاتخ وُلَاتحخُوزخهُمخ بِعخدَ  لَاعَنــــــــــخــهُــــــــــــــــــــمخ كُــــــــــــــــــــــــــــــودَهخ  امََّالي الدِيوَانخ الخمَحخ

ــــــــــقُـــــــــــــــــــــــودَهخ  ـــــــــــــــل وا الخمَـعخ  يخسَرخحُوا رخكَابخ الخمَعخقُــــــــــولَاتخ  يحخِ



 المــــــــــــــــــلاحــــــــق
 

 
116 

 

 في حَبخسَهخ طقَ وا قـخفَالَاتخ  عِـــنخــــــــــدخ الد ولـَــــــــــــــــــــــــهخ يخظـَــــــــلخ  وَلخعَيَّطخ للِخهُمخ يَـعخنـُــــوا لـَــــــــــــــــهخ  يخسَرخحُوا الخمَعخقُــــــــــــــولَهخ 

لـَـــــــهخ يخـقُولـُـوا مَـــــــــــاتخ  يخـقَــــــــانوُا لـَـــــــــهخ غخـــزُولـَـــــــــــــــــــــــــهخ   يخـرَوَّحخ وَاهخ

ـــــــــــــزاَيـَــــــــــــــــــــرخ  ةخ ــــــــــب َـقُ  ــــــــــــــــــرَوَّحخ نـَـــــــــايـِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرخ  ي جَاهُمخ زاَيـِــــــــرخ وَيخغِيثُوا اللِّ  وُمخ  يَـبـخراَ مِنخ كُلخ اذَِيَّاتخ  وَيخـ

ـَـــــــــالَاتخ  حَـــايـِـــــــــــــــــرخ مَا يخـبـَــــــــاتـِـــــــــــــشخ   مَا اضِّيقِــشخ بيِـــــــهخ الحخ

وَالـَــــــهخ  الـَــــهخ  لاَ يَـتخحَقخ الَنَّاسخ اِسَّالـَـــــــــــــهخ  لاَ اَضِّيــــــــــــقخ اَحخ  ناَسخ بكَخريِ في زخمَانخ وخفاَتخ  اللِّي عَيَّطخ عَنخ ناَسخ الَدَّ

يَادِي عخمَاكُمخ بوُدَرخباَلـَـهخ  ـــــــــــــــــلَاتخ  اَسخ صخ  بـَابـَـا هُـــوخ وَافي الخخَ

ــــــــــــلاتَـَــــــــــــهخ  ــقَامَــــــــــاتـَــــــــــــــــــ هَا سَعخدخ النَّاسخ الَخـ زاَراَتـَــــــــهخ  وَافي خَــــصخ فَــــوخ في ثاَبوُتـَــــــــهخ ذَاتخ  ــــهخ شِبخــــــــــــــــــحَوخ مخ  وَقـخ

نـَــــــــــــــــاتـَــــــــــــــــــــــــــــــهخ  ـَــــــــــــــــقخ مخ بـَـــلخ عخراَفـَـــــــــاتخ  وَلحخ صَلَّــى فِ جخ  وخ

ــــــلخهَـــــــــــــا نـَـــــــــــاتـَــــهخ كَمَّ صَلخهَـااللِّي شَابِحخ  مخ  وَغخفَــــرخ لـَهخ اللهخ الَسَّيَّـــــــاتخ  ذخنـُـــوبـَـــــــــــــه غَــاسِـــــــــــــــــــلخهَــــــــــــــــــــا مَكَّهخ وُوخ

مَــــــــــــــــهخ بَطَـّــلخــــــــــــــــــــــــــــــهَا ـِـــدخ  وَالصَّــــــــــــــــــلَاةخ عخبـَــــدخ السِّبخحَــــــــهخ  الخخ

  20القصيدة رقم: 

لَهخ  نَا سَبخعخ بحخُورخ وَالثاَمِنخ جَبـخ لَهخ  فُـتـخ ايَـرخ قِبـخ  وَالخـ صَلَّى عَ الخبِيتخ باِلدَّ

ايَـرخ صَل وا وَخ  انِخ شَا اللهخ مَضخمُونينخ الاجَِيناَ نخـولَ وا باَلدَّ هَخ هَذَا الخ  تـخعَل واوخنَـرخقَـوخ فِ الطيََّارخ في الجخ   ـكَاتبِخ لهَخ واَلخمَاتخ اللهخ يرـَحمخ

نَا دَفـخنـَـــاـ وَقـَفخناَ فَ عخراَفاَتخ صَلِّيناَ وخشُفخناَ مَاذَا صَرَّفـخ هَ الشِّيطاَنخ رَبيِّ مَاقبِـخلهَخ  وخ وَلِّيناَ الخـ مِنَى حِجخراَتخ حخ  عَنخ وَجخ

ينَا نَا وخحَجِّ يبـَخهَا شِيناَ الخكِيراَنخ قَصخدَ الخمَدِيناَوَرخكَبـخناَ فِ  طفُخ تـَعخجَبـخناَ نَّخشُوا فِ رخقاَريِقخ مَا اخخ باَلخ فيِهَا اسَخ  وخقَـرَّبخـناَ لـِ جخ
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  21القصيدة رقم: 
كِي ارََّايِسخ اِتِحَادِيـَـــهخ  الَنـَّعخجَه قاَتخ نخدِيرخ رخفاَقَهخ  نَشخ  دَايخدِيرنِخ عَـــــنيِّ خَلخويِـَــــــــــــــــــــهخ  ــــهخ الخبـَغخوَاقـَــــــــالخعَنـخزخ النـَّعخجَهخ وَ  وخ

ـــنيِّ  لَنخ عَــ تَخخ ـــرَنيِّ  وَقختخ  قاَلـتَخ دَا يِسخ ناَسِـــي دَقختخ الخكُبَّانيِـَــــــــــــهخ  وخخَََّاسِـــي مَاناَشِــــدخ عَـــــــــنيِّ  اللِّي غِلخيَنخ حُقخ  وخ

ـــــلـِــــــنِّـــــــي ـــــتََخ مَاتـُــــــوصخ مِيَّـهخ  التَّــــــــالي انِخـ اَرجِخ مَسخ  صِيتِي في الخخ

اَرجِخ جَتخنِي تُجَّـــــــــــارخ  ـــنِي  وخعَرخجُوني يُـوخزنِخ قُـنخطـَــــــــــارخ  مخنَ اكخراَسَى اسِخلامَخ وخكُفَّارخ  مخنِ الخخ  راَبـِـــحخ مَاليَِّـــــــهخ الخـ خَارِصخ

هَـــــا لَظخـــــفَــــــــــــارخ  نـخ هَـــــــا دُونيَِّــــــــــهخ  النـَّعخجَـــهخ كِي يجخِ لـَــــــعخ حَالتَـخ  تَضخ

لَهخ  وَالخعَلخفَهخ مَاجَابَتخ فِيهَــا تَضخلَعخ تَحخبِسخ مِنخ كِرخعِيهَا  فـُـــــــوقخ بخـعَيـِّرخهُـــــــــــمخ مَرخوِيَـّــــــــــهخ  امََّاليِــــهَــــــــــاسِلخعَــــهخ وَمخوَحخ

هَــــا مَلخويَِـّــــــــــهخ  كِيــــــفخ يحخُط و يخطـُـــل ــــــــوا عخلِيهَـــــــــــــــا ـــرُومَتـخ  يَـلخقَــــــوخ كخ

 تَـبخــــــدَيخ مَخخمُــوجَــــهخ مَعخزيَِـّــــــــهخ  وخكيِفخ رَبيِّ يَـعخجِلخ باَمخطـَــارهَخ  انختِي فَـرخوَانـَــهخ وخخَََـّـــــــــــــــــــارَهخ وَ  اِسِّي مَاتـخعَايخريِشِي ياَعَيَّارهَخ 

تَـبخدَيخ مَاكِيشِ  لاتََـنخــــفَـــــــــــــــــعخ فِيـــــــكخ التـَـــاجَــــــــــــاراَهخ  ريَِـّــــــــــــــهخ وخ  مِشخ

سِـــي امََّاليَِّهخ وَالخغِيــــــرخ  قاَتخ النعـَخجَهخ: اسَِّيـــــ راَني ناَياـَ خِيـرـخ  قـخلَهخ غِيرخ بيِهَا تَـبخصِـــــــــــيرخ  نِكخ ذِبخ مَاتـخلَحِّقخشخ عخلَيَّــــــهخ  الدَّ  تَكخ

ـِـــــــيــــــــرخ كِيــــــفخ رَبيِّ يـَـــعخــــطِـــــيــنِي  ريَِـّــــــــــــهخ  الخخ بَـرخكُوسِي مِشخ  بخززِختي وخ

ريِهَا بَـرخكُوسِـي نَشخ ـــــــدَادخ الخمِيَّـــــــــهخ  النَـَّعخجَهخ كِيفخ رَبيِّ يَـعخطِيهَا وَنخسَلِّكخ مَنخ يَخخدِمخ فيِهَـا بخززِختي وخ  الِخيَا فـَــاتخ اِعخ

يََّهخ  مَنخ طـَــالخ اعَخلِيهَــــــــاراَوخ مَاكَانخــشخ   كُونِشخ لَانخ تَجخريِ عَ الحخ

ـــــدَّنيِّ  قاَتخ العَخنيِزهَ : شُوفـختوُا حُقخرـــَنيِّ  ــ عَنخ مَاعَــ مُــــولَاتي تِحخلـَـــــبخ وَتـخغـَــــــــنيِّ  وخكِيفخ انجخَمخ يَِـّـــــهخ انَـَـــــايخ اللَِّي تَمخــلاَ  وخ  الخشِّبرخ

ـــــــــهخ مِـــــــــــــنيِّ  هَـــــــــانخ الخعُـــــكَّ  وخمِنيِّ بخـيـُــــــوتخ الخبَادَوِيَـّــــــــــــــــهخ  وخنَحَّــــــــوخ دخ

نـَـــــــهخ لخولِخــــــــدخ النَّاقـَــــــــــــهخ  دُخ تَتخ هَاذِيكخ  حَط ـــــــــوا الهخ  وخهَاذِيَـّـــــهخ  سَكخ

وِيَـّـــــــــــــــــــــــــهخ  الَدَقـخلهَخ قاَتخ ناَ وَايَِّاهخ رخفاَقهَخ  سَاقـَــــــــهخ  وَالُو بيِنَاتـخنَا عَدخ نِينخ لَقَّطخ مُولَاهخ وخ  وخلَافي بِحخمُــــــــولـَـهخ مَمخلِيَّـــــــــــــــــــــــهخ  مخ
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  22القصيدة رقم: 
حُـــــــــــــولخ انَخظـَــــــــــــــــارَهخ  اعَـــــــــى وِرخدَتخ للِخبـِـــــــــــــيرخ  لَاقَـتخــــنِي مَكخ  تـَــــــدَّ
ـَـــــــارَهخ  كِيــــــــــــــرخ  الخقَدخ سَــــــــرخوَلخ بـِــينخ زُوزخ مجخ  مِسَّقَّـــــــمخ وَاتَى التِّحخ

ـــــ عَــــــــــــــلَّـــــــــــىمِــــــــسَّ رُومخ الخلَُّـــــــــــهخ  ـــــقَّــــــمخ راَقـِـي يَـتـخ  قـَـــــدخ وِلخفِـــــي مَبـخ
لامَخ ثاَبَتخ مُوشِي تَـبخصِيرخ  زيِنـِــــــــكخ وَاتـَـــى الزِّيـــــــــنخ بخكُــــــلَّـــــــهخ   كخ

لـَــــــــتخ باِلخـــغـَــلَّــــــــــــــةجَبَّــــــــارَهخ  يــــرخ  حِـــــــفخ هَا نحخِ بَحخ هَى كِي نَشخ  نَسخ
هَــــــــا هَــــا فِيــهَـــــــــــا نَـفخ بَحخ هَــــــــــــا كِــــي نَشخ  نخـتـَـمخ ننِخشَدخ حَتىَّ نعِخرَفـخ

هَـــ ا يـَــــا سَــــــعخـــــدخ الَخـ وَالَفخ يِـــــــرخ  ــــــــــــــــــــانَدَّ  نخظـُـــــنخ شِبخحَهخ رَبيِّ باِلخخ
ــهَـــــــــــــا  يَـغخـــــدِي الن ومخ عخلَيَّ يخطِـــــــــيرخ  كِي اتَخـهِــــــسخ عخلَيَّ نخـوَصَّفخ
 زخوَلخ الشِّنختِيَـّهخ كِي نخـوَصِّفخ  يَـغخــــــدِى الن ــــــومخ يخــطِــــــيرخ عخلـَـــــــــــــيَّ 
هَا هِـــــــيَ  هَا مَا عخمَاهَا الخغـِـــــــــــيرخ  مَا ريِتخ طُبيِّ غِيرخ عِدخ  وَحَّدخ
صِــــيرخ  عخلِيــــــكخ قـُــتخ نخـهُـــــونخ الـمَاليَِّــــــــــهخ   دُونِكخ لَا محخَسِّبخ تَـقخ

ــــــ ــــــــرخ لَا مخ ــفَـــةخ ريمخ الخمِجَّلِّــــــــــــي ـــــوَليِّ دُونـِــــكخ لاَ مخقَصِّ  يـَـا وَصخ
ـــــــــراَمِـــــكخ ذَبَـّلخـــــــــــــــــنِي   مَــــد ورِسخ كِيفَـــــاشخ نخدِيــــــــــــرخ  حُبَّـــــــكخ وَغخ
 لخغرَخسِكخ عَ الصَّدخرخ نخشِــــيــــــرخ  ياَ عَنِّــــــكخ وَاتَى الخقُــــــولخ نخـغـَـــــــــــــــــــــنيِّ 
ـَـــــــالَى  رخ اَحمخ  خَـــدِّكخ بـَــرخقخ لخشَيَّــرخ عَــــــــالي  ياَ لخغَرخسِكخ عَ الصَّدخ
ــــــــــــوَالي  لَهخ الخقُـــــولخ فِيــكخ مخ ـــكِــيــــــــرخ  ياَ طفُخ ـــوَاتي فِيــــكخ التِّحخ  وَمخ

مَا يَـقخدَرخشخ عخلِيكخ قخصِيـرخ  ادِكخ جَا سُومَكخ غَــــــالي فَ انَخدَ   وخ
ـــــدَرخ عَنخـــهَــــــــا مَــــــــــــــنخ وَالَى   اعَخنـَيِّــــقخ لـَــــــرخيــقَخ بوُسَيَّالـَــــــــــــــهخ  لاَ تـَـــقخ
لَالـَـــــهخ  اَشِــــكخ فَ حخ هَـــــنىَّ  ياَ سَعخــدخ لحخ ـــــــــــــــــــيرخ يَـتـخ   لاَ عَـــــــــادخ يحخِ
ـــــــوَهخ الَخـ في بـَـــالـَــــــهخ  ــــلخ شَــهخ  يخـبَطِّلخ مِنخ شَبخحَانخ الَخغِيــــــــرخ  تَمخ كَمَّ
لَخوَاسخ  يخـبَطّـِــلخ مِــــنخ شَبخحَـــــانخ النَّــــــــــــاسخ   وخ يَصخفَى قخليِبَهخ مخنِ الهخ
 حَمـَــــهخ بِنخ صَالحخَ لاَ غِيـــــــــــــــرخ  مَنخ جَـــــابخ القُـــــولخ وخ قَـيَّــــــــــــاسخ 
تـَـــــــاشخ  مَـــعخ كَــــــانخ مَا عخرَفـخ مخ الخفَازعَخ خِـــــــــــيرخ  ياَ لختَسخ هُـــرخ اَسخ  اشُخ
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دِيَجهخ  ـوَانخ  خَاطِمخ ريِتخ زخوَالخ خخ تاَقَتخ باَنَتخ مِ الَنِّسخ تَـبخلِيجَــــــــــهخ  وخ ضَانخ  فاَتاَتـَـهخ بخزيِــــــــنخ وخ  غَرخسِكخ عَ لَّنـخهَادخ حخ

ـَــــبيِّ  هَــادخ مجخ اَلِقخ رَبيِّ  غَرخسِكخ عَ لَّنـخ  وخمَاكَانخ نخـهُونخ عَنـخهَا رزِخقِي  عَ ليِّ شَارَقخ فِيهَا حِـــبيِّ  شِي كُونخ مخنَ الخخ

 ارَهخ وَقخـــــتخ الـــــطِّيــــبـَــــــــانخ بَـثخــــمَـــ قَدَّكخ كِي الجَّبَّارخ الخقِبخــلِي

شَــــــهخ  ـــوَاتي للَخسَمخ سَــهخ  سَعخدخ الَخـ يَصخبَحخ فيِهَا وخيَمخسِى بَـثخمَارَهخ مخ مَخ هَـــا باَيـِــتخ  زاَدخ عَنيِّ خَضَّابخ الخخ ـــــراَنخ ناَ مَنـخ  سَــهخ

حَــــــانخ  في زُولَهخ لابَاَغِي نَـنخسَــــى سخ يخهِيضُوا لَمخ  كِي تهخِ

ـــــيتـَـــــــــانخ  كِي نـخوَصِّفخ زُولخ الَشَّخخناَنهَخ  يخطِيرخ نوُمَهخ لايَخـلُوجخ عخيَانـَهخ  كِي تـخهَسخ يخهِيضُوا لمَخحَانهَخ   لبََّـــــــــاسخ زخوَازخ السِّ

ويِرَةخ سِيـــدِي مُولانَـَـــا ـــدَادَِكخ لابَـَــــــانخ  تَصخ  زيِنـَـــــكخ فَ انَخـ

نَاعِيتـَـــــبوُسَ  ويِنخ شِبخحَتخ عِينِي لارَيِتَهخ  زيِنَكخ فَ انَخدَادِكخ لالَخقِيتَهخ  هَا مَاصُبختخ مخكَانخ  هخ الِفخ سُــودخ مخ  لي مَنـخ

نِي  تَهخ ذَهخ يتـَهخ كِي شُفخ عَـــــــــانخ  غَدِّ ــــــــــــــــــبخ رَجخ  لَاعَادخ محخَسِّ

عَانخ قخدَايـَـــهخ  وَايـَــــــهخ  صخرحَخ تَـبَّعخ سِمخحخ الخقُطَّايـَــــهخ  لَامحخَسِّــبخ رَجخ هَا تَمخشِـي لِدخ ـــــــزاَنخ  لي عِينـخ  عَنخ خَدِّكخ بَـرِّيقَةخ لَمخ

يبخ عَنـخهَا قُولي  ـــــانخ  وَغخناَيهَخ نجخِ ـــ ــ ـــ ــ ـــحَـ ـــصخ ـــرَّادَةخ لَ ــةخ شَـــ ـــفَــ  وَصخ

فَـــــةخ شَــرَّادخ الجَّلخبـَــــــهخ  لَهخ قَـلخبـَـــهخ  ياَ وَصخ لـَـــهخ  حِيرزَخ خَــالِكخ قِتـخ  وَاصِّيبي قخــــدَاهخ الَخبـَعخثـَــــــــــــانخ   وخكَانخ تَغِيمِي تخقِدِّ سِبـخ

يـُــــرخقـَـــــدخ مُطخــمَــــــــانخ  يبــَخرَى جَرخحَهخ اللِّي جَدَّدخ لهَخ  هَـــــنىَّ وخ يَـتـخ  وخ

جَعخ فَ رخقاَدَهخ  يَـهخ سَــــــادَهخ  وخكِي يخكمِّلخ عَنَّهخ باَنخدَادَهخ  يَـتـخهَنىَّ وخ رَهخ قَـلخبَهخ اطَِّيرخ كخ  الَشِّيطـَــــانخ ثَمخ يَـبخعـِـــدخ عَنَّــهخ  يَشخ

طـَــــــــــانخ  تَطخفَــــى نِيراَنـَــهخ الخــوَقَـّـــــــادَهخ  ـــنَ اللَّهخ  يخـرَيَـّــحخ قَـلخبـَــهخ مخ

يِحخ قخـــــــدَاهخ  يخـرَيَـّـــحخ مِـــــنخ لهَّخطهَخ وَغخنـَـــــاهخ  قاَنـَـــاهخ  حَبيِبخ حَبَّكخ دَا تمخ  هخ اللِّي جَـــدَّهخ عِثخمَــــــانخ حَمَّ  مَنخ جَابخ الخقُولخ وخ

 مَــتخــــــراَدعَخ ردِخعخ الخــــــمِــــيــــــــــــــــــــزاَنخ  جَايِبخ قُولخ عخلَى مَعخنَاهخ 
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ثِيلـَــهخ  زُولخ خَاطِمخ عِينِي تَـرخعِي لهَخ   فَ انَخدَادَهخ لالَخقِيـتخ مخ

ثـَـــــــــالـَــــــــــهخ لَاريِـــــــــتخ  ثَّـِــلخ لـَـهخ ياَحِيــرةَ خَالـَـهخ  الـَـهخ رخيـَلخ بـُــوسَيَّــــــــــــكُونـِــشخ لَ  امَخ ـدخ الخمَلـخـمَالــَـــهخ يتــَخقَلاَّ  يمخ  باَيِتخ عَنخ صَهخ

تَاحِـــــــشخ  بـَـــــــــــــايِتخ يَـتخــــــــــــــقَــــــلاَّ  ـُـلاَّ مِسخ  وخلَاصَابـِــــــشخ هُــوَ مَاشِــــــي لـَــــــــهخ  لالاقَىَ النَّاسخ الخ ـتوُصَلاَّ لـَـهـخ  مَبخــــرُومخ الخخ

قِيهَا هَــــــــاـــبوُسَالـِـفخ سُــــودخ مخريميِخ  لَاصَــــــابـِـــــــشخ ليِــهَــــــــــا  يخغيِبخ ذِهخنِ الحخاَجَهخ نخـغدَِّيهَا مخنِ ايِدَيَّا الشِّنختِيَّــــهخ كِيــفخ الاَّ

يـــــهَـــــــــا اَجَــــهخ نخــغـَــدِّ بَحخ زُولخ انَـّبخغيِهَا وخلانََـلخقَـاشِــــــي عَاهِدخ ليِهَـــــــا الحخ ليِلـَـــــــهخ  كِي نَشخ ــــــرحَخ قَـلخــبي يخغِيـــــــــبخ دخ  يَصخ

ــــــــــ ــــــــــــــوَليِّ يـَـــصخ ييِفَهخ  قـَــــلـِـــــــــــــبــــــيِ قـَــــاتـِــــلخـــــــــــــنِي  تـخبعَخ نعـَختخ الَرِّيمخ الخمِجَّلِّي الَت وصِيفَهخ  رحَخ لَايخـ  عَنخ مُولَاتخ الخغرَخسخ مَثـخنيِّ تَـهخ

يـَــافـَــــــــهخ  عَافـَــــــه يـَـــــــا كُثخــــــــــــرخ هخ عُرخ عَنخ زيِنخ الخكَتَّافَهخ  لايَخلاقَِي طـُـبخ الخـ يَـتـخ يِلـَــــهخ  يُشخ هَمخ عَنخ دُوسخ الحخ  نِدِيدخ يَـفخ

هَمخ عَ غخنَايَ  غِيَّهخ  سِمـــخــــــــــــحخ الخقُطَـّــــــــايـَـــــــــــــــــهخ  وختفـَخهَمخ عَنخ قوُلِ وخمَعخناَيَ كَانخ هِيهخ  تَـفخ دَخ وَرخدَهخ وَالعِينخ دخوَايهَ مَسخ  الخخ

وَايـَــــــــــاتخ  لِيبـَـــــــاتخ  عخـيـُـــــــــــــونخ دخ بـَـــهخ عَنِّــــكخ جخ يلخ ادَِّزِّي لـَـــــــهخ  حخليِلخ خاَلكِخ فَ سخببَخ امَّاتخ  وَالر قـخ  وخكِـــــي اِدِّيـريِ جمخِ

ــــــــويِــــــــلـَــــــــهخ  مخعَ انخسَانخ الخ ـمَايخـغرَُّهخ دِينهَخ ويِهَنيِّ  لـَــــــــــــــــهخ كُــــــــونخ ادَِّزِّي  ــــبـَلِّـــــــغخ تـِــــــسخ  عَبخدخ الّـِ مخسَقِّمخ مَاشِي لهَخ مِتـخعَنيِّ  يخـ

 يَـبخــــــــــرَى قَـلخبَهخ مخنِ الشِّغخلِيلـَــــــــــــــــهخ  يخـردُخ عنََّهخ سخواَلخ سُودخ حخجَاهخ  ـاهخ ـــوَ وِيَـّـــــــــــــــيَـتخـــــــــلاقََى هُـــــــــــــ مِـــتخـــــــعَــــــــــــــنيِّ قخـــــــــــــــدَاهخ 

هَــــــــــــــــنىَّ   هِي شَهخوَتخ قـَلخبهَخ وخمِتخمَنىَّ مِقخصَادَهخ  باَنخدَادَهخ مُو غَرخسخ مخثَـنىَّ  ـــــــــــهخ نطُخلُبخ رَّبي يخكَمِّلخ عَنَّـ يـَـــــبخــــــــــــــرَى يَـتـخ

ــــــوَتخ باَلـَــــــهخ  نـَـهخ اللِّي غَادِي  كيِفخ يوُجِدخ عمَخهُوجخ عخجَالهَخ  وخهِي نـِـزخهَــةخ قـَــلخبـَــهخ وِدخلالَـَــــهخ  هِي شَهخ يَـرخجَعخ ذِهخ  لـَـــــهخ وخ

تـَـــــــــهخ  قُولي تِحخكِيـــــرَهخ راَدَعختـَــــــهخ  وخماذَاَ بخنَ ادَمخ تشَخبحَخ عيِنهَخ مخنِ ابخـنتََّهخ  يَـرخجَــــــعخ لـَــــــهخ ذخهِينـَـــــــهخ  ـــــوَاهَـــــــا بخلِيـلـَـــــهخ وخوَرَّدخ  فِ سخ

ـوَابـَـــــــهخ  ــــراَدعَخ فِ صخ ذَابـَـــــهخ  وخيَـرخحَمخ حَمَّهخ الخـ ل ظخمَهخ وخجَابهَخ  مخ وَاتيِهَا مَغخنُوجخ هخ ضِيــــــلـَـــــــــــــهخ  مخ بـَـــــهخ وخالتِّخخ ـَـــــحخ الرقُـخ  سمخ

ثِيلـَــهخ  زُولخ خَاطِمخ عِينِي تَـرخعِي لهَخ   فَ انَخدَادَهخ لالَخقِيـتخ مخ
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وُلي مخصَفخصَفخ  نخصَقَّـالخ بخسَامَــــــــهخ لاقَاَتخ  زاَمَهخ  مُولَاتخ الحخ  غَثَّ عخلَى نخـهَـــــادخ مخرَدَّفخ  اللِّي يَـعخجِبخ ليََّانخ حخ

شَامِكخ مَنـخزُولخ  بِعخبـَــــــارَهخ وخزيِتـَـــــــهخ قـَـطَـّــــــــــــارخ  اللِّي غخثيِثهَخ عَ الصَّدخرخ غخمَارخ  طاَرخ وُوخ  خَطخ طاَلِبخ كِتخبَهخ بِحخــرِفخ  اسخ

ــدخ تاَجَارخ  حَابهَخ  راَقِ مخنِ السخحَاباَتخ حخفِفخ  خَطخ بَـرخقخ الخـهَمَّ مََّدخ سخ ـرابَـَــــــــهخ  خَطخ بَـرخقخ الهخ  نَـزَّلخ في لَوخطـَــــــاوخ شخ

ذَابهَخ  هَـمخ قُولي  نَحخوِي عخنخ مَغخنُوجخ هخ ــــــــرِفخ  ياَ لختـَفخ تعِخ راَبهَخ  وخ ليِلخ خَالِكخ ياَ قِلخّ شخ ياَلِكخ لاهَِـفخ  حخ  عَنخ شَبخحخ خخ

ياَلِكخ مَلخهُوفخ  ضَّارخ وخقوُفخ  قخدَا شُوركِخ لامحخَسِّبخ خُوفخ  عَنخ شَبخحخ خخ  مِنخ دُونِكخ مَانيِشِ مخوَقِّفخ  كُونخ يـبَخدَوخ الحخُ

 اللِّي باَنَتخ فُوقخ مِنخ الصَّــــــفخ  مُولَاتخ الخمَضخحَكخ مَرخصُوفخ 

ثـَـــلخ  اللِّي باَنَتخ عَ الصَّفخ اك لخ  لِيلخ خَالِكخ عَادخ مِذَّبِّلخ  زيِنـِــــــكخ مَاعِنخـــــدَاشِ مخ وَالهَخ اِشَّفخ  حخ  مخريَِّضخ عَادخ اَحخ

جَــــــــلخ  ـَــــــــايـِـــــــــفخ عخنـَــــــاقخ لَرخيَلخ  ياَ لخدَرخبَتخ سَالِفخ وَخخ  بيِـــنخ لحخ

ـــــــارخ  مَــــزَّرخوغخ قاَسِــــــــمخ لنَخــظـَــــــــارخ  عخنَاقخ لَرخيَلخ وَاثِقخ لَوخكَـــــــــارخ  كَّ زاَمِـــكخ وَاتَى الحخَ  عَنخ جُوفِكخ طاَحخ مخرَخِّفخ   وَحخ

ــــــــدَفخ  قـَـدخ سَرخولخ طاَغخ الجَّبَّــــــــــارخ  ــــقِّــــــــــمخ لافَِيـــهخ اللَّيَّـــــــــهخ  مِسَّقَّــــــــــمخ لافَِيـــهخ هخ  قـَـــدخ وَلخفِي فخط ـــــومخ الخبـَيَّـــــــــهخ  مِـــــسَّ

ـَــالـِـــــــفخ  بخـنـَيِّةخ لَاحَــــــــهخ الخقَــــطَّاوِيَـّـــــــهخ  هُرخهَا وخلَاشخ نخخ ـدَرِّقخ لَاني خَـــايـِــــــــــفخ  الخقُولخ مَنيِّ مُوشِي خَاطِيَّهخ  نُشخ  لَامخ
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  26 :القصيدة رقم

لافَـَـــــهخ  ـــــلخ خخ  وَاللِّي طخلَبخ فَضخلخ مُولاهَخ لازَمِخ يَـعخراَفهَخ  طاَلِبخ فَضخلخ اللهخ لاَ فَضخ

 مَاهُــــو شُـــــــورخ ..............كُلخ  ............................

تـخعَابـَـــــــــــــــــهخ  ـــــــــرَهخ وخ لايََقخ حَايخـ ــــــــــــرُورخ  راَهـــِـــــي الخخَ سَعخيِهَا مَضخ زاَنََ وخ كَابي حخ  الَمخ

بَانـَــــهخ  عَادخ الجَّلَبخ في كُــــلخ سُوقخ يخـبـُــ بخدَتخ ناَدخمَهخ عَ السَّــعخيخ في كَسخ  ـــــورخ وخ

عَانـَــــــــهخ  ــــــدُورخ  ايِلاَ رَد وهخ لَاطاَلـِــشخ عخلـَــــى رَجخ  وخفِ الس ومخ لَامِنخ عَادخ عَنَّـهخ يخـ

طرَخ غَيَّبخ بخطِـــي مَاجَانـَـــهخ  بُوبخ الَمخ  وكُُون تِجخلخبَهخ ياَخَــــالخـــقِــــي مَحخـــــــــــــــــــدُورخ  شخ

ــــــــورخ  قَــــــــــــــابخ اللِّيلخ في جَيَّـــانـَـــــــــــــهخ سَهِّلخ عخ  زاَنهَخ وخطاَبخـنَه فِ الَش  ــمخ امخ  مخدكََّ

طِيـــــــــفخ يخـبَانـَــــــــــهخ  كَانـَـــــهخ وخطاَبخ كُـــلخ بخـــــــــــرُورخ  زاَمَــــــــــتخ رُعُودَهخ وَالخخَ ــــزاَنهَخ مخ  مخ

راَنـَـــــــــــــهخ  لَِّـــي فِ الخوِطاَ غُدخ يــَــرخوِي الصَّحَاريِ الخيَابخسَـــهخ وَاث ـــــورخ  سِيــــــــــــــلَهخ مخخ  وخ

دَانـَــــــــــهخ  بُوبخ الخمَطـَـــــــرخ يخشَـــرِّهَهخ كَسخ سُـــــ شخ ـَـزَانََ وخيُجخـــــــبرخِ الخمَكخ ــــــزَهِّي الحخ  ورخ يخـ

ـفخ حِيــفَـــانـَــــــهخ  رَيّـِـــــــضخ بلِـُــــوسَـــــــادخ يخـثـُــــــــورخ  يخظَلخ نَجخعخنـَــــــا باَني ضَفخ  وخحَتىَّ الخمخ
  27القصيدة رقم: 

يُـبخــــــرُكخ يخكِيـــــــدخ  الخكُبخـــــــرخ جَاني بخالاثَخـقَـــــــــــــــــالخ   الخفَريِسَـــــــــــة وخ

يَـقخصَارخ قِيسَـــــــــــــــهخ  وَالخعَبخدخ الِخيَاكَــــــــانخ يِطخـــــــــــــــوالخ  دَفخ وخ  يَـهخ

تَـوخ عَادخ خَفِيفخ ريِشَــــــــــــهخ  مخنِينخ كَانخ يوُزنِخ قُـنخطـَـــــــــــــــــــارخ   وخ

 وَيخـقَلِّلخ مَا كِلختَهخ الخعِيشَـــــــــــــــــهخ  ــــــــــارخ وَيخخُصخ مِ الشَّبخـــحخ لنَخظـَـــ

تـَــــــوخ عَــــــــادخ كَـــــانخ يَـنخـــــــــــزاَرخ   فِ الدَّارخ وَلىَّ قخـــــــــــريِشَــــــــــــــهخ  وخ
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 قاموس أهم الألفاظ الصعبة في المدوّنة:  02ملحق رقم 
 حرف الألف  -1

 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 24 جمع بنت ابْـنَتَّهْ 
 10 المجابة أو المسافة البعيدة اَجُّوَبهَْ 
 05 تحوّل وانتقل من مكان إلى آخر اِذَّلْوحْ 

 09 ها أوروباـيقصد ب هْ يَ ب ـ رُّ لاِ 
 21 بمعنى اسكتي اَس ي

 19 لا تقدر عليه اَطُّولْ لا
 21 جمع كرسي و يقصد به المسؤولين اكْرَاسَى

 12 الجوار الَرَدَّهْ 
 08 منطقة بسكرة وحدود الوادي شمالا الَزَّابْ 

 23 المدللة الَشَّخْنَانهَْ 
 09 ها الجمال العطشىـيقصد ب ابْ غَ الْ 

 27 ها السحابة التي تحمل الماءـجمع المزن ويعنى ب امْزَانهَْ 

  الباءف  حر -2
 قصيدة رقم المعنى اللفظة

 19 بمعنى سيد الولي وهنا بقصد النبي صلى الله عليه وسلم. باَباَ
هْ     06 يقصد أحمد بن بلة بدََّ

 21 كثيرة الصياح البغواقه
 21 الولي الصالح عبد القادر الجيلاني بوُدَرْباَلهَْ 

  التاءف  حر -3

 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 23 وتميزت بمعنى ظهرت تاَقَتْ 

 23 ويقصد به الحسن والجمالالبلج  تَـبْلِيجَهْ 
 23 الحناء الت خْضِيلَهْ 

 23 تستطيعين تغَِيمِي
 15 إحكام الإغلاق ـرْ يالتـَقْــزِ 

وَاريِدَهْ   12 بمعنى موراده تْـ
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  الجيمف  حر -4
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 26 الغنم الجَّلْبْ 
 25 منطقة الخصر والحزام جُوفِكْ 

  الحاءحرف  -5
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 16 وسائل لإذابة الحديد حَرَكْ 

 25 جمع حافة حْفِفْ 
 26 يقصد بها جوانبه  حِيفَانهَْ  

  الخاءف  حر -6
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 23 ها مار ـيقصد ب خَاطِمْ 
 24 ها متباعد الأطرافـيقصد ب الْخُلاَّ 

  الدالف  حر -7
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 15 ها النفق المظلمـيقصد ب دَامُوسْ 
 25 أي نزلت دَرْبَتْ 

  الراءف  حر -8
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
هُمْ  من رزي: أرزيت ظهري إلى فلان أي التجأت إليه قال رؤبة: أنا ابن الضاد إليها  ر زَّتْـ

 أرُزي. الصحاح
19 

 20 .نضب ماؤهاجمع رق وهي الأرض المنبسطة التي  رقْاَريِقْ 
  الزايف  حر -9

 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 26 الأزيم وهو صوت الرعد زاَمَتْ 
 19 هي الضوضاء زقَـْرَهْ 

 19 جهّاز  زْهَايَـزْ 
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  السينف  حر -10
 قصيدة رقم المعنى اللفظة

 20 الدار الواسعة ذات البابين تفتح عادة إلى جهة الشمال سَبَاطْ 
لَهْ   24 ها سبيلـيقصد ب سِبـْ

ويقال: فرس أبلق مسرول، للذي يجاوز بياض تحجيله إلى العضدين  سَرْوَلْ 
 .والفخذين

26 

 25 سويداء القلب سُودْ حْجَاهْ 
 16 كلمة افرنجية وتعني زنزانة سُوليِسْ 

  الشينف  حر -11
 قصيدة رقم المعنى اللفظة

 23 ها كثرة التعلقـيقصد ب شَارَقْ 
  أول الشيء شَاوْ 

 21 إناء من الفخّار مخصص لتجميع اللب الْش بْريِهَْ 
ه، ولعل يد فيه ويقوّيلكذا أي يز توقد به النار، ويقال: هذا شبوب بالفتح: ما  بُوبْ شَ ال

 الشاعر قصد قوة المطر المنتظر.
26 

نْتِيَّهْ   22 وصف للفتاة وهي في سن يافع الش 
 19 المقامها القبة أو ـعلامة تعرف ب شُوَّارهَْ 

  الصادف  حر -12
 قصيدة رقم المعنى اللفظة

: الصقر الطائر الذي يصاد به.. والصاقور الفأس العظيمة التي لها أصلها صاقرة اقْ صَ 
 رأس واحد دقيق تُكسر به الحجارة.

15 

 08 ها مجموعة كبيرةـيقصد ب صُـرْبهَْ 
 25 السيف وسقَّله أيضا صقى وصِقالا أي جلاه.الص قل الضم الخاصرة والص قلة مثله، صقل  صَقَّال

  العينف  حر -13
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 21 وعاء مدبوغ من جلد الماعز يوضح فيه السمن الْعُكَهْ 

الأزهري: العمهج والعوهج الطويلة ... وكل نبات عضن فهو عمهوج. قال بن  عَمْهُوجْ 
 لسان العرب.دريد العمهج السريع، وقيل التام الخلق، 

24 
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  الغينف  حر -14
 قصيدة رقم المعنى اللفظة

 25 الكثيف المقصود به شعر المرأة غَثْ/غْثِيثَهْ 
 19 من غزل الصوف أي أموره المشتبكة غْزُولَهْ 
 25 الغُمر حفنة اليد غْمَارْ 
 19 بمعنى قفرا أو خالية غِيفَارْ 

  الفاءف  حر -15
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 21 من الفروة: غبار يصيب غلة النخيل فَـرْوَانهَْ 
 18 يقصد يطلبون الفلاة للرعي فْلاَّيهَْ 

  الفاءف  حر -16
 قصيدة رقم المعنى اللفظة

 05 كلمة أعجمية وتعني الرتبة العسكرية كْ ادَ رَ ق ـْ
 18 بقصد به القرأة قُـرَانْ 
 15 القنابل اليدوية الْقَرْناَدْ 

 25 نسبة لقبيلة القطاطية بالعرق الشرقي الْقَطَّاوِيَّهْ 
 23 مقدمة الشعر أو القصة للمرأة الْقُطَّايهَْ 

  الكافف  حر -17
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 21 كلمة أعجمية يقصد بها الشركة الْكُبَانيَِهْ 
 09 ها الفرس أو الناقة ـيقصد ب كْحِيلَهْ 
 19 بمعنى العقبة وأصلها الكأداء كُودَهْ 

  اللامف  حر -18
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 08 جمع العِلخبخ وهو المكان المرتفع لَاعْلَابْ 
 08 نوع من الغناء الشعبي يؤدى مرفوقا بالرقص لَرْدَاسْ 
 22 لاح بإشاراته لْشَيَّــرْ 

 17 يقصد الذي وضعته لَفْحَاطْ 
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  الميمف  حر -19

 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 19 الإرواء )المسقي(من  مْتُرِوي

 19 جمع مجابة وهي المسافة البعيدة مْجَاباَتْ 
 23 طيةبمعنى النزول والتغ مْجَب ي
 26 ها متراص ومتماسكـيقصد ب مْدكََمْ 

 22 من مرض الدرياس مَدُّورِسْ 
 25 يقصد نازل على الأرداف  مْرَدَّفْ 
 19 مثبتة ومغروسة مَرْشُوبهَْ 
 24 الحسن من الغنجيقصد بها  مَغْنُوجْ 

 24 وتعني النار الْمَلْمَالَهْ 
 23 ها العينينـيقصد ب مْنَاعِيتَهْ 
 12 بمعنى النعش مِيسَانِي
 18 شرك الصياد منداف

 النونحرف  -20
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 10 شطبأها ـمفردة مستعارة من لفظ اعجمي ويقصد ب نْـبـَارِي
 12 السفرية من الخطرة ويعني بها نُخْطرُْ 
 17 جمع نزهة نَـزَايهَْ 

 16 ها الإزالة من فلّ الحديدـيقصد ب هْ لَّ فِ نْ وَ 

 الهاءحرف  -21
 قصيدة رقم المعنى اللفظة
 12 ها الابل الضائعة في الصحراءـيقصد ب الْهَمِيلْ 

 24 مرضه هْيَافَهْ 
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