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 شكر وتقدير
الشكر لله الواحد الأحد المتفرد بالثناء ،أن منّ عمينا ووفقنا لإنجاز ىذا البحث ، 

كمال ما بدأنا بو من مشوار صعب قاس ، كان مميئا بالعقبات والعثرات ، لكن ما  وا 
 من مشكمة إلا وليا حل ، وما من ضيق إلا و ورائو فرج  .

شراف جمال ،الذي لم يبخل عمينا الفاضل المشرف الأكما نتقدم بالشكر إلى الأستاذ 
بالنصائح والارشادات والتوجييات فمو منا جزيل الشكر عمى صبره معنا طيمة المشوار 

 الدراسي
كما نتوجو بالشكر للأستاذ المتميز والذي اخذنا منو الكثير من النصائح والعبر الأستاذ 

دغم ذ الذي لن ننساه الطاىر عمارة الأبمقاسمي مصطفى ، كما لا يفوتنا الشكر للأستا
،والذي أمدنا بالنصائح عن بحثنا ، كما نشكر كل من ساعدنا من قريب او بعيد ولو 

 بنصيحة او كممة طيبة .
 
 
 
 

 

 

 

 
 



 ملخص:
كما يرفع ،يعرض ىذا البحث بين صفحاتو اطوار نشأة فن المسرح وأىميتو بالنسبة لممجتمع 

واليدف من ىذا المسرح ىو تطوير شخصية البحث الستار عمى المسرح الاسلامي ، 
الإنسان المسمم ،وتطييره ذىنيا ووجدانيا وأخلاقيا وحضاريا. حيث أن المسرح قبل كل شيء 

ب وشامل وأب الفنون، يمكن الاستعانة بو لمتعبير عن مشاكمنا وقضايانا ىو فن جميل مرك
الذاتية والموضوعية والحضارية، ويمكن أن يتحول إلى أداة لمتيذيب أو التعميم أو التوجيو أو 
الإرشاد من جية، أو يصبح أداة للاحتجاج والإدانة وتغيير الواقع من جية أخرى. ولابد 

في  يضعيافمضامين ىادفة وبناءة في إطار الالتزام الإسلامي، لمفنان المسمم أن يختار 
كما ، وفي نفس الوقت تكون مرضية لممولى عز وجل ، أشكال فنية وقوالب جمالية عالمية

 في الاخير جممة من المقترحات والحمول لمنيوض بالمسرح الدعوي. يقدم البحث
 

 Summary  :  
This research presents its pages between phases genesis of the art of 

theater and its importance for society, and raises the curtain on the 

search Islamic theater, the goal of this stage is to develop a Muslim 

human personality, and purify it mentally and emotionally and 

morally and culturally. Since the theater before everything is beautiful 

art composite and comprehensive father arts, it could be used to 

express our problems and our issues subjectivity and objectivity and 

civilized, and can be turned into a tool for refining, education or 

guidance or counseling on the one hand, or become a tool of protest 

and condemnation, and changing the reality on the other hand . And it 

must be recognized by the artist to choose the contents of a purposeful 

and constructive in the context of the Islamic obligation, so he word it 

on artistic and  internationality forms , and in the same time it must be 

satisfaction for the god “Allah” , as such the search presents an among 

of suggestion and solutions for the advancement of the calling theater . 
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 مقدمة
والصلاة والسلام عمى النبي محمد  الحمد لله المتفرد بالثناء ولو الدين الخالص،

 طريق القويم وآلو وصحبو الميتدين ومن سمك سبيميم المبين وبعد :الإلى اليادي 
نطلاقا من او  ، ليخرج الناس من الظممات إلى النورسلام رحمة من الله جاء الإ     

 ووسائل ساليبأن تنوعت أتباعو بعد أىمية الرسالة المحمدية قامت فئة من أ
مكانتو  إلىسلام ن يرجع الإأ إلىسلامية تدعو إالمياجمين ليذه الرسالة بصيحة  

 ويبني حضارتو 
دب لا معنى ليا أىماليا فالحضارة دون إحد دعائم الحضارة التي لا يمكن أ والأدب
سلام لم ييممو ن الإأسلامية حيث دب في نشر الرسالة الإثبت التاريخ دور الأأوقد 
ن أنو من المؤسف أ إلاا عداء الله ،أبو حتى يكون سلاحا حادا يياجم بو  استعانبل 

م من سلالإا أعداءسلامية اليوم تكاد تحقق جميع ما يسعى اليو مة الإنرى الأ
 .نحدار مجتمعي ا  انحطاط حضاري وتخمف فكري و 

وعمى الرغم من دوره الكبير في تكوين ثقافة المجتمعات لم ينل الفن المسرحي     
سلامي في حين تنبو الغرب لدوره دب الإدب حظو من الأميما من الأ اي يعد جزءً ذال

شعوب الاسلامية سمحة في الغزو الثقافي لموخطره عمى العقول فاستخدموه كأحد الأ
سم الحضارة امة الإسلامية اليومية بقل إلى حياة الأتتن الغربية الحياة المسرحية وبدأت

 .والتقدم وانتشرت ثقافتيم وعقائدىم المنحرفة المضادة للإسلام 
في حياة الانسان اليومية فإننا نرى  اندمجدب المسرحي بأنواعو قد ن الأأوبما    

مس الحاجة أسلامي منو الذي مازال في لإوالاعتناء بو ولا سيما اىتمام ضرورة الا
جتماعية وسياسية وثقافية متجددة  اإلى التطوير لمواكبة العصر بما فيو من مشكلات 

سلامية ومناىجيا يصبح الاداء المسرحي وعندما تستقيم عناصر المسرحية الإ
 نا بأسموب حضاري .سلامي سلاحا نحمي بو مجتمعنا ونرد كيد من يكيدون لالإ

 أهمية البحث :
نال الفن المسرحي مكانة راقية في القموب بصفة عامة وعند العرب بصفة خاصة 
ووصموا بو إلى آماد بعيدة وآفاق واعية وعالية ،ولم يكن المسرح محجورا فوق لوحة 
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المسرح فحسب بل استطاع أن يتجاوزىا إلى شاشة التمفاز لذي سمي حديثا بالأفلام 
السينمائية والدرامية وغيرىا، وقد تركت المسرحيات أثرا واضحا في شخصية الفرد 

 التي لا يمكن أن ننكر وجودىا حتى في شخصية الفرد المسمم .
ومن ىنا تكمن أىمية البحث في ىذا الفن لمالو من أثر كبير في تكوين النفوس    

لزاما عمينا أن نرد  ومن منطمق استمرار الغرب في بث سمومو غبر ىذا الفن كان
عميو بما يناسبو بتقوية أدبنا المسرحي الاسلامي الذي تزداد اليو الحاجة يوما بعد يوم 
خاصة وأنو يعد ابو الفنون وليذا تتضاعف أىميتو وكذا الحاجة إلى الاستعانة بو في 
مداده بما يحتاجو في حياتو اليومية لان المسمم  إعداد الشخصية المسممة المتميزة وا 

 .بلا أدب لامعنى لو والمجتمع الذي بلا أخلاق ميت لامحالة 
 اسباب اختيار الموضوع :

 الحاجة الممحة ليذا النوع من الوسائل الدعوية في المجتمع .  -1
نظرا لإىمال المسممين الأدب الإسلامي عموما والفن المسرحي عمى وجو   -2

وضرورة الخصوص ،نبعت رغبتنا الشخصية في التنبيو إلى المسرح  
 الاستفادة منو في خدمة الدعوة.

 أهداف البحث :
 أن ىذا البحث يأمل في الوصول إلى أمور عدة منيا :

_ الاىتمام بالمسرح الاسلامي بحيث يكون أحد الاساليب القوية المساعدة في نشر 1
 الدعوة الإسلامية والدفاع عن الامة .

 ا في المسرحية الدعوية ._ ابراز أىم القواعد والاسس التي لابد من وجودى2
 الدراسات السابقة :

من خلال المطالعة المتواضعة عمى ىذا الموضوع لاحظنا أنو حظي باىتمام مقبول 
 نسبيا حيث درس بسخاء في الجوانب الشكمية والمنيجية ومن ىذه الدراسات :

 1996_ كتاب فن الكتابة المسرحية لمؤلفو عدنان بن رذيل ،دمشق سوريا 1
تاريخ النقد ونظرياتو )في النقد المسرحي( لمؤلفو  احمد صقر مصر   _ كتاب2

 2001مركز الاسكندرية 
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_ اطروحة دكتوراه ،  التنظير المسرحي عند توفيق الحكيم  لمطالب حميد علاوي 3
2005-   2006 

 إشكالية البحث :
 أن ىذا البحث يتناول المسرح ودوره في الدعوة فإننا نطرح الإشكال التالي: بما

فيل يوجد عندنا في العالم العربي والإسلامي مسرحا بالمنظور الإسلامي؟ ومن ىذا 
 الإشكال نطرح التساؤلات التالية :

 ىل يصمح أن يكون " المسرح الإسلامي " وسيمة من وسائل الدعوة ؟ .1
الاسلام ىذا الفن ؟ وماىي الضوابط التي يضعونيا كحدود كيف يرى عمماء  .2

 وثوابت مرجعية  لتقويمو وعدم انحرافو عن رسالتو ؟
ماىي اىم القواعد والمقومات التي لابد لممسرح الإسلامي من اخذىا بعين  .3

 الاعتبار ومن خلاليا  يتميز ىذا الفن عن غيره الفنون ؟
لى أي مدى يمكن أن يؤثر ويغير في ال .4  مجتمع الإسلامي ؟وا 

 منهجية البحث :
بغية معالجة الموضوع والاجابة عمى الاسئمة التي يطرحيا اعتمدنا عمى المنيجين ؛ 

 الاستقرائي و الوصفي .
 خطة البحث :

 اقتضت الدراسة ان نتبع الخطة التالية : 
 ول : مفهوم الدعوة والمسرح المبحث ال 

 ولا : تعريف الدعوة لغة واصطلاحا أ
 ثانيا : تعريف المسرح لغة واصطلاحا 

 ثالثا: الخطوط  العريضة لمعمل المسرحي
 رابعا : نشأه المسرح

 خامسا : تأصيل المسرح العربي
 ىمية المسرحأسادسا : 

 المبحث الثاني : المسرح اسموب من اساليب المنهج الحسي 
 التعريف بالمنيج الحسي لغة واصطلاحا ولا :أ
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 ساليب المنيج الحسي اثانيا: 
 ثالثا : تطبيقات المنيج الحسي في الدعوة

 رابعا: تعميم الأمور التطبيقية العممية والدعوة إلييا
 ودوره في الدعوة الإسلامي المبحث الثالث : المسرح

 في الإسلام التمثيلحكم  ولا :أ
 سلاميثانيا: مفيوم المسرح الإ

 سلامي المسرح الإ أىميةو : دور  ثالثا
 مقومات ومضامين المسرح الإسلامي : رابعا

 مية سلاإنماذج من مسرحيات  خامسا :
 سلامياىداف المسرح الإسادسا : 

 صعوبات البحث :
لا يخمو أي جيد عممي غالبا من عوائق وصعوبات مختمفة وىو حال ىذا البحث 

 الذي كان من أىم الصعوبات في اعداده :
الاضطرار إلى تغيير العنوان الاول والذي كان بعنوان : وسائل واساليب   -1

 الدعوة بين الاصالة والمعاصرة الذي كان فوق امكانيتنا  .
قمة المصادر والمراجع المناسبة لمبحث ،وخاصة في الجزء التطبيقي المتعمق   -2

 بالمسرح الاسلامي.
 لدراسية ،والبحوث المقررة عمينا. عداد البحث وكثرة المواد اصعوبة التوفيق بين أ-3

 المصادر والمراجع :
فن  من اىم المصادر والمراجع التي اعتمدنا عمييا في البحث : محمد سراج الدين 

المسرحية وسعتو في الادب العربي ، محمد زكي العشماوي دراسات في النقد 
المسرحي أحمد صقر في النقد المسرحي ؛ تاريخ النقد ونظرياتو ، كذلك مقالات 

 الدكتور جميل حمداوي عمى الشبكة العنكبوتية .
‌‌

‌
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 الدعوة والمسرح مفهومالمبحث الاول : 
 ولا : تعريف الدعوة لغة واصطلاحا أ

 : تعريف الدعوة لغة أ

لمدعوة في المغة عدة معاني وذلك حسب السياق الذي وردت فيو وحين نبحث عمى اصل  
دعاء   ،الكممة )دعا( نجدىا: فعل ثلاثي مصدره )الدعوة(، ومنو تقول: دعوت، ادعو، دعوة

  1دعوى .

 ومن معانييا: 

 2أي سماه بو .  ،يزيدا  اهالتسميو: يقال : دع – 1

و اتيانو: نحو قولو تعالى حكاية عن مؤمن آل أالحث و التحريض عمى فعل شيء  – 2
 .{ 41ر:غاف}فرعون: ﴿ وَ يَا قَوْمِ مَا لِي أَدْعُوكُمْ إلى النَّجَاةِ وَتَدْعُونَنِي إلى النَّارِ ﴾

﴿ قَالُواْ ادْعُ لَنَا رَبَّكَ يُبَيِّن لَّنَا مَا ىِيَ إِنَّ البَقَرَ تَشَابَوَ عَمَيْنَا  و تعالى :السؤال : نحو قول - 3
نَّآ إِن شَاء المَّوُ لَمُيْتَدُونَ   .{70 :البقرة}﴾.  وَاِ 

لسَّاعَةُ أَغَيْرَ المّوِ الاستغاثة : نحو قولو تعالى ﴿ قُلْ أَرَأَيْتُكُم إِنْ أَتَاكُمْ عَذَابُ المّوِ أَوْ أَتَتْكُمُ ا– 4
 .{40:الانعام}.  تَدْعُونَ إِن كُنتُمْ صَادِقِينَ﴾

ذَا سَأَلَكَ عِبَادِي عَنِّي فَإِنِّي قَرِيبٌ أُجِيبُ دَعْوَةَ الدَّاعِ إِذَا  – 5 الدعاء : نحو قولو تعالى : ﴿ وَاِ 
 .{186:البقرة}دَعَانِ فَمْيَسْتَجِيبُواْ لِي وَلْيُؤْمِنُواْ بِي لَعَمَّيُمْ يَرْشُدُونَ ﴾. 

ادُوا شُرَكَائِيَ الَّذِينَ زَعَمْتُمْ فَدَعَوْىُمْ فَمَمْ النداء : نحو قولو تعالى : ﴿ وَيَوْمَ يَقُولُ نَ  – 6
وْبِقًا ﴾  {.52: }الكيف . يَسْتَجِيبُوا لَيُمْ وَجَعَمْنَا بَيْنَيُم مَّ

 ﴿ لَا تَدْعُوا الْيَوْمَ ثبُُورًا وَاحِدًا وَادْعُوا ثبُُورًا كَثِيرًا ﴾. : قولو تعالى نحو : الطمب -7
 {.14}الفرقان:

                                                           
 . 1888ص  ،د.ت (  ،دار المعارف  ،القاىرة  ،) لا.ط  ،عبد ا﵀ عمى الكثير و أخرون  ، 16ج  ،ور لسان العرب ظابن من 1
 .1887المرجع نفسو ص  2
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 .ىذه الدعوة التامة ( : عما جاء في الحديث الشريف : ) الميم ربّ  ذانالأ -8

سُولُ يَدْعُوكُمْ لِتُؤْمِنُوا بِرَبِّكُمْ  ﴿ : مر : نحو قولو تعالىالأ – 9 وَمَا لَكُمْ لَا تُؤْمِنُونَ بِالمَّوِ وَالرَّ
ؤْمِنِينَ ﴾  { .8. }الحديد:وَقَدْ أَخَذَ مِيثاَقَكُمْ إِن كُنتُم مُّ

تطمق عمى أي قضيو يراد اثباتيا او الدفاع عنيا سوى كانت حق او باطل , فمن  – 10
﴿ وَالمّوُ يَدْعُو إِلَى دَارِ السَّلَامِ وَيَيْدِي مَن وقولو :  ﴿ لَوُ دَعْوَةُ الْحَقِّ ﴾الحق قولو تعالى : 

يوسف عميو السلام في  . ومن الباطل حكاية في القرآن عن سيدنايَشَاء إِلَى صِرَاطٍ مُّسْتَقِيمٍ﴾
 {33}يوسف:قولو تعالى : ﴿ قَالَ رَبِّ السِّجْنُ أَحَبُّ إِلَيَّ مِمَّا يَدْعُونَنِي إِلَيْوِ﴾  .

  و الاستغاثة و  ةالمغة عدة معاني و منيا : التسمين لمدعوة في أنستخمص مما سبق
 مر و النداء و الطمب و غيره . السؤال و التحريض و الأ

 اصطلاحا تعريف الدعوة :  ب

برز ىذه التعريفات نذكر ألقد عرف العديد من العمماء الدعوة في الاصطلاح ومن بين  
 التالي : 

و و ىو الإسلام الذي جاء بو محمد صمى ا﵀ عميو و ينىي الدعوة إلى د ، الدعوة إلى ا﵀ -
 {.19.}آل عمران: ﴾ قال تعالى : ﴿ إِنَّ الدِّينَ عِندَ المّوِ الِإسْلَامُ  ، 1سمم 

معروف و المرىم بأى و الرشد و الاستقامة و دىي حث الناس عمى الخير و الي – 1
 2وسعادة الأخرة .  ،نيييم عن المنكر ليفوزوا بعز الدنيا 

الدعوة إلى ا﵀ ىي الدعوة إلى الإيمان بو و بما  :م ( 728)ت الدعوة عند أبي تيمية   -4
ذلك يتضمن الدعوة جاءت بو رسمو و بتصديقيم فيما أخبروا بو وطاعتيم فيما أمروا بو و 

إلى الشيادتين و إقام الصلاة و إيتاء الزكاة و صوم رمضان و حج البيت و الدعوة إلى ا﵀ 
عث بعد الموت و الإيمان بالقدر خيره و شره و بالإيمان با﵀ و ملائكتو و كتبو و رسمو و الب
 .الدعوة إلى ا﵀ أن يعبد العبد ربو كأنو يراه 

                                                           

 .5م ( ص  1976 ،ه  1396 ، لا.ن ،لا.م  ، 3عبد الكريم زيدان . أصول الدعوة ) ط 2
 .13م ( ص  1996 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب  ،حكمة و الموعظة الحسنو .) لا.ط الالدعوة الى ا﵀ ب ،إسماعيل حامد 3
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 .1و تتضمن الأمر بكل ما أمر ا﵀ بو و النيي عن كل ما نيى عنو

 .2تبميغ الإسلام لمناس و تعميميم إياه و تطبيقو في واقع الحياة -5

ادة و تنفيذ منيج ا﵀ في الأرض قولا و عملا ىي الدعوة إلى توحيد ا﵀ و الإقرار بالشي -6
 . 3كما جاء في القرآن الكريم و السنة المطيرة 

حث الناس عمى الخير و اليدى و الأمر بالمعروف و النيي عن المنكر ليفوزوا بسعادة  -7
 .4العاجل و الآجل

ساليب الوسائل و الأ طياتوالدعوة ىي برنامج كامل يضم في ونستخمص مما سبق أن     
و تعميمو ،  بيدف بيان الدين، بأمور دينيم شخاص عالمون أيقوم بيا ، في عممية الدعوة 

 و تحقيق السعادة الدنيوية و الآخروية .، و إرشادىم إلى الطريق الحق ، لمناس 

 واصطلاحا  ،ثانيا : تعريف المسرح لغة

ونجد ، القديمة والحديثة مصطمح المسرح ، لقد تناولت العديد من المعاجم والقواميس المغوية 
أن المعاجم القديمة لا تختمف كثيرا عن تعريف المصطمح لغويا فيما بينيا لكن تختمف في 

 ىم التعريفات المغوية لمصطمح المسرح؟ أفما ىي  .تعريف المصطمح في المعاجم الحديثة

  المغوي لممسرحالتعريف  -أ 

 التعريف الاول: -

 .5من السارح الذي ىو اسم الراعي الذي يسرح بالإبلالمسرح مأخوذ  -

 

                                                           
  م2004/ه  14 25احمد بن عبد الحميم بن تميو ,مجموع الفتاوى , مجمع الممك فيد لطباعة المصحف الشريف المدنية المنورة : د ن  1

 .175ص
 .22ص  (1995 ،مؤسسة الرسالة  ،بيروت  ،3ط )محمد البيانوني , مدخل الى عمم الدعوة 2
 . 19ص    ( 1995 ،دار اليقين  ،مصر  ،2ط ) –اليدف  –الوسيمة  –الرسالة  –الدعوة الى ا﵀  ،توفيق الواعي  3
 . 17ص   )م  1979/ ه  1399: لا , م : دار الاعتصام :  9عمى محفوظ : ىداية المرشين الى طرق الوعظ و الخطابة ) ط   4
 . 162د . ت  ( ص  ،دار صادر ،لبنان  ،ط .لا( 2تاج العروس ج ،محمد مرتضى الزبيدي  5
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 :التعريف الثاني -

ذة من فعل سرح وكانت تستعمل في الأصل لمدلالة عمى مكان رعي الغنم المسرح كممة مأخو 
 .1وعمى فناء الدار

 :التعريف الثالث -

 .2عرفو الفيروز أبادي بما يمي "المسرح بالفتح المرعى

 :التعريف الرابع -

 .3ذ من سرح الماشية ... سرحت بالغداةمأخو مصطمح المسرح 

 :التعريف الخامس -

ذي تسرح اليو الماشية المسرح بفتح الميم مرعى السرح وجمعو مسارح وىو الموضوع ال
 .5بالغداة لمرعي

 وليس ليا علاقة بو. بالاصطلاح المعاصر وىذه المعاني بعيدة عمى معنى المسرح

 :القواميس القديمة عنحيث نجد في القواميس الحديثة عدة تعاريف لغوية تختمف 

ي يسرح عميو العاممون بالتمثيل والمشاركون في أدوار القصة. والمسرح كممة ذ_ المكان ال1
عمى شيئين أي أن الممثمين سرحوا فوق المسرح ، ثم إن  مشتقة من سرح وىنا تطمق الكممة

 التمثيمية .   الفكر يسرح عند مشاىدة

مصطمح إغريقي لاتيني  (thèatre)أن كممة  (La rouse)نجد في القاموس الفرنسي -2
ويعني مكان الرؤية أو المشاىدة أو النصوص الدراسية كما يعني الفن  (teatrun)أصمو 

 .4ذي يكتب الاشكال لمتمثيل الدراميال
                                                           

 .424( ص م  1999،مكتبة لبنان  ،لبنان  ، 1ماري الياس وحنان قصاب حسن ) المعجم المسرحي )ط 1
 .  228( ص د . ت  ،مكتبة النوري  ،دمشق  ،ط  .) لا 2ج  ،القاموس المحيط  ،الفيروز ابادي  2
 . 128( ص د . ت  ،دار لسان العرب  ،بيروت  ،ط  .) لا 2ج ،لسان العرب  ،ور ظابن من 3
 ،العربيةالآداب و المغات  رسالة ماجستير جامعة محمد خيضر بسكره , قسم ،الوظائف التداولية في مسرحيات احمد رضا حوحو ،راوية حباري  4

  . 51ص  ،  20/12/2015
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مكان الرعي والتعريف ذه التعاريف أن معنى المسرح يدور حول نستخمص من خلال ى
 يدور حول مكان التمثيل المسرحي والنصوص الدرامية.  الحديث المغوي
ذه و ما يلاحظو المستقرئ لي ، مصطمح المسرح الكتابتناول عديد من الأدباء و     

 اثنينمن زاوية أو  يعرفوو أحيانا  ، التعريفات أن كل كاتب يعرف المسرح من وجية نظره
 .ولا يقدم تعريفا لممسرح من كل جوانبو 

 التعريف الاصطلاحي لممسرح –ب 

 :جاء في المعجم المسرحي

المسرح شكل من أشكال الكتابة يقوم عمى عرض متخيل قوامو الممثل والمخرج  -1
 والمتفرج.

 المسرح ىو مكان يقام فيو العرض المسرحي. -2

نتاج كاتب مسرح  -3  .1المسرح عبارة عمى مجمل أعمال وا 

 :بقولو (Arthur wiliam)فيقال مسرح "راسين" ومسرح "شكسبير" وليم آرثر 

 امضة الطبيعة التي تحوطناالمسرحية تمثيل لإرادة الإنسان في صراع مع القوى الغ -
ذوف بو حيا فوق المسارح ليصارع الأقدار ضد القانون الاجتماعي, ضد واحد من بني مق

 .2اع المحيطين بو وأىوائيم وأحقادىمجنسو, ضد نفسو إذا لزم الأمر, ضد أطم

وىو تعريف يركز عمى العنصر الأساسي في بناء المسرحية وىو الصراع بين الشخصيات 
 عمى المسرح.

 وقد عرفو عدنان بن رذيل )فن كتابة المسرحية( بقولو:

أساسو تمثيل طائفة من الناس لحادثة إنسانية يحاكون فييا أدوارىا  ،المسرحية ىي نوع أدبي
والحادثة تكون  ، استنادا إلى حركاتيم عمى المسرح وأيضا إلى حواراتيم فيما بينيم فيو

                                                           
 .  424صالمعجم المسرحي. مرجع سابق .  ،ماري الياس وحنان قصاب حسن 1
 . 187ص ، 1997 ،دمشق ، لوحة المسرح الناقصة  أبحاث و مقالات و منشورات وزارة الثقافة  ،وليد اخلاصي  2
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وغاية ىذا  ، متحققة كميا او بعضيا. ويجوز أن يكون جزء منيا متخيلا أو ممكن الوقوع
 .1أو العظة أو التثقيف وفي ذلك ىدفيا ،الانتقادالنوع ألأدبي ىي المتعة الفنية أو 

 وىو تعريف يورد أىداف المسرح المتنوعة وتحقق الحادثة المسرحية من عدمو.

كما يعرفو محمد مندور بقولو المسرحية تدخل ضمن فنون النثر والشعر معا لأنو إذا كان 
 يثة.ور الحدصابتدأ عند اليونان شعر فإنو قد تحول إلى فن نثري في الع

يعرفيا محمد زكي العشماوي أنيا أدب يراد بو التمثيل وىي قصة لا تكتب لتقرأ فحسب بل  
 .2ىي قصة تكتب لتمثل

 مدخل إلى مسرح الطفل _ _ في كتابيما وعرفو جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة
 بقوليما:

يف المسرحي ويراعى فييا جانب التأل،  ىو قصة حوارية تمثل ويصاحبيا مناظر ومؤثرات
 .3وجانب التمثيل الذي يجسم المسرحية أمام المشاىدين تجسيما حيا

فن من  ىو بعد استعراضنا لأىم التعريفات لمصطمح المسرح نخمص إلى أن ىذا الأخير
فنون الأدب المكتوب والمعروض لمتمثيل الحي عمى السواء بنوعيو المسرح النثري والمسرح 

ين بمجموعو من العناصر الأساسية أثناء العرض مثل ويستع ، الشعري بطريقة حوارية
تطرق إلى جميع نواحي الحياة ويسعى إلى تومواضيعو  ، الكتابة والإخراج والديكور والملابس

 تحقيق عدة أىداف .

 أركان العمل المسرحي ثالثا: 

تقان دون اشتمالو عمى عناصر ؤ لا يمكن لممسرح أن ي تتمثل في  ة ،ساسيأدي دوره بفعالية وا 
 ىم ىذه العناصر: أليقف العمل المسرحي عمى رجميو ومن  ، حجر الأساس

                                                           
 . 57ص   (1996 ،دمشق اتحاد الكتاب العرب  ،لا . ط )فن كتابة المسرحية   ،عدنان بن رذيل  1
 . 43ص   ( د.ت ،النشر الشروق لمطباعة و دار، بيروت، لا.ط)في النقد المسرحي و الادب  المقارن  ،محمد زكي العشماوي  2
 .9ص  ( 2002 ،مؤسسو حورس الدولية ،الإسكندرية  ،ط .لا )مدخل لمسرح الطفل  ،طارق جمال الدين حلاوة عطيو و محمد السيد حلاوة  3
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وىو المشكمة الأساسية التي يقصد الكاتب اثارتيا ومعالجتيا في مسرحيتو ولو / الموضوع: 1
 جتماعية. حرية اختيار الموضوع بشرط ان يراعي القيم الأخلاقية والا

 ويمكن تقسيميا إلى : نوعية المسرحية وىو الإطار الذي تتشكل بو / القالب:2

المأساة: وتتميز بطابعيا الجاد الذي يثير في النفس الرىبة والخوف والغضب وتصطبغ  –أ 
 الحزن.ب

 الممياة: وتتميز بطابعيا الساخر الذي يثير في النفس الضحك والمرح. –ب 

ظة من لحظات الحياة بما الدراما الحديثة: وفييا تختمط المأساة بالممياة لأنيا تمثل لح –ج 
فييا من حزن وفرح وبكاء وضحك وقد لقى ىذا النوع اعجابا بما فيو من صدق التعبير عن 

 .1واقع الحياة

 لممسرحية أجزاء رئيسة وىي: / أجزاء المسرحية:3

وأعماليم ويصور بيئة  بشخصياتوتمييد: وفيو يميد الكاتب لمموضوع الأصمي ويعرف  –أ 
 المسرحية عن طريق الحوار .

وتتألف العقدة من الصراع بين  ،العقدة: وىي العنصر الأساسي في بناء الحبكة الفنية –ب 
 والعقدة تثير في نفوس الجماىير الرغبة في انتظار الحل.  ، الشخصيات والقوى المتعارضة

ويضع بيا الكاتب نياية  ، مسرحيةالحل: وىو النتيجة التي تصل الييا احداث ال –ج 
 .2للؤحداث

وىما البيئة التي تدور فييا احداث المسرحية ، وتصور عادات / الزمان والمكان : 4
 .3شخصياتيا وتقاليدىم ، وزمان المسرحية قصير بالنسبة لزمان القصة ، والمكان المحدد

                                                           
 .2ص ،http://www.enfed.edu.dz ، مقال عمى الانترنيت ،المسرحية لمكتابة الفنيةالخصائص ،جميل حمداوي  1
 . 3المرجع نفسو ص  2
3

 . 3المرجع نفسه ص  
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يفصحون عن وىم الممثمون الذين يقومون بالحركات المسرحية و / الشخصيات : 5
موضوعيا بالكلام والتمثيل ، وىم يختمفون باختلاف أعماليم الرئيسة أو الثانوية وأىم ما 

 . 1يجب أن تتصف بو المسرحية ىو ثباتيا وعدم تناقضيا مع نفسيا أو الواقع

وسائل التعبير المسرحي متعددة يشترك فييا الحوار ، والملابس ، والأضواء ، / المغة: 6
كات ، ولكل فرد من افراد المسرحية لغتو الخاصة. وىذا ما أطمق عميو النقاد: والأثاث والحر 

الواقعية في المسرح ، وليست الواقعية في المغة أن الكاتب المسرحي ينطق الشخصيات بعدة 
لغات ، الفرنسية والانجميزية ، والعربية في مسرحية واحدة ؛ انما يرعى منطق وتفكير كل 

 . 2شخصية 

ول أن لمعمل المسرحي قواعد وأصولا لا ينبغي الانحراف والحياد عنيا وذلك وقصارى الق
 لتجنب الإخفاق ، أو ظيور العمل المسرحي بمظير ىزيل ضعيف ومن أىم ىذه القواعد : 

 أن تكون الفكرة الأساسية واضحة والبنية موحدة وتتميز بالتناغم العام . (1

 لوصول اليو .أن يكون لمموضوع رسالة وىدف محدد يسعى إلى ا (2

 .تأن يراعى الطابع والنوع المسرحي ويوضع لكل طابع ما يناسبو من الفاظ وحركا (3

 أن تنقسم المسرحية إلى ؛ تمييد وعقدة وحل لمعقدة الدرامية . (4

أن تكون احداث المسرحية ذات نبرة متسارعة ؛ حتى لا يصاب  الجميور بالممل  (5
 والضجر .

العمل المسرحي ، نمقي الضوء حول نشأة المسرح ، وبعد ىذه الممحة القصيرة عن قواعد 
 وتاريخو الطويل .

 

 

                                                           
 . 4ص  جميل حمداوي، الخصائص الفنية لمكتابة المسرحية ،مرجع سابق ، 1
 . 33م ، ص 2006محمد سراج، فن المسرحية وسعتو في الادب العربي ،دراسات الجامعة الاسلامية ، بنغلادش ،ديسمبر  2
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 الغربي  : نشأة المسرحرابعا 

ولكننا بينيا بعض التضارب  الغربي ، رؤى تبحث في تاريخ المسرحو ىناك عدة فرضيات  
 :إذ يقول عمي صابري ستاذفريضة الأ حنرج

ن فيي نشأت في شكميا البدائي لآا إلىإن المسرحية مرت عمييا مراحل مختمفة منذ نشأتيا 
وكانت من أبواب الشعر، ثم نمت وانفصمت عن الغناء وتطورت حتى صارت في شكميا 

   الذي نراه اليوم. 

 ىم مراحل المسرحية عبر التاريخ:أمن و 

 المسرح الاغريقي : .1

أخذ عنيم اليونان إلا ان و سبق الأمم في ىذا الفن أكان السومريون والبابميون ثم المصريون 
إلى المسرحيات الاولى  ىذا الفن المسرحي الراقي ؛ ترجع جذورىا إلى المسرحيةتطور 

 .1اليونانية القديمة

 المسرح اليوناني : .2

ولى فقد كانت البداية والانطلاقة حوالي القرن الأ، عرف المسرح اليوناني الارىاصات 
ول كتاب نظري ونقدي لشعرية أ. ويعد كتاب أرسطو )فن الشعر( 2الخامس قبل الميلاد 

 المسرح وقواعده الكلاسيكية . وقد نشأ المسرح حسب ارسطو من تمجيد الالية بالأناشيد .

 في القرن السادس قبل الميلاد؛ اذ ظير أكثر من ألف إلاوجيا أولم تعرف الدراما اليونانية 
صارم يتمثل في صياغتو الشعرية وتقسيم المتن إلى  نص دارمي وتتفق ىذه الدراما في بناء

التي تردد  فصول، وتناوب الحوار بين الشخصيات )أكثر من ثلاث شخصيات( والجوقة

                                                           
( م1389 ،طيران ،العدد سادس ،السنة ثانية ،الادبي ثراالتا ودلائل تأخر العرب عنيا )مجمة نشأتيا ومراحميا وتطورى المسرحية عمي صابري، 1

 101-100ص
 .66ص،( 1999ينار،  55عدد  ،المغرب ،الرباط،مجمة فكر ونقد ) ،التمثيل والظواىر المسرحية ،بمخير احمد 2
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و التاريخ القديم ، حيث يستوحي أالأناشيد الشعرية والقصص المأخوذة من الاساطير القديمة 
 .1فمسفيةسئمتيم السياسية والأمنيا الشعراء الدراميون بكل حرية 

 المسرح الروماني : .3

كان يتميز  المسرح الروماني نألا  إنو نشأ عمى مبادئ المسرح اليوناني ؛ أعمى الرغم من 
بالطابع الكوميدي وزيادة الشخصيات المسرحية والاقتباس من التراث اليوناني المسرحي ، 
وظيور اشكال مسرحية تعتمد أساسا عمى الحركات والايماءات و التكامل في الاحداث 

 . 2المسرحية

 مسرح القرون الوسطى : .4

رن السادس عشر ميلادي نشاطا عرفت أوربا في الفترة الممتدة بين القرن العاشر ونياية الق
عمى المسرحيات الجانب الديني حيث عرفت القرون الوسطى سيطرة  غمبو مسرحيا ، 

 الكنيسة عمى حياة السياسية ومحاولة ابعادىا لمسمطة السياسية في كل المجالات

وبخاصة الثقافية الأدبية منيا فمارس القساوسة التمثيل وكتبوا الفن المسرحي لأىداف دينية 
 عتمدوا عمى المسرح لتنوير عقول المسحيين واظيار الجوانب المضيئة فيو.او  3بحتو

 مسرح النهضة )المسرح الكلاسيكي( : .5

مارتن لوثر عمى  ةفي عصر النيضة أثرت ثورات الاصلاح الديني البروتستانتي بقياد
 المسرح فأخرجو من طابعو المقدس إلى طابع ىزلي دنيوي مدنس ، وقد انطمق المسرح

الكلاسيكي في عصر النيضة من شعرية المسرح الاغريقي والمسرح الروماني، وذلك ببعثو 
حيائو من جديد قصد تطويره والسير بو نحو آفاق جديدة  .4وا 

 

                                                           
  www.adiuan.net ،25/02/2016جميل حمداوي ،تاريخ المسرح العالمي ،مقال منشور في الانترنيت  1
 25ص ،مرجع سابق  ،محمد سراج الدين ، فن المسرحية وسعتو في الادب العربي 2
 .مرجع سابق  ،ي ،تاريخ المسرح العالمي جميل حمداو 3
 24(.ص م1999، القاىرة،  الدار المصرية المبنانية ،  1انظر دريني خشبة ،اشير المذاىب المسرحية )ط 4
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 مسرح القرن العشرين: .6

بعد الحرب العالمية الاولي والثانية أحس الفنانون بضرورة قيام مسرح مدني وشعبي ممتزم 
ن نعتبر القرن العشرين قرنا أقصوى في أحضان الحياة الدينة ويمكن الومندمج وبكل طاقاتو 

 .1نتعش المسرح الشعبي والمسرح الممتزم ومسرح اللامعقول اذ إخصبا 

لى جانب ىذه المسارح ظيرت مسارح جانبية ومدارس تعتني بالفن المسرحي وسبل تطوره.  وا 

نو أبدا بالغناء والرقص البدائي و  ومن خلال ىذه الممحة عمى نشأة المسرح الغربي نجد أنو
استميم ىذ الفن من عدة حضارات أخرى كالفرعونية واليونانية ، ثم تطور عند اليونان ومن 

بعدىم الرومان ، وجاءت الكنيسة في القرون الوسطى لتصبغ المسرح بصبغة دينية محضة، 
، ثم رجع إلى  وبمجيء عصر النيضة اتجو المسرح الغربي إلى الاتجاه الدنيوي الساقط

الالتزام في القرن العشرين ، وتابع تطوره عبر أنشاء مدارس ومذاىب متعددة في المسرح 
 والاستفادة من الوسائل الحديثة .

 العربي المسرح تأصيل خامسا :

 العربيّة، الأرض العربي، المكان في محفورة وجود، ىوية ىو عنو نتحدث الذي التراث إن 
 العصور عبر وجودىا تمثل لأنيا بيا، تحتفظ العربيّة الذىنية بقيت بالأرض محفورة ولأنيا

 في... تقريبا سنة ألفي حوالي الإسلامية الفترة فييا بما العربيّة الثقافة عمر يبمغ"  المختمفة
 وىو ألا شيء، عنو يعرف لا غامضا بقي العربيّة الثقافة جوانب من واحدا جانبا أن حين

... العربيّة الطقوس في مكان كل في موجودة المسرحي الفن عناصر بأن عمما... المسرح
 القرن أواسط في قريبة فترة منذ إلا يظير لم العربي المسرح أن القول الغريب فمن لذلك

 العربيّة، الثقافة مقومات كل في الحفر عن لحظة يتوانوا لم العرب أن سنرى وليذا 2"الماضي
 التراثي بالأصل حفرية ىي فالاحتفالية حقيقة، وىذه دائما، العربي الأصل حضورية يؤكد ما

 عند الاسم بيذا يعرف لم أنو ومع الأصمي، الحفر ىذا من جزئية والمسرح المتنوع، العربي
 ولم حرفياً، الغربي المسرح نقل الحديث العصر وصول ومع الحديث، العصر في إلا العرب

                                                           
1

 www.onfed.edu.dz //:httpجميل حمداوي، المسرح فً الادب العربً ، مقال منشىر على الانترنت  
 . 5ص م (1981 ،دار الفارابي،  بيروت ،1ط)ترجمة توفيق المؤذن  ،ألف عام وعام عمى المسرح العربي ،مارا الكساندروفنا بوتيسيفات 2
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 لممسرح جذورا ىناك بأن الغفمة، عن بعيدا مقصود بشكل وربما واع بشكل الأوائل يتنبو
 استمرارية نرى ومازلنا الستينيات، حتى الزمن من طويلا ردحا الرؤية تمك ونامت العربي،
 مسرح تقعيد يستطيعوا لم الآن حتى العرب أن والسبب دائم، وبشكل الأيام ىذه حتى الحفر
 من مختمفة أشكالا عرفت قد عامة الإسلامية والشعوب العرب"  ولكن عميو، يتكأ عربي

 . 1"عشر التاسع القرن منتصف قبل طويمة لقرون المسرحي والنشاط المسرح،

 الشعبي المسرحي بالأسموب حياتنا يتناول" مسرح عن تبحث إدريس يوسف صيحة إن     
 إدريس رفض من نابع وىذا 2"العالية الفنية والمفيومات والجمالي الذوقي المستوى إلى مطورا
 نواة ليكون المصري، الشعبي السامر إلى لجأ وليذا اليونانية، الغربية بصفتو المسرح لييمنة
 المسارح ييدد أصبح المزعوم العالمي بشكمو المسرح"  لأن والعربي، المصري، لممسرح
 الخاص مسرحنا عمى قضى الذي ىو المسرح وىذا... الدنيا بلاد كل في الأخرى الشعبية

 طبيعة من يتجزأ لا جزء كالمغة فالفن... يوما الوجود إلى يظير أن محتما كان والذي بنا،
 3"وجوده وخصائص الشعب

 أنو المدني عز الدين يراه كما العربي المسرح إليو صار الذي الرئيس السبب أن ويبدو    
 لأنيم وحسب ، النوع إلا المسرحي الفن من يتبنوا ألا المعاصرين بالعرب يفترض كان

 عمى مقصورا فنا المسرحي الفن من جعموا قد ليا، ومجاراتيم الغربية الفنيات بتقميدىم
 .  4...الأوروبية الحضارة

 البداية في كان الخطأ إن" المسؤولية ىذه الأوائل حمّموا آخرين نقاد جانب من يؤكد وىذا    
 التاسع القرن في إليو وصموا حسبما مسرحيم الأوروبيين عن أخذنا إذ أعمى تقميدا كانت التي
  .5"عشر

 ىذا لأن لممسرح، عربي شكل بإيجاد العرب المسرحيين اىتمام مدى نتبين القول ىذا من
 كمتعة عربية فرجة ترسيخ وكذلك العربيّة، الشعوب وتطمعات أماني عن يعبر ما ىو الشكل

                                                           
 .33صم( ،1999،المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب ،  2ط)عمي الراعي ، المسرح في الوطن العربي الكويت ،   1
 . 110ص  ،المرجع نفسو  2
 19الفرافير، مكتبة غريب، مصر، القاىرة . صيوسف إدريس، مقدمة مسرحية  3
  .448ص  ،مرجع سابق ،عمي الراعي 4

لى أين ؟ اتحاد الكتاب العرب، سوريا ،سممان قطاية  5  .11،  صم1972دمشق ،، المسرح العربي من أين وا 
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 العوالم في إنسانية عن الباحث الإنسان قضية شيء، كل قبل قضية"  فالاحتفالية. وتسمية
 الكائن وقضية اسمنتية، مدن في المواطنة عن الباحث المدني المواطن وقضية المتوحشة،

 . 1" الاحتفالية روحو وتشوه الآلة تيدده الذي الحي، البشري

 بالواقع ووجداني عضوي ارتباط"  عن بالبحث الإنسان يبدأ التشوه ىذا حضور بسبب 
 والأشياء والجغرافيا، والتاريخ والسماء، بالأرض وروحي جسدي ارتباط ولو والحقيقة،
 متنوعة، ثقافية أبعاد ذا أصبح واستميامو التراث بأن ينكر أن يستطيع أحد فلا  2"والكممات

 لمنع المقاومة أجل من التراث ىذا استنطاق إلزامي وبشكل الضروري، من أنو يعني وىذا
 ضياعو . ذلك من أكثر وربما تشوييو،

 مبالغة دون من الأمة كل عمى اعتداء بالتالي ىو عربي، بمد لأي العربي التراث فضياع    
 .بآخر أو بشكل تتلاقى أنيا بد لا العربي التراث جذور لأن القول، بيذا

 زمنية كوة خلال من إليو ننظر لا العربي والتراث العربيّة الاحتفالية إن آخر جانب ومن    
 السيرة تمك إلى وبالنظر مسرحيا، قالبا لنا تشكل قد التي البدايات إلى نعود ربما بل قصيرة،
 قد والتي اليلالية، السيرة حركة مثل أصيلا، عربيا تراثيا بعدا مثمت التي القديمة الشعبية
 أن نستطيع الذي المنبع إذن ىنا"  الحكيم توفيق ذلك يرى كما عربي مسرحي بتصور تشترك
 روايات في الأدبي تراثنا من آخر منبعا الشعبي المنبع ىذا إلى أضفنا فإذا بشيء، منو نخرج

 شخصيات من وغيرىم الزمان وبديع والحريري الجاحظ عن ورد وفيما للؤصفياني الأغاني
 نحاول الذي المسرحي القالب أو الشكل أمر في برأي نخرج أن يمكن فإننا وحوار، ومواقف
 البلاد كل في المبثوث العربي الشعبي التراث أن قمنا ما إذا الحقيقة نعدم ولا ، 3"عنو الكشف
 .العربيّة الثقافية الإشارات تمك إلى بالأساس جذوره تمتد العربيّة،

 العربيّة المسرحيّة التجربة فإن بداية اما عن بدايات المسرح العربي بمفيومو العالمي ،    
 البخيل بمسرحيتو م1855-1817 النقاش مارون يد عمى الغربي ، المسرح من اقتباسا كانت
 م.1847 عام

                                                           
 . 25،ص م2010الثقافة ،، وزارة  الجزائر،توظيف التراث في المسرح المغاربي، الممتقى العممي  ،عبد الكريم برشيد  1
   . 25المرجع نفسو ،ص   2
 . 14ص م (1967القاىرة، مصر، مكتبة الناصر،  )لا.ط،توفيق الحكيم، قالبنا المسرحي  3
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 شكسبير، شأن ىذا يكن لم"  العرب بلاد إلى الغربي المسرح باستيراد بدأ العربي فالمسرح    
 النبع استمد كما والرومان، اليونان من الأقدمين فن إلى مستندا مسرحياتو يكتب جمس حينما

 المرتجمة والكوميديا السيرك فنون عمى اعتمد وموليير بلاده، في تراكم الذي الكبير الشعبي
 مسرحو كتابة في ومضى الأدب، جوار إلى مسرحو في الفرجة قدم شو وبرنارد الإيطالية،

 والانماط والبيموان كالميرج الشعبي المسرحي التراث استخدام في سبقوه من أساس عمى
 لموطن المجموب المسرح مثمت أنماط ثلاثة ظيرت الأولى البدايات وفي  1"كالسيرك الشعبية
 القباني خميل وأبو ، م(1855-1817)  النقاش مارون الثلاثة الرواد مثميا والتي العربي،
  م (.1912-1839)  صنوع صنوع ويعقوب م،1903 عام توفي

 رفع محاولة إلى وتتجو الأدبي النص عمى تعتمد التي الجادة المسرحيّة"  الأنماط وىذه    
 تحمل والتي الشعبي الأساس ذات الانتقادية الكوميدية والمسرحيّة وتبصيرىم، الناس شأن

... البناء واىية قصة حوادث تتخذ التي الغنائية والمسرحيّة والأوبريت، الكوميديا من تفرعات
 ظيور حتى متيافتا تأليفا مؤلفة أو مقتبسة الثلاثة الأنماط ىذه يقدم العربي المسرح وظل

 .2"المحمي المؤلف

 : أهمية المسرح:سادسا

 الاهمية التربوية : 

 وتييئتو تربويا، وتيذيب سموكو ،  منذ ظير المسرح بوصفو فنا وىو يعمل عمى تكوين الفرد
بيدف دمجو في المجتمع، ليذا لا غرو أن أصبح المسرح أحد الوسائل التربوية اليامة  ،

كيف لا والدراسات التربية تؤكد أن المسرح بينيم بنسبة عالية في تمقيين المتمقي مبادئ 
 ىداف تربوية أىميا:أويسعى إلى تحقيق عده  ، 3التربية

 تعاون في المتجمع.روح الاجتماعية والالذواق الناس وتنمية أتيذيب  (1

 تكثيف المحصول العممي والتربوي لمفرد. (2
                                                           

 . 69ص  ،مرجع سابق ،عمي الراعي  1
 . 73ص،مرجع سابق، عمى الراعي   2

 www..masroheom.com/68.htm :http// 2016/03/25انظر محمد اسماعيل الطائي ،المسرح التربوي )الفن والتربية(،من موقع  3
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 ترسيخ مبادئ الوطنية الصادقة والايمان الصحيح. (3

السموكيات السمبية  ذبنترقية القم الأخلاقية والايجابية مثل الاخلاص والتعاون و  (4
 التي تنقص من قيم الانسان.

لإعداد النشأ من استحداث فضاء التربية المسرحي داخل المؤسسات التعميمة  (5
خلال مسرحة المنيج بيدف التعديل من سموك التلاميذ وعلاج بعض 

 . 1الاضطرابات السموكية والانفعالية لدييم

 الأهمية النفسية:

العلاج  تبريساىم المسرح في تحقيق العلاج النفسي، وىذا ما أكده العمماء الأطباء إذ يع
بواسطة  المستعصيةضطرابات والامراض الدارمي من انجح الوسائل الطبية لمعالجة الا

التحميل الاجرائي لشخصية ما فالخشبة تساعد المريض عمى اكتشاف تمك الاضطرابات 
والأفكار السمبية الناتجة من الاحتكاك بين الواقع المفروض. والخيال المرغوب فيو فيغدوا 

،والباحث في المسرح متنفسا لممريض بين السموك الحقيقي والسموك المفترض المصطنع 
أغوار العلاج الدرامي يجد ان الأخير متأصل في المسرح منذ العصر الاغريقي واليوناني 

،ولعل الاحتفالات الدينية التي كانت تقام للآلية تيدف في مجمميا إلى أىداف أىميا العلاج 
النفسي الذي يفتحو المتفرج أو الممثل ناىيك الجانب الترفييي ؛ أين يجد المريض فيو 
ترويحا لو من كل الازمات النفسية التي يعاني منيا وىذا ما لمسناه عند ارسطو لكن 

رسطية تعمل عمى تفعيل دور المسرح بجعمو وىو التطيير فالنظرية الطبية الأ خرآبمصطمح 
 .2علاجا لكل داء نفسي كإعادة توازن للانفعالات المضطربة التي يعاني منيا الفرد

 الأهمية الاجتماعية:

إن ما اقره الدارسون حول المسرح كونو فضاء لصيقا بالمتجمع حقيقة لا يستطيع أيا منا 
انكارىا، فقد أصبح المسرح يدرس في ضوء عمم الاجتماع الفن الدرامي. ليذا نصف السرح 

بالمجتمع محاولا في كل تضال أن يعبر عن الضمير الجمعي في ديناميكية تفاعل بينو وبين 
                                                           

 . 2م (ص1980محمد زكي العشماوي ،دراسات في النقد المسرحي)لا.ط ،بيروت ،دار النيضة العربية ، 1
 .120م( ص1999ىلا لمنشر والتوزيع ،، مصر ،1انظر ارسطو ،فن الشعر ،ترجمة  ابراىيم حمادة )ط 2
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المسرح الميدان الخصب لمكاتب المسرحي، فمن خلالو يمكن شرح  المجتمع. كما يعد
مدى خطورتيا عمى  و القارئ المشاىد أسبابيا يالظواىر الاجتماعية السمبية مبينا لمممتق
 .1المجتمع، لأن المسرحية مرآة العصر

ة ولأن المسرح من أقدم وسائل التعبير والتخاطب التي ارتبطت بقضايا المجتمع ونظرا للؤىمي
التي حظي بيا ؛ فقد ظير عمم يدرس المسرح في المجتمع يسمى عمم الاجتماع السرح ؛ 
والذي يحاول دراسة العلاقات المتداخمة التي تربط الممارسة المسرحية بتطوير المجتمعات 

الإنسانية التي تتنمي الييا ، و بعممية نقدية نجد الممثل في معاجمتو لتمك الظواىر 
ة يشترك الممتقى و الجميور في العممية المسرحية ،ليستخمص منو العبر الاجتماعية السمبي

ويشارك في إيجاد الحمول الكفيمة لمعالجة مشاكمو اليومية التي يعاني منيا ، ونظرا ليذا 
مسرح اليوم وأكثر من الدور الفعال والوظيفة الرئيسة لممسرح في المجتمع ؛ بات لزاما عمى ال

ا التطور الاجتماعي بمفيومو الواسع بيدف رسم معالم تواصمية ذن يساير ىأأي وقت مضى 
جديدة ، تجعمو يمارس دورا رياديا في بناء الصرح الاجتماعي ، وتجعمو يترك بصمات لكل 

 .3 الامراض الاجتماعية

ولعل اىمية المسرح تكمن ايضا في قدرتو عمى تحقيق نيضة شاممة في المجتمع ، ربما لم 
تصال تحقيقيا مثل وسائل الاعلام المرئية والمسموعة ، ومرد ذلك تستطع بعض وسائل الا

إلى طبيعة المسرح في حد ذاتو الدي يسعى في كل لقاء مع الجميور المتمقي قارئا  ومشاىدا 
ان يعبر عن بعض الانماط السموكية السائدة في المجتمع ، ويعمل عمى تغييرىا إلى ما ىو 

بكل مظاىرىا وتنوير عقول المشاىدين ،كما يحث  افضل مثل دعم التربية الاجتماعية
 .2المتمقي عمى الثورة الاجتماعية بمفيوميا الواسع بوصفو اداة تغيير اجتماعي

 الاهمية السياسية:

يمعب المسرح دورا ىاما في التغيير السياسي ،بل ان ارتباطو بالممارسة السياسية كان في  
كل بمدان العالم ومنذ القدم ؛ حيث سعى إلى طرح قضايا سياسية بطرق مختمفة؛ مباشرة 

                                                           
 . 154انظر فوزي فيمي ،المفيوم التراجيدي والدراما الحديثة ، ص 1
 . 121احمد صقر ،في النقد المسرحي ، مرجع سابق ص 3
 . 121احمد صقر ،في النقد المسرحي ،مرجع سابق، ص 2
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يسمى بالمسرح  اىمية أكبر في العصر الحديث فظير مأوقد اكتسب المسرح  وغير مباشرة .
ن يطرح قضايا سياسية ،ومن بين الامثمة التي نقدميا لممتمقي دور أول الذي يحا،السياسي 

المسرح في توعية الضمير الجمعي كمسرح الشعب في فرنسا ، وفي نفس السياق نجد 
الطبقة الكادحة من المجتمع ،  نالمسرح البروليتاري في الاتحاد السوفياتي الذي يدافع ع

كا اللاتينية الذي عالج مواضيع الاضطياد وكذلك ما يعرف بالمسرح المضطيد في امري
بشتى انواعو و الذي طالما عانت منو  مجتمعات امريكا اللاتينية .فكل ىذه الانواع تدل 

ن تسيم في التعبير أنيا أعمى قدرة المسرح عمى احداث كيربة سياسية خطيرة من ش
 .1الجوىري عمى الايديولوجيات المسيطرة

رح وضرورتو في المجتمع وذلك لما يتميز بو عن غيره من وىكذا تتجمى لنا أىمية المس
 الفنون وتجدده في كل لقاء مع الجميور.

بعد تناولنا في ىذا المبحث تعريف الدعوة و المسرح لغة واصلاحا ،ثم تناولنا نشأة المسرح 
 والذي عند الغرب والعرب وأىميتو التربوية والنفسية والسياسية، ننتقل إلى المبحث الثاني.

نقدم فيو عرضا موجزا عن الميج الحسي وتأثيره في الدعوة والتربية ،و مدى اصالتو في 
 القرآن والسنة العممية لمنبي صمى ا﵀ عميو وسمم .

 

                                                           
 www. masroheom.com/41/.htm :http// ح (الموقع :يادة ،مدخل الى تجربة مسرح المقيورين )السياسة والشر سير الانظر اث 1
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 المبحث الثاني : المسرح اسموب من اساليب المنهج الحسي 
 التعريف بالمنهج الحسي لغة واصطلاحااولا : 

 التعريف بالمنهج لغة واصطلاحا  -أ

 التعريف المغوي لممنهج :-1

 ، وقد جاءت عمى عدة معاف، أىميا:1مف الفعؿ نيج، ومفردىا منيج ومنياج

لِكُؿٍّ ، ومنو قولو تعالى: 2* الطريؽ الواضح: يقاؿ نيج نيجاً، إذا سمؾ طريقاً بيناً واضحاً 
ْـ شِرْعَةً وَمِنْيَاجاً   .3{ أي طريقاً واضحاً 48، }المائدة: جَعَمْنَا مِنْكُ

خطط مرسومة لتحقيؽ  ، فيي بمثابة4* الخطة المرسومة: ومنو منياج الدراسة والتعميـ
 أىداؼ محددة.

ويلاحظ مف المعاني السابقة أنيا تعني خططاً مرسومة تتسـ بالوضوح في أىدافيا، كما أنيػا 
 تستمزـ مف القائميف عمييا بذؿ قصارى جيدىـ في وضعيا وتطبيقيا.

 التعريف الاصطلاحي لممنهج :  -2

وعميو فنظـ الدعوة  5مة لمشيء"عرؼ صاحب المدخؿ المنياج بأنو: "النظاـ والخطة المرسو 
 . 6 وخططيا المرسومة ىي مناىج الدعوة

 

 

 
                                                           

 . 365ـ( ص4999 –ىػ 4449، بيروت  ، دار إحياء التراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي ، 3) ط 44انظر: ابف منظور، لساف العرب، ج 1
 . 957، تركيا ، دار الدعوة ، د .ت. ( ص2)ط 2انظر: إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، أخرجو ج 2
 . 66ـ(ص4982 –ىػ 4442) لا.ط، بيروت، دار المعرفة،  2ي الفداء إسماعيؿ بف كثير القرشي ،تفسير القرآف العظيـ، جانظر: عماد الديف أب 3
 .957،ص  2انظر: المعجـ الوسيط،ج  4
 .45ـ( ، ص4993 –ىػ 4444، بيروت، مؤسسة الرسالة،2محمد أبو الفتح البيانوني، المدخػؿ إلػى عمػـ الدعوة، )ط 5
 .46ع نفسو، صانظر: المرج 6
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 التعريف بالحس لغة واصطلاحا  -ب 

 التعريف المغوي لمحس: - 1

مف حس بالشيء يحس حساً شعر بو ، ويقاؿ : حَسَسْتُ بالشيء إذا وجدتو وأبصرتو وعممتو 
 . 1وعرفتو وأيقنت بو ، والحس والحسيس الصوت الخفي 

 التعريف الاصطلاحي: - 2

قاؿ الإماـ الجرجاني في تعريفو لمحس : "ىو القوة التي ترتسـ فييا صورة الجزئيات  
 . 2المحسوسة" 

 . 3وأما الحاسة فيي : "القوة التي بيا تدرؾ العوارض الجسمية"  

وقد عرؼ ابف الأثير الجزري الإحساس بقولو : "الإحساس العمـ بالحواس وىي  
ف كالعيف والأذف والأنؼ والمساف واليد ، وحواس الإنساف المشاعر الخمس مشاعر الإنسا

 . 4وىي : الطعـ والشـ والبصر والسمع والممس" 

وفي ضوء ما تقدـ يمكننا تعريؼ المنيج الحسي في الدعوة بأنو: "النظاـ الدعوي ومجموع 
 أساليبو التي ترتكز عمى الحس وتعتمد عمى المشاىدات والتجارب".

 : أساليب المنهج الحسي ثانيا

تنوعت أساليب المنيج الحسي في الكتاب والسنة بشكؿ يمثؿ زاداً خصباً ورافداً ميماً  
لمعامميف في مجاؿ الدعوة إلى ا﵀ ، خاصة وأف ما تميز بو ىذا المنيج مف خصائص ميَّزتو 

ة أساليب عما سواه مف المناىج الأخرى ، كسرعة تأثيره ، واتساع دائرتو حيث إف لو عد
 نذكر منيا ما يمي:

 لفتُ الحِسّ إلى النظر والتأمل: -أ 
                                                           

 . 247ـ.( ص4978-ىػ4398)لا.ط بيروت، دار الفكر،  2انظر : الفيروز أبادي ، القاموس المحيط مادة الحس ،ج  1
 .447ىػ (ص 4445،بيروت ،  دار الكتاب العربي ،سنة  4عمي الجرجاني، التعريفات ، )ط  2
 .278ىػ (. ص 4444، بيروت ، دار الفكر ، سنة 4محمد الميناوي، التعاريؼ ، ) ط 3 
 . 474، ص3ساف العرب جل 4
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وَفِي الْأَرْضِ آيَاتٌ وذلؾ لموصوؿ عف طريؽ الحواس إلى القناعات، كما في قولو تعالى: 
ْـ وَمَا تُوعَدُوفَ * فَوَرَ  ْـ أَفَلا تبُْصِرُوفَ * وَفِي السَّمَاءِ رِزْقُكُ بِّ السَّمَاءِ لِمْمُوقِنِيفَ * وَفِي أَنْفُسِكُ

ْـ تَنْطِقُوفَ  ْـ آيَاتِنَا {، وقولو تعالى: 23-20}الذاريات:  وَالْأَرْضِ إِنَّوُ لَحَؽٌّ مِثْؿَ مَا أَنَّكُ سَنُرِييِ
ْـ يَكْؼِ بِرَبِّؾَ أَنَّوُ عَمَى كُؿِّ  ْـ أَنَّوُ الْحَؽُّ أَوَلَ ْـ حَتَّى يَتَبَيَّفَ لَيُ  شَيْءٍ شَيِيدٌ فِي الْْفَاؽِ وَفِي أَنْفُسِيِ

 {.53}فصمت:

يقوؿ ابف كثير: " أي سنظير ليـ دلالاتنا وحججنا عمى كوف القرآف حقاً منزلًا مف عند ا﵀ 
عمى رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ بدلائؿ خارجية... ودلائؿ في أنفسيـ... ويحتمؿ أف 

خلاط والييئات يكوف المراد مف ذلؾ ما الإنساف مركب منو وفيو وعميو مف المواد والأ
 .1العجيبة، كما ىو مبسوط في عمـ التشريح الداؿ عمى حكمة الصانع تبارؾ وتعالى"

ومما يوضح أىمية الحس في النظر والتأمؿ لموصوؿ إلى الحقيقة قوؿ ا﵀ تعالى :  
لى لى السَّمَاءِ كَيْؼَ رُفِعَتْ * وَا  الجِبَاؿِ كَيْؼَ  ﴿أَفَلَا يَنْظُرُوفَ إلى الِإبِؿِ كَيْؼَ خُمِقَتْ * وَا 

لى الَأرْضِ كَيْؼَ سُطِحَتْ﴾ }الغاشية :  {  .20-17نُصِبَتْ * وَا 

 التعميم التطبيقي: -ب 

 بحيث يشاىد المدعو كيفية تطبيؽ الفعؿ المأمور بو، والمدعو إليو، كما فعؿ النبي       
 ا رَأَيْتُمُونِي في دعوتو لتعمـ الصلاة، والحج، فقد جاء في الحديث الشريؼ: )صَمُّوا كَمَ 

  2أُصَمِّي(

 القدوة العممية في تعمم الأخلاق والسموك: -ج 

ْـ فِي رَسُوؿِ المَّوِ القدوة العممية لممؤمنيف، حيث قاؿ ا﵀ تعالى:  وقد كاف النبي  لَقَدْ كَافَ لَكُ
{. كما وصػؼ 21}الأحزاب: وَ كَثِيراً أُسْوَةٌ حَسَنَةٌ لِمَفْ كَافَ يَرْجُو المَّوَ وَالْيَوَْـ الْْخِرَ وَذَكَرَ المَّ 

 بأنو القرآف وىو ما ذكرتو عائشة رضي ا﵀ عنيا عندما سئمت عف خمقو.  خُمُؽ الرسوؿ 
                                                           

 . 105 ،ص4تفسير القرآف العظيـ ،ج 1 

(، )لا.ط، 595أخرجو البخاري، مختصراً، الجامع الصحيح المختصػر، تحقيػؽ د. مصػطفى ديػب البغػا، كتػاب الأذاف، بػاب الأذاف لممسػافر...، ح ) 2
 .1/226ـ.( 1987 –ىػ 1407اليمامة، دار ابف كثير , 
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 عَفْ سَعْدِ بْفِ ىِشَاٍـ قَاؿَ: سَأَلْتُ عَائِشَةَ فَقُمْتُ: )أَخْبِرِينِي عَفْ خُمُؽِ رَسُوؿِ المَّوِ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ 
، وىذا يعني أف المسمـ الذي يرى النبي صمى ا﵀ عميو  1فَقَالَتْ: كَافَ خُمُقُوُ الْقُرْآفَ(وَسَمََّـ 

 وسمـ، فيقتفي أثره، كمف يعمؿ بأحكاـ القرآف الكريـ.

وقد ظير أثر القدوة في أصحاب النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ يوـ الحديبية، حينما تأخروا عف 
حينما أمرىـ بالنحر، حيث كاف ليـ موقؼ مغاير لموقفو إجابة النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ 

مف الصمح، فأخذىـ الوجوـ مف الأمر ابتداءً، فمما ذبح النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ وحمؽ، 
 فعموا مثمو.

قُومُوا و عَفْ الْمِسْوَرِ بْفِ مَخْرَمَةَ قاؿ: )قَاؿَ رَسُوؿُ المَّوِ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ لِأَصْحَابِوِ: 
ْـ رَجُؿٌ حَتَّى قَاؿَ ذَلِؾَ ثَلَاثَ مَرَّاتٍ، فَمَمَّا لَ  َـ مِنْيُ ّـَ احْمِقُوا ، قَاؿَ : فَوَالمَّوِ مَا قَا ْـ فَانْحَرُوا ثُ ْـ يَقُ

ّـُ سَمَمَةَ: يَ  ّـِ سَمَمَةَ، فَذَكَرَ لَيَا مَا لَقِيَ مِفْ النَّاسِ، فَقَالَتْ أُ ْـ أَحَدٌ دَخَؿَ عَمَى أُ ا نَبِيَّ المَّوِ مِنْيُ
ْـ كَمِمَةً حَتَّى تَنْحَرَ بُدْنَؾَ، وَتَدْعُوَ حَالِقَؾَ فَيَحْ  ْـ أَحَدًا مِنْيُ ّـَ لَا تُكَمِّ مِقَؾَ، أَتُحِبُّ ذَلِؾَ. اخْرُجْ، ثُ

، حَتَّى فَعَؿَ ذَلِؾَ، نَحَرَ بُدْنَوُ وَدَعَا حَالِقَوُ فَحَ  ْـ ْـ أَحَدًا مِنْيُ ْـ يُكَمِّ مَقَوُ، فَمَمَّا رَأَوْا ذَلِؾَ قَامُوا فَخَرَجَ فَمَ
ْـ يَحْمِؽُ بَعْضًا(  .2فَنَحَرُوا، وَجَعَؿَ بَعْضُيُ

 ثالثا : تطبيقات المنهج الحسي في الدعوة

إف لممنيج الحسي استخداماتو المتعددة في الدعوة ، سواءً في مخاطبة الكافريف، أو      
وبيـ، وتصويب سموكيـ، وىو ما يمكف تعميـ المسمميف دينيـ، وتعميؽ الإيماف في قم

 توضيحو في الْتي: 

 تصحيح عقيدة البعث لدى المدعوين: -أ 

ذكر القرآف الكريـ في أكثر مف موضع ما يوضح استخداـ المنيج الحسي في تصحيح عقيدة 
ثباتو عند المنكريف، ومف ذلؾ:  البعث، وا 

 
                                                           

) 6(، ج24139أحمػد بػػف حنبػػؿ أبػػو عبػػد ا﵀ الشػػيباني، مسػػند الإمػػاـ أحمػػد بػػف حنبػػؿ ، كتػػاب بػػاقي مسػػند الأنصػػار، بػػاب بػػاقي المسػػند السػػابؽ، ح )1
 . 163لا.ط، القاىرة، مؤسسة قرطبة ، د.ت،( ص

 .978ص ،2(،ج 2581أخرجػو البخاري في صحيحو، كتاب الشروط، باب الشروط في الجياد والمصالحة...، ح ) 2
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 قصة أصحاب الكهف:

بحسب  –، فمكثوا ثلاثمائة سنة 1غابوا أوؿ الدىر بينػت سورة الكيؼ قصة الفتية الذيف  
نائميف في كيفيـ، بما  -بحسب التاريخ اليجري–وثلاثمائة وتسع سنوات  -التأريخ الميلادي

يؤكد أف قدرة ا﵀ الواسعة والمطمقة والتي لا يعجزىا شيء في الأرض ولا في السماء، ومف 
ف ىذه الحادثة تصحيح عقيدة منكري ذلؾ قدرتو عمى إحياء الموتى، وقد كانت الحكمة م

ْـ لِيَعْمَمُوا البعث بإظيار قدرتو عز وجؿ عمى الإحياء، لذا قاؿ تعالى:  وَكَذَلِؾَ أَعْثَرْنَا عَمَيْيِ
 {.26}الكيؼ:  أَفَّ وَعْدَ المَّوِ حَؽٌّ وَأَفَّ السَّاعَةَ لَا رَيْبَ فِييَا

 غرس المفاهيم الدينية في قموب المدعوين -ب 

 تنفير المسممين من الغيبة:

معنويػاً كالغيبة والنميمة ونحو ذلؾ، بمشاىد أو أمور  إف ربط الداعيػة للأمػور المستقذرة
محسوسة يبغضيا الإنساف، ليو مف دواعي تنفيرىـ منيا، وىو ما فعمو النبي صمى ا﵀ عميو 
وسمـ حينما ظيرت ريح جيفة منتنة، فشميا كؿ مف معو، وسارع بربطيا بمف يغتاب أخيو 

 المؤمف.

: )كُنَّا مَعَ النَّبِيِّ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ فَارْتَفَعَتْ رِيحُ جِيفَةٍ مُنْتِنَةٍ عَفْ جَابِرِ بْفِ عَبْدِ المَّوِ قَاؿَ 
يحُ؟ ىَذِهِ رِيحُ الَّذِيفَ يَغْتَابُو  : أَتَدْرُوفَ مَا ىَذِهِ الرِّ فَ فَقَاؿَ رَسُوؿُ المَّوِ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ

 .2الْمُؤْمِنِيفَ(

 يم الأمور التطبيقية العممية والدعوة إليهارابعا: تعم

إف الأمر المدعو إليو كمما كاف دقيقاً وىاماً كانت الحاجة إلى استخداـ مناىج الدعوة 
المختمفة إليو أشد، وقد بينت السنة النبوية اىتماـ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ والصحابة 

دات، لما لو مف عمؽ الأثر في العممية الكراـ، بالمنيج الحسي في تعميـ المسمميف سائر العبا

                                                           
 .26-9راجع: سورة الكيؼ:  1

 .35،ص 3(،ج14257أخرجو أحمد في مسنده، كتاب باقي مسند المكثريف، باب مسند جابر بف عبد ا﵀، ح ) 2
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التعميمية، فضلًا عف سيولتو في بموغيا عقؿ المدعويف، لذلؾ كاف يأمرىـ بأخذ العبادات 
 .1عنو كما يرونيا منو، فقاؿ موجياً ومعمماً: )صَمُّوا كَمَا رَأَيْتُمُونِي أُصَمِّي(

 ومف التطبيقات التي توضح ذلؾ:

 تعميم الصلاة: -أ 

حابة رضواف ا﵀ عمييـ جميعاً أثر النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، وأخذوا عنو الصلاة اقتفى الص
 كما رأوىا منو، ثـ قاموا بنقميا وتعميميا الناس مف بعده.

عَفْ أَبِي حُمَيْدٍ السَّاعِدِيِّ قَاؿَ: سَمِعْتُوُ وَىُوَ فِي عَشَرَةٍ مِفْ أَصْحَابِ النَّبِيِّ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ 
ْـ بِصَلَاةِ رَسُوؿِ المَّوِ صَمَّى المَّوُ عَمَ وَ  ، يَقُوؿُ: )أَنَا أَعْمَمُكُ ْـ أَبُو قَتَادَةَ بْفُ رِبْعِيٍّ ، أَحَدُىُ يْوِ سَمََّـ

، قَالُوا: مَا كُنْتَ أَقْدَمَنَا لَوُ صُحْبَةً وَلَا أَكْثَرَنَا لَوُ إِتْيَانًا، قَاؿَ: بَمَى، قَالُوا: فَاعْرِضْ، فَقَاؿَ:  وَسَمََّـ
لَاةِ اعْتَدَؿَ قَائِمًا، وَرَفَعَ يَدَيْوِ حَتَّ  َـ إلى الصَّ ى كَافَ رَسُوؿُ المَّوِ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ إِذَا قَا

ّـَ قَاؿَ: المَّوُ أَكْبَرُ، يُحَاذِيَ بِيِمَا مَنْكِبَيْوِ، فَإِذَا أَرَادَ أَفْ يَرْكَعَ رَفَعَ يَدَيْوِ حَتَّى يُحَاذِيَ بِيِمَا مَنْكِبَيْوِ، ثُ 
ّـَ قَاؿَ: سَمِ  ْـ يُقْنِعْ، وَوَضَعَ يَدَيْوِ عَمَى رُكْبَتَيْوِ، ثُ بْ رَأْسَوُ، وَلَ ْـ يُصَوِّ ّـَ اعْتَدَؿَ، فَمَ عَ المَّوُ وَرَكَعَ ثُ

ّـَ أَىْوَى إلى  لِمَفْ حَمِدَهُ، وَرَفَعَ يَدَيْوِ وَاعْتَدَؿَ حَتَّى يَرْجِعَ كُؿُّ عَظٍْـ فِي مَوْضِعِوِ  مُعْتَدِلًا، ثُ
ّـَ جَافَى عَضُدَيْوِ عَفْ إِبْطَيْوِ، وَفَتَخَ أَصَابِعَ رِجْمَيْوِ، ثُ  ّـَ قَاؿَ: المَّوُ أَكْبَرُ، ثُ ّـَ ثنََى الْأَرْضِ سَاجِدًا، ثُ

ّـَ اعْتَدَؿَ حَتَّى يَرْجِعَ كُؿُّ عَظٍْـ فِي ّـَ أَىْوَى  رِجْمَوُ الْيُسْرَى، وَقَعَدَ عَمَيْيَا، ثُ مَوْضِعِوِ مُعْتَدِلًا، ثُ
ّـَ ثنََى رِجْمَوُ وَقَعَدَ وَاعْتَدَؿَ حَتَّى يَرْجِعَ كُؿُّ عَظٍْـ فِي مَوْضِعِوِ  ّـَ قَاؿَ، المَّوُ أَكْبَرُ، ثُ ّـَ سَاجِدًا، ثُ ، ثُ

كْعَةِ الثَّانِيَةِ مِثْؿَ ذَلِؾَ، حَتَّى إِذَا قَا َـ ّـَ صَنَعَ فِي الرَّ مِفْ السَّجْدَتَيْفِ كَبَّرَ وَرَفَعَ يَدَيْوِ حَتَّى  نَيَضَ، ثُ
كْعَةُ الَّ  ّـَ صَنَعَ كَذَلِؾَ حَتَّى كَانَتْ الرَّ لَاةَ، ثُ تِي يُحَاذِيَ بِيِمَا مَنْكِبَيْوِ، كَمَا صَنَعَ حِيفَ افْتَتَحَ الصَّ

رَ رِجْمَوُ الْيُسْرَى، وَقَعَدَ عَمَى  ... قَالُوا صَدَقْتَ ىَكَذَا تَنْقَضِي فِييَا صَلَاتُوُ أَخَّ ّـَ سَمََّـ كًا، ثُ شِقِّوِ مُتَوَرِّ
)  .2صَمَّى النَّبِيُّ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ

 

                                                           
 مف البحث . 29سبؽ تخريجو، ص  1
 .107-105،ص 2(،ج 304أخرجو الترمذي في سننو، كتاب الصلاة، باب منو، ح ) 2
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 تعميم الناس الوضوء: -ب 

لقد استخدـ الصحابة الأجلاء المنيج الحسي في تعميـ الناس الوضوء، ومف ذلؾ تعميـ 
بأسموب  ا﵀ عنيما، الناس كيفية وضوء النبيعثماف بف عفاف وعمي بف أبي طالب رضي 

 تطبيقي.

رَارٍ أخبر حُمْرَافَ مَوْلَى عُثْمَافَ: )أَنَّوُ رَأَى عُثْمَافَ بْفَ عَفَّافَ دَعَا بِإِنَاءٍ فَأَفْرَغَ عَمَى كَفَّيْوِ ثَلَاثَ مِ 
نَاءِ فَمَضْمَضَ وَاسْتَنْ  ّـَ أَدْخَؿَ يَمِينَوُ فِي الْإِ ّـَ غَسَؿَ وَجْيَوُ ثَلَاثًا وَيَدَيْوِ إلى فَغَسَمَيُمَا ثُ شَؽَ ثُ

ّـَ قَاؿَ  ّـَ غَسَؿَ رِجْمَيْوِ ثَلَاثَ مِرَارٍ إلى الْكَعْبَيْفِ ثُ ّـَ مَسَحَ بِرَأْسِوِ ثُ قَاؿَ رَسُوؿُ  الْمِرْفَقَيْفِ ثَلَاثَ مِرَارٍ ثُ
أَ نَحْوَ  ّـَ صَمَّى رَكْعَتَيْفِ لَا يُحَدِّثُ فِييِمَا المَّوِ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ مَفْ تَوَضَّ وُضُوئِي ىَذَا ثُ

َـ مِفْ ذَنْبِوِ( نَفْسَوُ غُفِرَ لَوُ مَا تَقَدَّ
، وقد قاـ عمي بف أبي طالب بتعميـ الناس الوضوء كذلؾ، 1

 .2بنفس المنيج

ا﵀ ، وىذا ما نريد اف نوضحو في بحثنا ىذا ألا وىو استخداـ المسرح في الدعوة إلى     
حيث اف كؿ حديثنا عف ىذا المنيج ىو لبياف اىمية المسرح وما لو مف تأثير قوي في نفوس 
المدعويف لاف المسرح بدرجة اولى يعتمد عمى المنيج الحسي ىذا الاخير الذي استخدمو ا﵀ 

نبياء والرسؿ عمييـ السلاـ في ارشاد الناس وتوضيح تعالى في وعظ انبيائو واستخدمو الأ
 ور ليـ  .الأم

حيث إف اىتماـ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ وصحابتو الأجلاء في استخداـ المنيج الحسي    
 .3لتعميـ الناس أمور العبادة، فيو تأكيد واضح عمى أف التعميـ بالفعؿ أبمغ وأضبط لممتعمـ

شويؽ، ويعد التمثيؿ مف أكثر الأساليب جذباً لممشاىديف، لما تتضمنو مف أسباب الإثارة والت
وجذب الحواس، فيو أسموب ناجح في امتلاؾ القموب وأسر الأفئدة، كما أف فيو تصويرا 

لمواقع وفيمو فيماً كاملًا ، وذلؾ أقوى مف شرحو والتعبير عنو ، وقد ورد التمثيؿ في القرآف 
                                                           

 .1/71(، 158أخرجو البخاري في صحيحو، كتاب الوضوء، باب الوضوء ثلاثاً ثلاثاً، ح ) 1

سػػميماف بػػف الأشػػعث أبػػو داود السجسػػتاني الأزدي، سػػنف أبػػي داود، تحقيػػؽ : محمػػد محيػػي الػػديف عبػػد الحميػػد، ، كتػػاب الطيػػارة، بػػاب صػػفة وضػػوء 2 
 .76ص  )لا.ط ، بيروت ، دار الفكر ، د.ت(، 1(، ج100النبي، ح )

 .  126)لا.ط ، بيروت، دار الكتب العممية، د.ت.( ص 1انظر: محمد شمس الحؽ العظيـ آبادي، عوف المعبود شرح سنف أبي داود، ج 3
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ْـ كَمَثَؿِ الَّذِي اسْتَوْقَدَ نَارًا فَمَمَّا أَضَاءَتْ  ْـ  والسنة كقولو تعالى : ﴿مَثَمُيُ مَا حَوْلَوُ ذَىَبَ اُ﵀ بِنُورِىِ
ْـ فِي ظُمُمَاتٍ لَا يُبْصِرُوفَ﴾ }البقرة: : )إنما مثمي ومثمكـ كمثؿ  {  وقوؿ النبي 17وَتَرَكَيُ

 رجؿ أوقد ناراً فجعؿ الفراش والجنادب يقعف فييا( .

فالتمثيؿ اليادؼ الذي يدعو إلى الخير وينيى عف الشر ، والمنضبط بالضوابط  
 لشرعية جائز ومفيد ، فعمى الدعاة أف يستغموه لنشر الدعوة الإسلامية .ا

وبيذا نكوف قد أنيينا المبحث الثاني ، وننتقؿ إلى المبحث الثالث والذي نوضح فيو حكـ  
التمثيؿ في الإسلاـ ، والمسرح الإسلامي ودوره في الدعوة إلى ا﵀ ،وأىـ ما يجب أف يحتويو 

 . الأىداؼ التى يسعى لتحقيقيا ماىيو  ، ىذا المسرح مف مضاميف
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 المبحث الثالث : المسرح ودوره في الدعوة
 تمهيد

فحكؿ ، شد القركف ظلبما أفي ، سلبـ دكره الحضارم البارز في الحياة البشرية ل الإدٌ أ  
عمؽ  إلىكحكؿ الفقر كالضحالة في الفكر كالفف  ،كحكؿ الجيالة إلى عمـ ،ظمماتيا إلى نكر 

 ابداع كعطاء ، ككثراء 

سلبمية كنشرىا كاف نتيجة قمة الكسائؿ مف ايصاؿ الدعكة الإكىذا الابداع كالعطاء   
ف العمؿ ألا ،إشكاليا أعلبـ بتنكع العديد مف كسائؿ الإ لغرار اليكـ نر  ىعم ،كبساطتيا

ك أسلبمية مف قمة الكسائؿ الاعلبمية المستخدمة الدعكم يعاني في كثير  مف المجتمعات الإ
كىذه القمة  ،خطبة الجمعة كبشكؿ محدكد كمقنف  لاٌ إحياف لا يتاح المتاحة في كثير مف الا

تكظيؼ المكجكد منيا  ىالاكؿ ىك ضعؼ الامكانات كقمة القادريف عم : تعكد الي عامميف
كالثاني ىك فقر الخياؿ اللبزـ لبناء المجاؿ الحيكم المطمكب  لجعؿ التديف كالالتزاـ ثقافة 

 1لمناس.

لبـ سقة عف الاسلبـ ككمما اقترب الاعلبـ مف الاصكرة ناط ىك سلبمي عمكماعلبـ الااف "الإ
 وتعريفات شتي, تستقر في مجمميا عمي تأكيد حمم فالإعلبـالتزـ بأكامره كنكاىيو ,كليذا 

مضاميف الكحي الاليي ,ككقائع الحياة البشرية المحككمة بشرع ا﵀ إلى الناس كافة بأساليب 
ف خلبليا كىك محككمة غاية ككسيمة تتفؽ في سمكىا ,مع المضاميف الحقة التي تعرض م

 .2بمقاصد الشرع الحنيؼ كاحكامو"

 مف منيجو يستقي لأنو ثابتة، كقكاعد راسخة أصكؿ عمى الدعكم الاعلبـ يقكـ حيث 

 المنيج ىذا كبفضؿ .كالتأثير الاعلبـ في كسمـ عميو اؿ صمى النبي سنة كمف الكريـ، القرآف
 في التأثير مف كتمكنت الارض، مف كاسعة مساحة عمى الانتشار الاسلبـ رسالة استطاعت

                                                           
 . 184ص( ت .د ،دمشؽ دار القمـ  ،1)ط عبد الكريـ بكار،نظر مقدمات لمنيكض  بالعمؿ الدعكم ا 1
 . 18ص( 1986،دار عالـ الكتب  ،الرياض ،لا ط،) سعيد الشنقيطي ،مفاىيـ اعلبمية مف القراف الكريـ  2
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 العديد في نفكذىا غربا ، كبسطت كشرقا  العالـ، مف الاجزاء ىذه فكؽ تقطف التي الجماىير
 . 1بأىمو احتكاكيـ بعد الاسلبـ اعتنقت التي الاماكف كبيف مختمؼ الفئات كالطكائؼ مف

بشرع ا﵀ فيك مسرح اسلبمي لو  بما اف المسرح يندرج ضمف الاعلبـ الاسلبمي المحككـ  
 . مديفل كنشرو  اىدافو الدعكية مف اصلبحو 

 حكم التمثيل في الإسلام أولا :

، كنجف سنذكر مف  جازه مطمقا كمف اجازه بقيكدأكىذا فيو اختلبؼ بيف مف حرمو كبيف مف 
 حرمكه كحججيـ كمف أجازكه كحججيـ في ذلؾ .

  من حرموه وحجتهم في ذلك -أ 

قاؿ المحدَّث العلبمة الشيخ محمد ناصر الديف الألباني رحمو ا﵀ جكابان عف سؤاؿ عف  -
 : التمثيميات : ) لا يشرع في الإسلبـ تمثيميات لأسباب كثيرة منيا

أفَّ ىذه طريقة الكفَّار ، كطريقة الكفار تميؽ بيـ كلا تميؽ بالمسمميف ذلؾ لأفَّ الكفار يشعركف 
كدكافع تدفعيـ إلى الخير لا يجدكف عندىـ شريعة فييا ما عندنا  بأنيـ بحاجة إلى حكافز

ما تركت شيئان يقربكـ إلى  )مف الخير كما سمعتـ آنفان قكلو عميو السلبـ :  ،كالحمد ﵀ 
تغني عف تمثيميات عديدة ككثيرة جدان، إذا عممت عمى  -فضلبن عف سكرة  -آية كاحدة (ا﵀

 .2(ليسكا بحاجة إلى مثؿ ىذه الكسائؿ الحديثةفالمسممكف  المسمميف كفسرت ليـ.

 التشبو عف منيي كالمسمـ الحيكانات، مف( القردة) خاصية كالمحاكاة ،( محاكاة) التمثيؿ -
لىقىدٍ : ﴿ يقكؿ تعالى كا﵀ بالحيكانات، مٍنىا كى ىـ  بىنًي كىرَّ  {70 }الإسراء:﴾...  آدى

 ( 7/160 الفتح) في حجر ابف الحافظ قاؿ -

 .انتيى( رآه ما كيحكي كييطرب، ييضحؾ، أنو: القرد أم خصالو )كمف

                                                           
 5ـ ،ص2011 مام كرقة عممية حكؿ الاعلبـ الدعكم كدكر كسائؿ الاتصاؿ الحديثة في الدعكة الاسلبمية ، ياسر يكسؼ عكض الكريـ ، 1

 32العمماء الامجاد في حكـ التمثيؿ كالانشاد ,جمع كترتيب أبي الحسف الأثرم عمكم بف عمر ابف محمكد ،صفتاكل  2
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 .1المستكل ىذا عف آدميتيـ، عف فضلبن  بالمسمميف نترفع فيلب

 من اجاز التمثيل وحجتهم في ذلك -ب 

 تقريب أك حصمت ، قصة لتصكير المحاكاة باب مف إنو: فقالكا  بالإباحة ، القائمكف فأما -
 :يمي بما ذلؾ عمى كاستدلكا جائزة ، الباب ىذا مف كالمحاكاة حسية ، بطريقة معنكية فكرة

 قد الممؾ أف الدلالة ككجو ثابتة ، صحيحة قصة كىي كالأبرص ، كالأعمى الأقرع قصة ػ
 جكاز عمى كاستدلكا شرعي ، مقصد بذلؾ ليتحقؽ حقيقة ، عميو ىك ما تخالؼ حالة في جاء

 كالناظريف لو لمسامعيف حصمت قصة أك أمر ، لتصكير كسمـ عميو ا﵀ صمى بفعمو المحاكاة
 2.إليو

 كانت") قاؿ: كسمـ عميو ا﵀ صمى النبي أف عنو ا﵀ رضي ىريرة أبي عف البخارم ركل فقد
 ابني اجعؿ الميـ: فقالت شارة، ذك راكب رجؿ بيا فمر   إسرائيؿ، بني مف ليا ابنان  ترضع امرأة
 ثدييا عمى أقبؿ ثـ مثمو، تجعمني لا الميـ: كقاؿ الراكب، عمى كأقبؿ ثدييا، فترؾ مثمو،
 إصبعو( يمص - كسمـ عميو ا﵀ صمى - النبي إلى أنظر كأني:" ىريرة أبك قاؿ ،"يمصو
 ، المكضع ىذا عند البارم فتح في ا﵀ رحمو العسقلبني حجر ابف الحافظ الإسلبـ شيخ قاؿ
 3أىػ..بالفعؿ  بتمثيمو الخبر إيضاح في المبالغة فيو

 ، النحك في مالؾ ابف لألفية شرحو كنذكر ما قالو الشيخ العلبمة بف صالح العثيميف في  
 :الناظـ قكؿ إلى كصؿ عندما

 .ردؼ أؿ بعد يؾ أك يضؼ لـ ما*** ينصرؼ لا ما بالفتحة كجر

 مات: قمنا  فإذا أمثمة ، كميا كالفرائض الكذب ، مف ليس كغيرىا النحك دركس في )التمثيؿ 
 فالتمثيؿ كذب ، ىذا إف نقكؿ كلا ميت ، عندنا ليس فنحف ك كذا، كذا عف أك فلبف عف ميت

                                                           
 43،ص(ق 1411،دار الراية لمنشر كالتكزيع  ،الرياض، 1ط) ،بكر  بف عبد ا﵀ ابك زيد ،حكـ التمثيؿ  1
 , 13/04/2016,الييئة العامة لمشؤكف الاسلبمية كالاكقاؼ, 11/2010 ك8124 مكقع انترنيت حكـ التمثيؿ ,فتكل رقـ 2

http://www.awqaf.gov.ae/Fatwa.aspx?SectionID=9&RefID=8124 
 [16،كتاب أحاديث الأنبياء، باب قكؿ ا﵀: }كاذكر في الكتاب مريـ..{]مريـ: فتح البارم، الحافظ بف حجر العسقلبني  3 
 



 المبحث الثالث                                                  المسرح الإسلامي ودوره في الدعوة
 

 
38 

 في التمثيؿ إف: الناس  بعض قاؿ كليذا كقع ، شيء عف حكاية لأنو كذب ، فيو ليس
 تضرب فكما تقدير، التمثيؿ لأف: قالكا معيف، شخص إلى ينسب لـ إذا جائز المسرحيات

 صار كذا قاؿ أنو معيف شخص إلى نسبت إف لكف بالأفعاؿ ، مثلبن  اضرب بالمساف مثلبن 
: يقاؿ  كقد. بكذب ىذا فميس مثلبن  كضربتيا تخيمتيا قصة تحكي أف مجرد أما كذبان، التمثيؿ

 لا قد آخر، شيء ىذا الكقت إضاعة عدـ أك الكقت إضاعة لكف الكقت ؛ بعض إضاعة فيو
 كجئنا طكيلبن  الاجتماع كاف لك أرأيت ،كقت  حفظ فيو يككف قد بؿ كقت ، إضاعة فيو يككف

 لمكقت ، حفظان  ىذا صار الكقت نفس كفي الاجتماعية المشكمة فعالجت ، ثنائوا في بتمثيمية
 قد كاحد كؿ لكجدت الجد مف عميو ىـ ما عمى بقكا لك لكف كأيقظتيـ ، نبيتيـ التمثيمية كىذه
 يأتي الممثميف بعض: الييئة عندنا يبقى. كىكذا بطنو، عمى كصدره صدره، عمى ذقنو كضع
 كما غريب، شكميا ثيابان  أك طكيلبن  قرنان  ليـ تجد الناس، بيا ييضحؾ أف يريد عجيبة بييئة
 التمثيؿ عمى ككلبمي! الكاريكاتير تشبو صكرة ىذه: يقكؿ ربما الإنساف إف حتى ذلؾ، أشبو
 تحريمو، في شؾ لا فيذا كالأغاني التمثيميات مف فيو كما التمفزيكف أما الشباب، بيف الذم
 (1.إشكاؿ فيو عندنا ليس كىذا دمار، فكمو

 بإتماـ عمي أنعـ الذم ا﵀ كنختـ بما جاء في كتاب حكـ التمثيؿ في الدعكة إلى ا﵀ "أحمد
 مكرر كبعضو كمتداخلبن، كثيران، فيو الكلبـ كاف كلما كثيران، فيو ترددت الذم البحث ىذا

  :الاختصار كجو عمى نقاط في تشتت ما شمؿ أجمع أف رأيت فقد التكضيح؛ لضركرة

  .مقصدان  أك غاية كليس كسيمة التمثيؿ إف1 -

  .متعددة كصكران  أنكاعان  لو إف 2 -

  .صكره بعض أك أنكاعو مف كاحدان  نكعان  عنكا بتحريمو أفتكا الذيف أغمب إف 3 -

  .صكره كبجميع إطلبقو عمى التمثيؿ تحريـ أك إباحة الخطأ لمف إنو 4 -

  .منو جائز ىك مما الإكثار عدـ الأكلى إف 5 -

  .سابقان  ذكرت التي كالمحاذير الضكابط مراعاة فيمزـ منو؛ بد كلا كاف إف إنو 6 -
                                                           

 94, ص1ق, ط1434خ محمد بف صالح العثيميف,مكتبة الرشد ,الرياض, شيالشرح الفية بف مالؾ ,1
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 .فييا اختمؼ فقيية مسألة أجؿ مف نفاضؿ أف ينبغي لا إنو 7 -

خكانيـ، كأعماليـ أنفسيـ يراقبكا كأف يتقكه، أف ا﵀ إلى الدعاة عمى إف 8 -  يحذركا كأف كا 
  .الحراـ في الكقكع

 لشباب الحؽ أنو أعتقد ما إيصاؿ في كفقت قد أككف أف القدير العمي ا﵀ كأسأؿ ىذا ،
ف ا﵀ ، فمف أصبت ؛ فإف الدعكة؛   .الشيطاف كمف نفسي فمف أخطأت؛ كا 

 . 1كسمـ" كصحبو آلو كعمى محمد نبينا عمى كسمـ ا﵀ كصمى

 الشريعة في الفف ممارسة كقد قيد التمثيؿ بعدة  شركط  نذكر منيا ما جاء في كتاب حكـ
 كىي خمسة : الإسلبمية

  ، بو إلا مفسدة دفع أك معتبرة مصمحة تحقيؽ يمكف لا بحيث إليو الحاجة عند فعمو - 1

  . تمثيميـ عف النيي الشرع أدلة مف عممنا ما يمثؿ لا أف - 2

  . كالمرأة كالمعازؼ بمحرـ التمثيؿ يقترف لا أف  -3

  . محرـ إلى التمثيؿ يدعك لا أف 4 -

 2. مكركه أك محرـ إلى يؤدم لا أف - 5

 

 

 

 

 

                                                           
 .حكـ التمثيؿ في الدعكة الى  ا﵀  ،عبدا﵀ بف محمد آؿ ىادم 1

 .425ق ، ص1414رسالة ماجستير حكـ ممارسة الفف في الشريعة الاسلبمية ، جامعة اـ القرل ، السعكدية ،  صالح بف احمد الغزالي ، 2
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 ثانيا : مفهوم المسرح الاسلامي 

كيحمؿ رؤية اسلبمية ربانية  ،ىك ذلؾ المسرح المتكامؿ شكلب كمضمكنا ،  الاسلبميالمسرح 
:"ىك نظرية جميؿ حمداكم شاممة كمنسجمة كمتناسقة إلى الككف كالحياة كالقيـ يقكؿ 

مف اليدم النبكم  الجكىرية مبادئوح كيمت، كممارسة مف التصكر القرآني الرباني المعجز 
كالتمثؿ  ، ـالشريؼ كيقكـ عمي الالتزاـ الرباني الذم قكامو الطاعة كالمسؤكلية كالاستسلب

 1بشريعة  ا﵀ نية كقكلا كفعلب

 ،"ىك اصلبح العمـبقكلو: كىناؾ مف ربط المسرح الاسلبمي بالأدب الاسلبمي كعرفو 
قكؿ  ىكميمة الفف اعادة تشكيؿ الحياة. كعم، كالمساىمة في تككيف  الفرد تككينا جديدا "

مة" كبيذه العلبقة بينيما الجاحظ "ىك الذم يصنع في القمكب صنيع الغيث في التربة الكري
 2فيك كثيؽ الصمة بالصحكة الاسلبمية المعاصرة

ف لكؿ فف مف الفنكف قيده كالتزامو الخاص سكاء شعركا بذلؾ اك لـ يشعركا الا أالكيلبني  لير 
انيـ يجسدكف ىذه الفكرة عمى الفنكف الاسلبمية فقط بحجة اف الاسلبـ لا يصمح لذلؾ كانو 

اف الاسلبـ اشمؿ مف ذلؾ فاف الدعكة إلى المسرح الاسلبمي ىك  إلارابط كعائؽ لمساره 
كمنو "فيك الالتزاـ بمنيج كاسمكب عمؿ كفؽ تصكر ، مى الاسلبـ عالتعرؼ إلى دعكة 

اسلبمي كىك تقييد بمضمكف ك بشكؿ لكنو لـ يقؼ قيدا عمي النمك كالتطكر سكاء في مجاؿ 
  . 3" ك الفكراالابداع 

اكاف ىذا الشكؿ قصة اك "كالمقصكد مف الفف عند الكيلبني  ااف يمتقيفالديف كالفف يمكف 
كمنو فالتقائيما  نتيجة لاتفاقيما في اليدؼ كتقاربيما في الكسيمة مع  ،4قصيدة اك مسرحية"

 .5ختلبؼ في الكؿ كتناغـ في المضاميف ككؿ ىذا كفؽ المنظكر الاسلبميا

                                                           
 www.alukah.net ،2016/04/01 ،مقاؿ منشكر في الانترنت ،نحك نظرية اسلبمية جديدة لممسرح.جميؿ حمداكم  1
 .28،27عمر عبيد حسنة مدخؿ الى الادب الاسلبمي ، )لا.ط ،مكتبة المشكاة الاسلبمية، د.ت (ص 2
 .24ـ,( ص1987،قطر، كتاب الامو، 1ينظر نجيب الكيلبني، افاؽ الادب الاسلبمي )طا 3
 .13( ص 1987الكيلبني ،الاسلبمية كالمذاىب الادبية ،) لا.ط،بيركت ،مؤسسة الرسالة،نجيب  4
 .19انظر نجيب الكيلبني, الاسلبمية ك المذاىب الفكرية ،المرج نفسو، ص 5
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لمكاف الذم يطرح فيو القضايا ليعالج كيمكف اف نستخمص تعريفا لممسرح الاسلبمي ىك ا
بغية نشر ىذا الديف الذم انار الككف  ،عز كجؿ  ىكايصاليا للآخر كفقا لما شرع المكل

 بقدكمو.

 سلاميمسرح الإهمية الأ و : دورثالثا

 ىكنمكه كازدىاره مع نمك الدعكة الاسلبمية عم، بالرغـ مف كجكد فتاكم عف الفف الاسلبمي 
غرار المسرح الذم لـ يجد اقبالا يحؽ بو مف طرؼ العرب ك المسمميف فمماذا لا نجعمو مف 

 اىـ الكسائؿ في الدعكة إلى ا﵀ .

فالمسرح يحمؿ في طياتو خطابا ناجحا يصؿ إلى اعماؽ القمكب في كثير مف الاحياف يككف 
حيث قاؿ الشيخ الازىرم احمد ، 1كقعو اكبر مف الدركس الكعظية كالخطب كغيرىا

الشرباصي :" ىدفنا الدعكة إلى الديف الماجد بكسيمة الفف الصاعد كتزكية الفف السميـ بنفحات 
كتفنف رجؿ الديف التقكا في منتصؼ الطريؽ  لففتديف رجؿ ااذا  نوايمانا ا، الديف الكريـ 

  2لخدمة العقيدة الصحيحة كالفف السميـ."

مسرح الغربي صراعا تراجيديا عمكديا بيف الانساف كالقدر فاف ما اذا كاف الصراع في ال
كراءه كيصارع لأجمو المسرح الاسلبمي ىك صراع اخلبقي كاقعي بيف الحؽ كالظمـ  ىيسع

اك ديني بيف ، اك بيف متكبريف كمستضعفيف ، كبيف الركح كالمادة كبيف الغكاية كاليداية 
 3الخطيئة كالتكبة.اك باطني بيف ، التكحيد كالكثنية 

ؼ ليصبح درعا للئسلبـ في ظذا ك إف المسرح الاسلبمي يجسد في الجانب الدعكم إكمنو ف
 مكاجية الغزك الدرامي المدمر الذم يخرؽ البيكت كالرؤكس.

                                                           
 . 1.11.2005الفف الاسلبمي كاثره دعكيا كسياسيا كشعبيا ،لمشيخ عمي يكسؼ ، مجمة فمسطيف المسممة , 1
 المرجع نفسو 2
 .38(ص1987،لا.ـ ،الدار البيضاء،  1حمد عزيزة ،الاسلبـ كالمسرح، ترجمة رفيؽ الصباف ، عيكف المقالات)طم3
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لو  ،فيك يشكؿ جانبا لو خطره مف الساحة الثقافية كالفنية لأنو كاف في الماضي يؤدم دكرا
ى مقاكمة الاستعمار كمطاردة كؿ مف يحاكؿ اف يناؿ مف ديف تأثير قكم في حث الامة عم

      1الامة كاسلبميا.

فكه في شتى ظك ك  ،كبر دعاة ىذه الامة كمصمحيياأف المسرح الدعكم استخدمو أكما 
مف بينيـ عبد الحميد ، كالاصلبحي  ، كالاجتماعي ، التعميمي، التربكم ، مجالات الحياة 

،  عاد الفكر الاستعمارم الغاشـ ككاف ذلؾ في المسرح الاصلبحيبف باديس فقد استخدمو لإب
، ىمية المسرح كعظيـ تأثيره في مجاؿ الدعكة أ"كاحمد ياسيف حيث ادرؾ الشيخ رحمو ا﵀ 

فأسس فرقة لممسرح الاسلبمي ككذا النشيد الاسلبمي ليككف بديلب عف الفساد الذم عـ البلبد 
كيصحح  ،الرسالة الاسلبمية بطريقة مؤثرة كمفيدة ليكصؿ ، الاسلبمية في ىذا الميداف 

 2الناس"  لالمفاىيـ المغمكطة لد

سرع في أة ك ظبمغ في العأدكار لإيصاليا فيك أف المسرح الاسلبمي لو ما لو مف مزايا ك إ 
لبمع مف مفكرم الامة لالتأثير  كالكصكؿ إلى اليدؼ المقصكد كىذا ما كضحو  المفكر ا

ا﵀ الزمخشرم في تفسيره الجميؿ )الكشاؼ(, كذلؾ في تفسيره لآيات الاسلبمية كىك جار 
صًٍـ إًذٍ  ﴿ :مشتممة عمي قصة داككد عميو السلبـ مع خصميو, قاؿ تعالى كىىىؿٍ أىتىاؾى نىبىأي الٍخى

كا الٍمًحٍرىابى  افً بى تىسىكَّري صٍمى ؼٍ خى ٍـ قىاليكا لاى تىخى مىى دىاكيكدى فىفىزًعى مًنٍيي ميكا عى مىى بىعٍضو إًذٍ دىخى نىا عى غىى بىعٍضي
رىاطً  ؽِّ كىلاى تيشٍطًطٍ كىاىٍدًنىا إلى سىكىاء الصِّ ةن  فىاحٍكيـ بىيٍنىنىا بًالٍحى تًسٍعيكفى نىعٍجى إًفَّ ىىذىا أىخًي لىوي تًسٍعه كى

نًي فًي الٍخًطىابً قىاؿى لىقىدٍ ظىمىمىؾى بً  ةه كىاحًدىةه فىقىاؿى أىكٍفًمٍنًييىا كىعىزَّ لًيى نىعٍجى تًؾى إلى نًعىاجًوً كى سيؤىاؿً نىعٍجى
قىمً  اتً كى الًحى مًميكا الصَّ نيكا كىعى مىى بىعٍضو إًلاَّ الَّذًيفى آمى ييٍـ عى مىطىاء لىيىبٍغًي بىعٍضي فَّ كىثًيرنا مِّفٍ الٍخي يؿه مَّا كىاً 

رَّ رىاكًعنا كىأىنىابى  بَّوي كىخى ا فىتىنَّاهي فىاسٍتىغٍفىرى رى ظىفَّ دىاكيكدي أىنَّمى ٍـ كى لٍفىى  ىي فَّ لىوي عًندىنىا لىزي فىغىفىرٍنىا لىوي ذىلًؾى كىاً 
سٍفى مىآبو ﴾  .{25،24،23،22،21}ص:كىحي

                                                           
 مف مجمة حراء18المسرح بيف الفنكف الاسلبمية ،محمكد محمد كحيمة ،نشر ىذا المقاؿ في العدد  1
 .www.pahinfo.com/heus 23.3.2015الياسيف تجربة مميمة في الدعكة الاسلبمي,مقاؿ منشكر عمى شبكة الانترنت 2
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قاؿ الزمخشرم: فاف قمت :الملبئكة عمييـ السلبـ كيد منيـ اف يخبركا عف انفسيـ اماـ داككد 
صكير ؟ قمت : ىك ت كلا ىك مف شانيـ، عميو السلبـ بما لـ يتمبسكا منو بقميؿ كلا بكثير 

  1ناسألممسالة كفكض ليا فصكركىا في انفسيـ ككانكا في صكرة 

فالإماـ )الزمخشرم( قد كضح بيذا اف الملبئكة بأمر ا﵀ تعالي قد قامكا )بمشيد تمثيمي( اماـ 
 2داككد عميو السلبـ ليعضكه كينبيكه إلى خطئو 

  3تكبيخ"كقاؿ ايضا: كانت تحاكميـ في نفسو تمثيلب "لاف التمثيؿ ابمغ في ال

حيث اىتدل الزمخشرم إلى طريقة جديدة في كعظ ا﵀ لنبيو بكاسطة الملبئكة كقد سماىا 
أبمغ في العظة ك الكصكؿ بقكلو باسميا الفني المتداكؿ بيننا "تصكيرا كتمثيلب" ثـ اثنى عمييا 

 4المقصكد . مإلى اليد

ف الاىتماـ بالمسرح الاسلبمي ك الانفتاح عميو ىك في حد ذاتو يعد دعكة إلى ىذا الديف إ  
 5سلبـ .لإفيك بمثابة الرد عمى المدعيف بتشدد ا، الحنيؼ 

كىك مف ، اف المسرح الاسلبمي لو قدراتو في التبميغ كتغيير ما في النفكس كرسـ اليدؼ 
فاذا ، كتب السماكية العمماني فلب يطمع عمى  الذم ىك، الفنكف التي يحبذىا الفرد الغربي 

فيك  ، ف يأتكننا بوأطكرنا ىذا النكع مف الفف المصبكغ بالصبغة الاسلبمية كاخذناه الييـ بدلا 
 .تصمح لتبميغ مضاميف الديف ىـ  الكسائؿ الفنية الاعلبمية التي أمف 

كمشاركة الجميع في ىذه  خير ىك الدعكة إلى المكلى عز كجؿ  بكؿ كسيمةكؿ كالأفيدفنا الأ
ف ييدم ا﵀ بؾ رجلب كاحدا إ لا):الدعكة كايضاح المسرح كدكره في الدعكة إلى ا﵀ قاؿ 

ذا إنو ا  ك  7 ( فاعمو جرً أ ؿي ثٍ مً  ير فموي ى خى عمى  دؿٌ  مفٍ ) .كقاؿ ايضا 6(عـ ر النَّ مٍ مف حي  لؾى  خيره 
                                                           

 85،)لا.ط ، القاىرة ، مطبعة الاستقامة،د.ت ( ص4تفسير الكشاؼ ، ج 1
المسرحية الاسلبمية في  مصر في العصر الحديث ،محمد عبد المنعـ محمد عبد الكريـ،دراسة لنيؿ درجة الدكتكراه في النقد ك الادب ،كمية انظر  2

 1987المغة العربية جامعة الازىر،
 الزمخشرم ، مرجع سابؽ 3
 محمد عبد المنعـ محمد عبد الكريـ، مرجع سابؽ. 4
 محمكد محمد كحيمة ،مرجع  سابؽ. 5
 . 7/958اخرجو البخارم في صحيحو ، 6
 (، مف حديث ابي مسعكد الانصارم.1893اخرجو مسمـ ،ح) 7
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ثاره السيئة آسلبمي يمثؿ تناقضا كبيرا تنعكس إ في مجتمع ،سلبمي اعلبـ غير إم أكجد 
 .ك حتى الفكرم خاصة الخمقي ك التربكم ،عمى المجتمع 

 : مقومات ومضامين المسرح الاسلامي رابعا   

 مقومات المسرح الدعوي. -أ  

اف لكؿ مسرح مجمكعة مف المقكمات كالمسرح الاسلبمي كالمسرحية الاسلبمية ليا مقكماتيا 
 الآتي:يقكـ عمييا يمكف حصرىا في  مبادئالدلالية كالمرتكزات كالرؤل اليادفة كلو 

عدـ قيامو عمي الغكاية المجانية ,كالنفاؽ قيامو عمى اليداية ك الصدؽ ك الحكمة ك  – 1
مصداقا لقكلو تعالي :﴿ ك الشعراء  1لغ فيو , كالعبثية الفكضكية .الكاذب كالغمك المبا
 {225،226،227}الشعراء:  يتبعيـ الغاككف﴾

جؿ أكالصبر في الحياة  مف ،العمؿ الصالح ، ك ف يدعك إلى الايماف الصادؽ أ - 2
 .2نيؿ النصر المبيف

يضا ثقافة أنسانية منفتحة ,كتتضمف إف تحمؿ المسرحية الاسلبمية ثقافة ربانية أ - 3
كمكـ راع ) :و لك ق،مصداقا ل 3محرزة كمتحررة كاضحة كمتكازنة كمسؤكلية ككاعية

 .4( ككمكـ مسؤكؿ عف رعيتو

مفيدا مف حيث ،ف يككف المسرح الاسلبمي شاملب في تقنياتو الفنية كالجمالية أ - 4
 .5المكضكع 

لا لإلياء  ،رض معالجة مشاكؿ الحياةكالجدية في ع الالتزاـقرب إلى أف يككف أ - 5
 6الناس عنيا بالضحؾ الاجكؼ كالتسمية الفارغة...

                                                           
 ، مرجع سابؽ ،نحك نظرية اسلبمية جديدة لممسرح جميؿ حمداكم 1
 حمداكم ، نحك نظرية اسلبمية جديدة لممسرح، مرجع سابؽجميؿ  2
 .1،11،ص،1986، 6ك5حسف الأمراني ،نحك ثقافة بانية الخصائص،مجمة المشكاة ،كجدة ،المغرب العدد، 3
 . 2/317اخرجو البخارم ، 4
 51، ص1987، بيركت ، لبناف، مؤسسة الرسالة ، 2نجيب الكيلبني ،حكؿ المسرحية الاسلبمية ،) ط5 
 نجيب الكيلبني ،حكؿ المسرحية الاسلبمية ، مرجع سابؽ 6
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 التى تدعك اليياسلبمي بدلا مف الالتزامات ك المرتكزات الإ ف يقكـ عمى الالتزاـأ - 6
 . س مالي الداعي إلى الحرية ك الانحلبؿ ك التبرجأالمسارح الأخرل كالر 

 . 1الصراع الدرامي الديني الاخلبقي الحضارمخلبؽ ك التركيز عمى تطيير الأ - 7

 مضامين المسرح الاسلامي الدعوي -ب 

يتناكؿ المسرح الاسلبمي مضاميف عدة فيك يعالج كيجسد المكاضيع كالقضايا الاجتماعية 
 سلبـف لا تتعارض مع مبادئ العقيدة الربانية كتعاليـ الإأبحيث  ،كالدينية بالفحص كالشرح 

نسانية كنظرة إ لالغاية منو ىك نشر تعاليـ ديننا الحنيؼ الذم حمؿ في طياتو رؤ  ، كساسوأ
 عقائدية متكاممة كعادلة كمنو فاف مضامينو ىي:

كيتناكؿ شتي قضاياىا كمشاكميا كفؽ التصكر ،انو يستكعب الحياة كؿ ما فييا  - 1
، ك نفاقا أيخمؽ كىما فاسدا  ك،أكلا يزيؼ حقيقة ،الاسلبمي الصحيح ليذه الحياة 

، كمف ثـ بعزائـ المستضعفيف ،كيطمؽ نيرانو عمى شياطيف الانحراؼ كالقير كالظمـ 
  2 .ك يبشر بالخير، كأحزافكينصر المظمكميف كيخفؼ مف بلبيا 

شاء كفي ام كقت مليس ثمة ما يحد الفناف المسمـ اك يقفو عف الحركة حيث  - 2
صغرىا ... أكبر القضايا ك أعف ..ليس ثمة ما يقؼ في طريقو صكب التعبير ،...شاء

  3قسكة كصلببة ك عف اكثرىا لينا كنداكة ماداـ يسير في خطي شرع ا﵀. دىاشأ

 خامسا : نماذج من مسرحيات اسلامية 

ىناؾ عدة مسرحيات مثمت المسرحية الاسلبمية بمضمكنيا سكاء عمى الصعيد الاجتماعي اك 
 التاريخي اك الديني ....... فقد حممت في طياتيا مضمكنا اسلبميا نذكر منيا مايمي :

 

 
                                                           

 انظر، جميؿ حمداكم ،نحك نظرية اسلبمية جديدة لممسرح،. مرجع سابؽ. 1
 34نجيب الكيلبني ,المرجع نفسو, ص  2
 .186.187عماد الديف خميؿ ،النقد الاسلبمي المعاصر ،) لا.ط، بيركت ،لبناف، مؤسسة الرسالة ، د .ت (ص 3
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 خميفة آل العيد محمد مشاعرل رباح بن بلال مسرحية – أ

 كىي 'خميفة آؿ العيد محمد' لمشاعر ' باح بف بلبؿ ' مسرحية أف انتباىنا يستدعي ما أكؿ   
 خلبؿ فمف ، الإسلبمي التاريخ مف المسرحية ىذه كمكضكع ، شعرية تاريخية مسرحية أكؿ
 راية حامؿ الشباب إلى المسرحية ىذه ييدم أف ىك المؤلؼ غرض أف نجد المقدمة قراءة

  . الكطف كشرؼ الأمة حرية سبيؿ في الكفاح

 الميلبدم 1939 سنة الشريؼ النبكم المكلد بمناسبة باتنة بمدينة مرة لأكؿ مثمت كقد   

 الصحابي شخصية فييا يجسد أف المؤلؼ يحاكؿ ، اليجرم 1357 لسنة المكافؽ
 سكل يتحمؿ لـ ما كمبادئو عقيدتو سبيؿ في التعذيب مف تحمؿ الذم "رباح بف بلبؿ"الجميؿ
 عف التخمي سبيؿ في كالتنكيؿ التعذيب مف ألكانا قريش كفار أذاقيـ الذيف المؤمنيف مف القميؿ
 عمى ثكرة فييا كجدكا أف بعد ابي آمنكا التي الإسلبمية مبادئيا مف كالتنصؿ الجديدة ـتيعقيد

 سابؽ في المؤمنيف صكرة إبراز في المؤلؼ ىدؼ كيتجمى ، السابقة الجاىمية الأكضاع
 القكية كالإرادة بالصبر كالتحمي ، عالية أخلبقية بمزايا الأعداء يكاجيكف ،كىـ عيدىـ

 1.كالقيـ المبادئ حماية أجؿ مف ،كالنضاؿ

 مسرحية الناشئة المهاجرة لمحمد الصالح رمضان : -ب

 تدكر حكادث ىذه المسرحية في مكة المكرمة ، كتقكـ عمى معالجة بعض المكاقؼ

مف ىجرة النبي صمى عميو كسمـ كأصحابو إلى يثرب ، كقد آثر 'محمد الصالح رمضاف' أف 
رد الاستزادة في رصيده المسرحي، لمجلمسرحية في سبعة مشاىد متسمسمة كلـ يؤلفيا ايجعؿ 

نما ليدؼ أسمى ىك الإصلبح ، كالمسرحية مكجية إلى الإنساف ليحتكـ إلى العقؿ لأنو  كا 
كقد استطاع الكاتب أف يصكغ مف فكرة  () مكجية للئنساف العاقؿ يدرؾ أف المسرحية. 

 اليجرة النبكية صكرا مشكقة أكدعيا في مشاىد ىذه المسرحية 

 

                                                           
،) مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة ماجستير في الادب العربي الحديث  1954فريدة ،النص المسرحي كالاصلبح الاجتماعي في الجزائر حتى سنة زنكدة  1

 .59ـ ( ص2007/2008،كمية الاداب كالعمكـ الانسانية ،جامعة حمة لخضر ،باتنة ،
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 مسرحية عالم وطاغية لمشيخ يوسف القرضاوي -ج

ذات ثلبثة فصكؿ ،حيث تعالج المسرحية كما يدؿ عنكانيا ،كقائع  ةكىي مسرحية تاريخي
بيف العالـ الرباني سعيد بف جبير ككالي الامكييف عمى العراؽ ،الحجاج  ةالمجابية التاريخي

بف يكسؼ كتنتيي المجابية بقتؿ سعيد بف جبير لانتمائو إلى ثكرة عبد الرحمف بف الاشعث 
القيسي ضد الحجاج كبني امية ،تمؾ الثكرة التي رفعت شعار العمؿ بكتاب ا﵀ كسنة رسكؿ 

 1ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ.

 مف  انطمقت التي اليادفة الإسلبمية المسرحيات مف العديد إلى الإشارة يمكف ثـ، مفك 
 (الغسيؿ حبؿ) مسرحيتو في كما باكثير أحمد عمي كمسرحيات ، الرباني الإسلبمي التصكر

( بيتنا يسكف فطاالشي) كمسرحية محمكد مصطفى كمسرحيات ، (فكضى الدنيا) كمسرحية ،
  خميؿ الديف عماد الدكتكر كمسرحيات ،(الفتكح باب) مسرحيتو في ديابكما محمكد كمسرحيات
 الضفةي ف معجزة)،كمسرحية(كالدنس الشمس)كمسرحية ،(المأسكركف)كمسرحية
 ، ( الشنؽ مكسـ في الشيادة أعراس)كمسرحية الريسكني المنتصر محمد ،كمسرحيات(الغربية

 كمسرحية  ، (الكبرل المعركة) كمسرحية (الأكبر الفتح)كمسرحية الصقمي عمي كمسرحيات
 .2(أنكاؿ)كمسرحية الحمكم محمد كمسرحيات ،(الحجارة أبطاؿ)

 سادسا : اهداف المسرح الاسلامي

 مف كتخميصو ، الجسد كأدراف المادة شكائب مف الإنساف تحرير إلى الإسلبمي المسرح ييدؼ
 مكانتو مف الرفع مع ، كركحيا كدينيا أخلبقيا تطييره طريؽ عف كالرذيمة، كالغكاية الفتنة عالـ

 رسالة لو كعقيدتو، كأمتو لكطنو كصالحا مبدعا بشريا كائنا ليصير كالحضارية الإنسانية
 فالإنساف بالتالي، ك. الجاد الاستخلبؼ ك ، اليادؼ البناء في تتمثؿ التي الأرض في سامية

 أك تعذب أف أجؿ مف بيا مقذكفة اتذا أك ، كيائسة عابثة ضائعة ذاتا ليس الككف ىذا في
 أجؿ مف الجاد كالسعي لذاتو، خالصة عبادة ا﵀ ليعبد الإنساف خمؽ بؿ كظمما، جكرا تحاسب

 كالآخرة، الدنيا كخدمة ، العاـ الصالح أجؿ مف الككف كتعمير ، الإنسانية الحضارة بناء
                                                           

 (ـ 2000عماف ، الاردف دار الضياء ،،ط ) لا.محاكلات في التنظير كالدراسة الادبية –سلبمي دب الإالغايات المستيدفة للؤ ،عماد الديف خميؿ 1
 .132ص

 www.alukah.net ،2016/04/29شبكة الالككة ، مقاؿ منشكر في الانترنيت،جميؿ حمداكم ،نحك نظرية اسلبمية جديدة لممسرح ، 2
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اى  ﴿ :تعالى لقكلو مصداقا كالآجمة العاجمة أجؿ مف كالعمؿ  إىلًاَّ  كاىلإنًس ايلجٍفِّ  خمىقىت كمى
ف يـ  أرييًد ماى *ً  ليًعىبٍديكي نًيٍ زؽٍ  مِّف مي اى  رِّ مى ف  أيفى  أرييًد كو زَّاؽ ىىكي  المَّو إفِّ *ً  يطيعٍمًكي  ﴾ي فاًلمٍتىيً  القٍكُّة ذيكي  اىلرَّ

 .{ 58 ، 56: الذاريات}

 ك حؿ أينما الإنساف تخدـ كبانية ىادفة رسالة ذا الإسلبمي المسرح يككف أف فلببد ىنا، كمف
 لو مذىبا الكسطية فيتخذ ، كمصيريا كأخلبقيا إنسانيا كجسده ككجدانو بعقمو كتسمك ، ارتحؿ

 ؛ كالكاقعية كالاجتماعية النفسية كالصراعات كالمشاكؿ بالتناقضات الطافحة الحياة ىذه في
 تـ التي الأصيمة القيـ كتراجع الإنساف، كانحطاط الأخلبؽ، كتفسخ الرذيمة، طغياف بسبب

 .1الزائفة كالمعايير بالماديات المحنط عالمنا في الاستعمالية الكمية بالقيـ استبداليا

" ادب ام امة ىك نتاج عكاطفيا كمشاعرىا كتجاربيا كافكارىا ،كىك خلبصة مزاجيا  اف حيث
 " 2ىك مرتبط بقيميا كتقاليدىا فيك اذا فمسفتيا في الحياة ، مستمدة مف داخميا ، النفسي 

أكبئتيا المادية كالمعنكية، مف فاليدؼ مف الفف الإسلبمي بصفة عامة ىك تطيير الأمة 
بخمؽ أجكاء الصفاء كالمحبة كالانسجاـ كحب العمؿ، تمؾ التي لا يمكف أف يحصؿ عمييا 

 .3أبدا في كاقع كيذا

 : مما سبؽ يمكف استخلبص أىداؼ المسرح الاسلبمي نكجزىا في النقاط التاليةك 

  4لتحقيؽ الجدكل كالأمؿ ،التفاؤؿ في نفكس المسمميفغرس 

  ،ييدؼ المسرح الإسلبمي الدعكم إلى تحرير الإنساف مف شكائب المادة كأدراف الجسد
كتخميصو مف عالـ الفتنة كالغكاية كالرذيمة، عف طريؽ تطييره أخلبقيا كدينيا كركحيا، 

شريا مبدعا كصالح لكطنو مع الرفع مف مكانتو الإنسانية كالحضارية ليصير كائنا ب
 .5كأمتو كعقيدتو

                                                           
 نحك نظرية اسلبمية جديدة لممسرح ، مرجع سابؽ. 1
صالح قسيس ،مسرحية النار كالنكر أنمكذج لصالح مباركية، )رسالة ماجستير تخصص مسرح جزائرم ،جامعة الحاج لخضر باتنة ،كمية الآداب  2

 12ـ ( ص2008-2007كالعمكـ الانسانية
 184،مرجع سابؽ ، ص محاكلات في التنظير كالدراسة الادبية–المستيدفة للؤدب الإسلبمي الغايات  3
 نفسو ،نفس الصفحة.المرجع  4
 .2016/04/15( ،.wwwجميؿ حمداكم ،النظرية المسرحية الاسلبمية عند عماد الديف خميؿ ،بحث منشكر عمى شبكة الانترنيت) 5
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 يسعؼ لغة المسرح بحيكيتيا كتدفقيا  الرد عمى مف قالكا باف في المغة العربية جمكد لا
في كنؼ الممكؾ  –مف كجية نظرىـ  –كانطلبقيا ....فيي لغة عاشت كنمت كاينعت 

لغة  كالامراء كليست في ظؿ ابناء الشعب فتكتسب حيكيتيا كحرارتيا مما تحتاج
 . 1المسرح

 :  2اىداؼ بالنسبة لممسرح التربكم

  اكتساب المتعمميف القيـ المتنكعة التي تتمثؿ بالقيـ الدينية كالاخلبقية كالاجتماعية
 التي تقرىا المناىج.

  مى ىدل مف تعاليـ الديف الاسلبمي الحنيؼ عتنشئة الطلبب. 

 مة لياكضع الحمكؿ التربكية السمي التصدم لممشاكؿ الطلببية ،ك. 

 اك المدرسي فمو جممة مف الاىداؼ نذكر منيا مايمي: النسبة لممسرح التعميمياما ب

  المساعدة في تفسير كشرح بعض المقررات الدراسية. 

 المساعدة في تعديؿ السمكؾ كالانفعالية كعلبج بعض  الاضطرابات السمككية. 

  الاسلبمية بيف ابناء ىذه تعميؽ ركح الترابط كالاخاء كتحقيقا لمعاني الكحدة كالاخكة
 الشعكب .

 . افساح المجاؿ لمطلبب لإبراز قدراتيـ الابداعية كالاعتياد عمى الشجاعة الادبية 

 . تصحيح كثير مف التصكرات الخاطئة ك المفاىيـ المغمكطة 

 . معالجة السمككات الفردية كالاجتماعية التي تتنافى مع القيـ كأحكاـ الديف 

 

 
                                                           

 .172العرب كالمسرح ،ص 1
ييف الثاني المنعقد في الفترة مف عبد ا﵀ بف احمد العطاس ،ركافد النص المسرحي السعكدم دراسة تاريخية فنية ،بحث مقدـ لمؤتمر الادباء السعكد 2
 .401ق  ،جامعة اـ القرل ،مكة المكرمة ،ص2-5/8/1419
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 الخاتمة
 فتح والذي السنة، ىذه طوال افقنار  الذي الموضوع، ىذا ختام إلى صلن ىنا إلى

بالأخص  و ،مسرحال عالم خلالو من نااكتشف فقد ،نال بالنسبة موصدة كانت كثيرة أبوابا ناأمام
 والدينية والوعظية والاجتماعية الثقافية القضايا مختمفالمسرح الإسلامي حيث عرفنا 

 . يعالجيا المسرح التي والاخلاقية ......

 أن مع البحث ىذا نياية إلىنا وصم وبحمده الله وبعون نياية ليا وتكون إلا بداية من وما
 التوصل عمى البحث ىذا اساعدن وقد ، جديدة ساتار د و لأبحاث بداية ستكون النياية نقطة
 حيث الموضوع ليذا نااختيار  منذ اذىاننا في تجوب كانت التي الأسئمة حول إجابات إلى

 -:الآتية النتائج إلى توصمت

  إن المسرح الإسلامي موجود في العالم العربي والإسلامي ،و بالرغم من أنو حظي
بدراسات و اىتمام العديد من الأدباء والمفكرين الإسلاميين ،وجيود من اجل التنظير 

 ووافية.لمسرح اسلامي إلّا أن ىذه الدراسات لم تكن كثيرة 

  لم يحظى المسرح الإسلامي بالاىتمام الكبير من طرف المسممين ، و السمطات و
 الجانب الإعلامي. 

 ن المسرح الإسلامي في مفيومو العام ىو التعبير المسرحي الفني الجميل المؤثر إ
عن الإنسان والكون والحياة والعلاقات والقيم ومختمف القضايا العامة والخاصة من 

  .ية الإسلاميةخلال الرؤ 

 شامل رحب الآفاق ويتناول مختمف الموضوعات والقضايا دون  الاسلامي مسرحإن ال
 .تحرج إلا ما يخدش الحياء أو يغري بالفساد والإفساد

 ن المسرح الاسلامي كما نرى لا يعني بالضرورة طرح القصص المستقاة من التاريخ إ
الانسانية اي  السمحة و. الاسلامالاسلامي بل ىو يعني المسرح الذي يدعو إلى قيم 

ان المسرح الاسلامي ىو المسرح الذي يتبنى فمسفة الاسلام وقيمو السمحاء سواء 
، وبذلك يتحدد ىذا  اعتمد قصص وموضوعات تاريخية او اجتماعية واقعية حديثة
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ن يرتبط بضرورات فنية ألا بالشكل الذي ينبغي  “الاسلامي ”  المفيوم بالمضمون
 .وجمالية

 معاني ذات حكاية عمى يعتمد أن يجب الإسلامية المسرحية في الإسلامي النص إن 
 عصرية تكون أن ويمكن تاريخية تكون أن يمكن الحكاية وىذه وأخلاقية دينية وقيم

 يحفز ما وبيا وطريفة جذابة تكون أن بشرط والعصرية التاريخية بين تجمع أن ويمكن
 وقضايا ىموم مع ومتماساً  متواصلا النص يكون بأن مشاىدتيا عمى المتمقي

 المستيدف.  واىتمامات المشاىد

  يتميز المسرح بتأثيره في النفوس لأن الخبر ليس كالعيان وعمم اليقين ليس كعين
 اليقين .

  ينبغي عمى الدعاة استخدام المنيج الحسي في دعوتيم لما لو من أثر في حياة
 المدعوين

المقترحات لمنيوض بالمسرح الاسلامي نأمل ان تطبق او وقد وضعنا مجموعة من الحمول و 
 تؤخذ بعين الاعتبار وذلك من اجل خدمة الدعوة والنيوض بالعمل الدعوي وىي كالتالي :

  تأصيل وتوضيح لمفيوم المسرح الإسلامي من خلال جيد مشترك يتعاون فيو
خبة من ويشارك فييا ن من التأليف إلى الإخراج ،المسرحيون بشتى تخصصاتيم 

يمان بأنو وسيمة من وسائل  عمماء الإسلام الذين ليم اىتمام ودراية مسبقة بيذا الفن وا 
 .النيوض بالمجتمع والارتقاء بذوقو والارتفاع بقيمو الأخلاقية

  العمل عمى وضع دليل واف لممسرح الإسلامي يشتمل عمى المعمومات المناسبة ليذا
نواحي ىذا المسرح الفنية وكذلك اليواة عمى الفن حتى يسترشد بيا العاممون في شتى 

 .اأن يكون ىذا الدليل عمميا ومبسط

  إصدار نشرة دورية أو مجمة متخصصة في المسرح الإسلامي وتتبع أخباره ونشاطاتو
 .وبرامجو
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  إقامة ميرجانات لممسرح الإسلامي بصفة دورية مع توفير الإمكانات اللازمة لإنجاح
نيا بنتائج وتوصيات قابمة لمتطبيق مع الاىتمام برصد ىذه الميرجانات والخروج م

الجوائز لمبدعي المسرح الإسلامي في التأليف والإخراج والتمثيل والديكور وسائر 
 .الإبداعات التخصصية المسرحية

  ومؤسسات الإنتاج الفني وتشجيع  بالبرامج الدعويةالتواصل مع القنوات المتخصصة
 .الاستثمار في ىذا المجال

 والجامعات والمدارس الصغيرة والمدن القرى في مبسطة مسارح إنشاء في وسعالت 
 من والاستفادة ليا الضرورية الإمكانات توفير مع الشباب ومراكز الرياضية والأندية
 .المحمية والكوادر الخامات

  يجب عمى الدعاة أن يكونوا عمى اطلاع كافي ووافي بيذا الفن ،وان يستغموه اجمل
في بناء مجتمع مسمم قوي ومتطور، ثم حماية ىذا المجتمع من  متمثلاستغلال ، 

 .آفات الفكر اليدام ومن تيارات الانحراف

إقامة المؤسسات الدعوية  لم يتبنى الإسلاميون مسرح الإسلامي ماالختاما لا ينيض 
 المختصة بتدريب الدعاة عمى استخدام فن المسرح وتطويره ليتواكب مع التقدم العممي .

الذي وفقنا لإتمام ىذا الجيد المتواضع ، فما كان فيو من خير  وأخيراً نشكر الله  
 فممو الحمد والمنة ، وما كان فيو من خطأ فمن أنفسنا والشيطان .

 .وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين

                           

 * احمادي جمعة  *بالنور زينب  *بكوش مريم  الباحثات :
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 القرآنية فيرس الآيات

 الصفحة رقميا  السورة طرف الآية

﴿مَثَمُيُمْ كَمَثَلِ الَّذِي اسْتَوْقَدَ نَارًا فَمَمَّا 
أَضَاءَتْ مَا حَوْلَوُ ذَىَبَ اُ﵀ بِنُورىِِمْ وَتَرَكَيُمْ 

 لََ يُبْصِرُونَ﴾فِي ظُمُمَاتٍ 

 43 71 البقرة

﴿ قَالُواْ ادْعُ لَنَا رَبَّكَ يُبَيِّن لَّنَا مَا ىِيَ إِنَّ 
نَّآ إِن شَاء المَّوُ  البَقَرَ تَشَابَوَ عَمَيْنَا وَاِ 

 لَمُيْتَدُونَ﴾

 77 17 البقرة

ذَا سَأَلَكَ عِبَادِي عَنِّي فَإِنِّي قَرِيبٌ أُجِيبُ  ﴿ وَاِ 
إِذَا دَعَانِ فَمْيَسْتَجِيبُواْ لِي دَعْوَةَ الدَّاعِ 

 وَلْيُؤْمِنُواْ بِي لَعَمَّيُمْ يَرْشُدُونَ ﴾

 77 781 البقرة

 77 71 آل عمران إِنَّ الدِّينَ عِندَ المّوِ الِإسْلَامُ ﴾ ﴿

 21 38 المائدة ﴾ آدَمَ  بَنِي كَرَّمْنَا وَلَقَدْ  ﴿

إِنْ أَتَاكُمْ عَذَابُ المّوِ أَوْ أَتَتْكُمُ  ﴿ قُلْ أَرَأَيْتُكُم
السَّاعَةُ أَغَيْرَ المّوِ تَدْعُونَ إِن كُنتُمْ صَادِقِينَ 

﴾ 

 77 37 الَنعام

﴿ وَالمّوُ يَدْعُو إِلَى دَارِ السَّلَامِ وَيَيْدِي مَن  
 يَشَاء إِلَى صِرَاطٍ مُّسْتَقِيمٍ﴾

 77 22 يونس

أَحَبُّ إِلَيَّ مِمَّا يَدْعُونَنِي ﴿ قَالَ رَبِّ السِّجْنُ 
 إِلَيْوِ﴾  

 77 44 يوسف

 77 73 الرعد ﴿ لَوُ دَعْوَةُ الْحَقِّ ﴾
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 41 17 الَسراء ﴾ آدَمَ  بَنِي كَرَّمْنَا وَلَقَدْ ﴿  

 َالمَّوِ  وَعْدَ  أَنَّ  لِيَعْمَمُوا عَمَيْيِمْ  أَعْثَرْنَا وَكَذَلِك 
 فِييَا رَيْبَ  لََ  السَّاعَةَ  وَأَنَّ  حَق  

 47 21 الكيف

وَيَوْمَ يَقُولُ نَادُوا شُرَكَائِيَ الَّذِينَ زَعَمْتُمْ  ﴿
لَيُمْ وَجَعَمْنَا بَيْنَيُم  فَدَعَوْىُمْ فَمَمْ يَسْتَجِيبُوا

 مَّوْبِقًا ﴾

 77 22 الكيف

﴿ لََ تَدْعُوا الْيَوْمَ ثبُُورًا وَاحِدًا وَادْعُوا ثبُُورًا 
 كَثِيرًا ﴾

 77 73 الفرقان

  َوَالشُّعَرَاء يَتَّبِعُيُمُ الْغَاوُون 33 223 الشعراء 

 ٌلَقَدْ كَانَ لَكُمْ فِي رَسُولِ المَّوِ أُسْوَةٌ حَسَنَة
لِمَنْ كَانَ يَرْجُو المَّوَ وَالْيَوْمَ الْآخِرَ وَذَكَرَ المَّوَ 

 كَثِيراً 

 21 27 الَحزاب

 ْرُوا الْمِحْرَابَ  وَىَلْ أَتَاكَ نَبَأُ الْخَصْمِ إِذ  32 27 ص تَسَوَّ

يَا قَوْمِ مَا لِي أَدْعُوكُمْ إِلَى النَّجَاةِ  وَ  ﴿
 ﴾وَتَدْعُونَنِي إِلَى النَّارِ 

 77 37 غافر

 ْسَنُرِييِمْ آيَاتِنَا فِي الْآفَاقِ وَفِي أَنْفُسِيِم
 حَتَّى يَتَبَيَّنَ لَيُمْ أَنَّوُ الْحَقُّ 

 21 24 فصمت

وَفِي *  الَْْرْضِ آيَاتٌ لِمْمُوقِنِينَ وَفِي ﴿
 ﴾أَنْفُسِكُمْ أَفَلا تبُْصِرُونَ 

 21 24-27 الذاريات

 32 21 الذاريات إلَ ليعبدون واَلإنِس الُجْنِّ  خمَقَت ومَاَ  ﴿

﴿  وَمَا لَكُمْ لََ تُؤْمِنُونَ بِالمَّوِ وَالرَّسُولُ 
يَدْعُوكُمْ لِتُؤْمِنُوا بِرَبِّكُمْ وَقَدْ أَخَذَ مِيثاَقَكُمْ إِن 

 77 8 الحديد
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 كُنتُم مُّؤْمِنِينَ ﴾.

 21 27-71 الغاشية ﴾أَفَلَا يَنْظُرُونَ إِلَى الِإبِلِ كَيْفَ خُمِقَتْ ﴿
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 الَحاديث النبويةفيرس 

 

 

 

 

 

 رقم الصفحة طرف الحديث

 11 (الميـ رب ىذه الدعكة التامة ) 

 36 (.......ما تركت شيئان يقربكـ إلى الله ) 

 37 ( رجؿ ... بيا فمرِّ  إسرائيؿ، بني مف ليا ابنان  ترضع امرأة كانت) 

 29 ( أُصَمِّي صَمُّكا كَمَا رَأَيْتُمُكنِي) 

ّـَ احْمِقُكاقُكمُكا فَانْحَرُكا )  ْـ  :قَاؿَ  ،ثُ َـ مِنْيُ  30 (................فَكَالمَّوِ مَا قَا

كُنَّا مَعَ النَّبِيِّ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ كَسَمََّـ فَارْتَفَعَتْ رِيحُ ) 
 (................جِيفَة  

31 

 43 (لا إف ييدم الله بؾ رجلا كاحدا..............) 

 34 (كمثمكـ كمثؿ........ إنما مثمي) 

 44 (.................كمكـ راع ككمكـ) 

 43 ( مف دؿ عمى خير فمو مثؿ أجر فاعمو) 
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 فيرس الآثار

 الصفحة الراوي طرف الَثر
 30 سعد بف ىشاـ اخبريني عف خمؽ رسكؿ الله......

 كَفَّيْوِ  عَمَى فَأَفْرَغَ  بِإِنَاء   دَعَا عَفَّافَ  بْفَ  عُثْمَافَ  رَأَل أَنَّوُ 
ّـَ ..ثَلَاثَ  أَ  مَفْ :)المَّوِ  رَسُكؿُ  قَاؿَ  قَاؿَ  ثُ  نَحْكَ  تَكَضَّ

 ................(  كُضُكئِي

 33 حمراف مكلى عثماف

 انا اعممكـ بصلاة رسكؿ الله ..........
 

 32 ابي حميد السّاعدمّ 
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 قائمة المصادر والمراجع

 اولَ :القران الكريم 
 ثانيا :الكتب

                       كتب الَحاديث:     -أ
، القاىرة، ) لا.ط، مسند الإماـ أحمد بف حنبؿ،الله الشيباني  أحمد بف حنبؿ أبك عبد .1

 د.ت( ،مؤسسة قرطبة 
 سنف الترمذم ، كتاب الصلاة 2
تحقيؽ : محمد ،  ،أبي داكد سنف، سميماف بف الأشعث أبك داكد السجستاني الأزدم. 3

 ، د.ت (دار الفكر، ) لا.ط، بيركت، محيي الديف عبد الحميد
)لا.ط ،  1جمحمد شمس الحؽ العظيـ آبادم، عكف المعبكد شرح سنف أبي داكد، . 4

 (.د.تبيركت، دار الكتب العممية، 
. د تحقيؽ ، الصحيح الجامع،  الجعفي البخارم الله عبد أبك إسماعيؿ بف محمد. 5

 ـ(.1987 –ىػ 1407 ،كثير ابف دار، اليمامة، ) لا.ط، البغا ديب مصطفى
 ثانيا: المعاجم

، دار إحياء 3لساف العرب، ط،أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر . 1
 ـ(.1999 –ىػ 1419بيركت، ) –التراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي 

لا . ط . القاىرة :  ، 16ج  ،. ابف منظكر عبد الله عمى الكثير ك أخركف، لساف العرب 2
 دار المعارؼ . د . ت 

 . د . ت ،دار لساف العرب : بيركت  ،) لا ط  2ج ،لساف العرب  ،.ابف منظكر  3
 ( ت.د ،النكرم مكتبة ، دمشؽ ، ط لا. ،) 2 ج ، المحيط القامكس ، ابادم الفيركز.4
-ىػ1398لفيركز أبادم ، القامكس المحيط ،)لا.ط ، بيركت ، دار الفكر ، سنة .ا5

 ـ(1978
 )لا.ط ، القاىرة، مطبعة الاستقامة ، د.ت(.4. جار الله الزمخشرم ،تفسير الكشاؼ، ج6
، بيركت، )لا.طتفسير القرآف العظيـ ، ،عماد الديف أبي الفداء إسماعيؿ بف كثير القرشي .7

 .(ـ1982 –ىػ 1402،دار المعرفة
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 1999،، لبناف ، مكتبة لبناف  1. مارم الياس كحناف قصاب حسف المعجـ المسرحي )ط8
 ( ـ 
 ثالثا: كتب عامة                              
 فيد الممؾ المنكرة، مجمع المدنية ، الفتاكل مجمكع، تيميو بف الحميـ عبد بف احمد. 1

 ـ 2004/ ق 14 25 الشريؼ، المصحؼ لطباعة
 الييئة ، لا.ـ، ط.  لا.)  الحسنو المكعظة ك بحكمة الله إلى الدعكة ، حامد .إسماعيؿ2

 ( ـ 1996 ، لمكتاب العامة المصرية
دار الراية لمنشر كالتكزيع ،الرياض  ،1) ط،حكـ التمثيؿ ،.بكر بف عبد الله ابك زيد 3
 ق(1411،
 تكفيؽ ترجمة العربي، المسرح عمى كعاـ عاـ ألؼ بكتيسيفا، الكساندرك فنا . تمارا4

 .( ـ1981 الفارابي، دار ، بيركت ،1المؤذف،)ط
 ـ( . 1967 القاىرة، الناصر، مصر، مكتبة )لا.ط، المسرحي، قالبنا الحكيـ، .تكفيؽ 5
 دار ، مصر، 2 )ط – اليدؼ – الكسيمة – الرسالة – الله إلى الدعكة ، الكاعي تكفيؽ..6

 ـ(1995 ، اليقيف
 ،لا ط،دار عالـ الكتب الرياض ،سعيد الشنقيطي ،. مفاىيـ اعلامية مف القراف الكريـ 7

1986. 
لى أيف مف العربي المسرح قطاية، سمماف  .8  الكتاب دمشؽ ، اتحاد )لا .ط سكريا، ؟ أيف كا 

  . ـ(1972 العرب،
 ت(. د. ، القمـ دار ،، دمشؽ1 ط )، الدعكم بالعمؿ  لمنيكض مقدمات بكار، الكريـ .عبد9

 . ـ( 1976 ، ق 1396 ، ف.  لا.  ـ.  لا ، 3 الدعكة، )ط أصكؿ.  زيداف الكريـ عبد.10
 ، العرب الكتاب اتحاد دمشؽ،.  ط.  لا ) المسرحية كتابة فف ، رذيؿ بف عدناف.11

  ـ(.1996
 ىػ (.1405، بيركت ، دار الكتاب العربي  ، 1.عمي الجرجاني ،التعريفات ،) ط 12
 لمثقافة الكطني المجمس ، 2ط ،) الككيت العربي الكطف في المسرح ، الراعي عمي. 13

 ـ (1999 ، كالآداب كالفنكف
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 دار ، ـ ، لا ، 9 ط ،) الخطابة ك الكعظ طرؽ إلى المرشيف ىداية ، محفكظ .عمى 14
 .( ـ 1979/  ق 1399:  الاعتصاـ

محاكلات في التنظير كالدراسة –عماد الديف خميؿ ،الغايات المستيدفة للأدب الاسلامي  .15
 ـ (.2000) لا. ط، عماف ، الاردف ، دار الضياء ،  –الادبية 

 ، الرسالة مؤسسة ، بيركت ،لبناف ،) لا.ط، المعاصر الاسلامي النقد، خميؿ الديف .عماد16
 ت(. د.
)لا.ط، لا.ـ، مكتبة المشكاة  ،.عمر عبيد حسنة، مدخؿ إلى الادب الاسلامي 17

  د.ت (  ،الاسلامية
 ،، بيركت، مؤسسة الرسالة2ط)ـ الدعكة، ، ػؿ إلى عمػمحمد أبك الفتح البيانكني المدخ. 18

 .( ـ1993 –ىػ 1414
 (.   1995 ، الرسالة مؤسسة بيركت، ،3 )ط الدعكة عمـ إلى مدخؿ ، البيانكني .محمد19
 ىػ (1410، بيركت ، دار الفكر ،  1.محمد الميناكم ، التعاريؼ ، )ط 20
 ،الرياض ،مكتبة الرشد  ،1)ط ،.شيخ محمد بف صالح العثيميف ،شرح الفية بف مالؾ 21

 (. ،ق1434
 ،عيكف البيضاء الدار ،1) ط، الصباف رفيؽ ترجمة ،كالمسرح الاسلاـ، عزيزة .محمد22

 (1987 ، المقالات
 ت(..  د ، صادر دار ، لبناف ط، )لا. 2 ج العركس تاج ، الزبيدم مرتضى .محمد23
في النقد المسرحي ك الادب  المقارف  لا . ط ،بيركت، دار  ،. محمد زكي العشماكم 24

 . الشركؽ د . ت  (
 (.1987 ،قطر، كتاب الامو،1) ط،افاؽ الادب الاسلامي  ،.نجيب الكيلاني25
مؤسسة الرسالة  ،بيركت  ،الاسلامية كالمذاىب الادبية )لا. ط،.نجيب الكيلاني 26
،1987.) 

 ، الرسالة مؤسسة ، بيركت ،لبناف ،2) ط، الاسلامية المسرحية حكؿ، الكيلاني .نجيب27
1987.) 

 غريب، د. ت ، مكتبة القاىرة )لا. ط ،مصر، الفرافير، مسرحية مقدمة إدريس، .يكسؼ29
 الرسائل الجامعية( . ب:
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 جامعة ماجستير رسالة حكحك رضا احمد مسرحيات في التداكلية الكظائؼ ، حبارم . راكية1
 14.20.2015 العربية، المغات ك الآداب قسـ ، بسكره خيضر محمد

 ، ،ماجستير الاسلامية، رسالة الشريعة في الفف ممارسة الغزالي ، حكـ احمد بف . صالح2
 ق1414 ، السعكدية ،القرل اـ جامعة

 تخصص ماجستير رسالة مباركية، لصالح أنمكذج كالنكر النار ،مسرحية قسيس .صالح3
  ـ2008-2007الانسانية كالعمكـ الآداب ،كمية باتنة لخضر الحاج ،جامعة جزائرم مسرح

 ، بحث فنية تاريخية دراسة السعكدم المسرحي النص ،ركافد العطاس احمد بف الله عبد. 4
 اـ ق، جامعة5/8/1419-2 مف الفترة في المنعقد الثاني السعكدييف الأدباء لمؤتمر مقدـ
  المكرمة ،مكة القرل

 المجلات والدوريات:ت 
 فمسطيف مجمة مف.، كشعبيا كسياسيا دعكيا كاثره الاسلامي ،الفف يكسؼ عمي الشيخ .1

 1.11.2005، السممة
 العصر في مصر  في الاسلامية المسرحية الكريـ  عبد محمد المنعـ عبد محمد .2

 جامعة العربية المغة كمية. الادب ك النقد في الدكتكراه درجة لنيؿ دراسة  ، الحديث
 . 1987 الازىر

 العدد في المقاؿ ىذا نشر، ، الاسلامية الفنكف بيف المسرح، كحيمة محمد محمكد .3
 حراء مجمة مف18

 كزارة الجزائر، العممي الممتقى المغاربي، المسرح في التراث تكظيؼ برشيد الكريـ عبد .4
 2010 الثقافة،

 الامجاد العمماء محمكد، فتاكل ابف عمر بف الأثرم عمكم الحسف أبي كترتيب جمع .5
 كالانشاد التمثيؿ حكـ في

 المغرب، كجدة. المشكاة مجمة ،الخصائص بانية ثقافة نحك، الأمراني حسف .6
 1986 ،5.6،العدد

 الادب التنظير في الكيلاني نجيب اسيامات. الحازـ يحيى بف حجاب بف حسف .7
 جازاـ بجامعة الآداب كمية عضك، الاسلامي
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 الثقافة كزارة منشكرات ك مقالات ك أبحاث  الناقصة المسرح لكحة ، اخلاصي كليد .8
 دمشؽ

 المواقع الَلكترونية
 23.3.2015www.pahinfo.com/heus،.الياسيف تجربة مميمة في الدعكة الاسلامية 1
 .جميؿ حمداكم الخصائص الفنية لمكتابة المسرحية2

http://www.emfed.edi.dz 
. جميؿ حمداكم ،النظرية المسرحية الاسلامية عند عماد الديف خميؿ ،بحث منشكر عمى 3

  http://www.alukah.net/libraryشبكة الانترنيت 
 نحك نظرية اسلامية جديدة لممسرح،مقاؿ منشكر في الانترنت ،جميؿ حمداكم  4

http://www.alukah.net/literature   
 كالاكقاؼ.الييئة العامة لمشؤكف الاسلامية ، 11/2010ك8124فتكل رقـ ،. حكـ التمثيؿ  5
 http://www.awqaf.gov.ae/Fatwa 
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 فهرس الموضوعات

 الصفحة العنوان
  .اىداء

  كالتقديرالشكر .
 أ.ب.ج.د مقدمة

 10 المبحث الَول : مفيوم الدعوة والمسرح
 10 اكلا : تعريؼ الدعكة لغة كاصطلاحا

 10 تعريؼ الدعكة لغةأ : 
 10 ب : تعريؼ الدعكة اصطلاحا 

 11 ثانيا : تعريؼ المسرح لغة كاصطلاحا 
 12 التعريؼ المغكم لممسرح  -أ 

 13 التعريؼ الاصطلاحي لممسرح –ب 
 15 لعمؿ المسرحياركاف اثالثا: 
 17 ربيغالمسرح النشأة  رابعا :

 19 تأصيؿ المسرح العربيخامسا :
 22 سادسا: دكر كأىمية المسرح

 25 المبحث الثاني : المسرح اسموب من اساليب الميج الحسي
 25 التعريؼ بالمنيج الحسي لغة كاصطلاحا اكلا :

 25 التعريؼ بالمنيج لغة كاصطلاحا  -أ
 25 التعريؼ بالحس لغة كاصطلاحا  -ب 

 26 ثانيا: أساليب المنيج الحسي 
 26 إلى النظر كالتأمؿ: لفتُ الحِسّ  -أ 

 27 التعميـ التطبيقي: -ب 
 27 القدكة العممية في تعمـ الأخلاؽ كالسمكؾ: -ج 

 28 ثالثا : تطبيقات المنيج الحسي في الدعكة
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 28 تصحيح عقيدة البعث لدل المدعكيف: -أ 
 28 غرس المفاىيـ الدينية في قمكب المدعكيف -ب 

 29 الأمكر التطبيقية العممية كالدعكة إلييا رابعا: تعميـ
 29 تعميـ الصلاة: -أ 

 30 تعميـ الناس الكضكء: -ب 
 32 ودوره في الدعوةالإسلامي المبحث الثالث : المسرح 

 32 تمييد
 33 اكلا :حكـ التمثيؿ في الاسلاـ

 33 الرأم القائؿ بتحريمو -أ
 33 الرأم القائؿ بجكازه-ب
 36 المسرح الإسلامي ثانيا: مفيكـ 
 37 ا: دكر ك اىمية المسرح الاسلاميلثثا

 39 : مقكمات كمضاميف المسرح الاسلامي  رابعا
 39 مقكمات المسرح الدعكم -أ 

 40 مضاميف المسرح الاسلامي الدعكم -ب 
 41 : نماذج مف مسرحيات اسلامية  خامسا

 41 خميفة آؿ العيد محمد لشاعر رباح بف بلاؿ مسرحية – أ
 41 مسرحية الناشئة المياجرة لمحمد الصالح رمضاف -ب
 42 مسرحية عالـ كطاغية لمشيخ يكسؼ القرضاكم -ج

 42 سلامي: اىداؼ المسرح الإ سادسا
 45 الخاتمة

  الفيارس
 48 فيرس الآيات القرآنية 
 50 فيرس الأحاديث النبكية

 57 فيرس المصادر كالمراجع
 63 فيرس المكضكعات
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 فهرس الموضوعات

 الصفحة العنوان

  .اىداء.

  والتقدير.الشكر .

 أ.ب.ج.د المقدمة

 01 المبحث الاول 9 مفيوم الدعوة والمسرح

 01 اولا 9 تعريف الدعوة لغة واصطلاحا

 01 أ 9 تعريف الدعوة لغة

 00 ب 9 تعريف الدعوة اصطلاحا 

 01 ثانيا 9 تعريف المسرح لغة واصطلاحا 

 01 التعريف المغوي لممسرح  -أ 

 03 التعريف الاصطلاحي لممسرح –ب 

 04 لعمل المسرحياركان اثالثا9 

 07 ربيغالمسرح النشأة  رابعا 9

 11 تأصيل المسرح العربيخامسا 9

 12 سادسا9 دور وأىمية المسرح

 16 يج الحسينالمبحث الثاني 9 المسرح اسموب من اساليب الم

 16 التعريف بالمنيج الحسي لغة واصطلاحا اولا 9



       
 

 
53 

 16 التعريف بالمنيج لغة واصطلاحا  -أ

 17 التعريف بالحس لغة واصطلاحا  -ب 

 17 ثانيا9 أساليب المنيج الحسي 

 17 لفتُ الحِسّ إلى النظر والتأمل9 -أ 

 18 التعميم التطبيقي9 -ب 

 18 القدوة العممية في تعمم الأخلاق والسموك9 -ج 

 21 ثالثا 9 تطبيقات المنيج الحسي في الدعوة

 21 تصحيح عقيدة البعث لدى المدعوين9 -أ 

 20 غرس المفاىيم الدينية في قموب المدعوين -ب 

 20 رابعا9 تعميم الأمور التطبيقية العممية والدعوة إلييا

 21 تعميم الصلاة9 -أ 

 22 تعميم الناس الوضوء9 -ب 

 24 ودوره في الدعوةالإسلامي المبحث الثالث 9 المسرح 

 24 تمييد

 25 اولا 9حكم التمثيل في الاسلام

 25 الرأي القائل بتحريمو -أ

 26 الرأي القائل بجوازه-ب

 31 ثانيا9 مفيوم المسرح الإسلامي 
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 30 ا9 دور و اىمية المسرح الاسلاميلثثا

 33 9 مقومات ومضامين المسرح الاسلامي  رابعا

 33 مقومات المسرح الدعوي. -أ 

 34 مضامين المسرح الاسلامي الدعوي -ب 

 34 9 نماذج من مسرحيات اسلامية  خامسا

 35 خميفة آل العيد محمد لشاعر رباح بن بلال مسرحية – أ

 35 9 **مسرحية الناشئة المياجرة لمحمد الصالح رمضان -ب

 36 مسرحية عالم وطاغية لمشيخ يوسف القرضاوي -ج

 36 سلامي9 اىداف المسرح الإ سادسا

 41 الخاتمة

 42 فيرس الآيات القرآنية 

 44 فيرس الأحاديث النبوية

 45 فيرس الآثار

 46 فيرس المصادر والمراجع

 46 فيرس الموضوعات

 

 
 

                                                           
 


