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ص
ّ

  المݏݵ

عت؄ف من العناصر 
ُ
Ȗ ي اݍݰديث، حيثȌالنقد כد ʏانة متم؈قة ࢭɢاحتلت الثنائيات الضدية م

Ȗش؈ف ɸذه الثنائيات إڲʄ التناقضات . כساسية الۘܣ ʇعتمد علٕڈا الشاعر ࢭʏ بناء قصيدته

والصراعات داخل النصوص כدبية، مما يجعل الشعراء القادرʈن عڴʄ إثارة ɸذه التناقضات 

ʇُعت؄ف الشاعر حازم رشك التمي׿ܣ من أبرز الشعراء الذين استخدموا . النقاد محور اɸتمام

ٮڈدف ɸذه . الثنائيات Ȋشɢل مبدع، مسȘندًا إڲʄ السياقات النفسية وטجتماعية والسياسية
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الدراسة التحليلية باعتماد عڴу المنݤݮ الوصفي إڲʄ استكشاف دور الثنائيات ࢭʏ بلاغة نصوصه 

ث Ȗسɺم ɸذه التناقضات ࢭȖ ʏشكيل معمارʈة النص الشعري ونقل رؤى وكشف جمالياٮڈا، حي

تتجڴʄ أɸمية التضاد ࢭʏ تناول المواضيع الشعرʈة مثل المديح والرثاء . الشاعر وأفɢاره إڲʄ المتلقي

ستخدم ɠوسيلة لإثارة فكر المتلقي وكشف العلاقات اݍݵفية داخل النص
ُ
Ȗ كما . والغزل، حيث

 ʄسلط الدراسة الضوء عڴȖ عزز من التعب؈فȖ ام والنداء، الۘܣɺشائية مثل טستفɲכساليب ל

المنݤݮ المتبع ࢭɸ ʏذه الدراسة ɸو الوصفي التحليڴʏ، . وتخرج عن معانٕڈا اݍݰقيقية إڲʄ معانٍ مجازʈة

  .الذي ʇسڥʄ إڲʄ فɺم الثنائيات الضدية ࢭʏ شعر حازم رشك من منظور نقدي حديث

  .الوصف والتحليل، البناء الشعري  الضدية، حازم رشك، البواعث،الثنائيات : الɢلمات المفتاحية

 

Abstract 

Antithetical pairs have occupied a distinguished position in modern literary 
criticism, as they are considered one of the basic elements that the poet relies on in 
constructing his poem. These pairs refer to the contradictions and conflicts within 
literary texts, which makes poets who are able to raise these contradictions the 
focus of critics. The poet Hazem Rashk Al-Tamimi is considered one of the most 
prominent poets who used pairs creatively, based on psychological, social and 
political contexts. This analytical study, based on the descriptive approach, aims to 
explore the role of pairs in the rhetoric of his texts and reveal their aesthetics, as 
these contradictions contribute to shaping the architecture of the poetic text and 
conveying the poet's visions and ideas to the recipient. The importance of contrast 
is evident in dealing with poetic topics such as praise, elegy and love poetry, as 
they are used as a means to stimulate the recipient's thoughts and reveal hidden 
relationships within the text. The study also sheds light on constructional methods 
such as interrogation and calling, which enhance expression and move from their 
true meanings to metaphorical meanings. The approach followed in this study is 
descriptive and analytical, which seeks to understand the antithetical dualities in 
Hazem Rashk’s poetry from a modern critical perspective. 

Keywords: opposite dualities, Hazem Rashk, motivations, description and 
analysis, poetic structure. 

  :المقدمةـ 1

ت الثنائيات الضدية ࢭʏ النصّ الشعري اݍݰديث عڴʄ وجه اݍݵصوص مɢانة مائزة لدى النقاد قديمɺم وحديٓڈم 
ّ
احتل

عڴʄ وجه اݍݵصوص، وأولولɺا قيمة بالغة כɸمية، ذلك بتحديد ماɸيْڈا ووظيفْڈا ࢭʏ العمل כدȌي؛ إذ عُدت من 

وʉستع؈ن ٭ڈا الشاعر ࢭʏ بناء القصيدة، فالنص الشعري ࢭʏ طبيعة اݍݰال أɸم الȘشكيلات وכساليب الۘܣ يتɢئ 
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يتɢون من متضادات عدة الۘܣ تحقق قدرا من المتعة والتأث؈ف ࢭʏ النفوس حينما يصوغ الشاعر فكرته ورؤʈته 

لذي صياغة جديدة تبعث إڲʄ الغرابة ࢭʏ إثارة المتلقي، وقد ɠانت الثنائيات الضدية حاضرة ࢭʏ شعر حازم رشك ا

 من مدينة الناصرʈة اخ الشعراء ࢭʏ العراق
ً
 وممثلا

ً
 وأديبا

ً
لقد اجتمع ࢭʏ الشاعر حازم رشك التمي׿ܣ من .ʇعت؄ف شاعرا

السمات النفسية والفكرʈة وלبداعية الۘܣ جعلته ينماز بال؇قوع القوي إڲʄ مبالغة الواقع المرʈر القاتم وتقوʈضه، 

ضه، والتحرʈض عڴʄ التغي؈ف، والتعب؈ف عن טشɢالات اݍݰية للإɲسان ورفضه ومحاولة بناء واقع جديد عڴʄ أنقا

واݍݰياة والعالم، فɺو مع לɲسان وحرʈته، وضد טضطɺاد والعبودية والفوارق الطبقية والȘسلط السيا؟ۜܣ، وȋما 

إن الشاعر ɸو جزء من اݝݨتمع، فقد ɠان اݍݰراك العقڴʏ وטضطراب النفؠۜܣ سمتان واܷݰتان من سمات 

شاعر، إذ يمثلان ميله الشديد إڲʄ التفك؈ف بمنطق المتضادات والمتناقضات، والتعامل مع متاɸات الغوامض ࢭʏ ال

سȎيل صياغة ɸوʈة جديدة، أو كيان جديد مضاد لأɲساق السائدة، فɺو يقوم عڴȖ ʄعديل اݍݰساسية الضدية 

׿ܣ وعاء لعقلية القائل ونفسه، رافضا واسȘثمارɸا ࢭʏ التأليف ب؈ن المتباينات، لذلك جاء شعر حازم رشك التمي

شغل مفɺوم الثنائيات الضدية بما Ȗعنيه من أٰڈا بɴية لغوʈة متقاطعة اللفظ . متمردا، تخطى حدود טجناس

 
ً
 لتعت؄ف ɲسيجا لغوʈا

ً
اذ Ȗشغل . والمعۚܢ متباينة ظاɸرة ࢭʏ الɴسق ومضمرة تظɺر ࢭʏ تبايناٮڈا أبداعا وجمال شعرʈا

 حۘܢ حظي بأɸمية كب؈فة عند الدارس؈ن، فتنوعتمساحة واسعة من كتب 
ً
 وحديثا

ً
ܸݰت ملامحɺا . النقد قديما

ّ
وات

ڈا مجرد مجموعة כساليب والȘشكيلات اݍݨامدة  ࢭʏ مفɺوم النقد اݍݰديث؛ إذ لم Ȗعد القصيدة منȎثقة من ɠوٰ

تقابلات متنوعة تطرحɺا تكمن ࢭʏ آليات البلاغة وموسيقاɸا العالية، فأخذ شɢلɺا يتجسد بما تقدمه التجرȋة من 

للمتلقي ٭ڈدف آثراء مخيلته وتحرʈك اݍݨو التفاعڴʏ، فتتحرك الثنائيات الضدية وفق دلالات مقصودة يرتئٕڈا 

الشاعر، فثمة مجموعة من الȘشكلات والقيم والعلاقات يطمح إلٕڈا المبدع بما يمڴʏ عليه خياله اݍݵصب ࢭʏ تقديم 

לشارة إڲʄ إن ميڴʏ صوب ɸذا العمل وɸذا البحث ɸو عدم دراسة شعر وتجدر . النص، واعيا بحقائق כشياء

الشاعر تحت ɸذا العنوان، فضلا عن إيماɲي بأɸمية تجرȋة حازم التمي׿ܣ الشعرʈة واحتضاٰڈا لكث؈ف من التقنيات 

فس الباحث الفنية وלثراءات לبداعية، وتنوع موضوعاٮڈا ومضامئڈا الۘܣ ɠانت كفيلة ࢭʏ دفع شعور البحث ࢭʏ ن

الثنائيات الضدية ࢭʏ شعر حازم «ولعلّ ɸذا ما دفع الباحث ࢭʏ وسم الدراسة Ȋعنوان .للمغۜܣ ࢭʏ الدرس والتحليل

، وذلك لأن شعره يفيض بالعديد من ظواɸر المتضادات اݝݵتلفة المتعددة الۘܣ Ȗعطي للنص قوامه وتؤثر ࢭʏ »رشك

  .المتلقي وتفك؈فه

  اسئلة البحث.1-2

  مصادر الثنائيات الضدية وأȊعادɸا الفنية ࢭʏ إثراء النص الشعري عند الشاعر؟كيف تنوعت _ 

ɸل أفاد الشاعر من כساليب والتقنيات المتعددة ࢭʏ بناء صورته الضدية اݍݵاصة حۘܢ ɠانت قصائده نابضة _ 

  باݍݰركة واݍݰيوʈة؟

لموضوعات؛ إذ تمكن بوساطْڈا من لماذا وظف الشاعر المدرɠات الضدية ب؈ن العموم واݍݵصوص ب؈ن البواعث وا_ 

  التفرد وטستقاء من إيحاءٮڈا ودلالاٮڈا ࢭȖ ʏشكيل شعرʈة القصيدة ؟
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  فرضيات البحث. 1-3

 بحد ذاته؛ إذ جاءت نصوصه محاɠاة للواقع، لأٰڈا محور ) رشك(تمثل الثنائيات الضدية لدى 
ً
 وحيوʈا

ً
 متفاعلا

ً
عالما

 ࢭʏ تبۚܣ 
ً
כحساس وכفɢار، ولعل ɸذا نتاج التفاعل الذاȖي بالɢون والموضوعات الذات المبدعة ومرتكزا أساسيا

 ࢭʏ نصوصه أستطاع الشاعر ع؄ف 
ً
 وجليا

ً
والبواعث، فɢان تأثر الشاعر بمحيطه البيۖܣ وטجتماڤʏ والسيا؟ۜܣ واܷݰا

لك لأٰڈا أك؆ف المناȊع المتنوعة الثنائيات الضدية وɴȋيْڈا التعب؈فية من صياغة قالب متنوع ومتفاعل وحيوي، وذ

 بنفسية الشاعر ووجدانه؛ إذ وفرت له تلك المناȊع وسائل وأدوات فنية غنية بالطاقات לيحائية 
ً
المصادر التصاقا

  .مما أتاح له أن يɢون أك؆ف جرأة وصراحة ࢭʏ الطرح ومواجɺة قضاياه الوجدانية والسياسية وטجتماعية

  الدراسات السابقة.1-4

نوقشت رسالة : ار الشاعر حازم رشک وجدنا دراسات علمیّة متعددة ونذکرɸا ɸناکفیما نبحث عن دراسة أشع

رʈم المرايات، جامعة . ، وسام حاشوش خوʈط، إشراف د)رسالة ماجست؈ف(» حازم رشك حياته وشعره«ࢭʏ موضوع 

؈قوا ٮڈدف ɸذه الدراسة إڲȖ ʄسليط الضوء عڴʄ واحد من شعراء العراق المعاصرʈن الذين تم). م2015(مؤتة

وقد . بأصواٮڈم الشعرʈة، فقد رفدوا اݍݰركة الشعرʈة العراقية من خلال إصداراٮڈم ولم يحظوا باɸتمام النقاد

عرف حازم رشك التمي׿ܣ لدى الكث؈فين من خلال وسائل לعلام اݝݵتلفة وع؄ف כمسيات כدبية عڴʄ المسرح؈ن 

ية واحدة من خلال أعمالɺا؛ لتحديد مسارɸا Ȋشɢل تقيد الدراسة بȘناول ܧݵص.الوطۚܣ والقومي بصوته الشعري 

شبه دقيق ࢭʏ التطبيق، ولɺذا حاولت ɸذه الدراسة من إبراز نتاجه כدȌي والتعرف لقصائده الۘܣ ɠانت غنية 

 عن כغراض الشعرʈة الۘܣ طرقɺا الشاعر ࢭʏ قصائده من رثاء وتقسيماته 
ً
بالإȊعاد المضمونية والشɢلية، فضلا

ڴʄ رثاء أعلام الرجال ࢭʏ بلده من شعراء وفنان؈ن ومبدع؈ن ࢭʏ כدب وكذلك رثاء כصدقاء، ورثاء الۘܣ اشتملت ع

إضافة إڲʄ غرض المديح ࢭʏ قصائد محمدية، وكذلك مديح כصدقاء، ومديح الدول الۘܣ سكٔڈا الشاعر، كذلك . المدن

سلوȋية عند التمي׿ܣ من تناص ديۚܣ، وقد تناولت أيضا الظواɸر כ . تطرق الشاعر إڲʄ الغزل العفيف اݝݰȘشم

وتناص أدȌي، وكذلك الرمز وأنواعه من رمز أدȌي، ورمز تراȜي، ورمز ديۚܣ، ورمز أسطوري وكذلك التوقف عند 

  .إضافة إڲʄ الصورة الفنية وأنماطɺا ومصادرɸا ࢭʏ شعر الشاعر. ظاɸرة التكرار وأنواع التكرار ࢭʏ شعره

، دعاء )رسالة ماجست؈ف(» رجعيات الثقافية ࢭʏ شعر حازم رشك التمي׿ܣالم«نوقشت رسالة أخری ࢭʏ موضوع 

). م2020(ܿݨي׿ܣ Ȋشʋت الرɠاȌي، إشراف الدكتور عڴʏ حس؈ن جلود الزʈدي، ɠلية ال؅فبية، جامعة ذي قار 

المرجعيات الثقافية من الموضوعات المɺمة ࢭʏ الدرس כدȌي النقدي، والمادة اݍݰية الۘܣ ʇسȘسقي مٔڈا الشاعر 

قصيدته، وتواڲʄ טɸتمام ٭ڈا عڴʄ مر כزمنة وتواڲʏ العصور، لذا يݏݨأ الشاعر، وɸو محط آمال قومه إڲʄ تدوʈن 

כحداث وتمجيد القيم المعنوʈة، ɠالكرم والܨݨاعة والتغۚܣ بالإيثار والنبل والتܸݰية، وغ؈ف ذلك ومعينه ࢭʏ ذلك 

ʏعاد  כقوام السالفة، ئڈل من ثقافْڈم لأٰڈم وعاء ثقاࢭȊأ ʄفتح نصه عڴʈܦݮ الشاعر قصيدته وɴلاغۚܢ عنه، في

، وɸو ما تجسد ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث ومٔڈم )اجتماعية أو ونفسية أو وثقافية أو وسياسية(مختلفة 

؛ إذ وقفت ɸذه الدراسة ࢭʏ منݤݨɺا لتحدد المرجعيات الثقافية ࢭʏ شعر حازم رشك )حازم رشك التمي׿ܣ(الشاعر

نصوصه الشعرʈة حسب الدراسة تكت؇ق بمجموعة مختلفة من المرجعيات الثقافية، بحيث تجد التمي׿ܣ، فɢانت 

ࢭʏ القصيدة الواحدة بأٰڈا مشبعة بتعدد المرجعيات وتنوعɺا ب؈ن الديۚܣ وכدȌي وטسطوري والمɢاɲي، فقد تناولت 

ʏا ࢭɺفيه أك؆ف من ܧݵصية ليجعل ʏستدڤʇ انɠ صورة واحدة مركبة، حۘܢ  الدراسة خطاب التمي׿ܣ الشعري الذي
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لا يɢاد ي؅فك ࢭʏ نصه الشعري مساحة لرمزه ليوڌʏ بما يرʈد، بل ت؅قاحم فيما بئڈا، فتم؅قج ملامح ɸذا بذاك و؄ʈفر 

  .الشاعر ازدحام المعاɲي ࢭʏ م݀ݨمه

، يوسف فرʈد ɸبʋت، رسالة ماجست؈ف، جامعة المصل، ɠلية »الرمز ࢭʏ شعر حازم رشك التمي׿ܣ«نوقشت رسالة

تناولت ɸذه الدراسة ظاɸرة فنية مɺمة ࢭʏ الشعر إلا وۂʏ الرمز، والۘܣ شɢلت ࢭʏ شعر .م2022: فبية טساسيةال؅

حازم التمي׿ܣ ظاɸرة مم؈قة ݍݵرʈطة الشاعر الشعرʈة، وݍݨوء الشاعر إڲʄ استعمال الرمز مقصود؛ لأɸمية الرمز 

فية ࢭʏ ثنايا النص المسɢوت عنه، لذلك اݍݨمالية والفنية من جɺة، ومن جɺة أخرى يحمل جنبة سياسية وفلس

جاءت الدراسة للوقوف عند مصطݏݳ الرمز لغوʈا واستقراره اصطلاحيا ɠاشف عن مدى اتɢاء الشاعر ࢭʏ نصه 

الشعري عڴɸ ʄذه التقنية الۘܣ تنوعت رموزه ما ب؈ن الديɴية وכسطورʈة والشعبية والتارʈخية والطبيعية، فقد 

 إيصالɺا إڲʄ المتلقي من دون التصرʈح ٭ڈااخ؅قلت تقنية الرمز الكث؈ف 
ً
  .من المفاɸيم ࢭʏ نفس الشاعر محاولا

  حياة الشاعر حازم رشک حسوɲي-2

ولد الشاعر حازم رشك حسوɲي التمي׿ܣ ࢭʏ مدينة الناصرʈة الۘܣ تقع جنوب العراق من أبوʈ؈ن عراقي؈ن ࢭʏ أول يوم 

الثانوʈة ࢭʏ مديɴته الناصرʈة ثم التحق بركب الطلبة ، اكمل دراسته טبتدائية و )م1/3/1969(من رȋيع السنة 

، )م1992(اݍݨامعي؈ن فاكمل دراسته اݍݨامعية ࢭʏ جامعة Ȋغداد ɠلية ךداب قسم اللغة العرȋية ليتخرج مٔڈا سنة 

، ليɴتقل Ȋعدɸا إڲʄ جامعة )مȊ)2006عدɸا واصل مشواره الدرا؟ۜܣ ليحصد شɺادة الماجست؈ف من جامعة Ȋغداد عام 

כɲساق النظۜܣ ࢭʏ شعر (ɠلية ال؅فبية للعلوم לɲسانية لينال مٔڈا شɺادة الدكتوراة تحت عنوان اطروحته  البصرة

شارك الشاعر حازم ). م2012 -2008(، كما عمل مدرسا للغة العرȋية ࢭʏ أȌي ظۗܣ من عام )مصطفى جمال الدين

مɺرجان ). م2007(ف الشعراء تلفزʈون أبو ظۗܣ عام إجازة ࢭʏ برنامج أم؈: التمي׿ܣ ࢭʏ الكث؈ف من المɺرجانات نذكر مٔڈا

مɺرجان السياب الشعري ࢭʏ )م2007 -2006(حمص الشعري الذي تقيمه رابطة اݍݵرʈج؈ن ࢭʏ سورʈا للعام؈ن 

  ).م2007(العراق عام 

 ولديه العديد من כما؟ۜܣ الشعرʈة ࢭʏ اȌي ضۗܣ والشارقة وعمان وعُمان ولبنان وטردن وتوɲس والسودان، فضلا

كما ʇعدّ أحد المؤسس؈ن لمسرح الدمى ࢭʏ مدينة الناصرʈة وألف الكث؈ف من المسرحيات ٭ڈذا اݍݨانب .عن ذلك ɠله

 عن טوȋرʈتات الشعرʈة
ً
وقد كتȎت ࢭʏ نتاجاته الشعرʈة العديد من الرسائل .وכناشيد وأغاɲي כطفال، فضلا

ما وراء : أما نتاجه الشعري نذكره حسب سۚܣ الطبع.اݍݨامعية والبحوث العلمية כɠاديمية داخل العراق وخارجه

  1.الɺدɸد، ناعية القصب، כحرف المشّڈة بالمطر

  البحث التطبیقي-3

والواقع أن כديب حينما ʇُعاʇش تجرȋته الشعرʈة ʇعاɲي مخاض التعب؈ف، فʋستع؈ن بɢل ما من شأنه أن يوسع 

ڈاجر بلغته عن استعمالاٮڈا الم݀ݨمية، وʈخرجɺا من أطرɸا طاقات اللغة، منعشا بذلك قدرة اللغة عڴʄ التعب؈ف، وٱ

المعيارʈة، إذ يقوم عڴʄ تكثيف اختياراته وتصفيْڈا وتنقيْڈا حۘܢ تɢون أك؆ف دقة عڴʄ לيحاء وלشارة Ȋعيدة عن 

التقرʈرʈة؛ لأن طاقة اݍݵطاب الشعري تتوارى ࢭʏ طرʈقة التأليف اݝݨازي الذي يفتح النص عڴʄ أȊعاد تخيلية 
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כدب لا يɢون أدبا «وɸذا ما أكده إبراɸيم أنʋس بأن  ʇ2ستطيع الشاعر بواسطْڈا من خداع نفسه ف؈فٱڈا ما لا تراه،

فالشاعر حينما يتحرر من قيود לطار  3،»إلا بخروج ɠلماته عن دلالاٮڈا اللغوʈة وܧݰٔڈا بفيض من الصور وכخيلة

وʉعقد ب؈ن ) ح؈ق واحد(يجمع ب؈ن المتنافرات والمتباينات ࢭʏ رȋقة «الم݀ݨ׿ܣ للغة يصبح كشافا ʇعيد ترتʋب כشياء، فـ 

  4.»כجنȎيات معاقد ɲسب وشبكة

عة بالوضوح عن إن فɺم الثنائيات الضدية بأشɢالɺا اݝݵتلفة ت؆في شعرʈة النص ع؄ف قراءة جادة تɢون مشفو 

طرʈق استكناه כعماق وتحليل الباطن، كما أن وصول التضاد ݍݰد البلوغ المطلق يɢون قادر عڴʄ توليد طاقة أك؄ف 

 ما ينقذ «من الشعرʈة، وȋناء عڴɸ ʄذا כساس أصبح التضاد 
ً
ذا دور حيوي ࢭʏ عملية اݍݵلق الشعري، فɺو كث؈فا

ومن ɸنا يمكن القول أن  5،»طاغية، وʉغوص عن غياب لغة اݝݰسوساتاللغة التقرʈرʈة التجرʈدية من ذɸنيْڈا ال

  .التضاد ʇغۚܣ بɴية القصيدة اللغوʈة، باعتبارɸا اختيارا للعناصر الفاعلة ࢭʏ السياق

  الم݀ݨم الشعري .3-1

 ࢭʏ تثوʈر اللغة، لأن اللغة غ؈ف مستقلة، بل لɺا من
ً
 وأساسيا

ً
 مɺما

ً
المعاɲي ما  يؤدي التضاد لاسيّما ࢭʏ כلفاظ دورا

ɸذا من جɺة، ومن جɺة أخرى ɸو أن موضع  6تحمل وتتعدد، وȋئڈا وȋ؈ن غ؈فɸا من تجاɲس وتضاد وتنامي،

وذلك لأن ɠل لفظة يضعɺا  7טستحسان ɸو أن לɲسان يرى فيه الشʋئ؈ن مثل؈ن متباين؈ن، ومؤتلف؈ن مختلف؈ن،

ذي وضعت فيه، متخذة دلالة خاصة وفق الشاعر ࢭʏ النص تحمل قيمة مختلفة عن כخرى حسب السياق ال

  8.ال؅فكيب الذي أبدع כديب ࢭʏ وضعɺا فيه، وɸذا כبداع ࢭʏ الصياغة ɸو الذي اضفى للنص الشعري شاعرʈته

ومن ɸنا ت؄فز أɸمية الثنائيات الضدية ࢭʏ النص الشعر، إذ يخلق לصرار عڴʄ الفɺم وלدراك العميق لأȊعاد 

عڴʄ مɢوناته الفعلية، فيصبح النص حيوي قلق، يث؈ف تداعيات واحتمالات عدة  النص، مما يدفع إڲʄ الغوص

وصولا إڲʄ الكمال לبداڤʏ، فالشاعر حينما ʇسڥʄ للمزج ب؈ن الآۜܣء ونقيضة، ʇغۚܣ بذلك نصه الشعري بالتوتر، 

ي، فأصبح وɸذه اݍݵاصية واܷݰة وȋارزة ࢭʏ شعر حازم رشك التمي׿ܣ، فقد وظف طاقاته اللغوʈة ࢭʏ فنه الشعر 

 لنصه به ʇعيد Ȗشكيل صياغته ࢭʏ العمق عڴʄ نحو مغاير لما ɸو عليه ࢭʏ السطح، و٭ڈذا 
ً
 ومغنʋنا

ً
عنده التضاد رافدا

  :»أسɺمت تقنية الثنائيات الضدية ࢭʏ بلورة تجارب الشاعر الفنية والفكرʈة والنفسية، كمثل قوله

  Ȋ9ع؈ن الذي حۘܢ عڴʄ الناي يجرأ    مɺول بࢼܣ صاخب ساكن معا
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إذ تظɺر ࢭʏ النص مجموعة من الثنائيات الضدية عڴʄ مستوى حضور اللفاظ الدالة عڴʄ الثنائيات الضدية 

الصرʈحة المتمثلة بالمɺول المرعب والبࢼܣ اݍݨميل، والصاخب اݍݰرك والساكن الذي لايتحرك، إذ Ȗسɺم ɸذه 

כطراف ࢭʏ النص كجزء من حركة دائرʈة تȘشɢل بذلك  כلفاظ ࢭʏ إضفاء التفاعل والرونق لم݀ݨم الشاعر اللفظي،

ࢭʏ خلال ɸذه اݍݰركية الصاخبة والسɢون الذي يفقدɸا، يتمكن . متجاذبة ومتعاقبة، وتؤدي ɸذه اݍݰركة الدينامي

وɸكذا، يمارس البʋت وظيفته النصية اللفظية الم݀ݨمية . النص من التعب؈ف عن إشارات تحرك بحرʈة ࢭʏ اݍݵيال

 ي
ً
 مطلقا

ً
 مختلفا يتفاعل مع بأن يɢون نصا

ً
تجدد مع ɠل قراءة وȖعطي الفاظه معان مختلفات، إذ ت؅فك ɠل قراءة أثرا

  .أثر القراءة السابقة والمتلاحقة

  :ومن الثنائيات عڴʄ مستوى الم݀ݨم الشعري قوله

  لن ي؄فدَ اݍݨمرُ الذي ࢭʏ خافقي

ʏما دام مواڲ  

  10.عڴʄ اݍݨوزاء

ʏمت ࢭɺت توزعت مجموعة ثنائيات أسʋاغناء م݀ݨم الشاعر، والۘܣ تمثلت اݍݰرارة وال؄فودة ففي الب : ʏيرمز اݍݨمر ࢭ

يرمز مواڲʏ إڲʄ اݍݰركة : وكذلك اݍݰركة والثبات. اݍݵافق إڲʄ اݍݰرارة والعاطفة، بʋنما يرمز ال؄فد إڲʄ טɲعزالية وال؄ُفود

كن فɺم البʋت كتعب؈ف عن اݍݰياة يم: وكذلك اݍݰياة والموت. وטنتقالية، بʋنما يرمز اݍݨوزاء إڲʄ الثبات والثباتية

والموت، حيث يمثل اݍݨمر اݍݰياة والعاطفة الۘܣ لا ي؄فدɸا ءۜܣء، ومواڲʏ يمثل اݍݰركة واݍݰياة، بʋنما اݍݨوزاء ترمز 

ࢭʏ اݝݨمل، يمكن فɺم البʋت بأنه ʇع؄ف عن رغبة الشاعر ࢭʏ טستمرار ࢭʏ اݍݰياة . للثبات والموت الذي لا يمكن Ȗغي؈فه

، الذي )اݍݨوزاء(أنه لا يمكن لآۜܣء أن ي؄فدɸا، طالما أنه مواڲʏ ومتحرك، ولا يمكن טستقرار ࢭʏ الثبات والعاطفة، و 

  .يمثل الموت

  :وايضا من الثنائيات الۘܣ دعته اڲʄ قول الشعر من قوله ࢭʏ قصيدة يصف ٭ڈا حال الناصرʈة

  11.»قلة כدب/ ɸذي لعمري / مواقفɺا  لا يذكرونَ لɺا/ والطرب/ اݍݰرب:/ لتجارت؈ن/ ساعة الطلب / الناصرʈة «

: للشاعر العراࢮʏ حازم رشك من م݀ݨم شعري زاخر بالمتضادات، ما ب؈ن التجارة واݍݰرب" الناصرʈة"تتألف قصيدة 

وʈمكن فɺم ɸذه . يرمز البʋت כول إڲʄ التجارة واݍݰرب، حيث يرȋط الشاعر ب؈ن ساعة الطلب وتلك التجارت؈ن

. عن اݍݰياة والموت، حيث إن التجارة ترمز لݏݰياة والطرب، بʋنما اݍݰرب ترمز للموت واݍݰزن الثنائية عڴʄ أٰڈا Ȗع؄ف 

يمكن أيضا فɺم البʋت الثاɲي كتعب؈ف عن לɲسانية والوحشية، حيث يɴتقد : فيما نجد إن לɲسانية والوحشية

تأثر .ة ࢭʏ التعامل مع ךخرʈنالشاعر فيه قلة כدب وعدم تذكر المواقف לɲسانية، مما ʇعكس الوحشية والقسو 

الم݀ݨم الشعري للشاعر بالقيم לɲسانية واݝݰبة والعاطفة، وɸذا يتܸݳ من خلال قصائده الۘܣ Ȗع؄ف عن اݍݰب 

. والعاطفة واݍݨمال، وكذلك من خلال انتقاداته للعنف واݍݰرب والوحشية، كما ɸو اݍݰال ࢭɸ ʏذه القصيدة
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؄ف عن حازم رشك كشاعر إɲساɲي ʇسڥʄ إڲʄ إيصال رسالته الۘܣ تدعو إڲȖ ʄع" الناصرʈة"وʈمكن القول إن قصيدة 

  .اݍݰب والسلام والȘسامح

  البɴية לɲشائية. 3-2

إɲشاء طلۗܣ ʇستدڤʏ مطلوȋا حاصل وقت الطلب، : وقد قسم البلاغيون כسلوب לɲشاǿي عڴʄ قسم؈ن أثن؈ن ɸما

،
ً
لأنّ المضمون اݍݵارڊʏ حاضر وموجود، والذي يمكن اطلاق اݍݰكم عليه  12وɲ୒شاء غ؈ف طلۗܣ لا ʇستدڤʏ مطلوȋا

بوصف أن  13بالصدق أو الكذب، إما לɲشاء الطلۗܣ لا يتضمن ذلك اݍݰكم لأنه لا يحتمل الصدق أو الكذب،

 غ؈ف حاصل عند التلفظ بطلبه
ً
 أم معنوʈا

ً
ولا  14،לɲشاء الطلۗܣ بɴية توليدية توضع لتحقيق الآۜܣء سواء أɠان ماديا

يɢون مثل ɸذا الطلب إلا عن طرʈق טستفɺام والنداء وכمر، غ؈ف أننا سنقتصر ࢭɸ ʏذه الدراسة عڴʄ טستفɺام 

  .والنداء، ɠون أن ɸذين כسلوȋ؈ن قد برزا ࢭʏ شعر التمي׿ܣ

  

  לستفɺام.3-2-1

رفض تجاه وقد شɢل טستفɺام ظاɸرة واܷݰة ࢭʏ شعر حازم رشك ومنح نصه الشعري ما ʇعتمله من 

يظɺر سر اݍݰوار الداخڴʏ للنفس לɲسانية «ممارسات السلطة، وʈبدو أنه وظفه ࢭʏ نصوصه باعتباره 

 عن أن טستفɺام  15»الشاعرة ࢭʏ توݠݨɺا، وأستدراكɺا، وۂʏ مبعث للتأمل اݍݵصب
ً
تجاه واقع الشاعر، فضلا

 مع النفس، أو مع الغ؈ف، ولɺذا فɺو ي«ࢭɸ ʏذا الصدد قد شكلا 
ً
خلق ثنائية وحركة ࢭʏ بɴية العمل כدȌي، حوارا

، وɸذ اݍݵلق الثناǿي نجد »تجعله يق؅فب من مستوى التعب؈ف الدرامي الذي ɸو أعڴʄ صورة من صور التعب؈ف

 ʏࢭ 
ً
الشاعر يݏݳ ࢭȊ ʏعض قصائده ٭ڈذا כسلوب عڴʄ المعاɲي ليمنح نصه الشعري Ȋعدا آخر يɢون أك؆ف تأث؈فا

الشعرʈة، وɠل ذلك أتاحه أسلوب כستفɺام الذي جاء وسيلة من وسائل إȖساع  المتلقي وأشراكه ࢭʏ العملية

  :المعۚܢ و୒ثرائه، من ذلك قوله

 ʏت כول ࢭʋب؄ن من البȘالنص، فثنائية الصدق والكذب ت ʏمستوى الثنائيات الضدية حاضر ࢭ ʄام عڴɺفالأستف

وʈمكن فɺم ɸذه الثنائية . المدينة، حيث يرمز الشاعر إڲʄ أن الشوارع تكذب وتزʈف اݍݰقائق، وأن حۘܢ المرايا تكذب
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  250ص: )البدʇع/ البيان/ المعاɲي(الɢاࢭʏ ࢭʏ علوم البلاغة العرȋية العاɠوب و الشȘيوي، . 
13

 25ص : التمی׿ܣ، دیوان טحرف المشبه بالمطر. 
14

   178ص : البلاغة العرȋية قراءة أخرى عبد المطلب، . 
15

   178ص : البلاغة العرȋية قراءة أخرى عبد المطلب، . 

  عن أي ءۜܣء ࢭʏ المدينة تكتب

  

  حۘܢ الشوارع ࢭʏ الشوارع تكذب  

  
  حۘܢ مراياɸا وأنتَ تزورɸا

  

  وجɺا جنوȋيا Ȋغ؈فكَ ترغب  

  
  ݍݰظات ɸذا الصوب شيخ مقعد

  

  ناي أحدبوغناء ذاك الصوب   
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. لܨݵص ࢭʏ المدينة، بʋنما يرمز الصدق إڲʄ الطبيعة والȎساطةعڴʄ أٰڈا Ȗع؄ف عن اݍݵداع والزʈف الذي يحيط با

يمكن تفس؈ف البʋت الثاɲي عن طرʈق الرغبة وכستقرار، حيث يرمز الوجه اݍݨنوȌي إڲʄ : وكذلك الرغبة وכستقرار

ر والثبات وʉعكس ɸذا البʋت رغبة الشاعر ࢭʏ טستقرا. כستقرار والثبات، بʋنما ترمز الرغبة إڲʄ اݍݰركة والتغي؈ف

بدلا من اݍݰركة والتغي؈ف، وʈرمز إڲʄ أن الܨݵص يرغب ࢭʏ כستقرار والثبات Ȋعيدا عن العواطف والرغبات 

لتع؄ف ɸذه כبيات عن حالة اݍݵداع والزʈف ࢭʏ المدينة، وعن الرغبة ࢭʏ כستقرار والثبات Ȋعيدا عن ɸذا . المتغ؈فة

  .نفسية للشاعر ورغبته ࢭʏ الɺدوء وכستقراروȖعكس כبيات أيضا اݍݰالة ال. الزʈف واݍݵداع

  :وكذلك قوله

إلا لɢي ʇسۗܣ الɴساء / ولأي ءۜܣء قد Ȗعملقَ آصف/ يحɢي حɢايات السياط/ وجه ɠل عباءة متجعد!/ عن أي عيد ؟«

  16»عڴʄ الصراط/ نȎية لمشت جميع الɢائنات/ لو ɠان ب؈نَ כمɺات/ من البلاط

، وɸو سؤال ʇع؄ف عن כستفɺام والت݀ݨب، وʈمكن فɺمه عڴʄ أنه ʇع؄ف !"عيد؟عن أي "يتضمن البʋت כول عبارة 

فيما يتضمن . عن כستغراب من כحداث الۘܣ تحدث ࢭʏ כبيات اللاحقة وعن عدم وجود عيد محدد ʇشار إليه

والذل، بʋنما  البʋت الثاɲي ثنائية ضدية ب؈ن العباءة المتجعدة والسياط، حيث يرمز العباءة المتجعدة إڲʄ اݍݵضوع

وʈتضمن البʋت . وʉع؄ف ɸذا التناقض عن כوضاع القاسية الۘܣ يمر ٭ڈا الشعب. ترمز السياط إڲʄ العنف والقسوة

الثالث ثنائية ضدية ب؈ن التعمق والسۗܣ، حيث يرمز التعمق إڲʄ טɸتمام والبحث عن اݍݰقيقة، بʋنما يرمز السۗܣ 

وʈتضمن البʋت الراȊع ثنائية . قض عن طبيعة السلطة والقوة ࢭʏ اݝݨتمعوʉع؄ف ɸذا التنا. إڲʄ טستعباد والتحكم

وʉع؄ف ɸذا . ضدية ب؈ن כمɺات والنۗܣ، حيث يرمز النۗܣ إڲʄ الثقة وלيمان، بʋنما ترمز כمɺات إڲʄ اݍݰنان والرحمة

ة والسياسية الصعبة فɺذه כبيات عكست اݍݰالة כجتماعي. التناقض عن طبيعة לيمان والروحانية ࢭʏ اݝݨتمع

وȖع؄ف . الۘܣ يمر ٭ڈا الشعب، وعن الثنائيات الضدية ࢭʏ اݝݨتمع والۘܣ Ȗعكس Ȗعقيد الواقع الذي ʇعʋشه الناس

  .כبيات عن اݍݰاجة إڲʄ البحث عن اݍݰقيقة والثبات ࢭʏ وجه القسوة وטسȘبداد

  :ومن ذلك ايضا قوله

تبۚܢ الشاعر ࢭʏ النص الثنائيات الضدية ࢭʏ خضم سياق כستفɺام من خلال اداة כستفɺام اɲى الۘܣ أوردɸا مرت؈ن 

اݍݨسد المɺدوم اذ بدأ بالتعب؈ف عن . متاليت؈ن، وع؄ف فٕڈا عن إرادته بالكفاح والنضال ضد الظلم والفساد

" تمرغت"أما الشطر الثاɲي، فتبۚܢ الثنائيات الضدية . والصامت، وع؄ف عن לحساس بالضعف وال݀ݨز

، وع؄ف عن כܧݵاص الذين تمرغوا ࢭʏ الفساد والظلم وלفساد، وتوعدɸم بالكفاح ضدɸم والنضال "أذقاٰڈم"و
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 40-39صص : ديوان טحرف المشبه بالمطر التمي׿ܣ،. 
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 123-122صص : ديوان ناعية القصبالتمي׿ܣ، . 

  يا اٱّڈا اݍݨسد الصموت مɺدما 

  

  باݍݰقيقة ناطقااɲى ستعصف   

  
  اɲى ستعصف بالذين تمرغت

  

ا     17اذقاٰڈم فزواعقا ونواعق
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، وع؄ف عن قوة الشاعر و୒رادته الشديدة ࢭʏ »اعقانو «و» فزواعقا«ثم اشار إڲʄ الثنائيات الضدية . حۘܢ الٔڈاية

  .مواجɺة الظلم والفساد، وتوعدɸم بالكفاح حۘܢ يصل إڲɸ ʄدفه وɴʈتصر عڴʄ أعدائه

  

  النداء.3-2-2

 ࢭʏ الشعر العرȌي قديما وحديثا، فɺو 
ً
 واسعا

ً
وسيلة من وسائل «ʇعدّ أسلوب النداء من כساليب الۘܣ أخذت ح؈قا

،  فالشاعر ʇعده وسيلة مؤثرة ࢭʏ إيصال الفكرة إڲʄ »يݏݨأ إلٕڈا الشاعر لعطف اݝݵاطب إليهاݍݵطاب البارزة الۘܣ 

وࢭʏ النداء يُ؇قل المنادى القرʈب م؇قلة البعيد، وذلك يɢون لعلة بلاغية، قد تɢون . المتلقي، لتوڌʏ بالمعاناة الۘܣ أرɸقته

كس من ذلك يُ؇قل البعيد م؇قلة القرʈب لقرȋه من لعو الم؇قلة أو دنوɸا، أو لغفلته وشرود الذɸن، وقد يɢون الع

القلب وحضوره ࢭʏ الذɸن،  ووفق ɸذا כساس Ȗستعمل أدوات النداء ࢭʏ غ؈ف ما وضعت له، لكن لا يتم ذلك إلا 

بمساندة القرائن الدالة عليه، أي إن المعاɲي تخرج من صيغة طلب לقبال إڲʄ معاɲي مجازʈة تحمل دلالات أخرى 

ورʈة ترتبط بخواݍݮ النفس الȎشرʈة ومشاعرɸا الɢامنة فٕڈا، وعليه فࢼܣ معان مؤɸلة بطبيعْڈا لأن شع«قد تɢون 

،  فتجڴʄ أسلوب النداء ࢭʏ شعر الشاعر، لما انماز به ɸذا כسلوب من القدرة Ȋعد أن حمل »تختلف حولɺا לفɺام

شاعر من أفɢار ع؄ف رؤʈته الشعرʈة معان ودلالات مجازʈة عڴʄ شد انȘباه المتلقي ومشاركته فيما يطرحه ال

  :كمثل قوله. الصادقة

 ʄت כول بنداء إڲʋالب ʏمستوى النداء فيتوجه الشاعر ࢭ ʄو عنوان "صاحب البطحاء"اذ وردت الثنائيات عڴɸو ،

وʈمكن فɺم ɸذا النداء عڴʄ أنه ʇع؄ف عن اݍݰزن وכ؟ۜܢ، حيث يرمز البطحاء إڲʄ المɢان الذي . لܨݵص أو مɢان ما

وʈمكن فɺم ɸذه الثنائية . حيث يرȋط الشاعر ب؈ن الٔڈر وضفافه. يحوي دموع حرة ودماء، وɸو رمز للألم والمعاناة

 ʄع؄ف عن اݍݰركة والثبات، حيث يرمز الٔڈر إڲȖ أٰڈا ʄالثبات عڴ ʄنما ترمز الضفاف إڲʋسيابية، بɲاݍݰركة وט

وʉع؄ف الشاعر ࢭɸ ʏذا البʋت عن ȖشȘت الشعراء وضياعɺم ࢭʏ الطرʈق نحو اݍݰقيقة، وɠأٰڈم تخبطوا ࢭʏ . والثباتية

Ȋشɢل عام، Ȗع؄ف ɸذه القصيدة عن أسف الشاعر عڴʄ حال כمة العرȋية وלسلامية، . تٕڈɺم وضلوا عن الطرʈق

الشعراء ࢭʏ البحث عن اݍݰقيقة والɺدف الرفيع، وȖع؄ف عن כلم واݍݰزن عڴʄ معاناة المɢان الذي يحوي وعینȘيه 

  .دموعا حرة ودماء

  :ومن ذلك ايضا قوله
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 10ص : ديوان ناعية القصب التمي׿ܣ،. 

  يا صاحب البطحاء ما البطحاء

  

  ט دموع حرة ودماء  

  
  وɸتاف ٰڈر قد اضاع ضفافة

  

ء     18فتخبطت ࢭʏ تٕڈه الشعرا
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فينا ولكن قد أضعنا / يا موطنَ ال؄فڌʏ مرʈم تɴتڏʏ/ وطن بلا وطن وتدڤʄ دولة/ تبقى وتحذف مثل حرف العلة«

ة/ ذلة وأنتَ تصرخ/ النخلة ركضوا إليك
ّ
  19»فإذا ٭ڈا ɸٕڈات منا الذل

، وȖع؄ف عن حالة الوطن العراࢮʏ والمعاناة الۘܣ »الذلة«و» العزة«، »تحذف«و» تبقى«تȘبۚܢ כبيات الثنائيات الضدية 

وتحتوي כبيات عڴʄ نداء وتحدي لɢل من يحاول قɺر . ʇعانٕڈا الشعب العراࢮʏ، وȖعكس الثنائيات ɸذه الواقع المؤلم

عبه، وتطالب بالصمود والتحدي وعدم כسȘسلام للظلم والقɺر، وتؤكد أن العراقي؈ن لن ينكسروا العراق وش

وȌشɢل عام، Ȗعت؄ف ɸذه כبيات دعوة .وسيظلون صامدين ومرفرف؈ن ɠالعقيق، الذي يتحدى العواصف والرʈاح

ݰرʈة والكرامة وלɲسانية، وȖع؄ف للصمود والتحدي وعدم כنكسار أمام الظلم والقɺر، وتحمل ࢭʏ طياٮڈا לيمان باݍ

  .عن العزم وלصرار عڴʄ النضال حۘܢ الٔڈاية

  المطابقة.3-3

المطابقة «: وقد أكد القاعۜܣ عڴʄ أɸميْڈا ࢭʏ قوله 20أجمع البلاغيون عڴʄ أن المطابقة ۂʏ اݍݨمع ب؈ن الآۜܣء وضده،

  21،»لا للنظر الثاقب، والذɸن اللطيففلɺا شعب خفية، وفٕڈا مɢامن Ȗغمض، ورȋما التȎست ٭ڈا أشياء لا تتم؈ق إ

استعان به الشاعر حازم رشك ࢭȖ ʏشكيل اݍݵطاب  الشعري، بوصفɺا أداة لغوʈة مؤثرة، ذات وظيفة ودور مɺم 

وفعال ࢭʏ بɴية النص، فࢼܣ قادرة بما تحمله من مزʈة ࢭʏ انتاج الدلالة أن تقود المتلقي إڲʄ إدراك التضارب المقصود 

  :من ذلك قوله. لتأمل والتفكر والمقارنة ب؈ن طرࢭʏ التضادࢭʏ المعۚܢ، وتدفعه ل

وكذا / .... جاء برʈدɸا/ عندي من اݍݰسناءِ / ينط من احشاǿي / عرق العراق/ أنا ... / لن Ȗستطيعوا فك اݯݨيۘܣ«

 כلوان/ سناءُ اݍݰسنِ ࢭʏ اݍݰسناءِ 
ُ
  22»سوداءُ ࢭʏ بيضاءِ / مطوʈة/ تحتَ عباءȖي / وخرافة

 ʏوالثانية عن المطابقة ب؈ن عرق العراق والشاعر نفسه، حيث ينط العرق من فالمطابقة ࢭ ʄع؄ف כوڲȖ כبيات

فيما يتضاد البʋت . أحشائه، وʈأȖي برʈد اݍݰسناء إليه، وʉع؄ف ذلك عن טرتباط الوثيق ب؈ن الشاعر وأرضه وجذوره

ثة، بʋنما Ȗع؄ف سناء اݍݰسن عن اݍݨمال الثالث ب؈ن سناء اݍݰسن واݍݰسناء، حيث Ȗع؄ف اݍݰسناء عن اݍݨمال وכنو 

وكذلك يتضاد البʋت الراȊع ب؈ن כلوان السوداء والبيضاء، وʉع؄ف ذلك عن כختلاف والتباين . وכنوثة ࢭʏ اݍݰسناء

. لتع؄ف ɸذه القصيدة عن כنتماء الوثيق للشاعر بأرضه وجذوره، وȖع؄ف عن اݍݨمال والتنوع ࢭʏ العالم. ࢭʏ العالم

بيات عن عمق وȖعقيد الܨݵصية לɲسانية وصعوȋة فɺمɺا، بما ʇش؈ف إڲʄ أن לɲسان لʋس مجرد طبقة وȖع؄ف כ 

  :ومن المطابقة قوله.خارجية يمكن فɺمɺا Ȋسɺولة

 ثأرهِ ࢭʏ טɲعɢاسِ / أنا دينُ الزمان عڴʄ المرايا «
ُ
سأف؅فسُ / كɺولتهُ بأياِم النفاسِ / رأيتُ ɠونا / خلا ܧݨنَ ال؄فيدِ / ودية

/ وȖ݀ݨزُ عن مسا؟ۜܣ/ محلقة / النورساتُ تقيمُ عرسا / لمثڴʏ / وأغري الق؄فاتِ عڴʄ اف؅فا؟ۜܣ / بأي صيف/ لغيوبَ ا

  23»من اقتبا؟ۜܣ/ سلاسل نبوغɺن / وتجْڈدُ المناجلُ مالئات 
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 82ص : ديوان טحرف المشبه بالمطر التمي׿ܣ،. 
20

  257ص : أساس البلاغة؛ الزمخشري، 58ص : لسان العربإبن منظور، . 
21

  44ص : الوساطة ب؈ن المتنۗܣ وخصومهاݍݨرجاɲي، . 
22

 47-46صص : ديوان ما وراء الɺدɸد التمي׿ܣ،. 
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 ،"الصيف"و" الغيوب"، "טɲعɢاس"و" دية الثأر"، "المرايا"و" دين الزمان"تȘبۚܢ כبيات الثنائيات الضدية 

دين "Ȗع؄ف כبيات عن رؤʈة الشاعر لنفسه ولدوره ࢭʏ اݍݰياة، حيث يصف نفسه بأنه ". المناجل"و" النورسات"و

كما يصف نفسه بأنه يمتلك القدرة . ، أي أنه يمثل روح العصر اݍݰاڲʏ والمعتقدات والقيم الۘܣ يɴت׿ܣ إلٕڈا"الزمان

عڴʄ اف؅فاسه، وʉش؈ف إڲʄ أنه يمكنه فɺم כمور اݍݵفية  عڴʄ כسȘيعاب والفɺم، حيث يف؅فس الغيوب وʉغري القبور 

وࢭʏ כسطر כخ؈فة، يصف الشاعر مثله بالنورسات الۘܣ Ȗ݀ݨز عن مساسه، وʉش؈ف إڲʄ أنه يجْڈد . والغامضة

وȌشɢل عام، Ȗعت؄ف כبيات دعوة . وʉسڥʄ للتعلم وטسȘيعاب، وʈقوم بالاقتباس من النبوغ الذي يملكه ךخرون

ڈا والۘܣ يمكٔڈم استخدامɺا لتحقيق  للتفك؈ف ࢭʏ الدور الذي تلعبه כفراد ࢭʏ اݍݰياة ولإدراك القدرات الۘܣ يمتلɢوٰ

  .النجاح والتم؈ق ࢭʏ اݍݰياة

  :ومن ذلك ايضا قوله ࢭʏ المطابقة ࢭʏ اجمل قصائده الۘܣ احتوت عڴʄ العديد مٔڈا

ɲعللنا أن مثل غ؈فك / م بنا منذ اق؅ففناكَ مقعَدا تقي/ כحرف المشّڈة بالمطر/ وأن اݍݰباڲʄ فيكَ لا بد تجɺَض«

وȖشفى / تڋʏ خسارات وȖشم خواɸما /واݍݵطيئات تفرض -وأɲى  -مسيحا / بقايا خطيئات ورثناكَ لم نجد/ تٔڈض

لعلّ / כحرف المشّڈة بالمطر/ حɢاية يقط؈ن السماء وتقرض / مۘܢ يبلع اݍݰوت العراقَ وتɴتࢼܣ/ بموال حزʈن وتمرض

Ȗعوض/ ي عراق كغ؈فهالذي يأʇ ل عراقɸ ا / عراق ولكنɸَشقى / إذا لم نجد موتا وجوعا وغ؈فɲ من النكبات السود

/ وتبقى البياضَ اݝݰضَ أكفانَ فتية/سوى أن يقولَ الشعر إنكَ أبيض /رأينا نجومَ الظɺر فيكَ ومالنا / ونحرض

  24»أماطوا لثامَ الموت عنه وفضفضوا

  :ائيات الضدية المتمثلة ࢭʏيحتوي النص عڴʄ مجموعة من الثن

  ثنائية الوفاء والغدر -

  ثنائية טل؅قام بحب الوطن وتركه -

  ثنائية טجɺاض واݍݰمل -

  ثنائية اݍݰزن وכلم وכمل والتفاؤل  -

  ثنائية اݍݰياة والموت -

  ثنائية النجاح والفشل -

  ثنائية البقاء والزوال -

  ثنائية כ؟ۜܢ وכمل -

  نكبات السوداءثنائية اݍݰياة وال -

                                                                                                                                                    
23

  58-57صص : ديوان ما وراء الɺدɸد التمي׿ܣ،. 
24

   141-139صص : ديوان טحرف المشبه بالمطر التمي׿ܣ،. 
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  .ثنائية البياض وכسود -

اذ استعمل الشاعر ɸذه الثنائيات للتعب؈ف عن التناقضات ࢭʏ اݍݰياة والواقع العراࢮʏ، مثل التناقض ب؈ن اݍݰياة 

والموت، والنجاح والفشل، والبقاء والزوال، وȖع؄ف عن اݍݰالة الراɸنة ࢭʏ العراق ومدى التحديات والمصاعب الۘܣ 

فالثنائيات الضدية Ȗع؄ف عن التناقضات ࢭʏ اݍݰياة، مثل الوفاء . ب العراࢮʏ ࢭʏ بناء مستقبل أفضليواجɺɺا الشع

. والغدر، وכل؅قام بحب الوطن وتركه، وטجɺاض واݍݰمل، وذلك لإبراز أɸمية الوفاء وלخلاص وכمانة ࢭʏ اݍݰياة

ݍݰياة وכمل، وࢭʏ الوقت نفسه التعب؈ف عن وʉستخدم الشاعر ɸذه الثنائيات للتعب؈ف عن اݍݰزن وכلم لفقدان ا

  .כمل والتفاؤل لإعادة بناء الوطن وتحقيق כستقرار

  الثنائیة والصورة. 3-4

الصورة الشعرʈة ۂʏ من أبرز أدوات الشاعر الۘܣ ʇستعملɺا ࢭʏ بناء نصه الشعري وتجسيد إحساسه وانفعالاته 

فالصورة ɸنا Ȗعد  25تصوراته للإɲسان واݍݰياة والɢون، وعواطفه وأفɢاره اݝݨردة بصورة حسية والتعب؈ف عن

للمتلقي حۘܢ  27بوصفɺا جوɸر الوسيلة الفنية ࢭʏ نقل تجرȋة כنا الشاعرة 26،»أخطر أدوات الشاعر بلا منازع«

تركيبة عقلية وعاطفية معقدة Ȗع؄ف عن «تؤثر فيه ࢭʏ الݏݰظة ذاٮڈا حينما يتفاعل مع النص المنتج، فتɢون بذلك 

الشاعر وȖستوعب أحاسʋسه وȖع؈ن عڴʄ كشف معۚܢ أعمق من المعۚܢ الظاɸري للقصيدة، عن طرʈق م؈قة نفسية 

فالصورة الضدية ࢭʏ نص حازم رشك صور مبɴية عڴʄ منطق العقل، وجمال الفن ࢭʏ الوقت  28،»לيحاء والرمز فٕڈا

اه المتضادة؛ إذ حول صراعه اݍݰياȖي إڲʄ ذاته، ولا ɲعۚܣ أن لا وجود لݏݵيال، فقد أبدع ࢭʏ صياغة صوره المتقابلة ورؤ 

 وجع اݍݰياة وصراعه مع ךخر ࢭʏ خلق صور ضدية مث؈فة تث؈ف ذɸن المتلقي، لأن الشعر 
ً
لا «جمال فۚܣ، مسȘثمرا

ينمو إلا ࢭʏ نوع من اݍݨدلية الضدية أو التناقضية، وعڴɸ ʄذا يقوم ال؅فاث לبداڤʏ الفعال المتحول، أي النصوص 

ɺالية الۘܣ يمكن وصفɢإش ʏب من فعاليْڈا المشعة حية دائما حاضرة دائما ࢭȎسȊ ونɢستفيد، أو الۘܣ تȖ ا بأٰڈا لا

لذلك سنحاول ࢭɸ ʏذا المبحث الوقوف عند صور الشاعر الشعرʈة الۘܣ اعتمدت ࢭʏ بɴيْڈا الفنية  29،»לبداع الفۚܣ

  :من ذلك قوله. وانتاجɺا عڴʄ الثنائيات الضدية

لم يفݏݳ اݍݰناء ࢭʏ / ۂʏ محنة الوطن المصاب بأɸله/ عبȞت أصاȊعه بإبراɸيمه / ݦݰيمه مازال ࢭʏ التنور Ȋعض «

ردا / لو حط عصفور عڴʄ أغصانه / تطعيمه
َ
أنا ɲعʋش / يا أٱّڈا الوجع اݍݰلال تقية/ سڥʄ النارنج ࢭʏ تجرʈمه/ غ

  30»الدɸرَ ࢭʏ تحرʈمه

تخدام صورة التنور الذي يرمز إڲʄ اݍݰرارة تحتوي الصورة الشعرʈة عڴʄ تضاد ب؈ن כلم وכمل، حيث يتم إس

والقسوة واݍݪݰيم، وصورة לبراɸيم الذي يرمز إڲʄ الوطن وأɸله، وʈتم إستخدام التضاد ɸنا للتعب؈ف عن اݍݰالة 
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  551ص : نازك الملائكة انموذجا) اݍݰر(بɴية الصورة الفنية ࢭʏ النص الشعري اݍݰديث جرادات، . 
26

  41ص : تطور الشعر العرȌي اݍݰديث ࢭʏ العراق اتجاɸات الرؤʈا وجماليات الɴسيجعلوان، . 
27

  162ص : فصول ࢭʏ الشعرمطلوب، . 
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  376ص : الصورة البلاغية عند عبد القاɸر اݍݨرجاɲي منݤݨا وتطبيقادɸمان، . 
29

  17-16صص : سياسة الشعرأدونʋس، . 
30

  84-83صص : ديوان טحرف المشبه بالمطر التمي׿ܣ،. 
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ʏالشفاء والتعاࢭ ʄتطعيم الوطن باݍݰناء الۘܣ ترمز إڲ ʄله، وعدم القدرة عڴɸكما يتم . الصعبة الۘܣ يمر ٭ڈا الوطن وأ

م صورة العصفور الذي يرمز إڲʄ כمل واݍݰرʈة، وصورة النارنج الذي يرمز إڲʄ اݍݰماسة واݍݰياة، وʈتم استخدا

استخدام التضاد ɸنا للتعب؈ف عن الرغبة ࢭʏ اݍݰرʈة واݍݰياة والتحرر من الوضع الصعب الذي يواجɺه الوطن 

ذي ʇعʋشه الشاعر والشعب ࢭʏ ظل الوضع وʈتم إستخدام صورة الوجع اݍݰلال والتحرʈم للتعب؈ف عن כلم ال. وأɸله

  .الصعب، وכمل ࢭʏ تحس؈ن الوضع ࢭʏ المستقبل

  :ومن الصور الشعرʈة الۘܣ تحتوي عڴʄ الثنائيات قوله

تأȖي / ولا أبابيلَ / ولʋس للبʋت من رب ليحرسه/ لا بابَ للبʋت لاسȘئذان مقتحم/ إن ɸذا منتࢼܢ الكرم ! / لا Ȗ݀ݨبوا«

 لʋس مشɢلة/ عرفإن كنتَ Ȗ/ من يد الصنم
ً
فقد / نحن כعارʈب ماعون لآɠلة/ فمن قديم أذلوا حرمة اݍݰرم/ أولا

 لإبرɸة/ مرسومة ࢭʏ كتاب غ؈ف مɴܦݨم/ أن نحيا بخارطة/ معۚܢ السيادة/ Ȗساوى عظيم الܨݰم بالورم
ً
/ شكرا

  31»أن البيوتَ Ȋغ؈ف الله لم تدم/ والفي لعلمنا

م وלذلال، حيث يتم إستخدام صورة عدم وجود باب للبʋت وعدم تحتوي الصورة الشعرʈة عڴʄ تضاد ب؈ن الكر 

وجود رب يحرسه وصورة כعارʈب وךɠلة للتعب؈ف عن לذلال والتحطيم، وصورة الورم للتعب؈ف عن العوارض 

بل وכمراض، وʈتم إستخدام التضاد ɸنا للتعب؈ف عن اݍݰالة الصعبة الۘܣ تمر ٭ڈا כمة والۘܣ يتم إستغلالɺا من ق

وʈتم إستخدام صورة خارطة غ؈ف مɴܦݨمة للتعب؈ف عن عدم التناسق . أولئك الذين يمتلɢون السلطة والقوة

. والفوعۜܢ ࢭʏ اݍݰياة، وصورة البيوت الۘܣ لم تدم للتعب؈ف عن أɸمية כعتماد عڴʄ الله والتحڴʏ بالتواضع والتقوى 

تعلم وכستفادة من כجداد وכسلاف ࢭʏ بناء وʈتم إستخدام صورة إبراɸة وعلمه للتعب؈ف عن اݍݰاجة إڲʄ ال

  .مستقبل أفضل

  :وكذلك من الثنائيات الفاعلة عڴʄ مستوى الصورة الشعرʈة قوله

ل عنه«
َ
أذوب فيه / فوق وجࢼܣ / رذاذا / ɠلما ذوبَ الفرات / نطاقا/ وأدارَ اݍݰروب حوڲʏ/ فاستفاقا/ ɲعاسه / زا

 / ظللته / طال عɺدي Ȋغيمة / عناقا 
َ
كَ / مسيحا معاقا / أن ردɲي فرط

َ
/ ظنّ أن الرحيلَ / حۘܢ/ كذبت ناقۘܣ رحيل

  ʇ«32شڋʏ النياقا

 
ً
تحتوي الصورة الشعرʈة عڴʄ تضاد ب؈ن النوم وכسȘيقاظ، حيث يتم إستخدام صورة زال عنه ɲعاسه واستفاقا

والفرات والرذاذ والعناق للتعب؈ف للتعب؈ف عن טنْڈاء من ف؅فة الراحة والبدء ࢭʏ ف؅فة العمل، وصورة اݍݰروب والنطاق 

عن صعوȋات اݍݰياة والمصاعب الۘܣ يواجɺɺا לɲسان، وصورة الغيمة والمسيحا المعاق والناقة والسباق للتعب؈ف عن 

 ʏالتحرر والبدء ࢭ ʄشودة، وصورة التابوت وטنطلاق للتعب؈ف عن اݍݰاجة إڲɴة المɺالوج ʏالص؄ف والثبات ࢭ ʄاݍݰاجة إڲ

يتم إستخدام التضاد ࢭɸ ʏذه الصورة الشعرʈة لت؄فز تناقضات اݍݰياة وتحدياٮڈا، واݍݰاجة . اݍݰياةفصل جديد من 

  .إڲʄ الص؄ف والثبات والتحمل ࢭʏ مواجɺْڈا

  :وكذلك من الصور المتعانقة مع الثنائيات قوله
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  91-90صص : ديوان טحرف المشبه بالمطرالتمي׿ܣ، . 
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  150-149صص : ديوان ما وراء الɺدɸد التمي׿ܣ،. 
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» ʏان شارڤɠ قصورِ / والرمال / بلبلا ʏعضُ خيباتنا ࢭȊ / م باردون / والرجال / الدلالɺلɠ/ الوصال ʏلياڲ ʏي / ࢭɲزار

ɠاف / أثȞتهُ اݍݨراح/ ΂ان ڲʏ مرسم/ قبلَ انطفاءِ الɺلال/ رȋما خلفتهُ اݍݰبʋباتُ / لم أجد فٕڈم غ؈فَ خ؄ق قديم/ صȎية 

م قبلَ ال؇قال/ وح׿ܢ اصطيادِ الصباح/ ڲʏ صاحب أرقته اݍݰروبُ 
َ
ح؈نَ يرم؈نَ زɸرَ / طاɸر كدروبِ اݍݰبʋباتِ / نا

  33»من أوصدَ البابَ ࢭʏ أع؈نِ الصȎيةِ القادم؈ن: قلتِ / ɸكذا!!راحل : قال ڲʏ/ اݍݵبال ࢭʏ ݍݰظاتِ / כنوثةِ 

تحتوي الصورة الشعرʈة عڴʄ تضادات عديدة Ȗع؄ف عن مجموعة من כفɢار والمشاعر اݝݵتلفة، والۘܣ يمكن تحليلɺا 

 
ً
تعب؈ف عن جمال الطبيعة وכشياء لل" بلبلا ɠان شارڤʏ"ࢭʏ البداية، يتم استخدام صورة . Ȋشɢل أوسع وأك؆ف تفصيلا

 
ً
 و୒شراقا

ً
" الرمال"ومن الناحية כخرى، يتم استخدام صورة . الصغ؈فة الۘܣ يمكن أن تجعل اݍݰياة أك؆ف جمالا

وʈتم استخدام صورة . للتعب؈ف عن النܸݮ واݍݵيبة والوحدة" اݍݵيبات ࢭʏ قصور الدلال والرجال الباردون "و

. للتعب؈ف عن الفقر واݍݰاجة وטضطراب الذي ʇعاɲي منه الشاعر" ݍݵ؄ق القديما"و" الصȎية الۘܣ زارت الشاعر"

كرمز للأشياء القديمة والمتبقية، والۘܣ يمكن أن تذكر الشاعر بالأشياء " اݍݵ؄ق القديم"وʈمكن أن يتم فɺم صورة 

" اصطياد الصباح"و "اݍݰروب"و" اݍݨراح"و" المرسم"وʈتم استخدام صورة . الۘܣ فقدɸا أو أشياء ɠان يرغب فٕڈا

كرمز للألم الذي ʇعاɲي منه الشاعر، وصورة " اݍݨراح"وʈمكن فɺم صورة . للتعب؈ف عن כلم والمعاناة والصراع

كرمز للطموح وכمل والبحث عن " اصطياد الصباح"كرمز للصراعات الداخلية واݍݵارجية، وصورة " اݍݰروب"

للتعب؈ف عن السلام واݍݨمال " כنوثة"و" الطɺارة"و" ال؇قال"و" النوم"وʈتم استخدام صورة . اݍݨمال والنجاح

كرمز " النوم"كرمز لݏݨمال والنعيم والسلام الداخڴʏ، وصورة " כنوثة"و" الطɺارة"وʈمكن فɺم صورة . والنعيم

وȌشɢل عام، يتم استخدام التضاد ࢭɸ ʏذه . كرمز للتحدي والصمود والتحمل" ال؇قال"للراحة والɺدوء، وصورة 

وʈمكن أن . صورة الشعرʈة لت؄فز تناقضات اݍݰياة وتحدياٮڈا، واݍݰاجة إڲʄ الص؄ف والثبات والتحمل ࢭʏ مواجɺْڈاال

ʇعكس טستخدام المتعدد للصور الشعرʈة ࢭɸ ʏذه القصيدة، الشعور بالتعقيد والتناقض الذي يمكن أن ʇشعر به 

  .לɲسان ࢭʏ حياته

 قولهوكذلك من الصور الشعرʈة الۘܣ عملت الثنا
ً
 بارزا

ً
  :ئيات الضدية فٕڈا دورا

دɸشȘنا כوڲʄ، ولا / ولا رسوم Ȋساط اݍݵوص/ ما غزرت بالɢوارʈك الدللول / غ؈في Ȋغ؈ف العراقي؈نَ مشغول «

عڴʄ / فربّ ق؄ف تمادى ࢭʏ قداسته/ فلʋس آلɺة ɸذي التماثيل/ لا فرقَ ࢭʏ الط؈ن إلا ࢭʏ ٰڈايته/ فينا المواوʈل/ طوحت

نا ךن مقتول ومقتول / نظل أيضا عراقي؈نَ آيȘنا/ مجɺول الȎسيطة واݍݨندي 
ّ
/ عڴʄ خدود تراب الله دمعتنا/ بأن

 والتأوʈل تضليل/ ما أضيعَ السɴبلات اݍݵضرَ ࢭʏ وطن/ عليك مۚܣ سلام يا مناديل
َ

  34»بألف يوسف

ݵتلفة، وʈمكن تحتوي الصورة الشعرʈة الۘܣ تحتوي عڴʄ التضاد ࢭɸ ʏذا النص عڴʄ عدد من כفɢار والمشاعر اݝ

 
ً
ما غزرت «و» غ؈في Ȋغ؈ف العراقي؈ن مشغول «ࢭʏ البداية، يتم استخدام صورة . تحليلɺا Ȋشɢل أوسع وأك؆ف تفصيلا

للتعب؈ف عن عدم טɸتمام والتجاɸل وعدم טɸتمام بالأمور » لا رسوم Ȋساط اݍݵوص«و» بالɢوارʈك الدللول 

للتعب؈ف عن » لا طوحت فينا المواوʈل«و» دɸشȘنا כوڲʄ«ومن الناحية כخرى، يتم استخدام صورة . الصغ؈فة

» لا فرق ࢭʏ الط؈ن إلا ࢭʏ ٰڈايته«وʈتم استخدام صورة . الصدمة وال݀ݨب وعدم القدرة عڴʄ التعب؈ف عن כحاسʋس

                                                           
33

  112-111صص : ديوان ما وراء الɺدɸد التمي׿ܣ،. 
34

  50-49صص : ، ديوان טحرف المشبه بالمطرالتمي׿ܣ. 
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ن وʈمك. للتعب؈ف عن عدم טɸتمام بالتفاصيل الصغ؈فة وال؅فك؈ق عڴʄ כشياء الرئʋسية» فلʋس آلɺة ɸذي التماثيل«و

كرمز للتحديات الۘܣ يواجɺɺا الناس ࢭʏ » فرب ق؄ف تمادى ࢭʏ قداسته عڴʄ الȎسيطة واݍݨندي مجɺول «فɺم صورة 

وʈتم . كرمز لݏݰزن وכلم الذي ʇعانيه الشاعر» نظل أيضا عراقي؈ن آيȘنا بأننا ךن مقتول ومقتول «اݍݰياة، وصورة 

عليك «اݍݰزن والدموع الۘܣ ʇسفكɺا الشاعر، وصورة  للتعب؈ف عن» عڴʄ خدود تراب الله دمعتنا«استخدام صورة 

ما أضيع السɴبلات اݍݵضر ࢭʏ «وʈمكن فɺم صورة . كرمز للوداع وטعتناء بالأشياء الصغ؈فة» مۚܣ سلام يا مناديل

كرمز لݏݰزن وכ؟ۜܢ عڴʄ فقدان اݍݨمال واݍݵصوȋة ࢭʏ כرض ȊسȎب اݍݰروب » وطن بألف يوسف والتأوʈل تضليل

Ȋشɢل عام، Ȗع؄ف ɸذه الصورة الشعرʈة عن اݍݰالة العامة للعراق وכزمات الۘܣ . لتأوʈلات اݍݵاطئةوالصراعات وا

ʇعانٕڈا، والۘܣ ت؅فجم ࢭʏ الصورة الشعرʈة إڲʄ تضادات ب؈ن כɸتمام والتجاɸل، والصدمة وال݀ݨب، والتحديات 

السɴبلات "رحة ࢭʏ الصورة الشعرʈة، مثل ومع ذلك، يوجد أيضا Ȋعض כشياء اݍݨميلة والمف. وכلم، واݍݰزن وכ؟ۜܢ

يمكن رȋط ɸذه التضادات باݍݰالة العامة للعراق . ، والۘܣ Ȗع؄ف عن اݍݨمال واݍݵصوȋة وכمل ࢭʏ المستقبل"اݍݵضر

والصراعات الۘܣ ʇعانٕڈا، حيث Ȗع؄ف ɸذه التضادات عن التناقض الكب؈ف ࢭʏ الواقع العراࢮʏ، وȖش؈ف إڲʄ الصعوȋات 

ومن خلال ɸذه الصورة الشعرʈة، يمكن للقارئ . شعب العراࢮʏ ࢭʏ مواجɺة ɸذه الصراعات وכزماتالۘܣ يواجɺɺا ال

  .إدراك المشاعر اݝݵتلفة وכفɢار المتعارضة الۘܣ ʇعʋشɺا الشعب العراࢮʏ ࢭʏ ظل ɸذه الظروف الصعبة

  نتائج البحثـ 4

ساحة כدبية والشعرʈة العراقية والعرȋية سلطت ɸذه الدراسة الضوء عڴʄ أحد الشعراء المعاصرʈن المɺم؈ن ࢭʏ ال

 ࢭʏ خطابه الشعري، 
ً
 وأساسيا

ً
ڈا Ȗشɢل مɢونا مɺما أيضا، والكشف عن الثنائيات الضدية ࢭʏ نصه الشعري، ɠوٰ

 
ً
 ودلاليا

ً
إنّ النتاج الشعري يولد . وɴȋية مركزة وفاعلة تتكشف من خلال وظيفْڈا أنماط טɲساق المتضادة جماليا

ࢭʏ أن الثنائيات الضدية ࢭʏ شعر حازم رشك التمي׿ܣ لɺا حوافز وȋواعث؛ إذ كشف البحث أن بحافز، فلا شك 

جاءت تقنية الثنائيات . الثنائية الضدية ࢭʏ شعره تنفتح ࢭʏ جميع טتجاɸات النفؠۜܣ وטجتماڤʏ والسيا؟ۜܣ

التعب؈ف عٔڈا إلا عن الضدية ࢭʏ شعره مع؄فة عما ࢭʏ نفسه من مشاعر نفسية وصراعات داخلية لا يمكن للشاعر 

Ȗعد الثنائيات الضدية إحدى المفاتيح المɺمة ࢭʏ الكشف عن شعرʈة النص عند . طرʈق التنافر الذي شɢله التضاد

 ࢭʏ تɢوʈن وص؈فورʈة معمارʈة نصه الشعري، ونقل رؤʈاه 
ً
 بارزا

ً
حازم رشك وجلاء مكنوناته الداخلية؛ إذ شɢلت ركنا

  .اݍݰياة ورموزɸا إڲʄ المتلقي وأفɢاره إڲʄ المتلقي تجاه موجودات

تجلت أɸمية التضاد ࢭʏ طرح المواضيع الشعرʈة من خلال כغراض الۘܣ تناولɺا الشاعر المديح الرثاء الغزل ࢭʏ إظɺار 

المتناقضات الصورʈة، بصفْڈا وسيلة ناصعة ࢭʏ إثارة فكر المتلقي وܧݰن ذɸنه وفكره بالتأمل من أجل الكشف عن 

ب؈ن البحث أن الفنون البدʇعية لم Ȗعد مجرد فنون بلاغية فحسب، بل اكȘسȎت ࢭʏ . النص العلاقات اݍݵفية داخل

  .نص حازم شعرʈْڈا وفاعليْڈا من مقابلات حاضرة، ʇشع ٭ڈا سياق النصّ 

اعتمد الشاعر حازم رشك ࢭʏ التصوʈر عڴʄ الصورة التفاضلية الۘܣ تقوم عڴʄ المفاضلة ب؈ن طرفٕڈا، والۘܣ تجمعɺما 

أما م݀ݨم כلفاظ، فقد ارتبط بتجرȋة الشاعر الشعرʈة الۘܣ تمثل المرتكز الذي تȘبلور عن طرʈقه . علاقة ضدية

. ال؅فاكيب وכلفاظ الشعرʈة، والۘܣ ساعدت الشاعر عڴʄ توليد الدلالات الۘܣ مɺدت بدورɸا ݍݵلق الثنائية الضدية

ɺا حضورا כستفɺام والنداء، باعتبار أن ɠانت כساليب לɲشائية حاضرة ࢭʏ شعر الشاعر التمي׿ܣ، ولعل أɸم

ɸذه כساليب من الوسائل التعب؈فية وכداة التوصيلية المؤثرة الۘܣ خرجت عن معانٕڈا اݍݰقيقية إڲʄ معاɲي مجازʈة 
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 ࢭʏ بناء تجرȋته الشعرʈة القائمة عڴʄ التضاد
ً
سڥʄ . ࢭʏ معۚܢ طلب الفɺم؛ إذ ɠانت ɸذه טستعمالات مساعدا

ʏة طاقة ب التمي׿ܣ ࢭʈاݍݨمع ب؈ن טطراف المتباعدة والعناصر المتناثرة، فجاءت صوره الشعر ʄناء صوره البيانية عڴ

 للمتلقي
ً
 ومدɸشا

ً
 جديدا

ً
  .تذيب כشياء المتناقضة أو المتنافرة وتحللɺا، لتخلق مٔڈا شʋئا
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