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 الشعر ضرورة..... وآه لو أعرف لماذا؟""  

 
 .81م، مصر،ص8991أرنيست فيشر: ضرورة الفن، ترجمة: أسعد حليم الهيئة المصرية العمة للكتاب،  



 شكر وعرفان

 70سورة إبراىيم، الأية  لئن شكرتم لأزيدنكم  قال تعالى :

 رواه مسلم :" ومن سلك طريقا يلتمس فيو علما سهل الله لو بو طريقا إلى الجنة " قال 

بنعمتو في إتمام  شكر المولى عز وجل الذي أضاء بنوره دربي ويسر لي برحمتو ثمرة جهدي وأن أتم علي

 ا العمل المتواضع .ذى

 لا يسعني في ىدا المقام إلا أن أتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى الأستاذ المؤطر  " الدكتور أحمد زغب 

والاقتراحات الوجيهة والملاحظات القيمة ،التي تعبر عن  علي على المجهودات المبذولة التي لم يبخل

رسل والأنبياء وما أنبلها من شعوره بالمسؤولية وحب تقديس رسالة العلماء التي لا تقل عن رسائل ال

 رسالة.

كما أتوجو بشكري الخالص إلى كل الذين ساعدوني لإنجاز ىدا البحث ،بالقليل أو بالكثير ،وأخص 

بالذكر زوجة خالي سمية صوالح والتي كانت سندا لي وبدلت معي مجهودا كبيرا وزرعت فيا حب 

 الإطلاع و الاكتشاف والبحث .

الامتنان لزميلي بلقاسم عطا الله الذي كان عونا لي في بحثي ىدا ونورا كما أتقدم بجزيل الشكر و 

يضئ الظلمة التي كانت تقف في طريقي وكذلك أشكر الأستاذة سلاف بعزيز على تشجيعها لي 

ا العمل . ونرجو من الله أن يوفقني لما فيو الخير ذ.وإلى كل من ساىم من قريب أو بعيد في إنجاز ى

 والسداد .

 

 هالة 



 
 

 ةـــدمـمق



 مقدمة
 

 أ‌

 

‌مقــــدمـــة
، *فهو يدثل الجانب الدنطوق من الفلكلور، ىاما من التراث الشعبي ءابي جز عشيعد الأدب ال

ن حالذا في كل الأحوال فهو لسا، م  الأم  تططلعاهاا تممالذابل إنو التعبير الفطري الصادق عن أحلا
الأمثال تلكل شكل من ت  الألغازت  تىو يتضمن أشكالا لستلف  منها الحكايات تالأساطير. تالأماكن

 .لشيزات أشار إليها الباحثون تالدارسون في لرال الأدب الشعبيت  ىذه الأشكال خصائص

الأفكار ما يجعلو ت  فهو شعر يحمل من الدعاني ،ه الأشكالذتما الشعر الشعبي إلا تاحد من ى
 نالكشف عثير من الدراسات من أجل ا طقوم  عليو الكذتل .لشعر الفصيحمع اقف جنبا إلى جنب ي

 .تطتضح للقارئ، الجوانب المحيط  بو لكي طتجلى معالدو

شعر عبد المجيد بن سيمح برت عنوان النص الشعري الشعبي ل كرستهاتقد أقمت دراستي التي  
 .دراس  في بنيتو اللغوي  قصائد عبد المجيد بن سيمح "نموذجا"

د عب"الشعبي تكان شعر  كان سبب اختياري لذدا البحث، ىو الرغب  في تلوج عالم الشعرت 
ا حاتلت جاىدة ذل، دراستي فهو شاعر من شعراء الدنطق  لزل   الدلقب بدصري "المجيد بن سيمح

 .أفيد باليسير من يطلع عليو ى أنراس  جانب تلو بسيط من شعره عسد

طكون الدراس  أكثر جدتى في موضوع ىذا، كان لبد أن بذمع بين النظر تالتطبيقي، تحت 
 الشعر الشعبي طتفرع عنو أسئل  جوىري :حول ماىي   طساؤلالنظري  انبفي الجفكان الدنطلق 

؟ أما الجانب التطبيقي ىو تما ىي أبرز الخصائص التي تميز بها الشعر الشعبي؟ م ما مفهو 
 من خلال شعر عبد المجيد بن سيمح. الفني  الخصائص إستنتاجت لزاتل  إسقاط 

                                                             
 .زغبأحمد ، الدرس تالتطبيق د. الأدب الخاص بشعب أت منطق  مات  الدوسيقىت  الأغانيت  الأساطيرت  العقائدت  الدمارساتت  ىو علم التقاليد :الفلكلور *



 مقدمة
 

 ب‌

 

تالدنهج الوصفي ، الدنهج التاريخي في سرد حياة الشاعر تلك سلكذتمن أجل الكشف عن 
                        على الخصائص الفني  الأسلوبي .تلزاتل  القبض ، التحليلي تقوفا عند النص الشعري

خاتم  فالدقدم  كان ت  تفصلين، ا البحث إلى مقدم ذى تقسم، تانطلاقا من ىده الدعطيات
 .تبيان الخط  تالدنهجفيها طرح الإشكال 

ىو فصل تمهيدي طناتل بشكل عام  ماىي  الشعر الشعبي تأبرز طعريفات ، تالفصل الأتل
التسميات فمنهم من عرفو بأنو شعر الباحثين فلكل منهم منظور خاص في دلك تلذدا اختلفت 

عن غيره من الأشكال ا الشعر ذىالتي انفرد بها يزات الد.. تىدا أتصلني إلى أىم .عامي تمخر ملحون
بي التعريف بو تبدولده  فحري  يد بن سيمح ىي النموذج الشعري  الأخرى، تكانت قصائد عبد المج

 في حياطو.تنشأطو تلستلف المحطات 

ىو الفصل التطبيقي خصص لدراس  البناء الفني في قصائد عبد المجيد بن  ني،أما الفصل الثا
حيث قسم إلى  "دني  الدوت، قاسيا يا صاحبي، تفاة جمال عبد الناصر، سلطان  السجر"سيمح 

    برتو دراس  للإيقاعين الخارجي طضمنتت  البني  الإيقاعي  للقصيدة الشعبي ، :عنصرين أساسيين تهما
  تضمت الدستوى الصوتي تالتركيبي، قمت بتحليل الدستويات اللغوي  للقصيدة :تالداخلي، تثانيا

 .تالدلالي تأخيرا نظري  الحقول الدلالي 

ملحق شعري بو  :تأنهيت البحث بخاتم  احتوت أىم النتائج الدتوصل إليها تألحقتها بدلحقين
        قسم للمصادر تضعنا تأخيرا ، ن بو صورة الشاعرالقصائد الأربع  لـ عبد المجيد بن سيمح تملحق ثا

 .لفهرس البحث تمخرتالدراجع 

  :أما أىم الدراجع الدعتمدة في ىدا البحث

 .رابح بوحوش، البني  اللغوي  لبردة البوصيري ،*عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث



 مقدمة
 

 ج‌

 

الإيضاح في علوم  البلاغ  ، الخطيب القزتيني ،لسطوط –* أنطولوجيا الشعر الشعبي لأحمد زغب 
 .تالدعاني تالبيان تالبديع

ا ذفي ى التي تجهتنيالصعوب   تلعل ،عوائقت  من صعوباتبحث تبطبيع  الحال لا يخلو كل 
البحث ىي ندرة الدراسات تالبحوث الدعالج  لو، أما الصعوب  الأخرى التي ططرح ىنا فهي عدم  طوفر 

لدارسين لىل بهذا الإرث تعدم  طرحو مصادر البحث حول ىدا الشاعر تشعره تىدا بتمسك الأ
تدلك من  .ر اليسير منودنالقتو فما كان لي سوى الحصول على تمرد دلك خوفهم من فقدانو تسر 

 .لسطوط حصلت عليو من ابنو بعد جهد جهيد تعناء شديد

راجي   ا البحث الدتواضع، بدا تقع برت يدي  ذلصز ىألك حاتلت جاىدة أن ذتبالرغم من 
 .عليو اطلعلك التوفيق، تأن يكون ىدا العمل مفيدا لكل من ذب

‌.فمن‌نفسي‌إن‌أخطأتو‌‌-جل‌جلاله‌‌–ولئن‌أصبت‌فبتوفيق‌من‌الله‌
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 توطـئــــــة:

 الأدب الشعبي أصبحالباحثتُ منذ أن و  لقد شغل الشعر الشعبي اىتمام كثتَ من الدارستُ
نعتٍ  ،فهو إذن جنس أدبي مثلو مثل الأجناس الأدبية الأخرى .موضوع دارسةو  موضع اىتمام، عامة

أهمل فأصبح في طي  ولبينما الأ، التدوينو  الأختَ حظي بالدراسة اذإذ أن ى .بها الأدب الفصيح
غة عربية فصيحة ذات ىو مكتوب بل أن الدارستُ اىتموا بكل ماإلى ويرجع ىذا الأمر  .النسيان

لشعبي لم يخضع لذاتو النظم حيث فالشعر ا ،عتبروا غتَ ذلك لا يستحق الدراسةاو  وصرفيةقواعد لضوية 
الشعبي  التًاثفي الباحثتُ الدثقفتُ  الغيورين منلكن  ،يلتزم بالقواعد الإعرابية لمو  ،غة العاميةلل باليق

 عبتَىاصور الحياة بكل ت إذ كنونات حسية وفنيةفرأوا بأنو شعر ذو ملم تستوقفهم ىاتو العقبات 
إبرازه و  لزاما النهوض بو فهو إذن من مقومات تراث الأمة فكان ،حلام شعوبهاانطلاقا من آلام وأ

 للعيان.

 أبرز ما قيل عنو. و  التعريف بهذا اللون الأدبي )الشعر الشعبي( اومن ىذا الدنطلق وجب علي
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 الشعر الشعبي:

ن الدقفى فوضعوا لو بذلك فو العرب بأنو الكلام الدوزو قد عر  و  .الأدبيةالشعر ىو أقدم الفنون     
 الصرفية.و  القواعد النحويةو  بتة كاللغة العربية الفصيحةاقواعد ث

الذي يعد شكلا  بخاصة نأتي إلى تعريف الشعر الشعبيعامة، ىذا التعريف البسيط للشعر بعد     
نمط من أنماط الثقافة الشعبية فهو شعر و  من أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي فهو إبداع شعبي شفوي

 .خصائصو الفنية فسمي بالشعر الشعبيو  لو أشكالو التعبتَية

قيم و  أفكارو  أحاسيسيعبر بصدق عن حياة الشعب من   أنوتعود إلىبالشعر الشعبي  تسميتوو   
لشا يجعلو يتواتر بتُ الناس  ،بالدعاني التي تناسب ذوقوو  ،تماعية، بلغة الشعب البسيطة التي يفهمهاجا

 .1عن طريق الرواية الشفوية

 العاميةكذلك سمي ىذا النوع من الشعر برديدا بـ )الشعبي( لأنو قريب من لغة الشعب، أي اللغة 
 .2الشعبلأن أغلب شعرائو من عامة و 

كثتَ من الدارستُ الغربيتُ ليفرق بتُ   استخدمهاتسمية الشعر الشعبي ص عبد الله الركيبي إلى أن لويخ
 .3بتُ الفصيحو  ىذا الشعر

الدشاعر بلغة تفهمها العامة و  بالنظر إلى ما سبق فإن الشعر ىو القادر على التعبتَ عن الأحاسيسو   
قليل من التدبر لأن وطننا زاخر بالعديد من اللهجات حيث أن لكل منطقة لا نقول لغتها  بنوع

 ،الخاصة بل ىناك لذجات بسيز كل منطقة عن الأخرى حيث يحتاج القارئ إلى إمعان النظر لفهمها
 عميقة أحيانا. إيحاءاتو  بنوع قليل من التدبر لأنو يحمل في طياتو معانو 

                                                             
 17ص 2008أحمد قنشوبة الشعر الغض قراءات في الشعر الشعبي الجزائري دار الفارابي الرابطة للأدب الشعبي الجزائري  1
 25النشر صو  باجي دار أشبال الجزائر للطباعةر ى خثتَ الزبتَ من أعلام سطيف الشاعر الشعبي الشيخ لزمد الشلالي دويبي 2
 365ص 1981الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  ،1ج ،عبد الله الركيبي الشعر الديتٍ الجزائري الحديث 3
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السنتُ حتى لو لم  البقاء رغم مر  و  ىذا ما مكنو من الانتشار ،باشر بالشعبإذن فالشعر لو اتصال م
من الأوساط الشعبية جيلا بعد جيل جعلو تراثا خالدا يحظى بدكانة خاصة في  فتداولو ،يعرف قائلو

 لعل أىم ميزة ىي:و  فالشعر الشعبي إذن لو خصائص بسيزه عن غتَه ،نفوس الجماىتَ الشعبية

 الشعبية: -أ

 الأعمال،ع شأن عمل من يلا يذو  طب عامة الشعبلأنو يخا ،انتشارهفي ساهمت ميزة الشعبية     
جون و ر يو  ينقدونوو  يقرؤونورقي إلى مستوى الشعبية، فلا يخلد في العادة إلا إذا اقبل الناس عليو إلا إذا 
 .1توايددون في أسباب حيو  لخلوده

 ية:هالشفالرواية  -ب

الدعائم الأساسية في بعث ىذا الدوروث الثقافي الخصب لأنو و  الركائز ىحدإالرواية الشفهية  تعد   
 ساىم بشكل كبتَ في حفظ التًاث.

 اللغة: -ج

ىي اللهجة الشعبية الدشتًكة التي يفهمها جميع أفراد الشعب أو الجماعة  ة الشعر الشعبيلغ    
 .2الشعبية أو اللغة الدارجة أو اللهجة العامية التي ترتبط بفئة أو جماعة شعبية بعينها

 :هولية المؤلفجم -د

 قدو  .مناسبات دون ذكر القائلو  خذ بالقول فتداولو في لرالسأه أن الدتلقي )الشعب( رد  وىذا م   
البيئات الشعبية. و  ر الذي يلحن ويغتٌ، أو على ما ينشد في الأسواقعتطلق ىذه التسمية على الش

 .3ولكنو بطول الزمن يفقد صفة الخصوصية ليتحول إلى شعر جماىتَي ،لم يعرف معرف قائلو أسواء أ

                                                             
 .17ص 1989الجزائر ولوجيا عند العرب، ثعبد الدالك مرتاض، الديينظر: 1
-ورفولوجية في دراسة الأمثال الشعبية التًاث، الفلكلورلداو  النفسيةو  روبولوجيةثالأنو  أمينة فزاري، مناىج دراسات الأدب الشعبي، الدناىج التاريخيةينظر: 2

 .135، ص2011، 1الحكايات الشعبية، دار الكتاب الحديث، القاىرة ط
 .363الحديث، ص عبد الله الركيبي، الشعر الديت3ٍ
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 حسن التشبيوو  وضوح الدعانيو  العباراتو  الأسلوب فهو يتميز ببساطة الألفاظو  أما من حيث الدعاني
المحسنات و  جودة الكناية وجمال التعبتَ وغلبة الصور البيانية )التشبيو، الكناية، الاستعارة ...(و 

 .1تنميقوو  إلى زخرفة القول النزوعو  الجناس، الطباق، التورية ...( )السجع،البديعية 

 أفراحهاو  أحزانهايخاطب قلوب الجماىتَ ، للشعبو  و الضمتَ الحي للأمةويبقى الشعر الشعبي ى
 يخلد بطولاتهاو  يرشدىا لضو القيم الإنسانية الخالدةو  آمالذا، يواسيها في آلامهاو  ماضيهاو  حاضرىاو 
 .2العصورو  الأزمنة مر   ىيشيد بدآثر رحلاتها علو 

 :التسميات المختلفة للشعر الشعبي )إشكالية المصطلح(

 اختلاف رؤىو  ذلك إلى دارسيو مرد  و  يقابل مصطلح الشعر الشعبي عدة مصطلحات أخرى
لذلك سنحاول الوقوف عند كل مصطلح على و  .مفاىيم كل واحد منهم لذذا النوع من الشعرو 

 :هحد

 الشعر الملحون: - أ

عبد ذلك لشيوع استعمالو من قبل الدارستُ أمثال و  أشمل من الدصطلحات الأخرىو  ىو أعم
كذلك الباحث و  "إلى استعمالو بتُ الدرستُ سنناولو أي الدلحون بالنظر"حيث يقول:  الحميد بورايو

المرزوقي وحسب  "3الذي يسمى كذلك الشعر الدلحونو  الشعر الشعبيإذ يقول: "أحمد حمدي 
سواء روي من الكتب أم من و  منظوم بالعامية سواء أكان معروف الدؤلف أم لرهول ر"كل شع

عليو و  ن شعر الخواص،مشافهة، وسواء دخل في حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب أو كان م

                                                             
 -الدرفولوجيـــة في دراســـة الدثـــال الشـــعبية، الفلكلـــورو  النفســـيةو  الأنتًوبولوجيـــةو  منـــاىج دراســـات الأدب الشـــعبي، الدنـــاىج التاريخيـــة أمينـــة فـــزاري،ينظـــر:  1

  .2011، 1الحديث، القاىر، ط الكتاب دار ،الحكايات الشعبية
 .  365الشعر الديتٍ الجزائري الحديث، ص عبد الله الركيبي،ينظر:  2
توليـد الدلالـة في القصـيدة الشـعبية الجزائريـة قصـيدة رأس و  عواطـف قلاحـي بنيـة الـنص الشعر الشعبي شعر الثورة الدسلحة، نقل عن:أحمد حمدي، ديوان 3

 .16المحنة، نموذجاً، ص
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إما خطأ لغوي )صرفي أو لضوي( أو  " فاللحن ىنا1فوصف الشعر بالدلحون أولى من وصفو بالعامي
 من التلحتُ الذي يرتبط بالغناء.

 رأي خاص بو.و  لكن عبد الله الركيبي يرى بأن ىذا القول ىو اجتهاد من الباحث

غتَ أن الباحث قد أعطى  ،الأمر يطمئن لشموليتوإلى أن الدتأمل لذذا ويذىب الدكتور العربي 
الصرفية، أو على عدم و  ىذا اللون من الشعر ىذه التسمية اعتمادا على خلوه من القواعد النحوية

الحقيقة في ىذا النوع من الشعر لا تتصل و  التلاوة، أو عند كتابتوو  احتًامها أثناء النطق عند الإلقاء
ة لو كانت خاصة اللغة بشكل عام أعتٍ أن الدسأل ولكنها بسس ،سبفحالصرفية و  بالقواعد النحوية

 .2مكن نفي ىذا الاسم عن ىذا الشعرالصرف لأو  بالنحو

 الصرفية لا بزص الشعر الشعبي أو الشعراء الشعبيتُ.و  حويةالنفإن الأخطاء  رأيوفحسب 

 الشعر العامي:  - ب

ىذه التسمية توحي بأن " قائلو أطلق عليو الشعر العامي لأنو قريب من لغة الشعب، لكن 
 ".3كتابةالو  لا معرفة لو بالقراءة أمي  

الأحاسيس كما يحمل هموم و  بالدشاعرزاخرة ، فالقائل يحمل روحاً كما أن متلقيو من الأميتُ
لو كانت اللغة و  الكلماتو  بأسمى العبارات ءمليفي قالب شعري من يحيطون بو فبلور ذلك 
فهذا الأمر لا  افصيح مأ اعامي اكيان خواص سواء أكان شعر فلكل  ،الدستعملة ىي غتَ الفصيحة 

 اً كالألوان الشعرية الأخرى.يذا مقومات بذعل منو لونا شعر  اىادف ايبعده عن كونو شعر 

 

                                                             
 أكثـر مـن نقـلا عـن: أحمـد زغـب: انطولوجيـا الشـعر الشـعبي77ص 1967ط، تـونس، الـدار التونسـية للنشـر،  دب الشـعبي فيينظر: لزمد الدرزوقي، الأ1

 مائة شاعر شعبي من وادي سوف.لسطوط.
 .44، ص2طبعة 3/20التوزيع و  النشرو  العربي دحو، موسوعة الشعر الشعبي في الجزائر، النشأة، الدضمون، البناء، نوميديا للطباعةينظر:  -2
 .362، ص1، ط1981الجزائر التوزيع و  عبد الله الركيبي، الشعر الديتٍ الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر -3
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 شعر الأعراب:  - ت

ىؤلاء الذين احتفظوا في  ،تطلق على شعر البدوو  وىو تسمية من تسميات الشعر الشعبي،
ىذا راجع و  بالسليقة العربية السليمة إلى أن تسرب اللحن إلى لغتهم شيئا فشيئا،الدراحل الأولى 

 لاختلاط الأعراب بالأقوام الأخرى.

يذىب الدرزوقي إلى القول بأن الأعراب كانوا يعرفون الفصحى فيستعملونها لدخاطبة رجال 
 ن للشعر الفصيح إلا في الددن يبق مكاحتُ لمالدثقفتُ بينما ينظمون شعرىم بلهجاتهم المحلية و  الدولة

 .1الدثقفةالحواضر حيث النخبة و 

إذا علمنا أنها صادرة عن أىل الحواضر ولا سيما الشعر  فيها قدح في قيمةويبدو أن ىذه التسمية 
 .2ة الطبعظغلو  الذين ينعتون الأعراب عادة بالجلافة

أما في الدشرق  أعراب بتٍ ىلال في بلاد الدغرب.قد خص بو و  عند الدرزوقي مالصدها وىذ
 ىو الشعر النبطي. خرآفإنهم استعملوا مصطلحاً 

 الشعر النبطي: - ث

 .3تعود تسمية الشعر النبطي حسب بعض الدارستُ إلى الدناطق التي برمل ىذا الاسم

 .وادي النبط: ضواحي الددينة 
 حرين.بنبطاء: قرية بال 
  النبيطاء: جبل بطريق مكة. و 

 فلسطتُ.و  ىي أمة عربية انتشروا على حدود سوريةو  وقالوا أيضا نسبة إلى الأنباط

                                                             
 .24ينظر: أحمد زغب، أنطولوجيا الشعر الشعبي ص1
 .25ص الدرجع نفسو،ينظر: أحمد زغب،  2
 ينظر: أحمد زغب، الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. 3
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عدم و  ذلك لانعزال البوادي العربيةو  رزمن نشأة الشعر العامي في الحواضوقد نشأ متأخراً عن 
 الحسن بأربعة مراحل: دأحم غسان حسب قد مر  ىذا الشعر و  تأثرىا بالعجم،

الثانية فقد بدأ اللحن يدخل شعرىم  في بالفصاحة السليمة، أماففي الدرحلة الأولى احتفظ 
الدرحلة الثالثة قد اكتسب شعر  أمافاتسم بالركاكة مع الحفاظ على القوالب العروضية للشعر الفصيح، 

أما في الدرحلة الأختَة التي  ؛الدضمونو  البدو طابعاً لستلفاً عن الشعر الفصيح من حيث الشكل
 ر القرن الرابع للهجرة فقد طغى الشعر العامي البدوي على الشعر الفصيح.حددىا الباحث أواخ

يدل ة جعلت اسمهم يعجمأنباط كانوا يدثلون بؤرة كما يذىب غسان إلى القول بأن ىؤلاء الأ
 اللغة الفاسدة.و  العجمة على

 عرابية .نبط في عدم التزامها بالقواعد الإالو  جعل لغة قصائدىم تشبو لغة الحواضر ىذا ما

شعر البدو لة على الشعر الشعبي عموماً على دلاللولا زال ىذا الدصطلح يستعمل في الخليج 
 .1خصوصاً 

 : الزجل - ج

 ، والقطعة الدقصودة من دراستنا ىذه، ىي القطعة من الشعرشيءومفرده الزجلة، أي القطعة من كل 
يرسلونها عبر حمام الزاجل، وغالبا ما يقتًن و  سميت الدقطوعات بأزجال لأنها قصائد يتغتٌ بها الشعراءو 

قد كان الزجل في و ، "ومنو قد سمي بشعر الدوشحات بأزجال بالغناء ىذا اللون من الشعر العفيف
بعدىا و  العاميةيو للغة العربية الفصحى ثم بدأت تعتً بادئ الأمر، عندما ظهر عند الأندلسيتُ يكتب ا

منو و  نتشر ىذا النوع في الأندلس ثم زحف إلى الدغرب العربيباللهجة الشعبية العامية، حيث ا أصبح
 . 2"لحجازااليمن ناىيك على و  ام ثم العراقإلى مصر، فالش

                                                             
 .25ص ،أنطولوجيا الشعر الشعبيينظر: أحمد زغب،  1
 .28، ص2013باجي دار النشر أشبال الجزائر ر ى الزبتَ، من أعلام سطيف، الشاعر الشعبي الشيخ لزمد الشلالي خثتَدويبي 2
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بالتالي تسميتو زجل ىي أولى حيث و  ويرى عباس الجراري بأن منشأ الشعر الشعبي ىو الزجل
ندعو إلى ىذه التسمية بدلًا من أي و  الزجل على كل أنواع الشعر الدغربي إطلاقل ضيقول: فإننا نف

 .1"انتشار أوتسمية أخرى تطلق عليو مهما بلغت من ذيوع 

 حيث نشأتومن  *ويذىب التلي بن شيخ إلى أن الزجل ارتبط بالأندلس مثل الدوشحات
تأثتَه في الشعر الشعبي، فالزجل يقرب من شكل القصيدة و  كذلك انتقالو إلى الجزائرو  ،أغراضوو 

 أما من ناحية اللغة فهناك ما نظم  ؛على قافية واحدة أقسامولو كانت و  لولا تعدد القوافيالشعبية 
 .2بأسلوب لا يختلف عن الأسلوب العامي سواء في موضوعو أو لزتواهو  بلغة عامية دارجة

صورة منو،  أوتقليد شعبي للموشح نو أتسمية الزجل تدل على  أنتَى ف عبد الله الركيبي أما
شحون إليها، و نو كتب بلهجة عامية متخذاً شكل الدوشح كما أنو يتناول موضوعات تطرق الدأغتَ 

الدلحون على الشعر  إطلاقيديل إلى و  على الشعر الشعبيالزجل  إطلاقوفهو يخالف عباس الجراري في 
بعض ما إن اختلفت في و  الشعبي لأن التسمية بالنسبة لو لا تتعارض كثتَاً مع بقية الدصطلحات فهي

 لغتو العامية في معظمهاو  ىي أن روحوو  ذكرنا فإنها تتفق معها في السمة الغالبة على ىذا الشعر
شمل من أو  عمأالشعبي مثلاً، الذي ىو لكنها تعد  تسمية خاصة بالقياس إلى مصطلح الشعر و 

 .3الدصطلحات الأخرى

 من الشعر الشعبي ينتمي في أصولو اً حمد الطاىر الذي يرى أن ىناك نوعأوىو نفس الرأي 
 .4الدوشحاتو  الأزجالإلى في خصائصو الفنية و  وزنوو  شكلو ونظموو 

                                                             
عــن عبــد الله الــركيبي الشــعر الــديتٍ الجزائــري الحــديث، الشــركة 197ط، ص  1970الزجــل في الدغــرب القصــيدة مطبعــة الأمينــة الدغــرب  عبــاس الجــراري،1

 .365، ط، ص 1981الوطنية للتوزيع الجزائر 
 .عربي، مأخذ من قاموس الدوشح: نوع من الشعر ينظم على تقاطيع وقواف معلومة ويغتٌ وىو من ابتكار الأندلسيتُ *
، 2007، عــن وزارة الثقافــة بدناســبة الجزائــر عاصــمة الثقافــة العربيــة، 1945-1830ة دور الشــعر الشــعبي الجزائــري في الثــور التلــي بــن الشــيخ، ينظــر:  2

 . 415ص
 .364الركيبي، الشعر الديتٍ الحديث، صعبد الله ينظر:  3
 الدفهوم، جامعة عبد الرحمان متَة بجاية. مطبوعة.و  إشكالية الدصطلحو  سالم لباد، الشعر الشعبيينظر: 4



 تمهيديفصل                                                               ولالفصل الأ

02 
 

لضن لدا نقول و  .وخلاصة القول لشا سبق أن الشعر الشعبي فن كغتَه من الفنون الأدبية الأخرى
برزوا جمالياتو الفنية أباحثتُ في التًاث الشعبي و  لفتُمؤ  أياديىذا، لأنو شعر لم يدرس إلا  حديثاً على 

التدوين لأنو شعر لم يتخذ اللغة العربية الفصيحة و  لم يحفظ بالدراسةو  أهملنو في سابق الأمر أإذ 
الدوزون قواعد لضوية وضعها علماء رأوا بأن الشعر ىو الكلام و  أوزانلم يعن بالنظم من و  ،مرجعاً لو

 عندىم بالدراسة. غتَ ذلك لم يحظو  الدقفى

إن لم و  الأحاسيسو  مليئة بالدشاعرالشعر الشعبي شعر نابع من نفس جياشة  نأ والحق يقال
نو شعر لأ ؛القيمو  يكن بلغة عربية سليمة فالشعر الشعبي يدتلك ملكة لغوية صاغها شعراً مليئاً بالدعاني

 فأصبح ملكاً للشعب فتناقلو في مناسباتو الدينية ،الشعوب بلغتهم العفوية البسيطة أحلامو  عالج هموم
 تثقيفياً.و  في لرالسو الثقافية فكان منبراً تعليمياً و  الوطنيةو 

لإضافة إلى لغتو اوىذا الشعر اكتسب شعبية من الشعب الذي يعد من الخصائص البارزة لو، ب
ذي كان ذا طابع شفاىي  التي ساهمت في توارث ىذا الأدب جيلا عن جيلًا ىذا التوارث الالعامية 

 إن لم يعرف في بعض الأحيان قائلو.و  الإيجابي في حفظ ىذا التًاثو  كان لو الأثر الفعال

 طلقا اللبس لو ما يبرره ألا وىو منىذو  من خلال التعاريف السابقة تصادفنا إشكالية الدصطلح
ود إلى الدرجعية الدعرفية ىذا يعو  اختلفتو  تعريف الشعر الشعبي إذ لا يوجد إجماع بل تفرقت الآراء

 لكل باحث.

ىذا الدصطلح الأكثر شيوعاً فحسب الدرزوقي " كل شعر و  فهناك من سماه الشعر الدلحون
الدستشف من ىذا أن اللحن و  وصف الشعر الدلحون أولى من وصفو بالعامي " منظوم بالعامية ...

حيث يقول فيما معناه أن الدسألة لو كانت خاصة  حودىو ما يخالفو فيو العربي و  لغوي أو لضوي ماإ
ىناك من سماه بالعامي فالأصل ىنا ىي و  بالنحو أو الصرف لأمكن نفي ىذا الاسم عن ىذا الشعر

 أو يعيبو لأنو شعر يدتاز بخصائص لكن ىذا ليس ما يشوب ،اللغة العربية التي كتب بها ىذا الشعر
قد و  ،عند الدرزوقيي بشعر الأعراب فنجد ىذا الدصطلح كما سم،  أن يرقى إلى مصاف الأدبية خولتو
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 أما عباس الجراري فقد رأى أن منشأ الشعر الشعبي ىو الزجل ؛خص بو أعراب بتٍ ىلال في الدغرب
 زجل أولى.بالبالتالي تسميتو و 

لصد  ،بالعودة إلى الشعر الشعبيو  كما سمي بالنبطي نسبة إلى الأماكن التي برمل ىذا الاسم
 لون كغتَه من الألوان الأخرىآمالو، فالشعر الشعبي و  أنو ينبع من عمق ىذا المجتمع معبرا عن آلامو

 الدصطلحات.و  لو تعددت التسمياتو 
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 1تعريــف الشـاعـــر:

 نسبو: و  مولده - أ

، بكوينتُ 9191مارس  4الدلقب بـ)مصري( الدولود  عبد المجيد بن العيد عمارة بن مسعودىو 
نسبو و  ،يدل على حرص والده على توثيق الأحداث البارزة في ذلك الوقت إنماوىذا التاريخ الدقيق 

 .)عمارة بي(وىو معروف عند كبار الدنطقة بأولاد  السحامدةيدتد إلى عرش 

 نشـــأتو:  - ب

فبدأ بحفظ القرآن  9191و 9191نشأ عبد المجيد في كنف أسرة لزافظة في كوينتُ لددة بستد بتُ 
لكن حياة الفقر التي عمت الدنطقة جعلتو  ،مباركة الوالدينو  مبكراً على يد الشيخ العيد، برت برفيز

التحول في حياة الأسرة بدأ عندما فرض  أنالقلائل الذين استمروا في حفظ القرآن غتَ و  من البارزين
 على والده العيد النفي مع الإقامة الجبرية بعيداً عن منطقة كوينتُ.

 قصة النفي:  - ت

بالإقراض الدشروط  هميغرقو  الناس الذي يستغل فقر تعود إلى أن والد الفقيد كان يجابو سياسة العد و
 ؛فتصادر أملاكهم، كانت تعجزىم عن السدادالتي   آنذاكللظروف الحياتية الصعبة بالنظر و  .بالرىن

سكان الدنطقة الأميتُ عن طريق سمح لو بكشف لسططاتهم بذاه  ه ىذا الأمرو  والده من لغة عد بسكنو 
 بهم إلى بيع لشتلكاتهم، الحيلولة دون وقوع أصحابها في التزامات قانونية قد تؤديو  قراءة عقود الرىن

 .بسبب ذلك عرفت الأسرة ثلاث ىجرات بارزة في حياتهاو  ى إلى نفيود  ىذا أو 

 

  

                                                             
علــى الســاعة :  15/03/2016، حــي النســيم جامعــة يــوم  13/01/1970ىــذه الدعلومــات مــن : ابــن الشــاعر كمــال مصــري ، الدولــود :  تأخــذ1

 مساءا . 17.30
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 :9191 – 9191الهجرة الأولى من كوينين إلى تقرت 

بذاه تقرت التي كانت آنذاك مركز الإدارة العسكرية  1929وقد تقرر ىذا النفي سنة 
كان لذذا التغتَ في البيئتتُ الأثر البالغ لعدم استقرار العائلة في ىاتو الدنطقة بالإضافة إلى و  .الجهوية

ىذه في خضم و  استمرار حالة الفقر التي بريط بالأسرة بسبب ذلكو  التضييق من طرف الدستعمر
الحلم والعقل بدا يحملو  فير من العمر يجاوز عمره الحقيقي ىو ابن الثانية عشو  الأوضاع كان عبد المجيد

حيث كان يجالس فقهاء الدنطقة من أمثال الدعرفة و  تطلعاتو الواسعة في طلب العلمو  من هموم الأسرة
الفقو  غتَىم لشن يحملونو  الشيخ الطاىر بالعبيدي والشيخ عظاموو  الشيخ بن دومةو  الطالب بابا

ظروف العائلة و  فإن عنصر الاستقرار أصبح شبو مستحيل بسبب البيئةوىكذا  الدذىب الدلكي على
 فكانت الوجهة التالية منطقة الطيبات.

 : 9199 – 9191الهجرة الثانية من تقــرت إلــــى الطيبــات 

قبل الولوج إلى تفصيل ىاتو الذجرة ، نستعرض بعض الدلامح عن منطقة الطيبات لأن ىاتو 
 عبد المجيد.الدرحلة تعتبر أخصب مرحلة في نضج الشاب 

 التســميــة: 

سميت الدنطقة بهذه التسمية نسبة إلى وجود آبار تقليدية من الدياه العذبة، فقال سكانها الأوائل: )آبار 
مياىها طيبة، فغلبت بذلك الصفة )الطيبات( على الدوصوف آبار فأصبحت الطيبات طيبات( أي 

الطيبات قد عمرت منذ أربعة  أنكبار الدنطقة   حيرج  و  ،تدل على الناحية التي اشتهر اسمها بهذه الصفة
 1.ميلادي 1583اثتٍ عشرة سنة أي عام و  قرون

 

 

                                                             
 ، لسطوط.1945ماي  8بدناسبة الذكرى الخمستُ لمجازر  1995ماي  8لزمد لخضر لبوز، يوم 1
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 جغرافيــــــــا:

 الشرق،و  لولاية ورقلة، بردىا ولاية الوادي من الشمالتقع الطيبات في الشمال الشرقي 
ىي و  كلم  200الغرب، وتبعد عن مقر الولاية ب و  تقرت من الجنوبو  حاسي مسعودو  دوائر ورقلةو 

 ،ذات كثبان رملية تتخللها بعض واحات النخيل حيث يتمركز جل سكانها في ىاتو الواحاتمنطقة 
 الكلأ.و  بدواشيهم من جهة إلى أخرى بحثا عن الداءالباقي من السكان بدو رحل ينتقلون و 

 بعــده:و  الطيبــات أثنــاء الاحتــلال

تابعة  إدارياالوطن للاحتلال الفرنسي حيث جعلها ألضاء  تعرضت منطقة الطيبات كغتَىا من
لقد و  دارياً مستقلاً،إمركزاً  أصبحتحيث  1960استمرت على ىذا الوضع إلى سنة و  إلى تقرت

 لكن ىذا لم يدنعهم من تلبية نداء الثورة،عانى سكان الطيبات من بطش الاستعمار فعانوا الويلات 
الطيبات بلدية  أصبحتبعد الاستقلال و  منهم من مازال حياً،و  الوطن فاستشهد منهم من استشهدو 

 من بلديات ولاية الواحات.

 النشـــاط العـــام للطيبـــات:

ينعدم النشاط  إذ .بذارية بالدرجة الثانيةو  ،فلاحية بالدرجة الأولىتعتبر الطيبات منطقة 
 إلىالنخيل  بغراسوتشتهر الدنطقة و  .الصناعي باستثناء بعض الحرف التقليدية التي بسارس في البيوت

 الفواكو الدوسمية.و  جانب بعض المحاصيل الزراعية كالخضر

 تطوير الحياة العامة للسكان كالطرقات ساهمت في إنمائيةولقد استفادت الطيبات من مشاريع 
 ىذا في ظل مناخ قاس  و  ثقافيالو  جتماعيالاو  الدؤسسات العمومية ذات الطابع التًبويو  الكهرباءو 

 1الرياح الذوجاء في أغلب فصول السنة.و  يعرف بالحرارة الدرتفعة

                                                             
 لزمد لخضر لبوز، الدرجع نفسو. 1
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تفتق قريحتو وكان لدزاولة الشاب النشاط الزراعي عن طريق غرس أشجار النخيل الأثر في 
 الشعرية حيث نظم فيها أجمل الأشعار منها قولو:

 اـي  ن ـ ي الد  ـر ف   ـ ج  ة الس  ـسلطان

 ـاي  نـ  غ  ال   يـك  ب   ـد  ع  ـي اس  ب  ر  

 ك  ـــــيل  ع  أ   ول  ـق  ي أن ـ ـل  اى  ـت  س  ت  

 يك  ب ت  ر  ـخ  ت  اف   ـاي  ريق  إف  و  

صعوبة و  إلى الظروف التي عاشها الشاعر فقد وجد نفسو أمام أمرين، برمل أعباء الأسرةو بالرجوع 
تعليمو في حفظ القرآن، فكان عبد المجيد  كملأن يكان عليو   أخرىمن ناحية و  الحياة بسبب الفقر،

 .الكيمطالعة كتب الفقو الدو  النبوية حاديثالأو  كثتَاً من الدتونو  الله من القلائل الذين حفظوا كتاب

الدعروف في وقتنا الحالي بحركة انتصار الحريات انظم إلى حزب الشعب الجزائري  1949و في عام 
 الديدقراطية.

برديدا شاعريتو، و  السياسيةو  الأدبيةو  الأوضاع كانت بدثابة النقلة النوعية في نمو شخصيتو الفكريةىذه 
عندما وصلتو صورة  1955كتب في الشعر التحرري فنظم قصيدتو الأولى في ىذا الغرض سنة   إذ

 العلم الوطتٍ لأول مرة بألوانو الحالية فقال:

 المخلصين يكب نى ب  د  ف  م  ا ال  ن  م  ل  ا ع  ي   ين  م  ال  الظ   نف  أ   م  غ  ر   ز  ع   ل  ك  ب   ع  ف  ت  ار  

 :وفاتوإلـــى  9199الثالثــة  الهجــرة

الدنطقة فمارست النشاط الزراعي  قد استقرت الأسرة برمتها في ىاتومن الطيبات إلى بسرنة القديدة، ف
 بسوين  شهرة واسعة حتى استخدمت كقاعدة  ، فنالت)خضار، فواكو، تربية الأبقار( أنواعوبشتى 

 رة.و للث

كما استمر الشاعر في عطائو الشعري فقد نظم العديد من القصائد التي كان يتغتٌ بها في حفلات 
 الدولد النبوي. إحياءو  الحجيجو  الأفراح
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 1990منذ عام و  العائلية،و  إلى شؤونو الخاصةتدىور وضعو الصحي بدأ يركن و  بتقدمو في السنو 
بحكم و  ،الحياتيو استقر نهائيا في مدينة جامعة ىاتو الدنطقة التي كانت المحطة الأختَة في مساره العملي 

 التعريف بها: قربي من مصادر الدعلومات كان علي  و  انتمائي إلى ىذه الدنطقة )جامعة(

 :جغرافيا

من الشرق دائرة الطيبات و من الجنوب تقرت و  ،مرورا إلى بسكرة يحدىا من الشمال منطقة الدغتَ
أولاد جلال ولاية و  دائرة الرقيبة لولاية الوادي، ومن الغرب دائرة مسعد ولاية الجلفةو  لولاية ورقلة،

 بسكرة.

 تقرت جنوبا. إلىتتوسط وادي ريغ من الدغتَ شمالا  أنهاتسمية جامعة بهذا الاسم  أسبابومن 

 .1815وادي ريغ في الدؤبسر التأسيسي سنة  أعيانولأنها اختتَت كمقر لالتقاء 

  1".شيءمعيشة السكان تعتمد في الأساس على فلاحة النخيل كما يقال "من النخلة كل 

الصناعة التقليدية شهدت الدنطقة و  على تربية الدواشي بالإضافة إلى الحرف أيضاكما تعتمد 
 العتاد.و  جعلتو يتكبد خسائر جسيمة في الأرواح ،معارك ضد العد وو  عملياتإبان الاستعمار عد ة 

 مراكز ترفيهية للشبابو  كمقر البلدية  ؛الدؤسسات العموميةو  وبروي الدنطقة العديد من الدراكز
 تكون ذات قطب حضاري بالدرجة الأولى. أنما سمح لذا  ،مستشفيات...الخو  مدارسو 

يد الدتوارثة أبا عن جد ) الأعراس، الختان، زيارة الأولياء التقالو  كما لا ننسى العادات
 2الصالحتُ...الخ(

                                                             
 حضارة وادي ريغ، فيصل بسرة، برت شعار الذكرى الستون لثورة نوفمبر الخالدة.و  اليوم، مكمل لكتاب جامعةو  مسينظر: جامعة بتُ الأ1
 ينظر: الدرجع نفسو.2
 : ابتلاه الله بداء السكر.1974*
 أصبح مقعداً حتى وفاتو.و  : بتًت ساقو1997**



 تمهيديفصل                                                               ولالفصل الأ

11 
 

ففي رنا عبد المجيد عااستعراضنا لذاتو الدلامح الدصغرة عن مدينة جامعة نعود إلى ش دوبع
الأصدقاء تاركاً و  قد اىتز الجميع لذذا الخبر فبكاه الأبناءو  ،تو الدنيةفاو  2010السادس عشر ماي 

 دفن بدقبرة جامعة. تغمده الله تعالى برحمتو الواسعة.  و  ميع لزبيولجفراغاً رىيباً 



 
 الفصل الثاني

 سيمحالبناء الفني في قصائد عبد المجيد بن 

 تعريف البناء الفني 

 البنية الخارجية للقصائد ) الإيقاع الخارجي (

 البنية الداخلية للقصائد ) الإيقاع الداخلي ( 
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 :البناء الفني للقصيدة في شعر عبد المجيد بن سيمح 

لك على كذ ،ابؼتأخركف مكتبعه *القدماء بظوٌتسنً القصائد كفق نظاـ معنٌ كنسق موركث 
كىذا  يدؿ على ابعهد الصناعي الذم يترتب على الشاعر مزاكلتو ، تفاكت في مقدار التبعية كالالتزاـ

فهو يعكس ، تو كدقتواييعد الدعامة الأساسية للعمل الشعرم بفنٌ ىذا البناء ، قبل كأثناء بناء القصيدة
كما يدؿ في بعض جوانبو على ابغياة العقلية ،  لنا رؤية الشاعر كطريقة معابعتو للقضية ابؼطركحة

 كالاجتماعية للعصر.

كقد بردث القدامى عن نظاـ القصيدة حيث عرفت عندىم ببناء بؿدد التزـ بو الشعراء كنظموا 
كبالتالي النظر بعنٌ  كمن غنً ابؼألوؼ بـالفتهاعنو حيث أصبح من الصعب ابػركج ، أشعارىم فيو جل

 الأدباء كالشعراء.عليها سار  سس كالضواب  اللووية اليالاستهجاف لأم عمل شعرم خالف ىاتو الأ

القيود كأكجد لنفسو  ذهى ىبزط ذمدراسي ألا كىو الشعر الشعبي الكىذا يقودني الى موضوع 
 .الأخرلالأدبية  الأجناسبنٌ  ةخاص ةمكان

لنا بالرغم من افتقارىم  أكضحوهكلو مبدعوه الذين  الإبداعيفهذا الشعر يرقى إلى المحك 
فقد كانت لديهم طبيعتهم ابػاصة كصدقهم في القوؿ الذم نراه كاضحا كجليا لنا ، للأدكات الإبداعية
 ا العديد من الصور البلاغية كالإبداعية ابؼتفردة.لى ما تركوه لنا من قصائد فيهإخصوصا إذا عدنا 

 لك أصبحت دراسة بنية القصيدة الشعبية ضركرة ملحة، لاستبياف ىاتو ابعماليات.من أجل ذ

كللولوج إلى دراسة البناء الفني للقصيدة الشعبية، كللوقوؼ عند أىم ميزاتها كاف بـطوط عبد 
قاسينا ، سلطانة السجر، دنية الموت) ائد كالتالي:المجيد بن سيمح ىو ابؼرجع من خلاؿ أربعة قص

 دراستها كفق:كعليو فقد حاكلت جاىدة ( صاحبي، وقصيدة في رثاء جمال عبد الناصر يا

                                                             
 العرب. مأخوذ من ديواف الداؿ على معنى، وزكف ابؼقفى"ابؼكلاـ التعريف الشعر: "ىو  *
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 اللووية الشكلي كبنية داخلية ضمت مستويات التحليل خارجية بسثلت في ابعانب بنية، يتنٌبن
 :دلالي، تركيبي، مستول صوتي الثلاث:

 لخارجي:الإيقاع ا  1-

من نظاـ الوزف العركضي كالقوافي الذم يشكل قواعد أصلية عامة  ابؼتآلفةكيقصد بو ابؼوسيقى 
 قاعدة مشتركة يبنى عليها النص الشعرم.                                                 إذففهي  بىضع بؽا بصيع الشعراء في نظم قصائدىم،

كالواقع ارجي للقصيدة على الوزف كالقافية "، ىي الشكل ابػابؼوسيقى ابػارجية :خرآكفي تعريف 
أف الوزف كالقافية بيثلاف عنصرا مهما من عناصر الفن الشعرم كمقوما أصيلا من مقوماتو الفنية الي 

                                                          .1"بسيزه عن غنًه من فنوف القوؿ الأخرل كبخاصة فن النثر

 فالقصيدة الشعبية كثنًا ما براكي القصيدة العمودية كإف خالفتها أحيانا فهي على أكزانها لا
كيتعلق الإيقاع ابػارجي الذم أنا بصدد دراستو في قصائد عبد المجيد بن سيمح بالوزف ، كثنًا  لتتعد

كىي عناصر متداخلة  (الدكر، ابؼكب الطالع،) الأساسية ابؼكونة للشعر الشعبي مثل كالقافية كالعناصر
لتبياف  ويبرليلدراسة  عدىالتأتى ب ةذلك قمت بتعريف كل كاحد على حد حلتوضيك  فيما بينها
 لك:كإيضاح ذ

ىو الكلاـ  فقد ذكر القدماء أف الشعر الوزف من أىم العناصر الي يقوـ عليها بيت الشعر، :الوزنأ.
كقد احتل ، ة كبنًة دكف إبناؿ للجوانب الأخرلكالقافية أبني فالوز  اعنصر   يابؼقفى حيث أعط ابؼوزكف

في القصيدة  العنصر يركزكف على ىذا ما أكثر كفركز ابؼستعموف يف الوزف في القصيدة الشعبية أبنية،
 أثناء أداءىا.

كاجتهد بعض الباحثنٌ  ،خاصة بو ابنظاـ خاص بو أم أف لو عركض فالشعر الشعبي يتميز
إلا أنهم لم يتوصلوا  شتركة بنٌ العركض ابػليلي كالأكزاف الشعبية،عن القواسم ابؼ الدارسنٌ في البحث

                                                             
 دار ابؼعرفة ابعامعية .، 2ج، 1ط، النثر في النقد العربي ابغديثك  في نظرية الأدب من قضايا، عثماف موافي 1
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بعضهم النظاـ ابؼقطعي، حيث  فارتأل الإيقاعك  إلى نظرية شاملة للشعر الشعبي فيما بىص الوزف
منو الأكزاف كأف تقوؿ كزف ك  يعتمد ىذا النظاـ على حساب عدد ابؼقاطع الصوتية لكل بيت شعرم

نًىا من الأكزاف كبزتلف ابؼقاطع الصوتية في الشعر الشعبي عنها في الشعر سباعي أك كزف عشارم كغ
لا بزرج عن ىذه الأنواع  كابؼقاطع بشكل عاـ  ،فالشعر الشعبي كثنًا ما يلتقي فيو ساكناف الفصيح،
 .1الثلاثة

 .(س-ر-ـ) مكوف من حرؼ متبوع بحركة مثل مقطع قصنً: -1

 مي -مو -بكو ما( كحركتو +حرؼ مدحرؼ ) كمنو طويل مفتوح :مقطع طويل -2

 قل -بكو من(  لأمدحرؼ كحركتو+حرؼ ساكن ) طويل مولق

 .ابؼقطعاف متكافئاف عركضيا فكىذا

بكو ىاـ،ضاؿ،فكلمة ( حرؼ كحركتو+مد+حرؼ+حرؼ ساكن) مكوف من طولا أكثرمقطع  -3
 .لوف –ضاؿ  أكثرضالوف مثلا مكونة من مقطعنٌ أك 

حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يليو مع ما قبلو أم   خرآالقافية من يرل ابػليل أف  القافية:ب.
قبل الساكن الأكؿ ما في البيت إف كجدت مع  الآخرينبؾموع  ابغركؼ ابؼتحركة الي بنٌ الساكننٌ 

 .2كركدا في البيت منهما

 نفس تقنيات القافية في  تأخذ ففي الشعر الشعبي القافية  ىي الكلمة الأخنًة في البيت لا
فالشعراء الشعبيوف يهمهم  من القافية،الأخنً فالتركيز كلو على الركم  أم ابغرؼ ، الشعر الفصيح

كبؼا نضجت ثقافة الشاعر  خاصة عند الشعراء الذين لا يكتبوف، كتابة، موسيقى القصيدة بظاعا لا
 انة.تقافيتو أكثر حبكا كم جاءت عتمد على ابؼكتوب لا ابؼسموع كا

                                                             
 .107ص، 2009، دار سنجاؽ ابعزائر، البناء الفني في القصيدة الشعبية ابعزائرية، أبضد قنشوبة 1
 .27ص، 2001، 1ط، ة بور سعيد مصرمكتبة الثقافة الديني، القافية في العركض الأدب، حسنٌ نصار 2
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فإف القصيدة الشعبية   خر كل بيت،آفصيحة برتاج إلى قافية كاحدة في ة الكإذا كانت القصيد
أم أف عدد القوافي في القصيدة الشعبية ىو ضعف قوافي  برتاج إلى قافية في كل شطر من البيت،

 .1ر الواحد كاختلافها بنٌ الشطرينمع ملاحظة توحد القافية  في الشط، القصيدة الفصيحة

كعلى أم  ع،كؿ من كل منظومة قافيتو ىي الأساس لقافية ابؼكب أك الرجو ىو البيت الأ :الطالع.1
 .2فيتو ىي الأساس لقوافي ابؼكباتخر ىو مطلع القصيدة كقاآأك بتعبنً  ميزاف كانت،

 كالطالع لو ثلاثة أشكاؿ:

الطوالع في الشعر  بقافية كاحدة كىو من أشهر كأبرز( غصننٌ) طالع من بيت كاحد أم شطرين
 :كادم سوؼ كىو على ىذا الشكل مثلابدنطقة 

 أ         أ        

 لأدكاربؽا نفس القافية كىي في الوالب طالع ( ك ناقص) طالع من ثلاثة أشطر أكسطها مقطوؼ
 كىو على ىذا الشكل:( ابؼسدس)

  أ    أ أ 

 طالع من بيتنٌ:

كنستطيع أف نسميو  ين،أم أربعة أشطر تتحد فيو قافية الصدرين، كما تتحد فيو قافية العجز 
 باعتبارىا أحد طوالع ابؼلزكمة، كىو على ىذا الشكل:( ابؼربع) ابؼزدكج أك

 أ         ب          

 أ         ب         

                                                             
، 1ط، مػػن إصػػدارات دار الثقافػػة لولايػػة الػػوادم، مراجعػػة القصػػائد: عبػػد المجيػػد عنػػاد، مػػن ركائػػع الشػػاعر الشػػعبي علػػي عنػػاد، بػػن علػػي بؿمػػد الصػػاح 1

2008. 
 .38، 37ص، ابؼرجع نفسو، بن علي بؿمد الصاح 2



 عبد المجيد بن سيمح البناء الفني في قصائد                               ي        ثانالفصل ال

22 
 

(، الرجوع) كابؼكب( اللازمة) طالعكىي بؾموعة من الأبيات تنحصر بنٌ ال :( الجريدة) الدور -2
كقد تتركب القصيدة من دكر كاحد أك دكرين  فس قافية الطالع،خر بيت في ابعريدة كالذم لو نآأم 

 .1ى طوؿ نفس الشاعر كمقدرتوأك أكثر كيتوقف ذلك عل

سبب تسميتو لأف الشاعر يرجع كيكب كيركح بو إلى قافية الطالع في نهاية كل  ماأك  :المكب -3
 .2دكر

 دراسة برليلية للقصائد:

 الطالع:

 ال والبنيان              و بجمع لم                دنية الموت غرت بينا           

 والموت كل ساعة فينا                         واش بعدىا من تمحان        

 .الطالع مكوف من بيتنٌ تتحد قافية الصدرين فيهما كما تتحد قافية العجزين

 الدكر:

 التزـكما  ستة أشطر،يتألف من  شكلا موحدا لأدكار القصيدة، التزـنلاحظ أف الشاعر 
 كفي الشطرين الرابع كالسادس. الأكلى مع ابػامس، ر الثلاثةفي كل دكر قافية موحدة في الأشط الشاعر

 ابؼكب:

كىو (، الشطر الرابع كالسادس) الشاعر مكبا مضاعفا يتألف من غصننٌ في كل أدكار القصيدة اعتمد
 ما يعرؼ بابؼزيود أك ابؼلزكمة.

 

                                                             
 .39، صعلي عنادمن ركائع الشاعر الشعبي بن علي بؿمد الصاح،  1
 .42بن علي بؿمد الصاح، ابؼرجع نفسو، ص 2
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على ما يتمتع بو الشاعر من  دؿكىو ي دكرا،( 24) ىو أربعة كعشركف عدد أدكار القصيدة
طوؿ النفس كاستقصاء ابؼعاني كبلوغ الواية ابؼرجوة من ابػطاب كبابؼقابل فإف عدد ابؼكبات ابؼضاعفة 

كما أف قوة النوم في ابؼكب كرب  أجزاء القصيدة بطالعها بوافظ ،  عشرينالك  الأربعة أيضا بعدد الأدكار
فيو  على ما زيادة كمن جهة أخرل راب  قوم لوحدة ابؼوضوع،، دة البناء الفني  بؽا من جهةعلى كح
 .كما أنو مناسب للطابع الونائي للمزيود،  لدل ابؼتلقي الانتباهمن شد 

 :( أغصاف 6) إذا أردت تفصيلها فكل دكر مكوف من ثلاثة أبيات

   

                    1                                2 

                    3                                4               

                    5                              6     

 القافية:

 الركم الواردة في أدكارىا ابؼختلفةحرل حركؼ بيكننا الوقوؼ على عدد معتبر من القوافي بذوزا، أك بالأ

في نهاية كل دكر في القصيدة كابؼتفق مع  كننا ملاحظة القافية الثابتة الي التزامها الشاعركما بي
أم مكونة في بؾموع القصيدة من حرؼ متحرؾ مفتوح يليو ألف ابؼد ( ػػػػػػػػاٍفٍ ) طالعها، فكانت القافية

 ثم النوف الساكنة.

  فكانت كما يلي: ارر إف صح التعبنً في الأدك قوافي الأشط كأما حركؼ الركم أك

 (  ـيها ) كؿالدكر الأ

 (  ّـــَـسْ  ) الدكر الثاني

ــو ) الدكر الثالث  (  ـــمُّ

مكب نفس القافية نفس 

 الروي          

 الدور

 نفس القافية حرف الروي
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 (  ـــاَمَـوْ  ) الدكر الرابع

 (  ـــرِْ  ) ابػامسالدكر 

 ( ــــلْـَكْ  ) الدكر السادس

 (  مْ  ـــدَْ  ) السابعالدكر 

 (  ـــقَْ  ) الدكر الثامن

  ( ـــرَِهْ  ) الدكر التاسع

 ( ـَــبْ  ) الدكر العاشر

 ( ـــرَْهْ  ) الدكر ابغادم عشر

 (   ــــمَْ   ) الدكر الثاني عشر

 (  ـــلَْهَا ) الدكر الثالث عشر

 (  ـــلَْك ) الدكر الرابع عشر

 ( ــــيِها  ) الدكر ابػامس عشر

 (    ــــرَْ   ) الدكر السادس عشر

 (     ــيِها ) الدكر السابع عشر

 (    ـــاَىُمْ  ) امن عشرالدكر الث

 (    ــرَْبة ) الدكر التاسع عشر

 (  ــــجَْ  ) الدكر العشركف
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 (  ـــيّو ) الدكر الواحد كالعشركف

 (  لـَــو ) الدكر الثاني كالعشركف

 ابؼػقػػػػاطع الػػصوتػػية

ػػوٍتٍ غىػػػػػرٍرىتٍ  بػًػػيٍػػنىا  دىنػٍػػيىػػػةٍ لىػػمي

/0 /0   0  /0 0   /0  / 0   /0   /0 

ػػمٍػعٍ  لىػػمٍػوىاٍؿٍ   لػٍبىػنػٍػيىػػاٍ فٍ  ك يػٍجى

0  /00   /0 /00    /0/0  /0 0  

ػػػاٍ عىػػوٍ  فػػًيػٍػػنىػاٍ  ػػلٍ  سى  كى لػٍػميػوٍتٍ  كي

 /0  /0 0   /0     /0  /0   /0   /0 

ػػاٍفٍ  ػاٍ   مًػػنٍ  تىػػمٍػػحى  كىاٍ شٍ  بىػػعٍػػدٍىى

/00    /0 0 /0   /0     /0   /0 0 

 نلاحظ ابؼقاطع في الطالع 

7=6              7=6 

( 00/) أما ابؼقطع الأكثر طولا مرة،( 17) كرد(  0/ ) كما أف ابؼقطع الوالب ىو ابؼقطع الطويل-
 مرات( 8) فورد

 كما أف ىناؾ تناسب بنٌ الصدر كالعجز في البيتنٌ

انٍػٍػيىػػوٍ   الػدَّ  نػٍػيىػاٍ  الػػدَّ  كٍنػًػيَّػػوٍ الػػدَّ
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 /0/0/0  0  /00 /0  0/0 /0 

ػاليًَّػوٍ   غىػػرٍرىتٍ  النػَّػاسٍ   باًلػٍمى

 /0 /0   0 /00   /0/0/0/0 

 قػًسٍػتى  اقػٍيىػاٍسٍ  باًلػٍعىػاقػٍلػًيَّػػوٍ 

 /0    /0  /00  /0 /0 /0 /0 

ػاٍفٍ  ػاٍمػعٍػىةٍ  لػىػمٍػحى  نىػلٍقػىاٍؾٍ  جى

/0/00  /00/0   /0/00 

 دٍيىػاٍفٍ  فػًػيػػٍكٍ   كيػػػبَّػنػًيىػوٍ عػػً

/0/00   /00     /0//0/0 

 مًػػتىػػاٍفػقٍىػػوٍ  عىػلىى  الٍعػًػصٍيىاٍفٍ 

/0/00/0    //0   /0/00 

 في الدكر جاءت ابؼقاطع-

7=7-   7=6 - 7=6 

 .سواء بنٌ ابؼقاطع الطويلة أـ بنٌ الأكثر طولا تنوع في ابؼقاطع الصوتية كتناسب بينها،-

 كفي الدكر الثاني:

 ابػٍػػػلػًيػٍسٍ ىػيػوٍ الرَّايٍػػًسٍ لىػػكٍػبىػرٍ 

/0/00    /0    0/0/0  /0/0 
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ػػػرٍ  ػػكَّ ٍ  تىػتٍػحى  عػىػػنٍػػديكٍ  جٍػػنيػػوٍدٍ لاى

 /0 /0   0  /0 0  /0  /0/0/0 

ػػمٍػلىوٍ  تىػكٍػفىػرٍ   لػيػوٍ  كػػٍاٍفٍ  صىػػػاٍبٍ  جى

 /0  /00    /0 0      /0/0   /0/0 

 كىادِّيػٍػرٍ  رىبػػٍػهىاٍ   صىػػػوَّاٍفٍ 

/0/00   /0/0    /0/00 

 نػٍػوصِّػػيػٍػكٍ   يىاٍ   الػٍػعىػػاٍقػًػلٍ  دىكِّرٍ 

0  /0  /00  /0  0 /0/0   /0/0 

ػػاٍفٍ   قىػىلٍػبىػكٍ   بػػٍصيػػوٍرٍ مػػًنٍ  ايًػػٍػمى

 /0  /0  0/00    /0   /0/00 

 ىنا أيضا نلاحظ:

 ففي أغلبها سبعة مقاطع. اسب في عدد ابؼقاطع الصوتية الي يتألف منها كل شطرتن-

 حيث كرد( 00/) مرة بدقابل الأكثر طولا( 27) الطويل حيث كرد( 0/) ابؼقطع الوالب في الدكر ىو-
 مرة.( 12)

اتو في للمقاطع الطويلة ثم الأكثر طولا يشنً إلى طوؿ النفس لديو كبسكنو من أدك  الشاعر استخداـ-
 إلى نهايتها( دنية ابؼوت) إبداع قصائده كبيضي شاعرنا على نفس ابؼنواؿ في قصيدة

 فلو رجعنا إلى كس  القصيدة بقد مثلا في قولو:

 نػٍوىصِّػيٍػػكٍ  يىػاٍ  للي   فػي     العػػشػرة
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0/0/00   /0  0 /0    /0   /0/0 

 رىاٍ دًنػٍػيىػػةٍ الػػٍػميػػػوٍتٍ  فػػًيػٍها   أىقػٍػػػ

 /0 /0   0 /0 0     /0/0   /0/0 

ػػيىػػاٍةٍ   عػػًػزٍ   فىػػخٍػػرىهٍ  ك تىػػحٍػػيىاٍ  حى

/0/0   / /0 0       /0  0  /0/0 

ػػوٍؾٍ   سػيًٍ     باًلٍقيػرىآٍفٍ   ايًػٍسمي

/0/0/00   /0       /0/0/00 

ػػصِّػلٍ  شيػكػره  عػػًػلٍػمى  الػٍقػيػىرآفٍ  حى

/0    /0 /0 /0    /0/0    /0/0 

ٍحٍ   للًٍػزىمىػػػاٍفٍ   ىػهػوٍ  سٍػػلاى

/0    0/00    /0//00 

 فهي متناسبة من حيث الكم أغلب الأشطر تتألف من سبعة مقاطع صوتية-

متناسبة أيضا من ك  من حيث نوع ابؼقاطع كما أنها من حيث موسيقى الداخل متناسبة فيما بينها-
 .أدكار القصيدة بشكل عاـ كاحيث أشطر 

كفي الدكر الأخنً الذم بىتم بو الشاعر قصيدتو مع نبرة من ابغزف كالأسى على أحواؿ الدنيا الفانية -
دكار القصيدة أعن النسق الذم جرت عليو  لا بىرج يرب  الشاعر البدء مع ابػتاـ كىو في ذلك

 الكثنًة 
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 الفنية من حيث اللوةمتكاملا لتجربة الشاعر  أبموذجان أف نعتبرىا  كما أف ىذه القصيدة بيكننا
 ابؼوسيقى كالصورك 

 *قصيدة سلطانة السجر *

 البيتاف الأكلاف  :طالعها-

 أربعة كثلاثوف دكرا :عدد أدكارىا-

 يظهر من خلاؿ الشطر الرابع كالسادس، في كل أدكارىا، ابؼكب-

 مثل قصيدةمثلها ، من الشعر الشعبي ابؼعركؼ بابؼزيود أك ابؼلزكمة( سلطانة السجر: )كزف القصيدة-
 1ابؼسدسالقسيم  كىو( دنية ابؼوت)

الي ملكت عليو جانبا مهما  ىيبدع في تعداد مواصفات ىذه الأنثجعلت الشاعر ، القصيدة طويلة-
( دقلة نور) كلكنها أنثى ابعماؿ من نبات ابؼنطقة إنها (، ابؼرأة) من حياتو كىي ليست أنثى الإنساف

  .نصيب كافر ابظهاكبؽا من 

 م يتألف من أشطر ستة ذكال، وحدا في بناء أدكار قصيدتولشاعر بمطا ملتزـ اا-

 ( 4،6) كبنٌ( 1،2،3،5) حركؼ الركم في بؾمل القصيدة ملتزمة في كل دكر بنٌ الشطر-

 اختلاؼمع ( دنية ابؼوت) عليها ما قدمناه في ابغديث عن قافية طبقين( سلطانة السجر) القافية في-
 اختلاؼكأيضا في ، ابؼوضوعات لاختلاؼتخدمة بنٌ ىذه كتلك نظرا طبيعي في نوع ابغركؼ ابؼس

 .ابغقوؿ الدلالية الي كظفها الشاعر في القصيدتنٌ

 
                                                             

ابؼسػػدس :"كىػػو عبػػارة عػػن منظومػػة تتركػػب مػػن طػػالع ذم ثلاثػػة أشػػطر أك غصػػوف ، كأدكار تتركػػب مػػن سػػتة أغصػػاف في الوالػػب الأربعػػة الأكلى متحػػدة  1
 85القافية كالأخنًاف بؽما نفس الطالع " بؿمد ابؼرزكقي ، الأدب الشعبي في تونس ص
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 :ابؼقاطع الصوتية-

 :في الطالع بقد

نػٍيىاٍ   سيلٍػػطىانٍٍةى السَّجىرٍ في  الدِّ

/0-/00-/0-//0-/0-/0-/0 

 تًسٍتىاٍىٍلًيٍ نػٍػػقيػػػػوٍؿٍ عٍلًيٍكٍ 

/0-/00-/00-/0-/0- /00 

 رىبيٍِّ سٍعىدٍ بيًٍػػػػكٍ    الٍويػنٍػيىاٍ 

/0-/00-/0-/00  0/0-/0- 

 كىافٍريًػٍقىيىاٍ  افػٍتىخٍػػرىتٍ  بيًٍػػػكٍ 

/0-/00-/00-/0-/0-/00 

  6-6=6-7:عدد ابؼقاطع

 بل يعد من مزاياه ، بيكن أف يعاب فيو الشاعر ىناؾ توازم كتوازف في ابؼقاطع لا

 لو أمثلة  فنأخذأما الأدكار -

 الطَّاٍرمًٍ  كٍصيػػػلٍ   كىانٍىاٍ بكىٍػبػًيٍ 

0/0-/0-/00-/0-/0-/0-/0//0 

 مىوٍيػيوٍضٍ عًػلٍػيًٍ  فيٍ   قىػلٍبي 

/0-/00-/0-/0-/0-/0-/0 



 عبد المجيد بن سيمح البناء الفني في قصائد                               ي        ثانالفصل ال

22 
 

 يىاٍ ىػىلٍ تػىرىلٍ  بٍوىنٌشٍ  رىبِّػػػيٍ 

/0-/0-//0-0/0-/0-/0-/0 

ػيػٌدٍ   فيٍ  امَّػػالٍػًيٍػكٍ   اصٍبىحٍ  سى

/0-/0-/0-/0- /0- /0-/00 

 شًعٍػتً   كٍشًيػٍعٍتػػًػكٍ  مىفٍقػيػػوٍدىهٍ 

/0-/0-/0-/00-/0-/0-/0-/0 

اٍؾٍ   كىنٍسىاىمًيٍػػكٍ  ػػػػػػػنٍ  احٍذى  نيسٍكي

/0-/00-/00-/0-/0-/0-/00 

 ( 6-7( )7-7( )7-8: )ابؼقاطع-

 .شبو توازمك  ر الدكرتقارب في عدد ابؼقاطع في كل أشط ىناؾ-

 في توظيف أنواع ابؼقاطع الصوتية الواردة في ىذا الدكر  ىناؾ توازف أيضا-

 :يقوؿ الشاعر-

 مًنَّكٍ دٍكىاٍ   كٍمًنَّكٍ   نػىفٍعىػوٍ 

 ( ـ7)     0/0/ 0/0/0 0/0 0/0/

بػٍعىوٍ   مًنَّكٍ  نػٍزيكىهٍ  كٍمًنَّكٍ  شى

 ( ـ7)    0/0/ 0/0/0 0/00 0/0/

 زدًٍتِّ  لٍفىاٍرٍسًكٍ  باًلرِّفػٍعىوٍ 
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 ( ـ7)      0/0/0/  0/00/0/ 00/

 بظىُّوٍهٍ سًيٍ الٍفىاًضلٍ بػًيٍػكٍ 

 ( ـ6)        00/ 00/0/0/ 0/00/

 بؾىٍرىلٍ الٍمىاٍؿٍ مًنٌكٍ نػىبػٍعىوٍ 

 ( ـ7)       0/0/ 0/0/ 0/00/ 0/

 مىيٍخيوٍدٍ كىاٍفٍ مىنٍ بىىٍطًيٍكٍ 

 ( ـ6)       0/00/ 00/0/ 0/00/

 :جاءت ابؼقاطع كالتالي

من جهة ففي كل منها سبعة مقاطع ( 1،2،3،5) طع ابؼشكلة للدكر بنٌ الأشطرتوازم في عدد ابؼقا-أ
 .اللذين بيثلاف ابؼكب في كل منها ستة مقاطع( 4،6) صوتية كمن جهة أخرل بنٌ الشطرين

للمعاني  الاستيفاءكىو الأنسب بغالة ، ر الدكربة ابؼقاطع الطويلة في تأليف أشطكما نلاحظ غل-ب
 .ن بنٌ أىدافو كمراميو توضيحا للمتلقي كحرصا على التأثنً فيوالشاعر م يتخذىاالي 

، الوزف ىركبا من الثقل أك الزيادة في عدد ابؼقاطع اقتضاىاما كرد في الدكر من مقاطع قصنًة إبما -ج
 كىذا بفا بوسب للشاعر من مكنة كقدرة فائقة على الصياغة كتوظيف اللوة بفا بىدـ أغراض القصيدة 

 :يقوؿ الشاعر-

 النَّخٍلىةٍ  كًيٍنٍ  كىانٍىتٍ  صيوٍرىهٍ 

 ( ـ8)    0/0/   0/0/ 00/ 0/0/0/

كٍػًنٍ  الػٍفيػوٍزٍ  دًقػٍلٍػةٍ  نيػوٍرىهٍ   لاى
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 ( ـ7)      0/0/   0/0/   0/00  0/0/

 طىػيػٍبىةٍ  مىػشٍػهػيوٍرىهٍ ك  حًػلٍػوىهٍ 

 ( ـ7)        0/0/0/    0/0/   0   0/0/

 هىاٍ  تػًشٍػتػًيٍػكٍ فيٍ كًيػٍنٍ  جًػيٍػتػٍ 

 ( ـ6)      0/00/    00/0/   00/  0/

 فًيػٍهىاٍ اكٍصىاٍؼٍ حيسٍني كٍصيوٍرىهٍ 

 ( ـ7)     0/0/ 0/  0/  0/00 0/0/

ػاٍرٍ شًػعٍػنىاٍ بػًيٍػكٍ  ػبٍ لىػشٍػجى  دٍىى

 ( ـ6)         00/   0/0/    0 0/0/  / 0/

( 6=7( )7=8( )1،2،3،5) ركبنٌ بقية الأشط، نٌ شطرم ابؼكبالتوازم في عدد ابؼقاطع ب :نلاحظ-
لبلوغ الواية من  ا ر كيترؾ أثرا في نفس ابؼتلقي بهعلو مشدكدكىذا التوازم بىدـ موسيقى الأشط( 6=7)

 .ابػطاب

ىذا التنويع بىرج بو الشاعر عن الرتابة ، ف كاف يولب عليها ابؼقطع الطويلإالتنويع بنٌ ابؼقاطع ك -ب
في على القصيدة من ابغركة كابغيوية الي تنبعث من نفس الشاعر كنظرة الأمل الي تدعو للملل كيض

 .الي يرسلها إلى ابؼتلقي كالتفاؤؿ
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 :( سلطانة السجر) بيكننا القوؿ إبصالا حوؿ ىذه القصيدة-

بصع الشاعر فيها بنٌ ابؼدح كالوصف مع توظيف أسلوب ابغوار للحاجة كالإقناع بدا ذىب إليو 
كتفضيل ىذه ، لنخلة على سائر الأمواؿ الي بورص عليها الإنساف السوفي بشكل عاـفي تفضيل ا

بجمابؽا الفتاف ظاىرا كمنافعها ( دقلة نور) كالآسرة لمحبيها كىي، الأنثى ابؼتولبة كالقاىرة بػصومها
 .ابؼتلقنٌ اىتماـسترعى اكالشاعر بهذا الأسلوب قد أبدع ك ، ابؼتعددة باطنا

 للمعاني بدا بىدـ ابؽدؼ ابؼتوخى. كاستيفائولشاعر طوؿ النفس لدل ا-

ابغقوؿ الدلالية بفا خرج  استولاؿفي  ان الشاعر كتنويعهفي زم ةتداكلالتوظيف ابعيد للوة ابؼ-
 .بالقصيدة عن الثقل لدل السامع

 .الشاعر أنواعا من البياف كالصور استخداـ-

 *( قاسينا يا صاحبي) *قصيدة

 :قي بقولويعرفو بؿمد ابؼرزك  إذت القسيم ابؼثنى *،كىو أبس  أنواع القسيم القصيدة تدخل بر، الوزف-
رىا الأخنًة كليس ت تتحد قوافي أشطرىا الأكلى كما تتحد قوافي أشطك أبياذ"كالقسيم عندىم قصيد 
 لو طالع كلا مكب " 

 ( قاسينا يا صاحبي) كىذا ما بقده ينطبق بساما على قصيدة-

 البيتنٌ  باستثناء( ػػتػػنا) حد قوافيها بفثلة فيففي أشطارىا الأكلى تت-

 .(ػػنا) الأكلنٌ إذ يتفقاف في حرؼ الركم مع بقية أشطار القصيدة كىو

ملتزمة من أكبؽا إلى ك ( ػػيػو) عجاز فيها أيضا متحدة القافية كابؼتمثلة في حرؼ الركمكما أف الأ-
 آخرىا 

 :طع الصوتية فيمكن أف نرلأما إدا أردنا أف نعرؼ كزف القصيدة حسب ابؼقا-
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 ادَّمَّػرٍنىاٍ ك  قػىاٍسًػيٍػنىاٍ   يىاٍ  صىاٍحٍػبيٍ 

 ( ـ10)       0/0/0/ 0/  0/0 0/ 0/  0/0/0/

ٍنىػاٍ  رىبيٍِّ   بػًيٍوٍ   لًسٍػتًعٍػمىاٍرى اللِّيٍ  بٍلاى

 ( ـ10)     00/ 0/0/ 0/0/ 0/00/ 0/0/0/

نىاٍ    مًنٍ  دٍمىاٍرٍ بٍؿىػايػٍنػيوٍ  ذٍرىاٍرمًٍ   شًبػٍ

 ( ـ9)     0/ 0/ 0/ 0/ 00/00/ 0/0/0 0/

ػنِّػيٍوٍ  ىٍػرً بػسٍى  كىابعىٍزىايٍرًٍ عىضٍهىاٍ الدَّ

 ( ـ9)       0/00/  0/0/0  0/0/ 0/0//0/

ثًٍنٌٍى اغٍػزىتػٍنىاٍ   أىلػٍفي كٍبٍشنٍىػمٍػيىاٍ كىثػٍلاى

 ( ـ11)         0/0/0/0/0/0/0/0/0/ 0/0/

 دىاٍ  مٍفىرَّدٍ  حىكٍمىتٍ بيًٍوٍ  كٍزىرٍعىتٍ فًيػٍنىاٍ 

 ( ـ10)    00/ 0/0/ 0/0/ 00/ 0/0/  0/0/0

  :فمن خلاؿ الأبيات الثلاثة الأكلى بيكننا ملاحظة التالي

قليلا فهي متقاربة تتراكح بنٌ تسعة كعشرة  اختلفتكإف ، التوازم بنٌ الأشطار في عدد ابؼقاطع-
 .مقاطع صوتية
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لى أصوات القصيدة بفا يلزـ منو طوؿ نفس الشاعر في الصياغة كما يوحي غلبت ابؼقاطع الطويلة ع-
فهذه الأىواؿ ابؼختلفة ، مارعالاستبعمق ابؼأساة الي عاشها الوطن كأبناؤه كىم يعيشوف برت كطأة 

جعلت الشاعر يعددىا كيبنٌ أخطارىا كمدل الظلم كالإجراـ الذم تعامل بو الفرنسيوف مع 
 .ابعزائرينٌ

ابؼسبوؽ بتاء ( نا) ر فحرؼ الركم نوف ابعماعةشاعر ضمنً ابؼتكلم في قافية الصدال استعمل-
الأفق  لانفتاحالسكوف الدالة على ابؽمس كابؼعبرة عن ابغسرة كالألم ثم يطلق بعدىا كيقترف بها ابؼد 

 .ه الشاعر لشعبوو على أمل يرج

كىو ما يتناسب مع حالة  ،ابؼعبر عن الوائب( ػػيػو) في الأعجاز حرؼ الركم استعملكما -
أك بدا يتناسب مع حالة ، ابغركة بكو التحرر كابؽواف الي يعيشها البعض كتستدعي توينً الاستكانة

 .لأنو منح  القيمة عنده الاىتماـابؼستعمر الذم يعنًه الشاعر كبنً 

 *( رثاء عبد الناصر) *قصيدة

 .ثنىمن  القسيم ابؼالوزف ؛ ىذه القصيدة -

 .يبدىا الشاعر الصدكر حرؼ ابؼيم ابؼناسب بغالة السكوف كالألم اليالركم ؛في -

كفي الأعجاز حرؼ النوف ابؼسبوؽ بابؼد كىو ما  يشعر ابؼتلقي بالأننٌ الذم يكابده الشاعر إثر ىذه -
يكاد ينظم بيتنٌ كىو الذم سهل  نو لاأحتى ، ناء أمتو فضيعت منو حركفوالفاجعة الي أبؼت بو كبأب

 .قبل إبداع طواؿ القصائدعليو من 

كعلى قصر أبيات ىذه ابؼرثية إلا أف الشاعر لم تكن لتويب عنو أىم أعماؿ الرجل الذم أصيبت -
 .الأمة بفقده على حد تعبنًه كبطولاتو كأبؾاده بؼقارعة الأعداء
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                    :الإيقاع الداخلي  للقصائد عبد المجيد بن سيمح -2

  :المستوى الصوتي 1-

يعتبر الصوت ىو الإيقاع الذم يصدر عن الكلمة الواحدة، بدا برمل في تأليفها من صدل 
ج على بعض أعرٌ  أف كلدراسة الصوت كاف لابد من .ككقع حسن كانسجاـ ابغركؼ كالبعد كالتنافر

 فاىيم بإبهاز من أجل كضع القارئ في ضوء ىده الدراسة.ابؼ

 .1ات"   أف صوت جنس لكل موقع في أدف السامعحيث كرد في معجم مقاييس اللوة مادة " ص

مصدرىا في الوالب ابغنجرة  ذبذباتكيعرفو إبراىيم أنيس في قولو  " ككل أصوات ينشأ من 
لدل الإنساف، ففي اندفاع النفس من الرئتنٌ  بير ابؽواء ابػارجي على شكل بسوجات حتى تصل إلى 

 .  2"الأذف

من ، ركن الأكؿ كالأساس في دراسة النص الشعرمفالصوت ىو ال :يقوؿ عبد القادر فيطس
كابغركؼ تشكل الكلمات، كالكلمات تشكل ابعمل، كابعمل تشكل ، الأصوات تتشكل ابغركؼ

أم دراسة تتابع ىده ، الصورة، كىدا الكل يطلق على تسمياتو بالتشكيل السياقي للنص الشعرم
  3ابؼستويات

ارتكزت  ابعهر كابؽمس حيث تادارسنٌ  صو وات الي شدت انتباه  الكلعل من أشهر الأص
 :فتنٌنٌ الصاتدراسي على ى

يهتز عند النطق بو الوتراف الصوتياف  الذمف الصوت المجهور ىو إ: حيث الأصوات المجهورة-أ
ابغنجرية في بذاكيف الرأس كالأصوات  الذبذباتبحيث يسمع  رننٌ تنشره  النتوء الصوتي ابغنجرم،

 : ها التجارب ابغديثة ىي ثلاثة عشرربية كما تبرىن عليالمجهورة في اللوة الع

                                                             
 .33، ص 1، ج1991، 1، بنًكت، طتح: عبد السلاـ بؿمد ىاركف، دار ابعيل، مقاييس اللوةمعجم ، ابن فارس - 1
 .7ص ، 1975، 5ط ، القاىرة، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، الأصوات اللووية، ابراىيم انيس - 2
 .13ص ، 2014، ابعزائر، التوزيعك  النشرك  ا للطباعةدار ىوم، التشكيل الفني للشعر ابؼلحوف ابعزائرم، عبد القادر فيطسينظر:  - 3
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 ( ع،غ،ؿ،ـ،ف، ب،ج،د،ذ،ر،ز،ظ) 
 كيضاؼ إليها كل من أصوات اللنٌ بدا فيها الواك كالياء  

 في النتوء نٌ الصوتبنٌ الذموت ابؼهموس يعرؼ بأنو الصوت صكال :الأصوات المهموسة -ب
 ث، ت،) :" كىي1فحثو شخص سكت ق عبارة" كالأصوات ابؼهموسة بصعت في الصوتي ابغنجرم،

لصوتنٌ المجهور لالأمر قمت بإحصاء كلتوضيح ىذا ( ق ؾ، ؽ، ؼ، ظ، ص، ش، س، خ، ح،
 قات كابؼقاربات:كاستظهار الفرك  لاستخلاصكابؼهموس لإجراء دراسة 

 الأصوات ابؼهموسة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الأصوات المجهورة
  1ؽ 2ؽ 3ؽ 4ؽ بؾموع  1ؽ 2ؽ 3ؽ 4ؽ بؾموع
 الباء 114 68 30 5 217 التاء 131 111 65 17 324
 ابعيم 42 19 16 5 82 السنٌ 80 45 9 9 143
 الداؿ 64 55 23 3 145 الكاؼ 155 63 18 3 239
 الذاؿ 18 4 3 0 25 الفاء 111 63 28 3 205
 الراء 169 85 41 14 309 ابغاء 52 46 17 8 123
 الزام 22 29 5 2 58 الثاء 8 7 7 2 24
 الضاد 16 10 4 1 31 ابؽاء 96 75 39 4 214
 الظاء 4 1 0 2 7 الشنٌ 53 29 11 5 78
 العنٌ 105 70 25 6 206 ابػاء 40 22 11 5 78
 الونٌ 17 9 6 1 33 الصاد 35 28 7 3 73
 اللاـ 217 117 54 30 418 القاؼ 69 52 23 5 149
 ابؼيم 143 143 44 22 352 الطاء 32 7 5 3 47

 
 

 النوف 170 168 64 20 422
 الواك 185 128 46 21 380

 
 

 الياء 265 111 67 20 463
 الألف 544 196 171 48 959

                                                             
 .49ص، 2002، 1ط، الإسكندرية، النشرك  دار الوفاء لدنيا الطباعة، من الصوت إلى النص، مراد عبد الربضاف مبركؾ - 1
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 :من خلاؿ ابعدكؿ نستخلص مايلي

وؿ إبراىيم أنيس " من الطبيعي كنذكر في ىدا ابؼقاـ ق، نصيب الأكفر للحركؼ المجهورةالكاف 
ذم بييز بو الكلاـ من اللوة عنصرىا ابؼوسيقي كرنينها ابػاص ال كإلا فقدت ،كذلكتكوف   أف

تكاد تزيد عن ابػمس أك  الصمت كابعهر من ابؽمس فنسبة شيوع الأصوات ابؼهموسة في الكلاـ لا
 العشرين في ابؼائة منو في حنٌ أف أربعة أبطاس الكلاـ تتكوف من أصوات بؾهورة" 

 سا بعميع الدراسات.يايعتبر مق كىذا لا

ليأتي  ابؼيم،، ، الراءالنوف، اللاـك في جدكؿ الأصوات المجهورة كمثاؿ نرل أف استخداـ حركؼ ابؼد -
 في القصائد: اقل كفي ىذا نذكر بعض دلالات ابغركؼ الأكثر تواتر أالباء كالعنٌ بصفة  ابعدىا حرف

دكءا، كىو كثر ىأكىيمنتو على الأصوات يؤشر على ابغالة النفسية للشاعر كونو  كثرة ابؼدٌ 
بفا بهعلو أقرب إلى ، كىو أنسب للتعبنً عن الأحاسيس، عنصر مساعد على تنسيق الأصوات بلينو

 دلالة اللوة كمعانيها  

كيعتبر ، كالأسى للتعبنً عن حالات ابغزف ليو عبد المجيد إ أيوصف صوت النوف بأنو صوت موح بع -
لك حقق من خلابؽا كلذ ،معي كسهولة الانتشاروضوح السالنوف من أشباه الصوائت الي بستاز بقوة ال

بسحاف، كفن، دفن،  تلقي بؾسدة مثلا في قولو:الواية التعبنًية فسهل انتقاؿ الرسالة من الشاعر إلى ابؼ
خدين، فالشاعر موظف الكلمات الي دلت عن ابغزف كالدمار كالظلم  ، أمفرط، نفنى، خاين عدياف،

ؿ على الأمل مثل رنة فهي كلها دلالات فعلها حضور صوت بصفة كبنًة بالإضافة إلى كلمات تد
  .النوف في ىده الكلمات حيث عبرت بقوة كبصدؽ عن حاؿ الشاعر لأنها نابعة من أعماؽ القلب
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لشاعر للى ابغالة ابؼزاجية إفهي تشنً  حركؼ بينية بنٌ الرخاكة كالشدة،( الراء، ابؼيم،، اللاـ) أما -
 لك قولو: اعر كمثاؿ درة يشنً إلى ىدكء الشفتا

، كلعوا، كتارة تشنً إلى صوت الوضب كالرفض مثل: لتقوليو منلقاش بغراث بىليك،
 ... إلخ.غرت، تكفر، لابد ليو، اي بلانللستعمار،إل

 يكن حضور صفة ابؽمس بنفس ابغضور الذم ظهر بو ابعهر، بحيث كاف عدد الأصوات لم
أكبر ( كالكاؼ كابؽاء كالفاء التاء ) يث كانت حركؼح المجهورة أكثر من عدد الأصوات ابؼهموسة،

 نسبة للصفات ابؼهموسة 

على النصوص الشعرية شيئا من كضوح ابؼعنى، يضفي مرة كىو  324فالتاء قد تكرر في القصيدة -
 بذرم.، تعطيك، تدم’ كنذكر أمثلة  تشتيك

ب كتوضيحو ب لتوجيو ابػطامناس انفجارممرة كىو حرؼ شديد  239كحرؼ الكاؼ تردد -
 ( كوريك نوصيك، يسموؾ، كساؾ،: )لك قولوذكمثاؿ 

مرة فهو أصلي في الكلمة كمثاؿ دلك قوؿ الشاعر:  205أما الفاء صوت رخو مهموس تكرر -
 ( فيك فيهم،) لك كرد كحرؼ عطف كرب  بكو قوؿ فيذكك، فسدت، فتحت، فمو

 .المجيد بن سيمحفي قصائد عبد  بالأصواتىده بعض ابؼظاىر اللووية الي تتعلق 
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: نهتم في ىذا ابؼستول بالظواىر الصرفية كالنحوية للجملة ابتداء بالأفعاؿ ثم المستوى التركيبي-2
 قواعد تركيب ابعمل من حيث النوع ابظية كانت أك فعلية.

 :الأفعال :أولا 
 الأمر ابؼضارع ابؼاضي

 –عرفوؾ  –افتخرت  –أسعد 
 –شبعو  –اتهنت  –حارك 
 –ابلل   –كساؾ  –ذاقت 
 –اتقرم   –القيت  –عاد 
 –ذاؽ زاد  –زدت  –فسدت 
 –توقف  –قابؽا  –ابغلات 
 –اعجز  –شفنا  –مالقيت 
 –بكلق  –عنى  –اقصف 
 –اربح  –اخلاؽ  –اجتمعت 
 –ىاجر –اختارىا  –لقبوني 
 –صاب  –قست  –غرت 
 –فلس  –ألقيت  –راحت 
 –جات  –انفض  –ماتت 
شبنا  –رنا ادم –قاسينا  –ماتوا 
 –زرعت  –أغرتنا  – غض –

 –جات  –صار  –حكمت 
 –بصعت  –قالت  –ألقات 
 –فقنا   -اجتمعت  –اعطتهم 
 –عملو  –ذىبت  –جعلت 
 –اتصبح  –عشتاتو  –حصرك 
 –عملو  –ذىبت  –جعلت 

 –يرجو  –أنساميك  –نسكن 
 –يدفع  –يساميك  –يترؾ  –يلقى 
كناؿ  –انقولك  –تشتيك  –تتعب 
 –يول   –انوعيك  –تقوؿ  –

 –إذا شريت  –يصلح  –تستنب  
 –بىطيك  –تعطيك  –تلقاش 
يكيفيك  –ابرب  –بهيك  –يديرىا 
تفطر  –يونيك  –بذفى  –اتولع  –
 –اتشدىا  –تذعر  –انتش  –

 –اتهنيك  –ابزوف  –اتشدىا 
 –انوصيك  –أتزكيك  –بىطب 
 –تركو  –تدير  –تفرط  –انعيش 
 –ايركح  –يضلع  –يودم  –تفكر 

 –ابرب  –يعجب –بىليك 
 –ننصح  –تفهم  –شك ايعي
 –انفرط  –تفنن  –بلدـ  –نطلب 
نوصيك   -تدير  -تكفر –تتحكر 

برضر  –بومص  –تدم  –بسل  –
 –تاخض  –تنحس  –بيوت  –

 –يهدـ  –يودر   -تبقى  –بوب 
 –اداه  –يضرب  –تبات  –يضرب 

 –تعجل  –بيع  –شوؼ 
 –اقتل  –قلو  –اسأؿ 
أخدـ  –اطلق  –اشرب 

نح  –أخدـ  –أغرس  –
قوؿ  –اضرب  –سقف  –
جرب  –أجلس  –قدـ  –
 –ركح  –افهمني  –

عاديها  –دكر  -اخطيو  
 –صيها ك  –حقل  –

 –فرج  –ادعو  –سلك 
 –حدثني  –دير  –أردـ 
 .بدا –افتح 
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 –اتصبح  –عشتاتو  –حصرك 
 –زرعت  –حذفت  –جعلت 
 –قواتو  –قوتنا  –فتحت 
قابلنا  –قلنا  –جبرت  –اركبنا 
 –أصبحنا  –ألقتنا  –شافو  –

 –قتلتنا  –دارت  –جازتنا 
أعجز  –كاف   –ذبحتنا  –فكينا 
 –صاح  –جاء  –اتهم  –
 اجرا. –حطم  –قاد  –مات 

 –يطلب  –برميو  –يثقت  –تونيو 
تليق  –اتدعم  –اتضلع  –تعضيو 
 –يتجركا  – اتوديو –تشتيو  –
نصويو  –انديرؾ  –توعيو  –بزدـ 
 –اتوصل  –ينظم  –ايكافيو  –

 .بذرم –اشتركت  –اتساكت 

نكتشف أف الشاعر كظف الأفعاؿ بكثافة ، من خلاؿ إحصاء أفعاؿ ىاتو القصائد الأربع
كأفعاؿ تتوزع بنٌ أفعاؿ ماضية كأفعاؿ مضارعة  (، 213 ) يفوؽ مائتنٌ كثلاثة عشر فعلا كتراكم، ما

جاءت تسعوف مرة بينما الأفعاؿ ابؼضارعة كردت أربعة كتسعوف مرة  أما الأمر، إف الأفعاؿ ابؼاضية 
 أفعاؿ الأمر فهي ثلاثة كثلاثوف فعلا.

لأنو كاف في ، لقد تقارب توظيف الشاعر في ىاتو القصائد للأفعاؿ ابؼاضية كالأفعاؿ ابؼضارعة
 موقف يسرد فيو فالشاعر استعمل أفعاؿ زمن ابؼاضي لأنو في، موقف ينتقل بنٌ ابؼاضي كابغاضر

 أخبارا كيذكر ابغقائق.

فهو يصف النخلة كبؽذا السبب كانت  ( سلطانة السجر ) كرد في قصيدة لك ماكمثاؿ ذ
الأفعاؿ ابؼاضية أنسب في ىذا ابؼوقف كما أف بعض الأفعاؿ ابؼضارعة من حيث معانيها دلت على 

ر الثاني اؽ العاـ للقصيدة كقولو في الشطالسي  بقده فيالزمن ابؼاضي رغم أنها بصيوة ابؼضارع كىذا ما 
 .(نسكن حذاؾ كنساميك  ) من البيت ابػامس:

فإذا كاف ، رم كىي مرتبطة بنفسية صاحبهاابغس الشعو  ىكأخنًا عل أكلاكلوة الشاعر تعتمد 
نراه كاضحا في قصائده  لك كإذا كاف متأبؼا ىي الأخرل مومورة بالألم كىذا مافرحا جاءت كذ

 .(نية ابؼوت، قاسينا يا صاحبي، كفاة بصاؿ عبد الناصرد ) :الثلاث
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عبد الناصر  :لكككذ(،  الأكؿمن البيت  الأكؿالشطر  ) مرنالك: قاسينا يا صاحبي كادٌ كمثاؿ ذ
الشطر  )    ألقيت الزماف فيها بومص :كأيضا( الشطر الثاني من البيت الرابع  ) نٌمات يا للحصر ت

 .(الأكؿ من البيت الثاني عشر

كىي تعكس كاقع الشاعر ابؼرير ، بينما الأفعاؿ ابؼضارعة في أبيات أخرل أفادت معاني كثنًة
أحيانا أفادت ابغزف كابغسرة من ابغاؿ الذم صار ، الرضا بقدر الله تعالى كالاستسلاـ بؼشيئتوأحيانا 
 :لك قولوالشاعر كمن أمثلة ذ إليو

 ن البيت الأكؿ.الشطر الأكؿ م(  كاف في ساعة ينظم  ليلإالقلب  ) 

حتى أنو لم يعد باستطاعتو نظم قصيدة كاملة الأفعاؿ  ،كىذا يدؿ على شدة حزف الشاعر
 نوصيك أفادت الإرشاد.، نوعيك

 .(الشطر الثاني من البيت الثالث كالعشرين ) أركاح صاحبي نوعيك -
 .(الشطر الأكؿ من البيت الثامن  ) نوصيك يا العاقل -

ـ على كجو الاستعلاء من الأعلى إلى ز دلالة على الطلب ابعاال فيها الأصل :أفعاؿ الأمر
مثل دعاء ، كقد بزرج  صيغ الأمر عن ابؼعنى الأصلي إلى معاف أخرل تفهم من سياؽ الكلاـ ، الأدنى

 أك الالتماس أك الإرشاد....

 .(الشطر الأكؿ من البيت الثامن كالستنٌ ) يا خالق ابػلايق فرج - :قولو

 .(الشطر الأكؿ من البيت التاسع كالستنٌ  ) يا حاضرين ادعو لي -
 .(الشطر الاكؿ من البيت التاسع  ) الدنيا ابػابؾة عاديها -
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 :الجمل :ثانياا 

بقسميها على ابعمل  : من ابؼعركؼ أف تشتمل النصوص الأدبية والسميةالجمل الفعلية  -1
لقسمنٌ ميزات كخصائص تعبنًية  الابظية كالفعلية كمن البديهي أيضا أف يكوف لكل قسم من ىذين ا

ية كالعكس كأف ما برققو ابعمل الفعلية من دلالات كمعاني قد لا تتحقق باستعماؿ ابعمل الابظ
أف ابعمل الفعلية  إليو الك علماء اللوة في كثنً من ابؼواضع كلعل أبرز ما نبهو صحيح، حيث نبو إلى ذ

 يءما تفيد ابعمل الابظية ثبوت ابؼعنى أك الصفة للشت، بينامعاني التجدد كالتونً كعدـ الثب تفيد بصيع
 .1شيئا فشيئا بذدده غنً أف يقضي  من 

كالإيضاح عن ابعملة الفعلية كالابظية في شعر عبد المجيد بن سيمح شأنها شأف الشعر  فابغديث
الشاعر ف أ، حيث استعملاىافي  امن خلاؿ القصائد الأربعة الي بنٌ أيدينا بقد تقارب، العربي عامة

قصيدة الففي ، لك مناسبا بؼتطلبات الأحداث كالوقائع ابؼتعددة كابؼتونًةذكظف ابعمل الفعلية فجاء 
لك الي تلي للجزائر في فترة الاحتلاؿ ككذ يؤرخ( 1892 ) ابؼلحمية في الثورة  التحريرية عاـ

ل الفعلية بصورة مكثفة استخدـ ابعم( قاسينا يا صاحبي) ابؼعنونة ب: ، كىيالاستقلاؿ كبناء ابعزائر
 حيث يقوؿ:

 ... كاعطتهم تأييد كل اخر برميو.بصعت في لبلاد ناس البوضتنا
 ... يطلب ما بوتاج من أرضك تعطيو.كاجتمعت  بعناس في أرضتنا

 .، حقك دانً ليو.. ماعندكش ابغق.مافقنا إلا كىوما جنًتنا
 و... كاتصنع في ابلادىا كاتدعم في.جعلت شريكات نهبت ثركتنا
 ... كابقينا خداـ للي ىي تشتيو.كانش أرض تليق منها حرتنا
 .ماتوديو، .. إذاعشاتوا العربي.عملو تيفاقات حصرك أجرتنا

 .قابلنا رجاؿ شافو ضربتنا... من عاـ السبعنٌ اليوـ ألقتنا فيو
 ... أردـ خوكأك دير قبر نديرؾ فيو.دارت فينا ابػنً يوـ انقتلتنا
 ... بغي فكينا افرنسا احديثك نصويو.كافتناحديثني عن قابؼة في ام

                                                             
بػع ابؼؤسسػة الوطنيػة للفنػوف ابؼطبعيػة ـ ،ط1991دلائل الإعجاز عبد القاىر ابعرجاني ،السلسلة الأدبية برت إشراؼ بؿمد بلقايد موفم للنشر ، ينظر: 1

 .134،135كحدة الرعاية ،ابعزائر ، ص
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فالأبيات تشتمل على حشد ىائل من ابعمل الفعلية بـتلفة الأبماط متنوعة الصور كىي تناسب  
الي  كمن أمثلة توظيف ابعمل الابظية، بفا فيها من حركة كتراحمكثرة الأحداث كتنوعها كتداخلها 

  :ستولابؽا كعدـ التفري  فيها قائلايصف فيها النخلة فيذكر بؿاسنها كينصح بحسن ا
 ... كاطباؽ نوعتهم فلو.منها أمر يوحة كمظلة
 .باف في عينيكلدانتش ا.. .كامنشتنٌ كلا على
 ... أكزنبيل ليف في كوريك.أكزبنيل كقفتو للعلة

 .. كابؼسيح زاد برت  اغصونك..بؽلاؿ شبهو بعرجونك
 .يك.. اك جبريل قابؽا اتهن.أكمرنً أكلات من مرطوبك
 .. كاعرص مسجد جذعيك..سيد الرسل بىطب فوقك
 ... عن كل نابت ابىبرىا.سيد الرسل كي جاكرىا
 .. العجوة الطاىرة انزكيك..لانصار مالكيت شجرىا
 ... كقبره امشيد مساميك.اك عنها ايهودىا طهرىا

لكل نوع لم يكن يتضح أف شكل ابعمل ، كمن خلاؿ ما توجو بو الشاعر في ىاتو القصائد
 تقتضيو السياقات البلاغية. كإبما تتناكب كفق ما، كاحدا كلا مكررا

 تي.مثبتة ماعدا ابؼنفية منها كىي كالآالقصائد  في ابعمل معظم : الجمل المثبتة والمنفية -2
 .ما عندكش ابغق -
 .وخيفا، مايثيقش -
 .لا تتحكر -
 .ماىيش دار بسلك فيها -
 مالقيت فيو كاش نعيب. -
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  :لوصفيةالجمل ا -3
 .(الذىب العزيز ( )بؿفف اسرير زيت ( )اللوف أصفر (  )العجوة الطاىرة  (  )الولد ابؼدلل ) -
 .في اليوـ اعجز حتى عن بيتنٌ -
 ( غرضها التشخيص كالتصوير  ) .مر كحنظل غاز بـنق كس  الشم -
 .كدموع الشجعاف على ابػدين -
 .(ير تفيد التقر  ) جات ألقات جنة بلادتنا أفيوـ  -

قد ، كلضركرات شعرية أخرل إيقاعهاكانسجاـ ، كحفاظا من الشاعر على موسيقى القصيدة
( منك دكاء (،  )من سوؼ أصلي : )قوؿ الشاعرذلك صيدة كمثاؿ يلجأ إلى التقدنً كالتأخنً في الق

 .(منها النار  (،  )منك شبعة  )
 :صيغ الجمل :ثالثاا 

، ف كاف التركيب يفيد الأمر فابعملة أمرفإ بيها كدلالتهاتركي باختلاؼللجملة صور عديدة بزتلف 
ف كاف يفيد النهي أك الدعاء فهي إك ، هاـ فهي ندائية أك استفهاميةكإف كاف يفيد النداء أك الاستف

  :بصلة نهي أك دعاء كقد ضمت قصائد بن سيمح ىاتو ابعمل

كيكوف لفظ الأمر  يءفعل الش، يطلب بو الأمر من ابؼأمور، الأمر أسلوب لووم :جملة الأمر -1
، الإرشادك  ، كقد يأتي الأمر دالا  على النصح1"كليفعل ، افعل "أك الأمر ب اللاـ، بالصيوة
 لك بيت من كل قصيدة:النصح كنستوضح ذ، التحسر، الإنكار، الالتماس

 .(أسلوب إنشائي طلبي  ) .. كابدالي من يوليو اثننٌ كبطسنٌ.ىو امرسم كافتح لي التاريخ ما -
 .(التحسر ) .. فسدت أنواع كل ابذارة دؿ على.شوؼ الزماف دار بداره -
 .(النصح كالارشاد  ) .. ىو سلاح للزماف دؿ على.كاخدـ على الدرىم تنجم -
 .(دؿ على الطلب  ) حديثك نصويو، .. كي فكينا افرانسا.حدثني عن قابؼة في امكافتنا -

                                                             

 .155ـ ،ص1993رابح بوحوش ،البنية اللووية لبردة البوصنًم ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ،ابعزائر ، - 1
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أك ىو تنبيو ، لك بأحد حركؼ النداءكذ، اعيابؼدعو على الد إقباؿكىو طلب  ":جملة النداء - 2
 .1" ابؼنادل كبضلو على الالتفات

، التحسر كالندامة، الاستواثة، تعجب برقق الأمر كتقررهمن ال، كقد بىرج الى معاف أخرل
اء كابؼنادم كمضموف النداء  ىي أداة الند الأصلكعناصره في ، التوبيخ، التأنيس، الدعاء، كالاستعطاؼ

(،   كالإشادةابؼدح  ) أداة النداء بؿذكفة كىي الياء كغرضو ( سلطانة السجر ) الشاعر لك قوؿمن ذ
 غرضو التحسر كالألم.(  يا للحصر تنٌ ) .. عبد الناصر مات.كحنظل غاز بـنق كس  الشم مرٌ 

 (، لفت الانتباه  ) بي بيو غرضور .. لستعمار الى بلادنا .كادمرنا( يا صاحبي  ) قاسينا :كقولو
النصح  ) غرضو( يا) نداء.. دنية ابؼوت فيها أقرا أداة ال.في العشرة( لي ليا ) لو أيضا:  نوصيككقو 

 .(كالتوجيو
كسواء  بالإسناد إماك  بابؼسند إماكيتعلق ، الاستفهاـ في اللوة طلب الفهم ":جملة الستفهام -3

ككيف   ة، كأـ، كأم، ككم،فإنو دائما يكوف بإحدل أدكات الاستفهاـ كىي ابؽمز ، لكا أك بذذتعلق به
ىو  كمنها ما، ىو بـتص بطلب التصديق كأين، كمتى، كأياف، كىذه الأدكات فيما يرل النحاة منها ما

 .2" كسائر الأدكات للتصور دكف التصديق، طلب التصور كالتصديق كابؽمزة
، كالنفي نكارالإك  التوبيخ، فتابعة للسياؽ فقد بوتمل الاستفهاـ، أما دلالة ابعملة الاستفهامية

ابؼستفهم  :الالتماس كغنًىا كأما عناصرىا فهي، التمني، الاستعطاؼ، كالتحقنً، التحسر، كالتعجب
..في اليوـ اعجز حتى .لك قولو: كاش جرالو اليوـ حتاف اتهمكمثاؿ ذ .كابؼستفهم عنو، كأداة الاستفهاـ

.. نسكن احذاؾ .بونش ربي كأيضا ياىل ترل .(طلب ابؼعرفة  ) عن بيتنٌ استفهاـ حقيقي غرضو
.. كعلاش ىاالشيب امبكر .كقولو السننٌ جات كاش ابركر  .(الرجاء كالأمل  ) كانساميك غرضو

 .(التحسر  ) غرضو

                                                             
 .163ص، البنية اللووية لبردة البوصنًم ،رابح بوحوش - 1
 .169ابؼرجع نفسو ،ص ،رابح بوحوش - 2
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، كلو صيوة كاحدة الإلزاـعلى كجو الاستعلاء مع  يءىو طلب الكف عن الش" :جملة النهي -4
 .1"النهاية( لا) كىي ابؼضارع ابؼقركف ب

 .كالإرشادتدير كلك. غرضو النصح  لا، تقوؿ ليو( لا) :قولوككذلك 
 ما توذيو.، .. إذا عشتاتو العربي.صرك أجرتناعملو تيفاقات ح :كقولو

 .2"كىو  الطلب على سبيل التضرع كابػضوع" :جملة الدعاء -5
داه النبي أ كيف   :لك سول في قولواء فإني لم أعثر على ذأما فيما بىص ابعمل الي برمل معنى الدع

 .كيفيد القسم .يدكـ إنساف ابؼولى كالله ما
قداش ناس كلعو  :لك قولوبقد أساليب أخرل كالتعجب كمثاؿ ذإلى ىاتو الأساليب  كبالإضافة

 :لك بقد الفخر في قولوككذ ... راحت اعمارىم خسراف.هابي
 كرنة. .. كاغناؾ ليو زىو.عبد المجيد عنك غنى                    

 .. بن العيد لقبوني مصرم..من سوؼ أصلي كفخرم                    
 ... من عاـ السبعنٌ اليوـ القتنا فيو.قابلنا رجاؿ شافو ضربتنا    كأيضا في قولو: 
 عيو.ك  .. كامت بن داككد ابغرات.كالله جازتنا، كاصبحنا حكاـ

 في لكفاف. كافيبات   ماكبقد ابغصر في قولو: 

 .كىو ماجرتنا الافقنا  ما

الفكرة كيعيد صياغاتها بطريقتو  منها فيأخذيعمد الشاعر إلى نصوص  أخرل  أفكىو  :القتباس -6
 :لك قولومثاؿ ذ ؛ف الكرنً كالسنًة النبويةآفي شعر بن سيمح فقد أخذ من القر  بقده ابػاصة كىذا ما

يل ك جبر أ.. .ك مرنً اكلات من مرطوبكأ.. كابؼسيح زاد برت غصونك... .بؽلاؿ شبهو بعرجونك
 .قابؽا تهينك

 
                                                             

 .60ـ ،ص2009، 1السيد أبضد ابؽاشمي ،جوىر البلاغة ،دار ابن ابعوزم للطبع كالتوزيع كالنشر ،ط - 1
 .310ـ ،ص1989، 1عبد العزيز أبو سريع ياسنٌ الأساليب ، الإنشائية في البلاغة العربية ،مطبعة السعادة ،مصر ،ط - 2
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ا الٍمىخىاضي إًلىى جًذٍعً  * فىحىمىلىتٍوي فىانتىبىذىتٍ بوًً مىكىاننا قىصًيِّا: ) )بقده في قولو تعالى كىذا ما فىأىجىاءىىى
ا كىكينتي نىسٍينا مَّنسًيِّا زىني قىدٍ جىعىلى رىبُّكً فػىنىادىاىىا مًن برىٍتًهىا أىلاَّ برىٍ  * النَّخٍلىةً قىالىتٍ يىا لىيٍتىنًي مًتُّ قػىبٍلى ىىذى

نًيِّا*برىٍتىكً سىريًِّا كفي السنًة  25-22 مرنً سورة.1( (  كىىيزِّم إلًىيٍكً بًجًذٍعً النَّخٍلىةً تيسىاقًٍ  عىلىيٍكً ريطىبنا جى
.. سيد الرسل كي ... كاعرص مسجدك جذعيك.وقكبىطب ف سيد الرسل :لك قولوالنبوية مثاؿ ذ

 ...ىا.. عن كل نابت بىنً .جاكرىا

حن  لرسوؿ الله بؼا فارقو  سولنا الكرنً حيث أف جذع النخلةالبيتنٌ قصة حصلت مع ر  كبؽذين
 ره فهدأت كاستقرت.اجو  لىإإلا أف عاد  فما كاف منو صلى لله عليو كسلم

 عتباره شاعران معينااد بن سيمح يظهر شيئا من شخصيتو بإف دراسة الأسلوب في شعر عبد المجي
ثناف كإف تشابها ففي اماثل فيو تي فأسلوب بهذا ابؼعنى لا، ف عن بصيع الشعراءبذاتو فهو بىتل

 الاستعمار ) بها كاكتولخاض غمار ابغياة  رجلو  بذربة كلها برمل في طياتها،  الأساليب السابقة
رنً كمن القرآف ال اقتبسكما أف الشاعر ،  فكانت أشعاره حاملة لذلك( ابؼوت كالفقر ، الفرنسي
و أكليس ى، لنبوية كىذا إفٍ دؿ فإنو يدؿ على أنو شاعره متشبع بالقيم كابؼبادئ الإسلاميةكالسنًة ا

 دارس بؼتوف الكتب من فقو كبكو.الالله عز كجل ك  ابغافظ لكتاب

 الضمائر: :رابعاا 

الضمائر ابؼنفصلة حيث ك  ىو توظيف الشاعر للضمائر ابؼضمرة، بفا يلاحظ في ىاتو النصوص
"إذ أف ضمنً الوائب ( ابؼتكلم  –الوائب  –ابؼخاطب  ) ة ابؼتداكلة كىيثر الثلااشتملت على الضمائ

أما ضمنً ابؼتكلم فهو يفيد أف الشاعر حاضر ، ابؼرسل إليوك  ف حاجزا بووؿ بنٌ ابؼرسل كابؼرسليفيد أ
الشاعر  اىتماـيعود إلى  كىذا التنوع في استعماؿ الضمائر 2الإدراؾ خالي الذىن من أم موضوع "

 ابغالة الي ىو عليها.ك 

                                                             
  25-22الآية : ، سورة مرنً 1
ـ ، 1998الشػػػعر العػػػػربي القػػػدنً ،بؿاكلػػػة تنظنًيػػػة كتطبيقيػػػة ،ديػػػػواف ابؼطبوعػػػات ابعامعيػػػة بػػػن عكنػػػوف ،ابعزائػػػػر ، بؿمػػػد مرتػػػاض ،مفػػػاىيم بصاليػػػة في - 2
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كقد بعأ الشاعر عبد المجيد بن سيمح إلى الترتيب كالتقسيم فيما بنٌ ىذه الضمائر قصد 
كنستوضح ىذا الأمر من خلاؿ جدكؿ قسم كالأتي ، الوقوؼ عند ابؼعنى الذم يريده بكل كضوح

 :الضمنً، نوعو، ابعملة

 نوعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ـــــــــــــــــــــــــــرالضميـــــ  ةــــــــــــــــــــــــــــــــالجمل 
 مضمر يعود على القارة - ىي  افتخرت بيك -
 مضمر يعود على ابؼخاطب - أنت  اخدـ اقفاؼ -
 مضمر يعود على ابؼخاطب - أنا  نطلب ابظاح -
 مضمر يعود على القلب ىو  ينظم -
 ر يعود على منظومةمضم - ىي  اتوصل -
 متصل يعود على القلب - الواك  اجرالو -
 مضمر يعود على القلب - ىو  اتهم / اعجز -
 مضمر يعود على الأحرار - ىم   اشتركت -
 مضمر يعود على ابؼخاطب - أنت  افتح لي التاريخ -
 مضمر يعود على ابؼخاطب - أنت  كابدالي من يوليو -
 مضمر يعود على الوائب - ىو  قاد / حطٌمٍ  -
 فاعل( متصل  ) ضمنً بصع متكلم - نا  ادمرنا–ينا قاس -
 مضاؼ إليو( متصل  ) ضمنً بصع متكلم - نا  بلانا -
 ضمنً متصل ابؼفرد الوائب - الواك  بؿاينو -
 ضمنً متصل بصع متكلم فاعل - نا  شبنا -
 ( مفعوؿ بو  ) ضمنً متصل ابؼفرد الوائب - ابؽاء  عضها الدىر -

مضاؼ إليو  ) بضمنً متصل ابؼفرد الوائ - ابؽاء  سنيو -
 ) 

 ( مفعوؿ بو  ) ضمنً متصل بصع ابؼتكلم - نا  أغزتنا -
 ( فاعل  ) ضمنً مستتر - ىي  أغزتنا -
 ( فاعل  ) ضمنً مستتر - ىي  زرعت /حكمت -
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 ( مفعوؿ بو  ) ضمنً متصل بصع ابؼتكلم - نا  تفريقتنا -
 ( فاعل  ) ضمنً مستتر - ىي  تونيو -
 ( مفعوؿ بو  ) ضمنً متصل - ابؽاء  تونيو -
 ضمنً منفصل - ىو  ىو سلاح للزماف -
 ضمنً متصل بصع متكلم - نا  دنية ابؼوت غرت بينا -
 ضمنً منفصل - ىو / ىي  ىو بيوت كىي تنحس -
 ضمنً متصل للمفرد الوائب - الواك  كثر بنو بوي يتيم ما -

فقد احتوت معظم قصائده ، فما ىذه الأمثلة سول بماذج قليلة من شعر عبد المجيد بن سيمح
استخدامو بؽاتو الضمائر أنو حنٌ لكن السمة البارزة عند ، كلها على ىذه الضمائر  إف لم نقل

أما عند استخدامو ضمنً ابؼخاطب ، استخدـ ضمنً ابؼتكلم مردُّ ذلك ابغالة النفسية الي ىو عليها
 كيكاد يكوف ضمنً الوائب بفاثلا لو كىذا يؤيد ما قيل سابقا.، فقد كاف سردان للأحداث كالوقائع

 :الربطو  آليات التواصل :امساا خ

لإفادة معنى يريد الشاعر كحركؼ العطف كذلك ، لقد استعمل الشاعر في قصائده حركؼ ابعر
 :عنوالتعبنً 

، عن، من، في، ابعر التالية " على كظف الشاعر في ىاتو النصوص حركؼحروف الجر:  . أ
 :اللاـ كالباء " كيظهر ذلك في الأمثلة التالية

 .ساعة ينطم                       تفيد الظرفية في القلب إلي كاف -
 ستعلاء.تفيد الا   ين              دابػ علىكدموع الشجعاف بذرم  -
 تفيد الظرفية ابؼكانية.          أرضك تعطيو         من يطلب ما بوتاج  -
 تفيد الظرفية ابؼكانية.          بلادىا                           فيكاتضح  -
 تفيد الظرفية ابؼكانية.                          ( قلبي  في ( )الدنيا  في )  -
 تفيد الظرفية ابؼكانية.          الشدَّة                                   في -
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 تعجل على العبد                                 تفيد الإستعلاء. -
 تفيد الباء الإستعلاء.               ػػػػػػػيديك           باخدمتها انت  -
 ابتداء الواية ابؼكانية.                           كرقلة  من، تونس من -
 تفيد الظرفية ابؼكانية.     غصونك                             برت  -
 تفيد ابؼلكية.                                     ليك عيشة -
 تفيد التبعيض.                       مرطوبك             من -
 تفيد الظرفية ابؼكانية.                                    عينيكعن  -

كحركؼ العطف في الشعر ، استعمل الشاعر العديد من حركؼ العطف :حروف العطف .ب
 :الشعبي تؤدم معاني كثنًة سنذكرىا مع كل مثاؿ

 اتديرك  صاب بصلة تكفر فاك لو        

 .تفيد الواك مطلق ابعمع -

 لا كثرك  ألقيت الزماف فيها يودر          من صاـ صوـ        

 زين بيهم يفخر          بيلٌ  ادير فيك جنافك  صحة         

 .تفيد الواك مطلق ابعمع -

 ىول مع الشيطافك  الدنيا عدك ليك بهلها                نفس       

 .تفيد الواك الترتيب -

 فريقيا افتخرتاك         

 .الواك تفيد ابعمع بنٌ ابؼتعاطفنٌ -

 الفوز دقلة نور لكن       
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 .ستدراؾلكن تفيد الا -

 رجليك لاراسك فوؽ       

  .تفيد اللاـ النفي -

 .فو الشاعر لتأدية معاني كثنًةمن خلاؿ ىاتو الأمثلة البسيطة نلاحظ غلبة حرؼ الواك الذم كظَّ 

 :المستوى الدللي - 3

فكل ، ل الدلالي من أبظى مستويات اللوة بل ىو غاية كل دراسة لووية كمنتهاىايعد ابؼستو 
عتباره يتناكؿ بالدراسة تلك افهو علم يعني "بدراسة ابؼعنى ب، العلوـ اللووية ىدفها تبنٌ ابؼعنى كإيضاحو

 .1في الرمز حتى يكوف قادرا على بضل ابؼعنى "الشركط الواجب توفرىا 

  :القصائد دللة المجاز فيأول: 

المجاز ىو صرؼ اللفظ عن معناه الظاىر إلى معنى مرجوح بقرينة. أم أفَّ اللفظ يقصد بو غنً 
كثنًان ما يستخدـ الإنساف لفظا كلا يقصد ،  معناه ابغرفي بل معنى لو علاقة غنً مباشرة بابؼعنى ابغرفي

 لى عدة أنواع من أبنها مايلي:كيقسم علماء البلاغة المجاز إ، 2معناه ابغقيقي بل معنى آخر بـتلفان 

 :معظم التعريفات الي قدمها لنا البلاغيوف القدماء تتفق حوؿ حقيقة كاحدة كىي إفَّ  :التشبيو . أ
 .3أفَّ التشبيو: الدلالة على مشاركة أمر لآخر في معنى ""

 كالتشبيو في مفهومو الإبصالي تصوير يكشف عن حقيقة ابؼوقف أك الفني الذم عاناه الشاعر في
 كابؼفصل.....، البليغ  كالمجمل، التشبيو الضمني كالتمثيلي :كأنواعو ىي، أثناء الإبداع

                                                             
 . 11ـ ،ص1998، 5أبضد بـتار عمر ،علم الدلالة ،عالم الكتب ،القاىرة ،ط - 1
الإيضػػاح في علػػوـ البلاغػػة كابؼعػػاني كالبيػػاف كالبػػديع ،دار  جػػلاؿ الػػدين بؿمػػد بػػن عبػػد الربضػػاف بػػن عمػػرك بػػن أبضػػد بػػن بؿمػػد ) ابػطيػػب القػػزكيني ( ، - 2

 .164، 163ـ ،ص2003، 1الكتب العلمية ،بنًكت ،لبناف ، ط
 .164ابػطيب القزكيني ،ابؼرجع نفسو ،ص - 3
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 غرضهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  نوعهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  نيةفصورة  
 ا كعزتها إبراز مكانته تشبيو بليغ  سلطانة السحر في الدنيا 
 
 الذىب العزيز أنت صرفو 

 
 تشبيو بليغ   

شبو النخلة في مكانتها بالذىب 
ابػالص كالورض من ىذا التشبيو ىو 

 الوصف كإظهار علو ابؼكانة.
 .كثرة منافعها   تشبيو مرسل  أشبيو أشبيو بالإنساف 
 .تصوير بصاؿ العراجنٌ  تشبيو مرسل  بؽلاؿ شبهو بعرجونك 
 .تصوير بصاؿ التمر كجاذبيتو تشبيو بليغ  ذىب البريز 
 إبراز عظمتها كتفرُّدىا في كل شيء.  تشبيو بليغ  بكلف عليك شجرة جنة 
الأعداء على  اتفاؽتصوير كيفية   تشبيو مرسل  عدياف فيك كبنية 

 .الشر
 .إبراز مدل بركم إبليس في بني آدـ  تشبيو بليغ  ابليس ىو الرايس 
ابشره كيمن  ألقيت الزماف فيها 

 قبض فيدك بصرة
 تصوير مكائد الزمن كصعوبة بؾاراتو. تشبيو 

 إبراز قيمة الآداب كدكرىا.  تشبيو بليغ  ىو سلاح للزماف 
ىي استعماؿ اللفظ غنً ما كضع لو لعلاقة ابؼشابهة بنٌ ابؼعنى الأصلي للكلمة : الستعارة  . ب

 استعارةكىي نوعاف: ، ة من إرادة ابؼعنى الأصليكابؼعنى الذم نقلت إليو الكلمة مع كجود قرينة مانع
ابؼكنية: كىي ما حذؼ  الاستعارة ك، حذؼ فيها ابؼشبو كصرح بلفظ ابؼشبو بو : كىي ماتصربويو

 .1منها ابؼشبو بو كبقيت صفة من صفاتو أك لازمة من لوازمو

 

                                                             
 .216...212ابػطيب القزكيني ،الإيضاح في علوـ البلاغة  كابؼعاني كالبياف كالبديع ،ابؼرجع نفسو ، ص - 1
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 ( دللتها  ) غرضها  نوعهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  الصورة الشعرية 
 ابراز مدل برمل النخلة كصمودىا.  استعارة مكنية  أخدـ الصايرة في الشدة 

  توضيح حب النخلة كعطائها.   استعارة مكنية  أخدـ أعميمتك تعطيك 
شبو الركبة بالإنساف الذم بىوف غنًه كالورض   استعارة مكنية  اك عكاز كي بزوف الركبة 

أم عندما ، عجزمنها التعبنً عن الكبر كال
يصبح الإنساف عاجزان عن ابؼشي يتخذ من 
 عصا النخيل عكاز يستعنٌ بو على ابؼشي.

شبو الدىر بالوحش الذم يعض حذؼ   استعارة مكنية  ابعزائر عضها الدىر بسنيو 
 ابؼشبو بو كابقى على لازمة لفظية تدؿ عليو

 .(عض)
 .ة الدنيا كأخطارىاإبراز تفاى  استعارة مكنية  بينا دنية ابؼوت غرت 
تصوير جرح الزمن كتنويصو للأفراح   استعارة مكنية  الزماف أبستمو 

 كابؼسرات.
تبياف فتن الدنيا كالتمسك بالدين ىو ابغل   استعارة مكنية  دكٌر قلبك بسورة من إبياف 

 .الوحيد لعدـ الوقوع في براثينها
     ألقيت الزماف فيها بورؽ /  

 ا يهدـألقيت الزماف فيه
 بذسيد قساكة الزمن ككيده.  استعارة مكنية 

 تبياف غدر الزمن كتقلبو كما فيو من بؿن.  استعارة مكنية  مابسنوش راىو بىيب 
شبو ابػبر بالدكاء ابؼر كحذؼ ابؼشبو بو كأبقى  استعارة مكنية  ابػبر إلٌي جاء في الليل امولقم 

 .(امعلقم  ) على لازمة لفظية تدؿ عليو
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 .1" ىي لفظ أطلق كأريد بو لازـ معناه مع قرينة لا بسنع من إرادة ابؼعنى " الكناية: ج.

 ( دللتها  ) غرضها  نوعهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  فنيةصورة  
 إبراز القيمة السامية للنخلة  كناية    كأبؼانيا تهاتي بيك 
 قيمتها كمعزتهاعن   كناية   تستاىلي نقولك لالة 
كتبياف مكانة ، عن ابغسرة كالندـ  كناية   ياىل ترل اتعود تتعصص 

  النخلة كبسرىا
عن عظمة  كناية  عقلي اعجز / فكرم قصف 

 ابؼوصوؼ
 إبراز قيمتها كعظمتها 

تصوير مكر الدنيا كمزالقها كتركها   كناية  الدنيا ابػابؾة عاديها 
 كابغذر منها

 تصوير تفاىة الدنيا كحقرتها  كناية  تدم كفن من كتاف 
 بذسيد عن كثرة الأمواؿ  كناية  أمواؿ لابؽا ميزاف 
عن صوره كتصوير حالة الإشفاؽ   كناية  مازاؿ مابولش فمو 

 كالضعف
 استمرارهتصوير تقلب الزماف كعدـ   كناية  ألقيت الزماف فيها يهدـ 

 ككذلك زكاؿ البهجة كالأفراح
توضيح صعوبة الزماف ككذلك أىوالو   كناية  ا ايشيبألقيت الزماف فيه 

 كبؿنو
 / كناية  قبرؾ برل 
 عن سياسة التجويع  كناية  يووذإذا عشاتو العربي ما ت 
 ةابؼعاناك  سؤكليةم ابؼظععن  كناية  درارم شبنا 
 عن شدة الفاجعة كقسوتها  كناية  مر كحنضل غاز بـنق كس  الشم 
 بالعصا الاستعانةعن   كناية  كالثالث عاكف الإثناف 
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جناس تاـ  :كىو على نوعنٌ .1في ابؼعنى" فىو أف " يتشابو اللفظاف في النطق كبىتلفاالجناس:  .د
 .كجناس غنً تاـ

 نوعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  المحسن البديعي 
 جناس ناقص  شعت كشيعتك -
 اقصجناس ن  حدكده –حدا  -
 جناس ناقص  كابغجر –بابغر  -
 جناس ناقص  دار بداره -
 جناس ناقص  العاجل –تعجل  -
 جناس ناقص  اتنش –كمانشتنٌ  -
 جناس ناقص  ننصح –نصوح  -
 جناس ناقص  ذكرل –نذكرؾ  -
 جناس ناقص  الدانية –الدنيا  -
 جناس ناقص  قست اقياس -
 جناس ناقص  بويو احياة -
 جناس ناقص  صوـ –صاـ  -
 جناس ناقص  م بوكمحاك -
 جناس ناقص  بريا حيات -
 جناس ناقص  خالق ابػلايق -
 جناس ناقص  تنقصلك بالنقصاف -
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غينٌ فهو ابؼطابقة لاكقد تعددت مسمياتو عند الب 1كىو" ابعمع بنٌ الشيء كضدٌه " الطباق:  .و
 .2التطابق التضاد كالتكافؤ

 ـــــــــــــــــــــــــــــونوعــــــــــــــــــــــــــــ  المحسن البديعي 
 طباؽ إبهاب  بيع –شريت  -
 طباؽ  اترده –اغذل  -
 طباؽ  تفطر –الصابينٌ  -
 طباؽ إبهاب  نساء –رجاؿ  -
 طباؽ إبهاب  إناث –فحوؿ  -
 طباؽ إبهاب    زىو –بنو  -
 طباؽ إبهاب   أحزاف –زىو  -
 طباؽ إبهاب  أحزاف –أفراح  -
 طباؽ إبهاب  أكصيفة –حرةٌ  -
 طباؽ إبهاب  تدٌم –لٌيها بز -
 طباؽ إبهاب  تصور –تكبر  -
 طباؽ إبهاب  الليل –النهار  -
 طباؽ إبهاب  اتوذيو –عشاتو  -
 طباؽ إبهاب  زرعت –حذفت  -
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 .1اتفاؽ آخر جزء من صدر البيت كآخر جزء من عجزه إعرابان ككزنان كقافية "التصريع:"  .ه

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونوعـــــــــــــــــــ  المحسن البديعي 
 تصريع  قلبي –تعبي  
 تصريع  ابعيدة –مفقودة  
 تصريع  ابؼرسى –الأقصى  
 تصريع  جحت –افسدت  
 تصريع  ابشرؼ –كفن   
 تصريع  بالولة –حلة  
 تصريع  ابذارة –بداره  
 تصريع  توأماف –حسراف  
 تصريع  شبعة –نفعة  
 تصريع  تقدها –الشدة  
 تصريع  قرنب –حطب  
 تصريع  غلت –تنبت  
 تصريع  تعرؼ –سقف  
 تصريع  جايع –امنافع  
 تصريع  فلة –مظلة  
 تصريع  تسدم –ابؼهدم  
 تصريع   ابػطبة –الضربة  
 تصريع  غصونك –عرجونك  
 تصريع  ابىنًىا –جاكرىا  
 تصريع  كني –كافهمني  
 تصريع  شمة –نعمة  
 تصريع  كسع –منافع  
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 تصريع  اجلس –ترخس  
 تصريع  نعيب –طيب  
 تصريع  نورة –صورة  
 تصريع  شكرؾ –قدرؾ  
 تصريع  ةرنٌ  –غنٌى  
 تصريع  مصرم –فخرم  
 تصريع  ابؼالية –الدكنية  
 تصريع  تتحكر –لكنً  
 تصريع  بسلك فيها –عاديها  
 تصريع  عرٌس –بومٌص  
 تصريع  أمُّو –أبسمُّو  
 تصريع  أيامو –ندامو  
 تصريع  أكثر –يودر  
 تصريع  بسلك –يهلك  
 تصريع  تتمزؽ  –بورؽ  
 تصريع   بصره –ابشره  
 تصريع  بىيٌب –يشيٌب  
 تصريع  أقرا  -العشره  
 تصريع  فاىم –يلزـ  
 تصريع  اخصايلٍها –توصلٍها  
 تصريع  يرجعلك –عقلك  
 تصريع  يوصٌيها –من فيها  
 تصريع  امبكٌر –ابركٌر  
 تصريع   عينك –زينك  
 تصريع  شفناىم –مولاىم  
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 تصريع  كربو  –ابؽربة  
 تصريع  يتعالج –خارج  

زاد من بصالية شعره لصٌور البيانية كالمحسنات البديعية لالشاعر  استخداـكخلاصة القوؿ أف 
كما أنها صورت مشاعره ققت البياف كالإبهاز كالدقة في التصوير  ستعارة كالكناية كلها حفالتشبيو كالا

أما المحسنات البديعية من ، ىذا عن الصور البيانية، كأحاسيسو ابؼتدفقة كبذسيدىا كالووص في أعماقها
تصريع كجناس كطباؽ أضفت جرسان موسيقيان كإيقاعيان عذبان ساىم في توضيح ابؼعنى كاستمالة السامع 

 .كالتأثنً فيو

 نظرية الحقول الدللية:ثانيا: 

كما ىي في بؾموعة .1كىي نظرية تعنى بدراسة الكلمات من خلاؿ بذميعها في حقوؿ دلالية
حيث ترل ىذه النظرية أنو: " لكي ، من الكلمات ترتب  دلالتها كتوضع عادة برت لفظ عاـ بهمعها

 .2دلاليان" تفهم معنى كلمة بهب أف تفهم كذلك بؾموعة الكلمات ابؼتصلة بها
 :أىم وأبرز الحقول الدللية المستخدمة في القصائد 

ىاتو ابؼفردات كالكلمات ىي الي تكوف لنا ، لابد لأم قصيدة كلأم شعر كلمات كمفردات
جاءت ىاتو ابؼصطلحات كابؼفردات في القصائد من حقوؿ ، بنية القصيدة كتشكل موضوعها العاـ
على ىذه القصائد كبرز فيها حقل ابغزف كاليأس  تكسيطر ، اـبـتلفة كلها غرضها خدمة ابؼوضوع الع

 كالألم بفزكج بحقل الأمل كالفرح بالإضافة إلى حقل الطبيعة كحقل الأرقاـ كالألواف.
 -امعلقم -اعجز -اتهم  -ادمرنا  -شبنا  -بؿاينو -بلانا  -قاسينا :الألمو  حقل الحزن واليأس - أ

 -ابشره - بصره -ندامة  -بنو  -كفن  -بكيوا  -بسحاف -ابؼوت  - نفنن - فسدت -معيوض 
 غرت  -كربة   -يهدـ  -شقهم  -أحزاف  -حطم  -دموع  -تفريقنتا  -كربة   -اتضيق  -حصرة 
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 ايسموا. -رنة  -زىو  -تشتيك  -شاك -الونيا  -أسعد  -أفراح  :الفرحو  حقل الأمل - ب
 :حقل الطبيعية - ج

 -جريد  -بسر  -دقلة نور  -العجوة  -بشار  -ليف  -حطب  -بللة  -النبات: الشجر  -1
 .عرجونك -مرطوبك 

-كرقلة  -سوس الأقصى ابؼنًيك -كفاس  -كجدة -الركس –أبؼانيا  -فرنسا -إفريقيا  :الأماكن-2
 -سوؼ -البر  -ابؽند  -السند  -مقدس  -ابغجاز  -الشاـ  -قبرص -العراؽ  -بؼصار  -تونس 

 .السوداف -سطيف  -خراطة  -قابؼة  -ابعزاير  -ار ذ
 حوتات. -البل  -الكلاب  -باف ذال :حقل ابغيواف -3
 -أسرير  -سقف  -أقفاؼ  -قرنب  -الذىب -لبستنا  -شيفونها  -كسيوتو  :حقل الأشياء-4

 .زنبيل -زربيبة  -لعصا  -عكاز  -أطباؽ  -مظلة  -أمريوحة 
 .أخضر -أصفر :حقل الألواف -5
 -ابػمسنٌ  -الربعنٌ  -ثلاثنٌ  -العشرين  -لعشرة ا -عامنٌ  -نهرين  -ساعة  :حقل الأرقام - د

عاـ  -ثلاثنٌ ك  بشنمياك  بطسنٌ ألفك  يوليواثننٌ -التسعنٌ  -الثماننٌ  -السبعنٌ  -الستنٌ 
 .السبعنٌ

 للانفعالاتالألم كىذا راجع ك كابؼلاحظ في ىاتو ابغقوؿ الدلالية ىو طوياف حقل ابغزف كاليأس  
مرة في قصيدة كاحدة كىي دنية ابؼوت تلاىا  12صل ذكر كلمة إلى ابغسية حيث ك ك  الشاعر النفسية

 .الألواف، الأماكن ابغيواف، الأشياء، ،حقل الطبيعة الذم حول النبات

 .ىذا يظهر مصداقية الشاعرك  فحقل الأرقاـ الذم أرخ فيو للأحداث



 
 

 ةـــمالخات
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 ةـــاتمـــخال
"النص الشعري الشعبي دراسة في الدعنون ب حثالب ابمحطات عدة في ىذ بعد التجوال والدرور

 إلى النتائج التالية: البنية اللغوية قصائد عبد المجيد بن سيمح أنودجا"جعلتني أصل

  الحياتية عديدة لم نكن نعلم كيف تسنً أمورىا  اً ر لنا أحقابصو  الشعر الشعبي ىو موروث ثقافي
 .للأجيال وثيقة تاريخيةوالفكرية والاجتماعية فكان بمثابة 

  فهو همزة وصل بنٌ  واندثاره اضمحلالوالشفهي أثره الكبنً في ىذا التصوير وعدم  للتداولكان
عبي،فهو إذن نتاج الشعب حفاظ الأجيال على ىذا الدوروث الش ىو سر الداضي والحاضر،وىذا

وىذا راجع لعدم التدوين وكذلك  لرهولونذا النوع الكثنً منهم شعبيتو، فشعراء ى ذومنها أخ
 جعل الدختصنٌ في ىذا المجال ىذا ما .لقائلو القارئ )الشعب(بالشعر دون مراعاة لاىتمام
ن أمة بلا تراث لو وذلك للحفاظ عليو من الزوال لأبتدوين ىذا الشعر والبحث عن قائ يقومون

تعد الخصائص الدميزة للشعر الشعبي)التداول  ىذهىي في الأصل بلا حاضر ولا مستقبل و 
  الشفهي، الشعبية، لرهولية الدؤلف(

 عراب أو النبطي أو الأ حول الشعر الشعبي، فهناك من سماه بالعامي أو الدلحون الآراء اختلاف
 .كل باحث وىذا وفق منظور

  وىو ذو ثقافة الشاعر عبد المجيد بن سيمح شاعر مخضرم عاش فترة الاستعمار والاستقلال
لا وقلبا حيث ن والسنة والأدب فقد كان ثائرا عقآفقد تعددت منابع تعليمو من القر  واسعة

 أحزانهابكل صدق ملتزما بقضايا الأمة،كاشفا  الاستقلالبها،كما عاش واكب الثورة واحترق 
 يستقي تصوره من العمق الجماىنًي بأفراحها، متغنيا

 نجد أن: للقصائد عبد المجيد يةاللغو  اءأما من خلال تحليل البن
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 ٌوىذا ما نلاحظو في  ، قصائده تنوعت من حيث  البناء الشكلي من طالع ومكب بغصنن
ما يسمى  ن طالع أو مكب أوبدو  ىالأخر القصائد لتأتي  قصيدتيو دنية الدوت وسلطانة السجر

 بالقسيم الدثنى وىي قاسينا ياصاحبي ووفاة جمال عبد الناصر 

أما من حيث  كان من ناحية الشكل والوزن والقافية قوافي قصائده ىذا مانوع عبد المجيد في 
 : فنجد الإيقاع الداخلي للقصائد على مستوى الصوت والألفاظ والصور

 ،وقدرة ىذه الأصوات  يتبنٌ لنا أن الشاعر وظف الأصوات الدناسبة التي تعبر يجول في خاطره
و الشديدة والتي كان لذا دور في أبيات الدهجورة واستعمالو الأصوات القوية  على إيضاح الدعنى،

 القصائد.
  بنسب متفاوتة وبدلالات موحية ويماثلها توظيفو  لأمرالداضية والدضارعة وا لأفعلتوظيف

 والثبات أو الذدوء. والاستمراردلالة على الحيوية  ووفي ىذا كل والاسميةللجمل الفعلية 
  بصورة متقاربة والاستفهاموكان في تعبنًاتو تلك يستعمل أساليب  منها الأمر النهي والنداء. 

 في قصائده، حروف الجر وحروف العطف وذلك لإفادة معنى يريد الشاعر استعمل الشاعر
 التعبنً عنو. 

 وغائب . مخاطب بنٌ متكلم و للضمائر كما تراوح استخدام الشاعر 
 كانت موجودة بشكل كبنً، تمثلت في الصور البيانية والمحسنات  وسائل التصوير الشعري

 ة الدوضوع.ععما يختلج في نفسو وىذا لطبي البديعية حيث جاءت عفوية وتعبنًا
 حقل الحزن  على القصائد عن مشاعره كما سيطر للألفاظ الطبيعة للتعبنً توظيف الشاعر

 قصائده ممزوج بحقل الأمل والفرح .واليأس والألم الذي يعد الدوضوع الرئيسي لجل 
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أن قصائد عبد المجيد بن سيمح قد  يمكنني القول الأخنًىذه أىم النتائج التي توصلت إليها وفي 
زخرت بمجموعة من الخصائص اللغوية في الشعر الشعبي وىذا من خلال دراسة تحليلية للمستويات 

 الثلاث.

فيو شعراء  من  أمثال عبد المجيد بن سيمح  ىو إلا قطرة من البحر الذي يصب وبحثي ىذا ما
 يسنً من الدراسة بحيث تكون منطلقا لإنجاز بحوث أخرى . أني قد استوفيت حقو ولو بجزء أتمنى و

 وفي الأخير أرجو التوفيق والسداد



 

 

 

 

 

 لاحقالم
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 الشاعر مصري عبد المجيد قصيدة:

 سلطانة السجر في الدنيا

 بالطيبات 9191نظمت عاـ : 

 سلطانة السجر في الدنيا                       تستاىلي انقوؿ اعليك
 وافريقيا افتخرت بيك                           ربي اسعد بيك الغنيا

 قدرؾ اعلاش سبب تعبي                      مغيوض علتي في قلبي
 الطاري اوصل وانا نحبي                     اصبح سيد في اماليك

 ياىل ترى انزنش ربي                         نسكن احذاؾ انساميك
 عرفوؾ في اوطاف بعيدة                 شعت و شيعتك مفقودة        

 واتظانيا اتهاتي بيك     ظهرت افرانسا تؽدودة                         
 اوطانهم حاروا فيك            الروس وين حد احدوده               
 يرجو ابابرؾ في اتظرسى            وجدة وفاس سوس الاقصى            

 يتًؾ البر و يساميك        كوف يلقى فرصة                   اتظتَيك 
 مليار ماؿ يدفع فيك           لو كاف صاب تصلح غرس           

 من ورقلة اتعيو افسدت                        خليك يا اتضرة جحت
 اوطانهم تتعب فيك         ارض العطش كوف اصلحت            

 جهاؿ فجهم خاطيك              باتضرو اتضجر اتهنت            
 شرقي افريقيا من تونس                      تظصار والعراؽ وقبرص
 الشاـ و اتضجاز ومقدس                      لاتراؾ ناسها تشتيك
 في السند واتعنود اتحوس                    موحاؿ كاف شبعوبيك

 النورشرفابشرفو شكري اتشاؾ عن كفي                      دقلة
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 الذىب العزيز انت صرفو                   و اتظاؿ دايم امساميك
 ذاقت الناس اتشح حلة                       مالقوش بنتك يزيك

 ربي كساؾ بالسمح حلة                     خضراءامدرجحة بالغلة
 تستاىلي انقولك لالة                         وناؿ عز وافربيك

 يا من اتقوؿ فيك زلة                        ارواح صاحبي انوعيك
 الربا واتضراـ اتخلط                        عاد الفهيم فيهم ىغلط

 لي سنتُ وانا نستنبط                        نلقاش شى ء يصلح بيك
 القيت كل شيء اتقرمط                     ما بقات كاف نخلة ليك

 الزماف دار بداره                    فسدت انواع كل اتجارة شوؼ
 اذا شريت  بيع اخسارة                     تلقاش عيشت اذراريك

 اتظاؿ عاد في جبارة                    عامتُ يا بتٍ واتجيك
 تعجل على العبد العاجل                تسبق اوراث قاضي باسل

 مدة ارضاعتك تعطيك                 اذا ابطات ليك اتفاوؿ  
 لكن اذا اتظضرب ساىل                واخدمتها انت بيديك
 النخلة انواع لا حسراف                 افحوؿ وايناث تواماف
 لاشجاركلها زوجاف                     اساؿ الشاعر ايوعيك

 رجلتُاشبو اشبيو بلانساف                      راس الفوؽ لا 
 منك ادواء اومنك نفعة                  منك انزوه اومنك شبعة
 زدت لغارسك بالرفعة                  تشوه سي الفاضل بيك
 تغرى اتظاؿ منك نبعة                 متخود كاف من نسطيك
 اخدـ الصابرة في الشدة                باوجودىا الوقت اتقده

 لفقاركلها تخطيك              والي اغدى عليك اترده   
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 الي اتحب باش اتوده                    قلو ايديرىاونريك
 منها النار:نحاوحطب                   منها الليف:تفتل قرنب

 او منها جريد:عنها زرب              واخدـ اقفاؼ تصلح بيك
 اذا خويت اقتل واشرب                تضلو خالقك عاطيك

 اياـ واطلق تنبت               دورالعاـ عنها غلتاشرب 
 اذا احكم ربي اوماتت                 فلق الكوشة تكفيك
 واغرس اخرى حذاىا تنبت          اخدـ اعميمتك تعطيك

 منها اخشب:نحاوسقف                او منها اسدد كيما تعرؼ
 ليك او منها اسرير زين اتػفف          او منها تذارعيشة

 منها اتطل كيف اتخلل                 او منها اعسل كيف اتعسل
 او منها ارفيس كاف اتوؿ             اعوين للسفر يغنيك
 مقروض للولد تظدلل                  تدرولبن مد ايديك

 وارد حديث فيها امنافع              اقرب اقريب للي جايع
 كيف اتسارع           عند السفر كذاليك  للضيف بيك

 مهما انقدمك للجامع                  الصانشتُ تفطر بيك
 منها امريوحة و مظلة               واطباقنوعتهم فلة

 وامنشتتُ و لا على                 اتنش الذباف عن عينيك
 اوزنبيل وقفتو للغلة                 اوزنبيل ليف في كوريك

 اترل ازريبة و اتظهدي            واعصات نتَتك كي تسدي
 واقويس كورتك يا ولدي           واضرب اكلاب تذعر فيك
 ىادي اوصيتي من جدي           لعصات ترد من ياذيك
 اسلاح للعدو في الضربة           واعصااتشدىا في اتططبة
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 بيكاوعكاز كي اتخوف الركبة         اوقوؿ للكفيف تصلح 
 من ذاؽ حرىا في الضربة         لاتقوؿ ليو ماذا بيك

 تعلاؿ شبهو بعرجونك              واتظسيح زاد تحت اغصونك
 اومريم اكلات من مرطوبك        اوجبريل قاتعا اتهنيك

 سيد الرسل نسطب فوقك            واعرصمسجدو جذعيك
 ىاسيد الرسل كي جاورىا             عن كل نابت انستَ 

 لانصار مالكتُ شجرىا             العجوة الطاىرة انزكيك
 اوعنها ايهودىا طهرىا             وقبر امشيدامساميك
 انوصيك يا بتٍ وافهمتٍ           اـ اتطيور عنها وني

 اتعيش رانزاومتهتٍ               وقت الطياح توقف بيك
 تفرط فيكانا نقوؿ ىذا ضتٍ                 كي اتشيب ما 

 بالك لا تدير كلك تذة     ارض تضراث قالوا نعمة      
 الغتٍ جاايغفر فيك             لو ريت يا بتٍ في الزمة
 رجاؿ اونساءكداليك             تركوا البر نحوا اتضشمة

 قالوا اشياه عاـ اتظاطر             فيها ختَو لا تتحكر
 العظاـ روح اخطيو كانك اتذوؽ عاقل تفكر            سعي

 شاو الربيع فيو اتعشر             وآخر الصيف جازت فيو
 قالوا البل فيها منافع               انوصيك يا العاقل وسع
 مرة يغدي اومرة يضلع           مرة ايروح ويروح و نسليك
 اكسب امياه لازـ ترجع           زمة اعويم تلعب بيك

 قدـ احذا الناظم واجلس             اذا اتضن بيها ترحس
 ياىل تري اتعود تتغصص       واتعافها الناس اعليك
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 ذىب البريز باش اينحس          سيخ لفقار سارح بيك
 ىذا تذار احلو وطيب              مالقيت فيو واش انعيب

 شفنا اللوف اصفر يعجب           وحدو بلا اعدى ايعشيك
 راني نصوح ننصح فيك             اذا اتحب تفهم جرب  

 النخلة وين كانت صورة          لكن الفوز دقلة نورة
 حلوة اوطيبة مشهورة             في وين جيتها تشتيك

 فيها اوصاؼ حسن وصورة     ذىب الاشجار شعنا بيك
 عقلي اعجز كادو قدرؾ          فكري اقصف نقص شكرؾ

 لي ابدا ايقوؿ اعليكنطلب اتشاح منك يدرؾ          ل
 قداشياالناظم عمرؾ               عشرين و الثلاثة ليك
 عبد المجيد عنك غتٌ             واغناؾ ليو زىو اورنو

 نحلف اعليك شجرة جنة          اجتمعت اخيور ياسر فيك
 نخدـ اعليك حتى نفتٌ            وللموت ما انفرط فيك
 من سوؼ اصلي وفخري         بن العيد لقبوني مصري
 كيف نذكرؾ اتحيي ذكري        واىل العقوؿ تولع بيك

 إلي اربح رابح بكري              واليوـ فايدتنا فيك
 ربي اخلق اترل نخلة             واختارىا لاحسن ملة
 لاسلاـ و العرب باتصملة          قبر الرسوؿ امساميك

 نخلة  فخرة               دين الاسلاـ ىاجر ليكيكفيك يا
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 دنية الموت

 ) نسخة رسمية( 4411للشاعر مصري عبد المجيد نظمها عام 

 اتّمػع تظػػػػػػػػػػواؿ  والبنيػػػػاف        دنية اتظوت غػػػػػػػػػػػػرّت بينا    

 تدحػػافواش  بعػػػػػدىا من             واتظوت كل ساعػػػػػػػػػة فينا

 غػػػػرَّتْ الناس  باتظػػػػػػػػػػػالية             الدنيا الدانية الدونيػػػػػػػػػػة

 نلقػػػػاؾ جامعة لمحػػػػػػػػػػػػػػػاف             قست اقياس بالعقليػػػػػػػػة

 متافقػػػػة على  العصيػػػػػػػػاف            عدياف فيك كبنيػػػػػػػػػػػػػػػػة

 ندو جػػػػنود لا تتحكػػػػػػػر ع           س لكبػػػػػػػرابليس ىو الراي

 واتدير ربها صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف      لو كاف صػػػػاب ترلة تكفر

 قلبك بصور من انشػػػػػػػػػػػػػػػاف          نوصيك يا العاقػػػػػػػػػل دور 

 دار تدػّػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  فيها ما ىيش       الدنيا اتطاتغػػػػػػػػة عاديػػها     

 تدي كفن من  كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف           واتريع ما املكتػػػػػػو ليػها

 راحت اعمػػػػػػػارىم خسػػػراف           قداش نػػػػػػاس  ولعوا بيها

 تحضػػػػػػػػػػػػػػر اتظوت للّي عػرّس   ألقيت الزماف فيها نزمص

 أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿ لاتعػػػػا ميػػزاف       عنها  فلَّس     نهريػػػػػػػػػن ليو 

 تاخض عْػػػػػػػػػػػدُو من العديػاف         ىو نْشوت ىيّ تنحػػػػػػس 

ارْ ماتت  أمُُّػػػػػػػػػػػػػػػػػو  ألقيت الزماف فيها ابْسمُّػو  مُولَى انػْهى
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 تػتَ اتصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافبكيو ا          ما زاؿ ما نزػػػػػػػػػػػلش فمو

 زىو لعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد ليو أحػػزاف          نزتِ يتيم ما كثر نذىُّػػػػػػػو

 إنشوت لبّا اتفض أيامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو    ألقيت الزماف فيها ندامػػة    

 ػػػػػافصبيػػػاف شقهم عميػػػػػػػػػ         تبقى ذريرياتو ايتامػػػػػػػػػػػػػو 

 نزيوا حياة من تدحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف لا ماؿ خلفو  لا قامػػػػػػة 

 من صػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ صوـ ولاّ  أكثر ألقيت الزماف فيها يغػػػػدر

 نشلّْ ايديػػػػػػػػػػػػػػػػػػر فيك  جْنىػػػاف صحة وزين بيهم يفخػػػػر  

 شتػػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف تبقى كسيوتو عمرو يفضّْ ، أجلو تحضر

 قداش نػػػػػػػػػػػػػػػاس كانت  تدػػلك ألقيت الزمػاف فيها  يهلك

 ردُّو الزمػػػػػػػػػػػػػاف  للطلبػػػػػػػػػاف  أمواؿ عػػػػػدّىا يذىب لك

 ساعة افػػػػػػػػػراح ساعة أحزاف    ما تقوؿ فيػػو راني ندػػػػػلك     

 رجػػػػػػػػػػػػػاؿ طاغية   تطرّيػػػم          ألقيت الزمػػاف فيها يهدـ

 عنػػػػػػػدو اجنود للميػػػػػػػػػػداف  شاو النهار حػػػػاكم نزكم

ْـ   ما يْبات كػػػػػػػػاف في  لكفػػػػاف يضرب الليل يصبح مُعْدى

 قلوب صابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة تػتمػزّؽ القيت الزماف فيها نزرؽ  

 عنوا مطيػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الشيطاف اذؽ ابنادـ ايعود ابنو حػػػ

 نار الاتػػػػػػػػػػػػػػػػاف فيو اتبػػػػػػاف  عنوا نشوت يبقى يشهق
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 كيمىنْ اقػْبىضْ فِيدُو ترػػػػػػػػػػػػػػرة         ألقيت الزماف فيها ابْشرَّهْ 

 الدنيا اتضيق بالانسػػػػػػػػػػػػػاف         مرات فيو توقع حصػػػرة

 اوصيفة بلادىػػػػػػػػػػػػا السوداف         يو خدمت حػػػرةقداش ف

 ما تامنوش راىػػػػػػػػػػػػػػػو انسيّب ألقيت الزماف فيها ايشيب

 ابنادـ اتْور من  تدحػػػػػػػػػػػػػػاف لا تظن فيو راىو ايشرب 

 ما يطيق شوفتػػػػػػػػػػػػو في امكاف    يدفن اعزيز قلبػػػو زارب      

 دنية اتظوت فيها أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا         ياليي في العشػػرةنوصيك 

 ايسموؾ سي بالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآف          تحيا حيات عز وفػػػػػخرة

 ىو سػػػػػػػػػػػػػػلاح للزمػػػػػػػػػػػػاف  علم الآداب حصَّلْ شُكْػػػرىه

 اجل فاىػػػػػػػػػمفيها يكوف ر    العشرين من اوصلها يلزـ      

 لابد ليو باتظشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف          عن لاخرة نسدـ دايػػػػػػػػػم

 ىو سػػػػػػػػػػػػػػلاح للزمػػػػػػػػاف واخدـ على الدرىم تنجػػػم

 ثلاثتُ عػػػػػػػػػػػػػػاـ كي توصلها       حقك اتفيق باخصايلهػػػػػػػا

 نفس و ىوى، مع شيطػاف ػاالدنيا اعػػػػػػػػػػػدو ليك بهلهػ

 ابتوبة تكوف للرتزػػػػػػػػػػػػاف        نوصيك يا بتٍ تخذتعػػػػػػػػػػػػػا   

 في لربعتُ  يكمل عقػػػػػػػػػلك          وليي مضى ما يرجعػػػػػػلك

ػػػػػػػػػػػػحْ فعلك  عند العبػػػػػػاد والرتزػػاف      يلزـ إلا اتْسىمَّ
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 لازـ اتفض بالنقػصػػػػػػػػػاف      تنقصػػػػػلكتبدأ فريستػػػك 

 نفسك العاصية   وصيهػػػػػػا     اتطمستُ عػػػػػػاـ يا من فيها

 تدي كفػػػػػػػػػػػػن من  كتػػػػػػاف             الدنيا اتروح وتخليػهػػػػػػػػػػا

 راحت اعمػػػارىم خسراف             قداش ناس ولعػػػػػػػػػوا بيها

 وعلاش ىا الشيب امبػػػػػػكر     ات واش اتحكرالستتُ ج

 وعلاش غادروا  لسنػػػػػػػاف              وعلاش كيف ترقد تفتػػر

 ما بيك كيف تكبر تصغػر           والثالث عاوف الاثنػػػػػػػػػػػاف

 نقصوا ايديك نقصت عينك       السبعتُ جات وينو زينػػك

 الله يا إنسػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الدايم       توقف اتشوؼ عبد ايعينك

 أسهػػػػػػػػل عبادتك  ذكِراف       وىدعّ الناس  سلَّكْ دينىػػػػك

 سلػم على اليي شفناىػػػػػػم               تذانتُ عػػػػػػػاـ يا مولاىػػػػػػم

 الدايػػػػػػػػػػػػم الله يا انسػاف               خليػػػػػػتنا وعدت  امعاىم

 أنت اتفوتهم مػػػػػػػػػػػػػػػوتاف       نسطوا ماىمحوتات كيف 

 اقعادؾ ىْنىا عنك  كُرْبىػػػػة       التسعتُ جات وين اتعربة

 قبرؾ اتحل للدفنػػػػػػػػػػػػػػػاف             صُعبت عليك حتى الشَّربة

 وارجى الله في  الغفػػػػراف       تهدؼ اتظوت باقرب سبػػػة

 ويذا مرض ما يتعالػػػػػػػػػػج               خػػػػػارج مولَ تظيْىا حكمػػو
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 الدايم الله ياانسػػػػػػػػػػػػػػػػاف               ومن قاـ بيو  دايم  ىػارج 

 عنْ مىنْ اعجػػػػػز في الانشاف   ياخالق اتطلايػػػػػػػػػػػػػػق فرج          

 ػػػػػػػػػػػػػػػراف زلتي قويػةغفػػػ            يا حاضرين ادعػػػػػػػػػػوا ليَّ   

 من فيو روح مهما كػػػػػػػاف            واتظوت حػػػػػػػػػػػػقْ ليك وليَّ 

 و التابعتُ والفرسػػػػػػػػػػػػػػاف         ماتػػػػػوا الاصحاب والأولية 

 لاِ منْ  ايغيض بعدو أصػػلا            مات النبي رسػػػػػػػػػػػوؿ الله

ػػػػػػػوَّف الأحػػػػػػػػػػػػزاف   يرخس فضلوبعدو العزيز   موتو اتػْهى

 والله ما يػػػػػػػػػػػػػدوـ إنساف   كيف النبي أداه اتظػػػػػػػػػػػولَ   
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 بعنواف : 9191نظم قصيدة ملحمية في الثورة التحريرية عاـ 

 قاسينا ياصاحبي

 لستعمار إلي بلانا ربي بيو                      وادمرنا قاسينا ياصاحبي

 واتصزاير عضها الدىر ابسنيو           من دمار اتػاينو ذراري شبنا     

 او زرعت فينا داء مفرد حكمت بيو        الف وتذنميا وثلاثتُ اغزتنا          

 امداىب واطرؽ واتطاين تغنيو                تفريقتنا ىذا الداء مفهوـ ىو

 فاخيو مايثيقش اتطو حتى صار  اعروش وبلداف ترلة عادتنا              

 يوـ اف جات القات جنة بلدتنا            قالت يلزمتٍ ىا الشعب انحيو

 واعطتهم تأييد كل آخر تحميو  ترعت  في لبلاد ناس البغضتنا          

 ضك تعطيويطلب ما نزتاج من ار    واجتمعت تصناس في ارضتنا            

 ما عندكش اتضق ،حقك دايم ليو   ما فقنا الا وىوما جتَتنا               

 واتصنع في ابلادىا واتدعم  فيو   جعلت شريكات نهب ثورتنا          

 وابقينا خداـ للي ىي تشتيو    كانش ارض اتليق منها دحرتنا       

 لعربي ،ما اتغديوإذا عشاتو ا    عملوا تيفاقات حضروا أجرتنا        

 يتجرو فيو اتراعة من ايهودىا   واتصبح شيفونها ىو لبستنا           

 زرعت في عقولنا خراؼ ،اتفيو   حدفت لغتنا         جعلت تدبتَات

 ولي قراتو آلة تخدـ بيو     فتحت اكولات قلنا قرتنا           
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 اقرب لعل توعيوقلنا اتطتَ     واركبنا في جنودىا كي جبرتنا         

 قابلنا رجاؿ شافوا ضربتنا                من عاـ السبعتُ إليوـ القتنا فيو

 كلمت بن داوود اتضر اتوعيو       واصبحنا حكاـ،والله جازتنا          

 اردـ خوؾ اودير قبر انديرؾ فيو   دارت فينا اتطتَ يوـ انقتلتنا            

 احديثك نصغيو كي فكينا افرانسا           حدثتٍ عن قاتظة في امكافتنا   

 استعمار فرانسا ربي ايكافيو   خراطة وسطيف فيهم ذتْتنا           
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 4491قصيدة في رثاء الرئيس جمال عبد الناصر الذي توفي سنة 

 منظػػػػػػوـ اتػػواصػػػػػػل ستيػػػػػػن   اللقب اللػػػي كػاف في ساعػػة ينظػػم     

 فػػي اليوـ اعجز حتػػى عػػػن بيتيػن      واش اجرالو اليػػػػػػػوـ حتػاف اتهػػم     

 أنػػػػور السػػػادات صػػػػػاح بكلمتتُ    اتطبر إلي جػػػاء في الليػل امعػػػػلقم     

 عبد النػػاصر مػػػات يػػا للحصرتتُ  مر وحنضػل غػز تؼنق وسط الشم     

 ودموع الشجعاف تجري على اتطدين ط اتعم    اتساوت تضرار واشتًكت وس

 وابػػدالي من يوليو اثنيػػن وتسسيػن     وافتح لػػػػي التاريخ مػػػا ىو امػػرسم    

 قصػػػػور العميػػػػػل للمستعمػػريػػػن     اشكوف إلي قػػػػػاد ثورتػػػػػها اوحطم    
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 ت الوقت علاش تندماف

 زوج داهػػاد الراجل متػػػػع دـػلاش تنػالوقت اع فات

 مػػػػػػر و نسمػػاه أمدمػتلق

 ػةػزوج عكرافػػػػػبالك تت

 لك زفزافػػػػةػػػكي تتحدث

 واهػػي مقػيقاساطوؿ العمر 

 اػػد احرافػػار اتزيػػػكل انه

 ػػاهػة تلقػػػػلدة ترلػكذب الب

 كل اقبيحاتجيب اوصافو

 كانك متػػػزوج عرافػػػػة

 لاهػػك تدػػػػأدخل فارغ قلب

 ػاػد ضرافػػػار اتزيػكل انه

 لا تكذب لا ىي حلافػػػة

 عرافت لبنػػات اديهػػػػػا

 تحشم لك بالعيب وتنساه

 اػػاتسقسيه اتضرة و علاش

يعطيها لك عارؼ واصفاه راىي علامة كبتَة فيها
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 التــــــــــــاي

 9191سنة 

 سبحاف من نسلق الروح

 و اجعل ىا التاي مسوح

 وحػػنلقاه كي حبيب نص

 البػػػارحقالوا لي عقَّاؿ 

 بتُ لينا التاي و اوضح

 قلتلهم لاتػػاي ايشطػػػح

 و اتريع الاشجار ليها

 اػػم عليهػػم خيّ ػػإذا اتع

 كاف فيها  لا تضيق بمىن

 لػػػو كػػػػػانك قػػػػػػػوَّاؿ

 واش فيػػو من خصػػػػاؿ

لاؿو يداوي لعػػػػػ
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 مناسبــةمحلاهــا 

 9199سنة 

 لاىا مناسبةػػػػػماح

 ةػػػر السراقػػػقامي

 يػػػػػيا داؾ اتضاس

 تبقى دنشة اتساسي

 ةػػػػػا داؾ الشينػػي

 زاشة تطشينةػػو لن

 ةػػػػػػػػيا داؾ اتصن

 ةػػاتعيشي في تػن

 ةػػػػػالكلبة ىاربشفنا 

 ةػػو بسرقتها امزارب

 يػػي و القاسػػػو اتصيل

 كي السحارة السايبة

 ةػػػػػػن ومندرينػػػتي

 ةػػػػػو التفاحة الذايب

 ةػػػػػػػػػػػػخلفتيها لن

 كي الستوتالسايبة
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 ـ ) بن سميح (ــــالشاعر عبد المجيد مصري الملقب ب
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 عن نافع القرآن الكريم برواية ورش. 
 المصادر والمراجع:

 .1975، 5ط ، القاهرة، مكتبة الأنجلو الدصرية، الأصوات اللغوية، انيسابراهيم  .1
 .2009دار سنجاق الجزائر، ، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، أحمد قنشوبة .2
الشدعر الغددر قدراءات في الشددعر الشدعر الجزائددري دار الفدارال الرابشددة لد د  الشددعر  أحمدد قنشددوبة .3

 .2008الجزائري 
 .م1991، 3ط، القاهرة عالم الكتب،، علم الدلالة، أحمد مختار عمر .4
 م.1998، 5ط، القاهرة، عالم الكتب، علم الدلالة، أحمد مختار عمر .5
 النفسدددددديةو  روبولوجيددددددةثالأنو  لدندددددداهبي التار يددددددةأمينددددددة  ددددددزاري، مندددددداهبي دراسددددددات الأد  الشددددددعر، ا .6
الحكايدات الشدعبية، دار الكتدا  الحددي ، -ور ولوجية في دراسة الأمثال الشدعبية الدثاث، الفلكلدورلداو 

 .2011، 1القاهرة ط
عن وزارة الثقا ة بمناسبة ، 1945-1830التلي بن الشيخ، دور الشعر الشعر الجزائري في الثورة  .7

 ، 2007الجزائر عاصمة الثقا ة العربية، 
الإيضداح ، جلال الدين محمد بن عبدد الرحمدان بدن عمدرو بدن أحمدد بدن محمدد ا الخشيدب القدزويني   .8

 .م2003، 1ط ،لبنان، بيروت، دار الكتب العلمية، في علوم البلاغة والدعاني والبيان والبديع
 .2001، 1ط، مكتبة الثقا ة الدينية بور سعيد مصر، لعروض الأد القا ية في ا، حسين نصار .9
بداجي دار أبدبال ر ه خثدير الدزبير مدن أعدلام سدشيا الشداعر الشدعر الشديخ محمدد الشدلاي دويدر .10

 .النشرو  الجزائر للشباعة
 .م1993، الجزائر، ديوان الدشبوعات الجامعية، البنية اللغوية لبردة البوصيري، رابح بوحوش .11
 الدفهوم، جامعة عبد الرحمان ميرة بجاية. و  إبكالية الدصشلحو  لباد، الشعر الشعرسالم  .12
 م 2009، 1ط، دار ابن الجوزي للشبع والتوزيع والنشر، جوهر البلاغة، السيد أحمد الذاشمي .13
عدن عبدد 197ط، ص  1970الزجل في الدغدر  القصديدة مشبعدة الأميندة الدغدر   عباس الجراري، .14

 .،1981ر الديني الجزائري الحدي ، الشركة الوطنية للتوزيع الجزائر ط، الله الركير الشع
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، مصدددر، مشبعدددة السدددعادة، الأسددداليب الإنشدددائية في البلاغدددة العربيدددة ،عبدددد العزيدددز أبدددو سدددريع ياسدددين .15
 .310ص، م1989، 1ط
 م 1999، القاهرة، دار الفكر العرل، البديع في ضوء أساليب القرآن الكريم، عبد الفتاح لابين .16
  م2002، 1ط، الأردن، دار الصفا، الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل .17
، التوزيدعو  النشدرو  دار هومدا للشباعدة، التشدكيل الفدني للشدعر الدل دون الجزائدري، عبد القادر  ديشس .18

 .2014، الجزائر
، السلسدلة الأدبيدة  دش إبدراد محمدد بلقايدد مدو م للنشدر، دلائدل الإعجداز، عبد القاهر الجرجاني .19

 .الجزائر، طبع الدؤسسة الوطنية للفنون الدشبعية وحدة الرعاية، م1991
 .1981التوزيع و  الشركة الوطنية للنشر 1عبد الله الركير الشعر الديني الجزائري الحدي  ج .20
 .1989ولوجيا عند العر ، الجزائر ثعبد الدالك مرتاض، الدي .21
، دار الدعر دة 2، ج1عثمان موافي، في نظرية الأد  من قضدايا والنثدر في النقدد العدرل الحددي ، ط .22

 .الجامعية
 النشدرو  العرل دحو، موسوعة الشعر الشعر في الجزائر، النشأة، الدضمون، البناء، نوميديا للشباعة .23
 .2ط 3/20التوزيع و 
، دط، دار الدعدددارد مصدددر ،الدعددداني البدددديعالبلاغدددة الواضددد ة البيدددان  ،علدددي الجدددارم ومصدددشف  أمدددين .24

 .م1999
ديدوان الدشبوعدات ، محاولدة تنظيريدة وتشبيقيدة، مفاهيم جمالية في الشعر العرل القدديم، محمد مرتاض .25

 .م1998، الجزائر، الجامعية بن عكنون
، الإسدكندرية، النشدرو  دار الو داء لددنيا الشباعدة، مدن الصدوت إا الدن ، مراد عبد الرحمدان مدبرو  .26
 .2002، 1ط
 -بديروت، الدكتبة العصرية، 1ط، البيان والبديعو  الذاشمي ا السيد أحمد  ، حوار البلاغة في الدعاني .27

  .م1999، لبنان
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حضددارة وادي ريددت،  ددش بددعار و  اليددوم، مكمددل لكتددا  جامعددةو  جامعددة بددين الأمددس  يصددل بسددرة .28
 الذكرى الستون لثورة نو مبر الخالدة.

 المعاجم:
 1991، 1تددح: عبددد السددلام محمددد هددارون، دار الجيددل، بدديروت، ط، ،مقدداييس اللغددة ابددن  ددارس .29
 .1ج

 الكتب المترجمة:
ترجمة عبد الكريم محمدد حسدن جبدل ، دراسة تشبيقية في برح الأنباري للمفضليات، علم الدلالة .30

 م.1997، مصر، دار الدعر ة الجامعية
 الدواوين:

 عواطدا قلاحدي بنيدة الدن  الثدورة الدسدل ة، نقدل عدن:أحمد حمددي، ديدوان الشدعر الشدعر بدعر  .31
 المحنة نموذجاً.وتوليد الدلالة في القصيدة الشعبية الجزائرية قصيدة رأس 

، مراجعة القصائد: عبدد اييدد عنداد، من روائع الشاعر الشعر علي عناد، بن علي محمد الصالح .32
 .2008، 1من إصدارات دار الثقا ة لولاية الوادي، ط

 مخطوطات:
 انشولوجيا الشعر الشعر أكثر من مائة باعر بعر من وادي سود.مخشوط.1احمد زغب، .33
، 1945مدددداي  8بمناسدددبة الدددذكرى الخمسدددين يدددازر  1995مددداي  8محمدددد لخضدددر لبدددوز، يدددوم  .34

 مخشوط.
 :موردين

، حددددي 13/01/1970هددددذع الدعلومددددات مددددن :ابددددن الشدددداعر كمددددال مصددددري، الدولددددود:  تأخددددذ .53
 .مساءا 17.30عل  الساعة:  15/03/2016يوم النسيم جامعة 
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 رســـهــالف

 رقم الصفحة العنوان
 عرفانشكر و 

 أ قــــدمةم

 ولالأالفصل 

 50 التــــوطئة 

 50 الشعر الشعبي

 50 إشكالية المصطلح() أىم التسميات

 50 الشعر الملحون-أ

 50 الشعر العامي -ب

 05 شعر الأعراب -ت

 05 الشعر النبطي -ث

 00 الزجل -ج

 00 التعريف بالشاعر

 00 نشــــأتو

 00 مولـــــده

 00 ىجراتوقصة نفيو و 

 البناء الفني في قصائد عبد المجيد سميح – ثانيالفصل ال

 22 تعريف البناء الفني 

 22 البنية الخارجية للقصائد ) الإيقاع الخارجي (

 22 الــــوزن

 22 القـــافية

 20 البنية الداخلية للقصائد ) الإيقاع الداخلي ( 

 20 المستوى الصوتي 
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 20 المستوى التركيبي

 05 المستوى الدلالي

 00 الخــــاتمة

 52 الملاحق 

 00 المراجع قائمة المصادر و 

 00 الفهرس 
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