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 شكر وعرف ان

ًىٌ نهاّت  ،رُ جاء يكهلا لمشٌاز طٌّم عشناه بحهٌه ًيسهىا نحٍ بصدد انهًساث الأخيرة عهَ عًهنا المخٌاضع ان

 لا ىدّو ننا لما كنا ننيخدُ لهراانرُ نٌ ،لهرا المشٌاز نكنو بداّت في يساز حْاحنا تمّ ىرا انعًم بعٌٌ الله ًحٌفْو

عهْنا إلا أٌ َشكس يٍ كاٌَا ننا خير سند لأٌ انسسٌل صهَ الله عهْو ًسهى ًبما أَنا في محطت انٌداع فًا 

ڤ  ڦ   ڦ  ڦ  چ ّقٌل: "يٍ لم ّشكس انناض لم ّشكس الله"، ًكرنك قٌنو حعالى:

 ، فانثناء ًانشكس لله ًحده سبحاَو ًحعالى عهَ حٌفْقو ننا. چڦ  ڄ

ثى انشكس الجصّم يٍ أعًاق قهٌبنا ًبأسمَ عبازاث انخقدّس ًالاحتراو إلى أسخاذَا انفاضم، انرُ حفضم 

في حصٌّبيا الأسخاذ بإشسافو عهَ ىره انسسانت، ًأحالها بعهًو ًكسيو ًسعت صدزه، ًانرُ لم ّدخس جيداً 

، حخَ اسخٌث عهَ ، فقد ًجدَا في آزائو انسصْنت خير يسشد فًْا سهكنااندكخٌز ٌّسف بدّدة 

 .فضهو جصاه الله عنا الجصاء الأًفَ، ًإٌ لاقج انقبٌل فًنو ًبٌ، فإٌ اعتراىا اننق  فعهْنا ًشزهصٌزتها آ

كًا لا ّفٌحني أّضاً أٌ أحقدو بانشكس الجصّم إلى أساحرحِ بقسى انهغت انعسبْت ًآدابها بجايعت انشيْد حمو 

 ٌ حسناتهى.لخضس بانٌادُ... جعم الله كم ذنك في يْصا

 نكم يٍ ساىى ًساعد ًنٌ بكهًت طْبت حقيى عهْنا انشكس الجصّم ًانركسٍ انطْبت.

 ثى شكساً. ،فعفٌاً ،إلى كم يٍ ساعدَا فنسْو قهًِ سيٌا

                                                                                                    مريم 



 
 

 ــةمقدمـــ
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الصلاة نو، و اطيبا مباركا كما ينبغي لجلال وجهو وعظيم سلط اً الحمد لله رب العالدنٌ حمد
 على آلو وصحبو ومن تبع ىديو إلى يوم الدين أما بعد: والسلام على سيدنا لزمد و 

عما يختلج في صدره من  من التعبنً وكنان دائم البحث عن الوسائل التي تمكان الإنس
ارتبط ارتباطا وثيقا إلى أن وقف على عدد من الوسائط، منها الشعر الذي مكبوتات وأحاسيس، 

في التعبنً عن  تهمأحزانهم وأفراحهم، إذ ىو وسيلبحياة الناس، فكان ديوانهم الذي حوى آمالذم و 
، فظهر ميةايومياتهم فصاغ الشعراء اللغة العىا في و لأجيال عبر لغة تداولإلى ا م، ونقل خبراتهمشاعرىم

ف عن ي، أو الشعر الشعبي، فالحديث عن الشعر الشعبي بالأخص ىو الكشم  عرؼ بالشعر العاما ي
 و الدائمة.يتبذليات ىذا المجتمع في حرك

الجمالية في  الدلامحاكتشفنا  ،من خلال انتسابنا إلى مشروع البنى الأسلوبية في الشعر الشعبيو 
 .الدقاربة الأسلوبيةئية والنقدية من خلال وأدركنا حاجتو إلى الدتابعة القرا ،ىذا النص الشعري

طمح إلى و عمل يى – الدذكرةوىو عنوان  –إن دراسة البنى الأسلوبية في شعر علي عناد 
تيح الدتابعة ت التي ةالأسلوبي قاربةالإفادة من معطيات الابذاىات الحديثة في الدرس اللغوي ممثلة في الد

و الأسلوبية التي تمهيمناكشف عن قيمو الجمالية، و لل ،ةالدقيقة للنص الشعري بدستوياتو الدختلف
فالبحث يأتي ، ومن ثم ينتهي إليهاوىو في ذلك ينطلق من اللغة و  ،تعكس رؤية الشاعر للكون والحياة

 .ةلأسلوبيا في اكتشاؼ البنى ارغبة من  تلبيةً ل

لأن ىذه الددونة الشعرية معروفة وقد  ؛لسنا أول من تناول ىذا الدوضوع بالدراسةفمع ذلك و   
غنً أن البحث في حقل الدراسات الأسلوبية لا يزال يحتاج الكثنً قاربها نقدي اً الكثنً من الدارسنٌ. 

بغية استكمال الدراسة الأسلوبية في مسارىا  ،اصة في لرالو التطبيقيوبخ ،البحثمن التنقيب و 
 النظري.

لأننا وجدنا فيو صدقا  ؛عناد" إعجابا وانجذابا في نفوسنا علي يم"شعر علػتنا ءوقد ولدت قرا
 في الدشاعر وجمالا في الدعاني.
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لابد أن يكتنز حيزه اللغوي من  ،ىذا القدر من الإعجاب الذي يصيب أن الشعر ولا شك
مؤى لاً ائية بذعل منو شعرا ية وإيحبنً تبعث في أدواتو اللغوية طاقة تعالتي  ،السمات الأسلوبية

 :شكالية الدمث لة في الس ؤال التاينا إلى الإجابة عن الاثابذو بحذلك حظات السابقة، لللملا

 "علي عناد" التي منحتو تميزه وتفرده؟ شعرما ىي البنى الأسلوبية البارزة في  -
 ويندرج برت ىذه الإشكالية سؤالان ىام ان:

 ما الآثار الأسلوبية التي ولدتها تلك البنى الأسلوبية؟  -
 رتباط ىذه البنى بحالة الشاعر النفسية والذىنية؟ اما مدى  -

عتمدنا الإجراءات الأسلوبية للكشف عن الجماليات الكامنة اوللإجابة عن ىذه التساؤلات 
خاص يرتقي  ختبارا عن الدلامح البارزة التي تعبر  ىذا بتحليل الظواىر الأدبية، و و  ،في الأساليب

 لعادي إلى أداة تأثنً فني.ستخدام ابالعنصر اللغوي من الا

نظري ثلاثة  إلى فصل من خلال تقسيمها لدذكرةىذه ا هاتصميمو  خطةىندسة عملنا على وقد 
 ة.ة بخاتممنتهيو فصول تطبيقية مصد رة بدقد مة 

كان مدار الدراسة فيو و  "مدخل نظري في الأسلوب والأسلوبيةالدوسوم بػ " :الجانب النظري
والجدل الدستمر حول مصطلحات مفاىيمو، وإيداناً من ا بأهم ية ىذا الشعر الشعبي خاص اً بالحديث عن 

ماىية ماىية الأسلوب و  الش عر كأحد الألوان الأدبية الذي يحمل الكثنً من القيم الجمالية، ثم  
دات ، كما تطرقنا إلى لزدالعرب المحدثنٌ والنق اد الغربينٌالنقاد ذلك من خلال آراء بعض و  ،الأسلوبية

 لنقف في آخر مطاؼ ىذا الفصل على آليات التحليل الأسلوبي. ،بذاىات الأسلوبيةاالأسلوب، و 

 الدوسوم بػ "البنى الأسلوبية في ديوان الشاعر الشعبي علي عناد"الجانب التطبيقي: أما 

 ثلاثة فصول تطبيقية.والذي كان تقسيمو إلى 
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)الدستوى الصوتي(، ويندرج ضمن ىذا الفصل ية الإيقاعية : البنكالآتيالأول عنوناه  لفصل ا
ن، الوزن الشعري وأشكال الوزن في الشعر الشعبي، ان، الأول يدرس الإيقاع الخارجي، وبو مطلبامبحث

والثاني يتحدث عن الإيقاع الداخلي، وبو ثلاثة مطالب التماثل الصوتي، أسلوبية التكرار وأنواع، 
 والمحسنات البديعية.

يوسم بالبنية التركيبية، تندرج برتو ثلاثة مباحث، الدبحث الأول تناولنا فيو والفصل الثاني 
ن، الأول أسهبناه بالجملة الفعلية والثاني بالجملة الإسمية، والدبحث الثاني االدستوى النحوي، وبو مطلب

منً، مطالب، الزمن، الصفات، التنكنً والتعريف، والض   ةص  بدراسة الدستوى الص رفي، وبو أربعاخت
مطالب، الأسلوب الخبري، الأسلوب  ةفيما يدرس الدبحث الثالث الدستوى البلاغي، وبو ثلاث

 الإنشائي، والانزياح التركيبي.

مباحث، الدبحث  ةأما عن الفصل الثالث فجرت الدراسة فيو عن البنية الدلالية، وتضم ن ثلاث
رية الحقول الدلالية، والعلاقات الأول في علم الدلالة، وبو ثلاث مطالب، الدعجم الشعري، نظ

ن، مفهومها وأنواعها، أما الدبحث الأخنً االدلالية، والدبحث الثاني يدرس الصورة الشعرية، وبو مطلب
 ن، ماىيتو وأنواع التناص وصوره.افيختص  بدراسة التناص، ويندرج برتو مطلب

 ة الدصادر والدراجع.لينتهي البحث بخاتمة برتوي نتائج الدراسة الدتوص ل إليها، فقائم

بصر بتطور مفاىيم ساعدنا على الت، مم ا الوصفي و التاريخينهجنٌ الدعلى  وقد اعتمدنا
در و ومن أىم الدصا ا،سبق ذكرى التي الدقاربة الأسلوبيةضافة إلى ، إالبنى سالفة الذكرالأسلوبية و 

الأدب الشعبي في تونس لمحمد  –: دلائل الإعجاز لعبد القاىر الجرجاني الدراجع الدعتمد عليها نذكر
الأسلوبية وبرليل الخطاب  –بن رشيق القنًواني في لزاسن الشعر و أدبو و نقده لا العمدة –الدرزوقي 

براىيم موسيقي الشعر العربي لإ –الدسدي  الأسلوبية و الأسلوب لعبد السلام –لنور الدين السد 
أنارت عتمة طريقنا في ىذا البحث كان لذا عظيم  التي ،... وغنًىا من الدراجع الأخرى الدختصةأنيس

 فائدة علينا.
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 :عترضتنا العديد من الدصاعب منهاوكأي بحث فقد ا

إعادة قراءتو ىو ما يدفعنا إلى و بالقراءة والن قد، ات التي تناولت شعر "علي عناد" قلة الدراس-
 .ه من الشعراءالتي تميزه عن غنً  ديد الدلامح الأسلوبية البارزةبر شعري اً بغية

الأمر الذي يفرض علينا  ،الابذاىات الأسلوبيةات و فر عالتإلى ذلك نشنً إلى كثرة  إضافة-
 .ستفادة منها جميعاالا يةطلاع على كل ىذه الابذاىات بغالا

ائح ػػػػػجملة من النصو  ن  لدصاعب بعد جهد مضبذاوزنا ىذه انزعم أن نا بتوفيق من الله تعالى و 
أستاذي  بكل ية الآداب واللغة العربية، ولا سي ما أساتذتي ملاحظات السادة بلالإرشادات من قو 

، فلو مني أسمى نصائحو السديدةبدلاحظاتو القيمة و  يبخل علي  "يوسف بديدة"، الذي لم  د.الدشرؼ 
 معاني الشكر والتقدير و العرفان.

نا أ، وإن أخطفبتوفيق من الله فإن أصبنا ،وفي الأخنً نعتذر عن كل خطأ أو سهو صدر منا 
 .والله من وراء القصد ،فمن أنفسنا والشيطان
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 في الشعر الشعبي: (1

ويصور بها مواقفهه ورراه    قاله   ،يعتبر الشعر الأداة التي يحسم بها الشاعر عواطفه وأحاسيسه

والهتكمم   اللةهو و هظ  ظهم وأسهو مدروسهو متعهار  عليهها تصه    ،يظهر قدرته عله  الهمظم واداهدا 

 الماتج الأدبي    ترة ما بخصائص تميز  عن غير .

ومهمهم مهن يعتبر ها فقا هو  ،المثير عن الجا   الشعبي ممها،  مهمهم مهن يقزمهها  في الثقا و يةفل

و  الأصهههل  الثقا هههو الشهههع يو وأب تموعهههو أاوابهههها و مو ههها  العامهههو،  ههههي تفتقهههر للموعهههوعيو والعلميهههو...

 وردابها اين التراث المادي والشهفا ي المتهواتر  ا ها ليسهو اهمفو الأفيهو،  ال هدو يصهما عمهد م الشهعر

الشههعبي   المرت ههو الأوم،  مههن  ههأا و ا  أسهههم    هههور لههعراه تههدد و لههظ تههو ا ههتع   يههه الشههعر 

 1الشعبي.

أب الشعر الشهعبي مها  ال عضأم   ن  لشعر الشعبي اأاته كثيرا ما يمصر وعمدما تتكدث عن ا

ا ههت    لشههع يو علهه م تههأ ، كمهها أب الشههعر الشههعبي  هو مهها يسههتوح  مههن ال ي ههو ا سهها   هو أ  لههعر 

ويظههر فقا تهها سهواه  ،ا ومشاعر ا ويصور مسهتو  حياتههاويعبر عن  وقه احه  من  رو ةر ط قاتها، وي

 –الشهعر  – عن الفرد أو عن الجماعو، كما أب أكا و مسجلو االمتااو أو بما تتداوله الشفا ، صدورا

 هو يعد من الفموب الأدايو والشع يو،   2 و الأي يصور طقوس الحياة وتوا  ها ا تتماعيو والسياسيو.

الشهع  ويعيشهه عله  أب كما يعد قائله و و لاعر  ماب له القدرة عله  أب يمفهأ أم أعمهاا مها يحسهه 

لأب القضهههايا الهههتي هظههه  اا تمهههاع الشهههاعر الشهههعبي  ا  ارت ههها  وفيهههظ بهمهههوع الشهههع   يمهههو أرواحههههم 

                                                           
 .5، ص2008، 1يمظر: محمد الصالح ان علي، من روائع الشاعر الشعبي علي عماد، دار الثقا و لو يو الوادي،  - 1
 .5الوطميو للمتاب، الجزائر، ص، المؤسسو لشيخ تلي، دراسا    الأدب الشعبييمظر: ا- 2
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اة التي يعيشها الشاعر ويعبر عن مشاكلها   حدود ور مه وتراحه، والشعر الشعبي يم ع من واقع الحي

 1تصور  وأدراكه و همه.

والتهوارث لجتيها   ،وما يميز الشعر الشعبي ال كل الآداب الشع يو  و التواتر اين الماس مشا هو

لمو هها  هه  صههةيرة،  الأمثهها  والحمههم ولعههل أيسههر أ ههوا  الأدب الشههعبي حفظهها   عههن طريههظ الحفهها ...

لهههم، ولههأله كلههه أصهه م تههدوين مهها أممههن تدويمههه حتميههو  لشههعبي الههأي يتحلهه  حفا هها  عمههو الشههعر ا

لهأا تعا مو مسؤوليو الأ راد والمؤسسها  والهي ها  للكفها  وتهدوين  هأ  و  ،يمليها واقعما الأي  عيشه

 2المموز الثقا يو.

والتعريها قتضهي هديهد مفههوع ط يعهو  هأا الأدب تأيو دراسو لأيو مدو و مهن الأدب الشهعبي  ب  أ

ومهههن ت تتضهههم معهههال الشهههعر الشهههعبي ااعت هههار  تمسههها مهههن  ،داهههراز أ هههم  صائصهههه وتوعهههيم معالمهههه ،اهههه

اةيو الوصو  أم رؤيهو واعهكو تفهه غمهوا  هأا الأمهر  ،أتماس الأدب الشعبي و قا للمعايير الشع يو

 3عل  كل من يلت و عليه التعريا اين الشعر الشعبي والشعر العربي.

قهائ : إأب الشهعر الشهعبي  هو المهروي والممتهوب  خليل بن  حمدند الاراديندياحث وقد عر ه ال 

معا، و و الفصيم والعامي معا، القديم والمتجدد معا، و و أم تا    له الحامل فقا يها لحمهوع عهاع 

 4لد  الشع إ.

                                                           
، 2006، 1ا هو لو يهو الهوادي،  حمادي، الشاعر الشعبي الساسي حمادي حياته ومختارا  من ألهعار ، دار الثقمحمد  ا ع  و محمد الصالح ان علي- 1
 .50ص

 .07محمد الصالح ان علي، من روائع الشاعر الشعبي علي عماد، ص- 2
 .18 ،17، ص2002الشعر الشعبي العربي، دار الو اه لد يا الح اعو والمشر، ادسممدريو،  مرسي الص اغ، قراهة تديدة  - 3
 .05 ليل أحمد  ليل، الشعر الشعبي الل ماني، دراسو ومختارا  دار الحليعو، ايرو ، )د. (، ص- 4
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و مههههأا يصههههع  أب  قههههدع مفهومهههها للشههههعر الشههههعبي اشههههمل يمههههوب محههههل أ هههها ، و لههههه لمههههدرة 

أ  ا تلها الدارسهوب حهو  تسهميو  ،من تهو و قداب المصحلم من تههو أ هر تصص صو المالدراسا  

 كالشعبي والعالمي والملكوب والزتل وال دوي...الخ.،  الشعر الشعبي،  قد أطلظ عليه تسميا  متعددة

حيهث يقهو : إ ههر  عبد الحديند بوااونوالملكوب نجد  ومن الأين استعملوا   أبحافهم مصحلم

وأم الشههههعر  ،مهههها يسههههم  االشههههعر الملكههههوب الههههأي تعههههود أصههههوله أم الشههههعر العههههربي الههههه   مههههن  احيههههو

 1الأ دلسي وكأله الألعار الأمازيةيوإ.

الأي يستعمل مصحلم الملكوب   مقاال الشعبي أ    معرا الحديث حمدد مددي وكأله 

 2شعر الملكوبإ.عمه يقو  إوالشعر الشعبي والأي يسم  كأله ال

 ما دو الدلحون؟

مهن المته   ي  و  وسهواه أر   ،سواه أكاب مؤلفه معرو ها أع هههو  ،الملكوب كل لعر ممظوع االعاميو

 وصها  هأا المهو   ،أو كاب مهن لهعر ااهواص ،أع مشا هو أع أد ل   حياة الشع   أص م ملما له

 3وصفه االعامي.وعليه  وصا الشعر الملكوب أوم من من الشعر الملكوب، 

بحمم أب سر أط ا كلمو عاميهو عله   هأا الشهعر  هو التزامهه االعاميهو  ،ا  االعاميو ما  من س  

 4ممأ ال دايو.

                                                           
التواصهل والتضهامن والوحهدة اهين أقحهار المةهرب العهربي، المهدوة  ع د الحميد اورايهو، رواد الدراسها  الشهع يو   المةهرب العهربي، مسهافو اللةهو العرايهو  - 1

 .117، ص2003المةارايو الجزائر، 
 .04، ص2007 – 2006 اطمو الز راه للبي، المزعو الوطميو الثوريو وأسالي ها   القصيدة العالميو، ماتستير   الأدب الحديث تخصص لعبي- 2
 .51، ص)د (، )د (للمشر، تو و، يمظر: محمد المرزوقي، الأدب الشعبي، الدار التو سيو - 3
 .80ص، قراهة تديدة   الشعر العربي، يمظر: مرسي الص اغ- 4
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عله  مهن سه  الشهعر االعهامي، و هي  عبند ا  الرييبني قد عهاب  ،ومن ممحلظ  أا ا صح ع

يقههو : إأب تسههميو  ههأا الشهههعر حيههث  ،تسههميو يقصههد بههها الشههعراه الههأين   يحسههموب المتااههو والقههراهة

وقد تهوحي أليمها أيضها اهأب المتلقهي لهه مهن  ،ي   معر و له االلةو قراهة وكتااواالعامي توحي اأب قائله أم  

 1واأب  أا الشعر   صلو له االفصك  من قري  أو اعيدإ. ،الأميين

سههواه  ،المتااههو همههه لمصههحلم العههامي اأ ههه يعهها تهههل القههراهة و  الرييبننيوممهها يؤ ههأ علهه  تعريهها 

اادعهها و أم محههو كههل تقههارب اههين اللةتههين الفصههك  والعاميههو، ولههن تمههوب  ،المتلقههي عاالمسهه و للمؤلهها أ

 ههاب الشههعر  ،ومههن تهههو أ ههر  ، ههأا مههن تهههو  مظهههر مههن مظهها ر التةيههير والتحههور، ههأ  الأ ههيرة غههير

 2إالأي يمتلمه الفرد الواحد و و اااص اهإ.  و نبيلة إبراديمالعامي حس  الدكتورة 

و مها  مهن ت ما  الشهع   اتسهم احهااع الشهع يو، أ ا  ،وقد يمتس  الشعر العامي طااع الشمو 

 .أطلظ عليه أيضا تسميو الزتل

 ا مهها  قههوع اههرد  ،وبمها أب  ههأا الجههد  المسهتمر حههو  مصههحلكا  مفها يم الشههعر الشههعبي   يمتههي

أحهد أاهرز الشهعراه  علني عننا مهأ و ة مهن لهعر  ،مثل   مدو و لهعريو لهفا يومت ، عل معر  أترائي

 الشع يين   الممحقو.

 

 

 
                                                           

 .324، ص1982، 1ع د الله الركيبي، الشعر الديا الجزائري، الشركو الوطميو للمشر والتوزيع، الجزائر،  - 1
 .77ألما  التع ير   الأدب الشعبي، دار المهضو، مصر، )د. (، ص  يلو أارا يم، - 2
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 في مادية الأسلوب: (2

 الداهوم اللغوي:

ويقهها   ،إ إأ هأ  هه ب   أسهالي  مهن القهو  أي أ ها ين ممههإلابن  منظنواورد   لسهاب العهرب إ

والأسهلوب الحريهظ والوتهه  –وكل طريظ ممتد  ههو أسهلوب  ،الحريظ الممتد أو السحر من المصيل :أيضا

 1يقا : إأ تم   أسلوب سوهإ. ،والمأ  

 *ومن المجاز: الأسلوب: )الشموخ والأ ا(، وأب أ فه لفي أسلوب.

  أسلوب، ولهعر  الأسهتا   حبو فهم ملاخرقا  الأعش  أل تروا للعج  أب اا ق او القلوب 

 2االجيوب.

ٱ  ٻ     ٻ  ٻ  چ : الأسهههههلوب   القهههههررب المهههههريم   قولهههههه تعهههههامكمههههها ورد لفههههه  

ٿ     ٿپ  پ    ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ   ٿ  ٿ  پٻ  پ

 3.چڤ   ڦ  ڦ  ڤٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ

ونجهد  لهه   ألهعار الجها ليين وادسه ميين  ،عمل لفه  الأسهلوب   ااحهاب الشهعريوقد است  

 ومن  له:

                                                           
 .17، ص1العرب، إس   بإ، المؤسسو المصريو لتأليا والمشر، الدار المصريو لتأليا والتر و،   باان ممظور، لسا- 1
 .72، 71ع، ص1987(، 2، ) 1ب والأدب،  محمد مرتض  الزايدي، تا  العروس، )تم( المجلو الوطا للثقا و والفمو - 2
 .73سورة الحج الآيو: - 3
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 يقو  أاو  واس:

ي ال و ت مه       الأ سْل وب                ا ص ائ هٍ م نْ ع ل ظ  الح   ي             ت 
1                                             

 الداهوم الاصطلامي:

حيههث يههر  أ ههه: إالممههوا  الههأي تمسههج  يههه التراكيهه  أو  ،الأسههلوب   المقدمههو ابنن  خلنندونيعههر   -

 2القال  الأي تفرغ  يهإ.

اأ ه إهموعهو ألهواب يصهح   بهها ليصهل عهن طريقهها أم أقمها  القهار  وأمتاعهه ولهد  فيروكما يعر ه  -

 3ا ت ا ه وأفارة  يالهإ.

 4إوسيلو الأدي  للإقما  أو التأفيرإ. حمدد الشاوبويعد   -

 5أفر    له حيهث اعتهبر  ركمها أساسهيا   عمليهو ا تصها  الأدبي، ميشال اوااتيروقد كاب لجهود  -

واعتبر  أا الأ هير امتهدادا مشهاركا   التكليهل الأسهلوبي، كمها أكهد عله  هديهد الأسهلوب إمعتمهدا 

 6عل  أفر الم ع   المصاط إ.

 

                                                           
، 2009حميههتي ، دراسههو أسههلوايو اهه   اههن راههاع، محمههد العيههد ر   ليفههو، مههأكرة لميههل لهههادة الماتسههتير   ال  غههو والأسههلوايو، تامعههو ااتمههو، سههعاد - 1
 .02ص

 .571، 570ص   (،، )د(4 )اه التراث العربي، ايرو ، اان  لدوب، المقدمو، دار أحيع د الرحمن - 2
 .133، ص1982، 3ع د الس ع المسدي، الأسلوايو والأسلوب، الدار العرايو، تو و،  - 3
 .134، ص1976، (7 )، القا رة، (دراسو ا غيو هليليو لأصو  الأسالي  الأدايو)أحمد الشاي ، الأسلوب، - 4
، القها رة، : محمود تاد الرب، الدار الفميو للمشر والتوزيعر، ت(غو علم اللةو المصيلوب، ال  دراسو الأس )ار د ليلتر، علم اللةو والدراسا  الأدايو،- 5
 .15، ص1991، 1 
 .95 فسه، ص- 6
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، الأسلوب اأ هه إالرسهالو الهتي هملهها الع قها  الموتهودة اهين العماصهر اللةويهو Ohilديل ويعر   -

 1أو الم عإ.     مستو  الجملو، وأنما   أطار أوسع ممها كالمص

تلتقههههي   أمههههر مشههههتر  يتمثههههل  لههههه   أفههههر  –علهههه  تموعههههها وتعههههدد ا  –أب التعريفههها  الأسههههلوايو  -

أو أي تههأفير  ،أو أفههارة  يهها  ،ا ت هها   قههد يمههوب  ههأا الأفههر أمتاعهها أو أقماعهها، أو لههد   الأسههلوب...

 كاب  وعه.  ا  ر ر أي  

وتههتم اداا ههو مههن  هه    ههأا المو ههظ عههن أ ب إ الأسههلوب طريقههو الماتهه    التع ههير عههن مو ههظ مهها،  -

وصههياغو  ،وتفرد هها عههن سههوا ا   ا تيههار المفههردا  تأليفههها ،الشصصههيو الأدايههو لهههأا الماتهه  الممشهه 

 2الع ارا  و ظمهاإ.

 في مادية الأسلوبية: (3

، و هو مها يسهم  االأسهلوايو، أو Stylistigueالأسلوب مصحلم مقااهل للمصهحلم الفر سهي 

و هأا الأ هير مركه  وحامهل فمائيهو أصهوليو  سهواه ا حلقمها يقا  أحيا ا علم الأسلوب كمصحلم اديل، 

صههحلم الهأي اسههتقر  المأو ا حلقمهها مهن  ،ومهها تولهد عمههه   مختلها اللةهها  الفرعيهو ،مهن الههدا  ال تيها

.  الأسهلوب  و Ique)يه(  و حقته Style )أسلوب( تر ته   العرايو و قا عل  دا  مرك  تأر 

ويممههههن   كلتهههها الحههههالتين تفميههههه الههههدا   ،واالتهههها  موعههههوعي ،مههههدلو  أ سههههاني  اا لملمههههو التعريهههها

 :ينا صح حي أم مدلوليه التالي

 
                                                           

 .77، 76، ص2010، (1 )محمد ان يحي، محاعرا    الأسلوايو، مح عو مزوار، الجزائر، - 1
 .156، ص2006 –الجزائر  –الفجر للح اعو والمشر، قسمحيمو يمظر: اشير تاوريريو، محاعرا    مما ج المقد الأدبي المعاصر، دار - 2
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 1(.Stylistique( أو الأسلوايو )Science De Style) علم الأسلوب

علم يهد  أم دراسو الأسهلوب   ااحهاب الأدبي، وتعر  الأسلوايو    يع الدراسا  اأ ا 

وهديههد كيفيههو تشههمله وأاههراز الع قههو التركي يههو لعماصههر  اللةويههو،  هههي بمثااههو الدراسههو العلميههو الموعههوعيو 

و هي تسهع  أم المشها عهن الع قهو القائمهو  ،لممو ا  لةهو ااحهاب   ع قاتهها ادسهماديو والسهياقيو

 2ال ميوي والو يفي.اين الممو ا    اعديها 

واصورة أ ر  عر و الأسلوايو عل  أ ها إعلهم وصهفي يعهح ا كهث ااصهائص والسهما  الهتي تميهز  -

 3الأي تتمكور حوله الدراسو الأسلوايوإ. ،المص الأدبي احريقو التكليل الموعوعي لجفر الأدبي

أب الأسههلوايو علههم يههدرس اللةههو عههمن  ظههاع ااحههاب أو  ههي علههم يههدرس  مننن ا عيا ننيويههر  

 4ااحاب موزعا  ويو الأتماس الأدايو.

حيههههث يههههر  إأب الأسههههلوايو مههههمهج بمعههههح أ هههها هموعههههو مههههن  ، ههههأا ا  هههها  مسنننن  نننننا مويؤكههههد 

 5اللسا يوإ.ادتراها  الأدائيو تمارس بها هموعو من العمليا  التكليليو التي ترمي أم دراسو ال ح 

 وأ ب  قد ارت حو الأسلوايو االلسا يا  ارت اطا وفيقا.

وعليه  هي ادور ا هدد  وعيو الحريا    الدا ل لهأا المظاع، و ي أساسا تقهوع عله  دعهامتين 

 6أساسيتين فا ا  زياع والتفرد.

                                                           
 .29ع د الس ع المسدي، الأسلوايو والأسلوب، ص- 1
 .54، ص2007، 1الممحقو الصماعيو حمروش حمودي، سميمدة،   NIRراام ان  ويو، مقدمو   ا سلوايو نحو أسلوايو المص، مح عو - 2
 .35، ص2004مد ل  ظريو ودراسو تح يقيو، ممت و الآداب، القا رة،  تم الله أحمد سليماب، الأسلوايو - 3
 .35، ص1990دمشظ،  –مقا     الأسلوايو، اهاد المتاب العرب  –ممأر عيالي يمظر: - 4
 .30، ص2002، 1حسن  ا م، ال ح الأسلوايو دراسو   أ شودة المحر للسياب، المركز الثقا  العربي، الدار ال يضاه،  - 5
 .156، ص)السااظ(ع د الس ع المسدي، - 6
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مةههامرة  :وغايههو الأسههلوايو  ههي ال كههث الههدائم   الأسههو الموعههوعيو لهههأا العلههم و ههي اا تصههار

 الجهاز اللةوي.ا زياحيو دا ل 

وتمشهههها  ههههأ  المةهههههامرة   الههههمص الأدبي عهههههن رغ ههههو ال احههههث الأسهههههلوبي ل ستمشهههها  الهههههدائم 

أا غهي أم كه ع  ها، وتتكهو  التي تر ع من درتو الم ع من ههرد كه ع  ،للصصائص الجماليو والفميو

أم رلهههو تفمهههه الأسهههلوب للوقهههو  علههه  عماصهههر  وع قاتهههه معتمهههدة علههه   –بههههأا المعهههح  –الأسهههلوايو 

 دعامتين فا ا  زياع والتفرد.

 الأسههههلوايو تههههدرس كههههل مملههههم مههههن الم مههههم الههههمص اللةويههههو، مههههن أصههههوا  وصههههي  صههههر يو وتراكيهههه   -

وكلمهههها ،  تسههههتفيد مههههن علههههم الأصههههوا  والصههههر  والمكههههو والد لههههو والمعجههههم وال  غههههو والعههههروا 

  1والقوا ...و له للمشا عن  يع سا  الأسلوب    ص معين.

 محد ات الأسلوب: (4

اعهد أب هههدد لمهها مفهههوع الأسههلوب وما يتههه، يممهن أب  تحههرا أم محدداتههه  أي مهها يسههمد أليههه   

 هديد الأسلوب    ص ااحاب الأدبي وسمأا األه عل   كر اعضها.

 الأسلوب اختياا: - ح

تعريا لائع كثير   الدراسها  الأسهلوايو وي هين  هأا التعريها أب ا  تيهار إالأسلوب ا تيارإ، 

 ا  تيهار وير  أصكاب  هأا ا  ها    هديهد 2من الظوا ر الأسلوايو ال ارزة   الدراسا  الأسلوايو،

                                                           
 .36يمظر:  تم الله أحمد سليماب، الأسلوايو مد ل  ظريو ودراسو تح يقيو، ص- 1
 .169، ص2007، 1يوسا أاو العدوس، الأسلوايو رؤيو وتح يظ، دار المسيرة للمشر والتوزيع، عماب،  - 2
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أم أ ه  و  اصيو  رديو تختلا من لهصص أم ر هر،  ههو أ ا ا تيهار الماته  لمها مهن لهأ ه أب  هر  

 أم  حاب يتميز امفسه.ة من حياد ا يمقلها من درتتها الصفر االع ار 

 الأدي  لأ ه لأب الرساع الأي ي د  لوحو،    تر  ألوا ا ل يس ظ أليها وأنما يستعمل الألواب 

 اتههها الههتي اسههتصدمها غههير   يصتههار ممههها مهها يتماسهه  وموعههو  لوحتههه، وكههأله حهها  الأديهه   هههو   

 مهمتهههه تممهههن   حسهههن ا ت هههار تلهههه 1مهههاه علههه  الأديههه  مهههن ااهههار ، هههي ا لهههظ لةهههو تديهههدة، أ  

 العماصر المماس و لما يريد     له من أيصا  الفمرة المماس و     مه.

 2 مل  مرة من الأ مار يممن أا غها األما  وكيفيا  متموعو.

 ويمقسم ا  تيار أم  وعين مختلفين:

ا تيار محموع االموقا والمقاع: و و ا تيار  فعي يهد  أم هقيظ  هد  علمهي محهدد وربمها يهؤفر  -1

عله  عمهو  – يه الممش  كلمو أو ع ارة عل  أ هر ، لأ ها أكثهر محااقهو   رأيهه للكقيقهو أو لأ هه 

 يريد أب يظلل سامعه. – له 

مكههوي والمقصههود اههالمكو    ههأا ا تيههار تههتكمم  يههه مقتضههيا  التع ههير ااالصههو: و ههو ا  تيههار ال -2

 المصحلم قواعد اللةو بمفهومها الشامل الصوتيو والصر يو والد ليو و ظم الجملو اصفو عامو.

وممهها  ههدر ادلههارة أليههه أ ههه اعت ههار الأسههلوب ا تيههار، أب  ههأا ا  تيههار   يعههح حريههو حريههو  رقههاه  -3

  من  أ  القرارا   ي: 3وأنما  و ا تيار وا    أطار قد حدد اقرارا  مس قو

                                                           
 .80يمظر: محمد ان يحي، محاعرا    الأسلوايو، ص- 1
 .55 ،54يمظر: ع د الس ع المسدي، الأسلوايو والأسلوب، ص- 2
 ،173، ص1997يع، الجزائر، )د. (، ز سلوايو وهليل ااحاب، دراسو    قد العربي الحديث، دار  ومو للح اعو والمشر والتو  ور الدين السد، الأ- 3

174. 
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ا تيههار قصههد التوصههل،  علهه  أسههاس اواعههث محههددة يظفههر المههتملم اتكقيههظ قصههد  مههن المهه ع سههواه   -

كهههاب توصهههي  أو  رعههها أو أقماعههها أو ههههرد أعههه ع ويممهههن أب نجهههد   المصهههوص الأدايهههو  يهههو توصهههيل 

 المقاصد الجماليو اادعا و لةير ا.

الموعوعا  أو الوقائع التي يريد أب يتماولهها، ممها يحصهر أم  ا تيار موعو  الم ع،  المتكدث  تار -

 حد ك ير  حاا أمما اته ا  تياريو.

ا تيهههار الشهههفرة اللةويهههو،  المتكهههدث  تهههار لةهههو أو لهجهههو معيمهههو، و هههأا ا  تيهههار    لهههو مهههن أفيهههو  -

اللهجههههو االمسهههه و للمصههههوص الأدايههههو، أ    تل ههههث أب ت ههههدو احريقههههو أو اههههأ ر  تههههدا    اللةههههو أو 

 1الأتم يو.

ا  تيار المكوي،  المتكدث  تار أاميو لةويو تخضع لقواعهد نحويهو أت اريهو   صهياغتها مثهل:  هل  -

 2ت اعها.االمفي وا ستفهاع والشر  وغير  له من الصي  التي   مفر له من 

أو اههر ر، وتظههل  مهها  اعههد  لههه هموعههو مههن أمما هها  التع ههير ا  تياريههو المتعادلههو د ليهها اشههمل *

 يستحيع المتكدث أب يمارس  يها ا تياراته الأسلوايو.

 الأسلوب ترييب: - ب

 و محدد أسلوبي يلي عمليهو ا  تيهار، أي ا تقهاه الألفها  والمفهردا ، حيهث يسهتمد التهأليا أم 

 3راط الوحدا  اللسا يو الممتقاة   متواليو لسا يو.

                                                           
 .117، ص1998، 1القا رة،  يمظر: ص ع  ضل، علم الأسلوب م ادئه وأتراهاته، دار الشروا، - 1
 .117، 116 فسه، ص- 2
 .70م، ال ح الأسلوايو، دراسو   أ شودة المحر للسياب، صا حسن  - 3
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المصتههارة   ااحههاب الأدبي متوسهه     كمهها أب التركيهه   ههو الههأي يقههوع اعمليههو  ظههم الملمهها 

تتركهه  مههن مسههتويين: حضههوري   لههه اعمليههتي الحضههور والةيههاب: أي أب الملمهها    ااحههاب الأدبي

 1وغيابي، و ي تتوز  قياسيا عل  امتداد  حي ويموب لتجاوز ا تأفير د   وصوا وتركيبي.

لهأين أكهدوا عله  أفيتهه ومهمهم ع هد وقد حظي التركي  اعمايو ك يرة من علماه العرب القهدام  ا

القهها ر الجرتههاني يقههو : إالمهه ع   يسههتقيم و  يتكصههل مما عههه الههتي  ههي الههد    علهه  المقاصههد أ  

 2بمراعاة أحماع المكو  يه من ادعراب الترتي  اااصإ.

 وقسم محمد مفتاع التركي    هليله للصحاب الشعري أم  وعين:

مو الههتي تمحلههظ ممههها الدراسههو اااصههو اههالمكو العههربي،  ههي أب إأب المسههل  يقههو : الترييننب النحننوي:  -

 يمشهها ال احههث  لههو مههن المفهها يم والأدوا  ادترائيههو   هليههل ،3الجملههو العرايههو ت تههد  االفعههل

 ل، التقديم...إ.يالت اين، التشم ممها ااحاب الشعري

 عارة بخاصو  ي:من أ م المظريا  التي عرعو لقضيو التركي  ال  غي وا ست

 النظروة الإبدالية ومرتكزاتها الأساسية: 

 .و ا ستعارة   تعلظ أ  االملمو المعجميو الواحدة اقحع المظر عن السياا الأ -

 معح حقيقي ومعح هازي. ،كل كلمو يممن أب يموب لها معمياب -

 ا ستعارة هصل ااادا  كلمو حقيقيو اأ ر  هازيو. -

                                                           
 .57ع د الس ع المسدي، الأسلوايو والأسلوب، ص- 1
 .61ص، 1998، (2 )ع د القا ر الجرتاني، أسرار ال  غو   علم ال ياب، تم: محمد ادسممدراني ومحمد مسعود، دار المتاب العربي، ايرو ، - 2
 .69ع، ص1992، (3 )محمد مفتاع، هليل ااحاب الشعري، استراتيجيو التماص، المركز الثقا  العربي، المةرب، - 3
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  ي: ومسلداتهاالنظروة التااعلية  

 ا ستعارة تتجاوز ا قتصار عل  الملمو الواحدة. -

 الملمو أو الجملو ليو لها معح حقيقي محدد. -

 :النظروة العلائقية 

 1 ي التي يموب  يها المستعار  ع ، اسا مشتقا، حر ا، ياه  داه، صيةو أعا و،  لو حاليو.

الأسههلوايو اههل أ ههه مههدار الأسههلوب  واعههد  ههأا و ا  إلههص أم أب التركيهه  وتههه مهههم مههن أوتههه

ههه ا، لهههه تا ههه  مههههم   هقيهههظ الد لهههو ودراسهههو التركيههه  د ليههه ي  اشهههمل تيهههد ليرسهههم التهههأفير   أ  ص 

المتلقي، الأي  و مهدار ومقصهد عمليهو التواصهل. و  عمليهو التركيه  عه  مراعهاة قيهود ومعهايير نحويهو 

مههد ا الشههاعر مهها   عههوز لةههير ، كمهها أب  مهها  حيههث عههوز ع ،أ    حالههو وتههود مهها ع ،و ميههو ولةويههو

 كالشوا د والأمثا  والحمم.ع ارا  تا زة،   عوز أعادة تركي ها عمد استعمالها  

ه ا اعلمهاه الأسهلوب أم ادقهرار اهأب د  أب عمليو ا  تيار والتركيه  عمليتهاب مرت حتهاب، و هو مها ح 

أب  أ هلهههت   التركيههه  فا يههها،  ممشههه  المههه ع  عمليهههو االهههظ الأسهههلوبي، أنمههها تسهههتوي   ا  تيهههار أو 

اصهورة مخصوصهو  يمهوب  مظها ر مهن اللةهو محهدودة ت  هو يوزعهها تار أو  من الرصهيد اللةهوي الواسهع 

 2بها  حااا و أا يشمل كل أ وا  ااحااا .

 

 
                                                           

 .48 (، صمت و الآداب، القا رة، )د (، )دالأسلوب اين ع د القا ر وتوب ميري دراسو مقار و، م يمظر: لوقي علي الز رة،- 1
 .178 ،177 ،173 ور الدين السد، الأسلوايو وهليل ااحاب، ص- 2
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 الانزواح: - ج

المقهههههاد لهههههمل ا  زيهههههاع   الدراسههههها  الأسهههههلوايو م كثههههها أسهههههلوايا اهههههارزا اسهههههتدع  ا تمهههههاع تهههههل 

أم ا عتمهاد عله  ا  زيهاع كمعيهار  جنون ينودي   هوا وعله  رأسههم الماقهد الفر سهي والدارسين،  قد  

والتفرد بمهد  انحرا هه عهن الهممط المهألو   للتفاو    أسالي  الم دعين،  المات  يحقظ لأسلواه التميز

وعههن الحقههوس المتداولههو   المتااههو، و  سههياا  صوصهههم اداداعيههو، أ : الأسههلوب  ههو كههل مهها لههيو 

لههائعا و  عاديههها و  محااقههها للمعههايير المألو و...أ هههه ا زيهههاع االمسهه و لمعيهههار، أي أ هههه  حأههه ولممهههه  حهههأ 

 .1يحمل  ا   ميامقصود ومحمود تمز  المفو أليه ما داع 

عن  هأا المعهح )الأسهلوب انحهرا ( اهأب: إاللكهن المهبرر مها كهاب ليوتهد لهو أب  تو اوفوقد عبر 

 اللةو كا و تح يقا كليا لجلما  المكويو الأومإ.

امو ه ا زياحا عن الممط التع يري المتواعع عليه، و و  رو  عن القواعد اللةويو،  اوااتيرويعر ه 

 2 در من الصي .واللجوه أم ما 

وعل   له يتكدد ا  زيهاع   المفههوع الأسهلوبي عله  قهدرة الم هد  عله  ا تهها  وا هتراا المتمهاو  

معجميها، ومهن ت يحقهظ الهمص ا زياحها  عد ليها أ عصهر يا أ عوالمألو ، سواه كاب  أا ا  تراا صوتيا أ

 االمس و لمعيار متواعع عليه.

 

                                                           
، 2004، سه تمبر95سهوريا، العهددمحمد الوحي، الأسلوب اين التراث العربي والأسلوايو الحديثو هلو الهتراث العهربي، اههاد المتهاب العهرب، دمشهظ، - 1
 .25ص

 .190 ور الدين السد، الأسلوايو وهليل ااحاب، ص- 2
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 الأسلوب إضافة: - 

 أ  المظريو هموعو من ااصهائص أو السهما  الهتي تضها  أم لةهو التواصهل الأسلوب حس  

العاديهههو وهمهههل اصهههمو الممشههه  الجديهههد الهههأي يح عهههها اتجراتهههه اااصهههو لتصههه م ملمههها  رديههها لهههه، و هههأ  

 1ادعا و قد تموب ز ر ا وهسيما و مي  لع ارا  محايدة اري و من أي أسل ه ممممو.

 اتجادات الأسلوبية: (5

 )الوصاية(: الأسلوبية التعبيروة - ح

(، وقهههههد صهههههدر كتااهههههه الأو  إبحهههههث   1947 – 1865)  ننننناال بننننناليأسهههههو  هههههأا ا  ههههها  

 لهه اعهدة  ع    هتهْ ت أ 1905 ، وكتااه الثاني إالمجمل   الأسلوايوإ عهاع1902 الأسلوايو الفر سيوإ عاع

 دراسا  مهد  لمي د الأسلوايو التع يريو.

اال كهث عهن القيمهو التأفيريهو لعماصهر اللةهو الممظمهو الفعليهو المت ادلهو اهين  باليتعح الأسلوايو عمد 

العماصههر التع يريههو الههتي تت قهه  لتشههميل المظههاع والوسههائل اللةويههو المعههبرة، كمهها تههدرس  ههأ  العماصههر مههن 

     محتوا ا التع يري والتأفيري.

  مههن دائههرة ا تمامههه الههمص الأدبي، أسههلوايته علهه  اللةههو الشههائعو الممحوقههو، وأ ههر  بنناليوقههد قصههر 

 2لأب المتملم   المص الأدبي يستصدع اللةو استصداما واعيا وأراديا، ولةايو  اليو.

                                                           
 .22، ص2003، (1 )موس  راااعو، الأسلوايو مفا يمها و لياتها، دار الممدي، الأردب، - 1
 .64 ،62يمظر:  ور الدين السد، الأسلوايو وهليل ااحاب، ص- 2
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الأدائهههي  ههههو يههههتم االجا ههه   ،1 هههي أسهههلوايو اللةهههو وليسهههو أسهههلوايو الأدب بننناليأسهههلوايو أ ب  

اههههالأحر  اتأويهههل الع ههههارة  لهههههأ  الأسهههلوايو اوصههههفها اأ ههها )قههههد ا تمهههو تنننو واوفللةهههو، أ  كهههاب  قههههد 

 2واالتع ير، وليو اتمظيم الع ارة  فسها(.

 )التكوونية(: الأسلوبية الناسية - ب

الهههأي حولهههها أم  ظريهههو  ليوسنننبيتر اسههها  الأسهههلوايو العهههال الممسهههاوي يمثهههل  هههأا ا  ههها    الدر 

 3متماملو   المقد اللةوي.

 ه   المشها  لصصهيو صهاح ه مهنوت كث  أ  الأسلوايو   قدرة المص عل  المشها عهن 

أي تهدرس الأسهلوايو المفسهيو الأسهلوب التع هيري   ع قتهه اصهاح  الهمص،  عن السهما  الأسهلوايو 

ولأتل  له ت كث   الظرو  اااصو االمتااو وامفسيو الماته ،  الأسهلوايو المفسهيو ههاو  أب  هد 

 الع قو اين  سظ المص وسياقه المفسي.

أب يحههدث ا ق اهها  مريهها   اللسهها يا  والمقههد الجههامعي وارتمههز  م احههث  واسههتحا   ههأا ا  هها 

 هههأا ا  ههها    الدراسههها  الأسهههلوايو علههه  عهههدد مهههن القضهههايا أارز ههها إال كهههث   الماتههه  أو الفاعهههل 

المههتملم الههأي يتمههاو  اللةههو احريقههو  اصههو وكههاب يههدعو أم ا سههتعا و اعلههم الد لههو التههار ي   دراسههو 

                                                           
 .11مفا يمها و لياتها، صموس  راااعو، الأسلوايو - 1
 .109، ص2004، 1يمظر: الع ماتيو وعلم المص، تر: ممأر عيالي، المركز الثقا  العربي، الدار ال يضاه، المةرب،  - 2
تشهرين  439 العهدديمظر: ان يحي  تيكو،  ليا  الأسلوب والأسلوايو   المقد الأدبي، هلو الموقها الأدبي، اههاد المتهاب العهرب، دمشهظ، سهوريا، - 3

 .2007الثاني، 
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التحور التار ي للملمو وما يلكقها من عوارا وهو     سياا أدبي قد دبي  هو يت ع الأسلوب الأ

 1.إتأ أ د    معيمو   المص

 أسلوايته عل  م اد   ي: ليوسبيتزاوقد اح 

 معالجو المص تمشا عن لصصيو المؤلا للةو. -

 الأسلوب ا عحا  لصصي عن استعما  المؤلا للةو. -

 المص. مرة المات  لحمو تماسه  -

 2التعاطا مع المص عروري للد و  أم عالمه الحميم. -

 ها  الأسهلوبي، من أع ع الشم  يين الروس أفر اال    أرساه وتهدعيم  هأا ا الأسلوبية البنيووة:  - ج

و ههي تمحلههظ مههن  لفيههو اميويههو وتمظههر أم إ ،ميشننال اوانناتيرو اومننان جايبسننونأ  يمثلههها كههل مههن 

و ي تهتم   التكليل  ،وتركز  أ  الأسلوايو عل  تماسظ أتزاه المص اللةويالمص اأ ه اميو مةلقو، 

واالهد    واديحهاها  الهتي هققهها  ،المص الأدبي اع قا  التمامل اين العماصر اللةويو   الهمص

 3.إاللةويو   المص تله الوحدا 

ه عمصههر غههير متوقههع، وعر ههه علهه  أ ههه  سههظ لةههوي يقحعهه ،كثههيرا االسههياا الأسههلوبي  اوانناتيروا ههتم 

حيهث أورد لهه  ،)أي مضاد للسياا(، وغير متم هأ اهه، بحيهث قسهمه أم إسهياا أصهةرإ وإسهياا أكهبرإ

 4 ص   اصا   كتااه الشهير إمحاو     الأسلوايو ال ميويوإ.

                                                           
 .81 ور الدين السد، الأسلوايو وهليل ااحاب، ص- 1
 .35حسن  ا م، ال ح الأسلوايو، ص- 2
 .38محمد ان يحي، محاعرا    الأسلوايو، ص- 3
 .150 ،149، ص1985 (، دار العلوع، الرياا، )ديمظر: لمري عياد، ا ا ا  ال كث الأسلوبي، - 4
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ب كهههاب تهههيرو يصهههمفه عهههمن أسهههلوايو أ هههر  مسهههتقلو سا ههها أ   لهههه أيضههها و جايبسنننون ونجهههد 

 1الو يفيوإ.إالأسلوايو 

  كو هها رؤيههو  قديههو مزدوتههو أو مرك ههو مههن زمههرتين  م أب قيمههو الأسههلوايو ال ميويههو تممههنإلههص أ

 قهههديتين، فههها ال ميويهههو والأسهههلوايو، حيهههث يتكهههو  الهههمص   عهههوه  هههأا ا  ههها  أم اميهههو قائمهههو اهههأاتها، 

تتصللها ع قو دا ليو  مع اين عماصر  أ  ال ميو، و  يمهوب لأي عمصهر قيمهو  اليهو أ  مهن  ه   

 ع قته االعماصر الأ ر .

ههيجههو  قههو  أب المفهههوع الرياعههي لجسههلوب اتسههم اضههيقه المههاتج عههن ا ا ههه الوصههفي، وأ  وكمت أ   

عل  مثل  أ  المما ج عجز ا عن وصها الحهااع الممفهرد وااهاص لجعمها  الأدايهو اشهمل دقيهظ، ومهن 

 سننعد موننلوحألهههر المقههاد العههرب الههأين ت مههوا  ههأا ا  هها  واعتمههدو    دراسههاتهم الأسههلوايو، الماقههد 

المهمهج   هديهد و ل   له اااصوص   كتااه إ  المص الأسلوبي والأسلوبإ حيث استصدع  أا 

 2.حمدد  وقيو نجيب محاوظو العقا و طه مسي الفروا اين أسالي  

سلوايو العدو  الهتي  ا ا    الأسلوايو التي  قو رواتا ك يرا، يضا  أليها أا  أ   ي أ م 

ع، حيممههها أطلقهههه علههه  دراسهههو الأسهههلوب مهههن  ههه   1785سهههمو  سقنننون  اجبلنننت ههههر  علههه  يهههد 

 3ا  زياحا  اللةويو وال  غيو   المتااو الأدايو.

                                                           
 وما يليها. 94،97ايار تيرو، الأسلوب والأسلوايو، تر: ممأر عيالي، مركز ادنماه القومي، ايرو ، )د (، )د (، صيمظر: - 1
 .38 (، صااحاب، ممشورا  ااتي مختار، )د (، )د يمظر: راام اوحوش، الأسلوايا  وهليل- 2
 .41 فسه، ص- 3
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كهههأله أسهههلوايو السهههج   الهههتي تقهههو  أب  يهههع العوامهههل التواصهههليو تسههههم   أ ههههار الأسهههلوب 

 1المرسل والمتلقي، وكأا الع قو مع الواقع وقماة ادرسا .

 التحليل الأسلوبي: (5

 حدديته: - ح

 للتكليل الأسلوبي أفيو ك يرة ت دو من    :

أ ه يمشا المهدلو   الجماليهو   الهمص و لهه عهن طريهظ المفها    مضهمو ه و زئهو عماصهر ،  -

والتكليهههل بههههأا يممهههن أب يمههههد الحريهههظ للماقهههد ويمهههد  بمعهههايير موعهههوعيو يسهههتحيع علههه  أساسهههها 

 مها عل  أسو ممحقيو.ممارسو عمله المقدي وترليد أحمامه ومن ت قيا

يسهههم   أ هههار رؤ  المتههاب وأ مههار  وم مههم تفمههير  وعلهه  لمهها مهها وراه الألفهها  والسههياا  -

 2من مةز  ومعاني يمحوي عليها المص، ويبرز القيم ال  غيو والجماليو  يه.

 خطواته: - ب

 يمر المحلل وال احث الأسلوبي   أفماه هليله الأدبي اث ث  حوا   ي:

  الأولى:الخطوة 

ت دأ ااقمها  ال احهث الأسهلوبي اهأب الهمص تهدير االتكليهل، و هأا يمشهأ مهن قيهاع ع قهو ق ليهو اهين 

المص والماقد الأسلوبي قائمو عل  الق و  وا ستكساب، و أ  الع قو تمتهي حين ي هدأ التكليهل، حه  

                                                           
 .62ص، 1999)د (، نحو نمو   سيميائي   هليل المصوص، تر: د. محمد العمري، أ ريقيا، ل ماب،  مري  اليث، ال  غو والأسلوايو، : يمظر- 1
 .52يمظر:  تم أحمد سليماب، الأسلوايو مد ل  ظري ودراسو تح يقيو، ص- 2
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المميهههزة للتكليهههل   تمهههوب  مههها  أحمهههاع مسههه قو واتفاقههها  تهههؤدي أم ا تقهههاه الموعهههوعيو و هههي السهههمو 

 1الأسلوبي.

 :الخطوة الثانية 

أ  يقههههوع بم حظههههو التجههههاوزا  المصههههيو وتسههههجيلها بهههههد  الوقههههو  علهههه  مههههد  لههههيو  الظهههها رة 

الأسلوايو أو  درتها،  التكليل الأسلوبي يقوع عل  مراق هو مثهل  هأ  ا نحرا ها  كتمهرار صهو  أو قله  

أكيههد أو الوعههوع لههريحو أب يمههوب  لههه ع قههو  ظههاع كلمهها ، وكههل  لههه ممهها  ههدع و يفههو  اليههو كالت

 حميميو اين المص ومحللو أو عمو  له كالةموا أو الحمو المبرر  اليا للفروا.

 :الخطوة الثالثة 

و ههي الههتي يرتمههز عليههها التكليههل الأسههلوبي، و ههي  تيجههو  زمههو لسههااقتها تتمثههل   الوصههو  أم 

 صههه ويههتم  لههه مههن  هه   ماتهه  مههن  هه   هديههد السههما  وااصههائص الههتي يتسههم بههها أسههلوب ال

 عمليههو التكليهههل  اأ  ميههع السهههما  الجزئيههو الهههتي  تجههو عهههن التكاليههل السهههااقو واسههتص ص المتهههائج، 

 2ع  أب ت ح عل  تفميه العمل أم وحدا  صةيرة قد تصل أم اللف  المفرد أو الحر .

 محاذوره: - ج

تههمقص مهههن قيمههو أعمههالهم لههأله وتههه   يقههع دارسههو الأسههلوب   المثههير مهههن الهفههوا  الههتي قههد

 الحأر عمد التكليل من:

                                                           
 .56 ،55عياد، ا ا ا  ال كث الأسلوبي، ص لمري- 1
 .56 ،55، صفسه  2
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 :قهد يةفهل المحلهل الأسهلوبي  يمسهاا وراه الألهما   يتت عهها، واعهعا  الفصل اهين الشهمل والمضهموب 

    مهه أب الدراسههو الأسههلوايو أنمهها  ههي دراسههو الشهمل ويسههيه  هههم مقولههو )تههور  موليميههه(: إومههن 

لهههيو  هههد   ادراسهههو المحتهههو  أو المواعهههيع أو اديديولوتيهههو،  ههههأاالحممهههو أب   تتعلهههظ   ال دايهههو 

الأسلوايو ع  أ ب أب ت ق  اقهوة   وسهط الألهما  والممو ها  اللةويهو والم ميهو ادعاايهو: تلهه 

 أ ب المادة التي ع  دراستهاإ.

يقههو  تاك سههوب:  1 يهمههل راههط الألههما  اههالمحتو  ويمسهه  أب الههمص اميههو   تق ههل التجزئههو

نحههدد تيههدا ع قههو كههل   أب  قههرأ القصههيدة كمهها  شهها د اللوحههو، أي أب  فهمههها المههل بحيههث إعهه

 2عمصر االآ رإ عل  أ ه ع  أب    فهم من  أا القو  أب   الأمر تماقض.

   أفماه التكلهي   قهد إتهار  قهرا  غهير نمحيهو، و صهل أم اسهتمتاتا    تعهبر عهن حقيقهو العمهل  

 الحق و الزمميو ارمتها،  أا ااحر ليو ك يرا كما ي دو.كله، أو عن المؤلا أو 

أ مههها عمهههد التكليهههل الأسهههلوبي قهههد  قهههرأ سهههحرا سهههحرا  وكلمهههو كلمهههو، ونحهههن بههههأا التركيهههز علههه  التفصهههيل 

 ستجاز  افقد حركو المتاب اوصفه كتلو واحدة.

 ههههأ   أصههههدار الأحمههههاع التقييميههههو، و لههههه مهههها ععههههل الدراسههههو هيههههد عههههن مسههههار ا لأب أصههههدار مثههههل 

 الأحماع  و من ا تصاص المقد الأدبي.

 

                                                           
 .56، ص)السااظ(عياد،  لمري 1
 .103يحي، محاعرا    الأسلوايو، ص محمد ان 2
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  ا  سههياا وراه ا  زياحهها :  عههل المحلههل الأسههلوبي أب   يمههوب بحثههه تريهها وراه هها أ  بمقههدار لههها مههن

 1قيمو أسلوايو.

واعد  هأا و ا  إلهص أم أب المحلهل الأسهلوبي وأفمهاه هليلهه للمصهوص الأدايهو يههد  أم هقيهظ 

دراسو الأسلوايو و  يتكقظ للمكلل الأسلوبي  أا، أ  أ ا تو ر   يه  لو من الةايا  التي تمشد ا ال

 المواصفا  والمؤ    التي تمممه من  له.

 

                                                           
 .57 تم أحمد سليماب، الأسلوايو مد ل  ظري ودراسو تح يقيو، ص: يمظر- 1



 الجانب التطبيقي
  :ابؼستول الصوتي( البنية الإيقاعيةالفصل الأول( 

 الإيقاع ابػارجيالمبحث الأول:         

 الإيقاع الداخليالمبحث الثاني:         

  :البنية التركيبيةالفصل الثاني 

 ابؼستول النحومالمبحث الأول:        

 : ابؼستول الصرفيالمبحث الثاني       

 ابؼستول البلاغيالمبحث الثالث:        

 البنية الدلاليةث: الفصل الثال 

 في علم الدلالةالمبحث الأول:       

 الصورة الشعريةالمبحث الثاني:       

 التناصالمبحث الثالث:      

 

 

 



 البنية الإيقاعية                                                                    الجانب التطبيقي

 

92 
 

 (المستوى الصوتي): البنية الإيقاعية الفصل الأول

ثل متمفي إنتاج موسيقي النص الشعرم، التي تقوـ بدكر أساسي، متنو عة ف الشاعر أصواتا يوظ  
ك تتأثر بها ، فوسعر في جوىره كلاـ موسيقي تنفعل بؼوسيقاه الن  النفسية، فالش   في تربصة حالة الشاعر

 القلوب.

أخرل خارجية ك  كيقوـ النظاـ ابؼوسيقي للشعر على نوعنٌ من ابؼوسيقي: موسيقي داخلية  
كيتحقق كل نوع من ابؼوسيقي بجملة من العناصر، التي يتفاكت الشعراء في درجة استغلابؽا في التعبنً 

 .التي تظهر أثناء عملية الإبداع ابغالات النفسية عن

 الإيقاع الخارجيالمبحث الأول: 

 .ابصة عن البحر العركضي )الوزف الشعرم(عني بها ابؼوسيقي الن  كن

 ...على اختيار مقاطع صوتية معنيةىو النظاـ ابؼوسيقي القائم ": لوزن الشعريا المطلب الأول:
ا يتفق عليه ان أكزان ية التي تدعىتابؼقاطع الصو ىي كىذه  1"را عن آخرم خاص بميز بو شعفيكوف بؽا نغ

 .عرفيتخذكا من ذلك ميزانا للش   2ضبط إيقاعها ابؼوسيقيالشعراء لضماف ميزاف القصيدة ك 

ى أف أبرز شيء في الشعر ىو العرب عل أبصع النقاد فقدبنًة في الشعر ف للوزف أبنية كإ كحيث
ة كىو ابؼشتمل يعتبر الوزف ىو أعظم أركاف حد الشعر كأكلاىا خصوصي   بن رشيقالذلك بقد  3الوزف

 .4على القافية كطالب بؽا بالضركرة

                                                             
 .07ص، 1975ابعزائر )دط(، ، طنيو د التربوم الابؼعه ، ابؼختار في علمي العركض ك القوافي ، بؿمد علي يونس- 1
 .37ص ،ركائع الشاعر الشعبي علي عنادمن  ،بؿمد الصالح بن عليينظر: - 2
 .12ت(، صدط(، )سة في النص الشعرم، دار قباء، )د: عبده بدكم، دراينظر- 3
 .187، )دت(، ص(مكتبة صيدا، بنًكت، )دط ،تح: عبد ابغميد الضارمالشعر كأدبو كنقده،  سنابؿ في ابن رشيق القنًكاني، العمدةينظر: - 4
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ابؼوسيقي النابذة عن يعتمد أساسا على الإنشاد كالإيقاع ك كالوزف في الشعر الشعبي يضبط ك 
التي تبنى أساسا  ة، كقد توارث الشعراء الشعبيوف ىذه الضوابطابؼتنٌ كابؽندسة المحكمة للقافي النظم
 على:

 البنية الشكلية للقصيدة. 

 .القافية  

 البنية الشكلية للقصيدة: 

كىي من الضوابط التي يتفق عليها الشعراء لضماف ميزاف القصيدة كضبط إيقاعها ابؼوسيقي 
 :التي تتكوف منك 

 الطالع:  -(1   

 ()جرائد أك أدكار بشرط أف تكوف لوىو البيت الأكؿ من كل منظومة على أم ميزاف كانت ك "
 .1"ها إلذ نفس قافية الطالعترجع قافيت بزتم )بدكبات(

 : ك مثاؿ ذلك

 الطالع  ( اف  ػػػػػصَ م كابغ  ر  ه  ػػػػػػػػػػػػػابؼ وب  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  في ر          ف  لَا ف   ف  لَا اف ف  سَ ر  فػ   م ثَم د  لَا  ب  في              

 أحد أدكار     ور  ه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش  مَ  الدَ  ػػػػػػػػػَ  العفي   د  ػػػػػػػػػ  ايػػػػػػَ ش        ور  ػػػػػػػك  ػػػػػػػػػػػػػػػػش  ػػػػػػػػػػػػػػػػ مَ اني  ػػػػػػػػػػػػػػصَ ػػػػػػػػػػػػػػػح                

 القصيدة     اف  دم ػػػػػػػػػػػػػػػػػ الشم في   ك  ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػكحر   تّم  ػػػػػػػػػػػَ م         ور  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  ػػػػػػػػػػػػػػػػػش   نً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ   ن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم                

  اف  يَ ػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش لعػ ػػػػػػػػػػػػػػػػمن رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عَ س  ػقي          ور  ػػػػػػػػػػ  ن صػػػػػػػ  ػػػػػػػػػَ  عتّم ػػػػػػػػػػػحَ  ه  زم ل  ػػػػػ ػ لظ              

                                                             
 .86الأدب الشعبي في تونس، ص ، بؿمد ابؼرزكقي- 1
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دكر ىي حرؼ )ر( ماعدا بينما قافية ال ،في كلا الشطرين فقافية الطالع ىنا ىي حرؼ )ف(
كلو نفس قافية الطالع الذم يعتبر الأساس  ،( كبنا ابؼكبف( الرابع كالسادس فهي )الشطر )الغصن

 .اية كل دكرالشاعر في نه إليويعود  الذم

 :للطالع ثلاثة أشكاؿك  

 بقافية كاحدة ابؼمثل كالآتي: (أم من شطرين )غصننٌ :*طالع من بيت واحد

 1أ       أ                              

 كمن ىذه القصائد:  ،للشاعر علي عناد أكثر من أربعنٌ قصيدة بؽا طالع من ىذا النوعك 

 :كالة رمضاف"ك قصيدة "    

 2اف  يطَ الش   ام  رَ  م  يه  د  غَ إم             اف  ضَ م  وا في ر  ل  اك  ى يَ الل   اسالنم 

نفس القافية كىو في الغالب طالع كلو  ع من ثلاثة أشطر أوسطها مقطوف "ناقص":*طال
 :لأدكار "ابؼسدس" كىو على الشكل الآتي

 3أ               أ                         أ            

اعر في قصيدة "العجايز يقوؿ الش، قصائد طالعها من ىذا النوع سبعد علي عناكللشاعر 
 :الباركات"

 .4كش  لد   ل  تّم ا حَ هَ اع  رَ ك    لش  د  ا تبَ كمَ       كش  ر  بػ   ابغ َ في   ل  اك  تَ ك        وش  ة ح  نَ ك   ر  ة في  كَ ار  ة بَ دم ا م  هَ ل  ل  

                                                             
 .37من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد، ص ،ن عليبؿمد الصالح ب- 1
 .160ص ،نفسو- 2
  .38ص نفسو،- 3
 .219، صنفسو- 4
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، كما تتحد فيو قافية العجزين،  نصدريأربعة أشطر تتحد فيو قافية ال أم *طالع من بيتين:
 .عتباره أحد طوالع )ابؼلزكمة(ا( بستطيع أف نسميو الطالع ابؼزدكج، أك )ابؼربعكن

 :"قوؿ الشاعر في قصيدة "عيد النصر مثاؿ ذلك

 و ش  ػػػػػػام   ار  فم ػػػػػ  ا الكػػػػنَ ر  شم بَ            ا    نَ ر  بػم خَ  س  اي  لله الرم  د  م  ابغَ             

 و  الضم  ع  لَ ا طَ مَ ل  د الظم ع  بػَ          ا       نَ ر  وم ػػأكنَ   ـ لَا ػػػػػس  ػػل   ح  ػػػػػتم فػَ             
1 

 :كللشاعر علي عناد أكثر من عشر قصائد طالعها من ىذا النوع

 ور )الجريدة(:الد   -(2

يعود  كيسمى ابعريدة أيضا كىو بؾموعة الأغصاف التي تنتهي بابؼكب الذم ،كمفردىا دكر
 .2لقافية الطالع أك اللازـ

 :رة""رسالة لأخي في الثو   ثاؿ ذلك قوؿ الشاعر في قصيدةكم  

 الطالع  ه(ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػم يطم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال عَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  ر  افػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إسَ لَ تػ  ين  إبسَ    ه    ارَ طَ أس   ت  بَ تَ م كَ يد  ب   م  تَ إبل َ  اب  جوَ       

    الدكر    ا نَ ػػػػػػػيل  عَ  د  ػػػػػػػػػػيع  ػػػػػػػػب   ح  وم ػػػػػػػػػػطَ ػػػػػػػػػػػ  م كؿ  ز   ادَ ػػػػػػػػػق          و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػ ح  في    ـ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ       

 الأكؿ     ه  ارَ جَ ح   يب  ع  ص   ر  ػػػػػػػػػاع  ل كَ ػػػػػػػػػػػجب ع  الَ ػػػػػػػَ ط          و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينَ يع  ك   و  عَ ػػػػػػػػػػػػػت  بيََ ه ك  رَ ص  ن  الله يػ        

 هارَ ػػػػػسَ خ   وش  م   اب   غَ تّم حَ  ن  طَ وَ ال   ىلَ عَ          و نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد   ن  عَ  ر  ػػػػػػػػػغ  إن   ر  اي  م ثَ ر  اي  زَ جَ       

 لدكرا   و الَ كَ ت ز  د  ػػػػػػػػػػػػػقَ  فػَ ني  ق  ار  ػػػػػػػػػػػػػػفَ  كؿ  ز   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ قػػػَ  و           ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حَ في    ـ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ          

 الثاني  ه ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم طػػػػػػػػػػػاد كابػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم ق  ار كال  ثوم ػػػػػػػػػػػػػػػػ  ال     و        الَ ثَ م  يع أَ ر بصَ  ص  ن  ه كيػ  رَ نص  الله ي        

                                                             
 .60، صبؿمد الصالح بن علي، )السابق(- 1
 .11ص ،2015مارس  7العدد  ،بؾلة القباب الأدبي، بؾلة ثقافية شاملة تصدر عن دار الثقافة لولاية الوادم- 2
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 1ةارَ سَ  بَظ  اف لَا وم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَ هَ ك  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إف  لَا   و           الَ و حَ ل  م  ع   د  ولَا و ل  مَ ال  لى الظم عَ       

 كللدكر ثلاثة أشكاؿ: 

حدة الثلاثة الأكلذ مت   ،يتركب الدكر من أربعة أغصاف :*دور من بيتين أي من أربعة أشطر
 : كالآتي 2ع لو قافية الطالعبار القافية كال

 الطالع أ (           أ               
 بيتنٌدكر من    ب                        ب         
 3أ                           ب     

 ": "شهر رمضاف ابؼعظمكمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر في قصيدة 

 ـ (الطالع لَا يو الإس  د ف  حم تتوَ              اـ   يَ ر الص  ه  ب بشَ ح  ر  مَ           

 نٌ    دكر من ق  ة كاليَ بَ و  ر التػم ه  شَ    ن            ػػػػػػػػػػػػػػير الد  ػػػػػػػػػػػػػػه  ا شَ ػػػػػػػػَ ي          

 بيتنٌ      4اـ تَ الدَ اء العَ ػػػػػػػػػبك َ  أَ في                  نٌ  لم  ابؼس   يو  ب   رح  ػػػػػػػػػػف  ػػػػَ ت          

 .5ساؽ كاحدة م ذكأ ؛عند شعراء ابعنوب )بوساؽ(يسمى  كىذا النوع ذك ابؼكب الواحد 

الأشطر الأربعة الأكلذ،  قوافيالكتتحد فيو  شطر "المسدس":أيتين أي بثلاثة *ودور من ب
، كفي الغالب يكوف الشطر الثاني من كل بيت بينما تكوف قافية الشطرين الأخنًين من قافية الطالع

 .*)ابؼزيود(ػػػػ ػب كيعرؼ ىذا النوع من الأدكار مقطوفا )ناقصا(

                                                             
   .39ئع الشاعر الشعبي علي عناد، صمن ركا ،بؿمد الصالح بن علي-1
  .87بؿمد ابؼرزكقي، الأدب الشعبي في تونس، ص- 2
 .39ص (،، )السابقبؿمد الصالح بن علي - 3
 .40، صنفسو- 4
 .87الأدب الشعبي في تونس، ص ،بؿمد ابؼرزكقي - 5
*

 .رنٌ أك أكثبابؼزيود : ىو كل دكر يرجع إلذ قافية الطالع بدك 
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 كشكلو كالآتي:

 أ ( الطالع                أ              أ                           

 الدكر   ب           ب                ب                         

 أ        أ                 ب                              

 :" قصيدة "الرئيس الراحلالشاعر في كمثالو قوؿ

 الطالع ن(ػػػػػػػػػػػػػػػيز  ح   ر  بػَ بخَ ا عَ ربػ  ػػػػػػػػة ل  ػػػػػػحب  ا صَ نَ تػ  نٌ    جَ ػػػػػػػن  اث  و كَ ػػػػػػػػسَ بَط   يد  ز    ين   ر  ش  د الع  ع   بػَ بَر م  يسَ  د  ة في  صم ق  

 لدكرا  اـػػػػػػػػػػيم ػػػػػػَػػػػػػػػ لكفي   ن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يد  ػػػػػػػػَ ومػػػػػػػػػػػػػػػب  انَ يس  ئ  رَ      ـ لَا ػػػػػػس  ػػػػػػػو لػػػػػػػػوتَ ػػػػػػػػك  ن  مػػػ ـ   آلَا بَر بخَ ا عَ ربػ  ة ل  ػػيحَ ب  ا صػػػػَ نػػػػت  ػػػجَ 

 ـ ػػػػػػتَ  م  ػػػػػلَ اا كالعَ نَ بػ  عَ و شَ نم عَ  ف  زَ بو    1نٌ ك  س  اء م  رَ م  ة ابغَ يَ اق  ب السم ع  شَ  ف  زَ كبو    نٌ  ػػػػػػػػػػػط  س  ػػػػػػلػػػػػػػػي ف  ػػػػػػاش  كَ     ا

فتصبح ثلاثة أبيات بثمانية  ،سكبيكن أف يتجاكز الشاعر في ىذا ابؼيزاف البيتنٌ من نوع ابؼسد  
  .ضن أك أكثرغثني عشر اب ك بياتأربعة ان، كبيكن أف يكوف بم  ثأم م ؛أغصاف

 كل الآتي:ش  يأخذ النٌ ك با من غصننٌ تام  تا كاحدا مرك  كيكوف طالعو بي

 الطالع  أ (                                 أ                              

 الدكر   ب             ب                     ب                        

 أ                     ب                     أ                  

 دة "الفقيد بؿمد بوضياؼ": كمثالو قولو الشاعر في قصي

 الطالع  (د  ػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػه  م الشم د  ف  م نػَ د  لَا  كك  الر  ي كمَ اع  رَ يد    بذ  ع  اـ ال  يم ب أَ م قر  د  لَا ة في ب  عَ اقػ  ة كَ قصم 

                                                             
  .40من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد، ص ن علي،بؿمد الصالح ب - 1
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 الدكر    ار ػػػػو كعَ فَ ش  ػػػػػػػػة كك  ػػػػػػػػػػػػبَ ك  نَ    ار   هَ ف نػَ ص  ة ن  رَ ش  النم  اك  شَ        ارػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ػػػػػػػػػػبػَ  ا ػػػػػػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػع  ػػػػػػػػػػإبظ   

 يد ا الن  ينَ ل  عَ  اض  و نَ ػػػ  ا ىػػػػَ ى    ار  وم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الث  ز  اح  يَ  ك  ين  ك         دػػػػػػػػػػػػػػػيع  وـ سَ ي   ض  غ  د ابؼب  عن  

أم غنً  ؛كفي الغالب تكوف أشطاره تامة" غصان(:*دور من ثلاثة أبيات أي سنة أشطر )أ
السادس فهو أما الشطر الرابع ك  ،، كما تتحدد  قوافي الشطر الأكؿ كالثاني كالثالث كابػامسمقطوفة

عتبار أف ا)ابؼلزكمة( أك )الشرقي( كيسميو آخركف )ابؼزيود( ب ػػػيعرؼ ىذا النوع بمن قافية الطالع، ك 
 : الشكل الآتي ك ىو بفثل في ،1"كثرأكبنٌ أك زيود ىو كل دكر ينتهي بدابؼ

 أ ( الطالع                                   أ                              

 دكر     ب                                    ب                         

 من ثلاثة    أ                                      ب                          

 أبيات     أ                                     ب                          

 خاب نص أفريل": نتقصيدة "افي بكو قوؿ الشاعر 

 لع الطا ( و  ػػاحَ بَ ص   اف  ر بَ ج  فَ ال   ع  لَ طَ  ع  شَ ع  شَ       و      ػػػػػاحَ ه رَ دَ ع  بػَ  يل  ر  ف  أَ  ص  ن   اب  خَ ت  ان        

 دكر    ا ينَ ع  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيو سَ ف   يل  ر  ف  أَ  ص  ن   اب  خَ ا           انت  ينَ و  ػػػػػػػػػػػػػض  ا ك  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ و  ػػػػػػػػػػػػػػػم ضَ و  ض        

 من ثلاثة  و   احَ يَ س   ف  د  ي م  اض  ا ابؼيمَ ع ك  جَ ر  كتػَ     و       نَ ػػػػػػػػػيب  ل غَ ػػػػػػػػػػػػػػػ  ك  ط  ضَغَ ا ينَ ل  د عَ عم إبػَ       

 أبيات   و  حَ لام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ لم ك الكا الظ  ينَ ل  د عَ عم بػَ ك       ا      ينَ ب   ف  ط  ل  أ  ك  ب  ا رَ ن يَ طَ وَ ال   ني  ىَ       

                                                             
 .41ص ،)السابق( ، بؿمد الصالح بن علي - 1
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خفتو ز بإيقاعو ك كثنًا في منطقة سوؼ، فقد بسي  اشتهرتقد ىذا النوع من ابؼوازين أف نشنً إلذ ك 
 .1داء، كما بسيز بدركنتو كتطويعو أثناء الأبذدد الإبداع فيوك و، تسلاسك 

 :(المكب )الرجوع -(3

لذ قافية كبظي ىكذا لأف الشاعر يرجع كيكب كيركح بو إ ؛"احةكم الر  "أك  "التركبوو"يسمى أيضا ك 
الذم تكوف قافيتو من نفس  الأخنً من الدكر صن، كبتعريف آخر ىو الغالطالع في نهاية كل دكر

ما بقد قصيدة كلذلك قل   ،كىو الذم يضمن الربط في القصيدة كما يقوم من موسيقاىا ،قافية الطالع
 : 2كلو ثلاثة أشكاؿ ،دكف مكب

كاحدة يرجع  عتماده على قافيةلا ()بورجيلو ( أك ؽ)بوسا ػػكيسمى ب الواحد: صنمكب الغ-
 ثلو كالآتي: بمبها الشاعر للطالع ك 

 الطالع    (أ                    أ                                              
 ب      دكر                        ب                                           

 3مكب       أ                 ب                                           
 :"ف ابؼعظماعر في قصيدتو "شهر رمضامثاؿ ذلك قوؿ الش

 ـ يَ الص   ر  هَ بشَ  بَ ح  رَ مَ          الطالع    (  ـ لَا يو الإس  ف   د  حم وَ تػ  ت              ا

 دكر      نٌ  ق  اليَ ة ك بَ و  ر التػم شه   ين          د  ػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػه  ػػػػػػػػا شَ ػػػػػػػػيَ        

 4مكب  اـ     تَ  لدَ اعَ ػػاء الػػػػػػػػبك َ في أَ         نٌ   م  ل  يو ابؼس  ػػػػػػػب   ح  رَ ػػػػػػػػػػػف  تػَ       

                                                             
 .41ص ،)السابق( ، بؿمد الصالح بن علي - 1
 .17ص، الشاعر الشعبي الساسي بضادم ، بؿمد نافع بضادم ، بؿمد الصالح بن علي- 2
 .42، ص)السابق( ، بؿمد الصالح بن علي - 3
 .159، صنفسو- 4
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كىو كل دكر يرجع إلذ قافية الطلع بدكبنٌ أك أكثر  ،1)ابؼزيود( ػػػكيعرؼ ب :مكب الغصنين-
 .2و بعضهم بابؼلزكمة أك الشرقيميكيس

 ك ىو على ىذا الشكل :
 الطالع    (أ              أ                                         
 ب                    ب                                   
 ابؼكب الأكؿ   أ                   ب                                    
 3ابؼكب الثاني    أ                  ب                                    

 :قوؿ الشاعر في قصيدة "الزىر" ولامثك 

 الطالع  (و صَ لَا خَ  م  قَ و س  لَ ص  ب  ل  إخَ  د  اح  ككَ         و    اسَ د رَ ع  د اقػَ ػػػػػػػػػاح  كَ  ر  ىَ الزم  وؼ  ش      

  ز  اف  م قَ ر  يو به  ج  و إ  طَ يػػػػػػع   ل  ػػػػػػػػفي ك             ز  ػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  قَ  ه  رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  زَ  د  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ     

  مكب أكؿ  و ػػػػػػػػػػػػػػػػصَ بلَا  اف  كَ   اد  ػػػػػو شَ بيَ وف د  ن  د  مَ            ف ز  احَ  و  هَ ج  كَ  وس  ه إن  نًَ ى  د ز  اح  كَ ك     

 4مكب ثاني   و ػػػػػػػػػػػاسَ فَ ر  كَ و ال  سَ ف  رَ كَ يو إم  ل  و عَ ػػػػدبيَ             ز  ػػػػػػػػػػػػػيف  ر  م   وؿ  كط   ؽ  دَ ق  اف كمدَ بَ ع  تػَ     

 أشكال الوزن في الشعر الشعبي:المطلب الثاني: 
حد قوافي أغصانو الثانية كلا الأكلذ، كما تت   دت قوافي أغصانو )أشطاره (ابر  ىو ما  *القسيم:

 .5يوجد بو طالع كلا مكب
 كللقسيم أنواع أبنها:

                                                             
 .42، ص)السابق(، بؿمد الصالح بن علي- 1
 .11بؾلة القباب الأدبي، ص- 2
 .43ص ،)السابق( ،بؿمد الصالح بن علي- 3
 .105ص ،نفسو- 4
 .18، الشاعر الشعبي الساسي بضادم، صبؿمد الصالح بن علي، بؿمد نافع بضادم- 5
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 كما كلذفية الأغصاف الأاقكىو قسيم تتركب أبياتو من غصننٌ تامنٌ تتحد  :القسيم المثنى ،
 كل الآتي: الش   من خلاؿضح ذلك ، كيت  حد قافية الأغصاف الثانيةتت  

 الطالع   (أ                     أ                        
 ج                      ب                   

 القسيم   ج                   ب                       
 ابؼثنى    ج                   ب                       

 أ                    ب                        
 : 1د في قصيدة "قصة حب في البادية"قوؿ الشاعر علي عناكعلى سبيل التمثيل ي

 الطالع  ( والَ جم ت الرم ن  ب   يل  ابع   ار  ػػػػػػػػػػػػيَ ت خ  دَ قَ فػَ    و     الَ  حَ في   ت  ايَ بَ  يل  الل   وؿ  ر ط  اىَ سَ 

  و ـ الن   اد  رقَ  ع  ػػػػػػػػػجَ ػػػػه   نػَ لَا  اف  رَ ػػػػػػػػػػػػػػػه  سَ      و   الَ في حَ  ب  عَ في التػم  م  مم إبل َ  اىر  سَ 

  و ـ الي    ـ ز د عَ ػػػػػػػػقم ػػػػػػػػػسَ  م  ه  بقع   اؽ  سَ و        إن  الَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػحم ا رَ هَ اس  و نَ نم م   ام  دَ  ب  بَ سَ 

 لَ عَ  ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  امَ تت   اؼ  حَ بج        و   ػػػػػػػػػػػػػالَ بص َ  اؽ  كسَ  ش  وم حَ  م  وبؽ   ح  رَ مَ 
َ
 القسيم     كـ ز  خ  ى ابؼ

  و ـ الق   نً  ب  ك    م  ػػػػػػػػػػػػػػػيه  ػػػػػػػػػػػػػػػػ  ا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَ يػ  بػم كإ       و    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَ تم كا خَ ر  ز  بى   س  ار  نٌ فَ ع  ب  سَ 

  و ـ ي  ق  مَ  ب  ػػػعَ و ابعَ امَ زَ  ح  في   د  حَ  ل  كك   و       ػػػػػػػالَ تم و قػَ مَ مم سَ ه م  دَ ن  ع   د  اح  كَ  ل  ك  

 مكب     2والَ وَ كأخ   ه  يدَ س   ين  د  ابعَ  ن  ل م  يصم م  إ         واعَ فم و نػَ لَ بص    اد  وَ ج  أَ  اس  نَ  و  ػػػػػلَ ص  كأَ 

 كىو ابؼركب من ثلاثة أغصاف أكسطها ناقص كقافية الأكؿ كالثاني متحدة، أما  ثلث:القسيم الم
كيدخل ىذا  ،كقد ينفرد بقافية خاصة ،مع قافية الغصننٌ الأكؿ كالثاني الثالث فقد تتحد قافيتو

 : كالآتي  ىوك  ،3النوع عند الشعراء في )ابؼوقف( الذم يعتبركنو أصلا من الأصوؿ

                                                             
 .44، صمن ركائع الشاعر الشعبي علي عناد ،بؿمد الصالح بن علي- 1
 .الصفحة نفسها نفسو،- 2
 .95بؿمد ابؼرزقي، الأدب الشعبي في تونس، ص- 3
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    ب                       أ                       أ                 

  ب                     أ                     أ                   

 القسيم ابؼثلث  ب                       أ                       أ                 

  ب                     أ                     أ                   

 :كمثالو قوؿ الشاعر في قصيدة "السلم في العالد"
 ر شَ البَ  الق  ا خَ ؾ يَ ادَ عبَ  م  ػػػػػػػػيح  ا رَ ػػػػَ اف      يا كَ الد مَ عَ       افحَ ب  الس   تَ ن  ي أَ ى  لَا ا إ  يَ 
  ر  ر ابؼطَ خم سَ ا م  ؾ يَ دَ ع   بػَ لَا  ك  لَ بػ   قػَ لَا       اف  يم الشم ظ  عَ      افػػػػػػػػػػػػس كابعَ ن  لإ  ا نًم سَ ا م  يَ 

  بَر قَ في ال   وف  ف  ي ابؼد  ي  بر   ر  اد  ػػػػػػػػػػا قَ ػػػػػػيَ      اف وَ ل  ل أَ ػى ك  لَ اف    عَ ػػػػػػَ ا كمَ أك كَاف   الق  يا خَ 
  ر  بػَ و ابػَ لَ يتػ  د  رَ  ر  فَ غ  تػَ ى اس  ت الل  ػػػػػػاف     كق  ػػػػػػػػػػػَ ا بػػػه مَ دم ػػػػػػػم       اف  وَ يػَ حَ  و  عَ ل  ي إلب  ج  نَ يا م  
ر  طَ كالس   ؼ  رَ ابغَ و ب  بَ ل  وا الط  ب  ت  ا كَ كمَ      اف  سَ إل   د  ا رَ أك مَ      آف  ر  الق   اب  كتَ   اه  ػػػػػػػػػػػػػػػػإبجَ 

1  
 أنو يتكوف من أربعة أغصاف، إلا   ،كىو ابؼسمى عندىم بابؼوقف كميزانو كسابقو :القسيم المربع 

 :كالآتي 2الثاني مقطوؼ صنالغ لاحظ أف  نك  لقافية كالرابع مستقل بقافيتو،حدة االثلاثة الأكلذ مت  
 أ                     أ             أ                              

 ب                                          
 أ                 أ         أ                                     

 ب                                          
 أ          أ                             أ                        

 ب                                          
 :"حكمثالو عند الشاعر قولو في قصيدة "ضحضا 

                                                             
  .45ص ،من ركائع الشاعر الشعبي علي عنادبؿمد الصالح بن علي، - 1
 .96الأدب الشعبي في تونس، ص ، بؿمد ابؼرزقي- 2
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 و الَ  حَ في   ت  اي  بَ  اؽ  تَ ش   م  ني  لام خَ          و    الَ يو فصَ ان  مَ  اؽ  رَ قػ  كرَ  ح  ا ضَ ح  ضَ        

  اف  خم د   ار  دَ  ز  فَ حَ  و  يمَ غ         اف  كَ يد   اؽ  رَ يز         اف  يَ ش  م   ع  اسَ كَ  ح  ا ضَ ح  ضَ        

 و ابَ رَ د سَ د ركم ع  بػَ  ن  م                                   

 اف فَ ر  خ  ي ع  س   لَا  بل  لَا        اف  كم يو س   ف  لَا       اف  سَ ن  إ   ل  ى ك  لَ ب عَ عَ ص  يَ       

 و ابَ طرم  ع  تَ ارَ  ع  بقَ  كلَا                                 

 ـ عم نػَ كَ  ش  ح  كَ  اف  كَ         اف وَ ل  أَ  ل  ك    ن  م   وش  كابؽ      اف  بَ ع  ثاة   رَ ح  صَ        اف  نًَ ج   ا

  1وابَ عَ ش  أَ  ابض  كقَ ر  يو لَ ف                                  

  :ىذا الوزف غالبا من دكف ضرب على الطبل كإبما بتمديد الصوت كتطوبووكيؤدل 

 :الذم يأخذ  ابؼكبالع ك كىو الدكر العريض الذم يقع بنٌ الط   قسيم العرف أو المطيرة ،
 .2شكل الدكر

 الطالع   (أ                   أ                                        
 ج    قسيم                   ب                                     

 العرؼ   ج                  ب                                      
 أك ابؼطنًة    ج                ب                                        
 د              د                                           

 ابؼكب    أ               د                                           
 اعر في قصيدة "التراث": كفي ذلك يقوؿ الش  

                                                             
 .45،46، صمن ركائع الشاعر الشعبي علي عنادبؿمد الصالح بن علي، - 1
 .90ب الشعبي في تونس، صبؿمد ابؼرزقي، الأد- 2
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 الطالع    ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ انغَ ػػػػػػػػص  ي تَ الل  يَ  اث  رَ ي التػ  ك  بك      و     انَ زَ ي كخ  س  ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك    اث  ثَ لم   عَ ني  لَا      

     ار  بَ ن بػَ  ض م  ع  م بػَ ه  نػ  عَ  ك  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيط  ع  نػَ    ا     يَ اابَ ػػػػػػبَ  ك تي  م  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  ؾ  دم م كجَ د  جَ     

 ار    بَ ك  ل   ن  اس م  نَ  م  يه  ل  وا عَ ك  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        كبو  ػػػػػػػػػػػػػػَ ايػػػػػػػػػػػػػػنَ نٌ ى  ش  اي  عَ  م  ه  ل  ك  وا إل  ان  كَ     

 ار  كم ك د  لَ ابػ  ي إقَ ش  بس    ين  ك   ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        كك  يَ لام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فَ هَ يػ  ع  سَ إب   ب  رَ العَ  ت  انَ كَ     

   ار  طَ بؼ ةابم صَ  ت  ػػػػػػػػػػػػػػػػمم عَ  يث  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ  الكب    ا      يَ ولَا م   ن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم   نً  ة كخ  نًَ ة كث  مَ ع  ن      

  ار  يَ بػ  لَ  ن  م   وؽ  ي ف  اس  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ابغ َ د  ر     و     ايَ دَ ر  غَ  ن  م   وؽ  ػػػػػػػػػػػػػػػو ف  ابَ حَ سَ  ت  عَ ل  طَ     

 ار  ي نهَ ش  ة م  يَ ق  ر  شَ  ل  مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػد ابعر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ  ك         اايَ حَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بضم تَ ر  هَ ظَ و يم ن  ث  د الر  غ      
  ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعَ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػال اص  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبخ          ار  عم الش   ب  ػػػكإبك    ر  اع  م شَ ر  غ  ص   ن  م      

 ابؼكب 1   و  انَ يزَ م   ه  دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  ع   يب  ع  ص   ر  ع  و الش  اى  رَ         ر  عم وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  ت   ك  الَ بَ  يك  ص  وَ ا  نػ  ويَ يا خ      

ل ل القسيم العرؼ )ابؼطنًة(، كتشك  أم أف يشك   ؛*ابؼلزكمةالقصيدة بنٌ القسيم ك  أما إذا بصعت
لتأخذ تسمية جديدة ابؼلزكمة ابؼزدكجة  ،كر ذا ابؼكبنٌ فتصبح القصيدة خليطا من كزننٌابؼلزكمة الد  

 كىي كالآتي: 

 

 

 

 

                                                             
 .47ص من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد،بؿمد الصالح بن علي، - 1
*

)منظومػة بؽػػا طػالع ذك غضػنٌ أك ثلاثػػة أك أربعػة، كأدكار تتركػب مػػن أغصػاف ثلاثػة فمػػا فػوؽ، تتحػد قافيتهػػا كبزػتم بغػػض  ،فهػا ابؼرزكقػػي بقولػوابؼزكمػة: يعر   
 .86مد ابؼرزكقي، الأدب الشعبي، صبؿ، ترجع قافيتو إلذ قافيو الطالع(

اعر
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 الطابع         أأ                                                                   

         ج       ب                                                        

           ج     ب                                                          

 قسيم العرؼ     ج      ب                                                         

 أك     ج     ب                                                          

 ابؼطنًة     ج    ب                                                          

 ج     ب                                                          

 ج                              ب                                

 د                                        د                         

 ابؼكب    Iد                                        أ                            

 II   د                                        أ                         

 مكب كاحد.بدؿ كنلاحظ أف ابؼلزكمة ابؼزدكجة ينتهي الدكر فيها بدكبنٌ 

بنٌ قد بصع فيها ، "رس الضاربغال"كللشاعر علي عناد قصيدة كاحدة من ىذا النوع ىي 
 حيث يقوؿ:      1قسيم العرؼ كبنٌ ابؼلزكمة

 

 

                                                             
 .47،48، صالسابق()بؿمد الصالح بن علي،  1
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 الطالع      وني  ي  ا بع  هَ ػػػوف  ش  ن  كَ  ك  تَ ل  غَ  ات  ىَ           كني  د   ػػػػػش  ا كمَ  ر  ح   ك  لَ ص  أَ  اف  ا كَ إذَ 
 قسيم      ار  مم ابع   ن  ػػ  الطلع م ر  هَ ظَ  م  سم بَ ى          إتػ  لم عَ م يتػ  د  يػػػػػػػػػػػػػ  ب ع  ادَ ترَ ػػػػػػػػػػم   ار  ػػػػػػػػػػػبم ػػػػػػػػػػجَ 
 عرؼ    ار  بَ ش  أَ  ث  ل  ػػػػػث   يز  م   ب  هم كَ   ض  رَ لم  عَ  و       لم ه حَ يدَ ر  و جَ يفَ ؽ ل  دم فَ   خ  ػػػػػػػػػػػسم ػػػػػػػػػػػػػَ ف

 مطنًةأك      ار  بم  غ  لَا  ح  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ر  ى لَا قم التػم  از  حَ         و  لم ظَ  ح  ابَ رَ  اش  مم سم ػػػػػػػػػػػػػػػػكال ز  ػػػػػػػػػػػػػػػ النم في  
  ار   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ بػَ   ن  م   ح  لام فَ  د  كلَ  و  مَ د  خ       ى   لم سَ يت   ب  رَ ـ ضَ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ ال   ض  رَ  أَ في  
 الدكر       د  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم ا سَ يَ  ك  م  ر  ك  ن   يم لَ عَ  اجب  كَ        د  ي  جَ  ك  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػص  أَ  اف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػا كَ ذَ إ  
 بدكنٌ    ني  و ب  ح  ى إرَ الل   اس  النم  اف  كَ    وؾ  وف  إش          د  يم إبر َ  يك  ل  عَ  د  ع  تب   د  سَ ابغ َ  نٌ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػع  
 ني  ك  د  ػػػػػػػػػػػػوا يف  ق  د  ا إصَ هَ نػ  م   ت  ت  م   اف  ككَ         د  يم فَ متػ   ك  تَ ل  غَ  إبػ  اني  ىَ  ت  ش  ع   اف  ػػػػػكَ 

س قصائده كىي من صفوة أس   ،ـ عليها الشاعر علي عناداالتي أق ىذه أىم ابؼوازين كالأشكاؿ
 .1ابؼوازين الأصلية

 :القافية 

الشفاىي اعتمد  يف الأكزاف في الشعرصنت ، لذا بقد أف  ةفية ىي عماد الوزف في الشعر عام  القا
يثا حيث ذىب العركضيوف قدبيا كحد ،على الإيقاع العددم للمقاطعلز اعتماده  على القوافي أكثر

 .لقافيةابرديد مبادئ دراستنا عند أىم في قف نسك  ، في برديد القافيةمذاىب شتّ  

الخليل بن أحمد فها أك ىي كما عر   .2"القافية في الشعر الفصيح ىي آخر كلمة في البيت"
 "ؾ الذم قبل الساكن ....ىي من آخر البيت إلذ أكؿ ساكن يليو مع ابؼتحر  "بقولو:  الفراهيدي

 .3"ىي آخر حرؼ صحيح كيسمى الركم عند آخر كلمة في البيت" ثعلبك قطربكعند 

                                                             
 .48، ص)السابق( ، بؿمد الصالح بن علي- 1
 .34، صنفسو- 2
 .133ص، 2004، (2)ط ،، دار الغريب، علم العركض الشعرم، في ضوء العركض ابؼسيقيعبد ابغكيم العبد- 3
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 أف   إبراهيم أنيسيرل حيث  ،دثنٌيتوافقاف مع ما ذىب إليو بعض المحف اف التعريفاكىذ
الأبيات من القصيدة كتكررىا، كىذا جزء ذكر في أكاخر الأسطر ك ة أصوات ت   عد  القافية ليست إلا  "

 .1"ىاـ في ابؼوسيقي الشعرية

عر ابغر كلمة كأما الركم فهو ابغرؼ الذم تبنى عليو القصيدة كإليو تنسب، كالقافية في الش  
لكنها لا تأخذ  ،كىي الكلمة الأخنًة في البيت، 2يستدعيها السياؽ النفسي كابؼوسيقى للقصيدة 

أم ابغرؼ الأخنً من  ؛نفس نقنيات القافية في الشعر الفصيح، فالتركيز كلو على حرؼ الركم
اصة كبخ، ةقى القصيدة بظاعا لا كتابيهم موسم  تهة فالشعراء الشعبيوف لقافية، كلكي نكوف أكثر دق  ا

 عند الشعراء الذين لا يكتبوف، فلا عجب أف بقد حرفنٌ بـتلفنٌ في قافية قصيدة كاحدة فتجد )دـ(
لأنهما حرفاف  ؛بؽما كقع كاحد في الأذف ك)ف( عتبر الشاعر ابغرفنٌ )ـ(ي، على سبيل ابؼثاؿ ك)حزف(
ذات  قافيتو كانتإذ كلما نضجت ثقافة الشاعر كاعتمد على ابؼسموع لا على ابؼكتوب   أنفياف،
كلذلك تقاس  ،ة الشاعر الشعبي في اختيار قافيتوب من مهم  حبكة كمتانة، كربدا ىذا ما صع   كأكثر

كفي  ابؼيزاف(ية خرج عن مقدرة الشاعر بقافيتو المحكمة كالقاعدة الكبرل عندىم: )من خرج عن القاف
 ىذا يقوؿ الشاعر: 

 اف بَ ض  ػػػػػػػػػػػػغَ  م  اشَ  حَ لر  اف           كلام ػي ابؼكَ يش  ق  ال  مَ  س  وم حَ 

  يو  ض  نًَ ل  ء إ  ي  ي الشم ش  يق  ال  مَ           اف  بَ ػػػػػية ب  دم ع   ب  طَ ب  طَ  اس  قَ 

  يو  س  ق  ي   ط  لم عَ ي يتػ   الل  نَى اف           ابؼع  يزَ ة كابؼ  ػػػػػػػػػػػيَ اف  القَ  ب  إح  

  اف  دَ ي  ابؼ في   ل  اخ  دَ وا إل  ػػػػػػػم  لز             اف  ميزَ  كال  نَى ػػػػػػػػػع  ة كمَ يَ اف  قَ 

 يو  ص  وَ تػ   ر  اع  ة للشم يحَ ػػػػػػػص  اف        نَ بَ و إ  اى  ة رَ دَ اح  كَ  ت  ص  ق  نػ  

                                                             
 .387، ص1998(، 1ط) مصر، ،ر، دار الوفاء لطباعة كالنش، دراسة بصاليةباغ، في نقد الشعر العربي ابؼعاصرصال : رمضافينظر- 1
 .133ص ،1998 (،2مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، )ط ،براىيم أنيس، موسيقي الشعر العربيإ- 2
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ظاىرة تلفت  أىم   فإف  ، 1ل بيتكإذا كانت القصيدة الفصيحة برتاج إلذ قافية كاحدة في آخر ك
عها، ليس ذلك من مقطوعة إلذ مقطوعة فحسب د القوافي كتنو  فاىي ىي تعد  عر الش  الإنتباه في الش  

فاىي غالبا قافية للصدر كأخرل ـ الشعر الش  ز إبما داخل ابؼقطوعة نفسها، كفي البيت الواحد يلت
  :لذ صنفنٌالوجو إ افاىي من ىذالشعر الش   نصنفأف للعجز، كبيكن 

صنف يلتزـ قافية للصدر كأخرل للعجز، كيغلب ذلك في القوافي ذات الغصوف الطويلة - 
  .مقاطع كما ىو ابغاؿ في القسيم ابؼثنى (10-8نسبيا )

في ابعريدة الواحدة،  قواؼ   ةتصل إلذ ثلاث التيع القوافي على مستول ابعريدة، ف ينو  نكص - 
قافيتو البيت موحدة كقافية نهائية للجريدة متحدة مع قافية قافية الأغصاف الداخلية موحدة، ك 

 .2الطالع

تها من ، التي استمدت قو كالقصيدة في الشعر الشعبي تستمد قوتها الإيقاعية من قوة القافية
: عتماد على ضمنً ابؼتكلمنٌ مثلكالا  ،كم، كالركم القوم ىو ما اعتمد ابغركؼ القابلة للإلغاءالر  

ا في ع بؾموعة من الأفعاؿ لتصبح ركي  طو  كفي مثل ىذه ابغالة بيكن أف ت   )جينا(... ،(، )مشينا()كلينا
 .3القصيدة

قافية في نفس ابعريدة كإلا اعتبر ذلك عجزا الكمن قواعد القوافي عند الشعراء أف لا تكرر نفس 
 يفسد كقعها في أذف السامع.بف ا قصيدة اللا في زاكى ،ظم كخركجا عن ابؼوازينفي الن  

كمعلوـ أف أصعب القوافي عند الشعراء الشعبينٌ ما تضاعف فيها حرؼ الركم، كلو كاف 
دد...، بل يذىب  فا ،صعوبة إذا تكرر نفس ابغرؼ مثل: إبدد، اجددالأمر كيزداد  ،نٌفابغرفاف بـتل

 كبار الشعراء إلذ أبعد من ذلك حنٌ يعتبركف أف القافية من ىذا النوع ىي مقياس الشاعر كالعاكسة
                                                             

 .34ص من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد، علي،بؿمد الصالح بن - 1
جامعػة  ،ة دكتػوراه(، قسػم اللغػة العربيػة كآدابهػا)رسػال -بكو مقاربة أسلوبية سػيميائية للػنص الشػعرم الشػفاىي–فاىي ، بصاليات الشعر الش  زغب بضدأ2-

 .146ص ،2006/2007 يوسف بن خدة، ابعزائر،
 .35ص، )السابق(، بؿمد الصالح بن علي- 3
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أم مدل خضوعها  ؛تلحينهاإنشاء القصيدة ك على ع قوافيو ك كصنبؼقدرتو على سبك قصيدتو 
يحللها إلذ طابعها لفيكفي أف تلقي القصيد على مسمع أحدىم  ،بؼعركفةا غنائيةمطابقتها للطبوع الك 

 بان ريغكلذلك فليس  ،هاتدكف البحث في قافيتها كبنيف تفكنً كبنً ك ك د ..)موقف(. )رداسي(،الراقص 
ئية في أذىاف بفن لا يعرؼ أصوؿ كمقومات الشعر الطبوع الغناأف يقع ابػلط كالتداخل بنٌ ابؼوازين ك 

 .1عبيش  ال

 الإيقاع الداخليالمبحث الثاني: 

كمدل تأثنًىا في  ،تداعيات ابغركؼ الأكثر كركدا القصيدة يدرس الباحث في أفقصود بو ابؼف
 .2إضافة إلذ عدة ظواىر صوتية أسلوبية كالتكرار...الصفات بؽا، من حيث ابؼخارج ك  ابعانب الدلالر

ىي القارئ، ك إليو السامع ك  كابؼوسيقي الداخلية تكسب النص الشعرم بعدا تأثنًيا كتشد    
 .3ستطيع أف نقبض عليوندركو كلا ن كادن كلا ،الإيقاع الباطن الذم بكسو

 بيكن دراسة ابؼوسيقي الداخلية من خلاؿ: ك 
كيقوـ أساسا على تناكؿ الأصوات الشائعة بنٌ ثنايا كأسطر  التماثل الصوتي:: المطلب الأول

القصيدة كصفاتها، ذلك أف صفة الصوت في النص تكوف ذات تأثنً على صورة الإستقباؿ كالتلقي 
 .4ندم الأكتار سخي النغم ليس ىو الصوت ابؼسجوع هورفالصوت المج ،لدل ابؼسامع

بني أساسا على الأصوات الشائعة في القصائد  الذم الصوتيمنا بدراسة التماثل كبعد قيا
-ابعهر كابؼمس: أىم ما بييز الأصوات اللغوية منك  ،كصفات ابغركؼ العارضة التي تؤثر في ابؼتلقي

 .الشدة كالرخاكة

                                                             
 .35،36ص ، )السابق(،بؿمد الصالح بن عليينظر: - 1
 .192ص ،1985 (،1)ط ،ىاتو كخصائصو الفنية، دار العرب، بنًكتاالشعر ابعزائرم ابغديث، ابذ ،بؿمد ناصرينظر: - 2
 .12ص ،1993 (،3)ط القاىرة، الناشر مكتبة ابعابكي، ،بات كالتطورثصابر عبد الدائم، موسيقي الشعر العربي بنٌ ال- 3
 .152،153ص )دت(، )دط(، ، ابعزائر،ر ابؽدل، داةفصوؿ في علم اللغة العام عبد الكريم الركديني،- 4
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الصوت الذم ينتج عند النطق بو تقارب الوترين "و ؼ بأن  يعر  الصوت المجهور:  (1
ني النطق مع يعكىو ما  ،1"ة مركر تيار ابؽواء الصادر عن الرئتنٌالصوتنٌ بصورة لا تسمح بسهول

ز،  ، ـ،ج، ر،: )بكالأصوات العربية التي تتصف بهذه الصفة ىي ، الصوتينٌبلنٌكجود ذبذبة في ابغ
 .2ذ،ؽ( ظ، ،ء م، ك، ف، ض،غ،ع، ؿ،

 : "بحيث يقوؿثل ذلك من قصيدة "فراؽ الأـبمك 

 ي اق  رَ ػػػػػػػػػف   ار  هَ نػَ  ف  زَ بَر   ن  م   كف  د   اجَ             يق  ارَ قػ  رم ػػػػػػكال ط  كالشم  ر  ػػػػػح  ػػػػػػػبَ ال   اج  وَ م   أ 

  و  يمَ غ   ح  وم ػػػػػػػػلَ ػػػػػػػػػػػػػ ام  ني  ل  ابػَ قَ  ط  كالشم   و       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيَ أكر   ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ بَ ال   ت  لَ ػػػػػػػػػػػػػػخَ دَ 

 ي اق  ة شَ بيَ د   ب  لَ قَ ا ال  يهَ ل  ر عَ اي  بغَ او         يمَ س  ب  ة التم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينَ ى ز  لَ عَ  ز  اي  حَ 

 3ي ق  لَا إ   اف  الزمَ  وؿ  ط   ن  عَ  ي  كابغَ    و      يمَ ق  ػػػػػم اد  بَ كالع   م  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمم إبل َ  ت  ػػػػػػػػػػػػاي  بَ 

 صوتىذا ال، ك من قصر ىذه القصيدة رغمالعلى " 44" القاؼ الشاعر صوت ففقد كظ  
د كما يدؿ على الص    ،كلو القدرة على تأدية ىذا ابؼعنى ،يعبر عن القوة مفجار ان)القاؼ( صوت 

 عن آلاـ كحرقة الشاعر ظ أف صوت القاؼ قد عبر  نلاحكمن خلاؿ ىذه ابؼقطوعة  ،ابؼواجهةك 
ا شاعر  عهككلد م تىذا مازاد القصيدة قوة حيث كلد ،ىورو كىو في عمر الز  أم  كلوعتو على فراؽ 

 .كبنً
صوت الذم ينتج عند النطق تباعد كانفراج الوترين ال" :ؼ بأنوعر  ي   الصوت المهموس: (2
، نٌ بابؼركر بسهولة من خلاؿ التجويف ابغلقيتن الرئمنٌ بصورة تسمح لتيار ابؽواء الصادر يالصوت

                                                             
 .130ص )دت(، ، )دط(،الأصوؿ التراثية، في اللسانيات ابغديثة ، كي حساـ الدينريم ز ك- 1
 .55،ص2004 ، (2)ط، لبناف ،دار الفكر ابؼعاصر ،اللسانياتفي مبادئ  ،أبضد قدكر- 2
 .16ص، ادبؿمد الصالح بن علي، من ركائع الشاعر الشعبي علي عن- 3
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 :قوؿالبهمعها ( ك ت ؾ، ق، ص، ؼ، س، ، ث، ش، خ،هموسة العربية ىي : )حلأصوات ابؼكا
 .1":)حثو شخص فسكت(

رة نذكر قوؿ الشاعر في قصيدتو "يا أنصار الدين لازمنا ثو  ابؼتواترةكمن الأصوات ابؼهموسة 
 في الأكلذ: حيث يقوؿ  "كقصيدة "قدس العرب "

 ة ينَ ك  س  ة م  بَ اع  تَ  ت  د  ع  نٌ ق  ط  س  لَ ف          

 نٌ م  ل  ة ابؼس  انَ عَ لإ   اج  تَ كبَر                                  

 ة ينَ ف  كالسم  ر   البحَ في   ت  انَ كَ   اف  ل كَ سوَ     

 2 نٌ  ح  ن  وج  ب   ار  ي  ى طَ لَ  عَ كلا                                 

 كيقوؿ في الثانية:

 و نَ س   هارَ ح  صم  إل  تّم حَ  س  د  الق   ن  م      ة   ينَ ى  ر   في   د  عَ قػَ       و  ينَ ع  ال   ب  ال  طَ  اس  انَ يَ  س  د  الق      

 .3اػػػػػػػػػػػػػػػػػينَ ل  عَ  اجب  كَ  ض  ك ر  ف  مَ  اد  هَ ابع         و  نَ ب يي الغَ اج  فَ تػ         ا نَ ػػػػػػػيبذ     ـ ز  ع  ت   اف  عَ ج  س   اش  بَشم ك     

 عديك  " مرة.53نية "" مرة كفي القصيدة الثا28:"فصوت "السنٌ "تكرر في القصيدة الأكلذ
صوت أسالر مهموس  ك"السنٌ"نً فكىو أيضا من أحرؼ الص ،حرؼ السنٌ من ابغركؼ ابؼهموسة

 و.خر 

جي أسلافو الذين لد بيق بؽم نانتظار لدل شاعرنا الذم يالاففى القصيدتنٌ بضل دلالة الأمل ك 
 ؿ  الذم أصبح يرضى بالذ   ى ما آؿ إليو كضع الإنساف ابغالرجولة ككلو حسرة علهامة كالر  أثر الش  

 .ابؽوافك 
                                                             

 .61ص ،2002، )دط( ،القاىرة ،دار الغريب للطباعة كالنشر ،كماؿ بشر، علم الأصوات- 1
  .194ص ، من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد،عليبؿمد الصالح بن - 2
  .196ص نفسو، - 3
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و "ىو الذم بينع الصوت أف بهرم يعرؼ سيبويو الصوت الشديد بأن  : (الصوت الشديد3
كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر ، 1"(ب، د ت، ط، ج، ؾ، ؽ، : )ء،ابغركؼ الشديدة بشانية ىيك  ،"فيو

"  : حيث يقوؿ في قصيدة "ابعزائرينٌ الأمس كاليوـ

  ايم   ة قَ نًَ ش   ل  ك  ة ك هَ ج   ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػك    في              م  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاي  ا دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ          

 و ينَ و  ك  تَ  ل  مَ  عَ في  ي ى  لَا  د  حَ  ل  ػػػك              ايم   نم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اليهَ ف   اش  قَ بػ  ا ما نَ ال  رجَ          

 2ة نَ يد  ة كم  يَ اد  البَ  م  ػػػػػػػعَ  يم  ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػع  تػَ             م  ػػػػػػػػػاج  ػػػػنَ ػػػكمَ  ل  لَ غَ  ع  ار  زَ كمَ  كؿ  ر  تػ  ب           

حتكاؾ يوحي بالا تصو ة في ىذه القصيدة، كالكاؼ مر   – 30-رت "الكاؼ"فقد تكر  
 .يظهر في قولو )كل...( الذم جميعكالضخامة ككذا الت   ابغرارة كالقوة كالفعاليةك 

من أجل  ،او نا كأجدادنا الذين ضح  ئباآهي شهامة كرجولة فإيصابؽا  شاعرالسالة التي أراد ا الر  أم  
، كىذه الرسالة أراد أف يوصلها عندما شهدت بلادنا تلك الثورة الكبرل )نوفمبر( ليذكرىم كطنهم

اليوـ لا يرضى الذؿ كمنو يدعو إلذ الوحدة كالتماسك بنٌ الأمس ك  بتاريخ أجدادىم، كأنهم شعب
 .كالغد

 )ق، ح، :ىي صوتاعشر  ةفي ثلاثسيبويو  هأما الصوت الرخو فقد حصر  ( الصوت الرخو:4
: "الصوت الرخو ىو الذم بهرم كفيها قاؿ ابن جني   ؼ( ذ، ث، ض، س، ز،، ظ ص، ش، خ، غ،

 .3فيو الصوت"

من خلاؿ تواتر الأصوات الشديدة  لاحظ أف الشاعر )علي عناد(كبعد دراسة الأصوات ن
كمن  على إبراز ابؼعنى كتشكيلو، قد ركز )من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد( كتابكالرخوة في  

                                                             
 .155ديني، فصوؿ في علم اللغة العامة، صك عبد الكريم الر - 1
 .66ص ،الشاعر الشعبي علي عنادمن ركائع بؿمد الصالح بن علي، - 2
 .155صالسابق(، (ديني، ك عبد الكريم الر - 3
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ت فَ ظ  ، كبقد أف ىذه الأصوات ك  و الشعرية التي ىي بنٌ أيديناتباالسيطرة على السياؽ العاـ بػطاةبش
 .دالان  منطقيان  توظيفان 

  أنواعه:أسلوبية التكرار و  المطلب الثاني:

، كلمة، بصلة، معنوية تقتضي ترديد ملقوظات )حرؼىو ظاىرة إيقاعية موسيقية، كبلاغية "
 .1"، كىو من الأساليب ابغديثة في الشعر ابؼعاصرأكثر من مرة ....(، صوتعبارة

ـ بدوضوع اىتمة يدؿ على الاالتكرار لو دلالات فنية كنفسي "بأف :ةيمعبد الحميد هك يعرفو 
 .2...." أـ شران  ما يشغل الباؿ سلبا أك إبهابا خنًان 

  .الصوت –ابعملة  –ابغرؼ  –تكرار الكلمة  التكرار أنواع منها:ك 

 :تكرار الصوت -(1

كذلك حسب ما  ،كىو تكرار الصوت في القصيدة أكثر من ثلاث مرات :تكرار الصوامت-أ
 .3يعيشها الشاعر فسية التينيتلائم ابغالة ال

ما كرد في قصيدة "الثورة في  نذكر منومتوتر  كثنً "في قصائد "علي عناد كتكرار الأصوات
 :"سوؼ

  يس  س  ان  رَ ف  ا ل  يهَ وا ف  ك  ل  ى         يس  ل  د  ي تَ وش  اى  مَ  ت  اب  ثَ            

 4 اد  و كالوَ لَ ػػػػم  ز  و الػػػػػػػػػػانَ يَ ل  مَ       س  ػػػيول  ب  كلَا  ر  كَ س  ة كعَ وم قػ             

 "السنٌ " صوت صفنًمك ،ية كفي باقي قصائدهر  "في ىذه ابعملة الشعسنٌلقد تكرر صوت "ال

                                                             
 .237ص تطبيق،يوسف أبو العدكس، الأسلوبية رؤية ك - 1
 .46ص ،1998 (،1)ط ة،مي، شعر الشباب بموذج، مطبعة ىلوبية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، البنيات الأسعبد ابغميد ىيمة- 2
 .119ص ،2007، )دط( بكو منهج برليل ابػطاب الشعرم عالد الكتب ابغديث، الأردف، لنص،كا تأبضد مداس، اللسانيا- 3
 .56ص ،، من ركائع الشاعر الشعبي علي عنادبن علي بؿمد الصالح- 4
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 .بومل نوعا من النعومة كابؽمسبحيث  ،بودث جرسا كنغما موسقيا

لا ك  لا كلياالصوت الصائت ىو الذم لا ينحبس معو ابؽواء لا جزئيا ك " :تكرار الصوائت-ب
-ك-: )أأصواتثلاثة  وكى ،بكباسلا يصل إلذ درجة الا قجراه فيو ضيفم ،يا تاماينطلق انطلاقا كل

 .1"م(

 :"قوؿ الشاعر في قصيدة "ركح العمل كمثاؿ ذلك  

م أ   تَ أن   يك  ب   الح  صَ  ي  ى شَ لَ عَ               اويَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ا خػػػػػػػػػػػػػَ وا يػػػػػػػػػػػػػن  اك  ػػػػػػػػػػػػػػػعَ ػػ  نت            كبي 

 ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيَ ر  و ككَ عَ اس  ي كَ اض  رَ أَ   ـ د  بل         ا        يم إيدَ  ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػمَ عَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بكلام  لم  ع  ال  ب          

 2ة يمَ إت   ض  رَ لَ  اش  قَ بػ  ا تػَ مَ  اؾ  ذَ اك  هَ إبػ             و   ػػػػػيم م حَ د  لَا ب   د  ع  ق  تػ   ل  مَ عَ ال   كح  بر          

كصوت مسموع ليوصل  صدل موسيقي عاؿ  من لو  بؼا )أ(شاعر ىذا الصوتاللقد اختار 
 .ندهع ان ابؼتلقي كأقول أثر  لدلأكثر بظاعا  الصوتكىذا  ،بناء شعبوإلذ أصيحة كرسالة ن

 يعر ؼ ابغرؼ على أنو كلمة تدؿ على مفرد في غنًىا، فابغرؼ )صوت(تكرار الحرف:  (2
كمن تكرار  ،3بؼعنى ليس يإسم، كلا فعل"بقولو: "ما جاء  سيبويهيعتمد على بـرج معنٌ، كالذم عر فو 

 "الغزؿ": الأصوات في قصائد "علي عناد" تذكر قولو في قصيدة

                     الر  م كبَ ر  ك   ف  ى في  الل   ا عَ هَ يل  ك  كإح          الر  ػػػػػػػػػػػػػػحَ  ن  ػػػػػػػػػػػػػػا عَ هَ يل  ػػػػػػػػػػك  ح         

 ا ػػػػػػػػػػػػػػهَ ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول  ة إق  يَ اف   ابػَ ا في  هَ يل  ك  كإح            الر  رَ ج  ك  لر  ار  ا صَ ا مَ هَ يل  ك  كح           

 4ا هَ ل  عم  شَ تي  بد   كَ اني  وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك    ك  ػػػػػػػػػػػػػػػػب  ح           الر  وَ تػ   اش  بَ  اش  تَ قػ  ا كَ هَ يل  ك  ح  ك         

                                                             
 .155ص فصوؿ في علم اللغة العامة، ديني،ك عبد الكريم الر - 1
 .67ص ،، من ركائع الشاعر الشعبي علي عنادبؿمد الصالح بن علي- 2
  www.drmosad.com/index57.htmابؼوقع الإلكتركني: - 3
 .187ص ، )السابق(،بؿمد الصالح بن علي- 4
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، صرالر، جرالر ، بالر،م الكلمات )حالرظنلاحظ أنو كظف حرؼ الألف ابؼمدكدة في مع
 اختارأحاسيسو القوية ابعياشة، ك  ىذا الاجراء لتربصةحيث بعأ الشاعر إلذ ، ...( ابػافية، توالر، كواني

كأحدث نوعا من التناغم ابؼوسيقي مسموع  تلو من صدل موسيقي عاؿ كصو  ىذا ابغرؼ بؼا
 .ابعميل

في  التي بؽا إيقاع مؤثر، الكلمة ىابغرؼ إلذ موسيق قىكمن موسي :ر الكلماتتكرا -(3
بحيث تتكرر كلمة كاحدة  ،، كىو أبسط أنواع التكرارالإبوائيةموقعها من النص كفي دلالتها اللغوية ك 
 .1في مطلع كل بيت من أبيات القصيدة

لكلمػػػة ظػػػاىرة حديثػػػة كتسػػػهم في برقيػػػق فاعليػػػة ابػطػػػاب الشػػػعرم، كتتجلػػػى ىػػػذه كيعػػد تكػػػرار ا
كفي بعػػض الأحيػػاف بيػػزج  ،الفاعليػػة في إنتػػاج الدلالػػة أحيانػػا، كفي إنتػػاج الإيقػػاع ابػػػالص أحيانػػا أخػػرل

 ،،2: تكػػػرار الكلمػػػة بدعناىػػػا كتكػػػرار الكلمػػػة بدعػػػنى بـتلػػػفبؽػػػذا النػػػوع صػػػورتاف بنػػػاالإيقػػػاع بالدلالػػػة ك 
كأحاسػيس يريػد  عافإلذ إيصاؿ ميعمد ففي تكرارىا  ،ة عند شاعرنا بؽا كزنها كمكانتها كدلالتهاكالكلم

 .الوصوؿ إليها

 :تذكر قولو في قصيدة "قصة حب في البادية" كمن تكرار الكلمات عند "علي عناد" 

 والَ جم ت الرم ن  ب   ل  يابع   ار  يَ خ   دت  فقَ          و  الَ  حَ في   ت  اي  بَ  يل  الل   وؿ  ط   ر  اى  سَ      

 3 و ـ الن   اد  قَ ر   ع  جَ ه  ػػػػػػػػػػػنَ  لَا  اف  رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه  سَ         ةػػػػالَ  حَ في   ب  عَ  التػم في   م  مم ابل َ  ر  اى  سَ      

كىذا دليل على مشاعر  ،" في أكثر من موضع في ىذه القصيدة"ساىركلمة ر الشاعر  فقد كر  
 .مع الشعر الغزلربذاربو الشاعر العاطفية ك 

                                                             
 .57ص ،رمضاف الصباغ، في نقد الشعر ابؼعاصر، دراسة بصالية- 1
  .404ص ،1997(، 1اف، )طبسالبلاغة العربية قراءة أخرل، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لو  ،بؿمد عبد ابؼطلب- 2
 .181ص بؿمد الصالح بن علي، من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد،- 3
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أم  ؛كىو نوع يكثره الشاعر في شعره، كىو تكرار ابعملة بالكيفية نفسها تكرار الجملة: -(4
 .1الطريقة التي تبنى بها ابعملة مع اختلاؼ الوحدات ابؼعجمية التي تتألف منها

 :لناس"كمثاؿ ذلك في قصيدة "بنت ا ،الابظية كالفعلية :كابعملة في ىذا الديواف تتكرر بنوعيها

  اس  ػػػػػػػػػػػػػػا غَ ىَ ر  ج  ن   خ  تي  د  بَ كَ   ن   عَ ني  ت  ب  ر  ضَ       اس  ػػػػػػػػػػػػانَ  يَ ني  ػػػػػػػػػػػػػػت  ك  ل  م        ار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ ش  لَ  ل  اب  ا ذَ هَ ونػ   عي  في   ت  زم ىَ 

  2اؼ  تَ ك  ل   ت  طم ا غَ ىَ ور  ع  ش   وؼ  ش  ن   يف  ك       اؼ  ي ىَ م  س  ج   م  ه  نػ  م        اؼ  ػػػػػوصَ ل   ل  امَ ا كَ هَ ونػ   عي  في   ت  زم ىَ 

أما ابعمل الإبظية تذكر ما كرد  ،رت ابعملة الفعلية أكثر من مرة في ىذه القصيدةكفي ىذا تكر  
 :في قصيدة "كصية للقلب"

  يػػػػػػػػل  ي خَ ل  خَ  وؿ  ق  تػ   تَ كأن   اش  تَ قػ  وَ إل                 لذ  وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم   ؾ  كلَا أ   يك  ص  نوَ  ب  لَ ا قػَ يَ 

  ح  ي  اسَ  ر  اي  ػػػػػػػ البحَ في   تَ كأن   اش  تَ قػ  ألوَ                 ح  ػػػػػػػػػػي  ارَ  تَ كأن   اش  تَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق  وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإل  

 ـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم  لَ في   و ـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي                  ح  ايَ ط  ت ر   البحَ م في  اد  غَ  اش  تَ قػ  إلوَ   3يل  قػ    ـ زَ ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   ا

التكرار فضلا  كبومل، هل قصائدفي كها ذه الأمثلة نظرا لوجود العديد منقتصرنا على ىاكقد 
يكسب النص قدرة ابػفة في الأسلوب ك ية تكمن في برقيق التعمية ك نعن دلالتو النفسية دلالات ف

عطي النص طابعا من ابغركية كالاستمرارية كسرعة تدفق اللغة كما ي ،بؼتلقيلتأثنً في اكثر على اأ
  .كتفجنًىا

 

 

                                                             
 .37ص اصر،عة، البنيات الأسلوبية في الشعر ابعزائرل ابؼيمعبد ابغميد ى- 1
 .186ص ،دبؿمد الصالح بن علي، من ركائع الشاعر الشعبي علي عنا- 2
  .162ص ،نفسو- 3



 البنية الإيقاعية                                                                    الجانب التطبيقي

 

33 
 

 المحسنات البديعيةالمطلب الثالث: 

تفعيل إذ بؽا أبنية كبرل في  :الداخلية ىمن عناصر ابؼوسيقعنارىا  ختلاؼاتعد ألواف البديع ب
 :ىي أنواعك م، الشعر العنصر 

يعتمد على تضاد ابؼعاني كلا يشترط فيو مطابقة  ،ن الألواف البديعيةكىو نوع م الطباق: - أ
طلق عليو طباؽ يف ،ضاد الأكلذلفظة لت  الكقد يكوف بإدخاؿ أداة نفي على  ،الأصوات بنٌ الألفاظ

 .1سلب كالأكؿ إبواب
 ة التي يريد الشاعركلقد تواجد الطباؽ في شعر "علي عناد" كذلك بنية إبراز الدلالة ابؼتضاد

 كمن أحسن الأمثلة على ذلك في القصائد التالية: ، التعبنً عنها
 :يقوؿ الشاعر في قصيدة "فراؽ الأـ"

 2ماد  غَ ك  ام  جَ  نٌ  ب   س  وم ل إحَ ر  ك  ى          كف  قَ ر   يػَ لَا  ط  بَ  ىَ ي لَا يق  ر   يت  س  ح         
 كيقوؿ أيضا في ذات القصيدة: 

 3يق  ايَ نػ   كد  وا العَ اق  سَ  وع  ن   وظ  ي  غ  مَ              ىسم مَ ت  تا هَ تػ  ف  خ   ت  ق  زر   س  شَ  ن  عَ     
"  :كيقوؿ أيضا في قصيدة "ابعزائر بنٌ الأمس كاليوـ

ر  بػَ م  وفَ ر ن  هَ شَ  ن  م   ؿ  كم أَ  و ـ ي ي  إج                 ر  وبػَ ت  أك   ر  هَ شَ  ر  آخ             
4 

 :نى"تهايقوؿ في قصيدة "أفرح يا بصهور ك 

 5 ار  الإيسَ ك  ك  إبينَ م ر  كعَ                     يد   ل  في   ؾ  إيدَ  تّم  مَ  د  ش              

 :"كيقوؿ أيضا في قصيدة "الكوطو

                                                             
 .103ص ،2002 )دط(،، القاىرة ،ر الوفاء لدنيا الطباعة كالنشردا الإيقاع في الشعر العربي، ،أبو السعود سلامة- 1
 .16ص من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد، بؿمد الصالح بن علي،- 2
 .17ص فسو،ن- 3
 .66نفسو، ص- 4
 .70ص ،نفسو- 5
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 1ةوطَ ط  م   اش  يهَ اف  و مَ مَ ع  كط                       يد  جد   وش  اى  مَ  ر  اس  يَ  يم  قد            

  ":يقوؿ في قصيدة "يا أنصار الدين لازمنا ثورةك 

 2ين  ر  بػ    عَ مَ  د  اى  بؾ َ  ت  ت  م   اف  و                ككَ ينَ كز    ـ رَ حَ  ت  ش  ع   اف  كَ          

 :كيقوؿ أيضا في قصيدة "السلم في العالد"

ر  ر ابؼطَ خ  سَ ا م  يَ  ؾ  دَ ع  بػَ  لَا  ك  لَ بػ  قػَ  لَا         اف  الشم  يم  ظ  عَ         اف  كابع َ  س   الإن  نً  سَ ا م  يَ     
3 

كرة الصراع القائم في الوجود من خلاؿ زرع الكلمات ابؼتضادة لقد حاكؿ الشاعر أف يعبر عن ف
"يتحوؿ النص بدوجبو إلذ  -التناقض-في جسد النص الشعرم )أكؿ،آخر، قديم، جديد...(، كما أنو 

 .4حركة تستوعب في صلبها مفارقات ابغياة، ككل ما فيو يوحي بحركة ابعدؿ التي تعتمل في الواقع

 الجناس: - ب

عتماد اتتجلى فاعليتو في لوسائل الأسلوبية الفاعلة في ابػطاب الشعرم، ك يعتبر ابعناس من ا
كىذا بودث بشكل  ،اثل دلالربسلشكلي إلذ حيث يتوقع ابؼتلقي أف يؤدم التماثل ا ،ةأعنصر ابؼفاج

 .5أك يقود التماثل إلذ التخالف ،غنً متوقع

صار موضة العصر عند  ـ حتّ  ىتمامن العناية كالا وهلكقد توسع العرب في دراسة ابعناس، كأك  
 :حيث يقوؿ في قصيدة "الكوطة" ،قصائد بعض ق الشاعر ابعناس فيكقد طب   ،بعض الشعراء

  6ه  رَ ك   ف  في   ت  اي  بَ  ر  يػ  حَ كمت              هرَ ك  ف   و  لَ تػ  ر  فك               

                                                             
 .215ص، )السابق(، بؿمد الصالح بن علي - 1
 .195ص نفسو،- 2
 .161ص فسو،ن- 3
 .37، ص1985نية الشعر العربي ابؼعاصر، دار فراس للنشر، تونس، بؿمد لطفي اليوسفي، في ب 4
 .33ص خرل،أ، البلاغة العربية قراءة بؿمد عبد ابؼطلب- 5
 .215ص، )السابق(، بؿمد الصالح بن علي - 6
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 .فكره ( كىو جناس تاـ–س في )فكره كنلمح ابعنا

 :لة شقيقة"يقوؿ في موضع آخر من قصيدة "دك 

 1هدم ت الش  ق  كَ  يم  ا في الض  هَ يتػ  ق  كل          ه     الردم  في  تي  ار  جَ            

 .ده( كىو جناس ناقصالش-يظهر ابعناس في قولو )الرده

 ":ابؼدنيةكيقوؿ في قصيدة "جداؿ بنٌ البدكية ك 

 2و اضَ ومَ خ   ك  هَ ج  ى ك  لَ عَ  ت  ر  كد          و  اضَ ومَ ه ب  ورَ ث  ك  مَ  ك  ينَ ز          

 .( كىو جناس ناقصاخوماضة-)بوماضة

 ة إلذ مدينة بسكرة":يكيقوؿ في قصيدة "بر

 3ايم   ا قَ يهَ ب   وؿ  غ  ش  ا مَ هَ ابػ  شبَ               ايم   دَ  نًؾ  خ   ت  ا بػ  يَ            

  .كىو جناس ناقص (قايم–)دايم 

بؼتلقي كجعل قصائده  امكن من التأثنً فيتعل شاعرنا يجن أحدث نغم موسيقي كىذا المحس  
  .ل أذف السامعدأكثر صياغة ل

عتباره نظاما صوتيا دلاليا ككسيلة من كسائل التوصيل ابؼتميزة افقد استخدـ الشاعر ابعناس ب
 .4التفاذ إلذ الأذف بقوة التأثنً كالإبواء كسرعة

 

                                                             
 .223ص، )السابق(، بؿمد الصالح بن علي- 1
 .208ص ،نفسو - 2
 .225ص ،نفسو- 3
  .88ص )دت(، )دط(، ابعزائر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية بن عكنوف، ة البوصنًم،دبر البنية اللغوية ل ،رابح بوحوش- 4
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 التصريع: -ج

 ذا ػػػػػزه كىػػػػػجزء في عج رػػػكىو لوف إيقاعي آخر يعني تساكم آخر جزء في صدر البيت مع آخ

 .1يقع في الوزف كالركم كالإيقاع التماثل

 :ذكر منو قولو في قصيدة "كادم سوؼ"ن ،كقد كرد في قصائد الديواف

 2ماد  وَ  ال  في   وَ ى  كَ  ر  اي  زَ في د   كه  ر  ك  م            ذَ اد   إنَ بَر ا خَ نَ ع  ا أبظ  عَ بػ  ر  ل   و ـ ي            

 .الوادم(-)إنادم لمع التصريع في قولونك 

 :"قوؿ في قصيدة "قصة حب في الباديةكي

 3والَ جم ت الرم ن  ب   يل  ابع    ار  يَ خ   ت  دَ و         فقَ الَ  حَ في   ايت  بَ  يل  الل   وؿ  ط   ر  اى  سَ         

 .التصريع في قولو )حالو، رجالو(ك 

 كيقوؿ في قصيدة "ركح العمل":

 4وبيَ يو قد  ل  ل عَ رَ ك  ا ذ  نم طَ  كَ كفي  و         أ  يمَ ق   ه  دَ عن   اف  طَ و  في لَ  ام  مَ  هر  شَ          

 .كالتصريع في قولو )قيمو، قدبيو(

 ، بفاتكاد بزلو قصيدة من قصائده منها ة جلية في قصائد علي عناد فلافى بصغالتصريع طك 
 .زاد شعره نغما كجرسا موسيقيا رائعا ترتاح النفس لو كتنساب إليو الأذف

                                                             
 .25ص موسيقي الشعر العربي، ،مئاصابر عبد الد- 1
 .103ص بؿمد الصالح بن علي، من ركائع الشاعر الشعبي علي عناد،- 2
 .181ص نفسو،- 3
 .67ص، نفسو- 4
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كالطباؽ كابعناس كالتصريع ....إلخ ليس بؽا علاقة  ية كابؼعنوية(لفظية )الالمحسنات البديع ف  إ
بالعصر  ءن د  مراكحة لفظ، ب  ك  ستمرارية إيقاعامن الا بكبسبفاض في مستول اللغة، بلالابالإرتفاع ك 
ستعمالات ابؼعاصرة بؽذه الا، كما يرمي إلذ تباين تهاء باللهجات العامية ابؼتداكلةناابعاىلي ك 

 .ات، فهي ليست بؾرد تلاعب لغوم كما بولو للبعض أف يسميها بل ىي تأتي زينة كحيلةالمحسن
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 الفصل الثاني: البنية التركيبية 

رسين اىتماـ الداب ىلذلك اصطف ،في الدراسة اللسانية اً ىام   مبحثاً  يشكل الدستوى التركيبي
 .عقدت البحوث والدراسات حولونفا

دراسة ىيكل الجملة والجملة في "بأنها ( يةنمفاتيح الألس)التركيبة في كتابو  جورج مونانيعرؼ 
 .1اً"ابط عناصره الدكونة ترابطا مباشر بناء لغوي مستقل بذاتو تتر  يالنحو التركيبي ى

 المستوى النحوي المبحث الأول:

إذ يحصل  ،عنصر الكلاـ الأساسي بأنهاتعرؼ الجملة و  ،يهتم ىذا الدستوى بدراسة الجملة
برا الاـ عكيحوؿ الدنتفع مادة فكرىا إلى البواسطتها الفهم والإفهاـ بين لستلف الدنتفعين باللغة و 

 .2بواسطة الجمل ويتكلم بواسطتها كذلك

فالدسند إليو ىو  ،تتألف الجملة في اللغة العربية من ركنين أساسيين لعا الدسند والدسند أليو
ا وىذاف الركناف لعا فعلا أو اسمويكوف  إلا اسما، والدسند ىو الدتحدث بو، يكوفالدتحدث عنو، ولا 

 .3عمدة الكلاـ

 س في ىذا الدستوى أنواع الجمل الآتية: ندر سو 

 المطلب الأول: الجملة الفعلية

تتكوف من ركنين أساسيين و  ،4"ك  من فعل وفاعل تسمى جملة فعليةوىي أف كل جملة تتر "
 .الفاعللعا الفعل و 

                                                             
 .04ص ،7891(، 2ط) الدؤسسة الجامعية لدراسات، دليل الدراسات الأسلوبية، جوزيف ميشاؿ شريم،- 1
 .744ص ،2477 ،(7ط،  )الجزائر دار النشر الدؤسسة الصحفية بالدسلية، عثماف مقيرش، الخطاب الشعري في ديواف "قالت الوردة"،- 2
 .21ص (،7)ج )دت(، ،القاىرة ،ك لصناعة الكتابتشركة العا معاني النحو، فاضل صالح السامراني،- 3
 .63ص )دت(،، )دط( دار الدعارؼ، في قواعد اللغة العربية، حالنحو الواض مصطفي أمين، ـ،ر علي الجا- 4



 التركيبيةالبنية                                                                       التطبيقي الجانب

 

06 
 

  :مثل لذلكنها في قصائد الديواف فلتنوعو نلاحظ تعدد ىذه الجمل و 

 نوعها الجملة الفعلية
 قدرت

 كرىت الحياة
 خرجت
 فات الربيع
 تقوؿ من احلم
 يأتي الفرج

 فعل )قدر(+فاعل )التاء(
 فعل )كره(+فاعل )التاء(
 فعل )خرج(+فاعل )التاء(
 فعل )فات(+فاعل )الربيع(

 )لزذوؼ( فعل )تقوؿ(+فاعل
 )الفرج( فعل )يأتي(+فاعل

و ربتالحركة على تجالحيوية و رغبتو في إضفاء طابع داؿ على إف توظيف علي عناد للجمل الفعلية 
 لشا يدفع بالدتلقي إلى التجاوب مع ىذه التجربة. ،فترتقي إلى مستوى الحدث الواقعي ،الشعرية

 .فيةنالفعلية بدورىا تنقسم إلى قسمين: جمل مثبتو وجمل م الجملةو 

ن أمثلتها وم 1فينمن أدوات ال ة: ىي التي لم يحصل لذا تغيير ولم تدخل عليها أدافالجمل الدثبتو
 ىذا الدقطع من قصيدة "إذاعة سوؼ":

 :"سوؼ يقوؿ الشاعر في قصيدة "إذاعة

ْ   لا  و   الداؿ  ب            ى ح  ا ض  يه  ل  ا ع  ه  س  س  ي أ  الل   ر  ك  ش  ن           واع  ر  و وذ  ت  دم   إ
2 

  ":ويقوؿ في قصيدة "الفقيد لزمد بوضياؼ 

 يد  ف  و م  ل  و جم   م  وكلا         ى  ص  و   ااذ  م  ياي  الداض  في      د  ي  الع   ؿ  ا ىلا  ين  ل  ع   اب  غ       
3 

                                                             
 .756ص )دت(، )دط(، القاىرة، والنشر والتوزيع،لطباعة لدار الغري   دراسة الأسلوب بين الدعاصرة والتراث، أحمد درويش،- 1
 .81ص من روائع الشاعر الشعبي علي عناد،، لزمد الصالح بن علي- 2
 .760ص نفسو،- 3
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الإخبار بالسل  أو  ؛ الذي ىو: ىي التي دخلت عليها أداة من أدوات النفيفيةنوالجمل الد
 .1طل  ترؾ الفعل، فالنفي يدخل من لظاذج الجملة الفعلية الدنفية

 :ة للعرب"سيرو ف"ال يقوؿ الشاعر في قصيدة

افي  د  أو   اؿ  ا جب  ه  ع  ط  يق                   وؼ  خ   ؼ  ر  ع   ي  لا                
2 

 :"ويقوؿ في قصيدة "خصمة رمضاف

اف  ت  لف   ن  ع   س  و  ت    ولا              ؼ  و ش   ت  و ولا  يب  ا ج  م  أ                
3 

من التوتر في تركي   ةابل الإثبات على لضو يخلق بو حالفي مقاعر علي عناد يوظف الن  الش   إف  
قامت على ما  التي ،ويسهم ىذا التوتر القائم على مفارقة تركيبية في رسم الصورة الفنية ،الخطاب

أخرى  قيم ثبات قيمة حضورية وتغيي إفي من خلاؿ ن  خلفتو الدفارقة التركيبية بين تبيين الإثبات وال
 .واضحة يةنفي ذلك سمة أسلوبية فو 

 لإسميةالجملة ا المطلب الثاني:

 .4كل جملة تترك  من مبتدأ وخبر تسمى جملة اسمية وىي ما خلت من الفعل

 :الجدوؿ الآتيالشاعر فلنمثل لبعضها في وقد وردت على الألظاط التالية في قصائد 

 تيبهار ت سميةلة الاالجم
 الكات  ساير
 الددينة قمره

 مبتدأ )الكات  (+خبر)ساير(
 مبتدأ )الددينة (+خبر )قمر(

                                                             
 .755ص دراسة الأسلوب بين الدعاصرة والتراث، درويش، أحمد- 1
 .95صمن روائع الشاعر الشعبي علي عناد،  ،لزمد الصالح بن علي- 2
 .705ص نفسو،- 3
 .25ص مصطفى أمين، النحو الواضح في قواعد اللغة العربية،و علي جارـ - 4
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 الصوت صافي
 النار شاعلة
 الفرج دايم
 الحي صابر
 الروح فاطو

 مبتدأ )الصوت (+خبر )صافي (
 مبتدأ )النار(+خبر )شاعلة(
 مبتدأ )الفرج(+خبر )دايم(
 مبتدأ )الحي(+خبر)صابر(
 مبتدأ )الروح(+خبر )فاطو(

مبتدأ+خبر و لقد اعتمد الشاعر في ىذه القصائد على الكثير من الجمل الإسمية ذات النوع ]
، وقد تخرج الجملة ثبوت شيء ليس غير لأف كثرة الجمل الاسمية تفيد بأصل وضعها؛ جملة فعلية[

السياؽ كأف يكوف الحديث في مقاـ الددح أو  ةستمرار بحس  القرائن ودلالالاالإسمية قتفيد الدواـ و 
 .1الذـ

 :الصحراء" ةينفمثاؿ ذلك في قصيدة "س

 2 اؽ  ة وس  ة ولب  ي  ال  ة ع  ب  قػ  ر                  اؽ  ي  ن   ن  اي  ك                     

 :ولو في قصيدة "وادي سوؼ"قيضا أو 

و ي  ح   م  اص  و   الع  في   ك  اسم    ور  ه  ش  م       ة     ي  م  ا مس  ي   وؼ  س   اد  و                 
3 

 :وأيضا قولو في قصيدة "الصديق"

 ة ي  بر   ث  ع   بػ   لا  نّ  ع   ل   ط  ي              لا  ق  ير   س  اب  ي   اف  ب  ع  اتػ  ن   ش  ايف  ك               

ي  ل  ع   د  نش    لا  نّ  ع   ل   ط  لا  و               ػػػػػػػػػػػػػػػي  ر  ػػػػػػػػػب ث  ػػػػػػػػػػػػػع  ػػػػػػػػػػػػػػ ب  لا                
4  

                                                             
 .747ص "،اب الشعري في ديواف "قالت الوردةعثماف مقيرش، الخط- 1
 .97ص من روائع الشاعر الشعبي علي عناد،لي، د الصالح بن علزم- 2
 .746ص نفسو،- 3
 .708ص نفسو،- 4
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ا تتفرع من الجملة حيث أنه ،سمية تتبع سابقتهاوالجملة الا ،نا كانت قصائده بين الددح والذـهف
 نسوخة.الدوالجملة  ةالدثبت

منها قولو في قصيدة "عظم  نذكر ،ف الشاعر بعض الجمل الإسمية الدثبتووظ   :بتةالجملة الدث
 :"الشقاء

واح  يو الر  ل  ع   س  ي  أ  اء ق  م الش  ظ  وع           ة    ح  ات  ر  ة وم  ي  نػ  ه  ة متػ  ل  ام  اس ك  الن            
1 

 :"في قصيدة "الصغر والكبرويقوؿ 

 ني  د  ج ب  و  م  ى  د  ين ش  ب  ك  الر             ينّ        د  اص   ق  نّ  اي  ج   ر  بػ  الك              
2 

من أجل الكشف  جد   الإبلاغ بماو بدأ الشاعر ىنا بالإسم وذلك بغرض الإبراز للأمر الجلل 
 عن رؤيتو الخاصة.

مايرفع الدبتدأ أو ينص   ،الدبتدأ أو الخبر وىو ثلاثة أنواعوىي ما يرفع حكم " :الجملة الدنسوخة
 وقد ورد ذلك في قصيدة: "الشاعر، 3"ىو ظن وأخواتهاو صبهما معا، نأخواتها أو يىو كاف و و الخبر 
 :"الشعرو 

يو  ب   ع  ل  او   ير  صغ   ت  ن  ك                      ين  ر  ش  ي ع  ر  م  إلع   ت  ش  ح   من           
4 

 ة":ني"جداؿ بين البدوية والدديقوؿ في قصيدة و 

ووح  في ر   ر  ك  ش  ا ي  ذ  ي ى  الل             ة    وح  ت  ف  و م  م  الخص   اؿ  ا ز  م             
5 

                                                             
 .84ص، )السابق(، لزمد الصالح بن علي- 1
 .82ص ،نفسو- 2
 .737ص ،2447 )دط(، ،بيروت، دار الفكر للطباعة والنشر ى،د  ل الص  يشرح قطر الندى و  بركات يوسف ىيود،- 3

 .240ص، )السابق(، لزمد الصالح بن علي4 -
 .249ص نفسو،- 5
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ار الحدث في الداضي، والعلاقة بين الدسند والدسند إليو " دخلت على الجملة حيث صكاف"
    الدسند: صغير والع بيو  علاقة لراوزة لضو

 ليو: كاف إوالدسند       

حدث وقع في  عنمن خلاؿ ىذا البيت  الحديثحيث صار الحدث في الداضي كونو أراد 
 .1لراوزةعلاقة علاقة إف ال لذلك قلنا ،زمن الداضي البعيدال

تنبيو السامع فجاء بالدؤكد وىذه الشحنة الإخبارية لا يدكن أف تصل إلى الذىن  الشاعر أراد
 الوعي والإدراؾ الحسي والدعنوي.إلى دوف صياغتها يدؤكد مستقر في اللاوعي ومنو 

  المستوى الصرفيالمبحث الثاني:    

وىو علم يبحث عن الكلمة من حيث ما يعرض من تصريف وإعلاؿ وإبداؿ، وموضوعو "
 .2"فعاؿ والظروؼ والصفات و ....الأ

  الزمنالمطلب الأول: 

، تكشف لالة إيحائيةبها طابعا أسلوبيا ذا دسا أكلش   ،لزمن دورا بارزا في قصائد علي عناديؤد ي ا
بالإضافة إلى ما يحملو ىذا الزمن من  ش آنذاؾ،يمن خلالذا الحالة الزمنية والنفسية للشاعر وواقعو الدع

  .3زادت من قوة التجسيد والتوضيح في الخطاب الشعري للزمنتنوعات وتفرعات 

 

 

 
                                                             

 .770ص ،"قالت الوردة"في ديواف  عثماف مقيرش،- 1
 .49ص، 2443(، 7ط) لبناف، الفكر،دار  مصطفي الغلايينّ، جامع الدروس العربية،- 2
 .25ص ،2448 ماجستير، قرفي: البنيات الأسلوبية في الخطاب الشعري عند إليا أبوماضي،السعيد - 3

 علاقة تتجاوز الزمن
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 أوجو: ةللزمن ثلاثو 

حتوت ىو الدقترف بالفعل الداضي الذي يدؿ على فعل وقع قبل زمن الإخبارية ا :يالماض-أ
ومثاؿ ذلك يتجسد في  ،على ثلاث من الأفعاؿ الداضية قصيدة "ذكريات موفمبر"من ىذه الأبيات 
 قوؿ الشاعر:

  هار ب  خ  و وأ  ي  اد   الر  اء في  د  الن   ت  ع  سم  ه                ار  ع ػػػػػػػن الش  ػػػػػػػػػػػػػػم   د  اح  ي و  ر  اي  ز  ج       

  د يايو ان  ب   ع  ػػػػػػػػػػػػػػػػػيو الدذ  ػػػػػػػػػػػػػػي  اد  في الر  ي                د  لا  ػػػػػػػػػػػ ب  اء في  د  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالن   تع  سم       

هار  ن   لع  ش   اش  ػػػػػػف  ػػػػػػػػػػػػػػيك    ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  م  وف  ن           اد       ه  ى الج   ل  ة ع  ير  غ   م  دى  ن  ع   يالل       
1 

ات ذكر عشرة مرات الفعل بيمارس" في ىذه الأ 78كذلك لصده في قصيدة "عيد النصر 
 نذكر:الداضي و 

 ا ن  بح   ى إر  ا الل  اي  ن  ا إح  ن  ال  ا                     ق  ن  ح  ر  فػ   س  اي  لله الر   د  م  الح        

  و  د  ػػػػػػػغ   ار  و  ن الثػ  وا م  ب  ر  ا                    ى  ن  يح   ر   اء  د  الأع   ش  يج   ن  م        

وط  ع   ؿ  لا  ق  ت  س  ل  ا و ي  نػ  س   ا                   ن  ػػػػػػػػػػػػػػػػح  ا ر  ن  ار   يل  ب  وا اع  ط        
2 

نطلاؽ لاالخروج منو لة بو و دزمن الداضي لغرض الإشاالاستطاع الشاعر علي عناد أف يوظف 
شر يبرسالتو، و  ث  الدستقبل ليبكتشاؼ أسراره ومنو ينطلق إلى ظر إلى الداضي لا نالدستقبل، فهو ي لضو
 .3والرقي لضو الأفضل  جديد ملؤه النقاء والطهارةلمبعا

                                                             
 .32ص من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، لزمد الصالح بن علي،- 1
 .37ص ،نفسو- 2
 .83ص عثماف مقيرش، الخطاب الشعري في الديواف "قالت الوردة"،- 3
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ىو الفعل الذي يدؿ على حدث وقع في زمن يقبل الحاؿ والدستقبل،  المستقبل:-ب 
فعلا مضارعا لو دلالة الدستقبل ومن لظاذجو  ةعلى أربع عشر  احتوت قصيدة "فقداف أـ الأولاد"ف

 نذكر:

  اش  د  ق   ن  ع   و ـ س  ق  م   ت  ف  ن  ه ر  ك  و              ب  يم  ػػػػػم   تخ   في   يل  الل   وؿ  ط   اف  ر  ه  س        

  ش  لا  ي ب  ام   ي  الح    ير  ػػػػػػػػػػػػػػػػغ   ؽ  و ر  لز               و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم  س  ق  و وتػ  ت  ع  ي ل  بي  ل  قػ   ار  ا ن  ي        

  اش  ر  بػ  ايػ  م      ل   الق  في   و  ت  ل  ى ع  الل               ويم  رص   ين  ن   الك  ي في  اش  ج   اف  ير  ن        

 1اش  ت ػػػػق  ا ط  ػػػػػػػػػػػػػػػم   ار  ر  ا م  ه  اقػ  ر  فػػػػػػػػػػ           ة يد  د  ة ق  ر  ش  ع   اه  ع  م   ي   ح ب   ؽ  ار  مف        

 ويقوؿ في قصيدة "قصة ح  في البادية":

 في  ح ال ة          فػ ق د ت  خي ار  الج يل ب ن ت الر ج ال ة ب اي ت  ط وؿ  الل يل  س اى ر         

ػػػر اف  في  التػ ع    في  ح ال ة          لط  م م  إ   س اى ر           ػػػػػػه  ػػػػػػػػع  ر ق اد  الن و ـ  س  ػػػػػج   لا  ن ػػػػػػه 

ليس أسير الداضي  وأنرعة دليل على فعاؿ الدضازمن الدستقبل عن طريق الألفاستخداـ الشاعر ل
 ػػػػلىت عػػػػػارعة غلبػػػػػػاؿ الدضػػػػػػػػػده لأف الأفعػػػػػاه من خلاؿ قصائينوىذا ما رأ ،بل داعية للمستقبل
 .2لديو نظرة تفاؤلية للمستقبل من ذلك الشاعرفالأفعاؿ الأخرى، 

ىو طل  القياـ بالفعل على وجو الت كليف والإلزاـ بشيء لم يكن حاصلًا قبل  الأمر:-ج
حيث بلغ عدد الأفعاؿ الأمرية في قصيدة "أفرح يا  ،قارنة مع من سبقوبالد كاف قليلاالط ل ، فالأمر  

ل في مث  نىو "أرفع" فلعادة ذلك الفعل في كل مقطع و إعشر فعل أمر لكن  ثنّاجمهور اتهنّ": حوالي 
 الشاعر: قوؿ

                                                             
 .778ص ، من روائع الشاعر الشعبي علي عناد،لزمد الصالح بن علي- 1
 .81ص عثماف مقيرش، الخطاب الشعري في ديواف "قالت الوردة"،- 2
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ػػػػػػػػػػػػػػػػاتػ   ور  ػػػػػػػػػه  ا جم   ي   ح  ر  فػ  أ              ار  ت  ا لز  ي   ك  اس  ر   ع  ف  أر                        و نّ  ه 
  ار  نه   ل  ة وك  و  د  وغ   و ـ الي                         نّ  ػػػػػػػػغ   ك  ان  ن   ج  في   ورؾ  ف  ص  ع          
ل  ػػػػػػػػػػػيل  ذ   ور  ق  ى لز   ق  بػ   تػ  لا                        يل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  ق   اي   ك  اس  ر   ع  ف  أر          

1 
كر منها قوؿ نذ أفعاؿ أمر  ةكاملة فيها إلا ثلاثكذلك لصد في قصيدة "الثورة في سوؼ" قصيدة  

 الشاعر:

 د  لا  و  أ   اه  ع  وم   د  اي  ق  ال                      وس  ر  تػ  ع  ة ال  وش  ش   في   ث  اد  و  ح         

اد  ي  ا ص  ه  ل  خ  ود   و  ب  ل  ج                      وس  ػػػػػػػػػػػػالدب   ح  ب  وأذ   ؾ  يد  ب   د  ش         
2 

زمنة والدلاحظ من خلاؿ ىذه الدراسة أف الفعل الدضارع ناؿ حظا أوفر وأوسع من بقية الأ
ستمرار الاالدضارع، يدؿ على مدى حركية القصيدة في التجدد و الأخرى، لأف الدستقبل متعلق بالفعل 
الشاعر وينطلق من واقعو  ةيضا على الاضطراب الذي يغزو نفسيفي كل زمن وعصر، كما يدؿ أ

  .وتصوير مفهومو، فهي سمة أسلوبية تميز الشاعر عن غيره من الشعراء وش ووصفيالدع

 الظرف: *

  .الزماف لى نوعين: ظرؼ الدكاف وظرؼإقسم نوي

ولصد ذلك في قصيدة  ،3ىو إسم منصوب يبين الزمن الذي حصل فيو الفعل ظرف الزمان:-أ
 :"عظم الشفاء"

 ـ ع               د  اي  ي ب  د  ع  س                  د  اي  ز  إبػ   ض  الدر   ه  اد  و ز  ن  الس   ا
4 

 :الكبر"ويقوؿ أيضا في قصيدة "الصغر و 
                                                             

 .38ص ،، )السابق(لزمد الصالح بن علي- 1
 .53ص نفسو،- 2
 .16ص الدورس العربية، جامع ،نّمصطفى الغلايي- 3
 .84ص ،السابق() ،الصالح بن عليلزمد - 4
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 1اه  د  و إب  ك  ى   وت  ام   د  اح  ة        الو  د  الش   و ـ ي   ار  نه   ف  اي  وخ               

 :ويقوؿ أيضا في قصيدة "إذاعة سوؼ"

ع  اي  سو   د  د  ة ع  وح  ت  ف  م   و ـ ي   ل  وك            ع  ي  اا ش  ى  ر  بػ  خ                 
2 

 وىي التي تدؿ على زمن وقوع الحدث. ،ئد الديوافاوقد وردت أزمنة عدة في قص

ولصد ذلك في ، 3وىو اسم منصوب يبين الدكاف الذي حصل فيو الفعل ن:اطرف المك -ب
 :قصيدة "التراث"

ار  ي  ل بػ   ن  م   وؽ  ي ف  اس  ة الح   ة             رد  اي  د  ر  غ   ن  م   وؽ  ة ف  اب  ح  س   ت  ع  ل  ط           
4 

 :ويقوؿ أيضا في قصيدة "تية إلى مدينة بسكرة"

هور  ت الث  ق  و   ار  و  للثػ   ز  ك  ر  م                  ة       ور  ه  ش  ة م  كر  س  ب             
5 

  .الدالة على الدكاف الذي وقع فيو الحدث وقد وردت كذلك )فوؽ(

 المطلب الثاني: الصفات

يقوؿ  يدة "سفينة الصحراء"ولصد ذلك في قص، 6وىي مادؿ على ذات الشيء وحقيقتو
 :الشاعر

 ـ ي  أ ع  سب                   ػػػػػػػػػػػػج  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػع ػػػػػػػػػػػػػال وؼ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش                اع   ب  ر  ش  ا ي  م   ا

                                                             
 .82ص ،، )السابق(لزمد الصالح بن علي 1
 .81ص ،فسون - 2
 .731ص الدورس العربية، جامع ،نّمصطفى الغلايي- 3
 .11ص، )السابق(، لزمد الصالح بن علي- 4
 .223ص نفسو،- 5
 .16ص جامع الدروس العربية، ،مصطفى الغلايينّ- 6
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ل  ب  ح   ه  ر  د  ص   ن  ع   و  ول  د  وإى                  ت  و اك  ط  اح   و  ب  ار  غ   ن  وا م  ػػػػػػػػػػج  إ          
1 

 :ويقوؿ في قصيدة "دولة شقيقة"

 و ػػػول  ل  ا لز   ه  ابػ  و  بػ  ة أ  يق  ق  ش   ونس  و             ت  ل  و  د   ب  ر  قػ  أ   ود  والحد   م  س   الر  في        

ايه  ا ولص   ى  ور  ز  و نػ  يد  د   ل  ب  قػ   ن  وم    ة           ػػػػػيه  ج  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ال في  تي  ار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج       
2 

 :ويقوؿ في قصيدة: "تية إلى مدينة بسكرة"

 و ي  النػ  ا ب  ى  ور  ي إز  ل  ػػػػػػال و  ػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػتػح  ار   اؿ  إن             و ػػي  م  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الد  ر  ك  س  ا ب  ي       

ايه  خ  أ   يف  ك    ت  الأخ   يف  ك    ب  ي الأ  ك              و ػػػػػػػي  ا ح  ى  ار  ك  ف  أ   ك  اس  ة ن  ر  سك  ا ب  ي       
3 

متداد ستمرارية والاعوت التي وصفها الشاعر لذا صفة الان  من خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف ال
نتهائو، االإدراؾ خاصة عند وىذا ما يوحي لنا أف الشاعر يتخير الألفاظ الدناسبة في حالة الوعي و 

ختبار حيوية الكلمة والتي استمدىا الا قد خلق الشاعر بهذاو ، ومن ثم يكوف تأثيره أكبر في الآخرين
 من حيويتو الدعهودة فيو.

  التنكير والتعريف :المطلب الثالث

  .سم إلى نكرة ومعرفةينقسم الا

( ولصد ذلك في بعض ػػوتؤثر فيو التعريف أو يقع موقع ما يقبل )ال 4(ػىي ما يقبل )ال :النكرة-أ
 بعض القصائد منها قصيدة "موت الأبناء"ومثاؿ ذلك:

 

                                                             
 .97ص، )السابق(، لزمد الصالح بن علي- 1
 .226ص ،، )السابق(لزمد الصالح بن علي - 2
 .225ص فسو،ن- 3
 .06ص ،2440 )دط(، ،دار الطلائع لزمد لزي الدين عبد الحميد، شرح ابن عقيل على ألفية بن مالك ومعو،- 4
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  1اوى  ز  ة ى  ل  ح  والدك   ض  ب  ق  و تػ  ى                     ت  ص   غ  اتي  ت  س   ه  د  ن  ع   ر  ى  ز  و ل  م        

 :سالة لأخي بالثورة"ر يقوؿ أيضا في قصيدة "و 

هار  ج  ح   ي   ع  ص   ر  اع  و   ل  جب   ع  ال  ط                و  ين  ويع   و  ع  تػ  ويد   ه  ر  ص  ن  الله يػ           
2 

 :"قصيدة "الفقيد الراحلويقوؿ أيضا في 

وص  لا  ب   ز  ع  أ   ب  ر  ض  م  ك ل  وفػ  ش  ن  و                  واس  ر  ك    في   يك  ب  لط                
3 

 حجارة، كراسو، مضرب( منها قولو: )زىر، جبل،

الضمير والعلم واسم الإشارة والدعرفة  :والدعارؼ ىي ،ىي ما وضع لشيء معين المعرفة:-ب
ومن أمثلة ذلك لصد قصيدة "رسالة ، 4داءوؼ والدضاؼ إلى معرفة والدعرفة بالن  صوالإسم الدو  (ػب )ال

 لأخي بالثورة" يقوؿ الشاعر: 

هار  ػػػػغ  نػ   م  ه  نػ  يد   ن  ع   م  ػػػػػه  ػػػػػػم  د   ع  ػػػػػػػل ػػػط             ك  ال  ج   ن  و ع  ي  اق  ش   ر  اي  ز  الج    د  لا  و  أ           
5 

 ويقوؿ أيضا في ذات القصيدة: 

ك  ال  ب   ن  ي ع  تج   ى الل   اس  ن   ك  ع  نف   ت  ولا            ك  ال  غ  ش  ي أ  ش  بك  عج  ا ت  م   ةم  ال  اظ  ي          
6 

 :ويقوؿ في قصيدة "فقداف أـ الأولاد"

ش  اد  ق   ن  ع   و ـ س  ق  م   ت   ف  ه ن  ر  ك  ب        و     يم  م   تخ   في   يل  الل   وؿ  ط   اف  ر  ه  س         
7 

                                                             
 .97ص، )السابق(، لزمد الصالح بن علي - 1
 .51ص ،نفسو- 2
 .764، نفسو- 3
 .69ص مراني، معاني النحو،ال صالح السضفا- 4
 .51ص، )السابق(، لزمد الصالح بن علي - 5
 ، الصفحة نفسها.نفسو- 6
 .778نفسو، ص- 7



 التركيبيةالبنية                                                                       التطبيقي الجانب

 

66 
 

 .معرؼ بالإضافة طوؿ الليل

 :يقوؿ في قصيدة "إذاعة سوؼ"و 

واع  ص  وق  ب   وف   إلد  تّ  ح   يل  سط   ن  و      م  اض  ي  والبػ   اد  الو  ي اد  و  النػ   ل  ك       
1 

 .بالإضافة عرفة بالنداء والدعرفةوالأسماء الد (ػ)ال ػػتناولنا من خلاؿ ىذه الأبيات الأسماء الدعرفة ب

(كلها ػو)ال كرة،كاف ن بعد أفة صار معرفففأفادتو بالتعريف  تووىي اسم سبق (ػ)ال ػػفالدعرقة ب
ستعماؿ على الأرجح، حرؼ تعريف، لا اللاـ وحدىا على الأصح ولعزتها لعزة قطع وصلت لكثرة الا

في سياقها  الدعرفة بها ىذا الدعنّة فتعطى اللفظوتتمثل ىذه الأداة دلالة على العموـ أو الإستغراؽ 
  .2الذي ترد فيو

رس ام 78قصيدة "عيد النصر  فمثلا في ،كيرنوما يدكن استخلاصو من ظاىرتي التعريف والت
ياف الدعارؼ يعود دوره للقصيدة حيث غطف (ػ)ال ػكرات وخاصة الدعرفة بن"تغلبت فيها الدعارؼ على ال
كبيرة في حياة الجزائر وىي التحدي والقوة والدبادرة ومواجهة الأعداء يحاوؿ الشاعر عرض قضية  

   .مات عن طريق التفاؤؿ وىذا ما جعلو في قمة انتصاره على أعدائو وحسادهز القدرة على تجاوز الأو 

 المطلب الرابع: الضمير

لدخاط  تارة أو أو  : )ىو(ػػ: )أنا( أو لدخاط  كانت أو لغائ  كػػ، كىو اسم لدا وضع لدتكلم"
أو مستتر ليس لو صورة في  ،لفصنأو م وىي قد تأتي بارزة وىو نوعاف: متصل ،لغائ  آخر

 .3"اللفظ

                                                             
 .744ص ،، )السابق(لزمد الصالح بن علي- 1
 .83،744ص جامع الدروس العربية، مصطفي الغلايينّ،- 2
 .18)دت(، ص  ألفية بن مالك، دار الكت  العلمية، بيروت، )دط(،تالقواعد الأساسية للغة العربية، حس  منهج مأحمد الذاشمي، - 3
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: الغائ  والدخاط  والدتكلم، موزعة على سائر ةستعمل الشاعر الضمير بأنواعو الثلاثاوقد 
 القصائد، وللضمير في الاستعماؿ دلالات بالنسبة للباث.

ؿ في قصيدة طلق من ذاتو إذ يقو نالشاعر ضمير الدتكلم أنا، فالشاعر اف وظ   :المتكلم - أ
 :""فقداف العزيز الغالي

 
 1الي  وغ   يز  ز  ي ع  د  ن  ع   ن  م   وؿ  ز   دت  ق  فػ               الي  د  ى ع  ل  ع   ش  ت  د  اع  م   ت  ل  بػ  إذ  

  :ويقوؿ أيضا في قصيدة "زلزاؿ الجزائر"

 2يد  لا   ب  ة في  ع  اقػ  ي و  ة الل  ث  ار  ك  ال ن  م              ياد  ق  ر   و ـ ن   يل  الل   وؿ  ط   ار  ت  لز       

 :يقوؿ أيضا في قصيدة "قصة ح  في البادية"و 

 و ال  رج  ت ال  ن  ب   يل  الج   ار  خي   دت  ق  فػ        و   ال   ح  في   ت  اي  ب   يل  الل   وؿ  ط   ر  اى  س       

و ـ الن   اد  ق  ر   ع  ػػػػػػػػػػػػػػػػج  ه   نػ  لا   اف  ر  ػػػػػػػػػػه  س         ة   ال   ح  في      ع   التػ  في   م  م  الط    ر  اى  س       
3  

ع الدلالو صنا كيف يتدخل الشاعر في يتعماؿ لضمير الدتكلم يظهر لنا جلومن خلاؿ ىذا الاس
اقات يلدتلقي أو الدرسل إليو عن طريق سلقصيدة ويبلورىا كيف يشاء ليستطيع التأثير في الاللغوية 
مدى تكمو و  ا بينها لتشكل نسقا دلاليا واحدا نكشف منو لدى شاعرية الشاعرمفي رضافتتدلالية 

 في زماـ دعوتو.

 ،، تاء، كاؼ الخطاب، وياء الدخاطبة، أنت  : أنت  يشمل الضمائر التاليةو  المخاطب: - ب
  :وللتوضيح أكثر نعطي أمثلة من قوؿ الشاعر في قصيدة "رسالة لأخي بالثورة"

                                                             
 .722لزمد الصالح بن علي، من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، ص- 1
 .761نفسو، ص- 2
 .797نفسو، ص- 3
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واع  د  خ   ةر  عم  ت  و مس  م  ال  ا ظ  ي         و     ع  ام  ة ط  ن  ايػ  ا خ  ي                  
1 

   ":نّأفرح يا جمهور إته"ويقوؿ في قصيدة 

يل  ل  ذ   ور  ق  ى لز   ق  بػ   تػ  لا             يل  ل  ا ق  ي   ك  اس  ر   ع  ف  أر                
2  

 :ويقوؿ أيضا في قصيدة "تية إلى مدينة بسكرة"

ةار  س  خ   وش  م   يك  ي ف  ر  ك  ش   يك  ات  إو       ه        ار  ا ج  ة ي  ر  ك  س  ب                
3 

والدلاحظ أف ضمائر الدخاط  جاءت واضحة لأف الشاعر ىنا يخاط  الناس لأف الخطاب    
مة بارزة وىو دليل على وجود النزعة الخطابية في صوجاءت ىذه الضمائر ب ،جاء عامة وليس خاصة

 القصائد وىي بصمة أسلوبية.

لقد كاف وجود ضمائر الغائ  قليلا مقارنة بسابقو وخاصة للضمير الدتكلم،  :الغائب -ج
ولا  رولعل الشاعر قد قلل ضمير الغائ  لدا يحملو من دلالة الغياب والسهو وأيضا الغائ  لا يؤم

ولذلك اعتمد  ،إذا وصفناهإذ الغائ  غير معروؼ لدى الدتلقي  ،ليخاط ، ثم إف الغائ  لا يحم  
 :فيقوؿ في قصيدة "يا أنصار الدين لا زمنا ثورة" ،الشاعر على وصف ىذا الغائ 

  ين  ن  س      ع   التػ  ا في  ه  ل  ل   اش  د  وق             ة   ين  ك  س  و م  ب  اع  ت   ت  د  ع  ق   ين  ط  س  فل    

ين  او  ونس   اب  ب  ش  و  اب  ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش                و  ػػػػػين  د   ع ن   اه  بػ  ع  ش   ح  ف  اإك   ر  اب  ص    
4 

                                                             
 .59، صالسابق()- 1
 .38نفسو، ص- 2
 .223ص نفسو - 3
 .780، صنفسو- 4
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 يركستدلالة الضمير وتنوعو قد طوعو الشاعر ْدمة غرضو وىو التصرؼ بإرادتو لزاولات  إف  
الحواجز والدعاناة ورغبتو الشديدة لدواجهة الحياة رغم الصعوبات، فالشاعر عليو أف يقوـ برسالة في 

 ين درب الحياة الأبدي.ار  تزيينها لينير للس  نشر التفاؤؿ، وفي تجميل الحياة و 

 المبحث الثالث: المستوى البلاغي

 حيث نسلط فيو الضوء على أسلوب القصيدة ونتناوؿ في ىذا الدستوى الخبر والإنشاء.

 اً ىو الأسلوب الذي يصح فيو أنو يقاؿ لقائلو أنو صادق الأسلوب الخبري المطلب الأول:   
 .1لو كاف قائلو كاذباً  ابقاً طإف كاف غير م، و الكلاـ مطابقا للواقع كاف قائلة صادقاً ، فإف فيو أو كاذباً 

 :لصد في قصيدة "الثورة في سوؼ"

 اح ر  ط  الد   اؾ  و ى   أ  يبي  يد  ب  د                     اح  ػػػػػػػػػػػػب   الر  في   ث  اد  ػػػػػػػػػػح   ر  ك  ذ  ن           

  اد  ص  ى ح  د  ع  ل   ش  ػػػػي ج  في                     ح  لا  ػػػػوالس ر  ج  ن  ػػػػػػػالخب   ؾ  ار  ع  م           

اد  ه  ػػػػػػػػػػػج  ل  يو ل  ح  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح                   والت  ف  ك  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  ل   ر  بػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  الله أ           
2 

الإنسانية والروح العمومية ملاذا للتعبير عما يدور في نفسو وىذا تخذ الشاعر من القضايا افقد 
إلى الإستقلاؿ والتحرر ومقاومة  اب موجو إلى الشع  السوفي بدعوتوالضرب من الخبر فيو خط

 ء.الأعدا

 الأسلوب الإنشائي المطلب الثاني:

نوعين: إنشاء طلبي ، وينقسم إلى اً فيو أو كاذب اً و صادقن  أوىو ما لا يصح أف يقاؿ لقائلو 
  .وإنشاء غير طلبي

                                                             
  .768ص (،ت)د علي الجارـ ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة، دار الدعارؼ، )دط(،-1
 .55ص، ، )السابق(لزمد الصالح بن علي- 2
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غير حاصل وقت الطل  ويكوف بالأمر والنهي  اىو ما يستدعي مطلوب :إنشاء الطلبي  
 .1والإستفهاـ والتمنّ والنداء

أدوات النداء الثمانية ىي ىو الطل  الإقباؿ بالحرؼ الذي ينوب مناب أدعوا و  النداء: -أ  
  :فقد ورد في قصيدة "بنت الحلاؿ" ،"آي" وغيرىا ،"أو" ،"ء"اليا ،" "،أي، "مزة"لذ"ا

 ة يل  ب  ق   ار  خي   ش  و ر  ع   نت  ب            اؿ  ج  ت ر  ن  ب      اس  ك    د  واح            

  2و  يل  ا و  ا ي  ه  ػػػػػػػػػػن  و م  ل  ػػػػػػػػيا و  ي           اؿ  ذ  ت أر  ن  ب      اس  ك    د  اح  أو            

 :العالم"يقوؿ أيضا في قصيدة "السلم في 

  ر  ش  ب  ال   ق  ال  ا خ  ي   ؾ  اد  ػػػػػػػػػػػػػػػػب  ع   يم  ح  ا ر  ي           اف  ا ك  الم م  ع        اف  ػػػػػػػػػػػح  ب  الس   ت  ن  ي أ  ى  لا  ا إ  ي     

   ر  خ  س  م   اي   ؾ  د  ع   بػ  ولا   ك  ل  بػ   قػ  لا          اف  الش   م  ظي  ع        اف  ػػػػػػػػػػػػػػػػوالج   س  ن  لإ  ا ر  س  ي  ا م  ي     
  ر  ط  الد

 ػػػػػػػػػػػػػت    ر  اد  ػػػػػػػػػا ق  ي          اف  و  ل  أ   ل  ى ك  ل  ع        اف  أو ك   اف  ك    ػػػػػػػػػػػق  ال  ػػػػػػػػػا خ  ي     
 
 ر   القبػ  في   وف  ف  د  ي الد

3 

استعمل الشاعر أسلوب النداء في ىاتين القصيدتين وذلك لجل  الانتباه بتوظيف أداة النداء    
 "الياء".

مزة الذولو أدوات كثيرة منها  ،من قبل اوملوىو طل  العلم بشيء لم يكن مع :ستفهامالا-ب
قصيدة لو في نذكر منها قو  ،وقد ورد الإستفهاـ في بعض القصائد لكن بشكل معتبر ... 4وىل

 :""رسالة لأخي بالثورة

 

                                                             
  .768مصطفى أمين، البلاغة الواضحة، صو علي الجارـ - 1
 .754من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، ص ،لزمد الصالح بن علي- 2
 .737صنفسو، - 3
 .274الواضحة، ص ةمصطفى أمين، البلاغو علي جارـ - 4



 التركيبيةالبنية                                                                       التطبيقي الجانب

 

60 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإ اش  و  إل                  ر  اي  ح   د  اع  ق   اش  و   ن  ع   ود  الع   س  اي  ؟      ر  ر  ي  اخ 
1 

 ويقوؿ أيضاً في قصيدة "الصغر والكبر":

 2اه؟ق  ل  ي ن  ك    وؿ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ن  د   اش  و          ـ ى وآد  و  ح   ق  ل  خ   لل يا              

 :ويقوؿ أيضا في قصيدة "قدس العرب"

ةث  لا  للث   اف  ك    د  ش  ن  ي   اؿ  ج  الر        ة؟ اث  ي  الل   اش  و  إل        ة اث  غ  إ      ال  ط   اس  ا ن  دس ي  الق  
3 

على التساؤلات التي على الحيرة و  الدلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات كثرة الإستفهاـ، دلالةو 
 وؿ في نفسو.تج

 .4وىو طل  الفعل على وجو الاستعلاء الأمر: -ج

  :نّ"تهشاعر في قصيدتو "أفرح يا جمهور إويقوؿ ال

 يل  ل  ذ   ور  ق  لز    ىق  بػ   تػ  لا               يل  ل  ا ق  ي   ك  اس  ر   ع  ف  أر              

 ويقوؿ في ذات القصيدة: 

  الي  ت  إل   ور  ق  ى لز   ق  بػ   تػ  لا             لي  او  ا ز  ي   ك  اس  ر   ع  ف  أر               

 ويقوؿ أيضا في نفس القصيدة: 

نّ  تػ  س  و ت  يد  ى د  ق  بػ   تػ  ولا           نّ  ه  وتػ   ك  وح  ر   ن  ع    ـ د  إخ            
5 

 .يحمل في داخلو الحزف والآلاـ على شعبو ريةوالدلاحظ ىنا أف الشاعر استعمل الأمر في صيغة تس  
                                                             

  .58ص ،، )السابق(لزمد الصالح بن علي-1
 . 86، ص، )السابق(لزمد الصالح بن علي-2
   .783ص ،نفسو-3
، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة، ص-4   .738علي جارـ
   .38، ص، )السابق(لزمد الصالح بن علي-5
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وىي الدضارع مع )لا( الناىية،  ،كما نلاحظ في ىذه القصيدة أف الأمر ورد بصيغة واحدة   
وقد تخرج ىذه الصيغة عن أصل معناىا إلى معاني أخرى تستفاد من صيغ الكلاـ وقرائن الأحواؿ 

 ويكوف غرضو البلاغي ىو النصح والإرشاد.

ولو صيغ كثيرة منها التعج  والددح والذـ  ،: وىو ما لا يستدعي مطلوباغير الطلبيوالإنشاء    
 .1و القسم وأفعاؿ الرجاء وكذلك صيغ العقود

وقد ورد ، 2حوب لذا في الن  و  بػ  ولو ألفاظ كثيرة غير م   ،ل من العج وىو تفع   التعجب: -(1   
 التعج  في قصيدة "موت الأبناء"يقوؿ الشاعر: 

اوى  س  ن  ا نػ  م   ر  م  ة ع  يب  ر  و غ  ل  وا           م  د  ف   ر  اط  و  الخ   س  الض    ر  اط  الخ   ؽ  اض  
3 

 من خلاؿ أداة التعج  فعبر   ، بوت  وىنا عبر الشاعر من خلاؿ تعجبو واستعظامو بشيء ف  
 قل إليو ما يحس بو من استعظاـ.نحتّ يفهم السامع وي

  :ولصد الددح في قصيدة "وادي سوؼ"  
ةاف  ي  والض   ود  والج    ـ ر  الك   د  بلا              ة    اف  ق  الثػ   د  بلا               

4 
 :ـ في قصيدة "الخصاـ الفاشل"والذ  
  وس  س  د  م   ؾ  د  ن  و الله ع  ين  و          وس  ػػػػػػػل  ػػػػػػػػػػػف ع  ػػػػػػػػػػيي  ض  ا ت  اي  ذ  ى       وص  ص  لس    ك  ل  ق  ا ع  ه  ل  ت  ل  قػ       

ار  م  ع  ة ل  ل  ق   ن  ػػػػػػػػػػػػي م  ز  ػػػػػػػػػػػػػي           وص  ص  ر  ة م  ان   خز  ى في  ش  ر  يػ      ار   الد  ي في  ط  ي وت   ر  ش  ت      
5 

  .فهنا الشاعر في ىذه الأبيات لصده يذـ الزوجة

 
                                                             

 .768حة، صض، البلاغة الواومصطفى أمينـ علي جار - 1
 .629ل الصدى، صيبركات يوسف ىيود، شرح قطر الندى و - 2
   .727، صمن روائع الشاعر علي عناد ،لزمد الصالح بن علي- 3
 .746، صنفسو- 4
  .701، صنفسو- 5
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  نزياح التركيبيالا المطلب الثالث:

الدألوؼ أو الأصل الذي تقتضيو قواعد اللغة فيتحوؿ  ستعماؿالتركي  عن الاوىو خروج 
 .أسلوبية بارزة في الخطاب الشعري التركي  الجديد إلى سمة

 من العناصر اللغوية تراكي  تتجاوز إطار الدألوفات، فيفضي نّوالدبدع الحقيقي ىو الذي يب 
 .1نفعاؿ الدقصودذلك إلى إفراز الصورة الفنية الدقصودة والا

 ولعل سعي الدبدع في عدولو عن التركي  في صورتو الأصلية إلى تركي  لغوي جديد غايتو تقيق: 

 إثارة الدتلقي ومفاجأتو بشيء جديد. -
دفع الدلل عن الدتلقي، وىنا تتحوؿ الإنزياحات التركيبية إلى حيلة مقصودة لجذب انتباه  -
 .2القارئ

 التركيبي في الخطاب الشعري، ومن أبرزىا:  وتتعدد صور الإنزياح

 :ويدؿ  ،عنّ علاقة بين جزئين مرتبين من أجزاء السياؽتىو ظاىرة أسلوبية،  التقديم والتأخير
، وقد يؤدي ذلك إلى أف وتخضع لدطال  أمن اللبس ،موقع كل منهما من الآخر على معناه

 .3عكس الدرتبة بين الجزئين ويقع التقديم والتأخيرنت
وردت ىذه السمة الأسلوبية في الخطاب الشعري عند علي عناد نذكر منها  أخير المبتدأ:ت -1

 ما وجد في قصيدة "الثورة في سوؼ" في قولو: 
اد  ص  ح  ى د  ع  ل   يش   ج  في                ح  لا  والس   ر  ج  ن  الخ  ب   ؾ  ار  ع  م         

4 
 ـ مؤخر       خ مقدـ                                               

                                                             
 .738، ص(7ج)د، الأسلوبية وتليل الخطاب، نور الدين الس  - 1
 .790وتطبيق، صيوسف أبو العدوس، الأسلوبية رؤية - 2
 . 248)دت(، ص ،تماـ حساف، اللغة العربية معناىا ومبناىا، دار الثقافة، الدغرب، )دط(-3
 .55، من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، صلزمد الصالح بن علي- 4
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 الفاعل:  لىتقديم المفعول به ع -2
 :لصد ذلك في قصيدة "بنت الناس"

اه  اس  س  ع   ني  ر  يػ  ح  
1 

 :زؿ"غويقوؿ في قصيدة "ال

 2ك  ل  ع  ف   نّ  ب  عج  

 ؼبو    -ـ

و عجبنّ( لأن   ني،ير  ححيث تقدـ الدفعوؿ بو عن الفاعل و)الياء( ترجع على الشاعر وذلك في قولو )
بو عن الفاعل لأنو أخصو  ـ الدفعوؿد  اسها، فعلك(، ق   )عس  فيوذلك  ،أعظم شأف من الفاعل

 .بالكلاـ

                                                             
 . 793ص ،(السابق)- 1
 .799ص ،نفسو- 2

 بو     ؼ-ـ
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 الفصل الثالث: البنية الدلالية

 علم الدلالةفي : المبحث الأول

من علم اللغة أو فرعا من  على كونه جزء   (semomticsلا تقتصر أهمية علم الدلالة )"  
، بل صور الدلالي التاريخي للألفاظللت  فروعه أو لأنه يعد العمل الأساسي في الوصول إلى تحديد دقيق 

تتخطى ككل ذلك إلى الحد الذي يصبح فيه هذا العلم ذا أهمية كبيرة لدى المناطقة  تهأهمي إن  
  .1"الإجتماع ، وعلماءوالفلاسفة، وعلماء النفس

 ستعمل مصطلح الدلالة وذلك في كتابه:ا منبين ( Michel Breal) شال برياليمويعد 
"Essai de sémantiques وفي البلاد الناطقة ، ثم توسع استعماله في فرنسا 1897" سنة

 .2بالانجليزية

دراسة "قائلا: بأنه  أحمد مختار عمرلقد عرف علم الدلالة تعريفات عديدة منها ما ذكره  
و العلم الذي يدرس المعنى أو ذلك الفرع من علم اللغة الذي يتناول نظرية المعنى أو ذلك الفرع أالمعنى 

 .3"يكون قادرا على حمل المعنى الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز حتى

 ومن أهم المحاور التي طرقتها الدراسات الدلالية الحديثة هي:   

  .اق، أنواع المعنى وتحليلهيويتضمن دراسة المعنى والحقول الدلالية: الس محور الدلالة: -1
ج الدلالة د والفروق وتدر  تضاويتضمن الترادف والاشتراك وال :محور العلاقات الدلالية -2

 .ا  وحوو ذلك من المسائلقتر ، الاحركية الثروة اللفظيةفاظ و ومساحتها، كما يتضمن بنى الأل

 
                                                           

 .413م، ص1911، (1ط)فتح الله أحمد سليمان، مدخل إلى علم الدلالة، مكتبة الآداب، القاهرة، - 1
 2004عبد الله بو خلخال، مخطوط جامعة باتنة،  .د :لالية في درعيات أبي العلاء المعري )رسالة دكتوراه(، إشرافد  ، الحقول اللوايشعمار  ينظر:- 2
   .21، ص2005-
  .11، ص1998، (5ط)هرة، اعلم الدلالة، عالم الكتب، القأحمد مختار عمر، - 3
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أسباب التغير الداخلي والخارجي، والتغير وأشكاله ومجالاته إضافة إلى  محور التغير الدلالي: -3
 .1هتدلاتبصال وثيق بالمعنى و ت  اله  االمجاز والاستعارة م  في البحث 

 المعجم الشعري المطلب الأول: 
إن التواصل بين الأفراد يفر  وجود قائمة من الكلمات مشتركة بينهم يفهمون معانيها بكيفية 

تفاق حول تحديدها، لأن الاولكن دلالات الكلمات المعنوية يصعب عليهم  ،متشابهة أو متقاربة
يعة البيئة التي ينتمي لآخر تبعا للتجربة التي مر بها كل فرد، وطباما تتفاوت من شخص إلى همدرجه ف

 إليها المتكلمون باللغة، ومستوى التعلم وغيرها من العوامل التي تسهم في تحديد الدلالة.
وأحسن طريقة لفهم معنى الكلمة هو وجودها في التركيب الذي يسهم في إبراز معناها ويجعلها 

باط بالمحيط تر ائف الدلالية ذات الابالإضافة إلى الوظ ،متباينة عن تلك التي تقاربها أو تبدوا مشابهة لها
فمعنى الكلمات محدد وفق  ،والثقافة الذين يعبران عن دلالة اللفظ المستقلة عن كل كلمات اللغة

تبدال سالاقائمة بمفردات اللغة، وترتبط فيها بينهما بمجموعة من الظواهر المتشابهة والقابلة للمقارنة و 
أو وفق التغيرات التي تطرأ على  ،المعجم الذي يمتلكه المتكلم يتحدد المعنى أكثر حين ظهوره في بنيةو 

فالمعجم هو مجموع الكلمات التي تصنعه لغة ما في متناول  ،معاني الكلمات المرتبطة بالحقل المعين
توافر على تالتي  ،فهو حقيقة اللغة التي يكتسبها الفرد عن طريق معرفة المفردات الخاصة ،المتكلمين

غ إلا بها، ولا تكون المفردات إلا فالمعجم يتجاوز المفردات ولكن لا يبل   ، وبنائهتشكيل الخطاب 
وعلى الرغم من أنه يصعب معرفة عدد الكلمات التي تكون  ،نة منهد عي  علأنها ت   ؛بوجود المعجم

 .2د نسبيا في اللغة المعينة وهو قابل للإثراء والإزياد والافتقارعددها محد   معجم اللغة إلا أن  
ويرتبط المعجم  ،إن الشاعر مبدع، ولكل مبدع معجمه الشعري الخاص به الذي يميزه عن غيره

ارتباطا حيا بتجربة الشاعر وموقفه ورؤيته للحياة، والمعجم اللغوي لأي مبدع، هو ابن بيئته، فالمجتمع 
 .3والبيئة لهما تأثير على معجم الشاعر اللغوي

                                                           
 .284، صتاللسانيافي ينظر: أحمد قدور، مبادئ - 1
  .08،09، ص2002، دمشق ،تحاد الكتاب العربا، منشورات ية في نظرية الحقول الدلاليةثينظر: أحمد عزوز، أصول ترا- 2
 .111،112، ص2004، (1ط) ،الشعري، دار الحكمة، لندنينظر: راشد الحيسني، البنى الأسلويبية في النص - 3
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 ليةنظرية الحقول الدلاالمطلب الثاني: 

هتمام من قبل الباحثين والدارسين تعتبر من أكثر نظريات البحث اللغوي التي حظيت بالا
 .1تهدف هذه النظرية إلى تنظيم الدلالات اللغوية وبنائها ،اللغويين

، 2حيث تقوم هذه النظرية على ما يسمى عند اللغويين بالحقل الدلالي أو الحقل المعجمي"
إلا بعد أبحاث عديدة  ،عريف لهاتالذي يعتبر أحد المصطلحات التي لم يتمكن الباحثون من إعطاء 

( للحقل S.Olman) ستيفن أولمانئق مجالات لمعنى، حيث نجد تعريف وبعد عمق نظر لدقا
 جورجفي حين يرى  ،3 عن مجال معين من الخبرة"برالدلالي بأنه "قطاع متكامل من المادة اللغوية، يع

وحدات المعجمية التي تشتمل على أن الحقل الدلالي هو: "مجموعة من ال (G. Mounin) مونان
مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع أي أنه  ،4دد الحقليحاهيم تندرج تحت مفهوم عام فم

ح عادة تحت لفظ عام يجمعها مثل الكلمات الدالة على الألوان في العربية يمكن أن تقع تحت المصطل
 . 5العام اللون، وهو قطاع متكامل من الناحية اللغوية يعبر مجال معين"

غم ويعد البحث في الحقول الدلالية من البحوث التي لم تتبلور فيها نظرية دلالية جامعة ر 
والتي أنتجت  الماضي ة والدلالة إلا في العشرينيات والثلاثينيات من القرنسنيالجهود اللغوية لعلماء الأل

 .6مختلفة حول تصور للحقول الدلاليةأولى 

 أن أصحاب هذه النظرية اتفقوا على جملة مبادئ هي:  *رك  وقد ذ  

                                                           
 .123، ص2000 (،2ط)لنشر، الجزائر، ل، الدار الوطنية الحديثة ت: مبتدئ في اللسانياخولة طالب الإبراهيمي- 1
  .25، ص2001، )دط( ،رجب عبد الجواد إبراهيم، دراسات في الدلالة والمعجم، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة- 2
 .79أحمد مختار عمر، علم الدلالة ص :ينظر- 3
 .79، ص1988، (1ط)بقال للنشر، المغرب، و محمد الوالي ومباك حنون، دار ت :تر ،كبسون، قضايا الشعريةجا رومان - 4
 .25، ص(السابق)براهيم، إرجب عبد الجواد - 5

6  - Cous linguisti quesgemera le-F-de soussure p: 173-174. 
  .82و أحمد مختار عمر، علم الدلالة، صأ 

 .أحمد مختار عمر *
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أي أنه لا يمكن أن توجد كلمة ذات معنى ولا يكون  ؛لا وحدة معجمية لا تنتمي إلى حقل معين-1
  .لها حقل تنتمي إليه

 .1الواحدة لا تأتي في حقلين أو أكثرلا وحدة معجمية عضو في أكثر من حقل، بمعنى أن الكلمة -2

 لا يمكن إغفال السياق الذي ترد فيه الكلمة.-3

فهي  ،فالكلمة لا معنى لها بمفردها 2استحالة دراسة المفردات مستقلة عن تركيبها النحوي،-4
تكتسب معناها من علاقاتها بالكلمات الأخرى، فالمعنى يتحدد ببحث الكلمة مع أقرب الكلمات 

 .3إطار مجموعة واحدة، لأن السياق والتركيب النحوي هو الذي يعطينا المعنى المقصود إليها في

يمكن تحديدها وفق تصور يف المفاهيم الموجودة في اللغة و صنوقد تعددت الاتجاهات حول ت
 .4وتختلف من باحث إلى آخر وذلك نظرا لخضوع الحقل لذاتية الباحث ،اطيبعتاذاتي 

 قوم على الأقسام الآتية:تحديد ما يو  فيصنوأهم ت

 الموجودات. -1
 .الأحداث -2
 المجردات. -3
 العلاقات. -4

صغير  ويوجد تحت كل قسم أقسام أو ما يسمي )بالحقول( صغرى، ويتفرع كل قسم )حقل(
 .5إلى أقسام جزئية أقل منها وهكذا

                                                           
 .80أحمد مختار عمر، علم الدلالة، صينظر: - 1
  .47، ص2002، نظر: محمد أسعد محمد، في علم الدلالة، مكتبة زهراء الشرق، القاهرةي- 2
  .80، ص)السابق(أحمد مختار عمر، - 3
  .372)دط(، )دت(، ص ،سكندرية، المكتب الجامعي الأزريطة، الإاللغوي نور الهدى لوشين، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث- 4
 .89أصول تراثية في نظرية الحقول الدلالية، ص ،أحمد عزوز- 5
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وقد وجدوا أن حجم الحقول يختلف من مجال إلى مجال، وأن أكبر مجال في أي لغة ذلك الذي  
 .1يحوي الكائنات والأشياء، ويليه الأحداث وأقل من ذلك المجردات وأقل الجميع كلمات العلاقات

 :2ولها العديد من الأقسام كالحي وغير الحي، ولكل منهما أجزاء حقل الموجودات. 

: إلى الإنسان وكل ما يتعلق به والحيوانات وطيور وحشرات وغيرها من الحي يوينقسم الح  
 .3فمنه الطبيعي والمركب

 :ويضم هذا الحقل مجموعة من الطبيعة كالمناخ والنشاط الانفعالي كالحزن والخوف  حقل الأحداث
 .4بالإضافة إلى النشاط الفكري كالإدراك والتفكير وكذا الإحساس حالفر و 
  وهي الألفاظ التي تدل على الوقت، المقدار، الجاذبية والأسرة والطاقة والسرعة  المجردات:حقل

 وغيرها.
 :ويتضمن هذا الحقل مجموعة من العلاقات أو الروابط المختلفة التي تعمل على  العلاقات

 .5الزمانية والإشارية  والعقليةو الانسجام والتماسك في النص وتتمثل في العلاقات المكانية 

 :ومن أبرز الحقول الدلالية المستخدمة في الديوان ما يكون في الآتي 

 حقل الموجودات : 
 حقل أعضاء الإنسان: -(1
إيدي –دمي–راسه –دمها-بطنك –أوذانك –القلب –رمها دمهم–قلبها –كبيد–أحضان-الدم 
لبيييه )عييير  –الرقبييية –الشيييعر–بيييالوذن –مخيييه–راسيييك –العيييين–عضيييانا –القليييوب –ظهييير –ذوقيييي–

راسيه –لسياني–مسيلاني –الجسيد–ركبتيه –عظيم–سييقان –ركبيين –كثفيه –لعييان -وحهه–الصور( 

                                                           
 .96أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص- 1
 .304،305، صتأحمد محمد قدور، مبادى اللسانيا- 2
  .95، ص)السابق(أحمد مختار، - 3
 .304،305ص ،(السابق)أحمد قدور، - 4
 .304،305، صنفسه- 5
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–كفوفيه –كبيدتي–عينييا –كيرا   أقداميه–رجليية -بالزنياد–ذراعيه–قلي  –بصيباعه–فمى –دمي –
–الهييذب –صييلبه –اللسييان–عقلييك –حاجبهييا–تيفهييا –عظمييه–شيياربها –خيبييتي–جاشييي –ركيييتي
–لكتياف –لعظيا ميا تحيت الأضيلع أي )القليب و الجيوارح( ا–الدفية –قيد–شيعورها –الشفه–خده 
 .الأجسام–وجهه –جبينها –صدرها–راس

ها الشاعر في معظم قصائده وهي على الأعضاء التي وظف ةيبين هذا الجدول الألفاظ الدال
تحاد الذات مع ا–ي بقدرة الإنسان والطاقة الكبرى على الإتحاد حإيجابية لأنها تو  ةألفاظ ذات دلال

خاصة في شعر  ،لدى الشاعر ا  بليغ ا  نفسي   ا  فة تحمل جرحظمن هذه الألفاظ المو  فنجد جزء   –كونال
ت ألفاظ يعني ذلك أن الألم وصل إلى أقصاه وقد دل  والشعر الوطني والثوري، الرثاء )التحزين( الرثاء 

 .دليلي )الجوارح(...(–قل  –العظا –دمي –جاشي –م ظعلى ذلك مثل: )الع

 –اللسان جزء آخر برقة الشاعر وعذوبته وتغزله أحيانا وقد دلت ألفاظ من مثل: ) كما أوحى
  .يفها ....(ن–شعورها –لكتاف –الشفة 

تحتكم  ةكل عضو في ذلك حمله بدلال، العين والقلب بكثرة بالأعضاء الأخرى، و فا  ظونجده مو 
 لسياقات متنوعة.

 شخصيات: الحقل أسماء -(2

  –( عمر البرناوي )شاعر تونسي–حمادي الساسي–لمقدم مبروك–عمارة( ه لخضر )محمد لخضر حم
هييواري بومييدين –فرحييات عبيياس–أحمييد بيين بلييه –عيشييو) )الطيييب( –عييلال )علييي بيين أبي طالييب( 

 بن يوسف بن خدة –الرئيس بوتفليقة–محمد بوضياف –وبة( )إبراهيم بوخر  
وظف هذه الأخيرة بلغة خاصة  ،بين تواصل الشاعر مع مجموعة من الشخصياتيهذا الجدول 

الوطني"، وذلك من أجل خلق علاقات حوارية بين نجد ذلك خاصة في الشعر الثوري و  وتجربة فريدة
 النص والقارئ والذاكرة الجماعية ومعايشة تلك الفترة بما فيها من آلام.
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 :يقول الشاعر في قصيدة "الثورة في سوف"

  اد  ه  الج    ن  لا  ع  د إ  ع  بي   ن  ة             م  ي  اضَّيييييييه ل  ب  ر  ح   ت  ع  قي  و         

 1د  لا  اه أو  يييييع  ة وم  ييييييييييينَّ والج      ة        اي  لرَّ ا ز  ه   "ر  ض  ه لخ   "حم َّ       

 ويقول أيضا من القصيدة نفسها: 

 د  لا  ب   ل   ك  ة في  ور  يييييييييييييييييييه  ش  م               ك  و د  نه   د  اع  يل الصَّ ج  لل        

"و ر  بي  م   م  دَّ لمق  " يييس  ق  س          2اد  ش  يك ر  ط  ع  ة يي  ه  ى الج  ل  ع              ك 

، *ف الشاعر شخصيات تاريخية بطولية مشهورة في منطقة وادي سوفمثلة السابقة وظ  في الأ
حث دائما عن التجدد والنصر والكفاح، هذا حلم الشاعر وهو بزوغ شمس الحرية والعدل في بت

 الوطن.

 حقل الكون:  -(3

 يشتمل هذا الحقل الدلالي على ثلاثة حقول فرعية وهي: 

 مثل لكل منها: نل، و حقل النبات–حقل الحيوان  –حقل الطبيعية الجغرافية    

 حقل النبات حقل الحيوان حقل الطبيعية الجغرافية
–لبييترولا–الليييل–الظييلام–الييري

–تيشيييييييييإم–السيييييييييماء–حطيييييييييب
–عصيييييييد–لمييييييص–أغبيييييييت–الطيييييياوس–بييييييراني
)مولود –حوار–حديان–إلقاح )الناقة(–الحوار

–السييييجر–الغييييرس
–قصييييبة–لخيييروبا

                                                           
 .55من روائع الشاعر الشع  علي عناد، ص ،محمد الصالح بن علي- 1
   .ة نفسهاحفسه، الصفن-2
يقيع إقليييم وادي سييوف جنييوب شييرق الجزائيير، وهييو جييزء ميين العييرق الشييرقي الكبييير، يحييده ميين الشييرق نفطيية ونفييزاوة، وهييي حييدود تونسييية، وميين الجنييوب  *

)تقييرت وساسييين(، وميين الشييمال بييلاد الييزاب )بسييكرة(، ليمتييد إلى جبييال الأوراس والنمامشيية واحييات غييدامس عيين الحييدود الليبييية، وميين الغييرب وادي ريييغ 
مجتميع وادي سيوف مين خيلال الوثيائق المحلييية في القيرن الثاليث عشير )هيي( التاسيع عشير )م(، رسيالة لنييل الماجسييتير في وإلى منطقية نقيرين. )عليي غنابزيية، 

 .8، ص2001التاريخ الحديث والمعاصر، إشراف الدكتور عمر بن خروف، 
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–منييييييييييياجم–قمييييييييييير–مصييييييييييييفإ
–إمحييييييييييييزف–صيييييييييييحراء–الأر 
البحييييييير –الربييييييييع–ضيييييييو–الرميييييييل
 الرقراقي–الشط

–صييييييود )أسيييييد( –جميييييال–الفحيييييل–الناقييييية( 
–المهييييري–الحصييييان–الخيييييول–الإبييييل–خيييروف
–ينييياق–حوحاييييا–علاليييي –أبكيييار–الغيييزلان
 حواشي-عناق الر 

–سمهييييييييري–لمييييييييص
–سيييييييييييير–وصييييييييييييفار
–عشييييييبة–الجمييييييار
–النيييييييييوار–سيييييييييي 
 الجبار  

حقل الحيوان حافلا بمجموعة كبيرة من النباتية و يأتي الحقل الكوني بما فيه الطبيعة الجغرافية و 
ة بكل ما فيها سواء حية أو جامدة ملاذا خالصا لصروف فالشاعر اعتبر الطبيع ،الرموز والألفاظ

 ية وجدانية.توضوعة حوله، فيحيلها موضوعات ذاوعب الأشياء المتفهو في جوهره إنسان يس ،الدهر

، صلم ،باررس، الجغمن ثقافة الشاعر منها: ال ومخفيا   كبيرا    فنجد أن حقل النبات يبرز جزء  
 . الخروب...

منها ما يرمز للضعف والألفة  ،قنا عليها حقل الحيوانلكما تجد حقل الكائنات الحية التي أط  
ومنها ما يرمز للوحشية والهمجية  . الطاوس...، الجمال ،الخيول ،: الغزلانوالوفاء والجمال من ذلك

 صيود )الأسد(، الفحل. من ذلك:

كلها رموز وظفها .  الليل... ،مناجم ،القمر ،فيَّ ص  : إم  كما نجد أيضا ألفاظ الطبيعة الجغرافية
 .ى القوة والصلابه والصبرالشاعر للدلالة عل

نلاحظ من خلال حقل الموجودات أن الشاعر اعتمد في ديوانه على معاجم مختلفة منها معجم 
لشعب ويمكن أن نقول الأن الشاعر تعددت رسالته التي يواجهها .  ... الطبيعة، الإنسان، الحيوان،

عمومها تدل على أن قضايا متعلقة أن هذه الرسائل لم يحصرها شاعرنا لفئة معينة وإنما كانت في 
وغيرها ما يملأ  . الآلام والأحزان والحرية...من وصف فيها أحداث له  ،بحياته وحياة غيره تشغل باله

 نفسه ويبث فيه روح الحيوية والنشاط.
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  :حقل الأحداث 

 الألم(حقل الحزن: )التوجع و  -(1

تراب في قصائد الشاعر، وهذا راجع غعبارات الحزن والتشاؤم والألم والإلقد كثرت ألفاظ و 
 والجدول الآتي يوضح معظم ألفاظ الحزن والواردة في ذلك:  ،لغربته، ومعاناته النفسية

–فاقييد–مغيييوظ–بييالتيرات–مصييهود–الغربيية–ضيياقت–صييديت–تغييود–حرقييه–الفرقيية–شيياقي–فراقييي
–المظليومين–محقيور–مسيكينة–اليبلاء–ميرار–دميوعي–محرميق–مقسوم–ارمحت–مهموم–مريض–دموع
–إتقصيييت–مسيييو–مييير–إلفيييراق–بكتيييت–ضييياق–تحيييزن–يحراقيييي–تيييازة–فانيييية–الظليييم–متألمييية–حزينيييه
–شيياويني–شيوط–موتيه–الشيياغلة–ضيقتي–الظليم–حيياير–فيارقي–متعكير–فقييدت–إذبليت–إنطسيت
–خطيير–قتلييني–نيياره–عييذاب–ليعيية–مشييقيني–للهييم–غييادربي–إلسييافر–حريقييي–يابسييربقي–عطشييان
–مكفييوخ–وجيياعي–ذاب–طيياب–أيسيييت–الفرقيية–بتلهيي–حرقيية–كيياوني–شييلهوبة–هأجليي–ميير 
–مسييافرة–رحلييت–صييمادة–نارهييا–تلهييب–فقييدناك–الجفييا–بييرد–مشييي–غيييب–مصييروب–متكوفييع
–سييفر–إتعييدى–خييلاتي–صييغر خيياطري–السييثقا–فييارق–إيييبس–راحييت–سييخفت–مشييت–أوهييامي
–يبكييييي–مكييييروب–محييييروم–غيييياب–نكبيييية–صييييعوبه–وجعنييييا–موجاعيييية–لمإء–منكوبيييية–آلام–حييييزين
 حطت–صدمة–تألمت-شق–الجرحى–لموات–أجراحة–الفاحعة–مصبة–الكارثة–حطم–الزلزال

التشاؤم والاغتراب في بعض أن الشاعر قد وظف ألفاظ الحزن و  من خلال هذا الجدول يتبين لنا
  .وناته وتجاربة ومواقفهنقصائده ليعبر عن مك

 :يقول الشاعر في قصيدة "فقدان العزيز"  

  ني  ين   ك  في   ةل  اع  الشَّ  ار  نَّ ييييييييييييييييال د  رَّ بي            ني  يس  ن   بر  الصَّ  ات  ييييييييييييييي ه  ق  ال  ا خ  ي     

 1ني  لاَّ ي خ  ش  م   ب  ي  غ  تي  م   ول  ى ز  ل  ع            راني  ييييييييييييييييييييييييييييييييييي  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين  ة ل  اع  ش     

                                                           
  .124محمد الصالح بن علي، من روائع الشاعر الشع  علي عناد، ص- 1
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  :ة"غربأو كما سماها "الويقول أيضا في قصيدة "فراق الأم" 

 ي د  بلا   ط  س  ف ك  ل  ة م  ور  د   اق  ت  ش  م            ت  اق   س  ني  لت   همَّ بي  ر   ب  يت  اك  م     

 ي اد  د   وان  تي  اع  ييييجم   اب  ب  ح  أ   وف اق د            ت  اد  ز   يَّ ل  ع   ةب  ر  غ  الو  يت  جييي  ض    

مَّىسَّ ن م  ه  ط  س  ف   ل يا اله  اس  ن   ت  د  ق  في      ه      مَّ يييييييييييييييييييياللَّ  ت  د  يييييييييييييييق  يييييييييييييييييييييييييف  
1 

 ة، فقدت...(غربمشتاق، ضجيت، ال ،تأمل في هذه الألفاظ: )الشاعلة، متغيب، نيرانيال
على شيء  إن دل  و هذا  ،الأسى التى عاشها الشاعرالمعاناة و نلحظ أنها توحي بدلالة الغربة والحزن و 

حوناء والانقياد والاستسلام وهذا المبارات وبين الاو جده مازجا بين التحدي نف ،فإنما يدل على الحركية
حرك وهذا يعكس تنطلاق وخوف من عواقب اليدل على الحالة التى عاشها الشاعر من رغبة في الا

  .اننسجوانب حياة يعرفها الإ

 الحقل الديني:  -(2

–سم الجلالة )الله( ا –صلوا –الرسول –العشرة الأبرار  الن أصحاب  –القرآن –شهيد 
–استغفرتك –سورة البقرة–شفيعنا –سورة الأنعام –الإيمان  –التهامي  –الله بسم –(محمد )

  السنة –رمضان  شهر –الشريعة –الإسلام –الصيام –الصلاة –الحمد الله 
ولغة، ويعود  الشاعر صاحب توجه إسلامي ورؤية وتصورا  لاحظ أن نمن خلال هذا الجدول 

رتباط ذلك حسب تصورنا إلى أن الشاعر الشع  الجزائري شاعر وثيق الصلة بربه وبيئته، شدشد الا
   .ذا الشعربهبارزة  ة، فهي سمبعقيدته الإسلامية

 

 

                                                           
 .16، ص)السابق(، محمد الصالح بن علي- 1
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  :حقل المجردات 

 حقل ألفاظ الحب والنسب:  (1

 والجدول التالي يوضع ذلك:

بنيييت –زينهيييا–عيونهيييا–شيييعورها–خيالهيييا–مشيييتاق–حرايييير–محبوبهيييا–حبيييي –يعجبيييك–حيييب–جييييب
–حبييك–شييطاره–مييا طييول–ماجملهييا–غييزال–زييين التبسيييم–خلتييني محييون–مييا أحلييى–أنييتي–العربييان
 الزوجة– ريمه )أنثى الر (–غرامه–إبحبها–عشيقك–عجبني–ناسها–ل 

 ا  ، وليس هم  شاعر هم إنساني رسالياليلة لأن هم نلاحظ من خلال الجدول أن ألفاظ الغزل قل
 يا لاهيا.بثع

 المكاني  الحي ز حقل : يشتمل هذا الحقل الدلالي على فرع منها حقل الحيز الزماني،حقل العلاقات
 وحقل حروف الظرف والعطف وحروف الجر.

 حقل الحيز الزماني: (1
 اليوم–إمحزف–المينوت–بعد–أمشي –إمصيف–الربيع–الزمان

قيمة، وسنحه طابعا  ذا ا  صول إن عناصره تجعل النص الشعري نلحقل الزمان يمكن القبالنسبة 
من الحكمة والموعظة وذلك من خلال تحدث الشاعر عن الماضي والمستقبل وتوالي الأزمنة، أو تسارع 

والتعلم من عتبار للا صبا  خد مجالا عية ت  فهذه كلها ظروفا زمان ،الثواني والدقائق والأيام أو بطئها
   .سهو خطوب الدهر ودر 

 حقل الحيز المكاني: -(2
غييرد –واد سييوف–العاصيييمة–قالميية–الييداوار–قسيينطينة–تحييت–قييوق–مخييربي–الييدار–الحييو)–بسييكرة
–الريييياح–القداشيييي–اميهونسيييه–إلبشيييار–البييييت–النجيييع–الحمرايييية–ردة الحاسيييي–غردايييية––الجميييل
–الصييحن–لطرفاييية–واد خالييد–رالعييات–تقييرين–طريفيياوي–لييب العييربياالط–جامعيية–المغييير–البياضيية
–واد العلنيدة–العقلية–الخبنيه–غميرة–الدبيلية–اليزقم–هبية–ضيبايا–القيبة–أدرار–عين صالح–تندوف
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 .بو قصيصيعة–سطيل–أبن الضاوية–يبحيرة–ورماس–المقرن–قمار
إلهاما في الشاعر حبا وعشقا و يمكن القول أنه حمل جل من حقل المكان دلالة إيجابية تضمنت 

 ... ، العاصمةه من ذلك بسكرة، قسنطينة، بشار، قالمةه عاملوطن

ف فيه قصيدة خاصة العشق من ولايته ومسقط رأسه بالأخص الذي أل  وأمكنة خاصة الحب و 
جمع فيها كل بلديات الولاية الأولى بعنوان في حين قال قصيدة ، "مسقط رأس" ييب ةفي ذلك معنون

 .والثانية بعنوان "إذاعة سوف" "التراث"

 حقل روابط مختلفة:-(3

 العطف حروف حروف الجر  ظرف 

 يوم -بين-تحت–فوق 
–ل –عن على  –من  – في

 الباء-و
 -الفاء –الواو –لا لكن  –حتى 

 ثم-أو  –أم  -بك
جمعيها يحقق ستخراجها من الديوان أن ا تيلاما يمكن ملاحظته من الجدول المدرج أن الروابط 

وتوظيفها بهذا القدر في القصائد دليل على أن الشاعر استطاع أن يحقق لنص لنسجام والترابط الا
  .صال رسالته على أحسن صورةإينسجام ومن ثم لقصائده من الا

يتين لنا أن حقل الموجودات قد  من خلال رصدنا لمعظم الحقول الدلالية في القصائد للشاعر
 هعر يعاني فيه هزات نفسية في فكر ثم يلي ذلك حقل الأحداث فالشا ،تربع على مساحة الإبداع

، الباطني جلها في زجر فكري عميق أثر على نفسيته بالآلام والآهات والأحزان المنثورة على القصائد
التي تحقق  وفي الأخير نجد حقل العلاقات ،أتي حقل المجردات بما فيه من حب وعشق ووصفي ثم

 نص.لللترابط الانسجام وا

أن الحقول الدلالية التي عجت بها معظم القصائد للشاعر بينت لنا وفي الأخير تستطيع القول 
إحساساته ورؤاه، كما بين فعالاته و نالمعجم اللغوي الذي سيز به الشاعر، هذا المعجم الذي ترجم لنا ا
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 فهكذا جاءت قصائده قصائد متماسكة من خلال الهجتهه العامية ،لنا مرجعيته الثقافية الخصبة
 ص.)السوفية( بالأخ

 العلاقات الدلاليةالمطلب الثالث: 

العلاقات الدلالية مصطلح حديث، يعنى بدراسة العلاقات بين الكلمات من نواحي متعددة  
التضاد وحوو ذلك، إذ تبين أن الكلمة لا يتضح معناها إلا بمجاورتها للكلمات و كالترادف والاشتمال 

 .1الأخرى ضمن الحقل الذي تنتمي إليه

 :تيالعلاقات في شكل موجز كالآ في هذهتطرق القوم بن

  synonym (علاقة الترادف1

 incapability( علاقة التضاد 2

 eponomy liy مال أو )التضمين، العموم(شت(علاقة الا3

  part whole relation(علاقة الجزء بالكل 4

 :قة الترادفعلا -(1

 ، يردف وردفا وردف...العربية، ردفادة )ردف( أوله وزنان في اللغوي من م هفالترادف في أصل
 .2مصدر على وزن )تفاعل( وهو ترادف ق  ومن مزيد هذا الثلاثي اشت   بمعنى بيع وتوالى

جد الإمام "فخر الدين الرازي" يعرفه بأنه: نف :تعريفاته من الناحية الاصطلاحية كما تعددت   
 .3الألفاظ المفردة الدالة على شيء واحد باعتبار واحد

                                                           
  .309اللسانيات، صفي : أحمد قدور، مبادئ ينظر- 1
 .99، ص1994، (2ط)، ، دويوان المطبوعات الجامعيةي، محاضرات في فقه اللغةقزبير درا-  2
، شييورات المكتبيية المصييريةني، مو ، علييي محمييد البحيياإبييراهيم، محمييد أبييو الفضييل لىمحمييد أحمييد جيياء المييو تييح: ، يوطي: المزهيير في علييوم اللغيية وأنواعهيياسييال- 3

  .402ص(، 1ج) ،1987 ،بيروت
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 .1تحمل المعنى نفسه( –ف المعجم صنبالنسبة بالم –)مجموعة الكلمات  :فيقول المربه فوعر 

 والجدول الآتي يوضح أهم الترادفات التي عجت بها قصائد الشاعر الشع  علي عناد: 

عنوان 
 القصيدة

 النموذج الشعري الصفحة البيت
اللفضان 
 المترادفان

 فراق الام

02 16 
 ةيم  أور   ر  ح  الب   ت  ل  دخ  

 ةيم  غ   ح  وَّ ل   ام  ني  ل  ابي  ق   ط  الشَّ و                         

 أوريمة
= 
 غيمة

18 17 
 هب  طو  ع  ة م  ج  ر  ح  ت   م  تي  د  ب  ك    س  إحو   

 افي  ه ر  نَّ ع   يف  الس  ب   ل  جب   ك  ات  فر                      

 متجرحة
= 
 معطوبة

21 17 
 ه  سَّ إحو    يض   مر     ل  قي   ن  م   ور  ر  ض  م  

 ياق  ر  ا تح   ي   ان  ر  ني  الب   ود  ه  ص  م                           

 مضرور
= 
 مصهود

01 16 
 ياق  ر  قي  والرَّ  ط  والشَّ  ر  ح  الب   اج  و  م  أ  

 ياق  ر  في   ار  ه  ني   ن  ز  تح    ن  م   ون  اد  ج                       

 البحر
= 
 الشط

الثورة في 
 سوف

14 56 
 اح  ف  ك  ل  ل   ر  بي  ك  الله أ  

 اد  ه  ج  ل  ة ل  يَّ ح  والتَّ                                   

 الكفاح
= 
 الجهاد

18 56 
 يق  ق  ح  التَّ ب   ق  ت  مح   ي  ش  

 يق  ق  د  التَّ ب   ح  اض  و   ث  اد  ح                             

 التحقيق
= 
 التدقيق

 واعر ه  ين  ع  ي  و  ه  ع  تي  ويم    ه  ر  ص  ن  يي  الله  57 03رسالة 
                                                           

  .92، ص1997، (1ط)، الكويت، ة، دار العروبخالد محمود جمعه :فرانك بالمر، مدخل إلى علم الدلالة، تر- 1
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لأخي 
 بالثورة

ج ار ه   يب  ع  ص   ر  اع  و   ل  جب   ع  ال  ط                      = ح 
 صعيب

05 57 
 ه  ال   ح  في   م  ز  ع  

 ه  ال  و  ز   ت  د  ق  ي ف  ق  ار  ف   ول  از   د  ق                         

 فارقني
= 
 فقدت

22 58 
 ه  اع  ب  تي  أ   يع  و وجم   ه   ر  س  اخ   ب  اص  الغ  

 ه  ار  ب   د  لا   ان  وَّ ع  ا ه  ك  إف   لا                             

 عوان
= 
 دباره

عيد  
 النصر
19 
 مارس
 
 

01 06 
 ان  ر  بيَّ خ   س  اي  الله الرَّ  د  م  الح   

 وش  إم   ار  فَّ ك  ا ال  ن  ر  شَّ ب                                 

 خبرنا
= 
 بشرنا

10 60 
 يل  و  ال  ة ب  اع  يَّ بي  ال   يل  و  

 ود  إق   ان  ير   الن  في  وا ل  ع  ش  ي                            

 شعلوا
= 
 إقدو

12 60 
  ال  ب  ح   وني  د  وا ش  اب  س  يح  

 ال  ى وصَّ الل  و  البي يَّاع ة                               

 البياعة
= 
 وصال

04 60 
 ل  لا  ق  ت  س  ل   ت  بح   ر   ائر  ز  الج   

 وش  وا وإم  ق  إتيَّ  ار  فَّ الك                              

 إتقو
= 
 إمشو

ذكريات 
 نوفمبر

09 62 
 اان  س  ن  ا و  ن  ال  ج  ا ر  ن  م  ض   ل  جم   

 ه  ار  غ  ص  ا ب  ن  ابي  ب  ش  و ا ن  ابي  ي  ش                              

 جمل
= 
 ضمنا

الجزائر 
بين 

01 65 
 اين  ل  ع   يز  ز  ع  اا م  ي   ر  بي  م  وف  ن  

 اين  ال  ا غ  ي   وك  ز  ع  ن  و   وك  ب  إحو                             
 إحوبوك
= 
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الأمس 
 واليوم

 تعزوك

19 66 
 اهم  ف  و بق  ط  وا غ  ب  ر  وا ه  ش  وا م  ل  ح  ر  

 اين  اط  خ   م  ه  يني  إلد   و)  ل  بي  ق  ت  ام                         

 رحلوا
= 
 مشوا

 روح
 العمل

12 67 
 الم   و  م   ر  ه  ا الزَّ ان  ت  و   ثم    ن  م  

 ةيم  غ   عد  ب   يل  الل   م  ى ظلا  لَّ إتج                          

 وتانا
= 
 موالم

انتخاب 
نص 
 افريل

06 71 
 ل  اي  ف  تي  اء م  ن  اله   ب   ه  ب  ل  قي   د  ح   ل  وك  

 ه  احشي   ف  ش  ة ان  يق  ر   س  ى إيب  الل   بعد  و                

 إنشيق
= 
 إيبس

 التراث

33 79 
 ةاي  ة وتبتوا الحك  اع  و جم  ل  م  أتج  

 ار  ج  ف  ل   ن  م   ح  ب  ن الص  و م  ل  ح  ير   ا)  وب                 

 الصبح
= 
 الفجار

44 80 
 اي  ولا  ي م  ق  ال  اخ  ي   لك   ن  فر  غ  تي  اس  

 ار  د النَّ ه  ص   ر  ا ح  ين  ل  ع   د  عَّ وبي                          

 حر
= 
 صهد

سفينة 
 الصحراء

10 81 
 وت  اف   ب  قَّ ة يع  ي  ال  خ       أر  في  

 ل  الرم   اك  ب  وأش   از  ع  و   ل  في                           

 يعقب
= 
 افوت

الفروسية 
 للعرب

02 84 
  ر  و ك  ش   م  ني  احص  

 ر  و ه  ش  م   الم   الع  في   د  اي  ش                              

 شايد
= 
 رمشهو 

طبقي 
الشقايا 

04 111 
 ل  ع  الله ول   ل  بفح   ون   ك  

                       
 
 ه  اح  سر   ل  اح   ف  تَّ ك  وم   وط  ب  ر  الم

 المربوط
= 
 مكتف
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 نيعي

عظم 
 الشقا

24 91 
 ه  ت اف  أك   وس  ر      ر  ع  ي ابي  اط  ع   ا)  ى و  ل  ع  

 ه  اح  ي  ش   ف  ش  ان   ه  يق  ر   س  اب   ب  اع  ت                     

 إبس
= 
 إنشق

لقاء مع 
 الصحافة

06 108 
 ةاي   غ  ي في  و  ت  مس   ه  ول  ق   ان  ا ك  ذ  إ  

 ةول  د  ع  ه م  ع  اد  ر  تي  ة م  ف ي  اى ق  ل  ع                          

 متراداعه
= 
 معدولة

موت 
 الأبناء

05 121 
 واد   ص  ني  ع   ين  ن  اث  

 واد  ع  تي  و  و  ش   م   ل  قي   م  يه  ب   ق  سب                        

 صدوا
= 
 تعدوا

فقدات 
العزير 
 الغالي

04 122 
 ةول  ل  ة مح   اتح   ة ف  ل  جم    ان  ب  يالب  

 الي  ب  ه   يه  ل  ع   ر  اب  ه ك  ج   و  في                            

 فاتحة
= 
 محلولة

الفقيد 
 الراحل

10 130 
 ت  اح  وسم    ت  مي سق  اه  ه   ول  ق  تي   ولا  

 ير  غد   ايس   ف  ش  ن  يي   ر   البح  تىَّ ح  و                    

 تنشف
= 
 ايبس

زلزال 
 الأضام

21 138 
 ااه  ص  ا ح  ن  ع   جم  لا   ل  ي  اه   د  د  الع  

 ي   ات  و  لم                     
 اه  م  د  ر  ي   ا)  و   ف  و ش   ر  اس 

 هايل
= 
 ياسر

الخصام 
 الفشل

10 146 
 
 اس  و  س   و  ني  ض  ب  قي  و   ت  ب  ع  ت   ار  النَّ  ى ع  لَّ ق  تي  ن   ت  اي  ب  

يي  ت  م                                           ار  ت   مح     ل  قي   ر  ح 

 متجبر
= 
 محتار

 148 07 الصديق
 ني  ه  متي   ه  ر  اط  خ  و  ه  ب  ل  قي   ا)  يف  ك  

 ةيب  له    ار   ن  في   ه  ب  اح  و ص  أو ه                          

 حر
= 
 نار
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بيت 
 الحلال

30 151 
 هد  بلا   يت  ب   ب  اس  ك    د  اح  و  

 هاد  ة أو قدَّ وم  ر  بي  ه م  ر  ك  ذ                              

 ذكره
= 
 مبرومة

النفس 
 الغرورة

11 163 
 ك  ال  د  وع   ك  ل  ع  ااض  م   ف  ل  اخ  

 يب  ع  و   ار  ع   م  لَّ س  ات   ان  وك  ل                          

 ضا علك
= 

 غدا لك

22 164 
 ين  الز   ت  فش   ان  ك    ع  اب  والرَّ 

 يب  غ  ى وت  قَّ ة تتيَّ وب  الت                                 

 تتقى
= 
 تغيب

40 165 
 ار  النَّ  ن  ا م  ين  م  يح   ر  اد  ق  

 يب  ذ  ع  التيَّ  ن  ا م  ن  ع  ني  ويم                               

 يحمينا
= 
 يمنعنا

 173 02 الوقت
 ه  اس  ى ر  اط  ل و  ف يال

 ةص  لا  ب   ض  ب  قي   ح  يَّ ي ر  ح  ت  اس   م  ش  ح  ا                 

 احشم
= 
 استحي

 الغزل

11 187 
 الي  ح   ن  ا ع  ه  يل  حك  

 الي   ب  في  ي و ر  ك   ف  ى في  الل   ا ع  ه  يل  ك  اح                

 فكري
= 
 بالي

27 188 
 ةول  م  ة مج   ل  ام  ك    ل  اي  ص  ه الخ   امَّ ت  

 ه  ل  وص  ا ت  م   ر  م  الع   ام  ع   ين  ر  ش  ع                        

 كاملة
= 
 محمولة

 215 01 الكوطة
 ار  ع  ولا   يب   ع  وا لا  ال   ق  لا  

 ةوط  غب   ا)  يه  اف  ة م  اج  ح                            

 عيب
= 
 عار
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دولة 
 شقيقة

02 223 
 ةيه   الج    في  تي  ار  ج  

 ايه  ا ونج   ه  ور  ني ز  ه يم  د   ل  ب  قي   ن  وم                         

 نزورها
= 
 نجيها

ح لنا من خلال هذا الجدول أن الترادف كان له الحضور المهيمن في معظم القصائد مقارنة تضي
المترادفات على تأكيد المعنى الذي أراد الشاعر أن يبعثه في ذهن بالألفاظ المتضادة، فقد عملت هذه 
، ، رحلوا، مصهود: متجرحهييك،  ة يلحظ أنها تنتهي إلى حقل الحزنالمتلقي والمتأمل في الألفاظ المترادف

 . ...دواص، معطوبة، س، ثعلوفقدت، إي  

نتيجة الأوضاع التي  لشاعرطراب النفسي الذي يعيشه اضالاهذه الألفاظ تحمل دلالة الحزن و 
 .آلت به

 : التضاد ( علاقة2

أي أن يكون كل  –1هنا–بالمخالفة  يقصد بالتضاد اللفظ الموحد على معنيين مختلفين وتعنى
 .2ين ضد الآخرنيمعنى من هذين المع

: البيا  والسواد، فاه حووضد كل شيء ما ن"الأضداد جمع ضد و  :أبو الطيب اللغويويقول 
ليس كل ما خالف الشيء ضد له، ترى أن القوة والجهل مختلفان وليسا ضدين، و السخاء والبخل 

 .3"وإنما ضد الجهل العلم

ح أهم الكلمات المتضادة التي ضاد هو الجمع بين النقيضين والجدول الآتي يوض  ت  وبهذا فإن ال   
 : أسلوبية في قصائده هذهعجت بها قصائد الشاعر والتي شكلت ظاهرة 

 

                                                           
 .32ينظر: فتح الله أحمد سليمان، مدخل إلى علم الدلالة، ص- 1
 .197لو المصرية، القاهرة، )دط(، )دت(، صنج، مكتبة الأاللسانيات العربيةبراهيم أنيس، في إ- 2
 .175، صريعالأسلوبية في النص الشالبنى ، نييسد الحشرا- 3
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عنوان 
 ةالقصيد

 النموذج الشعري الصفحة البيت
اللفضان 
 المتضادان

 فراق الأم

05 16 
 ةق  تهار الفر  

 ةقَّ ي د  وش  م   ور  ه  ش   الجتره م  اني  ج                   
 قةر د≠مشهور

06 16 
 يق  ر   يي  لا   ط  ب   ه  ي لا  يق  ر   يت  س  ح  

 ياد  غ  و   اي  ج   ين  ب   اس  و  ي اح  ر  ك  وف                 

 لا ≠هبط لا
 يرقى
 غادي ≠جاي

الثورة في 
 سوف

27 56 
 وف  س   ن  م   ر  تخض   ج  ر  خ  

 وف  ي الخ   ش  ف  ر  ع  ا يي   م  اتي  ع                          
 الخوف ≠تيعا

رسالة 
 لأخي

40 59 
 ر  اي   د  لاَّ و   و  تي   ه  نَّ ر ع  ه  ق  ال  ب  

 هار  غ  ص  و  ه  ت  ك  لا  ش  و   ه  ت  يل  ع   ز  اه                       
 داير  ≠  تو

 آجل/  عاجل
عيد 
النصر 
19 
 مارس

09 60 
 يل  ه  س   ع  ل  ا ط  م  ل  د الظَّ ع  بي  

 يل  ل   )  اد  ع  و م  أ و  ى ض  و  ص                        
 ضو ≠الظلما

25 61 
 د  اس  ك       ت  ع  ا م  الي  ب   اع  أوس  

 وت   ن  ي ع  ر  ك  ب   د  ع  بي  ا م  ي                            
 تو ≠بكري

ذكريات 
 نوفمبر

09 62 
 اان  س  ن  ا و  ن  ال  ج  ا ر  ن  م  ض   ل  جم   

 هار  غ  ص  ا ب  ن  ابي  ب  ا وس  ن  ابي  ي  ش                            
 نسانا ≠رجالنا

الجزائريين 
الأمس و 
 اليوم

27 
66 
 

 ان  ع  سَّ ة تو  يف  الض   ود  عد السد  ب  
 اين  ي ف  و  ض  ت   ر  د  ب  ل ال  ث  م   ت  ع  ل  وط                    

 ≠ةقالضي
 توسعنا

29 66 
 ر  وبي  ت  أك   ر  ه  ش   ر  آخ  

 ر  بي  م  وف  ن   هر  ش   ن  م   ل  وَّ أ   وم  ي ي  إج                   
 

 أول ≠آخر
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افرح يا 
جمهور 
 تهنى

17 70 
 يد   ل  في   ك  يد  إ   تَّّ  م   د  ش  

 ار  والإيس   ك  ن  ي إيم  ر  وع                            
 ≠إيمنيك
 الإيسار

وادي 
 سوف

16 140 
 ىوَّ ة ح  اد  ز  و   م  آد   ق  ى خل  الل   اه  ب   إ

 يااد  من الأع   يه  ج  وين   ه  ين  اه                         
 حوى ≠آدم 

مسقط 
 الراس

04 101 
 الي  إلت   ق  ح  ل  تي   س  ار  د  م  و  ع  ان  ص  م  

 الي  ه  الأ   ل  ك  إل  
 لي  لا  ع  ال   ين  ع  ال  ط   ر  ك  ى وذ  ث  أني  

 ذكر ≠ أنثى

موت 
 الأبناء

08 121 
 ت  ار  ة ص  يب  ر  غ  

 ت  ار  ب  ا وك  ه  رتي  غَّ ا ص  ته  ر  غَّ ص                
   ≠صغرتها 
 كبارت

السلم في 
 العالم

02 161 
 ن  اس والج   ن  الإ   ر  يي  س  ا م  ي  

 ان  الشَّ  يم  ظ  ع  
 ر  المط   ر  س خَّ ا م  ي   دك  ع   بي  لا   ك  ل  بي   قي  لا  

 بعدك ≠قبلك

10 161 
 ان  ك   م  في   ان  م   الأ  نىَّ م  يت   ر  اع  الشَّ 

 ر  ح  والب   بر    ال  ة في  ل  جم   ام  ع  ل  ل              
 البحر ≠البر 

النفس 
 الغرورة

07 163 
 يك  ب   ا)  و   ت  ي أن  ل  ت  ال  ق  

 يب  إج   ب  ر  ي و  د  ي   ب  ر                      
 إجيب ≠يدي

20 164 
 هول  د  ع  م   ي   اه  م   ك  ال  و  ح  أ  

 يب  يغ  و  رض  يح    ك  ان  يط  ش                    
 ≠يحضر 
 يغيب

39 165 
 ار  ر  س   ل  الم  ا ع  ن  ولا  م  

 ار  ه   ج  لاَّ  و  افي  خ   ه  ان  ك                       
 

 جهار ≠خافي 
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 الوقت
10 173 

 ةان  بَّ  الج  في   ات  ى م  الل   ه  حم   ر  الله يي  
 هيل  ل  ا ح  ي   رك   الدَّ في   ابر  ص   ي  والح               

 الحي ≠مات 

15 174 
 ت  ار  ع  أو  ات  ن  س  ال  وا و  ب  ع  ص   اب  ب  الشَّ 

 ةيل  ا الجل  يه  ل  ع   ت  ك  ر  بي   ت  ف  ة ط  يَّ الني               
 الحليلة ≠النية 

 188 30 الغزل
 ك  ل  ع  ل  ط  ا ن  م  ى الس  ش  ي تخ  ع  طل  ت   ان  وك  ل  

 اه  ل  خ  د  ا ت  ط  و  ت ال  ي تح   ط  ب  ه  تي   ون  ك              
 ≠تطلعي
 تهبطي

 215 08 الكوطة
 يد  جد   و)  اه  م   ر  اس  ي      د  ق  

 ةوط  ط  ا م  يه  اف  م   ه  م  ع  ط  و                      
 جديد ≠قد  

يا أنصار 
الدين 
 لازمنا ثورة

15 195 
 ةين  وز   م  ر  ح   ت  ش  ع   ان  ك  

 ين  ر  لخ    ع  م   د  اه  مج    ت  ت  م   ان  ك                   
  ≠عشت
 متت

فة بالمقارنة ظ  الألفاظ المتضادة تقريبا تأتي مو أول ما نلاحظه من خلال هذا الجدول هو أن 
ضاد الذي كان في هذه القصائد وقع بين الكلمات الآتية: ة وما ينتج منها من صراع، فالت  بالضار 
 تو   -يسرى    بكري   -ضو   يمنى  –الظلما 

 آجل  –جديد   عاجل  –أول      قد    -آخر 

 جاهر  –خافي                  

ضاد الذي يكشف عن الصراع القائم بين متناقضات الحياة، حيث يتحول النص هذا الت  
ركة الجدل التي تتجسد في كل ما فيها يوحي بح، و بموجبها إلى حركة تستوعب في صليها مفارقة الحياة

 .الواقع
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 (علاقة الاشتمال:3

، ويضم دلوله عاما، وهو عبارة عن الدال العام أن يكون موهو من العلاقات الدلالية المحدثة
 :والجدول التالي يوضح ذلك، 1دلالات متعددة تنطوي تحته

–حصيان  –دهيب –رييح   –تجيار –الضيو–نهيار–السيوق –فيلاح –البحير–اليوم –الليل –الناس 
–فقييير–الزميييان –شيييعب  –بيييلادي –السيييحاب-هيييلال–لسيييلام–النيييار –الربييييع–السييييف –العيييالم 
–الشييعر–ظهيري–إبليييس–طبييب–الصييمد–الغيزال–الييدار-الفجير–الدسييتور–الواحية–كتيياب–الظليم
–الشيير-الينفس–القمير–السييفيه–اليدهر–دواء–العليم-مسياجد–الصيييف–الصيوت–القاعية–الجماعية
   .الشمس–الطيار–موسيقى–الشاعر–التمور–البترول–العقل–الدنيا–الدخان–حلال
الاشتمال قد طغت هي الأخرى على قصائد  من خلال هذا الجدول نلاحظ أن علاقة 
 .ا يدور في نفس الشاعرصاح  عم  فالغر  منها الإو  ،الديوان

 : ( علاقة الجزء بالكل4

 ، فلنمثل لذلك:2قة اليد بالجسم وعلاقة العجلة بالسيارة وغيرها من العلاقاتلاوذلك كع

كبيدتي –النيواره  –الينفس لليدم  –وجيه  –آذان –سياق  –تنيادي –عييوني –لباسيي  –يد –قلب 
 دمعتى  –الجمار  –البشرة –لساني  –ثمار –القصة  –عضانا –عظم  –اليوم  –الولد –

الفعال هي الأخرى في نلاحظ من خلال هذه الألفاظ أن علاقة الجزء بالكل كان لها الدور 
 .هذه القصائد

لشاعر وحاملة لطاقاته لفالعلاقات الدلالية جاءت متنوعة ومتضاربة مكتنفة الواقع المعيشي 
فهي تكشف عن ثراء معجمه الدلالي وقد كان لعلاقة الترادف  ،الإبداعية مترجمة لأحاسيسه المكبوته

 الحظ الأوفر وذلك بغر  شرح القصائد وتوضيحها لشرحها وفهمها بوضوح لدى المتلقي.
                                                           

  .227، ص2007، (1دار الكتب العلمية، بيروت، )ط ،بود، مصطلحات الدلالة العربية، دراسة في ضوء علم اللغة الحديثع: جاسم محمد ظرني-1
 .389مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، ص ،نور الهدى لوشين ينظر:-2
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 الثاني: الصورة الشعرية مبحثلا

س للأدب العربي القد  لا يعثر على تعبير الصورة الشعرية التراث الأدبي بالمفهوم ر االد   إن  
ه أصبح يشمل كل أما بالنسبة للعصر الحديث فقد توسع مفهوم الصورة إلى حد أن، المتداول الآن
بديع والمعنى والعرو  والقافية والسرد ما تعودنا على دراسته ضمن علم البيان وال ةالأدوات التعبيري

 .1وغيرها من وسائل التعبير الفني

نتاج الهيئة الجمالية الخاصة بالمعنى في فيها تشترك عناصر الألفاظ والكلمات والقيم الفنية لإ
 .2الجمالية بقصد التأثير والإثارة في المتلقي قارئا أو سامعا *التصويرية تهطبيع

ل ما عداها من ك، و عتبارها الجوهر الثابت في الشعراظهرت أهمية دراسة الصورة ب من ثم  
كما يقول "داي لويس":   ا، لأنهةخ، لكن الصورة باقية راسأساليب وموضوعات تتغيرو اتجاهات 

 .3"قاعدة حياة الشعر والمحك الرئيسي للشاعر ومناط تألقة"

 المطلب الأول: مفهومها

تلك تقدم تركيبة عقلية وعاطفية في لحظة من " قوله:بالصورة الشعرية  باونداار إز   يعرفها الشاعر
لثراء الدلالي لو  ،5"هي تشبيه حسي يعبر عن رؤيا"رائد المدرسة التصويرية:  هولمويرى ، 4"الزمن

 .مثل لكل منهافلن ففي هذا، 6والتنوع في حقوله أسرار أسلوبية عميقة

 
                                                           

 .10، ص1990 ،(1بي، بيروت، )طالثقافي العر  زالمرك ،، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقديالوليمحمد - 1
لبلاغيون القدامى مفهومهم م عليها اأقاالأدوات هي التي وهذه  ،طبيعة التصويرية: عملية التصوير هنا تستعين بأدوات يلجأ إليها الشاعر ويرتكز عليها *

 .الاستعارة ...( ، وهي الألوان البلاغية المعروفة )التشبيه، الكناية ،للصورة
  .202ص ،2007، (1ط)، الناشر مكتبة الأدب، القاهرة رب العربي،مفتاح، نظرية الشعر المعاصر في المغعبد الجليل - 2
  .07ص ،1999، (1ط)بن المعتز، دار الكتاب الوطني، ينغازي، اة في شعر الصورة الشعري ،زكية خليفة مسعود- 3
 .124، صقالت الوردة""عثمان مقير)، الخطاب الشعري في ديوان - 4
  .07، ص1978  (2ط)، ، دار المعارفمحمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر- 5
 .105الخطاب، صحو)، الأسلوبيات وتحليل و رابح ب- 6
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 المطلب الثاني: أنواعها

 إن فن التشبيه هو أحد الأركان الأساسية للبلاعة العربية فعلماء البلاغة لم يقصرو :التشبيه - أ
اسه روع ب، وخلع أشعة البهاء عليه وإلله من أثر في رفع شأن الكلام ، ومافي بيان منزلة التشبيه

 .الإعجاب
 .1ه بهت، يقال  شبهت هذا بهذا تشبيها أي مثلالمماثلةفالتشبيه هو التمثيل و 

كلما كان هذا من شيء إلى شيء يشبه، و  تلقيإذ أن شعرية التشبيه تقوم في أنه ينقل الم 
 .2هااز ز هتاى إلى إعجابها و فس، وأد  نلل روعنتقال بعيدا عن البال قليل الخطورة بالخيال كان التشبيه أالا

صفة أو أكثر  شتراك الشيئين فيذابه، وهو إار بالش  يختهو الا": يقوله: التشبيه التنوخيفيعرفه 
 .3"فاتولا يستوعب جميع الص  

هذا رأي عبد القاهر الجرجاني و نوع من أنواع التشبيه،  وتجدر الإشارة هنا إلى أن )التمثيل(  
ليس كل منه، فكل سثيل تشبيه و  صخوالتمثيل ضرب من ضروب التشبيه والتشبيه أ) :الذي يقول
 .4(سثيل   تشبيه  

 يقوم التشبيه على أربعة أركان: 
 .المشبه -
 .المشبه به: ويسميان )طرفي التشبية( -
 .الكاف أو حووها ملفوظة أو مقدرة هي: و أداة التشبيه -
 .5مع بين الطرفين تجتيوجه التشبيه: وهي الصفة أو الصفات ال -

                                                           
  .15ص ،2007(، 1، )طالطباعةلنشر والتوزيع و لوك، دار الميسرة م، منظور مستأنف، جامعة الير الاستعارةه و شبي، التيوسف أبو العدوس-1
 .153ص ،2000عنابة، الجزائر،  م،دار العلو ، وتطبيقاتها على الخطاب الشعري ت، اللسانيارابح بوحو)-2
 .256ص ،)دت(، ط(القاهرة، )د ،لاغة العربية علم العرو  والقوافي، دار الآفاق العربيةعبد العزيز عتيق، في الب-3
 .75ص ،أسرار البلاغة في علم البيان ،عبد القاهر الجرجاني-4
 .258ص ، )السابق(، عبد العزيز عتيق-5
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ك قوله ومن أمثله ذل، دا على )الكاف(مف هذه الخاصية البيانية معتظ  إذ نجد أن الشاعر و 
 :متحدثا في قصيدة "وكالة رمضان"

و)  م  اإص  ى م  الل   اس  النَّ                و)  اله    ل  ث  ي م  ك           
1 

 :الشقاء ياعين" يويقول أيضا في قصيدة "طيق

هاح  بَّ ي ش  ر  ظ  ن  تي   ةاد  ع  ا ال  يم  ك        ي   ز  ه   ك  بو ذ  ى ه  ل  ه ح  ر  اط  ا ش  ي        
2 

 :قصيدة "رسالة لأخي بالثورة"ويقول أيضا في 

 هار  النوَّ ا يم  ك    ح  تَّ ا إتف  ه  بي  ل  قي   ز  إف            ق  رَّ ك س  ل  م  دَّ  ق  نى  ع  ا م  ي   ح  ص   يث  د  ح      
3 

 :يقول أيضا في قصيدة "فقدان أم الأولاء"و 
 4ا)  شَّ ه غ  ت  ع  ص ني  ه يم  د   ر  ه  والدَّ           ه   يم  بر   ت   الفي   يح  ل الر  ث  م   ام  يَّ ل       

ح بعض أساليب التشبيه عن شاعرنا في إيضاح المعنى المقصود مع الإيجاز وهكذا تتوض  
وتحقيق الفائدة  ،تصار وما يحصل للنفس من الأنس به بإخراجها من الخفي إلى الجلي الواضحخوالا
 لا تقع في الحس، خيل وتوليد الصور والجمع بين المتباينات والمتباعدات التيتيده التشبيه من الفلما "ي

أي إخراج النفس أيضا ما لم تألفه ؛ 5ختراع الحور التي لا وجودلها"اوكل هذا يؤدي إلى تجديد البيان و 
 لف.  به من أإلى ما لها 
 : ستعارةالا - ب

فقد فتح  ،ستعارة منذ القدم مجالا واسعا من الكتابات البلاغية والنقديةشغل البحث في الا
، باعتبارها وجها بلاغيا شكل علامة سيز اب البحث في الاستعارةكتابة "فن الشعر" ب  ذأرسطو من

                                                           
 .160، من روائع الشاعر الشع  علي عناد، صمحمد الصالح بن علي -1
  .112ص نفسه،-2
 .57فسه، صن-3
 .119ص نفسه،-4
 .110ص (،4، القاهرة، )طكتبة الأنجلو مصريةمية فينة في أصول البلاغة العربية، بدوي طبانة، علم البيان، دراسة تاريخ-5
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الاستعارة عند العرب أسلوب من الكلام يكون في اللفظ ، فإبداع الشعراء عن غيرهم من الناس
ريد وهي لا ت ،المستعمل في غير ما وضع له في الأصل لعلاقة مشابهة بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي

 .1ه إلا بحذف المستعار لهيعن التشب

الاستعارة أن تريد تشبيه الشيء " :في كتابة "دلائل الإعجاز" عبد القاهر الجرجانيإذ يقول 
 .2"المشبه به، فتغيره المشبه وتجريه عليه اسم وتجيء إلى تظهره،دع أن تفصح بالتشبيه و تبالشيء ف

وأركاته  ،وجه المشبه وأداتهمنه لأنه حذف أحد ركنيه و  غلكن أبلإذن فهي تشبيه مختصر و   
 .و)مستعار له( )مستعار منه(

 مشبه به        مشبه    

ستعارية قول الشاعر في قصيدة ، ومن هذه الصور الاالقصائد الشعريةعارة ثنايا ستنت الاوزي  
 :"فقدان أم الأولاد"

ا)  ت  ق  ا ط  م   ار  رَّ ا م  ه  اقي  ر  وفي       ة     يم  د  ة ق  ر  ش  ع   اه  ع  م   يب  ب  ح   ق  ار  ف  م       
3 

 .وقذحيث جعل الفراق طعاما أو شيئا يت؛ عاره مكنيةت: إسفراقها مرار

 :ويقول أيضا قي قصيدة "فقدان العزيز الغالي"

الي  غ  و   يز  ز  ي ع  د  ن  ع   ن  م   ول  ز   ت  د  ق  في           الي  ى عد  ل  ع      ت  د  ا ع  م   ت  ل  بيَّ إذَّ       
4 

 .حيث شبه الشاعر نفسه بالزهرة التي ذبلت؛ بلت: استعارة مكتبةإذ  

                                                           
، 1981، تييونيينظيير: محمييد الهييادي الطرابلسييي، خصييائص الأسييلوب في الشييوقيات، منشييورات الجامعيية التونسييية، المطبعيية الرسمييية للجامعيية التونسييية، -1
 .161ص

 .67، ص2002، (1)ط ،ياسين اليوبي، المكتبة المصرية :تحعجاز في علم المعاني، ، دلائل الإعبد القاهر الجرجاني- 2
  .119من روائع الشاعر الشع  علي عناد، ص، محمد الصالح بن علي- 3
  .122نفسه، ص- 4



 البنية الدلالية                                                                      التطبيقي الجانب

 

107 
 

ثقافته الكبيرة على جميع يعبر عن  نن الاستعارة أفلقد استطاع الشاعر بهذا التنشيط الأسلوبي ل
ستعارة حتى تتخيل صورة االإلتحام فما إن سر عليك ستعاراته شديدة التماسك و اإذ كانت ، الأصعدة

بعيد كل البعد عن التكلف والصنعة  ،إلى نهاية المرتقي في سحر البيانو بديعية متماسكة تسم
 .الشعرية

 الكناية: - ت

دل عليه، أو تت" أي تكلمت بما يسي  مصدر لفعل "كني   :، وهي لغة  مظهر من مظاهر البلاغة
 .1تكلمت بشيء وأردت غيره

هو لفظ أطلق أريد به لازم معناه مع جواز وإرادة المعنى الأصلي، بعبارة ثانية   أما اصطلاحا    
ه لمنع هذه نله مع جواز إرادة المعنى الأصلي إذ لا قري عيد به غير معناه الحقيقي الذي وضكلام أر 
 .2الإرادة

ذكور إلى زمه لينتقل من الملفبناؤها الأسلوبي يقوم على ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما ي
 .3المتروك

 :ومن نماذج صور الكناية قوله في قصيدة "النفس الغرورة"

ار   غ  في   ك  وح  ر   ن  ف  د  ت   ا)  و  ل           ار  ع  و   يب  ع   م  ل  س  إت   ان  و ك  ي ل  ل  ت  ال  ق  
4 

  .م اللهودالابتعاد عن المحارم وععن التوبة و  يةانهنا ك

 ويقول أيضا في ذات القصيدة: 
 

                                                           
 .495ص ،2002(، 1الأردن، عمان، )ط ،، دار الصفاء للنشر والتوزيعالبلاغيةالدوائر الأسلوبية وثلاثية  ،عبد القادر عبد الجليل- 1
 .139ص (،2)ج ،2001 (،7)ط ،، لبنان، دار العلوم للبلاغيين، البلاغة العربية في ثوبها الجديدبكري شيخ أمين- 2
 .495ص)السابق(، عبد القادر عبد الجليل، - 3
 .163الشع  علي عناد، صمحمد الصالح بن علي، من روائع الشاعر - 4
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يب  ر  ق   اه  ق  ل  ت   ك  اس  ر   ز  ه             ار  وَّ ني   ر  اي  الدَّ ب  ا ي  ني  الد  
1 

 .ة عن المتعة في الحياةنايك

 :ويقول أيضا في قصيدة "موت الأبناء"

اوه  او   د  تي  د  ب  ك  إل   ب  ط   ا)  ثم َّ            هر  بي  ة والز  ق  ر  المط   ين  ب   ب  ل  الق  
2 

  .التعب والحزن والمعاناةة عن الهموم و يانك

حيث أن الكناية  ؛وجلاء   ضوحا  وزادت الصورة و  بهاء  أضافت الكناية على المعنى حسنا و  قد
 ،كما أنها جلبت انتباه المتلقي أكثر من الكلام المباشر  ،ح بهصر الملشيء أبلغ وأقوى من المعنى اعن 

  .رات النصفمحاولة فك شالتفكر و حيث أنها بعثت على التأمل و 

إذ أن الكناية  ،فادي التكرارتيء آخر وهو أن للكناية دور كبير في كما تقودنا الكناية إلى ش
ئلة على اوهذا ما يبرز قدرة الشاعر اله ،ن الشاعر من تفادي التكرارمسميات يمك   ةعن شيء ما بعد  
 التجديد والإبداع.

عد ق أن الصورة الشعرية هي حركة ذهنية تتم داخل الشعور، ولكنها في ذاتها ت  بضح ما سويت    
على  ا تدل  كما أنه    ،لمختلف جوانب الطبيعة والمجتمع مع الاحتفاظ بخصوصية التجربة فا  مكث   عكاسا  نا

وهنا يتدخل اللاوعي لدى  ،خت عبر المسيرة الحياتيةأشياء غير مرئية موجودة في وجدان الشاعر وترس  
الشاعر في تشكيل الصور بحذف أو إضافة ما يراه ملائما لإخراجها صور لها خصوصيتها الناجمة عن 

  .الحالة الانفعالية للشاعر

 

 
                                                           

 .163ص، )السابق(، محمد الصالح بن علي- 1
 .121صنفسه، - 2
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 : التناصالثالث مبحثال

من  ،قدية التي حظيت بالدرس والاهتمام في مجالات عدةنناص من أهم المفاهيم الت  يعتبر ال
 الدراسات الأسلوبية، لما له من فعالية في تفكيك النص وتركيبه.ا هبين

فقبل أن  ،شتقاقرتباط التناص بالنص من حيث الاظرا لانو  ،فالتناص تفاعل من نصص  
نصل إلى تعريف التناص يجدر بنا الوقوف أولا عند ماهية النص، والنص في اللغة معناه: الرفع البالغ، 

تصال وقد وردت كلمة التناص في المراجع القديمة بمعنى الا أظهره ...ونص الشيء ينصه نصا: رفعه و 
وهو بهذا المعنى يقترب  ...ةلستقصاء والتحريك والخلخالا ظهور والبرز والجمع والتراكم الزدحام، والا

 .1تداخل النصوص فيها بينها من التناص بمفهومه الحديث الذي يشير إلى

تيه الصرفية هذه يدل غهذا المصدر بصيو  ،قوم تزاحمواوالتناص مصدر للفعل تناص وتناص ال
 .2على المفاعلة

 هماهيت المطلب الأول:

وعلى هذا  ،مجموعة من النصوص التي تتداخل في نص معطى"عرف التناص على أنه نيمكن أن 
 .3"فإن التناص نوع من تأويل النص

النتاص: كالتضمين، والسرقة، اثنا النقدي لها علاقة بمصطلح ر وقد وردت مصطلحات كثيرة في ت
 .4غيرهانتحال و والا

                                                           
، مجلة الحجاز العالمية المحكمة للدراسات ليوجرافيا المصطلحبتأصيلية في ب ، دراسةاص في الثقافة العربية المعاصرةتن: إبراهيم عبد الفتاح رمضان، الينظر- 1
 .152،153، ص2013، نوفمبر سلامية والعربية، العدد الخامسالإ
  .109مادة )نصص(، ص ، 2003(، 1، لسان العرب، )طبن منظورا- 2
 ،1021ص (،5ه، )ج1424صيفر  ة واللغية العربيية وآدابهيا،ع، التنياص بيين اليتراث والمعاصيرة، مجلية جامعية أم القيرى لعليوم الشيرييننور الهيدى لوشي- 3

1022. 
  .106،114، ص(2ج) ينظر: القيرواني ابن رشيق، العمدة،- 4
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ل ما ظهر فأو   ،دولكنهم لم يتفقوا على تعريف موح   ،ف العديد من النقاد هذا المصطلحتقل  
وهو ": صناباختين بالت   وعنى "فلسفة اللغة"من خلال كتابه  ميخائيل باختينظهر مع  ،التناص

 –أو لأجزاء  –ستعادتها أو محاكاتها لنصوص اقة التفاعل الواقع في النصوص في الوقوف على حقي
 .1"عليهامن نصوص سابقة 

تركيبة فسيفسائية  كل نص يتشكل من"عترفت بأنه: االتي  جوليا كرينتيفاظهر عند الباحثة  ثم  
 .2"امتصاص أو تحويل لنصوص أخرىهو ل نص كو  ،اتتشهادمن الاس

كل نص يتعاي  بطريقة من الطرق مع نصوص أخرى وبذلك " :هعلى أن   ينولمارك أنجيعرفه و 
 .3"ا في نص تناصايصبح نص  

على أنه:  "ستراتيجية التناصاتحليل الخطاب الشعري "في كتابة  محمد مفتاحوقد حاول 
 .4"مع نص حدث بكيفيات مختلفةة( الدخول في علاق)تعالق "

عن قراءة لنصوص سابقة  بخلاصة مفادها أن التناص عبارةفقراءة هذه التعريفات تجعلنا نخرج 
ضمن النص الجديد زيادة في تي تها بطرائق عدة على أنها ومحاور توتأويل لهذه النصوص وإعادة كتاب

 المعنى عن النصوص السابقة التي تشكل نواة له.

له حد و  ،التي قصدتها التعريفات السابقة ةأعلى هو التفاعلي ا  كما أننا نلخص أن للتناص حد  
 ص.ت ناالذي يترجم إلى ال plagiarism وهو السرقات عند العرب أو نىأد

 هأنواع المطلب الثاني:

 هي:استحضر ثلاثة أشكال من التناص و  ين أن الشاعريباء دراستنا للتناص في الديوان ثنوأ

                                                           
 .183،185ص،(3، )ج1990 (،1المغرب، )ط ،توبقال ارد ،صراالشعر المع، ، الشعر العربي الحديث بنيانه إبدالاتهاينمحمد بن-1
 .12، ص2000، (2)ط، الأردن ، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع ، أحمد الزع-2
 .155، صفي الثقافة العربية المعاصرة اصتنإبراهيم عبد الفتاح رمضان، ال-3
 .121ص، 1985(، 1)ط ،لطباعة والنشر، بيروتلستراتيجية التناص(، دار التنوير امحمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري )-4
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 .النتاص الديني -
 التناص الأدبي. -
 .استحضار الشخصيات -

 التناص الديني: -أ(

 ( القرآن الكريم:1

إن مستوى التناص مع القرآن الكر  يأخذ شكل الاقتباس الذي اعتبرته الدراسات النقدية 
بحيث تنسجم هذه  ،الحديثة وجها من أوجه التناصية ولونا من ألوان الإبداع والتجاوز بين الشعراء

 .1ريا أو فنياكالنصوص مع السياق الشعري وتؤدي غرضا ف

 :يقول الشاعر في قصيدة "قدس العرب"

اين  ل  ع   ب  اج  و      و  ف  اد م  ه  الج      ه  ين  ب  ي الغ  اج  ف  تي        اين  تج    م  ز  تع   ان  ع  ج  س   ا)  وثم َّ 
2 

 تأمل هذا البيت نتذكر الآية الكريمة:بف

 .3 چڇ  ڍ    ڍ  ڌ   ڌ  ڎ  ڎچ : قال تعالى

 :ويقول أيضا في قصيدة

ييد  ي ب  ك  هلا   ب  س   ان  ني  ز  ل   ا)  و         ي  يد  اس   ي  ني  ز  ل   ا)  و           
4 

 كر الآية الكريمة.ذ تنالبيت  اتأمل هذن

                                                           
 .280وتطبيقاتها على الخطاب الشعري، ص ت، اللسانيارابح بوحو)- 1
  .196عناد، صي، من روائع الشاعر الشع  علي لمحمد الصالح بن ع- 2
 .09 سورة التحر ، الآية:- 3
  .152، ص)السابق( ي،لمحمد الصالح بن ع- 4
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ھ    ھ  ے      ھھ   ہڻ  ڻ  ڻ   ڻ  ۀ      ۀ  ہ  ہ      ہچ قال تعالى: 

 1 چے

 عر في توجيه انتباه المتلقي من خلال إحالته إلى المرجع الأصلي للنص القرآنيالقد نجح الش
هذا النمط الذي صاغه الشاعر في قصائده في توظيف  ،وجل بأسلوب إعجازي الذي صاغه الله عز

 .وفن ية في هذا ائيةألفاظ القرآن الكر  أعطى شحنة إيح

 : ستحضار شخصياتاالتناص ب –ب 

 : تاريخة-1

القليل فيه دالا على  يكون اللفظ، فوهو نوع من أنواع توظيف المؤثرات التاريخية ولو بالتلميح
 .معان كثيرة

رتبطت استدعاء شخصيات منه ااعر بعض جوانب التراث التاريخي بهذا فقد وظف الشفي و 
ستحضار ذالك الماضي بوجه جديد الاشك أن توظيفها هو إعادة بموافق معينة حديث في الماضي و 
 :ثورة في سوف"ومن ذلك قول الشاعر في قصيدة "ال ،من خلال رؤية ذاتية شعرية جديدة

دلا  و  اه أ  ع  ه وم  نَّ الج   و     ه      اي  الرَّ  ز  ه   ر  ض  ه لخ   حم َّ          
2 

 )حمه لخضر(        

 يقول في ذات القصيدة:و 

اد  ش  ر   يك  ط  ع  ة يي  ه  ى الج  ل  ع             وك  ر  بي  م   م  دَّ ق  م  ل  ي س  ق  س           
3 

                                                           
 .195 :، الآيةالبقرةسورة - 1
  .55، صمن روائع الشاعر الشع  علي عناد ي،لمحمد الصالح بن ع- 2
 .55 ،نفسه- 3
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 )لمقدم مبروك(

 ":يقول في قصيدة : "إذاعة سوفو 

    ل  ة قي  ه  نز   ار  وَّ ا الد  د  ق   ل  بَّ وقي           بي  ر  ع  ال   الب  الطَّ  ل  وص  أ  
1 

 .رحمه الله هيد القائد الطالب العربي قموديش)الطالب العربي(، هو ال

 : دينية-2
 صار الدين لا زمنا ثورة": نيقول الشاعر في قصيدة "يا أ

 ين  ك  وس  ب   يف  س   د  نَّ إه   د  ب  يج            ا  ين  إج   ون  ك    ل  لاَّ ع   ه  ل  يتي  ن  س   
2 

 .عنهالله  رضي الصحابي الجليل علي بن أبي طالب ل: وهوعلا  

 :ويقول أيضا في قصيدة "قدس العرب"

 ل  لا  ب   ن  ذَّ ي   ين  و   ع   رج  وولىَّ       ال  الجب   ات  وف       ال  ج  الر   يد  س   د  ص   د  ع  ص  ه   نَّ وم  
3 

  رضي الله عنه. بن رباح: هو المؤذن بلال بلال

يعد التناص من الأنواع التي استشهدنا بها وسيلة من وسائل تعزير المعنى العام لنص القصيدة 
، لذلك لجأ شاعرنا في تناصاته بصورها المختلفة إلى مستوى الصورة ز حيويته المستحصرةيبر بحيث 

 الرامزة ليحدث النص الجديد.
 

                                                           
 .99، ص، )السابق(يلمحمد الصالح بن ع- 1
 .195ص نفسه،- 2
 .196نفسه، ص- 3
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اساطععنا أ   ،موضاو  االنىاا السايوبلة ليراالي لياد لناا ا فيوأخيرا وبعد الدراسة التي قمنا بهاا 
 لنيصد فلها بعض ما توصّينا إلله من نطائج، وهد كالطالي: ،نصل إلى خاتمة هذه النىحث

الساايوبلة ليااي  اادطث تيبعااه لدقااال ويرلاادا بااالالأير ماان اسعااار، الخااي  كالي ااانلال،  -1
، والساايوبلة تاااو  أ لانااا   اا   وخاصااة النىد ااة الااتي تعااد الساايوبلة ورطلأهااا الراايلدالنقااد، 

 من النموذج الطواصيد النىد د.
، ولهاذا الخاير لاادا بحلأااه الطحيلال السايول لاه أ لااة كنىايرا في يريطاث النىا ااث للناير لاه يريطاث -2

ا ساابااد ماان الوقااو، لناادها ليماايور اساايور بهااا، لعااا تعااد ةلأابااة  عااة دخعااوال دبااد ماان 
 نىا ث لدا مواصفال دبد من توفيها.بعدها، ولهذا ال

قلمة هذه الدراسة تطجيّى في بلئة الرالي الصيلة، وقد ظهيل معاا  هاذه النىلئاة في بعاض  -3
 مدمح قصائده.

إ  الرالي طنىحث لقصالدته لان الاوا  اسدئاي ليمعاا، مان خادش ريطاة ماعيطة تعمال لياى  -4
وايري الجماااااهير اسنىعلأاااايا في إيرااااار موساااالقد نااااابض باتلاااااا العامااااة، وإ  اسااااال تجملاااا  خاااا

الرااااالي والنااااالم، بهااااذا اس ااااعى فهااااو ط ااااطسل كاااال إماانلااااال اليسااااة اسوساااالقلة والطصااااوطيطة 
وطصااادذ هاااذا لياااى العنىاااارال وال اكلااا   ،والإيحائلاااة لهاااذه اليساااة الاااتي طراااال بهاااا قصاااائده

 واليموا والصور وما إلى ذلك.
الرااالي ةااا أو  لااه ماان فعنااة وبيالااة نقاال تجيبطااه الرااعيطة إلى اسطيقااد  فلجعيااه كمااا اسااطعا   -5

الااااتي أسااااع فنا اتاااا  في  ،أرا  هااااو ذلااااك ماااان خاااادش صاااادقه في أ ياااا  الفاااااار والعوايراااا 
 اكطرافها.

ماان الواقاا  الااذ   لهااطنليااد لنااا   الرااالي ططضااح ماان خاادش  راسااطنا ليصااورا الرااعيطة أ  -6
ورماواه اث... ور ي أ  توظل  ال اث صوره ما بين أماكن، أ دطاطن ه، وتنولت طنابل  

   تان  دطدا إد أعا سا ت في إثيا   دلطها إلى  د ما.
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وفي تقادطي  اسطواضا  أتماا أ  تاااو  هاذه الدراساة إضاافة  دطاادا مان خادش تقاد ها لر صاالة 
(، الماة)أ بلة   ائيطة ساوفلة   تنال  قّهاا مان الادّرلم والنّقاد، خاصاة وأعاا مان الراعيا  الاذطن  لأياو  

 و يكطها نحو اس طقنىل اسنرو .

والطصوط ، وهد  يقة في سي ية يروطية، نأمل  لينقد مجاد  مفطو ا   وتنىقى هذه المحاولة اسطواضعة
 قد وفقنا في بحلأها، فمن ا طهد وأصاب فيه أ يا ، ومن ا طهد و  طص  فيه أ ي وا د. ناو  أ 
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 ، الأدب الوعا مح مو:س، الدار التو:سية للنور، )د ط(، )دت(.(-سمد)المرزوقم  .82

وان "قالنننننت النننننوردة"، دار النونننننر المؤ سنننننة (، ا اننننناب الونننننعري مح ديننننن-مقنننننيرش )عامنننننان .83
 .2011(، 1الصحفية بالمسلية، الجزا ر، )ط

(، البننل الأ ننلوبية درا ننة مح أ:وننودة الماننر للسننياب، المركننز الاقننامح العننربي، -:ننا م )حسننن .84
 .2002، 1الدار البي اء، ط

ك، دار (، القواعند الأ ا نية للغنة العربينة، حسنب مننهج من  ألفينة بنن مالن-الهاشمم )أحمد .85
 الكتب العلمية، بيروت، )دط(، )دت(.

(، البنيات الأ لوبية مح الوعر الجزا ري المعاصر، قعر الونباب نمنوذج، -هيمة )عبد ا ميد .86
 .1998(، 1مابعة هيمة، )ط

(، الصننننورة الوننننعرية مح ا انننناب البلاغننننم والنقنننندي، المركننننز الاقننننامح العننننربي، -الننننولي )سمنننند .87
 .1990(، 1بيروت، )ط

العنندوس، التوننبي  والا ننتعارة، منظننور مسننتأ:ف، جامعننة اليرمننوك، دار الميسننرة يو ننف أبننو  .88
 .2007(، 1للنور والتوزيش والاباعة، )ط
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(، قنننرح قانننر النننندى وينننل الصفننندفى، دار الفكنننر للاباعنننة والنونننر، -يو نننف هينننود )بركنننات .89
 .2001بيروت، )دط(، 

فننننراس للنوننننر، مننننو:س، ، مح بنيننننة الوننننعر العننننربي المعاصننننر، دار (-سمنننند لافننننم)اليو ننننفم  .90
1985. 

 :قائمة المراجع باللغة الأجنبية 

91. Cous linguisti quesgemera le-F-de soussure. 

  :الرسائل الجامعية 

(، درا ة أ لوبية بلال بن رباح، سمد العيد آل خليفة، مذكرة لنينل قنهادة -حميتي ) عاد .92
 .2009الماجستير مح البلاغة والأ لوبية، جامعة بامنة، 

نحو مقاربة أ لوبية  يميا ية للنص الوعري –(، جماليات الوعر الوففاهم -حمدأ) زغب .93
)ر الة دكتورا (، قسم اللغة العربية وآدا،ا، جامعة يو ف بن خدة، الجزا ر،  -الوفاهم
2006/2007. 

(، النزعنة الوطنينة الاورينة وأ ناليبها مح القصنيدة العالمينة، ماجسنتير مح -قلا )فاطمة الزهنراء .94
 .2007 – 2006ب ا ديث تخصص قعاالأد

، ا قول الدفلالية مح درعيات أبي العلاء المعري )ر الة دكتنورا (، إقنراف: (-عمار)قلواي  .95
 .  2005- 2004د. عبد اه بو خلخال، لاوط جامعة بامنة، 

، جتمش وادي  وف من خلال الوثا ل ا لية مح القنرن الاالنث عونر )هنن(  (-علم)غنابزية  .96
ش عور )م(، ر الة لنيل الماجستير مح التاريخ ا ديث والمعاصر، إقراف الدكتور عمنر التا 

 .2001بن خروف، 

(: البنيننات الأ ننلوبية مح ا انناب الوننعري عننند إليننا أبوماضننم، ماجسننتير، -قننرمح )السننعيد .97
 . 2009جامعة قاصدي مرباح ورقلة، 
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العربي والأ لوبية ا دياة جلنة النتراث العنربي، اتحناد (، الأ لوب با التراث -بلوحم )سمد .98
 .2004،  بتمبر95الكتاب العرب، دمول،  وريا، العدد
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 .2015مارس 
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106. www.drmosad.com/index57.htm  
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