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 شكر وعرف ان 
صلى الله علٌه  والصلاة والسلام على نبٌنا محمد الحمد لله رب العالمٌن

  وسلم 

ونتقدم بالشكر الجزٌل إلى كل  نحمد الله على إتمامنا لهذا العمل

لذكر الأستاذ المشرف ٌاسٌن صلاح من ساعدنا فً ذلك ونخص با

 على توجٌهاته وكذا جمٌع أساتذة معهد الآداب واللغات.

شكر الخاص إلى الأستاذ المحترم السعٌد قرفً الذي كما نتوجه ب

 ساعنا على اخراج هذا العمل إلى النور.

إلى مكتبة دار الثقافة ومكتبة  لا ننسى أن نتقدم بتشكراتناو

 الجامعة

 فً بناء هذا العمل إلى كل من ساهم و

 

 



 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 

   
 



 مقدمــــــة
 

 أ‌
 

‌الأدب‌الجزائري‌الحديث‌ازد‌‌‌‌‌ ‌مختلف‌الدستويات‌شهدت‌الدراسات‌في ‌مسَّ ‌واسعا الدكونة‌ىارا
للعملية‌الابداعية،‌والدتأمل‌لطبيعة‌الشعر‌الجزائري‌على‌وجو‌الخصوص‌يلاحظ‌أن‌ىناك‌اتجاىان‌فنيان‌

اتجاه‌تقليدي‌يؤمن‌بضرورة‌العودة‌إلى‌التًاث‌ومحاكاة‌‌؛بداعيةن‌يسيطران‌على‌الحركة‌الفنية‌والإمتمايزا
وجوب‌واتجاه‌آخر‌يرى‌‌،"لا يصلح آخر ىذه الأمة إلا بما صلح بو أولها"القدماء‌رافعين‌شعار‌

‌ودعو‌ ‌متطلباتو ‌لكل‌عصر ‌لأن ‌الحداثة ‌بين‌اركوب‌موجة ‌الجدلية ‌ومن‌ىذه ‌التي‌تناسبو، ‌الفكرية تو
‌ ‌التقليد/الأصالة ‌الق ‌ال/‌الدعاصرة، ‌الدوضوع،‌اثة،‌د ‌الح ‌/امة‌د ‌تجديد، ‌رغبة‌في‌دراسة‌ىذا تولدت‌لدينا

أسباب‌؛‌فما‌ىي‌الثنائيات‌تلكراغبين‌في‌تسليط‌الضوء‌على‌تحولات‌الشعر‌الجزائري‌الحديث‌بين‌
ىل‌التحديث‌الشعري‌نابع‌من‌صميم‌تجربة‌وكيف‌تجلت‌شكلا‌ومضمونا،‌‌ودوافع‌ىذه‌التحولات
‌ ‌أم ‌الجزائري ‌الخارج،الشاعر ‌من ‌عليو ‌مفروضة ‌ىو‌أنها ‌العريالا‌ما ‌القارئ ‌لطبيعة ‌أنس  ‌:تجاه

‌الحداثي،‌ىل ‌‌التقليدي‌أم ‌الفرق‌بين‌الدصطلحينالحداثي‌ىو‌الحديث؛ ‌التساؤلات‌وغيرىا‌‌‌‌ما ىذه
‌يكون ‌أن ‌في‌بحث‌أردنا ‌عليها ‌للإجابة ‌‌‌وعنوان‌كانت‌حافزا ئري "تحولات الشعر الجزاكالتالي:

ام ة والحداثةالحديث بين الق   ‌" د  ‌ومن‌لاوكان ‌من‌الأسباب‌والدوافع ‌الدوضوع‌العديد ‌لذذا ختيارنا
‌أبرزىا:

الكشف‌عن‌الأسباب‌والعوامل‌ومحاولة‌‌،الرغبة‌في‌تناول‌الشعراء‌الجزائريين‌بالدراسة‌والتحليل‌‌ .1
 الدتحكمة‌في‌طبيعة‌الإبداع‌الجزائري.

 وعدم‌اعتًافهم‌بالدواضيع‌العامة‌الدقررة.‌الجزائريينالدبدعين‌‌ةدراستركيز‌إدارة‌الدعهد‌على‌ .2
‌الدشرف‌‌‌‌‌ .3 ‌الدوضوعلذاقتًاح‌الأستاذ ‌تناس ‌تخصصنا‌‌ذا ‌أفكار ‌من ‌يتضمنو ‌لدا ‌عليو وموافقتنا

 الأدي‌في‌الجامعة.
في‌تناول‌الراىن‌النقدي‌والدتمثل‌في‌مسوذج‌الحداثة‌الذي‌برز‌على‌الساحة‌الإبداعية‌في‌‌الرغبة .4

 .الآونة‌الأخيرة،‌ومحاولة‌تقييم‌الأفكار‌التي‌مذمت‌عن‌ىذا‌الاتجاه‌إمصابا‌وسلبا
ر‌فاعلية‌في‌إحداث‌نوع‌من‌الدوازنة‌بين‌القديم‌والحداثي‌من‌مختلف‌النواحي‌وبيان‌التيار‌الأكث .5

 على‌الدتلقي.‌التأثير
الرغبة‌في‌دحض‌فكرة‌أن‌التيار‌القديم‌ما‌ىو‌إلا‌نوع‌من‌الرجعية‌والتخلف‌والعجز،‌ودفع‌ .6

بعض‌التهم‌الدبالغ‌فيها‌للتيار‌الحداثي‌باعتباره‌انسلاخا‌عن‌التًاث‌ورفض‌للدين‌وتحرر‌من‌الأخلاق‌



 مقدمــــــة
 

 ب‌
 

ق‌ما‌يناس ‌واقعنا‌وىويتنا‌والقيم‌الإنسانية،‌ومحاولة‌بيان‌وجوب‌الأخذ‌بالوسطية‌في‌ىذه‌الأمور‌وف
 العربية‌الإسلامية.

علاميا‌حتى‌الرغبة‌في‌التعرف‌على‌أىم‌الشعراء‌الجزائريين‌ذوي‌القامات‌العالية‌والذين‌مشمِّشموا‌إ .7
 أصبحنا‌نتعرف‌عليهم‌من‌حصص‌وبرامج‌تلفزيونية‌أجنبية‌.

‌:وقد‌اعتمدنا‌في‌بحثنا‌على‌خطة‌تتكون‌من‌مقدمة‌وفصلين‌وخاتدة

فتطرقنا‌فيو‌إلى‌أسباب‌‌؛"امة في الشعر الجزائري الحديثد  الق   مظاىر" :فالفصل الأولا أم     
‌ ‌التقليد ‌أيضاوبواعث ‌فيو ‌عرضنا ‌كما ‌الجزائري، ‌الشعر ‌الق ‌‌في ‌ناحيمظاىر ‌من الشكل‌‌تيدامة

‌والدضمون.

؛ "تجليات الحداثة في الشعر الجزائري الحديث"والذي كان بعنوان  :أما الفصل الثاني     
‌ ‌كان ‌الحداثة‌لبيانفقد ‌مظاىر‌و‌‌أسباب‌ودوافع ‌من ‌ومعنويا ‌فنيا ‌و‌ىموسيقىا ‌إ، ‌ولغة شعرية،‌يقاع،
‌ومدنية...‌التزامو‌‌وصورة‌أدبية

‌وفي الأخير كانت الخاتمة عرضا لأىم نتائج البحث.     

‌فقد‌‌‌‌‌‌ ‌الاعتماد‌على‌الدنهج‌الوصفي‌التحليلي‌ولدا‌كانت‌الخطة‌لا‌تقوم‌إلا‌بمنهج‌يضبطها آثرنا
الذي‌يفحص‌الظواىر‌ويتتبعها‌بالنقد‌المحايث‌والتحليل‌الدوضوعي‌بعيدا‌عن‌مزالق‌الذاتية‌التي‌وقعنا‌

‌فيها‌عن‌غير‌قصد‌في‌غير‌موضع.

‌فالدراجع‌والدصادر‌أما‌عن‌عمدة‌‌‌‌‌‌ الشعراء‌الذين‌درسناىم‌كنماذج‌ن‌ويواد‌:برزىاأالدستند‌عليها
‌‌ ‌إلى ‌الجزائريكتاب‌بالإضافة ‌لمح‌الحديث‌الشعر ‌ناصر، ‌الجزائري‌الحديثو‌مد ،‌صالح‌خرفيل‌الشعر

‌.سن‌فت ‌البابلح‌مشاىير‌شعراء‌العربو‌

‌ولا‌مزفي‌أنو‌قد‌واجهتنا‌العديد‌من‌الصعوبات‌في‌امذاز‌ىذا‌العمل‌منها:

 .جامعتنابالأدب‌الجزائري‌خصوصا‌في‌قلة‌الدراجع‌والدصادر‌الدتعلقة‌ (1
‌معضلة‌أخرى‌تتعلق‌بعدم‌وجود‌ثقافة‌ (2 ‌للدراسات‌الجزائرية،‌وىذه غياب‌الكت ‌الالكتًونية

السرقة‌العلمية،‌فيما‌مرن‌اليوم‌نعيش‌مرحلة‌ما‌بعد‌الحداثة؛‌إذ‌حمايتها‌من‌النشر‌الالكتًوني‌بحجة‌
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‌وقد‌غابالتعامل‌معها‌وتوظيفها‌فيما‌يخدم‌الدوضوع،‌ليست‌الدعلومات‌ىي‌ما‌نفتقر‌إليو‌بل‌كيفية‌
‌‌ثل‌ما‌مذده‌في‌طيات‌تلك‌الكت ‌تدىو‌في‌حد‌ذاتها‌بل‌الدعلومة‌الدهم‌ليست‌‌عن‌أذىان‌ىؤلاء‌أن

‌زالت‌غائبة‌عن‌أذىان‌الكثيرين‌مدن‌يتكتمون‌على‌بناء‌كسلوك‌ ‌النظرة‌ما ‌اليومية؛‌وىذه في‌حياتنا
لجميع‌وكأنو‌كتاب‌مقدس،‌فيما‌مذد‌أن‌العديد‌من‌الدفكرين‌كالناقد‌ولا‌يضعونو‌في‌متناول‌االكتاب‌

 السعودي‌محمد‌الغذامي‌ينشر‌رحيق‌أعمالو‌بالمجان‌إلكتًونيا..‌.
‌والبحوث‌الأخرى‌التي‌تخص (3 ‌التوفيق‌بين‌متطلبات‌البحث‌والأعمال التي‌قاييس‌الد‌صعوبة

 .وجهدنا‌كل‌وقتنا‌‌أثقل‌كاىلنا‌وأخذ‌لذيواندرسها‌الأمر‌
‌يتعلق‌ات (4 ‌ما ‌بتفاصيلو‌وضبط‌مصطلحاتو‌خصوصا ‌الإلدام بالجان ‌منو‌ساع‌البحث‌وصعوبة

 الحداثي.
كل‌والدضمون،‌وبين‌الشرذمة‌والانشطار‌بين‌الش‌نعاني‌منو‌بسب ‌حاد‌وجدنا‌أنفسنا‌نفصاما (5

‌‌-في‌العديد‌من‌الأحيان–‌الجامعةفي‌حيث‌تعودنا‌أن‌ندرس‌القول‌والعمل‌وبين‌النظري‌والتطبيقي‌
و‌من‌نظريات‌ومناىج‌غربية‌بدأنا‌مرس‌بصعوبة‌تطبيقها‌في‌واقع‌ليس‌ىوىويتنا‌ما‌لم‌ينبع‌من‌بيئتنا‌

دون‌أن‌يكون‌النص‌‌التي‌أكرىناىا‌وأنفسنا‌على‌تقبلها‌ةلفظ‌تلك‌الفسفات‌الغربيبيئة‌لم‌تفي‌و‌‌واقعها
 .فعليا‌قد‌لفظهاالإبداعي‌العري‌

‌البحث‌‌‌‌‌‌ ومزص‌منهم‌بالذكر‌الأستاذ‌الدشرف‌ياسين‌وفي‌الأخير‌نشكر‌كل‌من‌ساعدنا‌في‌ىذا
توجيها‌سديدا‌وأمدنا‌بكل‌ما‌مرتاج‌إليو‌من‌معلومات‌فلو‌منا‌كل‌ثناء،‌كما‌لا‌صلاح‌الذي‌وجهنا‌

أساتذة‌ومؤسسات،‌وإن‌حقق‌ىذا‌العمل‌طلبة‌وعمال‌و‌يفوتنا‌أن‌نشكر‌كل‌من‌كان‌معينا‌لنا‌من‌
نا‌الله‌بو‌غايتو‌فمن‌الله‌وحده،‌وإن‌كان‌غير‌ذلك‌فحسبنا‌أننا‌بذلنا‌كل‌ما‌نستطيع‌من‌جهد‌وحسب

 توكلنا‌وعليو‌نستعين.‌‌‌
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 :امةد  الاتجاه التقليدي ونزعة الق   (أولا

 :ةامد  مفهوم مصطلح الق   -1
ُـ و جاء في معجم لساف العرب لابن منظور في مادة )ؽ.د.ـ(  لغة: - أ ُـ: نقيض القَدَ القِدَ

َـ يػَ  السابقة في الأمر، والقُدْمةُ: قدَ ُـالو  الحدوث َـ، وىو قدنً، والجم ةً ام  د  وق  دَمًا دُـ، قِ قْ قدُ ع وتػَقَادَ
 .1اـ كقدنًقُدَ  وشيءى، دَامدماء وقُ قُ 

من الدفاىيم الجديدة نسبيا على الساحة الأدبية والنقدية؛ القَدامة يعتبر مصطلح  اصطلاحا: - ب
ة، وهما يُستعملاف كإتْباع )قدامة، ين كمقابل ونظتَ لدصطلح الحداثفلقد تناولو بعض النقاد الدعاصر 

، وكما لا يدؿ مصطلح الحداثة على الشعر ةفعالالدصطلحتُ كما يبدو على وزف  لَا وكِ حداثة(، 
كما يرى الدكتور   فدوره على القدنً فقط فالدصطلحاب دَامة لا يدؿالقالحديث فحسب فإف مصطلح 

الحداثة لا يدلاف على الزمن بل على الصفة، فالشعر الحداثي  في معرض حديثو عن عبد الدلك مرتاض
 - 1798حدَّد النقاد زمنو بحملة نابليوف بونبرت على مصر سنة الذي  - ليس ىو الشعر الحديث

 ىاوجديده، لعل أبرز  وإنما ىو لرموعة من الدواصفات والخصائص التي يدكن أف تتوافر في الشعر قديدو
 /كل الأعراؼ الكلاسيكية الدتوارثة عن الأسلاؼتحطيم   / كسر النموذج/والدألوؼ الخروج عن السائد

باختصار أو ىي ؛ خلخلة الدعيار وتلاشي سلطة وانبثاؽ الشكل الجديد ...إلخ /حالتجاوز والانزيا 
ا ارتبط بنظريتي المحاكاة وعمود الشعر العربي، وقياسا على مصطلح الحداثة يدكننا أف الثورة على كل م

 ىذه النزعة جعلتهمو  ،نعتبر أف القدامة في الشعر ىي نزعة عند بعض الشعراء قدامى كانوا معاصرين
مرتبطتُ بتقليد عيوف الشعر العربي القدنً والذي كاف لزكوما بنزعة عقلية منطقية جسدتها أحسن 

 تدثيل نظرية عمود الشعر العتيدة.
يدكننا أف نعتبر الاتجاه الجزائري المحافظ قد مثل  امة والحداثةدَ القَ  وبعد ىذا العرض الدوجز لدصطلحي

يحويو من مبادئ وقيم تقليدية ترتبط بالسلف وترى أنو لا القدامة في جوىرىا أحسن تدثيل نظرا لدا 
يصلح حاؿ الحاضر إلا بما صلح بو الأوؿ ويدكننا فيما يلي أف نورد أبرز ملامح ىذا الاتجاه الذي 

 :زائريتُ خاصة في مرحلة البداياتتقيد بو لرموعة من الشعراء الج
 
 

                                                           
 .551ىػ، ص1424ـ/2002، 1لبناف، ط -، لساف العرب، دار الكتب العلمية، بتَوت ابن منظور ينظر:  -1
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 الاتجاه التقليدي المحافظ في الشعر الجزائري الحديث: (2
قبل البدء في تحديد مفهوـ الاتجاه التقليدي المحافظ ينبغي الوقوؼ ولو بصورة لستصرة على الحد 

مر ألزمو إياه ه الأدَ لَّ قػَ "... ة؛ فلقد ورد في اللسافالدعجمي )قلد( كونو يحتل مكانة مركزية في ىذه الجزئي
ؼ أنو قد سبق فصار الدعتٌ في رَ عْ د شيئا ليػُ لَّ قَ من الخيل: السابق يػُ  دُ لَّ قَ ػُ تملو ... والدحد الأمر الّ قَ ... وتػَ 

 .1و والالتزاـ والاحتماؿ والمحاكاة"ب  شَ اللغة يدور على التَّ 
وبناءًا على الدلالة اللغوية للحد قلَّد يدكننا أف لضدد الدعالد العامة للاتجاه التقليدي المحافظ ؛ حيث 

بنظرية عمود الشعر العربي وملخص ىذه  الحرفيوالالتزاـ التًاث العربي في الشعر أو نعتٍ بو تقليد 
النظرية أف العرب كانت "تفاضل بتُ الشعراء في الجودة والحسن بشرؼ الدعتٌ وصحتو، وجزالة اللفظ 
واستقامتو وتسلم السبق فيو لدن وصف فأجاد، وشبو فقارب، وبَدَهَ فأغزر، ولد تكن تحفل بالإبداع 

لشعر عند العرب، فمن لَزَمَهَا بحق، وبتٌ شعره عليها، فهو فهذه خصاؿ عمود ا، 2والاستعارة ..."
بو من ييكوف نص يجمعها كلها فبقدر مساهمتو فيها ،ومن لدعندىم الدفلقُ الدعظَّم، والمحسِنُ الدقدّـ 

 .3والإحساف، وىذا إتراع مأخوذ بو ومتبع نهجو حتى الآفالتقدّـ 
فهو يذكر بالإضافة إلذ الوزف  ،ا مركزاً شاملاً عر تلخيصً شويلخص ىذا الكلاـ الدفهوـ التقليدي لل

والقافية والعبارة السهلة والخياؿ والبديع والاستعارة البليغة والدعاني الرقيقة الشائعة والدثل السائر والتشبيو 
 . 4الواقعي

والاتجاه التقليدي ىو ذلك الاتجاه الذي تبناه لرموعة من الشعراء الجزائريتُ حيث أنهم أشاعوه 
تخذوا لو طابع التشطتَ والتخميس والدعارضة والتضمتُ، وذلك لأف مفهوـ الشعر نفسو لد يكن وا

ف يقلد ما حفظو من أو يحاوؿ أ فحسب الواحد منهم، يقلد ؛تُي  واضحا في أذىاف ىؤلاء النظامِ 
أنو في استطاعتو أف ينسج على منواؿ، مشاىتَ الشعر العربي القدنً وقد  ويخيل إليو ،قصائد القدماء

أشار الشيخ الإبراىيمي إلذ شعر التقليد في تلك الفتًة وما أصابو من ىبوط، في مستواه لغة وعروضا 

                                                           
 .578، ص:12ابن منظور، لساف العرب، ج -1
تحقيق وشرح: لزمد أبو الفضل إبراىيم، علي لزمد القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو،  -2

 .32البجاوي، طبع بمطبعة عيسى البابي الحلبي وشركاؤه، )د،ت(، )د،ط(، ص:
 .17، )د،ط(، )د،ت(، ص:1984صالح خرفي: الشعر الجزائري الحديث، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، وحدة الرغاية،  -3
ث في الدغرب العربي، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية وحدة الطبع الدتعدد ورشة أتزد زبانة، لزمد مصايف: النقد الأدبي الحدي -4

 .31، )د،ط(، ص:1984الجزائر، 



 الشعر الجزائري الحديثامة في د  مظاىر الق                                            الفصل الأول                            
 

   6 
 

ؿ تجاه التقليدي من أبرزىم: لزمد العيد آالعديد من الشعراء الجزائريتُ الا. ولقد تبتٌ 1وتعبتَا وتصويرا
 ..وغتَىم.أبو القاسم سعد الله و  عبد الرتزاف الديسيو  مفدي زكرياو  لزمد الذادي السنوسيو  خليفة
 :في الشعر الجزائري الحديث أسباب وبواعث التقليد (3
إف الدتأمل في تاريخ الشعر الجزائري الحديث يرى أف الاتجاه التقليدي من ىذا الشعر ظل قويا      

باب والدوافع والدؤثرات ( ولاشك أف ىناؾ ترلة من الأس1975-1925)خصوصا في الفتًة ما بتُ 
ت بالشعراء الجزائريتُ إلذ النزعة التقليدية لشا أكسب شعرىم صفة القدامة، ومن أبرز ىذه التي حدَ 

 الأسباب والدوافع ما يلي:

 الثقافة السلفية: -أ 
هًا ىاما للثقافة العربية في الجزائر حتُ          كاف شعارىا الدائب:شكلت حركة الإصلاح موج 

وكانت ىذه الثقافة السلفية في طابعها شديدة ، "لا يصلح آخر ىذه الأمة إلا بما صلح بو أولها"
ا عبر يَّ المحافظة على الدوروث، ولذا فقد رأينا ارتباط مراكز التعليم بالأوساط الدينية ارتباطا صميمِ 

والدساجد والكتاتيب القرآنية الدنتشرة ىنا وىناؾ عبر التًاب الوطتٍ كما كاف الوضع العاـ  الزوايا
للمدارس القليلة في الجزائر أنها تعتمد بالأساس على ما يقدمو رجاؿ الدين من الأئمة والفقهاء 

ى القرآف الكرنً عن والوُعَّاظ والدرشدين، أما الدواد الدراسية بهذه الدراكز التعليمية فكاف اعتمادىا عل
طريق حفظو ودراسة علومو والدواد التي تساعد على فهمو وإدراؾ معاني الشريعة الاسلامية، وبذا فقد 

 ةاكز بصبغة الثقافة الدينية البحتاصطبغت صورة التفكتَ والتعبتَ لدى الشعراء الدتخرجتُ من ىذه الدر 
ر العناية بالدضامتُ والدعاني التي ىي خلف الدباني، فلم تكن تذة عناية بالنواحي الجمالية في الشعر بمقدا

والأساتذة الذين كانوا يتلقوف عنهم، فقد كاف توجههم توجها منها أما عن الدنابع التي كانوا يستقوف 
إف الحركة الاصلاحية السلفية التي تنطلق من  .2سلفيا لزضا فراحوا يتمسكوف بها ويقرؤونها ويكتبونها

لا تقف عندهما، بل تجد فيهما حوافر إلذ أبعاد اجتماعية وفكرية وسياسية، ولقد  السنةالقرآف و 
ضلت ىذه الحركة في أشد مواقفها إغراقاً في السياسة مسنودة الظهر بالإسلاـ الصحيح، مدعومة 

لد و  ،وتجاوبا مع ىذه الأبعاد بالقرآف، تستمد منو وضوح الدبدأ وسلامة الفكر وصلابة الدوقف الحجة

                                                           
الفتح ـ، دار 2006، 2(، ط1975-1925الشعر الجزائري الحديث، اتجاىاتو وخصائصو الفنية ) ،لزمد ناصرينظر:  -1

 .22-21ـ، ص:2006، 2الإسلامي، ط
 .41الدرجع نفسو، ص:ينظر:  -2
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وقع الحركة في الدسجد الذي شهدت فيو ميلادىا، ولكنو حداىا إلذ الددرسة الحرة والنادي الثقافي تتق
ونلاحظ أف الثقافة السلفية كانت بمثابة حافز قوي ساعد الشاعر الجزائري على  ،1والجريدة الوطنية

بذلك  فانتشرتة، توجيو ثقافتو إلذ التمسك أكثر بتقاليد أمتو العريقة، وثوابتها الدينية والروحي
 .2الددارس القرآنية، والزوايا في كثتَ من الدناطق

 التعلق بالأدب العربي القديم: -ب 

يعتبر الأدب العربي القدنً من أغزر الروافد التي صبت في الشعر العربي الجزائري الحديث، 
تَات الدستمدة من فساعدتو على الثراء والنماء وطبعتو بطابع القوة والجزالة، وأشاعت في تضاعيفو التعب

الأدب العربي القدنً وىو ما جعل التعبتَ الشعري عند أغلب الشعراء تعبتَا يعتمد على الجمل الجاىزة 
والصور الدستمدة من الذاكرة لشا كاف لو أثر سلبي في عرقلة التطور الفتٍ لدى شعراء الاتجاه التقليدي 

ولضسب أف الذي دفع الشعراء إلذ تشرب ؛ ستخداـ لغة معاصرة أو صورة طريفةالذي لد يخضع لا
عناية الحركة الإصلاحية بالتًاث  3:هما الأدب القدنً والعناية بو حفظا وتذوقا وتقليدا سبباف أساسيا

ف تكوف النهضة أقد كاف رجاؿ الاصلاح يقصدوف إلذ ف ؛ساسا بالنزعة السلفية الاجتماعيةالدرتبط أ
اث العربي القدنً، وفي ذلك يقوؿ لزمد الذادي السنوسي في  الأدبية في الجزائر مبنية على أساس التً 

لا يمكن للغة العربية أن ترقى في ألسنة أبنائها ما لم " و شعراء الجزائر في العصر الحاضركتاب
تستمد رقيها من روائع فحول الأدب العربي القديم من أمثال عبد الحميد الكاتب وابن العميد 

بحيث  ة؛عدـ التفتح على الآداب الأجنبي. والأمر الثاني ىو "...والجاحظ والحريري والبحتري 
وقفت الحماسة للتًاث العربي بالشعراء الجزائريتُ عند الشعر العربي القدنً فلم يسعفهم الحظ في أف 

بالثقافة الفرنسية  يضيفوا إلذ ثقافتهم العربية ثقافة أجنبية أخرى بل كاف كثتَ منهم يرفض الاحتكاؾ
 .4ثقافة الدستعمر باعتبارىا

 

                                                           
 .50-49صالح خرفي: الشعر الجزائري الحديث، ص: -1
 .40ينظر: نصر الدين بن رزوؽ: البتٌ الأسلوبية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة، دراسة تطبيقية على ديوانو، ص: -2
 .45لزمد ناصر، الشعر الجزائري، ص: -3
 .76لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص -4
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 التأثر بمدرسة الإحياء العربية: - ج

الحركة الاصلاحية وموقفها من قضايا الفكر والثقافة في توجيو شعرائها إلذ شعر النهضة  اتجاهأثر 
فكاف الددرسوف يحفظوف العربية فأقبلوا عليو يقرؤونو ويتابعوف جديده بل وأخذوا في احتذائو وتقليده، 

أبياتا منها يطلبوف منهم ونها بالتالر لتلاميذىم، ويعطونهم ظُ ف  الرصافي ويحَُ و وحافظ  قصائد شوقي
جوائز تشجيعية، كاف الأدباء  يعقدوف لذذا منافسات ويرصدوف لذاو  ،أو معارضتها تشطتَىا وتخميسها

الجزائريوف يظاىروف مدرسة الإحياء ولا يظاىروف مدرسة الديواف ويقفوف إلذ جانب الرافعي ضد طو 
تُ بل إف الأوساط الأدبية في الجزائر كانت في ىذه الفتًة مبهورة الأنفاس وىي تتابع بشغف كبتَ حس

وإعجاب لا نظتَ لو إنتاج حافظ وشوقي وكانت تحُِلَّهُما لزل الزعماء والدصلحتُ ولا عجب بعد 
 .1لعربيذلك أف لصد  لزمد العيد آؿ خليفة يعتبر موت حافظ ابراىيم زلزالا وإعصار ىز الوطن ا

 غاأثر بالترؾ  حياء عامة وبشوقي خاصةريتُ في اعجابهم القوي بشعراء الإوالحق أف الأدباء الجزائ     
في شعر العديد من الشعراء ومن بينهم لزمد العيد آؿ خليفة ومن يلقي نظرة على ديوانو يلاحظ 

الشعري وبالأخص شعر شوقي وحافظ  نتاجوإة في بوضوح مدى التأثر الذي تركتو ىذه الددرس
 :في ذلكلزمد العيد آؿ خليفة  ؛ يقوؿ2إبراىيم

 3مقدار ولهى وترفقو كالشمس  الشرقي تندبو يا راحلا ونوادي

في الشعر العلماف كما لصد أف من يقرأ لحافظ وشوقي يلاحظ مدى التأثتَ الذي تركو ىذاف 
، وىنا نلاحظ أف لددرسة الإحياء العربية تأثتَا بالغا في الحياة الفكرية والأدبية، فلم يكن من 4الجزائري

                                                           
 .54، ص: السابقالدرجع 1
 .46نصر الدين بن زروؽ: البتٌ الأسلوبية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة، ص: -2
  .120لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -3
 .46نصر الدين بن رزوؽ: البتٌ الأسلوبية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة، ص:  -4
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الطبيعي أف يتنفس شاعر في ىذا الجو ىواء الحرية بل على العكس فإنو من الطبيعي أف يظهر شعراء 
 .1مقلدوف لا يتمتعوف بأدنى قدرة من الحرية والابداع

 
 التقليدي للشعر:د بالمفهوم التقي   -د 

فوا الشعر فلا يكاد تعريفهم أف يخرج عن الدفهوـ التقليدي ر  عَ يحاوؿ العديد من الشعراء أف يػُ 
والاستعارات البليغة  لسهل العبارات، ذو الخياؿ البديعالدعروؼ، بأنو ىو الكلاـ الدوزوف والدقفى ا

ارات يتبتُ لنا بوضوح ذلك الدفهوـ الفائقة والدعاني الرقيقة الشائعة دوف الغربية، ومن ىذه العب
 حيث ،2التقليدي الذي ينص على روح الاعتداؿ في التعبتَ، وعدـ الايقاع في الاستعارة وفي الخياؿ

ـ الذي يعد من بواكتَ الشعر الجزائري 1931اف يقدـ لنا مقدمة ديوانو الصادر في سنة ظلصد أبو اليق
لد يخرج عن التعريفات التي لصدىا عند ابن  هيث لصدالحديث تطورا عاما لدفهوـ الشعر ووظيفتو، ح

غتَ أف اللافت للنظر حقا ىو أف الشعراء الاصلاحيتُ لد يقفوا وقفات طويلة في  ،رشيق القتَواني
تحديد ماىية الشعر وتعريفو وكأنهم اكتفوا في ذلك بمقولة النقاد القدامى وسلموا بها دوف لزاولة 

كانتو في موف أهمية كبتَة لوظيفة الشعر ودوره و ولُ ، يُ 3في حتُ لصدىمالاضافة إليها  أو مناقشتها، 
يكونوا مقلدين بصفة عامة لد  الشعر ودور الشاعر في المجتمع وظيفةلفهم في نظرتهم  ،4الحياة والمجتمع
عطائهم القيمة للشعر دوف سائر الفنوف الأدبية إظرتهم لزافظتُ وىذا ما يفسر لنا وإف بقوا في ن

الجزائري الذي   فإنها أيضا تستجيب للواقع ذوروىذه نظرة وإف كانت في أصولذا قديدة الج الأخرى،
 وفي أوليات مواجهتو للثقافة الغربية، فقد امتدت ىذه النظرة فاعتنقها بعض من  توكاف في بداية نهض
في حرارة بعض الشعراء  مفدي زكريا وقد ىاجمإباف النضاؿ السياسي  الأربعيناتالشعراء أيضا في 

 .5ميادين النضاؿ الفناءعن الذين يرتزقوف بالشعر وينصرفوف 

                                                           
ثر الشعر العربي القدنً على مدرسة الإحياء في مصر، دار الأندلس إبراىيم السعافتُ: مدرسة الإحياء والتًاث، دراسة في أ -1

 .15لبناف )ب.ط(، ص: -للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت 
 .67ينظر لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص: -2
 وما بعدىا  67الدرجع نفسو، لزمد ناصر، ص: -3
 .76الدرجع نفسو ، ص: -4
 .  76 :،ص_الدرجع نفسو 5
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كاف مفهوـ الشعر عند الشعراء المحافظتُ التقليديتُ، مرتبطا ارتباطا وثيقا بمفهوـ النقاد العرب 
بن  امةدَ قُ تحديدات التي وضعها أمثاؿ القدامى لو، فقد التزموا في الأغلب الأعم تلك الشروط وال

جعفر في كتابو نقد الشعر، وابن قتيبة في الشعر والشعراء، والآمدي في الدوازنة والجاحظ في البياف 
، فنجد لزمد العيد آؿ خليفة وتدسكو الشديد بالدفهوـ التقليدي 1والتبيتُ، وابن رشيق في العمدة

 ي زكريا في قولو:، وىذا ما أكد عليو مفد2للشعر والتزامو بالشروط التي وضعها النقاد القدامى

 ناولا شبضاعة ما لها عز               أضحى عند بعضهم  لهفي على الشعر       

 3انـــوذلـــك غايتو عز ونيش              ا ــــــــــــار محترفــــــالأشجـــــاجر بــــــىـــــــذا يت       

عره في ىذا المجاؿ يدؿ ف أغلب شإثر الشعراء مدحا ورثاء وىجاء بل فالدعروؼ أف مفدي زكريا من أك
 .4ف والتصنععلى التكل

 :هاامة ومستوياتد  مظاىر الق   (ثانيا

 من ناحية الشكل الفني: -1
 الموسيقى الشعرية: - أ

تعتبر الدوسيقى عنصرا جوىريا في التشكيل الجمالر للشعر، إذا إف كل عمل أدبي ىو قبل كل      
شيء سلسلة من الأصوات ينبعث عنها الدعتٌ، فالدوسيقى الشعرية ىي عبارة عن موسيقى تعبتَية، 

بما تعطيو من  كثتَ من الأحياف ة لذا فيئَ ناتجة عن كيفية التعبتَ، ومرتبطة بالانفعالات السائدة والدهي  
 في البحر الدختار والروي الدناسبف و  كَ والدوسيقى ىي التي تُ  ،5يحاءات انفعالية لنمو التجربة الشعريةإ

مع بتُ الفكرة يجو القلوب، لأنو شربتالشعر العربي في نماذجو الدمتازة إنما تف ؛والدنسجم مع موضوعو

                                                           
 .129، ص1964لزمد زغلوؿ سلاـ: تاريخ النقد العربي إلذ القرف الرابع الذجري، دار الدعارؼ، مصر،  -1
 .44نصر الدين بن رزوؽ: البتٌ الأسلوبية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة، دراسة تطبيقية على ديوانو، ص: -2
 . 221ديواف ص: المفدي زكريا،  -3
 .75، ص:لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث -4
 .219-165، ص:2003، 1علي الغريب لزمد الشناوي: الصورة الشعرية عند الأعمى التطيلي، ط: -5
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نها أصعب منالا ولا تتوفر إلا عند لأكثر خطرا في تديز الشعر نظرا أالشعرية الدوسيقى و ، 1والإيقاع
 .2بعض الشعراء الدبدعتُ

مرتبطة بنظرة النقد العربي القدنً الذي يولر الجانب  يتُالتقليد يتُزائر نظرة الشعراء الجظلت ولقد 
لضروري قبل الدخوؿ في عرض ملامح ، ولعل من ا3الدوسيقي في العمل الشعري أهمية عظيمة

لشعراء الجزائريتُ أف نتطرؽ إلذ بعض عناصر الدوسيقى لتحديد مدلولاتها بعض اعند الشعرية لدوسيقى ا
 بدقة مثل: الوزف والقافية والروي والبحر ...

، كما في الشعر معينة في كل بيت دوف تغيتَتفعيلات  كرارىو الدوسيقى الناتجة عن ت الوزن: - أ
معتُ من الأبيات كما في الدوشحات، ويتصف ىذا النوع من الدوسيقى  دالتقليدي، أو تكرر بعد

ور الشعر دوف أف يكوف للموضوع الدطروؽ أو ت ولا يتغتَ، فهو لزدد بما يسمى بحالشعرية بأنو ثاب
 .4للحالات النفسية للشاعر أي دخل فيو والزيادة فيو لشكنة في الجانب الكمي فحسب

 القافية:تعريف   - ب
وسميت بذلك  -كما تطلق القافية لغة على القصيدة   -تبع ان قفا يقفو، إذا ملغة: " وىي  - أ

بع ما قبلها من البيت لأنها تقفوا أثر كل بيت، وىي مفقوة. فالشاعر يقفوىا أي يتبعها، و لأنها تت
قفوا أو لأف بعضها يتبع وسميت قافية لأنها ت ،لقافية من الشعر الذي يقفو البيتمرضية وا مثل راضية 

 .5والقافية: كالقفا )مؤخر العنق(، وقافية كل شيء آخر ...أثر بعض
فها الايقاع الخارجي وتكملتو حيث تعر  معتٌ لإتداـ: وىي الركيزة الثانية اصطلاحا - ب

التي تتكرر صفاء خولصي "بأنها لرموعة أصوات في آخر الشطر أو البيت، وىي كالفاصلة الدوسيقية 
"، وترتبط " والقافية كما يجب تعرفها ىي آخر ساكنتُ وما قبلهما من متحرؾت منتظمةفتًا سامع في

ولا ننسى  6...الخ"ولامية  ىو الروي وبو تعرؼ القصيدة من عينية ورائية وسينيةالقافية بصوت مكرر و 
ة الوزف في يننسى ما للقافية من دور فهي التي تدد القصيدة برافد النغم والايقاع والدوسيقى لأنها "شرك

                                                           
 .193-192لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -1
 .293(، )د ت(، ص:1يحي الشيخ صالح: شعر الثورة عند مفدي زكريا دراسة فنية تحليلية، )ط -2
 .193الحديث، ص: لزمد ناصر: الشعر الجزائري  -3
 .293يحي الشيخ صالح: شعر الثورة عند مفدي زكريا، ص:  -4
 .147 - 146ص:  ،1،2010ناصر لوحيشي: الدرجع في العروض والقافية دار جسور، ط  -5
 .221ـ، ص 1966، بتَوت، 3صفاء خلوصي: فن التقطيع الشعري والقافية، ط -6
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، ولذا "قيمة موسيقية في مقطع البيت، وتكرارىا يزيد في وحدة النغم ولدراستها 1الاختصاص بالشعر" 
 .2أهمية عظيمة"

سميت  اً ىو آخر حرؼ في البيت وىو الذي يحدد نوع القافية فإذا كاف متحرك الروي: - ت
 .3مطلقة وإذا ما كاف ساكنا سميت مقيدة

وماشيفسكي "البحر ىو الدعيار تلذي تصقل فيو القصيدة فيقوؿ عنو ىو القالب ا البحر: - ث
الذي بواسطتو نصف لرموعة من الكلمات بأنها مقبولة أو غتَ مقبولة في صيغة شعرية 

فالبحر إذا ىو الذي يحد قبوؿ الألفاظ من عدمو في الاستعماؿ الشعري وقد كاف  4لستارة"
الاىتماـ بو منذ القدنً مع عبقري اللغة الخليل بن أتزد الفراىيدي الذي قسم الأوزاف إلذ 

وإذا ما تأملنا دواوين الشعراء الجزائريتُ لكل منها خصائصو ولشيزاتو، وجعل ستة عشر بحرا 
 قليدية فإننا لصدىم قد نظموا في لستلف البحور الخليلية ولعل في مقدمتها: ذوي النزعة الت

"كاملا" لكمالو في الحركات، فقد كملت أجزاؤه وحركاتو، وىو ىذا البحر سمي و  الكامل: (4
سمي كذلك لأنو كمل عن  منو يشتمل على ثلاثتُ حركة، وقيلأكثر البحور حركات، فالبيت 
إف سبب التسمية  وقيل ،، وذلك باستعمالو تاماالتي تحويهما رةالوافر الذي ىو أصل في الدائ

ىو أف أضربو أكثر من أضرب سائر البحور فليس بتُ البحور بحر لو تسعة أضرب كالكامل، 
ويصلح الكامل لكل غرض من أغراض الشعر، ولذذا أكثر وجوده في شعر القدامى والمحدثتُ، 

 :      وتفعيلات؛ ف5ىو إلذ الشدة أقرب منو إلذ الرقةو 
 6لـــــمتفاع لنـــــمتفاع لنــــــــمتفاع  كمل الجمال من البحور الكامل 

 :الكامل من عيناكعد مردؼ في قصيدة يقوؿ س

 1طآنـــــــــــتتأوىان كموجتى ش  عيناك سبحان الذي سواىما 
                                                           

، دار الجيل، تح: لزي الدين عبد الحميد، بتَوت، 4، ط2عر وآدابو ونقده، جابن رشيق القتَواني: العمدة في لزاسن الش -1
 .151ـ، ص: 1972لبناف، 

 .429، ص: 1992لزمد عنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص، دار الشروؽ، القاىرة،  -2
 .94، ص:2003الجزائر، ينظر. لزمد كراكبي، خصائص الخطاب الشعري في ديواف فراس الحمداني، دار ىومة للنشر،  -3
 .108، دت،ص:1حسن الغرفي: حركية الايقاع في الشعر العربي الدعاصر، افريقيا الشرؽ، ط -4
 .76ناصر لوحيشي: مفتاح العروض والقافية، دار الذداية للنشر والتوزيع، د ط، د ت، ص: -5
 . 85، ص:1990، 2يوسف بكار: في العروض والقافية، دار الدناىل للنشر والتوزيع، ط -6
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، الطبيب، قصة يزيد، عند لغة لعيوفكومقطوعاتو  الشاعر  في بعض قصائدىذا البحر وقد ورد 
ع وىو وقد دخلت عليو بعض الزحافات والعلل أبرزىا القط ولرزوءاً  اجاء تام حيث، وغتَىا ...شعور

إلذ  نْ لُ اعِ فَ تػَ ، وقد دخل على الضرب فتحوؿ من مُ 2سكاف ما قبلوإحذؼ ساكن الوتد المجموع و 
 .3وقد ورد ىذا الزحاؼ في قصيدتو عيناؾ، عند الطبيب ومقطوعتي شوؽ وعيوف تذلة لْ اعِ فَ تػُ مُ 

فالكامل ، يةسفنخصائص و " ويعد ىذا الزحاؼ ىو البارز في ىذا البحر الذي اتخذه الشاعر لدميزات 
ما ظهارىا إر على حركاتو ساعدت الشاع؛ و حركة لد تتوفر في أي بحر آخر" تُبحركاتو التي بلغت ثلاث

الإضافة إلذ وصف ، بوالشوؽ والحنتُ ووصف ر والتأملواضطراب بتُ التذك تَتغبداخلو من حركة و 
  يعيشها لدا للكامل من خصائص تناسب ذلك.الحاؿ التي 

 ىت إحددَّ "، لأنو يقع فيو ما يكوف على ثلاثة أجزاء، كالبعتَ إذا شُ اً "سمي ىذا البحر "رجز  الرجز:* 
قة رجزاء" إذا ارتعشت عند فيبقى على ثلاث قوائم، وقيل: إف السبب يرجع إلذ قولذم: " نا يديو

ذلك لصد في ىذا البحر اضطرابا كبتَا، لجواز حذؼ حرفتُ لو  يصيبها، قيامها لضعف يلحقها أو داء  
لبا فلا من كل تفعيلة، وكثرة إصابتو بالزحافات والعلل والشطر والنهك والجزء، فهو أكثر البحور تق

 .4يبقى على حاؿ واحدة"

  *وتفعيلاتو:
 5مستفعلن مستفعلن مستفعلن  مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 :الرجزمن  في قصيدتو سرب القطاسعد مردؼ يقوؿ الشاعر 

 6ىذي الصبايا قد ملكن جناني  سرب القطا أم حومة الغزلان أ

                                                                                                                                                                                     
 .110، ص:2005سعد مردؼ: يوميات قلب، ديواف مطبعة دركي، الوادي، الجزائر،  -1
 .14، ص:(د ت)، (ط.د )ينظر: راجي الأسمر: علم العروض والقافية، دار الجيل، بتَوت، لبناف،  -2
 .88يوسف بكار، في العروض والقافية، ص:  -3
 .87لوحيشي: مفتاح العروض والقافية، ص:  ناصر -4
 .174، ص:1994، 4ت: الدتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، دار الحكمة للطباعة والنشر، طواموسى نوي -5
 .110سعد مردؼ: يوميات قلب، ص:  -6
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ومن  ولرزوءاً  اوقد استعملو تام استعماؿ ىذا البحر كاف لو النصيب الثاني من اىتماـ الشاعرف
وزنا لذا: أنا الفجر الجميل، ىدية ... والرجز يعتٍ كثرة الاضطراب ويقاؿ القصائد التي ورد ىذا البحر 

الظروؼ  عوخصائص ىذا البحر تنسجم م 1ناقة رجزاء إذا ارتعشت عند قيامها لضعف فيها أو مرض
 .ة الشاعرالدعاكسة لرغب

، التاـ الدصرع ( في حاؿ48الثمانية والأربعتُ ) حروفو يبلغ ددوقيل سمي طويلا لأف ع الطويل:* 
سألت الخليل بعد أف عمل   :قاؿأنو وليس بتُ بحور العربية بحر على ىذا الطراز، وعن الأخشف 

يقع  نوكذلك: لأ  يَ . قاؿ لأنو طاؿ بتماـ أجزائو، وقيل سمُ  !ت الطويل طويلا؟يْ كتاب العروض: لد سَمَّ 
والأسباب بعد ذلك، والوتد أطوؿ من السبب، وسبب عدـ استعماؿ الطويل  في أوائل أبياتو الأوتاد

ىو أف ىناؾ قاعدة تقوؿ بعدـ جواز الجزء في حالة ما إذا كانت التفعيلة المحذوفة أكثر حروفا  لرزوءاً 
 .2من التفعيلة التي قبلها

 تفعيلاتو: *

 3لنفعولن مفاعيلن فعولن مفاع  فاعلنفعولن مفاعيلن فعولن م

 :على وزف ىذا البحر يقوؿ لزمد العيد آؿ خليفة

 اســـــفلم تجرأ أقلام بو فوق قرط  و ــــــــمن خطب تعذر وصف لك فيا           
 4إذا لم تبنى عن مرىفات وأتراس  ولا خير في عند المظالم وحدىا            

 فعولن/ مفاعلن/ فعولن/ مفاعيلن  ؿ/ مفاعلنمفاعيلن/ فعو فعولن/ 
 
 

                                                           
 .88يوسف بكار: في العروض والقافية، ص:  -1
 .54ناصر لوحيشي: مفتاح العروض والقافية، ص:  -2
 .174علمي العروض والقوافي، ص:  موسى نويرات: الدتوسط الكافي في -3
 .325لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -4
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 القصر اخصوصو نلاحظ دخوؿ بعض الزحافات والعلل على ىذا البحر فمن خلاؿ ىذين البيتتُ 
وىذا ما يديز استعماؿ بحر الطويل عند الشاعر وىذا البحر الذي يحمل نبرة  الذي دخل على الضرب

 .1من التباىي والتعالر
بالحالة النفسية مرتبطة ارتباطا وثيقا  وكثافة استعمالذا، أنها كانت وما نستنتجو في تنوع البحور 

والطويل والرجز بكثرة ينبئ عن تحيز ىذه الأوزاف التي تدكن من استيعاب للشاعر، فاستعماؿ الكامل 
الفكرة التي تحتاج إلذ طوؿ في الحركات وىذا ما يتوفر في الكامل وعن نبرة خطابية متعالية وىذا ما 

 .2في الطويل، واضطراب للأفكار والأحواؿ استوعبو الرجز ولزاولة الانتظاـ والاستقراريوجد 
 :للغة الشعريةا - ب

الألفاظ والتًاكيب لا تصل إلذ لشا جعل  تفتقر إلذ التصوير الدوحيالتقليدية ف اللغة الشعرية إ 
 ذاتيا.حساسا على الرغم كونها تعالج موضوعا إمناوشة أعماؽ الدتلقي فلا تثتَ فيو 

كما تتكوف اللغة الشعرية من ناحيتتُ، ناحية كونها ألفاظا وتراكيب تستخدـ في التعبتَ عن  
تعبتَ الشعراء من لضو وصرؼ، وكاف أغراض لزددة، وناحية الأحكاـ اللغوية التي تتحكم في التعبتَ 

 .3عن التًاكيب والاستعماؿ أكثر لشا كاف عن الألفاظ ذاتها التقليديتُ

الشعراء الجزائريتُ في بداية النهضة الأدبية إلذ انتهاج نهج القصيدة  تالمحافظة والتقليد دفع إف نزعة 
التقليدية القديدة، وقد ظهر تعلقهم بمتن العمود الشعري بصفة جلية في الصياغة الشعرية سواء في 

عربية القديدة عجاب الشعراء المحافظتُ بالنماذج ال، كما أف إبيعة العبارة وموقفهم في صياغتهاط
امكانياتهم  ددينلز التًاكيب اللغوية الجاىزةجعلهم يحتذوف الأساليب البيانية الدشهورة، فاقتصروا على 

حساس إمن أي  ةلغتهم تقريرية مباشرة لررد ت، فورداالشخصية في استثمار اللغة استثمارا تراليا فني
 يقوؿ لزمد العيد آؿ خليفة: ؛فتٍ

 عــــــائـــــوا ىمـــوم كلهــــا ووجـــالــــــوق  ابي ازدروا بوظيفتي ـــــأرى جل أصح

                                                           
، 3ينظر: حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ترترة: لزمد الحبيب بن خوجة، دار العرب الاسلامي، بتَوت، ط -1

 .269، ص1986
 .29يوسف بكار: في العروض والقافية، ص:  -2
 .52قد الأدبي الحديث في الدغرب العربي، ص: لزمد مصايف: الن -3
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 1ضائع النشءوتالله ما عمري مع   ائعاض النشءوقد زعموا عمري مع 

تقريرية مباشرة خالية من أي لدسة فنية فهي ترلة من اللغة يتضح لنا من لغة ىذا النص كيف وردة 
لغة نثرية وقد اشتكى جل الشعراء من الذموـ التي يلاقونها من الحقائق الفكرية يسوقها الشاعر في 

 .2طرؼ الدستعمر أو جهل الشعب الجزائري

ستثمار التًاث الأدبي والاقتداء والعجيب في الأمر ىو أف أغلبية الشعراء في ىذه الدرحلة لد يستطيعوا ا
يدكن أف نستثتٍ من ىذا الحكم  العربية ولاو في أساليبو البيانية الرائعة فهم لد يستغلوا ثراء البلاغة ب

م ، فه...ىرياالذادي سنوسي الز  ،لزمد الصالح خبشاش سوى بعض الشعراء الدمتازين مثل
صلاحية ستطاع بعض الشعراء رغم نزعتهم الإلقد ا، و 3الآخر يستخدموف الأسلوب البياني من حتُ

لذلك أقرب إلذ لغة الشعر بينما  الشعرية تبعأف يدزجوا في مواقفهم بتُ الذات والدوضوع فجاءة لغتهم ا
ة أو الدقاؿ جامدة لا فرؽ بينها وبتُ الخطب ةظل البعض الآخر مقصر في ىذا المجاؿ وظلت لغتهم باىت

اللغة الشعرية عند شعراء الاتجاه المحافظ: سهلة واضحة بعيدة عن  تورد، كما إلا بالوزف والقافية
؛ فنجد على سبيل 4العامية متانة التًاكيب جزالة الألفاظ، سلامة اللغة من الأخطاء النحوية والصرفية

وما يلاقيو من متاعب،  يصف لنا مشاعر الداعية الاصلاحي لزمد السعيد الزاىري الشاعر التمثيل
ن اغتًاب في لرتمع يتحكم فيو الجهل، ويستَه الولاء للطرؽ الدتصوفة، ولكنو لا م وما يشعر بو

بلوغ ذلك يقوؿ الزاىري  عنحساس لأف لغتو المجردة من كل فن قاصرة أف يشركنا في ىذا الايستطيع 
 .5من قصيدة طويلة

 رومــــــــــــالــم محـــــن عـــــــبحيـــــاة م  لم أجد في الشقاء من ىو أشقى 

 ومـــــــوم بين العمـــــمثل نشر العل  ا ــــاعب الدىر صعبـــــلا ولا في مت

 ليس فيهم غير الجهول الأثيم             م ــــائر صــــــــبين قوم عمي البص       

                                                           
 .344لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -1
 .278-277لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، اتجاىاتو وخصائصو الفنية، ص:  -2
 .279الدرجع نفسو، ص:  -3
 .280-279لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -4
 .27( ص:1931)فيفري  7،ـ1 ما قرأت حرفا،الشهاب،جالقصيدة تحت عنواف: ليتتٍ -5
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 1مــىو في المكر كالمريد الرجي              ولكن  ىو في الجهل كالحمار      

في ىذه الدقطوعة ابتعد عن اللغة الشعرية كل الابتعاد بنزعتو الدباشرة، وبأسلوبو الدنفرد  إف الزاىري
 .2الذي استخدـ فيو ألفاظ السباب والشتم

كاف لذا وجها ايجابيا يتمثل ىو أنو  وما نستنتجو حوؿ اللغة الشعرية عند شعراء الاتجاه المحافظ  
 الة في اللفظ، ومتانة في التًكيبمع جز  لنحوية والصرفيةبية من الأخطاء اأساسا في سلامة لغتهم النس

كما تديزت بالسهولة والوضوح باستخداـ أصحابها معجما قريبا من الأفهاـ، إذ لد   وشدة في الأسر،
يتعالوا ابتغاء التفاصح والتقعر ولد يتكلفوا الجري وراء الدفردات البائدة أو الغريبة أو التًاكيب الدعقدة 

عامية شوىاء بادعاء استخداـ اللغة اليومية لغة استعماؿ  في قطوافي الوقت ذاتو لد يس الدضنية، وىم
 .ية في الوطن العربي تدعو إلذ ذلكأو مفردات الحديث العادي كما كانت بعض الاتجاىات الأدب

 الصورة الشعرية: - ت

لكي يعبر عن  بأنها: " لرموعة علاقات لغوية يبدعها الشاعرالصورة عبد الله التطاوي  يعرؼ   
لألفاظ ارتباطات غتَ انفعالو الخاص، والشاعر يستخدـ اللغة استخداما، حتُ يحاوؿ أف يحدث بتُ ا

واستعاراتو  بيهاتوتشمن خلالذا  جديدة، يبدع لنا الشاعر الدصورلغوية  قارناتممألوفة، و 
ار التجربة الشعرية في سبر أغو  ىي وسيلة الشاعر الجوىريةفي حقيقة الأمر  الصورة، و 3وتشخيصاتو"

بداع والابتكار، وىر الشعر وأداتو القادرة على الإلأنها: "ج الكشف عن العلاقات الخفية للواقعو 
والتجويد والتعديل لأجزاء الواقع، بل واللغة القادرة على استكناه جوىر التجربة الشعرية، وتشكيل 
موقف الشاعر من الواقع، وفق إدراكو الجمالر الخاص، وطريقة الشاعر في تشكيلو اللغوي الجمالر، 

 .4دراؾ الواقع"إل أسلوبو في يتدثو 

                                                           
 .27الدرجع نفسو، صفحة  -1
 .279لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -2
 .43عبد الله التطاوي: "الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد"، رسالة ماجستتَ، بأداب القاىرة، ص: -3
 .44ـ،ص: 1978اسم الشابي"، رسالة ماجستتَ لسطوطة، بأداب القاىرة، مدحت الجبار: "الصورة الشعرية عند أبي الق -4
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الضعف في مشهد التصوير لشا التقليدي ىو ند أنصار ىذا الاتجاه ما يديز الصورة الشعرية عو  
حساس، فلو وقفنا عند غرض الوصف مثلا لوجدنا ترلة من الخصائص تديز عن تجسيم الإ هالُ بػ  كَ يُ 

 الصورة الشعرية أهمها:

 الوضوح والابتذال: -1

ات ضالدستوى الثقافي، ومن سمات النه سلوب التقريري الدباشر من نتائج الضطاطالأ إذا كاف 
الفكرية في بدايتها، فإف الدضامتُ التي تطرحها ىذه النهضات عادة تكوف قريبة الدأخذ لا تحتاج إلذ 

 ، كما لصد الصورة الشعرية عند ىؤلاء الشعراء تفتقد ما يتطلب في الصورة الشعرية1صورة أو تحليق
شاعر التقليدي لا يعتمد على خيالو، وإنما يعتمد على لأف ال، عادة من مفاجأة، وابتكار، ودىشة

تو ءاذاكرتو يستمد منها تعابتَه حيث تختزف آلاؼ الصور المحفوظة، والقوالب الجاىزة من خلاؿ قرا
انتباه الدارس من خصائص ىذه الصور تنفسها  د  شُ برز ما يَ أة في التًاث، ومن ثم قد يكوف من الطويل

. وقد يكوف من حق الشاعر أف يستغل ثقافتو في عملو 2يعيش فيها الشاعر في بيئة غتَ البيئة التي
ضافة، إأف يعتمد ىذا التًاث بحرفية دوف الشعري، ويوظف التًاث في بناء صوره ولكن ليس من حقو 

 يقوؿ لزد العيد آؿ خليفة: 3ثراء يغتًؼ من الخياؿ الذي يدده بالجديد والدبدعإونقل دوف 

 راب أغربــــــــأس لنا منعتو الشمس  الني خطب موطن وأغرب خطب ى

 لو دون سيل القطر من كل مسرب  كما حبست عنو الرياح وعارضت 

 بـــــــ، قاتم الوجو غيهيــــل  ل  ظـــلام ب             ا    ـــــــالهـــــأن خيـــــــــــكود  ــــس ــةــــبأجنحـ

 4بيرب فيك نعــــويا وحشتا من أغ         تحولت دمنو  اــــــالك فردوســــــفيـــ

؛ الدوحية إيحاءاً بسيطا لا يرقى إلذ الرمز ففهي ىذه اللوحة التصويرية تطالعنا العديد من العناصر
لات سوداء، وقد حولوا الجزائر ذالفرنسيتُ الذين يلبسوف ب تعمرينالدس ا تدؿ علىالغرباف السود ىنف

                                                           
 .341ـ، ص1984صالح خرفي: الشعر الجزائري الحديث، طبع الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبيعية، وحدة الرغاية،  -1
 .428لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، ص:  -2
 .428لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -3
 .289لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -4
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كما يقوؿ كذلك عن واقعو    تنعق الغرباف على الدمن والأطلاؿمن فردوس إلذ بلقع ينعقوف فيو كما 
 فوؽ بانة: ، فيتصور نفسو في ىذا الجو طائراكشاعر

 يردد سجعا خافتا ذات مغرب  انة ــــــــوما أنا إلا طائر فوق ب

 1بـــــــــــليأمن رمي الصائد المترق  يسربو تحت الدجى متسترا 

 

 كما يقوؿ مفدي زكريا من خلاؿ موقفو عن الثورة:

 ادك والسنين الأربعــاــــــواذكر جه  ـاــــــالمدفع ي  ــــم وحـــــــــفمبر، قــو ىذا ن

 اـــــــــــــــتجــد الجبابر ساجدين وركع  كر اسمهـا وقل الجزائر، واصغ أن ذ  

 في الكون لحنها الرصاص ووقعا         ة ـــــــــــــدسيــــــة قـــــــــر قطعــــــــزائــــــــإن الج

 2اـــا، وربك وقعــــــب حررىــــــــالشع  ة ــالـــــــــــــــــــــــــإن الجزائر في الوجود رس

وإذا لد لصد تبريرا فنيا للتعبتَ التقريري الدباشر، فإف الأسلوب الخطابي يبرره الدضموف الحماسي، بل 
يتطلبو ويفرضو، وإذا اكتملت لذذا الأسلوب عناصر فنية تصبغ عليو مسحة شعرية، فإننا نعتبره في 

 .3عداد روائع الشعر القومي الحديث

 في قصيدة "الأختَ" في افتتاح "دار الطلبة" وكذلك يقوؿ

 دــــــــاسة انشاء وتجديـــــــــــــن السيإ  ائدة ــــــــــــــوما السياسة ضرب فوق م
 دـــــــــــــــــــــامة اصلاح وتشييـــــن الزعإ         ة ـــــوال وشقشقــــامة أقــــــــــا الزعــــــــوم

 ودــــــــــــــــــــــن النضال كفاءات ومجهإ  وما النضال احتجاجات على ورق 
 4كبعض الناس جلموددار  ـــن الجإ  و ـــدار أنت تكتبــــــاد جـــــــــوما الجه

                                                           
 .290الدرجع نفسو: ص:  -1
 .57، ص2009مفدي زكريا: شاعر الثورة الجزائرية: اللهب الدقدس، دار موفم للنشر، دط،  -2
 .347صالح خرفي: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -3
 .267مفدي زكريا: الديواف، اللهب الدقدس، ص:  -4
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إلا ما ف واسمها وخبرىا، لا يقصد بو إصدر، وصيغة التأكيد في كل عجز ب فالتزاـ صيغة النفي في كل
فالقصيدة أصداء ودوي واىتياج  ؛ثارة للعواطف وتقرير للمبادئإيقصد بالخطب السياسية من 

 وصخب، ولعل )مفدي( قد حدد موقفو من ىذا الأسلوب في مستهل القصيدة ذاتها:

 وخالد الشعر، قم أين الأناشيد؟  يا شاعر الخلد حق اليوم تخليدا 

 1يسمع لها في فم الأجيال ترديد  صغها على المحفل الجبار قافية 

 

 الحسية والشكلية: -2

يتناوؿ الخصائص الثابتة،   والشكلية، ميل الشعراء إلذ وصف الأشياء وصفا حسيا الدقصود بالحسية 
والوقوؼ عند ىذه الجوانب التي تعتمد أساسا على حاستي البصر والسمع،  ،كاللوف والحجم والشكل

 ستخداـ الوعيلا با جواىرىا باستخداـ الحدس والخياؿ دوف التغلغل إلذ بواطن الأشياء والنفاذ إلذ
إضافة إلذ الولع بالزخرفة والتشكيل، ووصف الأشياء من خارجها دوف لزاولة  ،طق والعقلوالدن

قف من موصوفاتو ىذا الدوقف الحسي لا يستخدـ التعاطف معها والامتزاج بها. إف الشاعر وىو ي
صف ىذا التعاطف الداؿ ولا يصدر في التجربة عن اللاشعور، ولا يتعاطف مع ما يتناولو بالو  ،لسيلتو

والاحساس بالشيء احساسا باطنيا، بل إف الشاعر من ىؤلاء نراه يجهد نفسو، ويبذؿ  على الصدؽ
قصارى ثقافتو في سبيل البحث عن الصور والتعابتَ التي تضفي على الشيء الدوصوؼ قوة الأشياء 

ماؿ، حساس بالجالذي يفجر الإالمجاؿ  وورة التي تصور مناظر الطبيعة، وىالدنظورة المحسوسة. فالص
ابع بكيفية رتيبة في تَ تَ لصدىا تتكرر بطريقة واضحة عند أغلب الشعراء الجزائريتُ، وتػَ  الشعور بو قُ م  عَ ويػُ 

هد خيالو لابتكار لمحات فنية نفسية لدوصوفاتو، ولا لأف الواحد منهم لد يكن يجُ  ؛ىذا النص أو ذاؾ
أف يعتمد  ى جهدهوإنما قصار  ا لرسم مناظرهيكلف نفسو عناء البحث عن زاوية جديدة يقف عندى

على حاستو البصرية عادة يجيلها ىنا وىناؾ ينظر إلذ الشيء نظرة سطحية عابرة، لا يهمو منها سوى 
 .الكتلة العامة، ولا يستهويو رسم الأشياء رسما دقيقا يعتٍ فيو بالتفصيلات، والقسمات واللمحات

 :وبدائعوصفو لجماؿ الكوف في "رمضاف لزمود" يقوؿ الشاعر 

                                                           
1

 .862ص: المرجع نفسه:  - 



 الشعر الجزائري الحديثامة في د  مظاىر الق                                            الفصل الأول                            
 

  11 
 

 انيـــــــــوظلامو، وسكونو الروح  نوره بانظر إلى الكون البديع 

 انـــــــــالو الفتـــــــــوخريرىا، وجم             اهـــــــــــــو، وميـــــو وىبوبــــــونسيم

 وىو أحمر قاني عند الغروب  ا ــــو متقطعـــابو بسمائــــــــــوسح

 انــــــــــــــأنو قطع من المرجــــــفك  في إمسائها  متشتتا كالفلك

 1وانــــــــــــــة بتناسق الألـــــــــــخلاب  و ـــــمروج ممتدةو ـــولـــــــــــوسه

غبة في أعماؽ نظر" يفصح عن ر اة منذ أوؿ بيت، فاستعمالو كلمة "إف ىذا الوصف تتجلى فيو الحسي
جلية في ىذا الكوف الواسع الفسيح بظلامو، بنظرتو كل مظاىر الطبيعة الدت الشاعر في أف يستصقي

 .2وسهولو ونسيمو ومياىو، وسحابو ،وسكونو

 يقوؿ:حيث مناظره الخلابة و  تراؿ الريف رمضاف تزود إلذ لزمد العيد آؿ خليفة الذي يصفمن و 

 اقـوالروض صف ريح عازفةـــــــال  ات بو ـــــــل الكائنــــدو كحيتك في الب

 دو وتهفو بو ورق وأوراقــــــــتش  شجار من طرب والحقل محتفل الأ

 والماء في جنبات النهر رقراق  ح منبسط ــــــوالنهر في جنبات السف

 واقـــــكأنها في نحور الغيد أط  ف بها ــاقيد تحــــــــروم عنــــــــــوفي الك

 3وأنياق ارــــــــــــــــضأن ومعز وأبق  ة ــــــان منوعــــــــــــزارع قطعـــــــــــوفي الم

ىو ىذا الحشد الذائل من الصور الدتتابعة التي يستعرض فيها العيد  فت للنظر في ىذه الدقطوعةلإف الد
 ،وبيئات متباعدة لا يدكن تطابقها مع الواقع بحاؿ من الأحواؿ زمنة لستلفةمشاىد من الطبيعة في أ

 .4لأف الشاعر طغت عليو حاستو البصرية التي أدت إلذ الشكلية

                                                           
 .446-445لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -1
 .447-446الدرجع السابق ،ص: -2
 .56لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -3
 .451لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -4
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 مصادر الصورة الشعرية: -3

في  ياؿوالخ شعرية على خيالذم،ال ىملصور  شكيلهم ىذا الاتجاه يعتمدوف في تإف الشعراء في 
لكل ما قام بو الشاعر من قراءات  نضجا مفاجئا غير متوفر الإلهام الذي يعتبر"ىو  1الحقيقة

 أف ثقافة الشعراء لذا دخل  وىذا يعتٍ 2"أو لما وعاه من تحصيل وتفكير ومشاىدات وتأملات
صورة الشعرية، ويتبتُ لنا بأف شعراء ىذا الاتجاه التقليدي المحافظ كانوا الوتأثتَ مباشر في تكوين  كبتَ

الذي   ثقافة السلفية منذ البداية الإطارحددت اليستقوف صورىم من مصادر تقليدية لزافظة، فقد 
كاف الشعراء المحافظوف يضعوف داخلو صورىم الشعرية، ىذا الاطار الذي لا يخرج عن التًاث في 

 قصصا وأمثالاو  الواسع شعرابمفهومو  وأدبا عربيا قديدا ،وأحاديث شريفة ،قرآنا كريدا ؛مصادره الدعروفة
القرآف الكرنً في شعر مفدي زكريا فلا لفة القديدة والحديثة، ونلمس أثر سلاميا بعصوره الدختإوتاريخا 

لد يتضح أثر القرآف الكرنً فيها ظاىرا، فهو إف لد يستغلو تصويرا استغلو  هلصد قصيدة واحدة عند
، وإف لد يتضح لغة اتضح معتٌ، وقد وردت الصورة الشعرية مستمدة من القرآف عند مفدي اتعبتَ 

وما لحق البلاد والعباد من جرائها من   حداث التي لصمت عن زلزاؿ الأصناـه الأر تصوي زكريا وذلك في
 يقوؿ: ؛3كوارث ومصائب

 اــــــــفزلزلت الأرض زلزاله  ها ــــثم زلزل زلزالوىو الإ

 فأخرجت الأرض أثقالها  ــالهم ــوحملها الناس أثقــ
 4هاـــــــــــالــيسائلها ساخرا م  وقال ابن آدم في حمقو 

إِذاَ  { :5تعالذيقوؿ  سورة الزلزلة؛ قد اقتبس في أبياتو من آياتمفدي زكريا نلاحظ أف الشاعر وىنا 
بأن ربك أوحى   يومئذ تحدث أخبارها وق ال الإنسان مالها وأخرجت الأرض أثق الها زُلْزلَِتِ ٱلأرَْضُ زلِْزاَلَهَا

 }لها

                                                           
 .469، ص:نفسوينظر: الدرجع  -1
 .469ص:  (،12لزمد ناصر: نقلا عن )مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، ص -2
 .471ينظر: لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -3
 290-280، 11مفدي زكريا: الديواف، اللهب الدقدس، ص:  -4

 .5-1سورة الزلزلة، الآية:   5-
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نو وقع في إالتي تصور أحداث يوـ القيامة بل ومن الواضح البتُ أف الشاعر راح يكرر تلك الدناظر 
وىو تقليد يصل  رآنية الكريدة فقلدىا في ألفاظها وفواصلها وجوىا الدوسيقيأسر أجواء السورة الق

 .1أحيانا حد التضمتُ والاقتباس

أراد تصوير حضارة العراؽ  حينما  خرفي""صالحالشاعر أما ما يخص التًاث العربي القدنً فنلاحظ 
القديدة لد يجد أحسن من استمداد ىذه الصورة من أبيات أبي تداـ الدشهورة من قصيدتو في وصف 

 عمورية.

 ا تجويو كتبـــــرب مــــوليس الت         ل ـــــــرب فعــــــا الحــــــــلاد قولهـــــــب

 وغصن التين، والأعناب رطب.  فكم نضجت جلود البغي فيها 

 وىذه الصورة مستمدة من قوؿ أبي تداـ

 بـــــفي حده الحد بين الجد واللع  دق أنباء من الكتب ــــــــــــالسيف أص

 2جلودىم، قبل نضج التين والعنب  السرى نضجت تسعون ألفا كآساد 

الذي يقاوـ من  القدنً مآؿ الانساففقد وردت عند خرفي ىذه الصورة التي يصور فيها الشاعر العربي 
ويستغل خرفي ىذه الصورة ليصف بها رباطو جأش الشعب الجزائري  أمتن عودا.و  ىو أشد منو صلابة

 .3وصموده أما الدستعمر

 الجمود وعدم التعاطف النفسي: -4

 حجرتموسومة بالجفاؼ وال القدامة د انصارة التي جعلت الصورة الشعرية عنمن الأسباب الدباشر  
فلا يجد الدتلقي فيها سوى نوع من الصناعة  ،على شعرائهم تغلبالتي والجمود والنزعة الحسية الذاتية 

دوف أف تثتَ في أعماقو انفعالا أو تعاطفا، فقد لا يجد  الحشد الدتتابع للمشاىد أو الصورالشكلية و 
الدتلقي فيها سوى نوع من الصناعة الشكلية والحشد الدتتابع للمشاىد دوف أف تثتَ في أعماقو انفعالا 

                                                           
 .472ينظر: لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، ص:  -1
 .487: ص: السابقالدرجع  -2
 .488الدرجع نفسو: ص:  -3
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يقوؿ ، إذا تدحورت على ذات الشاعرإلا تكوف الصورة الشعرية ناجحة موقفة  ولن، 1أو تعاطفا
 ب جوالضو:هِ لْ اباف الثورة التحريرية والحنتُ يػُ  قصيدة كتبها مفدي زكريا في

 ىادي الحرَ ـــــــوأكب ينلَا وخ   وربعي  صحراء أىلي وجيرتي رم الحوفي 

 راـــــــفارق الأىل مضط لواعج ألف  و ـف ظلامــن لــــــرتهم والسجـــــــذك

 راــــمن عراجنها تم ونقطف صبحا  فكم كنت والأىلين نعلو نخيلها 

 نناجي في حكايتو البدرا حديث         ر وبيننـا ــــــــــل الوثيــــــــــترش الرمونف

 2راـــــــــــــال قريتها فجــــــــتداعبها أطف  ا ــــــرعى حيالنتام ـــــــــونمرح والأغن

فإنها لا تنبض بالحياة لتلهم العقل والفكر فحسب، بل إنها  هجمُ ػحقا إف الصورة إذا رسمت بدـ ال
 .تحرؾ الوجداف، وتثتَ الدشاعر أيضا

شاعر لزورىا ذاتو ونبضها إف الصورة في ىذا النص كانت صورة وجدانية صادقة، حيث جعل ال
الحديث من ، وىذه الصورة وغتَىا لشن تصادفنا في الشعر الجزائري 3وشاعرية تاأحاسيسو فتوثبت حيا

ذوي الاتجاه التقليدي صادقة صدقا عاطفيا وفيها نقع على الدلالة الدباشرة لصاحبها لكنها مع ذلك 
لا ترؽ إلذ مستوى الصورة الرامزة التي تعلو فوؽ الواقع واللغة مثلما لصده عند أنصار الحداثة وىو ما 

 سنتناولو في حينو.

 مضامين:المن ناحية المعاني و ثانيا( 

 الوصف: (1

جعلوه أوؿ ثلاثة عناصر في نظرية و  ؛النقاد القدامى عندلقد احتل مبحث الوصف مكانة مرموقة  
ن التمييز في أف يجعل كلامو من جهة حسفي الواصف أف يكوف حاد الذكاء و  عمود الشعر واشتًطوا

ها العرؼ يضيرتدلالتو على مقاـ القوؿ مثالا صادقا في صدؽ ارتباطو بالواقع ، متصلا بالذاكرة التي 
                                                           

 .454ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص: لزمد  -1
 .319مفدي زكريا: الديواف اللهب الدقدس، ص:  -2
 .459لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث، ص:  -3
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، وقد اقتًف شعر 1ق بمثاؿ الدوصوؼ من حيث ىو مثاؿصَ لْ وذلك بذكر الدعاني العامة التي ىي أَ 
الوصف في النقد العربي القدنً بالحرص على نقل جزئيات العالد الخارجي وتقديدها في صور أمينة 

نظرة اللغوين تعكس الدشهد وتحرص على تصوير الدنظور الخارجي كل الحرص، ولشا شجع على ذلك 
إلذ الشعر باعتباره "وثيقة تاريخية يدكن الاستعانة بها لدراسة الدعارؼ الدتصلة بحياة الأعراب، وما 

م وما كَ صاحب ذلك من الحاح على أف العرب أو دعت أشعارىا في الأوصاؼ والتشبيهات والحِ 
م البوادي وسقوفهم السماء صحونه ت بو تجاربها وىم أىل وبررَّ أحاطت بو معرفتها وأدركو عيانها ومَ 

 .2فليست تعدوا أوصافهم ما رأوه منها وفيها في فصوؿ الزماف على اختلافها"

وفن الوصف ليس موضوعا مستقلا بذاتو، بل يحتوي العديد من الأغراض الأخرى، وحتُ يعمد  
ات الأخرى كالغزؿ والددح من الدوضوعالشاعر إلذ الوصف بصفة خاصة فإنو يدخل في غتَه 

، غتَ طور في كل ىذه الدوضوعات الوصفيةالت... الخ، ومن الطبيعي أف يوجو الدارس غايتو إلذ الرثاءو 
كما لصد أنو من أىم الدوضوعات التي أجاد فيها   3أف ىناؾ موضوعا معينا يظهر فيو التطور واضحا

الشاعر حيث اختلفت الدوضوعات في الوصف ولكنها تريعا تتفق في ظاىر واحدة، ىي أف الشاعر 
؛ يتعمق إلذ ما في الصورة من أبعادوقف حولذا كالدصور الضوئي يلتقط الدنظور المحسوس دوف أف 

  :لزمد العيد آؿ خليفةيقوؿ 

 مـــــا دىـــــــصفت بأجنحة من فوقه  ارية ـــــــــــــا وعـــــاسية فيهر كــــــوالطي

 في ملتحم ذأو ذي لوالب بالفولا           منتفضمن ذي قوادم بالأرياش 

 4ا ومنسجمــــــــر منهـــا بين منسجــم  ة ــــا ورائحــــوالسحب غادية فيه

                                                           
 .170-169ينظر: لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص:  -1
، ص: 1975ولزمد زغلوؿ سلاـ، الدكتبة التجارية، القاىرة، مصر، )د.ط(،  ابن طباطبا: عيار الشعر، تحقيق: طو الحاجري -2

10 
كورنيش النيل، القاىرة، طبع بمطابع دار   1119بهي الدين زياف: الشعر الجاىلي تطوره وخصائصو الفنية، دار الدعارؼ،  -3

 .34الدعارؼ )ج،ـ،ع(، ص: 
 .98لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص: -4
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وصف الطيور الكاسية ؛ حيث الريف الجزائريالشاعر منظرا طبيعيا في يصف ففي ىذه الأبيات 
 .1تارة ومنسجم تارة أخرى رأما السحاب فهو ما بتُ منسج... والعارية

 ومن الريف ومناظره الخلابة إلذ الصحراء وواحاتها يتغتٌ لنا مفدي زكريا واصفا: 

 اــا انسيابــــــثروتناب ــــــــبها تنس ات عدن ـــــا جنـــــوفي صحرائن

 اــــــا حبابـــــرىــــــا نواعــــــــتفور به ل ـــــــــل ظليـــــــــا ظــــــــي واحتنــوف

 اـــــاديث العذابــــــــو الأحنطارح ر ــــــــــر منيــــــا قمـــــــــوق سمائنـــوف

 لها ىاروت قد سجد احتسابا وتحت خيامها أنسجت عيون 

 2ذاباـــــــــوالتبر الم فنون السحر ـرا ــــــــــد أسمـرىا وسمــشقنا عنع

أف مفدي زكريا من أبرز الشعراء الجزائريتُ اىتماما بوصف الطبيعية الجزائرية، ولشا تنبغي الإشارة إليو 
كونو ومن أكثرىم افتتانا بمفاتنها، فهو يدتاز بقصائده العديدة التي يتغتٌ فيها بسحر البلاد الجزائرية،  

 .3ذو خبرة واطلاع على مواطن الجماؿ والسحر بها شمالذا وجنوبها، غربها وشرقها

نظرية عمود الشعر وما يدكن أف نقولو عن فن الوصف عند ىؤلاء الشعراء الجزائريتُ ىو أنو لا يخرج 
الر تشتًط الصدؽ الحسي والتمثيل الحرفي للموصوؼ دوف إغراب وتكلف، كما لا بد للموصوؼ أف 

لأف  يطابق اللغة الواصفة دوف أف يكوف ىناؾ أي غموض أو انفصاـ او تفكك بتُ أطراؼ التشبيو،
للكوف في فلسفة ىؤلاء الشعراء التقليديتُ نظاـ لا بد من الالتزاـ بو وعدـ الخروج عنو وإلا فسدت 

 العلاقة بتُ الأشياء وحلت الفوضى بدؿ النظاـ والشرذمة بدؿ التكامل والانسجاـ.

 المدح:  (2

الشعراء منذ ، وقد تنافس الددح بصفة عامة ىو عرض للصفات الحسنة أو الجميلة في الدمدوح 
وعلى .1يدتاز بها الدمدوح من اجل تدثلها أحسن تدثيللدعرفة الصفات التي  القدنً في ىذا الغرض

                                                           
 .126القاسم سعد الله: شاعر الجزائر لزمد العيد آؿ خليفة، ص: أبو  -1
 .33مفدي زكريا: الديواف اللهب الدقدس، ص:  -2
 .457-456لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية، ص:  -3
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 ثلاثة أفكار وىي الددح التقليدي يدور علىعند الشعراء الجزائريتُ نص الددح  يدكننا القوؿ إف العموـ
عامة، والددح الوارد في أشعارىم  القواد بصورةو الذي يقصد بو التكسب، والددح الذي يتناوؿ الأمراء 
فالددح عند الشعراء الجزائريتُ يطغى عليو  2بصفة مشهورة ىو ما يجمع بتُ الفخر ومدح الذات

؛ ومن أبرزىم همهم الوحيد تتماما كبتَا للقضية الوطنية فكانالطابع الثوري، لأف الشعراء أعطوا اى
نما باسم الجزائر والثورة سواء وإيتحدث باسمو  يا الذي عبر عن عاطفتو الخاصة ولدمفدي زكر  الشاعر

قصيدة "تدجيد توفيق  نشادهإ يفرؽ بتُ الددح والتمجيد فعند في اطار رسمي أو غتَ رسمي، كما أنو لا
 :فيها يقوؿ التي الددني"

 راـــــــــوحي ظنوه سحـــــــــا كالـقدسي  نو توفيق فيك أخلصت شعرا إ

 3راـــــــأبدا في المديح ما قلت شع  را ـــأمي أنا إن كنت في القريض

منذ بداية عهده بالشعر فأوؿ قصيدة نشرت لو  وىذا النوع من التمجيد لصد لو جذورا عند مفدي
 . 4ىي قصيدة في تحية عبد الكرنً الخطابي

التي و  في شعر الدناسباتالتي ساقها دائح وجدنا العديد من الدلزمد العيد آؿ خليفة إذا ما ذىبا إلذ و 
تذكر فيها الدعاني الدتداولة، ولا تنم عن عاطفة ومن ذلك قولو في استغلاؿ الدغرب متفائلا بتحقيقو، 

ووعد الفرنسيتُ الدستعمرين بالجلاء عن البلاد وفرحة  الدلك الخامس بعد عودتو من منفاهمثنيا على 
 ؛ يقوؿ في ذلك:5الشعب بالحرية والاستقلاؿ

 نــــــــفعم الأفق بالنور المبي  ن ــاح الجبيــــــــــــدر وضــــــأطل الب

 كــــأن لم ينأ عنو منذ حين  ـــا ـــــــــــــــالعو مشعـــــــوعـــاد إلـى مط

 اعو وبو استعينيــــعلى اشع  زاب سيري ــــــــفقل لقوافل الأحــ

                                                                                                                                                                                     
 .31بهى الدين زياف: الشعر الجاىلي تطوره وخصائصو الفنية، ص:  -1
 .107-106دب العربي في الدغرب العربي، ص: العربي دجو: الأ -2
 .37 مفدي زكريا: الديواف، ص: -3
 .74-73يحي الشيخ صالح: شعر الثورة عند مفدي زكريا دراسة فنية تحليلية، ص:  -4
 .29، ص: 2002(، 1حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، الدار الدصرية اللبنانية، )ط -5
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 الثمين لقـــلقد شرفت بالع  ى ىنيئــا ــــــــــوقل للمغرب الأقص

 نـــا باليميــــــــــوظائفو وخذى  بدا استقلالك الموعود فاحمل 

 1نـــأغرَ )وأطلسي( ذي رني  ال ـــتؤلف بين )أبيض( ذي جم

من ىنا نلاحظ أف مدائح الشاعر الجزائري لا تدرج في عداد شعر النفاؽ بقصد الارتزاؽ، كما نعرفو 
، الذين يتخذوف من من ذوي السلطة والداؿ للملوؾ والأمراء والولاة وغتَىم لدى بعض الدداحتُ

بعض أصحاب الدوىبة الشعرية أبواقا وطبولا لذم حسب تعبتَ أبي الطيب الدتنبي في الاشادة بسيف 
 الدولة:

 ولــــــــــففي الناس أبواق وطب  إذا كان بعض الناس سيفا للدولة 
جليلة في معانيها، لا يبتغي  الغرضالعيد"، فهي منظومات سامية وعلى خلاؼ ذلك مدائح "لزمد 

نسانية ثل الإػُ مػسلامية والاب إلذ القيم العليا والدبادئ الإوتوجيو الشب 2منها صاحبها إلا إحقاؽ الحق
 الجزائريتُ الذين دافعوا مثل أعضاء ترعية العلماء الدسلمتُ أنها تتوافر فيمن يخصو بالقصيدة التي يرى

وضحوا في ىذا  ليح والتحرر من التخلف والعادات الرذصلاسلاـ والعروبة، ودعوا إلذ الإالإ عن
اه ىذا عما عية كرَّسَ حياتو لذا، ولا يقل مسرسالة ختَية ونوران السبيل، وكاف شاعرنا بذلك حاملَ 

حد لمة وىم بالسيف إلذ بذلو المجاىدوف الثوار دفاعا عن وطنهم وأمتهم، فهو قد ناضل بالك
 .الاستشهاد

 :ا على التمسك بالفضائل لشا ينطبق عليو أبي تداـث  اوىكذا كاف شعر الدديح عند لزمد العيد ح 
 3بناة العلا من أين تؤتى المكارم  ولولا خلال سنها الشعر ما درى 

زكريا ولزمد العيد آؿ خليفة قد  وما يدكننا قولو في ىذا الغرض أف أضراب ىؤلاء الشعراء كمفدي
احتذو حذو القدماء في إشادتهم بالناصرين لشن يروف فيهم الأمل بالنجاة وإحقاؽ الحق ونصرة 
الدستضعفتُ، وىذه النزعة لد تختلف كثتَا عما كانت عليو قديدا إلا بما تستدعيو ظروؼ العصر 

 واختلاؼ السياسة وغتَىا من بواعث خارجية .

                                                           
 .344ديواف، ص: لزمد العيد آؿ خليفة: ال -1
 .30ينظر: حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص:  -2
 31الدرجع نفسو: ص:  -3
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 الشكوى: (3

هي من سنن الدرتبطة بطبيعة النفس الإنسانية الداخلية؛ فإف موضوع الشكوى من أىم الدواضيع  
أسلوب تناولذا وكيفية طرحها تكاد تكوف واحدة في كل الأزماف والأجياؿ كما أف   الله في خلقو،

 بو الكثتَ من تٌَّ غَ ، ولذذا تػَ 1يدانهم بالله إف في ىذه القضايا عن و رُ دُ صْ وبالأخص عند الدسلمتُ الذين يَ 
الذين اشتكوا لوعات نفوسهم ومن بتُ ىؤلاء الشعراء  ؛الوطن العربي عامة والجزائر خاصةالشعراء في 

ازدراء الناس وسخريتهم من لزنة اللغة العربية الذي اشتكى  ؛لزمد العيد آؿ خليفةوبثوا أحزانهم 
 :-والشاعر أحدىم -معلميها 

 ائعـــــــا ووجـــــــــوا ىموم كلهــــــــــــــوقال  ازدروا بوظيفتي ابي ــــــــجل أصح أرى

 وتاالله ما عمري مع النشاء ضائع  وقد زعموا عمري مع النشاء ضائعا 

 عـــــــــــم طلائـع للإسلام منهـــــــــوتطل  ر برىة ــــــــــــسيروون عني العلم والشع

 هم أديب طائر الصيت شائعومن  فمنهم خطيب حاضر الفكر مصقع 

 2عــــــــــــــا وبدائـــــــــبدائو في ترصيفه  ره ــــــــــوافي لفكــــــــــــــــــــــومنهم ولوع بالق

الدلالة أي سمة فنية، فهي ترلة من الحقائق الفكرية صيغت في لغة نثرية خالية من القصيدة في  فهذه
إذ يقوـ  ،مثلو مثل الدقاؿ والخطبة كونو نظما لأفكار ومعاف شائعة  ىذا النص لا يعدو، كما أف 3باىتة

لا ذلك على السرد لا التصوير، وعلى الألفاظ والتًاكيب الدألوفة، وىو أقرب إلذ الشعر التعليمي 
جاوبا مع الشاعر ومشاركا لو في عاطفتو/ ولزلقا مع خيالو، وىذه متالذي يثتَ القارئ فيجعلو 

 .4عن لغة النثر إلا في صياغتها في وزف عروضيالقصيدة لا تختلف 

                                                           
ـ(،دار الكتاب العربي للطباعة 230-ىػ 30العربي دحو: الأدب العربي في الدغرب العربي من النشأة إلذ قياـ الدولة الفاطمية ) -1

 .97والنشر والتوزيع والتًترة، )دط(، دت، ص: 
 .344لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -2
 .27حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص: -3
 .28حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص:  -4
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وكذلك دعا أمتَ الشعراء لزمد العيد إلذ الاقتداء بالدسلمتُ الأوائل في كفاحهم من أجل رفعة الدين، 
عمادىا الإيداف و  درة على الدشاركة في ركب الحضارةبناء دولة عزيزة قوية مرىبة من أعدائها، قاو 

على ذلك الأبيات الآتية التي يحفز بها الشباب إلذ التقدـ العلمي والعلم، ومن النماذج الدالة 
  :1واللحاؽ بمن سبقوا من أبناء الأمم الأخرى، بعد أف كاف العرب والدسلموف سباقتُ في كل مضمار

 اداــــون اتقكلك جلى ظلم ال  لا ــــم قدس مشعـــــيا شباب العل

 جابوىا طرادا إنهم بالكشف  م ـــــــوائهـــــــرواد في أجـــوالحق ال

 اداـــــــــــم نبد انقيــــــوأضعناىا فل  مارسوا الأسباب فانقادت لهم 

 وامتطوا فيها الصواريخ جيادا  ا ـــــــــــــــــــسابقوا النجم في أفلاكه

 2اداـــــــإنهم قد أدركوا منها البع  م ــــــــوم من أىدافهـأين نحن الي

، بما ينطوي عليو من دعوة بيات، فإف مضمونها آية في الكماؿة الخطابية لذذه الأالنبر  فعلى الرغم من
تتمثل في مناشدة الجزائريتُ وغتَىم من الشعوب العربية طرح الجمود، والدبادرة إلذ التماس  حضارية

الجماؿ وإعماؿ الفكر كما تدعوا شريعة الاسلاـ، وتقتًب بعض الأبيات من مطلبو العلم في شتى 
كتشبيو   وإف شابهتها تشبيهات قديدة ،فهاـالفتٍ لاستعماؿ الأساليب الفنية مثل النداء والاست

 .3الصواريخ بالجياد

ولمحمد العيد آؿ خليفة قصيدة عن مأساة الشاعر تنحو ىذا الدنحى التقليدي في مضامينها ونسجها 
روح الشعر لتعبتَىا عن الدعاني عن موضوع الشكوى، وإف اقتًبت الأبيات الثلاثة الأختَة من 

بالصور، إذ شبو قلب الشاعر الدتهدّج لدا زاد في اشتعالو، وشبو ما يعانيو من جراح بالسهاـ، وأحلامو 
 ؛ يقوؿ:4بالسراب

 اـــــــب نجاحـــــــــــــولا يصي  أرى أخا الشعر يسعى 
                                                           

 .31حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص:  -1
 لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -2
 .33: حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص -3
 .29حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص:  -4



 الشعر الجزائري الحديثامة في د  مظاىر الق                                            الفصل الأول                            
 

  21 
 

 في جوه الرحب ساحا          ال ـــــــــــخيــــلا بــــــــــــوكـــــــــم

 احاــــــــــام فســــــــــــإلى الأم  وات ــــــــو خطـــو بــــيخط

 اــــــــــــــاحــــــــــاية وافتتـــــــــــــنه         ات ــــــــــــــا خائبـــــــكنهــــــــــل

 اـــــــــــــانقداحزناد ـــــمثل ال  زوات ـــــــــــــــــــو نـــــــفي قلب

 اـــــــــــــــــــد أحزنتو جراحــــــق  ام ـــــــــــــاه سهـــــــوفي خس

 1اــــــــــــــو واستماحــا ويحـــــي  روي ـــــــــــأتى السراب لي

فيو من حزف لدا  تنبع من وجداف الشاعر، وما يعتمد نهالأرتفاع مستوى الأبيات الأختَة افنلاحظ ىنا 
زوه ختَ اأف يقدره قومو حق قدره، وأف يج –آؿ إليو حالو بعد أف كاف يأمل لكونو شاعرا موىوبا 

، فمثلو مثل من ظن السراب ماء يروي عطشو، حتى إذا جاءه لد يجده اً الجزاء، فإذا بأمانيو تدسي ىباء
 .2شيئا، وىي صورة مستقاة من النبع القرآني

 

 الحكمة: (4

تصدر من شاعر حكيم لررب ويتوجو بها إلذ الناس  متنوعةشعرية الحكمة ىي عبارة عن نماذج  
إما في من أجل أخذ العبر والانتفاع بها في دنياىم، ولصد ىذا الغرض عند جل الشعراء الجزائريتُ 

، ومن بتُ القصائد التي تعالج موضوع الحكمة قصائد مفدي 3مقطوعات مستقلة أو أبيات منفردة
زكريا التي تنحصر في لراؿ الثورة وتعبر عن فلسفة الشاعر ووجهات نظره في ىذا الديداف تلك الفلسفة 

                                                           
 .355لزمد العيد آؿ خليفة: الديواف، ص:  -1
 .29حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص:  -2
لتوزيع، ينظر: العربي دحو: الأدب العربي في الدغرب من النشأة إلذ قياـ الدولة الفاطمية، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر وا -3

 .98)دط(، ص: 
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لوطنيتُ خاصة في السجوف ها طوؿ لشارسة السياسة والاحتكاؾ باقَ مَّ التي اعتنقها منذ شبابو وعَ 
  .1تقلاوالدعت

حفيد مواضع نصوصو الشعرية؛ فهو من الحكم الدتناثرة في كل قصائد لزمد العيد آؿ خليفة  ولا تخلوا
لشعراء العرب الحكماء بحكم طبيعتو العربية الاسلامية وعضويتو لجمعية العلماء، ومهنتو في تعليم  وفي

على قصائد الشعراء الددافعتُ عن العروبة والاسلاـ  -على الأرجح -الدين واللغة العربية، واطلاعو 
" صاحب "الإمثل الش الاتجاه من شعراء سلامية" وأقرانو في ىذا لياذة الإاعر الدصري "أتزد لزرـ

 ؛ إذ يقوؿ:19352فيما يلي إحدى قصائده في الحكمة وقد كتبها سنة ، و مدرسة الاحياء

 اءـــــــــر العفــــــــــر للأثـــــــــــا وتجـــبه  ن ـــل عيـــــــــــأرى دنياك تعفو ك

 أفي الكدرات تلتمس الصفاء؟   فلا تطلب صفاء العيش فيها 

 رىم وفاءـــــــــــست أرى لأكثــــفل  ا ـــــــف من بنيهـــــولا تغررك حل

 اءـــــــفساد الرأي لاختاروا الخف  قد اختاروا الظهور بها ولولا 

 اءـــصددت عن الرفاق بو اكتف         ق ــــــــــي رفيــــبرب ياــــــوبين حش

 3اءــر علمني الجفـــــــجفاء الدى  وليس الصد من سيمي ولكن 

 لأف صفوىا لشزوج بالكدر، فمن سره زمن ساءتو لأبيات عن زىده في الحياة الدنيافهو يعبر في ىذه ا
أزماف كما يقوؿ الشاعر القدنً .أما أبناء الدنيا فليس من شيمهم الوفاء، ومن ثم لا يصلحوف 

ب الحكيم ألا يخالطهم، بل يتخذ لنفسو مكانا قصيا عنهم، الل   يللصحبة والعيش بينهم، فالأولذ بذ
 يتو وقاؿ:وتلك نظرة تشاؤمية نعرفها عند أبي العلاء الدعري الذي زىد في معاشرة الناس فلزـ ب

 

 
                                                           

 .77يحي الشيخ صالح: شعر الثورة عند مفدي زكريا، ص:  -1
 .32حسن فتح الباب: مشاىتَ الشعراء العرب، ص:  -2
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 بــــــــــر النبيــــــــفلا تسأل عن الخب  أرني في الثلاثة من سجوني 

 1وعون الروح في الجسم الخبيث  اظري ولزوم بيتي ــــــــــفقدي نب

تتمثل في زىده للحياة الدنيا لأنها زائلة وغتَ دائمة لأي  في ىذه الأبيات بنظرة تشاؤمية فهو يعبر
 .الروح في الجسم الخبيثوكذلك زىده لدعاشرة الناس ومثلهم بإنساف مهما كاف، 

في نهاية ىذا الفصل يدكننا القوؿ إف نزعة القدامة قد بدت واضحة عن الشعراء الجزائريتُ المحافضتُ 
من أنصار الاتجاه التقليدي، سواء على مستوى الشكل أو الدضموف، ولا يدكننا أف نفسر ذلك على 

عراء عن التحديث الشعري، بل مرد ذلك إلذ فلسفة ىؤلاء الشعراء التي ترى أنو عجز من ىؤلاء الش
بوجوب العودة إلذ السلف الصالح ولزاكاتهم في تريع أحوالذم، وكذلك كاف ىم ىؤلاء ىو التمسك 
بالقرآف والسنة النبوية الشريفة، ولا مناص من الحفاظ على تلكم الدقدسات إلا بإحيائها في كتاباتهم 

م ولعل ذلك كاف سببا وجيها لرفض كل ثقافة أجنبية غربية لأنها في نظرىم تشكل خطرا ومعاملاته
 لزدقا بالذوية الإسلامية، خصوصا إذا علمنا أف ىؤلاء الشعراء قد عانوا من ويلات الاستعمار.

بوتقة النص الشعري بطابعو القدنً، ومن المجحف جدا أف وىذه العوامل لرتمعة ىي التي شكلت 
 لإبداع بعيدا عن الدؤثرات التي شكلتو والخلفيات التي انطلق منها ىذا الدبدع أو ذاؾ.نفهم ا
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اتظتتبع للحركة الأدبية ف ؛يعتبر الشعر اتصزائري اتظعاصر حلقة من حلقات تطور الشعر العربي     

أف يرى أف أكثر الأجياؿ بروزا ىو جيل اتضداثة الشعرية الذي تنثل الولادة واتصزائرية خاصة يستطيع 

الثمانينات أف نلاحظ لدى غالبية الشعراء في ىذه اتظرحلة ) وتنكناتضقيقية للشعر اتصزائري اتضديث 

كاف ف ،آفاؽ جديدة ؼستشرااوتػاولة  بالواقع الراىن اضوعدـ القناعة والر  ( دتنومة التواتروالتسعينات

نفجار النص الشعري اتصزائري اتظعاصر بسبب ىذه الرغبة اتظلحة، وخروجو عن الكثتَ امن نتائج ذلك 

نصا شعريا جديدا يستجيب لشروط اتضداثة  وقد أنتج ذلكمن التقاليد والقوانتُ التي كانت تحكمو، 

رد نزوة عابرة، وإتفا  لد يكن ذلك تغو  وانزياحاتو، خروقاتوبجميع  والاجتماعيويستوعب الواقع الثقافي 

م ما شاب ىذه التجربة من رغ ؤسسا يقوـ على مواريث فنية ىائلة ولا نهائيةكاف مشروعا ثقافيا م

وقبل بدء اتضديث عن اتضداثة وتجلياتها في الشعر اتصزائري وجب علينا الوقوؼ ولو  .1تإشكالا

 اتظتعدد الأبعاد:بصورة موجزة على ىذا اتظصطلح 

  :الحداثة الشعرية وأسبابها ودوافعهامصطلح أولا: مفهوـ 

 :ماىية مصطلح الحداثةفي  – (1

اتَضدِيثُ نقيض القدنً ( "حَدَثَ )بن منظور في مادة لساف العرب لاجاء في معجم لغة:  ( أ

ثُ فهو تُػْدَ  وأحْدَثوُ ىو ةً اثَ دَ ا وحَ وثً دُ دثوُ حُ : نقيض القُدْمَة حَدَثَ الشيء تلواتُضدُوث

َـ وحَدُثَ ولا يقاؿ حَدُثَ بالضَّم و... و وأحدث ،سْتَحْدَثوَُ اوكذلك  ،وحديثٌ  من ذلك ما قَدُ

إلا في  !في شيء من الكلاـ ثَ دُ حَ  مُ ضَّ : لا يُ و إتباع ومثلو كثتَ وقاؿ اتصوىريـ كأندُ إلا مع قَ 
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َـ على  ىذا اتظوضع يو وىو ، وفي حديث ابن مسعود أنو سلّم علالازدواجوذلك تظكاف قَدُ

َـ وما حَدُثَ يعتٍيرد عليو السلاـ، قاؿيصلي فلم  تقومو وأفكاره القدتنة  : فأخذني ما قَدُ

 .1فإذا قرُفَِ بِقَدُـ –ثَ الشيءُ : حَدَ واتضديثة، يقاؿ

َـ وتُضَ بادي "حَدَثَ""المحيط" للفتَوز  في القاموسو   كر مع قَدَ َـإذا ذُ  وُ الُ مُّ دَ : حَدوثاً وحَدَاثةًَ نقيض قَدُ

 .2" و ومن الدىر نػُوَبوُُ تَضواثوِِ نبتداؤه كحداثا، و الأمْرِ بكسرِ أولووحِدْثاَفُ 

 : صطلاحاا –ب 

لا بد أف نعتًؼ منذ البداية أف اتضداثة مفهوـ شامل ينطبق على تريع تغالات اتضياة كاتعندسة 

شارؿ "اتظعمارية والسلع والصناعة وتفط التفكتَ؛ إنها ثورة عامة تدس تؼتلف القطاعات، ولذلك تؾد 

واتططيئة، عالد  بالعقم والقبحالذي يفيض عالد اتظدف الكبتَة " يرى بأف اتضداثة تدؿ على "بودلتَ

، ووحدة الإنساف الضائع وسط الزحاـ شعةفتات البالصناعة والإعلانات واللّا  والأضواء الشوارع اتظفلتة

شمئزاز اللانهائي وكثتَا ما نقرأ في كتابو عن الا ،عالد التقدـ والتكنيك الذي يعمل بالبخار والكهرباء

 3.ي بتُ تريع الأشياءو  سَ اطية التي تُ من اللافتات والصحف اليومية وطوفاف الدتنقر 
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عاناة وطريقة ، فهي تؽارسة ومىي رؤية جوىرية لا ترتبط بالزمن وإتفا –ليست طارئا  -فاتضداثة ىي 

 .1تعبتَ متغتَة دائما

ثورة عارمة فقد ناؿ الشعر نصيبو منها باعتباره النموذج الأكثر تدثيلا للحياة،  وتظا كانت اتضداثة

وحدث تدرد من قبل بعض الشعراء عن عمود  ،الأشكاؿ والقوالب واستُحدثت فتغتَت معايتَ الشعرية

قالب ، وظهر ئد ومألوؼ في القصيدة العموديةىو ساكل ما باتطروج عن ما  الشعر العربي، وذلك 

 تصورة في ال" لنقلو نوعي2أو الشعر اتضر، وما تنيز ىذا الشعر ىو إحداثوبشعر التفعيلة  يَ تشُ  جديد 

ب الواقع التارتمي ..... بحيث لد يعد الشعر تؽارسة نظرية واستجابة لنوازع ترغو  وفي التعامل مع الشعر

قيق للحظة التارتمية والتتبع الد ملاتػو التجاوز والصداـ بل ظهرتفي أف تتحقق في التعبتَ الشعري، 

لوصوؿ للنا نشعر بوجود قفزة نوعية تهدؼ تؽا تكع3ها من الداخل واستغلاؿ معطياتها "من أجل فهم

. وىذا الإتؾاز على مستوى اتظضموف تطلَّبَ التخلي عن زائرية إلذ مكانتها اللائقة هابالقصيدة اتص

 الثرثرة الشعرية وتكريس التًكيز .
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 : عتناؽ الحداثةاأسباب ودوافع  –(  2

" أبرز الأسباب التي قدة العراقية نازؾ اتظلائكة في "قضايا الشعر اتظعاصرتناولت الشاعرة والنا     

 1:يليعتناؽ اتضداثة الشعرية والتي تجملها في مااعت الشعراء العرب بصفة عامة إلذ دف

 :النزوع إلى الواقع –أ 

 اتضقيقة الواقعية التي و  العربي اتظعاصر أف يهرب من الأجواء الرومانسية إلذ جَ تتيح الأوزاف اتضرة للفرد 

يتعارض مع ىذه  ، وقد تلفّت الشاعر إلذ أسلوب الشطرين فوجدهتتخذ العمل واتصد غايتها العليا

، ولأنو من بقافية موحدة لا يصح اتطروج عنهامقيد بطوؿ تػدود للشطر و  من جهة الرغبة عنده لأنو

، فهي التي تضيق آفاؽ الأوزاف القدتنة ، أما القيودائية والتزويق واتصمالية العاليةأخرى حافل بالغن جهة

، في وقت ينزع فيو ىذا الفرد في شكليات لا نفع تعاتلوح للفرد اتظعاصر ترفا وتبديدا للطاقة الفكرية 

هوده في إقامة ع جي  ضَ ف يُ ، إنو يكره ألذ إعماؿ الذىن في موضوعات العصرإلذ البناء والإنشاء وإ

ة للذىن ر ف  نػَ ، تعا من الرصانة واتعيبة أكثر تؽا يطيق ولعل الرصانة الشديدة مُ ىياكل شعرية معقدة

، إف مشكلات العصر والشاعر يريد أف يتحرؾ ويندفع وذلك لأنها تقيد اتضركة العامل الذي يريد البناء

تطلب ، ثم إف فروض العمل واتضياة اتظنتجة تية اتظوحدةتًؼ القيود وبطر القافتنادي وىو لا تكد وقتا ل

، وىو في ىذا أشبو بإنساف يشتغل فلاحا 2لنفسو أسلوبا أكثر حرية وأقل ىيبة وجلالا بدعأف ي

ية على اتضركة والقدرة على لباس بسيط يعطيو اتضر  يابا أنيقة متًفة لأنو تلتاج إلذويضايقو أف يلبس ث

، ببساطة أسلوبو وخلوه من الرصانة أبدع أسلوب الشعر اتضرو  اتضديث، ولذلك انطلق الشاعر العمل
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جوا ، ومن ثم فهي تعطي تلك الأوزاف في الأوزاف القدتنةأما الغنائية فهي تنشأ عن اتظوسيقى العالية 

فما ، في العواطف تتضمن مبالغة وإسرافاوالغنائية ملازمة للتقييد لأنها  من العاطفة اتظصطنعة واتطياؿ

، بريكاد الشاعر يقع في مآزؽ القافية اتظوحدة ويتلكأ عند البيت الواحد حتى يعتًيو إحساس بأنو لا يع

يت وتصر على وإتفا يكتب شيئا متًفا تتحكم فيو ىذه اتظلكة اتصميلة اتظستبدة التي تقف في آخر الب

ىو الذي تكعل الشعر القدنً حافلا ، ولعل ىذا الإحساس بالتًؼ والفراغ أف تكوف أبرز ما فيو

 عمل تعن سوى الدلاؿ بالأجواء اتظثقلة بالعنبر ونسيم الصبا والثياب اتضريرية تجرىا فتيات ناعمات لا

يضيق هذا اتصو الكسوؿ  –في تغتمع يعمل ويبتٍ وىو فرد  –، إف الشاعر اتظعاصر ونوـ الضحى

فلا  ،طويل العبارة إتكابيا د أف يكوف شعره مفكراإنو يري ؛اف، وىذه اتصمالية اتظفروضة فرضاالنعس

قة لأنها لا وسمَ ػُ تسمح لو بذلك الغنائية العالية في الأبحر الشطرية، وىو ينفر من ىذه النبرة العاطفية اتظ

م الأحلاـ وأوىاـ ألف ، ومن ثم فهو يريد أف تلطمها وتمرج من قمقل والنشاطتلائم نزوعو إلذ العم

واتضرير وأشعة مصباح علاء  جد في الشعر اتضر مهربا من ىذا اتصو اتظثقل باتصواريلقد وُ  ،ليلة وليلة

 .1هاتْ مَ دْ د يديو ليلمس اتضقيقة ولو أَ فيم ،، وىو يطلب الواقعية حتى إذا كانت قاسية خشنةالدين

ا تملو ، فلأنو كما أشرنليس اتصماؿ اتضسي غايتها العليا تظاذا يصلح الشعر اتضر للتعبتَ عن حياة أما

تستطيع النظرة ، وىكذا تو التعبتَ لا اتصمالية الظاىرية، وتكعل غايمن رصانة الأوزاف القدتنة

ربي جتماعية أف تتبتُ في حركة الشعر اتضر جذور الرغبة في تحطيم اتضلم والإطلاؿ على الواقع العالا

 .اتصديد دوتفا ضباب ولا أوىاـ
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 : ستقلاؿالحنين إلى الا –ب ( 

تلب الشاعر اتضديث أف يثبت فرديتو باختطاط سبيل شعري معاصر يصب فيو شخصيتو      

فسو شيئا يستوحيو من ، إنو يرغب أف يستقل ويبدع لنالشاعر القدنً اتضديثة التي تتميز عن شخصية

، وىو في ذلك أشبو بصبي تلتًؼ إلذ أف عا لامرئ القيس واتظتنبي واتظعريويكوف تاب حاجات العصر

وكأف  ة الشعر اتضر جذورا نفسية تفرضهاإف تضرك ،في ىذا عن أبويو فيبدأ بمقاومتها تقلالواسيثبت 

ستقلاؿ ىذه ، وحرقة الايرغب في أف يعامل معاملة الكبار العصر أشبو بغلاـ في السادسة عشرة

تساىم إلذ حد ما في دفع الشاعر اتضديث البحث في أعماؽ نفسو عن مواىب كامنة غتَ مستغلة 

د في جَ وَ ، فػَ يو شخصية منفردة تديزه عن أسلافوفتعط هوتبرز  همقدرات خصائص تنكن أف تشحذوعن 

ه النزعة ىي ، ولا ريب في أف ىذستقلاؿ عليهاتعذه اتضرقة إلذ الاالثورة على القوالب الشعرية متنفسا 

وزاف القدتنة وقد ظنوا أف الأ ،ندفاعفي التطرؼ والااؿ الناشئتُ من الشعراء تفستَ ما نراه من إيغ

، ولن غةخت مئات من سنوات الشعر واللس  عاطلة عن القيمة وتعالوا حتى على القواعد الشعرية التي رُ 

الأساس للمبالغة أشطرىم ورعونة قوافيهم ما داـ يدرؾ  ؽَ زَ على الناقد اتظتزف تعؤلاء اتظتطرفتُ نػَ  بَّ صُ يَ 

 .1التي سقطوا فيها

 :النفور من النموذج –ت ( 

وفيو تأكيد على نفور الشاعر من التقيد بالنموذج اتظكرر واتصامد واتظقصود هذا رتابة نظاـ      

وخرج إلذ أسلوب التفعيلة ، الذي ثار عليو الشاعر اتضديث  " الشطرين في الشعر العربي الكلاسيكي
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نظاـ  " وجاء الشاعر اتظعاصر باتجاىاتو اتضديثة ونظر فيحيث يشاء اتظعتٌ والتعبتَوبات يقف 

، إف الأشطر اتظتساوية سية مضغوطةالشطرين فوجده يبيح لو شكلا مقيدا بنمط معتُ ذي طبيعة ىند

نضغاط لك عتُ الا، شكلا تؽاثلا تنعلى اتظادة اتظصبوبة فيهاوالوحدات اتظعزولة لابد أف تفرض 

كر الذي في الف، لابد أف تتطلب ىندسية مقابلة وتساوي اتظسافات، أو لنقل أف ىندسية الشكل

التي تفرض شكلها على اتظادة التي ، والقوالب وذلك بمعزؿ عن حاجة السياؽ يستوعبو ىذا الشكل

ؿ ثابتة ومسافات متناسقة و صالشطرية ملزمة بالمحافظة على أ، وإذا كانت القصيدة تنضغط في داخلها

، وذلك بحكم بح ىي الأخرى ذات مسافات متناسقةلابد أف تصفإف اتظادة التي يعاتصها الشاعر 

، متأثرا بو في الوقت عل الواحد منهما مؤثرا في اآخخروتك ،قانوف خفي يربط بتُ الشكل واتظضموف

ارات إلذ أف تنتهي بانتهاء لاحظو من ميل العبنالإلزاـ في القصيدة العربية ما  نفسو وأبسط نتائج ىذا

متينا يصعب شاتؼة وتبتٍ جدارا  ، وإذا امتدت فإلذ نهاية البيت حيث القافية اتظوحدة تنتصبالشطر

ستقلا في ، وتؿن نعلم يقينا أف من شروط البيت اتصيد عند العرب أف يكوف معلى اتظهتٍ أف يتخطاه

، يضاؼ إلذ ىذا أف معناه وصياغتو عما بعده، بحيث عدوا "التضمتُ" عيبا فادحا من عيوب الشعر

، للشاعر أف ينهي العبارة معو، فكاف لابد لشاعر بأف يستعمل عبارة أقصر منوالشطر لا يسمح ل

ت متساوية إلذ حد ما، أو مقسمة إلذ قسمتُ وىكذا فرضت الأسطر اتظتساوية أف تكوف العبارا

، وفي ىذا ما لا يروؽ للشاعر اتضديث الذي تنيل إلذ التعبتَ فيستعمل عبارة قصتَة ذات  متساويتُ

 1.اكلمتتُ أحيان
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، وقد تلب أف يقف في نصف الشطر ويبدأ واحدة بيتتُ أو ثلاثةتوعب عبارة وقد يروؽ لو أف تس

معتُ أو إثارة حالة  ، وكل ىذا يعينو على إحداث أثرجديدة تنتهي في نصف الشطر التالرعبارة 

، ولقد وجد الشاعر اتضديث نفسو أيضا ىذا ىو ما نصنعو في اتضياةواتضقيقة أف  ،ىانفسية يقصد

ىذا  ، وليسفي طوؿ عبارتونطلاؽ من ىذا الفكر اتعندسي الصارـ الذي يتدخل حتى تػتاجا إلذ الا

 .يش ملء تغالاتو الفكرية والروحيةغريبا في عصر يبحث عن اتضرية ويريد أف تلطم القيود ويع

ج ضيقا الواقع أف إحدى خصائص الفكر اتظعاصر أنو يكره النسب اتظتساوية ويضيق بفكرة النموذ و 

كاد يقع على اتساؽ متعاقب منتظم في جهة من جهات حياتو حتى يشتاؽ إلذ أف ، فما يشديدا

 ، والواقع أف اتضياة نفسها لافتَبك النموذج وتمرج على الرتابةتلدث فوضى صغتَة في مكاف منو 

اللغة وىي منبع  ، لا بل أفة في إحداثها وإتفا تجري بلا قيدتتقيد بنسبة ثابت تستَ على تفط واحد ولا

، ولذلك ثار الشاعر اتظعاصر على أسلوب الشطرين وخرج إلذ معينة ع تفاذجبِ تَّ تػَ  لا كر وكل شعركل ف

 1.ات يقف حيث يشاء اتظعتٌ والتعبتَأسلوب التفعيلة وب

 :إيثار المضموف –ث( 

عل ترى نازؾ اتظلائكة أف الفرد العربي اتظعاصر يتجو إلذ تحكيم اتظضموف في الشكل بوصفو رد ف     

العربي التي غلبت فيها القوالب الشكلية الفارغة والأشكاؿ ريخ الشعر اتلك اتظرحلة اتظظلمة من تعلى 

، شكاؿ امجرردةتعبر عن حاجة حيوية لذا فهي تلوـ أولئك الشعراء الذين كانوا يهتموف بالأ التي لا

إلذ قرائهم وإتفا تقهم أف يبدعوا أشكالا وكل ما يدؿ على أنهم لا يريدوف إيصاؿ مضموف لازـ معتُ 
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ية اتظباشر عند الشاعر اتظعاصر أف يتجو إلذ العنا وقد كاف رد الفعل ،وحسبتغردة ذات قيمة ظاىرة 

أحد وجوه ىذا ىي  وىي ترى أف حركة الشعر اتضر ،شور اتطارجيةباتظضموف وتلاوؿ التخلص من الق

عباراتو في الشعر وإف الشاعر اتضديث يرفض أف يقسم  اتظيل لأنو في جوىره ثورة على تحكيم الشكل

ونظاـ  ا،ني التي يعبر عنه، وإتفا يريد أف تننح السطوة اتظتحكمة للمعاتقسيما يراعي نظاـ الشطر

، لتعبتَ من أجل شكل معتُ من الوزفيريد أف يضحي الشاعر با ،متسلط كما سبق أف قلنا  الشطرين

مع  فرض على الفكر أف يبدد نفسو في البحث عن عبارات تنسجموالقافية اتظوحدة مستبدة لأنها ت

، يفضل سلامة الشكل تجاهالا، ومن تذة فإف الأسلوب القدنً عروضي قافية معينة ينبغي استعماتعا

ر واتظعاني التي نفعاؿ، ويتمسك بالقافية اتظوحدة ولو على حساب الصو لاعلى صدؽ التعبتَ وكفاءة ا

، بينما يريد العصر أف ينشغل باتضياة ىذا إيثار للأشكاؿ على اتظضمونات، وكل تدلأ نفس الشاعر

، إف كل ميل إلذ تحكيم الشكل طاقتو الفكرية والشعورية الزاخرةنفسها وأف يبدع منها أتفاطا تستنفذ 

، وىذا ىو السبب في ما نراه من مبالغة بعض الناشئتُ في يظ الشاعر اتظعاصر ويتحداهفي اتظعتٌ يغ

 1.نبذوف الأوزاف القدتنة نبذا تاماؿ الأوزاف اتضرة حتى كادوا ياستعما
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 :لحداثة في الشعر الجزائري الحديثأشكاؿ ومظاىر ا (ثانيا

 :من الناحية الفنية -1

 :اللغة الشعرية  ( أ

الفقري الذي يقوـ تعتبر اللغة أوؿ الأشياء التي تصادفنا في كل عمل فتٍ أدبي باعتبارىا العمود      

على شيء فإتفا يدؿ  ، وىذا إف دؿَّ تُ والنقاد يولوف تعا أتقية كبرى، لذلك تؾد الدارسىذا العملعليو 

وجعل القصيدة ذات معتٌ، وينتقد  واللغة ىي أداة لإثارة العاطفة 1على مكانتها في كل عمل فتٍ

صفو ... إف الشعر الوظيفي ىو الذي ينظر إلذ اتضدث بو أدونيس مفهوـ "جدار اللغة" فيقوؿ "

، وىو يقوـ بوظيفة تنكن أف يؤديها الكلاـ الإعلامي بحصر أو تقبيحا، فينقلو تدجيدا خارجياموضوعا 

ن طبيعتها أف تحيل فم الإخباري التحليلي، أما اتطصوصية الشعريةاتظعتٌ أو أي نوع آخر من الكلاـ 

ا إلذ دلالاتو أو أبعاده في ، وإتفا تردننا إلذ اتضدث بما ىو وكما ىودُّ رُ تػَ  ، بحيث لااتضدث إلذ رمز

 2يلي قوامو اللغة وعلاقاتها ... "تخي –ناقلو حواسنا ووعينا في أفق ترالر  –اتضركية التارتمية 

والقافية كما أيقن الشاعر اتظعاصر أف الفرؽ بتُ الشعر والنثر ليس ىو القالب اتظوسيقي في الوزف 

، لأف ية التي ىي أساسا اللغة الشعريةالتعبتَ  يكمن في البنية، بل الفرؽ فحسب كما يعتقد القدماء

، بل ىو الثورة على الشعرية اتظعروفةالتجديد أو مواكبة متطلبات العصر ليس التمرد على الأوزاف 

موضوعات وقضايا عن بر تظعقوؿ بأي حاؿ من الأحواؿ أف نعلأنو ليس من ا، التعبتَ باتصمل اتصاىزة 

                                                 
 .169، ص: 1911، 9اصر قضاياه وظواىره الفنية واتظعنوية، دار العودة، بتَوت، ط عز الدين إتشاعيل: الشعر العربي اتظع  -1
، 1226، 1شارع جلوؿ مشدؿ، ط  11مشري بن خليفة: القصيدة اتضديثة في النقد العربي اتظعاصر، منشورات الإختلاؼ،  -2
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جديدة أو لغة "ة اتصديدة لابد أف تواكبها اظو ومعانيو فالتجرببل لكل عصر ألف، جديدة بلغة قدتنة

ومن ىنا كاف على الشاعر أف يعي أف "لغة مرآة تنعكس فيها  1"منهجا جديدا في التعامل مع اللغة

، فمن خلاؿ لغة الشاعر نستطيع أف نابضة حية بروحو وإحساسو وواقعو صورة عصره وأف تكوف

إف أصالة . 2روؼ عصره وتقومو ومشاكلو وقضاياه"أو ذاؾ لظنعرؼ مدى استجابة ىذا الشاعر 

، من خلاؿ التفرد والتميز والشخصيةالشاعر أو تبعيتو تقتضي منا النظر إلذ اللغة التي يستخدمها 

عابتَ مستوحاة من ستخداـ الشاعر لتاتؿكم تعذا النص باتصدة من خلاؿ  علينا ألاومن ىنا كاف لزاما 

ف اتصدة تكب أف تكوف متجسدة في تدييز اللغة الشعرية بأف تؾد فيها بصمات بل أ"، الواقع اتظعيشي

فإف ىذا  ر أستَ نص سابق لشاعر معاصر مثلو، فإذا وقع الشاعر اتظعاصوصوتو وشخصيتوالشاعر 

 تباره غتَعالتقليد والمحاكاة تنطبق عليو با، لأف صفة ا بحاؿ من الأحواؿا تغددً تبر شاعرً الشاعر لا يع

أثر ( 19 الشعر اتصزائري اتضديث )بداية القرف فيديدي تجاه التجوكاف لظهور الا ،3الشخصية"متميز 

، وإدخاؿ بعض التًاكيب اللغوية راء اتظعجم الشعري بمفردات جديدةوإثواضح في تطوير اللغة الشعرية 

للتمثيل على كل  وبما أف امجراؿ لا يتسع، حية والتي لد تكن مستعملة من قبلاتصديدة ذات الدلالة اتظو 

اللغة  ئصخصاالشعراء اتصزائريتُ فإننا سنكتفي بعرض بعض النماذج التي تنكننا أف تستخلص 

 اتضداثية عنده والتي تنكننا أف نقسمها إلذ:الشعرية 
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  :( اللغة الهامسة 1

لد يعد تكدي نفعا أماـ متطلبات العصر وعليو  لتقيد بالتًاكيب اللغوية القدتنة: أف القد أيقن سعد الله

حيث ناء إلقائهم لشعرىم أماـ اتصمهور، د القدماء عليها أثوَّ عَ فالألفاظ ذات الصخب العالر والتي تػَ 

ما تلس بو داخل أعماقو ا مع ا طبيعيً نسجامً اوحاوؿ البحث عن ألفاظ تنسجم  ابتعد عنها شاعرنا

نتقاء كلماتو الشفافة التي تتآلف اتضساسية اتظرىفة التي تدكنو من "الرقة واار الألفاظ ذات يختاوبالتالر 

أو القعقعة  عن اتصلبةتناسب في نغم حزين أو مرح ىادئ يبتعد ت، و عاطفي منسقنفسي أو  و  في جَ 

 : اتظقطع من قصيدة اتضزف حيث يقوؿ وكمثاؿ لذلك نأخذ ىذا 1بتعاد"اللفظية كل الا

 يت  يد  وح  

 ة ...زىر   كل    الخريف   ط  ق  س  ي   ن  ل  

 نا الطويلم ن  د رب

 لن يخنق الرياح كل نغمو

 بحبنا الأصيل ةسكران

 2ىناؾ في بستاف الحب ناي

 ،بستاف، لفاظ اتظوسيقية اتعامسة مثل يسقط، سكرانةلقد استطاع سعد الله أف يعرؼ كيف تمتار الأ

، وىي ألفاظ كانت نابعة من والصادي على حروؼ الصفتَ كالستُ ، وىي ألفاظ ىامسة تحتو الأصيل

أعماقو ووجدانو العميق التي تركت فينا نوعا من التأثر والتعاطف وىي متميزة بعذوبة موسيقاىا في 
                                                 

 . 919اتظرجع نفسو، ص:  -1
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لص من الألفاظ ذات عرؼ سعد الله كيف يتخ كما،  ف وبسهولة تسرها إلذ داخل النفسذالأُ 

ل إلذ ، واتظياتصزلة ذات الصلة بالتًاث القدنً، وبالتالر التخلص من الألفاظ الضخمة الصخب اتططابي

" بعض الشعراء  أف تػمد ناصر ويرىاكب العصر، تو التي نفعالات تعبر عن العواطف والاالتي لفاظ الأ

أف يدركوا ما في اتعمس من استطاعوا ية باو و  السائحي ومفدي زكريا وسعد اللهاتصزائريتُ من أمثاؿ 

ف يعبروا عن مواقف ثورية وىم يستخدموف ىذه اللغة فأكسبوا ، واستطاعوا في الوقت نفسو أسحر

، فالشاعر اتعمس في الشعر ليس معناه الضعف ...ويضيف قائلا: " 1.عا خاصا"لغتهم جاذبية ووق

 2.تلك العناصر في تحريك النفوس ..."القوي ىو الذي يهمس عناصر اللغة واستخداـ 

 :التحوؿ عن التقرير إلى التصوير –(  2

تحوؿ ؛ إذ كثتَافيو  تجاه الوجداني الذي أثر سعد الله" الابتُ اتظؤثرات التي وجدناىا عند "إف من      

إذ لد تظباشرة إلذ تشة التصوير الفتٍ "من الديباجة التقليدية التي من أبرز تشاتها التقرير واأصحابو ىو و 

، ولد تعد التجربة الشعرية إلذ اتظتلقيعلى توصيل الأفكار يعد ىم الشاعر اتصزائري الوجداني مقتصرا 

إتفا و ، كما كاف الشأف عند شعراء الإصلاحتػضا  تتم عن طريق التعامل مع الألفاظ تعاملا معجميا 

وعلى دراية بالفروؽ الأساسية بتُ لغة  ،أصبح الشاعر على وعي بعملية الإبداع الشعري نوعا ما

ىذا اتظقطع من وكمثاؿ على ذلك نأخذ  3طيب"ر وبتُ موقف الشاعر وموقف اتطالشعر ولغة النث

 : قصيدة "الشمس" يقوؿ
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 اغمري الكوف صباحً ا

 انسجي الضوء وشاحً او 

 نعشي الآماؿ فيواو 

 ارشيو جناحً او 

 1ا نثري الأزىار تيجانً او 

ولكن  من خلاؿ ىذا اتظقطع كيف أف لغة "سعد الله" اعتمدت التصوير والإتلاء أساساونلاحظ 

 انهم أجادو إصوير عند الشعراء التقليديتُ بل وتجدر الإشارة ىنا بعدـ إنكار ىذا الت ،بطريقتها اتطاصة

" مزج ىذا التصوير لكن الشاعر "سعد الله ،غرافي ونقل عن الواقع وتػاكاة لوفيو ولكنو تصوير فوتو 

بروحو ووجدانو وأحاسيسو فلم يعد للشاعر ما تدليو الطبيعة من إتلاءات وصور بل أصبح تمضع 

مت لنا ، فهذه اتظقطوعة ما ىي إلا عبارة عن صورة جسعليو من أحاسيس وعواطفوجدانو وما تنليو ل

، وإف ما نلمسو من الألفاظ يوحي لنا ىذه الطاقة اتصياشة من العواطف أحاسيس الشاعر إزاء الشمس

ة الشاعر في كما نلمس طريقالتي تنفجر من خلاؿ السطور فتشيع في اتظقطوعة جوا من اتضيوية واتضركة  

ذلك من ، ويتبتُ أف نلمسها وتؿس بأنها شيء متحرؾتجسيد اتظعاني امجرردة بطريقة تصويرية نكاد 

 .الخ" ... فيو أنعشي اآخماؿخلاؿ ىذه اتصمل: "أنسجي الضوء وشاحا"، "

جعلنا نقوؿ أنو تخلص أو تحوؿ من إف قدرة الشاعر على تحويل ىذه اتظعاني امجرردة إلذ أشياء تصويرية 

 .التجديديالقالب التقريري التقليدي إلذ القالب التصويري 
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 :( تطور المعجم الشعري 3

، من قبل معروفة في الشعر اتصزائريلقد استطاع "سعد الله" أف يستخدـ ألفاظا جديدة لد تكن      

، كما استطاع أف  التحرر ورفض القيوداتظيالة إلذ وىو موقف نابع من داخلو أي من وجدانو بحكم ذاتو

كن استخلاص ذلك من خلاؿ قصيدة ، وتنعر اتصزائري اتضديث مفردات جديدةيدخل إلذ معجم الش

" كما تؾده شغوفا باستخداـ ألفاظ مستمدة من الطبيعة ومناظرىا فانعكس حبو تعا في "شيء لا يباح

 :وسنأخذ مقطعا من قصيدة "شيء لا يباح" للتدليل يقوؿ 1لغتو

 ىناؾ شيء لا يباح

 ، ينكأ الجراحيعذب القلوب

 لو غاب عن عيوننا ثواف

 2نحسو مرارة ... أحزاف 

نلاحظ أف ىناؾ ألفاظا جديدة فعلا، تداشت وتجربة "سعد الله" في اتضب، في ىذه اتظقطوعة 

 .دة، أحزاف  ...الخ مواكبة ومسايرة لتجربتو الرائاتصراحفجاءت ألفاظ: لا يباح، يعذب، القلوب، 

أما شاعرنا فقد كاف ينادي دائما باستعماؿ ألفاظ ومعاني تواكب متطلبات العصر ولكن عن وعي 

من لو أننا نظرنا نظرة واقعية تػددة إلذ تطور اللغة و ، عصر تقومو وقضاياهوأقدار لأنو أيقن أف لكل 

أيقنا من سلامة منطق الشاعر اتظعاصر في بحثو الدائب عن اللغة اتصديدة اتضياة واختلاؼ التجربة 
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يواجو اتضياة بما بأف ، والإنساف مطالب في كل عصر ف لكل عصر تقومو ومشاكلو وقضاياه... لأ

 .تنلأىا من سلوؾ

  والإيقاع:الموسيقى  ( ب

الشعري، وقد أدرؾ الشاعر يعد الإيقاع اتظوسيقي من أىم العناصر التي يعتمد عليها العمل     

اتظقيد بالوزف  ،على التحرر من أسر النمط القدنً ، ولذلك عملعاصر مدى أتقيتو في العمل الشعرياتظ

، وىذا ما استطاع التحرر من القافية تداما الواحد والقافية الواحدة واتجو إلذ التفعيلة الواحدة وبذلك

إلا أف رجاء عيد: " ذا الصدد تقوؿوفي ى –وسيقي الإيقاع اتظ –يفسر الفرؽ بتُ الشعر والنثر أي 

واكتفوا  وزاف اتطليلية في تفطها اتظتوارثشعراء القصيدة اتصديدة قد سعوا إلذ اتظزيد من التحرر من الأ

، وقد آمنوا بأف القيم اتظوسيقية إتفا تنبع من داخل القصيدة متحررين من القافية تداما ،لواحدةبالتفعيلة ا

ا عروضيا واضحا في ما من شك في أف الشعر اتضر كاف تغيتَ . و 1ع والتجربة الشعرية ذاتها"الإيقا  نتيجة

 احتضنها العرب في العصر ، وىو مع كونو واحد من مؤثرات اتضضارة الأوروبية التيالشعر العربي

لداخلية من النظاـ البيتي ، إلا أف شعراءنا وجدوه أكثر استجابة لنوازعهم وأحاسيسهم ااتضديث

ز عن نظم شعرىم في القالب إف التغيتَ الذي أحدثو ىؤلاء الشعراء لد يكن فيما يبدو عج ،2القدنً

، وإتفا كاف الدافع اتضقيقي ىو جعل التشكيل اتظوسيقي في تغملو خاضعا خضوعا مباشرا للحالة القدنً

تجاه الشعراء التغيتَ ناؾ عاملا آخر كاف حافزا كما أف ى  3التي يصدر عنها الشاعرالنفسية أو الشعورية 

                                                 
 . 66ـ، ص: 1916دار منشأة اتظعارؼ ، الإسكندرية، ، -قراءة في الشعر العربي اتضديث  –رجاء عيد: لغة الشعر   -1
 . 119 – 111شلتاغ عبود شراد: حركة الشعر اتضر في اتصزائر، ص:   -2
 . 69عز الدين إتشاعيل: الشعر العربي اتظعاصر، ص:  -3
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حتُ زائريتُ فيما تمص نظرتهم للشعر "قافية ووزنا" وىو قياـ الثورة التحريرية، يقوؿ سعد الله: "اتص

زت اتظشاعر والأقلاـ التي كانت من قبل مكبوتة وفتحت أماـ تىااشتعلت الثورة أذكت العواطف و 

عواطف  واتضديد، وقد تفجرت نتيجة لذلكر لم ها لولا الدـ والناالشعر آفاقا ما كاف يستطيع أف تل

 1.الشعراء"

بتَ ومرتبطة إلذ حد ك يد في مضامتُ تخدـ متطلبات العصرتػاولة التجدضرورة سعد الله أف وقد أدرؾ 

، كما أدرؾ أيضا العلاقة توجب البحث عن إيقاع موسيقي جديد، وىذا الأختَ يسبالشكل اتصديد

 ، وارتباطهافي مضامتُ تتماشى ومتطلبات العصرتُ التجديد ببتُ اتظوسيقى والشعر وىذه العلاقة 

إف اتظضموف اتصديد لا تنكن " :يها تػمد النويهي بقولوعلأكد  أساسا بالتجديد في موسيقى الشعر

ـ الشكل لا بد وأف تلده دَ قِ  ، فإفكل القدنً مهما يكن الشاعر قديراشالوضعو بتماـ جدتو في 

وتعذا تؾد أف النقاد والدارستُ المحدثتُ قد أكدوا على  2"من جدتو...الكثتَ يفسد عليو  ، وإفبحدود

الذكر إف ما كاف ، واتصدير بيقاع اتظوسيقي اتصديدضرورة ىذه العلاقة الإلزامية بتُ اتظضموف اتصديد والإ

والديتٍ قتصادي واتصمود الفكري آنئذ من مظاىر الكبت السياسي والا" تلس بو الشاعر "سعد الله

تجاىو إلذ الشعر اتضر اتظتحرر من أسر القافية وصرامة الوزف واآخف نود أف اي تزلو على تغيتَ ىو الذ

نموذج للحداثة والذي سنختاره كنبرز أىم ملامح التجديد في اتظوسيقى الشعرية عند سعد الله 

ر اتظتحرر تجاه إلذ الشكل اتضنطلاقة اتصماعية بضرورة الا، فمما لا شك فيو أف الااتظوسيقية في شعره

في  1966ة لسعد الله سنة من أسر القافية وصرامة الوزف كانت في بداية اتطمسينات بظهور أوؿ تجرب

                                                 
 . 16أبو القاسم سعد الله: دراسات في الأدب اتصزائري اتضديث، ص:   -1
 . 9ـ، ص:  1961اتصديد، دار الفكر، القاىرة،  تػمد النويهي: قضية الشعر  -2
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ن تجارب وما رافقها م 1"1966مارس سنة  19" اتظنشورة في جريدة البصائر بتاريخ قيطريقصيدة "

البدايات كانت غتَ جادة، تجارب أو ، غتَ أف ىذه الوغتَىم سائحيالو  وتسارأخرى لكل من باوية 

لقدنً لكننا تؾد في الوقت نفسو من اتجو إلذ الشعر اتضر بطريقة حاتشة لد يلتفت بعدىا إلذ الشكل ا"

 2"مثل سعد الله وباوية...

 " يقوؿ : مثاؿ من قصيدة سعد الله بعنواف "شيء لا يباحونأخذ 

 ىناؾ شيء لا يباح 

 / /0 /   /0 /0   /0 //00 

 مستفعلاف متػفعػلن

 راحػػأ الجػكػػػقلوب يتػػذب الػيع

 / /0 / /0 //0// 0 //0 //00 

 مػتػفعػلاف مػتػفعػلن متػفػعلػن

 واف ػػػنا ثػونػو غاب عن عيػل

 /0 /0 //0  //0 / /0 //0/0  

  3لػفعػتػم نػعلػفػمت مسػتػفعػلػن

                                                 
 . 119تػمد ناصر: الشعر اتصزائري اتضديث، ص:   -1
 . 116اتظرجع نفسو: ص:  -2
 . 99أبو القاسم سعد الله: ديواف ثائر وحب، ص:   -3
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لأف التشكيل اتظوسيقي عنده أف سعد الله استطاع أف يتخلص من رتابة اتظوسيقى تؾد في ىذا اتظقطع 

، فسية أو الشعورية التي يصدر عنها، إف القصيدة تناسب "بحر الرجز"أصبح خاضعا مباشرة للحالة الن

ىذا  حتمالو أوجو الزحافات والعلل اتظختلفة وفييسر البحور الشعرية ركوبا وذلك لاالذي يعتبر أ

ؼ روي تؼالف لبقية وضع لكل سطرين حر ، وتحرر من القافية إذ توتخلص من صرامة الوزف ورتاب

 .السطور الأخرى

 الموسيقى الخارجية: 

وىي التي تعكس شخصية الشاعر في التجديد أو التقليد، وعن ىذه اتطاصية سنتخذ من قصيدة 

 تفوذجا لذلك يقوؿ "سعد الله": 1"طريقي"

 يا رفيقي

/0//0/0 

 لا تلمنػي عن مروقي

/0//0/0  /0//0/0 

 2ػنفاعلاتػن فاعلات

ونلاحظ أف ىذا اتظقطع ينتمي إلذ بحر الرمل مع ملاحظة أف القصيدة كلها مبنية على ىذا البحر 

الذي يتلاءـ وزنو كثتَا مع اتظوضوعات الثورية تطفتو وسلاستو إذ أنو "يبتدئ بسبب خفيف ثانيو 

                                                 
 .  11 – 11أبو القاسم سعد الله: ديواف ثائر وحب، ص:   -1
 . 11اتظرجع نفسو: ص:   -2
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سيقى كما بينا ، وىذا التلاؤـ بتُ اتظوسيقى واتظوضوع من أىم تشات التجديد في اتظو 1حرؼ مد )فا("

ذلك سابقا، وقد تؾح سعد الله إلذ حد كبتَ في ىذه التجربة على الرغم من أنو في البدايات الأولذ 

في تجربتو الشعرية، ومن ىنا فقد استطاع أف يدرؾ العلاقة الوطيدة بتُ الشعر واتظوسيقى، وىناؾ 

متحررة، وىي "كفاح إلذ النهاية"  قصيدة أخرى لد يلتزـ فيها سعد الله رويا واحدا وإتفا وجدنا قافية

ونأخذ لذلك 2والقافية اتظتحررة ىي: "التي تنتهي عندىا الدفقة اتظوسيقية اتصزئية في السطر الشعري"

 ىذا النموذج لسعد الله،  يقوؿ:

 بالبطولات، بروح الشهداء

 بالشعارات بآلاؼ الضحايا

 سوؼ لا ألقي السلاح

 سوؼ لا تبرح كفي بندقية

 جيبي من رصاص سوؼ لا يفرغ

 3سوؼ لن يهدأ حدقي دوف ثأري 

يبتُ لنا ىذا النموذج مدى تحرر سعد الله من حرؼ الروي الذي جاء تؼتلفا من سطر آخخر، ومعناه 

التحرر في القافية وما تجدر الإشارة إليو أنو حتُ اتجو إلذ نظاـ التفعيلة، وىو تشة في اتظوسيقى الشعرية 

 إلذ نظاـ البيت الشعري )القالب العمودي(. اتصديدة، لد يلتفت مرة أخرى

                                                 
 . 116عبود شراد: حركة الشعر اتضر في اتصزائر، ص:  شلتاغ  -1
 . 61ـ، ص: 1911، 1عز الدين إتشاعيل: التفستَ النفسي للأدب، دار العودة، بتَوت، ط  -2
 . 66أبو القاسم سعد الله: ديواف ثائر وحب، ص:   -3
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"ولكننا تؾد في الوقت نفسو من اتجو إلذ الشعر اتضر بطريقتو لد يلتفت بعدىا إلذ الشكل القدنً مثل 

 .1سعد الله"

ومن ىنا نستطيع القوؿ بأف "سعد الله" عرؼ كيف يوظف بعض السمات اتصديدة فيما تمص 

ظهرت عنده فعلا كما تي تعتبر رائدة في الشعر اتصزائري اتضديث،  اتظوسيقى الشعرية في تجربتو ىذه ال

 ملامح التجديد في الشكل اتظوسيقي.

 : الموسيقى الداخلية

" كنت أتابع الشعر  و الشعرية اتصديدة يقوؿ:تلدثنا سعد الله عن اتظوسيقى الداخلية حينما بدأ تجربت

واستخداـ الصورة  الداخلية في القصيدةا باتظوسيقى ... ولكنتٍ كنت شغوف 1916اتصزائري منذ 

وفي ىذا القوؿ نلاحظ أنو انتبو إلذ ضرورة ىذه السمة وىذا إف دؿ على شيء فإتفا يدؿ  ،2"والبناء

تعكس شخصية الشاعر داخل فاتظوسيقى الداخلية: " على مدى قدرتو على خوض ىذه التجربة

 3.اخل الإطار اتطارجي"لو مع اللغة دالعمل الفتٍ في سر تفوقو وإخفاقو في تعام

نسجاـ فهي ىذا الايقوؿ: "حتُ ن عن حد اتظوسيقى الداخلية ويطالعنا الدكتور إبراىيم عبد الرتز

بتُ الكلمات الصوتي الداخلي الذي ينبع من ىذا التوافق اتظوسيقي بتُ الكلمات ودلالتها حينا أو 

لشعري من خلاؿ تلققو الأسلوب انسجاـ الصوتي الذي ، أو قل ىذا الاا آخربعضها ببعض حينً 

                                                 
 . 116تػمد ناصر: الشعر اتصزائري اتضديث، ص:   -1
 . 61ات في الأدب اتصزائري اتضديث ، ص: أبو القاسم سعد الله: دراس  -2
 . 111ـ، ص: 1991ديواف اتظطبوعات اتصامعية، اتصزائر،  –دراسة وتقونً  –حواس بري: شعر مفدي زكرياء  -3
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ونلمس من ىذا القوؿ أف اتظوسيقى الداخلية تكمن في مدى قدرة الشاعر ، 1"النظم وجودة الرصف

صوتي عن  وبتُ الألفاظ وما تحققو من انسجاـجهة، " على اختيار الكلمات اتظتوافقة مع دلالاتها من

 : ذلك نأخذ ىذا اتظقطع من قصيدة "الدـ والشعلة " يقوؿ ومن أجل 2طريق النظم من جهة أخرى"

 نسجوا فيها والكأس

 نشوى تغترؼ الخمرة

 والليل الساجي والناس

 أشباح في رؤيا القرية

 3لا جدوى مات الإحساس 

سية "سعد الله" في موسيقاه الداخلية، إذ فنللاؿ ىذه اتظقطوعة ىو انعكاس حظو من خفما نلا

كشف لنا عن تؽا  ، ا أنو يتوفر على جرس موسيقي صائتوىو صوت صفتَ كم بكثرة حفلت )الستُ(

" كما  نفسية الشاعر الثائرة، وتدثل ذلك في كلمات "سبحوا، الكأس، الساجي، الناس، الإحساس

سيتو عن ظلاؿ بعض اتظعاني مثل: "لا جدوى مات الإحساس" كما شملت بعض كشفت لنا نف

 4. تتنوع القوافي فيها في كل مقطع"صائد اتظقاطع التيما يعرؼ بقعلى "" قصائد "سعد الله

، وللشاعر تفاذج معتبرة لامح اتضديثة في الشعر اتصزائري، تعتبر من اتظفي اتظوسيقى الشعريةوىذه السمة 

 : يقوؿ سعد الله" ذجا للتدليل واتظتمثل في قصيدة "امجرهوؿ، تـتار منها تفو من ىذه السمة من ديوانو
                                                 

 . 169ـ، ص: 1969إبراىيم عبد الرتزن تػمد: الشعر اتصاىلي قضاياه الفنية واتظوضوعية، مكتبة الشهاب، القاىرة،   -1
 . 119شعر مفدي زكرياء، ص:  حواس بري:  -2
 . 66أبو القاسم سعد الله: دراسات في الأدب اتصزائري اتضديث ، ص:   -3
 . 111حواس بري: شعر مفدي زكرياء، ص:   -4
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 نغمات من خلود

 سابحات في ضلاعي

 قد تراءت في وجودي

 1دفقات من شعاع 

قطع متمثلا في حرؼ الداؿ والعتُ، وىو "صوت حلقي رخو تغهور فقد جاء حرؼ الروي في ىذا اتظ

س وبتُ الروي في ولعل الربط بتُ عنواف النص الشعري والذي تنثل الشعور القائم في النف 2مرقق"

( في اتظقطع ة الشعرية وعليو فإف حرؼ الروي )العتُصدؽ التجرب، يساعد في إجلاء اتظقاطع الشعرية

إزاء امجرهوؿ أفلا  عميق حتَة الشاعر وقلقو الفلسفي يصور بصدؽبما فيو من جرس  ،الشعري الأوؿ

موجعا استبدادا تعذا  ميانغ ( التي تتوالذ صافية ليغتٍ غناءارى كيف اختار تفعيلة بحر الرمل )فاعلاتنت

 .امجرهوؿ

 

 

 

 

 

 
                                                 

 . 16أبو القاسم سعد الله: ديواف ثائر وحب، ص:   -1
 . 69ـ، ص: 1916، 9للكتاب، ط تداـ حساف: اللغة العربية معناىا ومبناىا، اتعيئة اتظصرية العامة   -2
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 : ة الشعريةالصور  ( ت

النظاـ البيتي إلذ نظاـ من أبرز ما تنيز الشعر اتضر ىو موسيقاه التي تم التحوؿ على أساسها من 

، ويعتبر ىذاف العنصراف تعم، ثم اىتماـ أصحابو بالصورة وتكثيفها أكثر من الشعراء السابقتُ التفعيلة

 1.اتضديثيعتٌ ها النقاد في العصر من أىم عناصر الشعر التي 

تديز لغة الشعر عن لغة النثر لأف الصورة ىي الأداة التي يتخذ خاصية "ومن ىنا كانت الصورة أىم 

 2"ورمزا و إلذ التأثتَ في اتظتلقي إتلاءاً الشاعر بواسطتها سبيل

، وبالتالر بدأ التعمق تولر أتقية كبرى للصورة الشعرية إف الدراسات النقدية العربية اتضديثة أصبحت

الدكتور عز الدين  ، ولعل مرد ذلك يعود إلذ تأثر ىؤلاء بالنقد الغربي وعن ىذا يطالعنادراستهافي 

أما الصورة في الشعر اتضديث فلها صفات غتَ ذلك أو لنقل أف تعا فلسفة ترالية إتشاعيل بقولو: "

ذ خَ تَّ الصورة حديثا تػُ  ... ثم أفتكونا عضويا  اجع إلذ أنها تتكوففأبرز ما فيها اتضيوية وذلك ر تؼتلفة 

، بل أف ىذا اتظعتٌ يثتَ فيو فالقارئ لا يقف عند تغرد معناىا ،أداة تعبتَية، ولا يلتفت إليها في ذاتها

إعطاء " ىو أف إف ما نلحظو في قوؿ "عز الدين إتشاعيل 3" آخر ىو ما تشي معتٌ اتظعتٌ...معتٌ

 عرفت في الشعر القدنً، ومن بتُ ىذه تختلف عن تلك التي، تشات جديدة للصورة الشعرية

 : السمات

                                                 
 . 161شلتاغ عبود شراد: حركة الشعر اتضر في اتصزائر، ص:   -1
 . 111تػمد ناصر: الشعر اتصزائري اتضديث، ص:   -2
 . 126، دار الفكر العربي، )د.ت(، ص: -دراسة ونقد  –عز الدين إتشاعيل: الأدب وفنونو   -3
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صور جزئية  ، وىذه اتضيوية لا بد أف تتأتى في شكلأو حركية الصورةأي الديناميكية : الحيوية . أ

: ومعتٌ أخرى ىي أنها تتخذ أداة تعبتَية ، ثم ىناؾ تشةابطة حتى تكوف مشهدا عاما متحركامتً 

 .أخرى من وراء ىذه الصورة الأصليةذلك أف القارئ يكتشف معاني ودلالات 

ومهما قيل في أتقية الصورة قوؿ: "ي –بالبناء الشعري -" ربطها وتلاوؿ الدكتور "حسن عبد الله

صورة في سياؽ، صور ذات  تغرد صور، إنها على أحسن الفروض عرية فإف أي قصيدة ليستالش

، وىذا يعتٍ أف دراسة الصورة نات القصيدةها وحسب وإتفا علاقة بسائر مكو ليست ببعض علاقة

 1"ء الشعري تعبر عن رؤية جزئية..بمعزؿ عن دراسة البنا

، ولا تنكن عزتعا ر إلذ الصورة على أنها كل متكاملىذا القوؿ يطرح فكرة مؤداىا أنو لابد من النظ

 : ـ على خاصيتتُ ىامتتُ تقاوالصورة الشعرية تقو  ،عري الشامل وإلا كانت رؤية جزئيةعن البناء الش

 .ص ذاتية ذاتية الشاعر أو اتظبدع: وتخالتجربة الداخلية )الذاتية(

 .التجربة اتطارجية )اتظوضوعية(: وتخص اتظوضوع

وري الذي : أنها أصبحت اتطيط النفسي والشعالصورة الشعرية في الشعر اتضداثيومن أبرز تشات 

ؿ والثوراف أصبح ىو الصورة نفسها، نفعاالالشعور والإحساس الداخلي و ، فاكلها  يربط بنية القصيدة

 :لسعد اللهوتفثل ذلك بمقطع من قصيدة "ثائر وحب" 

 أوراس والدماء والعرؽ

 وصفحة السماء والغسق

                                                 
 . 19الشعري، دار اتظعارؼ، القاىرة،  )د.ت(، )د.ط( ، ص: تػمد حسن عبد الله: الصورة والبناء   -1
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 والأفق المحموـ راعف حنق

 كأنو وجودي القلق

 قد طمئت عيونو إلى الفلق

 وساؿ من أطرافو دـ الشفق

 من الشماؿ تحترؽونجمة 

 كقلبي الذي يدؽ

 بذكرؾ العبق

 1حبيبتي 

وجة بتُ اتظشاعر ، وىي حالة تؽز الة النفسية التي يعيشها الشاعرففي ىذه اتظقطوعة نلاحظ مدى اتض

وبتُ  في اتصزائر من أشعار وبؤس وشقاء ، لقد مزج بتُ ثورتو الرافضة للوضع اتظزريالعاطفة والثورة

، وبالتالر كانت ىذه  شكل صورة جسدت لنا ىذا التمازجيسوغها فيوقد استطاع أف  ،حبيبتو

النفسية الشعورية وبنية القصيدة، فهو يقدـ لنا  الصورة بمثابة اتطيط الذي يربط العلاقة بتُ اتضالات

، من حتُ آخخر نتيجة لوجود الغيوـ الذي يكوف في كبد السماء وتمرج صورا متعددة مثل: القمر

جاءت  ، كل ىذه الصوروكذلك خوفو على مصتَ الثورة، التي يبرز ضياءىا وكأنها تحتًؽ ةوالنجم

ورية الرافضة والساخطة : الإرادة الثمتلاحقة في شكل لوحات فنية، لتصب وتوحي بفكرة واحدة وىي

                                                 
 .  16 – 16أبو القاسم سعد الله: ديواف ثائر وحب، ص:   -1
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ه في مثل ىذ دوف أف يلجأ الشاعر إلذ التعبتَ اتططابي الصاخب ستعمار، وتحدي الثوار تعذا اتطوؼللا

 .اتظواقف الثورية

 الرمز: ( ث
من الناحية اللغوية جاء في لساف العرب أف الرمز " تصويت خفي باللساف كاتعمس ويكوف بتحريك 
الشفتتُ بكلاـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة صوت، وإتفا ىي إشارة بالشفتتُ وقيل الرمز في اللغة  

 .1أي شيء أشرت إليو باليد أو بالعتُ" ؛كل ما أشرت إليو تؽا يباف باللفظ
صطلاحية فيعرفو "أدونيس": "بأنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي القصيدة التي تتكوف وأما من الناحية الا 

 ،في وعيك بعد قراءة القصيدة، إنو البرؽ الذي يتيح للوعي أف يستكشف عاتظا لا حدود لو بذلك
 2تصهر."ىو إضاءة الوجود اتظعتم واندفاع صوت او 

"معناه الإتلاء أي التعبتَ غتَ اتظباشر عن النواحي النفسية  أف الرمزغنيمي ىلاؿ" تػمد " ويرى      
 3تقوى على أدائها اللغة في دلالاتها الوضيعة ". اتظستثمرة التي لا

امل واستخداـ الشعراء للرمز أصبح ظاىرة تلفت النظر في الشعر اتضداثي بعد أف تفنن الشعراء في التع
ختلاؼ تجارهم ومواقفهم في اتضياة وفي الطبيعة، وقد تدرج الشعراء مع أتفاط تؼتلفة من الرموز، تبعا لا

، تؽا أثرى 4اتصزائريوف في التعامل مع الرمز حسب الظروؼ السياسية، واتضالات النفسية التي عاشوىا
مز الصوفي، الرمز الديتٍ والتًاثي تجارهم باتطصوبة والتنوع فهناؾ الرمز اتطاص، الرمز الأسطوري، الر 

 ... إلخ.
ومن أبرز الشعراء الذين اىتموا هذه القيمة الفنية، في الشعر اتصزائري اتضديث، تؾد عثماف لوصيف، 

 حيث يقوؿ عثماف لوصيف : ؛وأبو القاسم سعد الله، عبد الكرنً عقوف
 أسافر في موتي وأبدأ من دمي

 وتورؽ في قلب الزوابع صرختي

                                                 
الإماـ العلامة تراؿ الدين أبي الفضل تػمد بن مكرـ ابن منظور الأنصاري الإفريقي اتظصرفي: لساف العرب، امجرلد الثالث،   -1

 .119ص:  ،1996دار الصادر، بتَوت، د. ط، 
 .169، ص: 1919، 9أدونيس: زمن الشعر، دار الفكر للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، ط   -2
 . 919تػمد غنيمي ىلاؿ: الأدب اتظقارف، دار النهضة، مصر، القاىرة، د.ط، د ت، ص:   -3
 . 169ـ، د ط، ص:  1916، شلتاع عبود شراد: حركة الشعر اتضر في اتصزائر، دار اتظؤسسة الوطنية للكتاب، اتصزائر  -4
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 سندباد الشمس عمري عجائبأنا 
 وفي كل يوـ مرفئي بجزيرة

 نثرت على الأمواج جي ملاحما
 1وأودعت جسم الأرض نبضي وشهوتي 

 :منها الرموزنرى أف الشاعر وظف العديد من ومن خلاؿ ىذه الأبيات 
 رموز ترتبط ببعض الأماكن ذات مدلوؿ نفسي خاص: مثل : اتصزيرة  -
الشمس وىي ترمز للحرية والأمواج ، الأرض ودلالتها الأصالة رموز مستمدة من الطبيعة: مثل:  -

 والتجذر.
سندباد الذي يدؿ على الرحلات اتظليئة باتظغامرات الرموز مستمدة من التًاث العربي: مثل:  -

 واتظتاعب والشجاعة.
رمزيا من  عناصر الطبيعة أحيانا تعاملا معستقلاؿ يتعاملوف إف الشعراء اتصزائريتُ في مرحلة الثورة والا

فالقمر مثلا تؾده لدى سعد الله  ؛حيث الدلالة والإتلاء، وىم يتفاوتوف في التعامل مع العنصر الواحد
 2يرمز للطفولة والبراءة.

 3تشاءأونناجي القمر الزاىي على صدر 
ىا تجاه تعتبر من أجود الأنواع إيغالا في الرمز، وأكثر وىناؾ أتفاط أخرى يستخدمها الشعراء في ىذا الا

دلالة على البراعة الفنية، وذلك ىو النمط الذي تتحوؿ فيو القصيدة أو اتظقطوعة كلها إلذ رمز من 
ق بعضهم في ف  وُ ستخدـ ىذا النمط من طرؼ العديد من الشعراء الشباب وَ بدايتها إلذ نهايتها، وقد اُ 

كاف أكثر تدثيلا   ، وتؿسب أف تػمد صالح باوية4استخدامو وأصبح ظاىرة لافتة للنظر عند بعضهم
تعذا اتظنهج الأسطوري في ىذه اتظرحلة فلقد استخدـ الأسطورة الشعبية في قصيدتو "في الواحة شيء" 

ستخداما موفقا بحيث تلسن القارئ نبض اتضياة اتصزائرية المحلية اتظستمدة من الأسطورة الشعبية، 
 حيث يقوؿ:
 أنهي إليك

                                                 
 . 16عثماف لوصيف: الديواف أعراس اتظلح، ص:   -1
 .161شلتاع عبود شراد: حركة الشعر اتضر في اتصزائر، ص:   -2
 . 19أبو القاسم سعد الله: ديواف ثائر وحب، ص:   -3
 . 666تػمد ناصر: الشعر اتصزائري اتضديث، ص:   -4
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 ... ىوى يقتحم الأسوار
 الأشواؽ ... دىرايبني شاطئ 

 في بقايا نخلتين
 أغنية ساىرة الرمح

 من يوـ اللقاح
 يوـ تفنى في سماء الواحة الخضراء

 طير وصباح
 وصادني ما صادىا

 ما صادىا مرض الهوى
 مرض الهوى مالو دواء
 1من حب الريم المغنج 

تنزج الواقع بالأسطورة واتظاضي باتظستقبل، يهديها باوية لصديقو  وفي ىذه القصيدة نلاحظ أف باوية
البطل الشهيد البشتَ بن خليل ليطمئنو بأف دـ الشهداء لد يذىب ىدرا وأف اتصزائر اتصديدة تحاوؿ في 

 2جد أف تبتٍ مستقبلها وأف الإرادة قوية.
العاشقتُ في الأسطورة التي  ف الإرادة لابد أف تتحقق كما تتحقق آماؿأ إلا رغم الظروؼ الصعبةو 

جتماعية من الزواج ترويها منطقة "اتظغتَ" تلك الأسطورة التي تقوؿ "بأف عاشقتُ منعتهما الظروؼ الا
جدا ميتتُ معهما أغنية شعبية تخلد وفاءتقا، ودفنا ىناؾ فخرجا ذات ليلة خفية من قرية "اتظغتَ" ثم وُ 

.فوقهما تـلتاف والنخلتاف، ت ةحيث وجدا، نبت  3وجداف حتى اليوـ
ستخدامًا بديعًا تؽيزاً حيث استخدموا الرموز في شعرىم اواتصدير باتظلاحظة ىو أف الشعراء اتصزائريتُ 

من كبار شعراء اتظشرؽ العربي: مثل  واحتى أنهم كادوا أف يكون أنهم وظفوا الرمز في شتى أشعارىم

 قباني وغتَىم.وعبد الصبور ودرويش وأدونيس ونزار  السياب، والبياتي

                                                 
 . 19، د. ط ، ص:  1221لية، اتظؤسسة الوطنية للفنوف اتظطبعية، وحدة الرغاية، اتصزائر، تػمد الصالح باوية: أغنيات نضا  -1
 .661تػمد ناصر: الشعر اتصزائري اتضديث، ص:   -2
 .661 :ص ،اتظرجع السابق  -3
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 :معنويةالناحية المن الحداثة مظاىر  -2

 : المدينةتجربة  –أ 

باتظكاف: أقاـ بو، ومنو اتظدينة وتجمع على  فَ دَ لساف العرب لابن منظور في مادة "ـ. د. ف" مَ جاء في 

 ، وكل أرض يبتٌ عليها حصن في أصطمتها صطمة من الأرضىي اتضصن يبتٌ في أَ ، واتظدينة فْ دُ مُ 

  1.الأصطمة معظم الشيء وتداموفهي مدينة و 

اتضاضر اتظدينة ذاكرة تغسمة تغوص في اتظاضي رغم أنها دائما تعبر عن الواقع ف :أما اصطلاحا

بتُ ما ىو ريفي  ىي امتداد القرية على افتًاض أف ىناؾ تدربا مستمرا واتظدينة .2أركيولوجية اتظدينة

فقد اىتم الشعراء العرب بشعر اتظدينة وتغنوا ها ويعتبر شعر اتظدينة ىو الشعر ؛ 3وبتُ ما ىو حضري

أو يصف البشر الذين تتأثر حياتهم بتجربتهم في مثل تلك ، ذي يصف مدينة واقعية وصفا مباشراال

لن يتضمن الأحلاـ والرؤى والأوىاـ واتطيالات التي تعا  ناتأثرا واضحا ومعتٌ ىذا أف اختيار اتظدينة 

تعد اتظدينة إحدى القضايا الأساسية في الشعر و  ،4قة تعا البتة باتظدينة الواقعيةعلاقة واعية أو لا علا

اتصزائري اتضديث التي من خلاتعا جسد الشاعر وعيو اتصمالر باتضياة اتصزائرية وتفاعلاتها اتظختلفة 

                                                 
العرب، بتَوت، د ابن منظور: لساف العرب، المحيط "أعاد بناءه على اتضرؼ الأوؿ يوسف خياط "، امجرلد الثالث، دار لساف   -1

 . 166ط، ص 
رشواف حستُ عبد اتضميد: اتظدينة، دراسة في علم الإجتماع اتضضري، اتظكتب اتصامعي اتضديث، ترهورية مصر العربية،   -2

 . 19ـ، ص: 1919الإسكندرية، 
ـ، 1226، جامعة دمشق، ىبة فاروؽ القباني: اتظدينة  )التعريف واتظفهوـ  واتطصائص( دراسة التجمعات اتضضرية في سوريا  -3

 . 9ص: 
ـ،  1226(، الطباعة الشعبية للجيش، اتصزائر، 1961 – 1916اتصزائر تفوذجا ) –ابراىيم رماني: اتظدينة في الشعر العربي   -4

 Jonson . g . h the poctand نقلا عن  6 – 6ص: 
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الذين عبروا عن تجربة  تُاتضداثيلوصيف ىو أفضل ، ولعل عثماف داخليا وخارجيا وبلور موقفو منها

 : يقوؿ في ذلك؛ لتوتر اتظؤلد بتُ الريف واتظدينةالصراع وا

 الشوارع غبراء

 الشمس حارقة

 والأنابيب لا ماء فيها

 السرب

 لهاث الكلاب

 1الصعاليك يفترقوف 

قاـ بتصوير كامل تضاؿ الشوارع وما فيها من  نلاحظ أف عثماف لوصيففمن خلاؿ ىذه الأسطر 

قولو:  وكذلك وظف التصوير فينابيب ومظاىر الصيف اتضارقة الأتعجبو من الشمس و لد  ىرمظا

 اتظدينة الرىيبة اتظوحشة. طرقاتيصور الشاعر وحدتو وىوامو في ؛ حيث وكنت وحيدا أىوـ الطرقات

، تُ في باتنة ويقصد ها اتظتشردينائعضالشباف الكما تؾد أف لفظة الصعاليك رمز تضاؿ بعض 

، فملكت  ية ومنها مدينة وىراف التي أحبهاعثماف لوصيف كتب عن معظم اتظدف اتصزائر ونلاحظ أف 

دينة في صورة حيث تؾد الشاعر يصور اتظ؛ ره ووجدانو وعبر عنها بكل مشاعرهكيانو وىزت مشاع

 :يسبح في بحرىا حيث يقوؿ عن وىرافستغناء عنها وعن حبها وظل إمرأة لا يستطيع الا

 " آه وىراف .

                                                 
  66اللؤلؤة، دارب ىومة للطباعة والنشر، )د.ط( ، )د.ت( ص:  –عثماف لوصيف: الديواف   -1
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 الذىبي تغازلو الشمسساحلك 

 والبحر يرفع رايات أعياده

 والنوارس مجنونة

 والذي تنتهي

 1ومشينا يد في يد نزرع الرمل عشقا وعتقا

فنلاحظ أف عثماف لوصيف أعطى تعذه اتظدينة البراءة والصفاء والنقاء تعاتو اتظدينة من خلاؿ صورة 

 .صو تعاو للجزائر وإخلاوالعفاؼ وىو في معناه يبوح بحباتظرأة البراءة والطهارة 

جتماعيا وسياسيا وطبقيا من خلاؿ رؤيتو التي افي الشعر اتصزائري مضمونا  وقد كانت تجربة اتظدينة     

، وإحساسو وتفاعلو مع تحولات الواقع جتماعينتماء الشاعر الااتي تعكس ىذه التجربة والسادت 

من خلاؿ جدلية الريف  تجلت بشكل أساسي، وقد ظلت تدثل مركز السلطة والقدرة ةفاتظدينالسياسي 

اجتماعيا مع عالد اتظدينة ، وقد عبرت ىذه الرؤية عن عجز الشاعر القادـ عن التكيف نفسيا و واتظدينة

الدين ميهوبي،  الشعراء اتصزائريتُ ومن أبرزىم )عزوقد كاف شعر اتظدينة ظاىرة متجلية عند  2،الغريب

 :حيث يقوؿ في ذكره تظدينة الأوراس( ، أتزد سنة وتػمد صالح باويةعبد الكرنً قديفة

 قصة الأوراس ... جرحى

 ، وجود وحقيقةجرحنا الخلاؼ، يا صحبي

                                                 
 19البراءة، دار ىومة، اتصزائر، )د.ط(، )د.ت( ، ص:  -عثماف لوصيف: الديواف    -1
 
 . 21، ص: 911ينظر: مفيد تؾم: تجربة اتظدينة في الشعر السوري، علي كنعاف تفوذجا، تغلة اتظوقف الأدبي، العدد   -2
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 قصة الساعد والزند المدمى والهدايا

 والمناديل الأنيقة

 ، يمناه دماءوقصة العملاؽ

 فير رقيقةا يسراء عص

 1.قصة الإنساف والأرض الورقية

 : لتزاـلاا –ب 

( على وزف فعل بكسر ( وىو من ـ مصدر من الفعل )التزـلتزاالا: لغة -1 مادة الفعل الثلاثي )لزـ

، أما الإلزاـ شيء واتظداومة عليو وعدـ مفارقتو: التعلق بالفي اللغة ـاتز للااوصار أظهر معانى ، 2العتُ

 يَتالغالب إكراه وَتبَكِ حَب ذلك في تو لو ولكن يَصْ فقد يكوف فيو مداومة على الشيء وعدـ مفارق

 3.زـ بو ولا رغبة فيولْ ـ تعلق بما أُ يكوف لدى الشخص اتظلز وتعذا 

لة تطدمة اعتبار الكاتب فنو وسيلتزاـ ىو ورد في معجم مصطلحات الأدب أف الاوقد : صطلاحاا -1

 4.رضها الوحيد اتظتعة واتصماؿغلية ، لا مجررد تسفكرة معينة عند الإنساف

                                                 
 – 1916، نقلا عن اتظدينة في الشعر العربي اتصزائري تفوذجا ) 61،  61تػمد الصالح باوية: أغنيات نضالية، ص   -1

 . 116(، إبراىيم رماني، ص: 1961
 . 969، ص: 9ابن منظور: لساف العرب، ج   -2
الة للثقافة والنشر والإعلاـ، الرياض، اتظملكة  العربية ناصر عبد الرتزاف اتضنتُ: الإلتزاـ الإسلامي في الشعر، دار الأص  -3

 . 16، ص: 1916ىػ ،  1121، 1السعودية، ط 
 . 69ـ، ص: 1961، 1تغدي وىبة: معجم مصطلحات الأدب، مطبعة دار القلم، بتَوت، ط   -4
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أفراحو ينصرؼ الشاعر إلذ التغتٍ بالأمة و  لاف أ الالتزاـعشماوي أف اتظقصود بكلمة ويرى تػمد زكي ال

في قضايا قومو الوطنية ىيا عن اتظشاركة بالفكر والشعور والفن لا أو الذاتية ضاربا عرض اتضائط

 1.ن آلاـ وما يطمحونو إليو من آماؿ، أو ما يعانيو قومو مالإنسانية

مع تغتمعو فبرزت فكرة ، وأوجب تواصل الإنساف اتضديث مظهرا حضارياعصر لتزاـ في الوأصبح الا

 .2الربط بتُ الأدب واتضياة واقتًف ىذا التحويل بظهور اتضركة الرومانسية

نلاحظ أف أكثر الشعراء اتصزائريتُ اتضداثيتُ قد التزموا بقضايا  الالتزاـذا العرض اتظوجز تظفهوـ وبعد ى

ا واضحا في العديد من اآخراء والشواىد الشعرية حيث تؾد الشاعر اتصزائري شعوهم وأتؽهم وتؾد ذلك أثر 

لم الذي فتح آفاقا كبتَة ما كاف يستطيع أف تل"يلتزـ بقضايا أمتو العريقة ويعبر عنها من خلاؿ الشعر 

، يسجل بشعر ثوري عارـ عواطف الشعراء ، وقد تفجرت نتيجة لذلكها لولا الدـ والنار واتضديد

ورة ويبشر بالإستقلاؿ والغد اتضر، ويستغتٍ بالوطن واتضرية، ويشارؾ المحزونتُ واتظتأتظتُ، ات الثانتصار 

، ىذه الطائفة من الشعراء كانت ويضمد اتصراح ويكفكف الدموع، وتملد الشهداء، والأبطاؿ والوقائع

 3.موجودين قبل الثورة، ولكن لد تكن وليدتها زمنيا فقد كاف بعض ىؤلاء الشعراء وليدة الثورة شعريا

شرة تظواضيع ثورية مبابالروح الوطنية اتظشتعلة سواء في تناولو  تفلقد تجلت ىذه الظاىرة في الشعر فتميز 

اتطياؿ اتظوحى  ، ويفتقر إلذباتضماس الطائر والعاطفة امجرنحة، كما يتميز أو مستوحاة من الواقع العربي

خرفي، أبو نذكر منهم: أتزد الباتتٍ، صالح ا بقضايا أمتهم التزمو  ، ومن الشعراء الذينوالتأمل اتطلاؽ

                                                 
 . 122، ص: 1916 – 1126تػمد زكي العشماوي: دراسات في النقد الأدبي اتظعاصر، )د . ط( ، )د . ت(،   -1
 . 66ـ، ص: 1229، 1هي عبد الغفور اتضديثي: القصيدة الإسلامية وشعراء معاصروف، اتظكتب اتصامعي اتضديث، ط   -2
 . 16، ص: 1916، 9أبو القاسم سعد الله: دراسات في الأدب اتصزائري اتضديث، الدار التونسية للنشر، ط   -3



 الفصل الثاني                                                                    تجليات الحداثة في الشعر الجزائري الحديث
 

34 

 

وىؤلاء كاف تعم إنتاج كبتَا في ىذا النوع من ..، 1، عبد الرتزن الزناتيالقاسم تسار، عبد السلاـ حبيب

 : (الثائرحظ تػمد صالح باوية في قصيدتو )الشعر فنلا

 ، وفي آلاـ جوعي يارفاقي في الذرى، في السجن، في القبر

 قهقهة القيد برجلي يا رفاقي حدقوا فالثأر يجتر ضلوعي 

 ومغارات ربوعييا جنوف الثورة الحمراء يجتاح كياني 

 أقسمت أمي بقيدي، بجروحي، سوؼ لا تمسح من عيني دموعي

 أقسمت أف تمسح الرشاش والمدفع والجرح بمنديل دموعي 

 2أقسمت أف تغمد الجرح وتغذو شعلة تضرـ أحقاد الجموع.

ـ الرضى والقناعة بالواقع ، وعدتصزائري وتحملو من ألد الإستعمارفهنا الشاعر تلكي عن صمود الشعب ا

التي  نوالدفاع عنو في كل المح والتمسك بالوطن في ىذه القصيدة يدعو إلذ الوفاء ، فالشاعرالراىن

هاد د امجرتمع باتصتلاوؿ بكلمتو النهوض هذه الأمة من عرض اتطونة فيطالب أفرا ، لأنويتعرض تعا

 " في قصيدتو "الإنساف الكبتَ، كما تؾده كذلك يقوؿ تضماية الوطن مهما كلف الأمر

 يا رفيقي

 أنا إنساف صراع ...

 ملء كفي حزمة مصلوبة في عزمات وشراع

 وبقلبي ثورة تمتص معنى العاصفات
                                                 

 . 16اتظرجع نفسو، ص:   -1
 . 16، ص: اتظرجع نفسو  -2
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 توقظ الأرض بفأس ولهاة

 وتعيد العطر ... كل العطر

 ، للحياةللزىر المدمى

من أجل بناء  و، وىو العزـ والإرادة التي تدتص مظاىر الشر والإبادةفي ىذه القصيدة الصراع بعين

 1.ولا دماء استغلاؿولا  حياة لا ظلم فيها

في الأختَ تنكننا القوؿ إف الشعر اتصزائري اتضديث لد يتخلف عن ركب موجة اتضداثة العاتظية      

ولعل ذلك راجع لتشابو الظروؼ التي ولَّدت التمرد والرفض على  ،سواء في الشكل أو في اتظضموف

، ولا نكاد نلمس أي فارؽ بتُ موىبة الشعراء اتصزائريتُ وبتُ القيم والأعراؼ اتظتوارثة جيلا عن جيل

مواىب غتَىم من فطاحلة الشعر العربي إلا ما كاف واقعا تحت تأثتَ الواقع الذي صدرت عنو قرائح 

  .ىؤلاء الشعراء 

                                                 
 . 99شلتاغ عبود شراد: حركة الشعر اتضر في اتصزائر، ص:   -1
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 في الأخير يدكننا أن نبرز أىم نتائج البحث في ما يلي:     
وخاصة بما يتعلق بنظرية إن الاتجاه التقليدي المحافظ متقيد بالشعر القديم في قواعده وأصولو  (1

كضرورة المحافظة على الهوية الإسلامية   المبررات الوجيهةالعديد من في ذلك ولو  ،عمود الشعر
لنظريات النقدية الغربية رفض مطلق لو  ،رني التي تجذرت عبر ما السنينالغومكافحة ثقافة المستعمر 

 وغيرىا كثير... .
لألفاظ عدة نواحي كار إلى التصوير الموحي من تفتقلغة بسيطة  أنصار القدامة لغةتعتبر  (2

اختلافا المحدثين يختلف الشعراء ىؤلاء لأن الواقع القديم الذي حاكاه  والصور والمعانيوالتراكيب 
 .الواقع الجزائري الحديث عن جذريا
التشكيل الجمالي للنصوص  على شكليا أشبو بالزخرفة المفروضةتعتبر الموسيقى الشعرية عنصرا  (3
من صميم  ةنابع اتهم الرنانةإيقاعأن  نجدفإننا  داثيأما الاتجاه الح ينالمحافظالشعراء  دامةق   ية فيالشعر 

 .والعمل الفنيالتجربة الشعرية 
ولعل ىذا يذكرنا الصورة الشعرية عند أنصار القدامة موسومة بالجفاف والتحجر والجمود،  إن (4

تمتاز نجدىا لحداثيين فأما عند انظرية المحاكاة الأرسطية، التي تأثرت ب بخصائص الصورة التقليدية
حية/ فنجدىا غامضة/ مو ة وجدانو  بالتفكك واللاواقعية، وىي نابعة في الأصل من خيال الشاعر

 .وصادقة صدقا فنيا مركبة ،
ع تميز الاتجاه التقليدي بمجموعة من الأغراض الشعرية التي كان لها دور كبير في معالجة مواضي (5

والوصف، فكان وصفهم وصفا حسيا يتناول خصائص ثابتة كاللون  كالمدح الشعر الجزائري الحديث
الصياغة التشكيلية للألفاظ من جهة  ىعلتمامهم أما الاتجاه الحداثي فقد تركز اى ،والحجم والشكل

 من جهة أخرى. قضية المدينة والالتزاموعلى 
لشعر الجزائري الحديث من اتجاه القدامة إلى اتجاه الحداثة بين لحظة وأخرى لم يحدث تحول ا (6

بل كان ذلك عبر مراحل عديدة وىذه طبيعة الحياة في صراعها بين المتناقضات؛ إذ لا تنتقل من 
لجوليان  / السيميائيإلى النقيض بل تمر بمراحل وسطية؛ لعل أصدق تمثيل لها ىو المربع الدلاليالنقيض 

 نوضح بو طبيعة التحول:       قدامة              حداثة غريداس الذي يدكن أن
                           

   
 لا قدامة                                  لا حداثة             
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كل كلمة  ب مبتغين ،إتمام كتابة ىذا البحث جل فيعز و الله ا ن  ق  ف   و  أن نكون قد نرجو في الأخير      
فيو من صواب فمن الله وحده، ما كان ف ى الله عز وجل، ولا يخلوا أي عمل من نقائصض  ر  كتبناىا 

 .المستعانالموفق و من زلل فمنا ومن الشيطان والله وما اعتراه 
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