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Abstract:  
 

Humanity, are the intersections of view philosophical and ethical depends on the value and 
efficiency of the human in a constant dialogisme talk shows, whether an individual or a group, 
and interfere in general thinking and reasoning, not imagined a human could revolutionize 
played in ancient years revolution amazing, at an undisclosed location in the world and in the 
day of history .. 

mailto:azzlahcen@gmail.com


To turn into a song of tongues spoken by poets through the ages and ages .. 

  

It was not able revolution in the long human history of Imam Hussein, a revolution that erupted 
literary and poetic revolution and create a giant curricula and studies of poetry in Arabic 

literature, and to perpetuate the poets to this day we still hail Baksaidhm and poetry . 

لـحســن عــــزوز   قسم اللغة العربية و آدابها جــامعة الشهيد حمة لخضر  : الأستاذ
 الوادي الجـــــــزائر

التكامل الإنساني  معرفية التعايش و روح’           قناع الحسين 

                         في نصوص أمل دنقل ، أدونيس ، البياتي
 :   مفردات استدلالية 

 MASQUE ، Persona ، Shadowالقناع ، 

 ، multiculturalismeتعددية ثقافية 

  ،Citoyennetéالدواطنة   

   ،civilisationحضارة  

  ، dialogismeحوارية 

... مفتتح 

في الدعاجم العربية و القواميس الأجنبية  Citoyennetéإن الحفر في مفهوم التكامل الإنساني و الدواطنة      
 في تعددية ثقافية يقتًن دوما بحركة نضال التاريخ الإنساني من أجل العدل والدساواة والإنصاف و التعايش الإنساني

 وما يقاربو من التكامل و التعايش ، وكان ذلك قبل أن يستقر مصطلح multiculturalismeساحرة 
مصطلحات في الأدبيات السياسية والفكرية والتًبوية، وتصاعد النضال وأخذ شكل الحركات الاجتماعية منذ قيام 



 سومر وآشور وبابل وحضارات الصتُ civilisation الحكومات الزراعية في وادي الرافدين مروراً بحضارة
 .و اليونانيتُ القدامى والذند وفارس وحضارات الفينيقيتُ والكنعانيتُ  

 في حوارية مستمرة  قيمة وكفاءة الإنسان  ىي تقاطعات نظر فلسفية و أخلبقية  تتكئ علىالإنسانية، 
dialogismeَمن  والاستدلال، لم يدر بخلد أحـد  ، سواء كان فرداً أو جماعة، وتتداخل عموماً بالتفكت

 .. في غابر السنتُ ثورة مدىشة، في مكان لرهول من العالم وفي يوم من أيام التاريخ أن ثورة تـقوم البشـر
 .. العصور والدىور  ا ألسنة الشعراء على مـررِّ  إلى أنشودة تـلهج أن تـتـحول

 
ثورة أدبية وشعرية عملبقة  تـفجـر أن فلم تستطع ثورة في التاريخ البشري الطويل كـثـورة الإمام الحسيـن           

  العربي ، وأن بزلد شعراء إلى يومنا ىذا لا زلنا نتغتٌ بقصائدىم ودراسات شعرية في الأدب وأن بزلق مناىج
 .. وأشعارىم

 
الدذىبية  بدختـلف انتـماءاتـهـم قصائد الشعراء منذ بداية القرن الذجري الأول إلى يومنا ىذا فلم تـكـن        

 ، إإا كانن القصائد والأشعار إيداناً  كامـلب ً  بالإمام الحستُ وبثورتـو ، لررد إعجاب فقط والفكرية والعـرقيـة
.  وبإنسانيتو الدظلومة بقـضيـتـو العـادلة

و سنحاول في ىاتو الورقة البحثية الولوج الى روح معرفية التكامل الإنساني للئمام الشهيد الحستُ في           
إيدان الإنسان    إوذجا و ىي روح تكاملية تتجو نحو (امل دنقل ، أدونيس ، و البياتي  )نصوص شعرية معاصرة 

صياغة الفكر وتكوين الصورة عن الحاضر والدستقبل انطلبقاً نحو  التغيتَ إلى   .العبور إلى خارج الذات   ،بذاتو
و  الاستنتاج والاقتناع   .التقسيم والتمحيص والتداول ، نقل الفكرة إلى الآخرين واستلبم أفكارىمو  ، الأفضل

 .تنفيذ التغيتَ وبرقيقوو  التخطيط للتغيتَ

 

: القناع مفتاح الرؤيا 

اشتغل الشعراء الدعاصرون بالكتابة الإبداعية ولوجا إلى مستويات جمالية و بصرية بعد ما خاضوا بذارب و    
فانتقلن لغة الشعر " سلوبية و تقاطعن مع لغة الدغايرة  ألزاولات نصية كتابية متنوعة بساىن في تقنيات بصرية 
جعل اللغة تقول ما لم تتعلم أن " و الشعر ىنا  ( 1 )" من لغة الوقائع و الظواىر و الإيضاح الى لغة الإشارة 

 ، حيث التفاعل بتُ الشعر و الحياة 3" ىذا يعتٍ ان كل ما كان غاية يبدو الأن لررد وسيلة " ، و 2" تقولو 



قوى الإنسان في علبقة بقوى الخارج "  ، فقد دخلن 4" أصبج مستبدا بالقضايا النظرية و الدمارسة النصية"
   ، و جاءت الإرىاصات الأولى للكتابة الجديدة 5" الجديدة التي التي ىي قوة التناىي ىده القوى ىبي الحياة 

منذ العقد الثاني من القرن الفائن، حيث امتزجن روافدُ متعددةٌ ومتباينة، بعضها عربي إسلبمي، وبعضها الآخر 
، وانفتاحَوُ على الآخر انفتاحَ فيوغربي، لرسدةً وعي الشاعر العربي الحديث بتًاثو دون انكفاء عليو أو ذوبان 

 شعراءُ ىامّون في توظيفها بعتٍالقناعُ تقنية  فالواثق من ىويتو الحضارية، دون انبهار يُـفْضي إلى حالة استلبب
رمزٌ يأخذُ شكلَ الشّخصيّة ، ( masque  * ) إنّ القناعَ ....." إليوت"و" إزرا باوند"و" ييتس"العالم مثل 

  .التّاريخيّة غالباً الّتي تنُجِز حديثَها بضمتَ الدتكلّم

        و من ىنا كان عالم توظيف القناع فاتنا مدىشا ،و ىو الطريق الذي تشرب منو عوالم الثقافة ،و التًاث و 
 –شخصية تاريخية " الذاكرة الدتشعبة ،و يدثل القناع كتقنية أسلوبية دلالية معاصرة في النصوص الكتابية الدعاصرة 

،  6"  يختبئ الشاعر وراءىا ليعبر عن موقف يريده او ليحاكم نقائص العصر الحديث من خلبلذا –في الغالب 
 تقنية فالقناع في بذربة جديدة مباشرة، غتَ بصورة بذار م عن للتعبتَ ،الشعراء إليها لجأ جمالية وسيلة فهو

 وتقنياتو الغربي الشعر بتأثتَ ،العشرين القرن ستينيّات منذ استخدامو شاع" الدعاصر، العربي الشعر في مستحدثة
 بذربة عن تراثية، شخصية خلبل من للحديث وذلك الشعر، في والدباشرة الغنائية حدّة من للتخفيف الدستحدثة،

 يعبّر  التي الشخصية صوت خلبل من الشاعر صوت: صوتان القصيدة في يندمج وىكذا. الدتكلم بضمتَ معاصرة
   .7" خلبلو من الشاعر

الحداثة ليسن مذىبا كغتَه من "         و لذذا كان الشعراء مدركتُ بسام الأدراك، أن عالم الكتابة الجديدة أو 
الدذاىب بل ىي حركة إبداع بساشي الحياة في تغتَىا الدائم،  و لا تكون وقفا على زمن دون آخر فحيثما يطرأ 

 ، و في بنية قصيدة القناع تتبدل الرؤيا، و تتغاير الدلالات 8" تغيتَ على الحياة التي نحياىا فتتبدل نظرتنا للؤشياء 
فلب يُسمع صوت الشاعر وصوت الشخصية التًاثية مستقلَّتُ، بل تبرز في النص أشكال " و تندمج و تنصهر ، 

المجاذبة النابذة عن ىذا التًكيب الصوتي؛ لأن الشاعر لا يستدعي شخصية صامتة، بل يستدعي شخصية برمل 
صوتاً يديّزىا، ويكشف عن ىويتها، ويستعتَ شكلها، ولا يتحدث بصوتو فحسب، بل بصوت الشخصية 

الدستدعاة؛ لذلك بزرج قصيدة القناع بصوت واحد مركب، لانستطيع معو معرفة إن كان صوتاً للشخصية التًاثية 
أم للشاعر؛ لأن كلب الصوتتُ يتزاحم في أضيق مساحات النص التي تتضمنها في الصعود والذبوط، ويدخلبن في 

 ،مسرحي مصطلح القناع مصطلح نأ يبدو ، و 9"  سياق جديد يعيد إنتاجهما صوتاً واحداً، يخرج من صُلبَيهما
 بعض تقمص للممثل لتتيح الإغريقي،  الدسرحفي التقنية ذهه استخدمن ولقد الدرامي، الفن من يراستع

 الشخصية يتلبس ممثل القناع ولابس التلبس، أداة":فالقناع ،هإلي مسندة بأدوار مالقيا هل ينبغي التي اتالشخصي
 . 10" الدسرح  على دوىا يلعب التي



 بأي الصراع أو متصاعد متجهة نحوصراع درامي دلالي، ليصبح النص و تصبح الكتابة التجريبية             
،  فيندغم صوت الدبدع بصوت 11"الكونية الغنائية إلى الذاتية الغنائية" من بالانتقال  وذلك الأشكال من شكل

بالآخر الجمعي، حينما " أنا"بالقناع، في ضوء علبقة الـ" أنا"برقق التماىي الناتج عن علبقة الـيف" العالم و الآخر 
عن حقيقة واقعها، للعالم " أنا"، فتتنازل الـ"ىم"يتشكل القناع وفقًا للمعايتَ الجمعية، أو وفقًا لرغبات الجماعة، الـ

 ، (12) "الخارجي، وتضحي بذاتها الدستقلة، لتتماىى مع القناع، بحيث يجد أفراد في ىذا القناع حقيقة ما يدثلونو
ولأنها تنطوي على فالبحث عن الدغايرة ، مدخل درامي لحقيقة الدبدع أو الشاعر تبرز خطوط تصاعدية للآخر ،

" الظل"، وPersona" القناع"يونغ مسمياتها، فأطلق عليها كارل تأثتَ في سلوك الإنسان، وأإاط تفكتَه، نَـوَّع 
Shadowالأنيمة"، و "Animaالأنيم"، و "Animالشيخ الحكيم"، و "Old Wisemanالأم "، و

 ولئن كانن ىذه النماذج، البدئية 13."(The Self )"الذات"أو " النفس" وEarth Mother" الأرضية
 ىذا التعددف (.14)"صفة أىم، وبعضها الآخر ذا طبيعة أخص كالقناع والظل"كذلك، فإن بعضها يكون ذا 

   ،  )"عن السطحية و الدباشرة  القصيدة يبعد "فتٍ نحو علی أفکاره عن ليفصح للتعبتَ، لرالاً  الشاعر يدنح
  16"القناع  /الإلو القناع معو يصبح بذسيداً  الدعبود الإلو يجسد "ىذه الطقوس الدينية فيكان القناع  فبعد أن15

 والرومانية اليونانية الدسرحيات في يستخدم"القناع  أنّ  نری حتى إضي لا ثم  **،كما كان عند ديونيسوس 
 أو الجلود تغيتَ أو الإخافة، أو الإدىاش لغرض بسثيلو للمسرحية أثناء وجهو علی الدمثّل يضعو حيث والذندية،
 ىكذا، 17"" .للئيهام وسيلة أو والدشاعر، التعابتَ إخفاء من أجل الشخصية لتغيتَ اللعب أو الوجو، سيماء
 القرن أوائل ،( Ezra Weston Loomis Pound  1885 _1972) باوند عزرا - الناقد اختار

 بسنح والتي القصيدة في الشعر السانها  علی يجريالتي  الشخصية علی الدلالة بغرض الدصطلح ىذا العشرين
 ( /""1965_  1888 ) إليوت اعتبرىا التي علی الشخصية صار الكلبم أنّ  أي .تاريخياً  بعداً  الشاعر صوت
  18."الشاعر أنا) ل موضوعياً  معادلاً  القصيدة في واعتبرىا الشاعر، عن الدراما في مستقلة

  خاصة  ا و ىي سياقات لغوية  contextرؤيا سياقية دلالية "     تقنية القناع أكسبن التجارب الأدبية 
 الخاصة التي يدكن فك رموزىا على ضوء سياق codثقافية و سوسيولوجية فكما أن  كل نص ادبي يدتلك شفرتو 

، و القناع شفرة ترميزية إبداعية فريدة،  قابلة لتجدد و التحول و الدغايرة و التصاعد و التنامي 19" الجنس الأدبي
 .و التحول ،حتى و إن ظلن داخل سياقها و يستطيع كل جيل ادبي أن يبدع شفرتو الدتميزة 

 

 

 



 

 

 : استدعاء للرموز التاريخية و أوجاع الإنسان .. القناع 

        بدت عملية توظيف و بناء قصيدة القناع في ىيكلها النصي، و دلالاتها العمودية عند الشعراء العرب 
،بسلسلة متصلة من المحاولات والتجارب الشعرية والإبداعية، كان أولذا تلك المحاولة التي اعتمدت خلق صيغة 

 الشعري القصصي الأدباء يتخذون من التقنيات الكتابية الدعاصرة ،كالسردالتداخل و الإنصهار  مع الرمز، فكان 
، لرالا حقيقيا لروح الإبداع و خلق الداضي القرن من الثاني في النصف التًاثية الشخصيات و، توظيف الأسطورة و

 خليل قصائد بعض في القرن، بدايات منذ الابذاه ىذا واتسع،  20" الأثر الدفتوح " معرفة نصية مفتوحة ، 
طو و لزمود حسن  ولزمود ريشو أبي وعمر شبكة،  أبي وإلياس ماضي أبي وإيليا جبران،  خليل مطران ،وجبران

 .21  " من الشعراء وغتَىم، إسماعيل 

فهو سجل أولى الخطوات الدهمة التي "       و كان بدر شاكر السياب،  أول من أخذ شكل التقاطع  مع رمزه، 
،  و كان العامل النفعي لذؤلاء الشعراء دافعا حقيقيا لانتصار الكتابة 22" سعن نحو تشكيل القناع الشعري

  ، فخليل مطران و جبران خليل 23" انتصار للحياة في الشعر" الجديدة بكل بذار ا  و تلوناتها و مغايراتها ، فهو
جبران و الشابي ، كنماذج مضيئة كانن الحياة في الشعر و بالشعر همهم الأساسي،  حتى أن الشابي اختار ، 

فإذا أضفنا بعدا فكريا إنسانيا للرؤيا " أغاني الحياة عنوانا لديوانو ،و ىنا تشتغل الزوابع في تكوين الرؤيا الشعرية 
بالإضافة الى بعدىا الروحي لتصبح بطبيعتها قفزة خارج الدفاىيم القائمة، ىي تغيتَ نظام الأشياء و في نظام النظر 

، 24" اليها ىي بسرد على الأشكال و الدناىج اللشعرية القديدة و رفضا لدواقفو و أساليبو التي استنفذت أغراصها 
 و لذلك يبطل أن 25،" يجعل النص يتخلى عن الحادثة " و انبعاث الرؤيا بتوظيف عناصر ترميزية جديدة كالقناع

فالقناع يلتقي بالتنظتَ الرمزي و بلغة خاصة لرردة تتشكل على حركة الأنا و الأخر   ،26" شعر وقائع " يكون
الفعل و الحوار إضافة الى عاملي الزمان و الدكان و الشخصيات التًاثية الدرامية ،و ىي جميعا تقوم على استكمال 

. الصورة الإستشرافية الآتية 

      و لعل  الشاعر أمل دنقل و علي احمد سعيد أدونيس و عبد الوىاب البياتي ، حاولو تقديم إاذج انسانية 
حاولن أن أقدم البطل النموذجي في عصرنا :" تراثية في رؤيا استشرافية ،عن وعي شديد ، فنجد البياتي يقول 

ىذا و في كل العصور في موقفو النهائي ، و ان أستبطن مشاعر ىذه الشخصيات النموذجية في أعمق حالات 
و  ذا  .27" وجودىا و أن أعبر عن النهائي و اللب نهائي  و عن المحنة الإجتماعية لدا ىو كائن الى ما سيكون 

فالشاعر يحاول خلق واقع جديد تاريخي ، في لزور استبدالي تعاقبي ،خلقا لدآزق انسانية و أوجاع ذاتية و جمعية 



حضارية كافية لتحقيق صورة نقية و صادمة جميلة، في بنية درامية نصية رامزة ،تدفع الشخصيات التًاثية و الواقعية 
 .إلى  بزوم برولاتها و تفاصيلها الوجودية الحياتية و الفلسفية 

 :تخوم الوجع الأقصى ..قناع الحسين في شعر أمل دنقل 

مقتل القمر  ) شاعر مصري، يأتي إلينا  في دواوينو الشعرية 28 ("" 1983/ 1941 )أمل دنقل "       الشاعر
، البكاء بتُ يدي زرقاء اليمامة ، تعليق على ما حدث ،العهد الآتي ، اقوال جديدة عن حرب البسوس ، أوراق 

، حاملب الذم ذاتو و الدناداة ذاتها ،حيث يقف متداخلب مع روح الإنسان في لحظات ضعفو و قوتو  ( 8الغرفة 
،فشكل لديو القناع لزورا ىاما في بذاربو النصية و الفكرية ، حيث استدعى رموزا تاريخية و دينية و أدبية و شعبية 

لتتقاطع مع همو و أرضو  ، ضعفو و قوتو أحزانو و أفراحو أوجاعو، و مآسيو ،و حيث تشكيل اللغة و الإيقاع 
يظهر جليا بتنوع الأقنعة ،في إاذج تراثية لا منتهية حاضرة و ماضية ذاتية، و جمعية بكل تفاصيلها و حكاياتها و 

ملبلزهلب بساطتها و أصالتها ، ليعيد أمل دنقل خلق شخصيلبت جديدة حية بحضورىا الإنساني الخاص و 
سبارتا كوس ، ، سيزيف ،الدتنبي ، الحستُ ، نوح ، أبو نواس ، عنتًة ،  )الأخاذ ماثلة و مكتملة و مقنعة متنوعة، 

زرقاء اليمامة ، كليب ، عبد الناصر ، الدسيح ، ابو موسى الأشعري ، يوسف ، اليمامة ، لزمود حسن اسماعيل ، 
   .(... فتَوز ، كافور ، خمارويو ، قطر الندى ، صلبح الدين ، عبد الرحمن الداخل

 :قناع الحسين مسبحة الحزن 

، حيث ترمز الورقة (من أوراق أبي نواس  )، عند أمل في نصو الشعري  الحستُ موقعاً عميقاً قناعيأخذ            
 فهي الورقة الأختَة في النص الشعري  ، و ىي الورقة الأختَة الدثتَة للقلق و للؤسى والجراح والحزن والندمالسابعة 

في  )و التي ترتبط بروح الدكان  (كنن )الإرتباك و السكون و الثبات ، حيث الفعل الداضي و الجملة الفعلية 
 :يقول الشاعر  (كربلبء 

  (الورقة السابعة  ")
 كننُ في كَرْبلبءْ  

 قال لي الشيخُ إن الُحستُْ 
 !ماتَ من أجلِ جرعةِ ماءْ 

 وتساءلنُ 
 كيف السيوفُ استباحنْ بتٍ الأكرمتُْ 

 :فأجابَ الذي بصَّرتْو السَّماءْ 
 .في كلرِّ عتُْ : إنو الذَّىبُ الدتلؤلىءُ 



 ..إن تكُن كلماتُ الحستُْ 
 ..وسُيوفُ الُحستُْ 
 ..وجَلبلُ الُحستُْ 

 ?سَقَطَنْ دون أن تنُقذ الحقَّ من ذىبِ الأمراءْ 
 ?أفتقدرُ أن تنقذ الحقَّ ثرثرةُ الشُّعراء

 !?والفراتُ لسانٌ من الدمِ لا يجدُ الشَّفتتُْ 
... 

 !ماتَ من أجل جرعة ماءْ 
 صباحَ مساء.. فاسقتٍ يا غُلبم
 ..اسقِتٍ يا غُلبم
دام
ُ
 ..علَّتٍ بالد

  29.. !!"أتناسى الدّماءْ 
... 

ليشيع  (الورقة  )يتكرر و يتواصل، بتكرار الجملة اللبزمة في النص كربلبء و عطش الحستُ ،عند أمل دنقل      
 الشفيف ،على كل مشهد بل عن مشاىد الدوت و الحتَة و السؤال، تتكرر في مشاىد ىبذلك جوا من الأس

جاء تأكيدا على التنوع ، و توقيعا لفظيا للثراء الدلالي لكونو مثتَا حسيا " تاريخية حاضرة، أيضا فالتكرار ىنا ،
لمجموعة من الدنبهات التًابطية داخل الذىن الشعري، لدنتج القصيدة معادلا رمزيا يوازي قيمة الداخلي الخارجي و 

 ، و الشاعر يتفاعل دائما مع الصوات مدفوعا في ذلك بالإيقاع الذي يسيطر عليو 30"    الخارجي الداخلي 
في "   ،و توجد ىنا 31" ليكسبها في أنظمة لغوية برقق بنية القصيدة و دلالتها الرمزية " سابقا لعملية التشكيل 

لسؤال في الورقة  ، ىذا التكرار البنيوي الصوتي يصبح ،حالة لاىجة با32" العلبقات بتُ الكلمات كأصوات 
مأ الحستُ، أمام ظأمام  (أبو نؤاس ـ أمل دنقل)حيث يقف الشاعران  (من أوراق أبي نؤاس)السابعة من قصيدتو 

حيث يقف  نو الدوقف الحق الذي يُستباح لان ضعاف النفوس يعميهم الذىبإ.. جرعة الداء التي مات ولم بسنح لو
،ىي رغبة الشاعر الدعاصر  (ء  )الشاعران اما حالة دىشة و ذىول في نهاية الدكان و الروي كربلبء بسكون الروي 

في خلق لغة ايحائية براكي الحياة الواقعية و سرعتها و تسكينها الطاغي ، تتخلل ىنا مشاىد أخرى للموت و 
: الحتَة الدستمرة 

 –القصر - الصبابو– الغرابو – النهر –صلببو –النجابو – مهابو –السعيد - ذبابو–البعيد - الذواء–كتابو  )
 –العسس -  الورقيو– الدختلس – الخرس –نبس -  الحرس– بتُ بتُ –الوجهتتُ –الحجابو – الرشيد –وحيد 



 السماء – الأكرمتُ – ماء – الحستُ – كربلبء – السلطان – القرآن – احتبس – اللهب – الحطب –فارسيو 
  .( الدماء– الددام – غلبم – مساء – الشفتتُ – الشعراء – الأمراء – عتُ –

،في رحلة نفسية تاريخية  (الدماء  )الى التلبشي و الدوت  (كتابو  )       وتتَة السرد الشعرية بستد من الحضور 
 .بستد الى حاضرنا الدلطخ بالدماء و التمزق و الوجع ، في رؤيا استشرافية مثتَة للدىشة عند الشاعر أمل دنقل 

 : غيبة الزمن و تسكين اللغة في قناع الحسين عند البياتي 

،  في لغتو و مبدع في بذربتو الدختلفة الخلبقة  متميز شاعر عراقي (1999 - 1926)عبد الوىاب البياتي         
 أن دوما فقد اشتغل البياتي بالكتابة الجديدة  ، ولوجا الى مستويات شعرية نافذة و تقنيات إبداعية مغايرة لزاولا

وقد استثمر البياتي روح العدالة و الحق و الجمال و النضال و الثورة من خلبل استدعاء أقنعة تراثية متنوعة  يحقّق
يعمد إلى خلق وجود مستقل عن ذاتو، وبذلك يبتعد عن “، فالشاعر ـ كما يقول البياتي ـ  ذلك لتخطي ذاتيتوفي 

إن القصيدة في مثل ىذه “ويقول البياتي أيضا . ”حدود الغنائية والرومانسية التي تروي أكثر الشعر العربي فيها
الحلبج ، الدعري ، الخيام ، طرفة ، أبو فراس ، " ، و منها ”الحالة عالم مستقل عن الشاعر، وإن كان ىو خالقها

و قناع الحستُ عند البياتي يشتًك في روح   (..هملن ، ناظم حكمن ، السهروردي ، ابن عربي ،عائشة ، 
مقاومتو و تضحيتو و استشهاده و فكره إنو صراع الأنا و الآخر من أجل قيم الختَ و الحب و التعايش و التكامل 

 .

:  من ديوانو أباريق مهشمة   (مذكرات رجل لرهول  )يقول البياتي في قصيدتو 

 نيسان8 "
 ادعى سعيد، أنا عامل  

 من الجنوب
 أبواي ماتا في طريقهما إلى قبر الحستُ

 و كان عمري آنذاك
 ما أقسى الحياة- سنتتُ 

 و أبشع الليل الطويل
 - و الدوت في الريف العراقي الحزين

 و كان جدي لا يزال
 على قيد الحياة، كالكوكب الخاوي 

 مارس13



 أعرفن معتٌ أن تكون ؟
 ! في أرجاء عالدنا الكبتَ، عريان ، متسولا 

 و ذقن طعم اليتم مثلى و ضياع ؟
 أعرف معتٌ أن تكون ؟

 لصاً تطارده الظلبم
  .33! "و الخوف عبر مقابر الريف الحزين

 

   و 34" يطغى الحضور كقيمة خلبفية على الغياب  " ، حيث (أنا  )         الشاعر في نصو في ضمتَ الدتكلم 
  (عامل ادعى سعيد  )ربدا يرجع الى ان الحضور متعدد الدلالات و الأبعاد فهو طفولة تأخذ زينتها من كل شيء 

 في النص سريعا العربي  الذاتي و يتداعى الواقع( أبواي ماتا ) مستسلمة للعالم الجديد الدنهار – الطفولة –، لكنها 
ويشتعل الإيقاع غضباً، يستعتُ بالغاضبتُ الثائرين من رموز الرفض والثورة في تراثنا العربي الإسلبمي، بأولئك 

الذين يشكلون النماذج العليا تاريخياً، وشعبياً، وسلوكيا ـ ولا يفوتنا أن نذكر استحضار مأساة الحستُ في الدسرح 
ومسرحية  (الحستُ شهيداً )و (الحستُ ثائراً )العربي الدعاصر من خلبل ما كتبو عبد الرحمن الشرقاوي في مسرحيتو 

لوليد  (كربلبء)لمحمد العفيفي ومسرحية  (ىكذا تكلم الحستُ)لمحمد الخفاجي ومسرحية  (ثانية يجيء الحستُ)
 .وتبقى مأساوية استشهاد أصحاب الدعوات النبيلة ىي الأكثر استحواذاً على خيال شعرائنا ووجدانهم فاضل

 لذلك  35"والفنية التاريخية النظر وجهتي من الشهادة مستَة في متميزا موقعا"علي بن الحستُ شخصية    و تأخذ
في  الإسلبمي المجتمع في الحضاري التغيتَ برقيق إلى الساعية البطولة تراجيديا , "كربلبء" وموقعة ,شخصيتو تشكل
 ومشعل لبطلها مأساوي موت وإلى ,فشلها والتنكيل أدى إلى بالقمع الثورة ىذه مقابلة الأموي لكن العصر
 وإإا ,مبادئو أو صاحبها دعوة في ا قصور أو نقصا الفشل ىذا سبب يكن ولم ,"علي بن الحستُ" ;  وقودىا
  36" أوصالو  في يسري الفساد ابتدأ واقع مع تتلبءم أن من ونبلب مثالية ).أكثر  كانن أنها سببها

 : يقول  (قصائد على بوابات العالم السبع  )من ديوان  (رسائل الى الإمام الشافعي   )و في قصيدة 

 بالدموع الأسود الحجر وغسلن "الحستُ" شباك قبلن"

 العزاء مواكب في نضوت

 بقوه مستنجدا طفولتي _ الأشياء



 الأرض بفقراء

 الفجر معجزات و

تهدل النور على الرياض في شتَاز  

  37. "  و فتحن أبوا ا و رفرفن فراشة زرقاء 

، مادة حاشدة عن الحستُ و تاريخو و لعب لعبتو اللفظية و  الأسطر ىاتو في          أخذ الشاعر البياتي 
الفكرية و البصرية فيها فأعاد قراءة التاريخ بصريا و جماليا ،و حول صورىا إلى مشهديات و مقاطع و صور 

،بعضها فوق بعض، كي لا تستثتٌ ولا  (..قبلن ، غسلن نصضوت ، فتحن ، رفرفن  )متًاكمة متًاكبة،  
 وبالعقائد وعدم القلب من ،ينبع إيدانا بالحستُ تضيع ميزة أو قيمة من ميزات و قيم الحستُ، آمن الشاعر 

  للحستُ الدمع فجري ىناك الدمع ذرف و الظلم و القهر و الإستبداد إنوّ قبل شباك الحستُ،  أمام الاستسلبم
 .القلب  من السوداء الذنب آثار يدحو

 : صوت القناع و كثافة المرئيات في شعر أدونيس 

: مشهديات الفجيعة ..مرآة الرأس 

 بذربتو تعكس التي من ديوانو الدسرح و الدرايا ، (مرآة الرأس ) قصيدة في الحستُ شخصية أدونيس       ويستدعي
_ مرآة الشاىد _ مرآة الرأس  )  ,مرايا / مقاطع ثلبثة خلبل من توظيف الدأساة في عميقة بصورة الحستُ مع

 لكنها ,... الدىر والرأس بدال يبشرىا وزوجتو رجل بتُ بحوار النص يبدأ الرأس، مرآة ففي (مرآة لدسد الحستُ 
 :أدونيس يقول ,وتهجره وتلومو , الحستُ برأس عاد أنو تعرف عندما ترفضو

سايرتو ، رصدتو ،  "

غلغلن في جفونو ،  

أيقظن كل شهوتي ىجمن و احتًزتو  

 ...و جئن 

 كانن زوجتي نوار 



 تفتح باب الدار 

 أوحشتتٍ اطلن ، كيف ؟ -

 ,أبشري -

 الدىر بدال ,بالدىر جئتك-

 ?أين ,وكيف ,أين من- 

 ...برأسو- 

 الحستُ ؟  -

 الحشر يوم ويلك- 

 نوم أو حلم أو طريق ..يجمعتٍ لن ويلك-

 اليوم بعد إليك

 " 38..نوار وىاجرت

      النص مسكون بروح بصرية وثابة و حقيقية و مؤلدة، حيث جعل الشاعر أدونيس حواره الغتٍ السريع القصتَ 
 ىاجرت – أبشري جئتك – أطلن – جئن – احتًزت – ىجمن – أيقظن – غلغلن – رصدتو –سايرتو  )
،متفردا متكثرا غزيرا ،و راح يوحي من خلبلو بالذات و فرحتها و زىوىا و عبر مشهدياتها بكل أبعادىا و  (

تنوعاتها ،مع الآخر تصطدم برأس الحستُ مقطوعا ،في معطى تاريخي أليم و حاضر تعرض للنقض و التشويو مرارا 
 رأس عن تتحدث التي في حكاية تراثية دينية و التاريخي الدفجع ، الخبر إسقاط إلى أدونيس و تكرارا ، فيعمد

سردية شعرية بصرية متنامية متحركة في  إليو ويضفي ,الشعري للنص عمقا يحقق الإشارة  ذه  والاكتفاء,الحستُ  
 .39،"   حيث تتبع الكامتَا شيئا ما فتتحرك على حامل او عربة متتبعة شخصا سائرا""لقطات تتبعية 

 

 

 



: صدمة الذاكرة ..مرآة الشاهد 

:  لتتوالى الدشاىد تباعا في قصيدتو مرآة الشاىد 

 الرماح في حشاشة الحستُ استقرت وحينما

 و ازينن بجسد الحستُ

 و داسن الخيول كل نقطة 

 في جسد الحستُ

 و استلبن و قسمن ملببس الحستُ

 على الحستُ رأين كل حجر يحنو

 كتف الحستُ عند رأين كل زىرة تنام

 رأين كل نهر

  40" يستَ في جنازة الحستُ  )

 رأين – رأين – استلبن – داسن – ازينن –استقرت  )           يغوص الشاعر في أفعال نصو الشعري ، 
 الشاعر ذلك وقدم , بالحستُ حل الذي الدأساوي الحدث ، طارحا مرايا عاكسة، لحالة الألم  ( يستَ – رأين –
أسئلة النضال و الكفاح و التعايش و الذات و الذوية للحستُ و كيف  نصية في صياغة بصرية  رؤيا خلبل من

في تكرار  ( رأين – رأين –رأين  )طحنتو الدوت غدرا ،من ىنا بدا النص مثقلب بالرؤيا رؤيا الدوت في كل مكان 
 كتف الحستُ – ملببس الحستُ – جسد الحستُ –حشاشة الحستُ  )مثتَ و رؤيا الحستُ في كل زمان و مكان 

  .( جنازة الحستُ –

: شذرات الموت ..مرآة لمسجد الحسين 

 : و بعيدا عن الدباشرة و السطحية يواصل الشاعر في مرآة لدسجد الحستُ 

 ترى الأشجار  و ىي بسشي  ألا"



 , ء حدبا

 في سكر و في أناة

 ? كي تشهد الصلبة

  ألا ترى سيفا بغتَ غمد

 ,يبكي

 و سيافا بلب يدين

  41 ?"يطوف حول مسجد الحستُ

      في نشيد جماعي ، و مشاىد بصرية صادمة ، تبكي الأشجار و يصلي السيف انها آلام الحستُ بكل 
تفاصيلها الذاتية و انهياراتها الحاضرة  ،تندمج مع روح الشاعر لتختفي عبر كل الأزمنة و الدكنة في مرايا عاكسة 

 .لحاضرنا الدشتن الدمزق ؟  

:  قناع الحسين أسئلة الذات و ذاكرة  

        نصوص الشعر العربي الدعاصر  ،لا تكاد تشبو أية نصوص أخرى، فقد ظلن دائما تبحث في تاريخها و 
تراثها العربي الإسلبمي ، ملتقطة الأقنعة و الرموز في روحها و تعقيدىا و بساطتها احلبمها و ذكرياتها و نضالذا و 
،تعايشها لتستحوذ على الآتي ،و ما سيكون معيدة تكوينها  ،و نافخة فيها روح الثورة و التجديد و التشكيل و 
النهوض و القوة و العدل و التكامل الإنساني، و كان قناع الحستُ في روحيتو و صوفيتو عميقا مثتَا في انطلبقو و 

 .رفضو للظلم و الإستعباد على امتداد زمتٍ لا نهائي بعيد 

 : الذوامش 

 ،ج 1996 ، 2،دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ، الدغرب ،ط  (الشعر الدعاصر  ) لزمد بنيس ، الشعر العربي الحديث – 1
  .85 ، ص 3

 .125 ، ص 1979 ، 3 أدونيس  ، مقدمة للشعرالعربي ، دار العودة ، بتَوت ،ط– 2

، دار الآداب ، بتَوت ، لبنان ، ( 1984لزاضرات ألقين في كوليج دو فرانس باريس أيار  ) أدونيس ، الشعرية العربية – 3
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 36،ص  (الشعر الدعاصر  )لزمد بنيس ، الشعر العربي الحديث  _ 4 

سالم يفوت ،الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  ، الدغرب ، :  جيل دولور ، الدعرفة و السلطة ، مدخل لقراءة فوكو ، ترجمة – 5
  .140  ، ص 1987

 mask persona  prosopon أو masque (و maschera و (الإيطإلية في ( في الاتينية mascha:  القناع  *   
 اليونانية 

 فبراير ، 2احسان عباس ، ابذاىات الشعر العربي الدعاصر ، المجلس الوطتٍ للثقافة و الفنون و الآداب ، الكوين ،  عدد - 6
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 ، 2005عزاّم لزمد ، قصيدة القناع في الشعر السوري الدعاصر، لرلة الدوقف الأدبي، ابراد الكتّاب العرب، دمشق ، سوريا ،_ 7
 .www.awu-dam.org:الالكتًوني ،عن الدوقع412عدد 
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