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 وػزفاٌشكز 
 

 نشكر الله عز وجل على ما أعطانا من قوة وعزيمة لإتمام هذا البحث .

لقوله تعالى: "وإذ تؤذن ربكم لئن شكرتم لأزيدكم ,  ولئن كفرتم إن عذابي لشديد". صدق الله 
 (.7اهيم :الآية:العظيم )سورة إبر 

فيا رب لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك، ربي لك الحمد حتى ترضى، ولك 
 الحمد إذا رضيت لك الحمد بعد الرضا.

 * وفي المقام الثاني نتقدم بكلمة شكر وعرفان إلى الدكتور الفاضل:

 صلاح ياسين"  "

ينا بتوجيهاته و نصائحه ومعلوماته القيمة، الذي كان له الفضل الكبير في مساعدتنا، فلم يبخل عل
فكان لنا خير معين، فألف شكر لك وحفظ الله. نقول له دمت ذخرا وعونا لكل طالب علم و 

 سائل معرفة.
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لقد شيدت الكتابة الأدبية حالة تحكؿ عبر العصكر, بداية مف مرحمة شفاىية إلى        
 ية كصكلا إلى رقمية كمعمكماتية كىذا نتيجة التطكر في عالـ التكنكلكجيا . كتاب

كيعد عالـ الأدب الرقمي عالما لا تنقضي عجائبو فلا يمكف الإحاطة أبدا بأسراه, فقد جسد  
النص الرقمي مقكلات النظريات التمقي تقنيا بدؿ الاكتفاء بالتأكيؿ الذىني, كيرجع ىذا إلى 

مما يفسح لنا إمكانية  مما يفتح لنا, لمنص الرقمي كتعدد مسارات التمقي,خاصية الكسائطية 
تأكيلات مختمفة كعديدة, فإلى أم مدل يمكف لمقارئ تشكيؿ كسائط نصية جديدة مف خارطة 

ذىنية متشابكة إلى نص رقمي متجانس .                                                             
الإشكاليات عدة تساؤلات منيا:                                                  فتندرج تحت ىذه

*فيما تتجسد مسارات التمقي مف خلاؿ تفاعؿ المتمقي مع النص الرقمي؟                
                                                                 *كىؿ يصبح القارئ في مرتبة المبدع أثناء تحميمو لمركاية الرقمية؟                                     

* ككيؼ يجعؿ النص الرقمي إمكانية تحكؿ كتطكر القارئ لمبدع؟                          
مع كجكد كؿ ىذه التساؤلات كغيرىا كانت ليا الدافع المحرؾ ك القكم في جعمنا بالبحث في 

 نص الرقمي كمسارات التمقي العرفاني ؼ"قصة ربع مخيفةمكضكعنا كالمعنكف ب"كسائط ال
"لأحمد خالد تكفيؽ". كاليدؼ مف مكضكعنا ىك البحث عمى آليات التمقي كمسارات النص 

الرقمي في قصة ربع مخيفة .كبالإضافة كيفية مشاركة القارئ في إنتاج العديد مف 
                          النصكص.                                                

 تجربة جديدة لنا كلمكثير مف الباحثيف في ىذا المكضكع, باعتبارهكتكمف أىمية ىذا المكضكع 
لأنو مكضكع مكاكب لمعصر كالتكنكلكجيا فيك مكضكع حاسكبي بامتياز, كنجد عدة دراسات 

 في المغرب العربي بالعمكـ كالجزائر بالخصكص منيا:               

ناف فكضيؿ "الأدب الرقمي العربي بيف التنظير الأجناسي كالعكلمة الثقافية ػمقاربة *عد 
.                                                                           2021ػ2020كزك. مبجامعة مكلكد معمرم بتيز  تحميمية مقارنةػ" أطركحة دكتكراه

كرقية إلى الرقمية")آليات التشكيؿ كالتمقي( أطركحة *كمثكـ زنينة ,"النص الأدبي مف ال
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.                         2009ػ2008المركز الجامعي العقيد محند أكلحاج ,البكيرة, ماجستير,
 "العتبات في القصة الرقمية العربية: , *عبير زمكلي

الشيخ جامعة  بطكطة إلى دبي المحركسة, ابفتحفة النظارة في عجائب الإمارة" رحمة *
المكضكع يعكد لعدة أسباب ك كليذا فإف سبب اختيارنا ليذا  ,2020ػ2019عربي تبسة,ال

 منيا:                              دكافع

*التعرؼ عمى الأدب الرقمي الذم يكاكب كيجارم العصر.                                  
الرقمية.                                                                        *محاكلة تطبيقنا لمنظريات النقدية المعاصرة لمنصكص 

 *الشغؼ بالعكالـ الافتراضية الضركرية في كقتنا الحالي. 

كلقد اعتمدنا في مكضكعنا عمى الخطة التالية :مقدمة كفصميف كخاتمة.                            
"الأدب الرقمي كأعلاـ النقد العرفاني": ككاف مضمكنو   نوففي "الفصؿ الأكؿ" الذم كاف عنكا

"المعمكماتية" ككذلؾ قمنا  التعرؼ عمى المراحؿ تطكر النص مف الشفاىية كصكلا إلى الرقمية
بتعريؼ للأدب الرقمي كالنص الرقمي كالنص الرقمي كأنكاعو كسماتو كأيضا تطرقنا في 

العرفاني ,فمقد ألممنا بالأدب الرقمي لكي يسيؿ الحديث عمى الجذكر العرفانية كأعلاـ النقد 
عمينا دراستنا في التطبيقي.                                                                                

أما في "الفصؿ الثاني" عنكناه ب"النص الرقمي التفاعمي كمعايير التمقي العرفاني" كفيو 
حيث تطرقنا إلى سبؿ الكصكؿ ككسائط التكاصؿ ككذلؾ الخارطة الجانب التطبيقي لمقصة ب

تشاكلاتيا كترتيب الركابط التشعبية كأكلكيات القارئ الرقمي كآخر عنصر التشعب  الذىنية ك
النصي آليات الاستدعاء .                                                                  

لنقاط التي تكصمنا ليا.                                        كفي الخاتمة تطرقنا إلى أىـ ا
كلقد أتبعنا في مكضكعنا عمى المنيج الكصفي المعتمد عمى التحميؿ.                    
كلقد اعتمدنا في مكضكعنا عمى عدة مراجع كأىميا:                                   

ة" .                                                                  "نظريات لسانية عرفني *الأزىر زناد
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"الأدب الرقمي بيف النظرية كالتطبيؽ".                                                           *جميؿ حمداكم
                       بستمكلكجية".              ل"النظرية المسانية العرفانية دراسة ا *عبد الرحمف طعمة

ى الأدب "ك"مدخؿ إل "الركاية التفاعمية كالركاية الكاقعية الالكتركنية *فاطمة البريكي
                                                                                  التفاعمي".       

"كمف النص  ك"انفتاح الكتابة الرقمية" "النص المترابط كمستقبؿ الثقافة العربية *سعيد يقطيف
إلى النص المترابط".                                                                              

ابدالات النقؿ المعرفي" .                                   "النص الرقمي ك *محمد المريني
ة".                                                       "الركاية الرقمية الكاقعي *محمد سناجمة

"الشفاىية كالكتابية" .                                                                       *كالتر اكنج
                                                                                                                                                 ".                                      "الأدب الرقمي أسئمة ثقافية كمتأملات مفاىمية *زىكر كراـ

.عائقنا الكحيد  كفي دراستنا ليذا المكضكع لـ نتطرؽ إلى عكائؽ كثيرة "كىذا بفضؿ الله"      
                                                              كاف يتمثؿ في:          

ضيؽ الكقت كىذا بسبب ظركفنا العائمية كارتباطاتنا المينية.                                           *
                    قمة المراجع التطبيقية المكجكدة في الجزائر كتعذر الحصكؿ عمييا.                                *
صعكبة الإحاطة بالمكضكع كتطبقيو في مكضكع كاحد كىذا لاتساعو ككفرة تشعباتو.         *

كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ لكؿ مف ساىـ في إنجاز ىذا البحث كفؽ 
اء قراءة الصكرة المرجكة, كما نتقدـ بتحياتنا إلى أعضاء لجنة المناقشة التي تحممت عن

كلا يفكتنا تقديـ كافر الامتناف كأسمى عبارات  المينية, البحث عمى كثرة التزاماتيـ العممية ك
الذم تحمؿ عناء قراءة البحث كالكقكؼ  صلاح ياسين"" التقدير إلى الأستاذ الدكتكر المشرؼ

ؿ الله , نسأ عمى نقائصو منذ بذرتو الأكلى كعنكاف إلى حيف اكتمالو كبحث أكاديمي ممنيج
 .يكـ الديف كالله المكفؽ كالمستعاف حسناتوعز كجؿ أف يجعؿ كؿ ذلؾ في ميزاف 
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 أحًذ خانذ تىفيك؛ حياتـــه ويؤنفاته:  

 ـ حياته: 1

ق ,بمدينة 1439رجب  15ـ المكافؽ ؿ1962يكنيك  10كلد أحمد خالد تكفيؽ في 
كطبيب , تخرج مف طنطا بالقاىرة بالمحافظة الغربية , كاتب كمؤلؼ كمترجـ مصرم 

, حصؿ عمى الدكتكراه في طب المناطؽ  1985كمية الطب في جامعة طنطا عاـ 
,كالتحؽ كعضك ىيئة التدريس كاستشارم قسـ الأمراض الباطنة  1997الحارة عاـ 

المتكطنة في طب طنطا , كيعد أكؿ كاتب عربي في مجاؿ أدب الرعب . كالأشير في 
أبريؿ 2كالخياؿ العممي , كلقب بالعرَّاب . كتكفي في مجاؿ أدب الشباب , كالفانتازيا 

 عاما في مستشفى الدمرداش , إثر أزمة صحية مفاجئة. 55عف عمر ناىز  2018

 يؤنفاتــه : – 2

بدأت رحمتو الأدبية مع كتابة سمسمة ما كراء الطبيعة , كرغـ أف أدب الرعب لـ يكف 
كبيرا , كاستقبالا جيدا مف الجميكر  سائدا في دلؾ الكقت ,إلا أف السمسمة حققت نجاحا
 ما شجعو عمى استكماليا . كمف أشير قصصو :

 . قصة ربع مخيفة 

  ـ .2014ـ كانتيت في 1992ما كراء الطبيعة عاـ 

  ـ .1995سمسمة فانتازيا عاـ 

  ـ .1996سمسمة سفارم عاـ 

  ـ .2006سمسمة ديبميكديبميكديبميك عاـ 

  ـ .2007عاـ  1الآف نفتح الصندكؽ 

 ـ .2008قؿ بلا جسد عاـ ع 
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  ـ .2009الآف أفيـ عاـ 

 كألؼ أحمد خالد تكفيؽ ركايات حققت نجاحا جماىيريا كاسعا , أشيرىا :

  ـ .2008ركاية يكتكبيا عاـ 

  ـ .2012ركاية السنجة عاـ 

  ـ .2015ركاية مثؿ إيكاركس عاـ 

  1ـ2015ركايةفي ممر الفئراف عاـ . 

 :يهخض نمظح رتغ يخيفح.3

ة الأكلى لمقصة, نرل عينيف مرعبتيف كتجد القصة بدايتيا فييا. تركم ربع في الصفح 
مخيفة قصة مصرم كزكجتو في منزؿ أحد أصدقائيما في إقميـ "النكر ماندم" في 

.اجتمع  1972جنكبي فرنسا. يتحدث المصرم عف ما شاىده . يقكؿ إف القصة جرت 
منزلو القركم كتناكلا العشاء مع صديقو الفرنسي "جاف مارم جكتييو" كزكجتييما في 

معا. في تمؾ الأثناء سألو صديقو : ىؿ تشعر بالخكؼ في ىذا المنزؿ الريفي كالكبير؟ 
أجابو الصديؽ المصرم : نحف لسنا في قصر  "ترانسمفانيا" في ىذه الأثناء قاؿ صديقو 

ساحر لزكجتو مبتسما: يمكف لممكاف أف يككف مخيفا أكثر كمميئا بالأحداث كحدثيا عف 
مخيؼ في ككخ كسط الغابة. ثـ سألو صديقو : ىؿ تريد أف تككف ىذه الرحمة مغامران أـ 
لا؟ كىنا تبدأ القصة بخيار نعـ أـ لا. بعد اختيار كممة لا ندخؿ في مشيد آخر حيث 
الصديقاف كزكجاتيما في سيارة يتجيكف إلى ذلؾ الككخ المخيؼ في كسط الغابة. دخمكا 

عمى أنكفيـ كي لا يؤذييـ رائحة العفف. كتبدأ المغامرة ككؿ  الككخ كاضعيف مناديؿ
لحظة يدخمكف دىميزان كمكانان مجيكلا, حيث يضطّركف إما لقراءة كتابات قديمة أك 

                                                           
 . 10:15ـ , عمى الساعة 2022مارس  15يكيبيديا . تمت الزيارة يكـ الثلاثاء أحمد خالد تكفيؽ , ك  - 1

ikipedai.comwww.w  

http://www.wikipedai.com/
http://www.wikipedai.com/
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لاختيار صندكؽ, كتستمر القصة بالانتقاؿ مف صفحة إلى صفحة كمف خيار إلى خيار 
 كلا يصؿ القارئ إلى نيايتيا.

 

 

 



 

 
  

 

  انفظم الأول    

 لأدب انزلًي وأػلاو  انُمذ انؼزفاَيا
 

  .المراحل الفكرية للإنسان (أولا
 .الرقمي والنص مفهوم الأدب( ثانيا
 .أنواع النصوص الرقمية ثالثا(
 .سمات النص الرقمي رابعا(
 مفهوم وأبعاد العرفانية.( اخامس
 .الجذور التاريخية لمعرفانية (سادسا
 .العرفانية النقد أعلام سابعا(
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 :ذتًهيــــــ

مَرَّ الإنساف عبر العصكر بثلاث مراحؿ انتقالية ىامة قمبت المكازيف كالتصكرات التعبيرية 
ككسعت مف الكعي الفكرم للإنساف ,حيث أصبحت الإنسانية الآف تقؼ عمى عتبات 
عصر جديد , تنتقؿ فيو مف الكرؽ كالطباعة إلى عكالـ افتراضية عمى شبكة الإنترنت , 

ار التكنكلكجيا الرقمية كسيطرتيا عمى جميع مجالات الحياة كتشبو ىذه المرحمة بعد انتش
ما مر بو الإنساف عند انتقالو مف الشفاىية إلى الكتابة كالتدكيف كمنو عمى الطباعة كعالـ 

 النشر. 

كقد قدـ دكبرم تقسيما لممراحؿ التي مر بيا النص عبر محطات التطكر الفكرم للإنساف, 
, كمنو 1ث مجالات : المجاؿ الشفكم , المجاؿ الخطي , كالمجاؿ التمفزملخصيا في ثلا

 يمي:  نعرض مراحؿ التطكر الفكرم البشرم في ما

 يزحهح يا لثم انكتاتح: ـ 

لقد عرؼ الإنساف في مراحمو البدائية الكلاـ الشفيي كصمتو بالتكاصؿ , فمـ يكف ىناؾ 
افية ىي المتداكلة بيف الناس , كقد غير تبادؿ الأصكات المنطكقة , حيث كانت المش

شممت كؿ المجالات كالأدب كالعمكـ كالفنكف كغيرىا ,ككاف كؿ ارتكازىـ عف الثقافة 
الشفاىية  الأمر الذم جعميـ يشكككف في حقيقة انتساب الأعماؿ التي كصمتنا مف ملاحـ 

 ك قصائد لأصحابيا المزعكميف .

o  فكؿ إنساف يمتمؾ المعارؼ بحجـ قدرة ذاكرتو كقد ارتبطت المعرفة عندىـ بسعة الذاكرة
عمى التخزيف , لذلؾ " مادامت لا تكجد أية كتابة عمى الإطلاؽ فلا شيء مكجكد خارج 

                                                           
 .ewriters.com :-.arabwwwعينظر : تركي الربيع : عصر البلاغة الإلكتركنية كمجرة غكتبرغ ,  مكق -1

 .19:00.عمى الساعة:2022ػ03ػ20تمت الزيارة :
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المفكر , لا نص يمكنو مف إنتاج خط التفكير لنفسو مرة أخرل أك حتى إثبات ما إذا 
 " .   1كاف ىك الذم فعؿ ذلؾ أك لـ يفعؿ

اع المتداكؿ صكتيا فقط مآلو الضياع ك النسياف عبر الزمف , إف التكاصؿ الشفيي كالإبد
دلؾ أف " كؿ الإحساسات تحدث عبر الزمف , لكف لمصكت علاقة خاصة بالزمف 
تختمؼ عف تمؾ الحقكؿ الأخرل في سجؿ الإحساسات الإنسانية , ذلؾ أف الصكت لا 

يس قابلا لمعطب يكجد إلا عندما يككف في طريقو إلى انعداـ الكجكد , إنو ببساطة ل
". فالكلاـ الشفكم يكجد فقط أثناء عممية  2فحسب , بؿ أنو سريع الزكاؿ بشكؿ جكىرم

النطؽ كلحظة الانتياء مف تمفظ الكممة ينتفي كجكدىا , فلا تدرؾ إلا لحظة إنتاجيا , 
كىك ما يصعب التمعف فييا ككجكد , كرؤيتيا في حالة سككنية ؛ ففي غياب الكتابة لا 

ممات في ذاتيا حضكر بصرم حتى عندما تككف الأشياء التي تمثميا بصرية , يككف لمك
إنيا أصكات , نستطيع أف نستعيدىا مرة أخرل أك )نتذكرىا(بمعنى إعادة استدعائيا 

Recall3 حيث أف الأصكات غير قابمة لمتجمي البصرم أك الملاحظة المممكسة , كما.
مكف استعادتيا عبر تكرار نطقيا , أف عمرىا لا يتعدل زمف النطؽ بيا , كلكف ي

كالاحتفاظ بيا في ىيئة أصكات في الذاكرة ليتـ استدعاؤىا كمما كانت الحاجة , كىذا ما 
جعميا كسيمة غير ناجحة لمتكاصؿ حيث جعؿ الإنساف يفكر في كسيمة جديدة تحفظ 

 مكركثو الثقافي , كتضمف لو سبؿ البقاء. كمف ىنا اكتشفت الكتابة .

 انكتاتحـ يزحهح 2

كانت الكتابة "في بداية عيدىا عبارة عف صكر ترسـ عف الحجر كتكحي تماما بما رسـ 
فييا كفي مرحمة أكثر تقدما تطكرت إلى صكر رمزية تكحي بمعنى معيف , )...( كمما لا 
شؾ فيو أف ىذه الرمكز كانت صعبة الفيـ لعامة الناس ,فسارعكا إلى استعماؿ رمكز 
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كىذه الرمكز الصكتية كانت خطكة أساسية إلى الأماـ في تطكير  تكحي بأصكات معينة ,
 1الكتابة ..."

يرل كالتر أكنج في كتابو الشفاىية كالكتابية أف الكتابة كانت )تطكرا متأخرا لمغاية . فقد 
ألؼ سنة , لكف أكؿ خط أك  50مضى عمى الجنس البشرم عمى الأرض ما يقرب مف 

بيف النيريف , كلـ يحدث ذلؾ إلا  السكمرييف في بلاد ما كتابة حقيقية نعرفيا تطكرت بيف
 . 2قبؿ الميلاد 2500حكالي عاـ 

بعد اكتشاؼ الكتابة ازداد العالـ انفتاحا كتطكرا مف عصر إلى عصر مصحكبا بمزيد مف 
الاكتشافات لتطكير المادة التي تخط عمييا الكتابة فقد كتب الإنساف عمى ألكاح الفخار أك 

ني , كعمى الألكاح الخشبية, كالبردم , كعمى جمكد الحيكانات )الرؽ( ك كصكلا الرقيـ الطي
(المطبعة , كالتي يعتبرىا  غكتنبرغ اخترع ) 15إلى الكتابة عمى الكرؽ ,كفي نياية القرف 

الحقيقية لعصر الكتابة " فمف الرحـ التكنكلكجي لمطبعة غكنتبرغ كلد  )دكبرييو( البداية
لمثقؼ , كيذىب )دكبرييو( إلى أبعد مف ذلؾ في قكلو كلدت الكتاب كالصحيفة, كا

أيضا مف حيث ىي دعكة لمعدؿ كمف حيث ىي كمف حيث ىي نشاط لممثقؼ  الاشتراكية
 .3يدلك بدلكه في الشأف العاـ , في إطار سعيو تغيير العالـ" 

 ـ انًزحهح انًؼهىياتيح أو انزلًيح3

بيكتر الذم أحدث ثكرة ككمبيرنيكية مقارنة رافقت ىذه المرحمة اختراع الحاسكب أك الكم
بالمراحؿ السابقة عمى مستكل تنظيـ المعمكمات كتحصيميا كتخزينيا رقميا , كقد حققت 

( مع الثقافة الكرقية ككسائميا Mediologiqueميديكلكجية ) ىذه الثكرة قطيعة كسائطية ك
 .4التقميدية منذ منتصؼ الخمسينات مف القرف العشريف
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المرحمة الإلكتركنية في حياة النص الأدبي تمثؿ انتقالا مف عيد إلى عيد كتشبو "إف ىذه 
القرف العشركف انتقاؿ  الانتقاؿ مف حضارة المشافية إلى حضارة الكتابة الرقيمة , كقد شيد

أدباء الإنسانية مف حضارة الكرؽ إلى حضارة التكنكلكجيا كالالكتركنيات التي أخذت 
الحياة دكف حد أك قيد ,كلا بد أف تككف مثؿ ىذه الطفرة ذات  تتغمغؿ في مختمؼ جكانب

أثر بالغ , ليس فقط عمى نكع النصكص المقدمة ) كرقية أك إلكتركنية ( , إنما عمى 
طبيعتيا ,كنكعية الأفكار التي تطرحيا , كمدل تقكائميا مع معطيات عصرىا , كالتغيرات 

اربة زمنيا , حيث لا تترؾ مجالا التي تطرأ عمييا خلاؿ فترات زمنية قصيرة كمتق
 . 1لاستيعاب ما قبميا إلا فاجأتيا بمستجدات قد تككف أكثر تنكعا كتعقيدا" 

بدأ الإنساف ييجر العالـ الكاقعي إلى عكالـ افتراضية جديدة تكفرىا الشبكة العنكبكتية 
"فظير إلى الكجكد مجتمع افتراضي يعيش في فضاء افتراضي . أطمؽ عميو تسمية 

( التي تطمؽ عمى كؿ Digitalمجتمع كالفضاء الرقمييف , اشتقاقا مف الكممة الإنجميزية )ال
. كمف ىنا كلد النص الرقمي كإنعكاس طبيعي لممرحمة التي  2ما لو علاقة بالحاسكب"

دخميا الإنساف ىذا العصر , فالعصر" الجديد يحتاج إلى كسيمة جديدة لاحتكاء المعنى , 
تأتي مف داخؿ كسائؿ ىذا العصر )...( كىنا فإف الكتاب  كىذه الكسيمة يجب أف

 .3الإلكتركني ىك الأقدر لمتعبير عف العصر الرقمي الذم نعيش فيو "

كفي الأخير نستنتج أف حياة النص الأدبي مرَّ مف المشافية كسعة الذاكرة إلى الكتابة 
 كبعدىا الطباعة كصكلا إلى الكتاب الإلكتركني كالرقمي.

 : 4مخطط يكضح دكرة حياة النص                    
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 . 08, ص  1115,  0فبطًخ انجؽَكٍ , يعضم إنً الأظة انزفبػهٍ , انًؽكؿ انثمبفٍ  , ط  -
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 دورة حياة النص              
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   يثاَيا : يفهىو الأدب وانُض انزلً

 ـ مفهوم الأدب الرقمي:1ـ 2

.ثكرة رقمية مع بدايات النشر الإلكتركني 19861شيدت الساحة الأدبية منذ عاـ       
.كمف ثـ تحكير رقمنتو.. ,الذم اعتمد عمى الآليات المعمكماتية في عكلمة النص الأدبي ك

  "لا يمكف استيعاب مفيكـ الأدب الرقمي ك, مو الأساسية إلى كسائط تكنكلكجيةبناه كدعائ
 ( littérature numérique بشكؿ جيد كدقيؽ إلا بتمثؿ مختمؼ دلالاتو المغكية )

كالكسائطية كالإعلامية , كمعرفة مختمؼ السياقات التاريخية التي عرفيا الأدب الرقمي في 
ؼ مساراتو الزمانية كالمكانية , مع تحديد مجمؿ مقكماتو الأساسية كخصائصو الفنية مختم

 .   2كالجمالية كالإعلامية

ترل فاطمة البريكي أف الأدب التفاعمي:" ىك الأدب الذم يكظؼ معطيات التكنكلكجيا 
تأتى إلا الحديثة في تقديـ جنس أدبي جديد, يجمع بيف الأدبية كالالكتركنية , كلا يمكف أف ي

عبر الكسط الالكتركني أم مف خلاؿ الشاشة الزرقاء, كلا يككف ىذا الأدب تفاعميا إلا إذا 
 3أعطى المتمقي مساحة تعادؿ أك تزيد عف مساحة المبدع الأصمي لمنص"

                                                           
1
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1
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3
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كىناؾ مصطمحات كثيرة يزخر بيا المجاؿ الإعلامي فيما يتعمؽ بالأدب الذم ينتج عبر 
ة ك المتعالقة كرقمية النظاـ الحاسكبي , منيا الأدب الرقمي, الحاسكب أك اليكاتؼ الذكي

 , ,النص المترابط , الأدب الركبكتيالأدب التفاعمي , أدب الصكرة , الأدب الإلكتركني 
ككذا مجمكعة مف المصطمحات الرديفة التي تقترف بالتكنكلكجيا ,  الأدب المبرمج,...إلخ

لنقد الغربي كالعربي تصكر تعاريؼ كمفاىيـ ليذا كركابطيا الرقمية ,كالتي أتاحت لركاد ا
 الأدب الفريد.                                                                    

كيقصد بالأدب الرقمي ذلؾ الأدب الشعبي أك الدرامي الذم يستخدـ الإعلاميات في الكتابة 
مي مف أجؿ كتابة نص أك مؤلؼ كالإبداع . أم : يستعيف بالحاسكب أك الجياز الإعلا

إبداعي ,كيعني ىذا أف الأدب الرقمي ىك الذم يستخدـ الكاسطة الإعلامية أك جياز 
 . 1الحاسكب أك الكمبيكتر , كيحكؿ النص الأدبي إلى عكالـ رقمية كآلية كحسابية

داء كضيفتيا أشغؿ الكسائؿ السمعية البصرية في فالأدب الرقمي ىك ذلؾ الأدب الذم ي
رقمية كيعني ىذا أف الأدب الرقمي يجمع بيف ماىك سمعي كبصرم كيدمجيما في بكتقة  ال

رقمية كاحدة . كالأكثر مف ىذا فالأدب الرقمي يعتمد عمى منطؽ رياضيات كالمكغاريتـ 
الرقمنة الرياضية , أك اف  الرياضي . بمعنى أف المؤلفات الفنية الجمالية خاضعة لمحكسبة ك

 ةميالمكغاريتالنص الرقمي ,فالبرامج  لمنطقي ىك الذم يتحكـ في تكليدالأساس الرياضي كا
ىي التي تسيـ في نقؿ النص الأدبي مف عالمو البياني التقميدم إلى عالـ بصرم كسمعي , 

 خططات كسيناريكىات حسابية رقمية . مفي شكؿ مدكنات ك 

 حسابية تتأرجح بيف  ـفالأدب الرقمي ىك أدب الأعداد الحسابية , أك الذم يتككف مف عكال
 . 2كلا يمكف فيـ العكالـ الرقمية إلا بكاسطة ىذه الأعداد الرياضية,  1ك  0رقميف 
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 .04انًؽخغ انكبثك, ص  -
2

 .05و, ص 1105, 0خًُم زًعاوٌ ,الأظة انؽلًٍ ثُذ انُظؽَخ وانزطجُك,ط -
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  الأدب الرقمي ىك الذم يكظؼ المعطيات الرقمية باختلافيا كأنكاعيا ,كيحكؿ الأدب إلى
 مدكنة تفاعمية ككسائطية تستثمر كؿ إمكانيات الشاشة كيستفيد مف كؿ التقنيات الصكتية

لكتركني.  كالبصرية كالتصكيرية بغية تقريب الإبداع مف القارئ رقمي كا 
 كيخضع  , كسائط ) الصكت كالصكرة كالنص ( فالأدب التفاعمي ىك أدب متعدد ال

لعلاقات تفاعمية مباشرة كغير مباشرة بمعنى أف المبدع يدخؿ في علاقات تفاعمية 
سكبي , بتبادؿ الملاحظات كالانتقادات حميمية مع المتمقي الرقمي أك الإلكتركني أك الحا

كالتعميقات المختمفة كقد يككف ىذا التفاعؿ مباشرا عمى صفحة نص بحضكر الكاتب 
 كالمتمقي, كقد يككف غير مباشر بحضكر أحد الطرفيف .

     بحيث تقر "فاطمة البريكي" بزئبقة المصطمح كامتداده بحقكؿ العكالـ الافتراضية كذلؾ
كما تعمف عمى أىمية تمكف كؿ مف المبدع كالمتمقي  لأجناس الأدبية,بضمو العديد مف ا

"إف  مف آليات الكتابة الرقمية كالكسائط الحاسكبية بغية تحقؽ الأدبية الرقمية في قكليا:
الأدب التفاعمي مصطمح فضفاض, يضـ كما رأينا عددا مف الأجناس الأدبية التي 

تتفؽ إلا في ككنيا لا تتجمى لمتمقييا إلا إلكتركنيا  تختمؼ فيما بينيا اختلافا كميا, كلا تكاد
كىذا يعني بالضركرة أف منتجيا لا ينتجيا إلا إلكتركنيا أيضا, مما يستدعي أف يصبح 
المبدع متمكنا مف استخداـ الحاسكب بميارة, كفيـ لغتو كبرامجو, ككؿ ما يتعمؽ بو حتى 

عمى الأقؿ بينو كبيف الكسط يتمكف مف صياغة إبداعو دكف أف يشعر بحكاجز نفسية 
الذم ينقؿ عبره إبداعو إلى المتمقي, حتى إف كاف يستعيف بأكثر الحاسكبييف ميارة لمقياـ 

 .     1بذلؾ نيابة عنو"
 إف ىذا الأدب الرقمي, بحسب التصكر الذم نقدـ؛ ىك مف جية  كيقكؿ "سعيد يقطيف":"

مارسة أدبية جديدة , ليس فقط لأنو سميؿ الممارسة الإنسانية كىك مف جية ثانية بداية لم
يكظؼ كسائط جديدة كمغايرة لما كاف سائدان, كلكف لأنو ينفتح في إنتاجو كتمقيو عمى 
علامات غير لفظية يجعمو إياىا قابمة لأف تندرج بنيتو التنظيمية الكبرل, كتصبح بذلؾ 

                                                           
1

 .10:04. ػهً http:www.middle-east.online.com  11-12-1111ـفبطًخ انجؽَكٍ ,انؽواَخ انزفبػهُخ وؼواَخ انىالؼُخ الانكزؽوَُخ, 
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: إننا أماـ أدب بنيات يتفاعؿ معيا مشكلا بذلؾ نصا متعدد العلامات .كبتعبير آخر نقكؿ
"كرقمي لأف قكامو "الترابط" الذم نجده يختمؼ عف الترابط في النص  أساسو "النصية

 .                        1المكتكب كلكنو لا يمكف أف يتجسد إلا مف خلاؿ الحاسكب كبرمجياتو كعتاده"
كب , كعميو, فالأدب الرقمي ىك الذم يتككف مف الصكت, كالصكرة , كالنص , كالحاس

كالعلاقات التفاعمية المختمفة المتنكعة .كقد يككف ىذا الأدب شعرا أك قصة قصيرة, أك قصة 
 2قصيرة جدا , أك ركاية , أك مسرحية ...

 ـ يفهىو انُض انزلًي2ـ2

باعتباره الكسيط Computerعرؼ بيذا المصطمح "النص الرقمي" لطبيعة النظاـ لمحاسكب "
الرقمية ؛المبدع, النص ك المتمقي, الحاسكب . كما كني الرابع في العممية الإبداعية 
كثيقا بالحاسكب كأنظمتو ,ككذا متمقيو ؛فيك التفاعمي  ارتباطابمصطمحات عدة ارتبطت بو 

الرقمي ك الإلكتركني , المعمكماتي, المتشعب أك التشعبي, العنكبكتي المتعالؽ التفرع  
فيك مف النصكص التي تكلدت , ..إلخ ممنيؿال النتي, النص الفائؽ ,ك المترابط, الشبكي ك

 الصكت, المغة,لا "  مع تكظيؼ الحاسكب , كيتشكؿ انطلاقا مف المكاد التي تؤلؼ بنيتو
.كارتبط ظيكر النص الأدبي الرقمي 3" الاشتغاؿ عمى الكثائؽ كالممفات, ممتيميديا الصكرة,

 تمؼ عف النص الكرقي,بظيكر التقنية الرقمية عبر كسيط إلكتركني >الحاسكب<,كىك يخ
 يذىب لأنو اتخذ مع الحاسكب صكرا جديدة في الإنتاج كالتمقي,

" :"أف الفرؽ بيف النص الكرقي التقميدم كبيف النص الرقمي ىك أف الأكؿ ذك جورج لاندو" 
, بينما يعتبر النص الرقمي شبكة مركبة  ةمكيقرأ بطريقة خطية متسمس شكؿ ثابت كمحدد,
ذات شكؿ محدد, كيمكف قراءتيا بطريقة غير خطية كغير ليست  مف عدة نصكص,

كذلؾ فإف النص التقميدم يعرض أماـ القارئ عمى الكرؽ سكاء كاف ذلؾ في كتاب  ,ةممتسمس
                                                           

1
, 1117, 0ـ قؼُع َمطٍُ, انُض انًزؽاثظ ويكزمجم انثمبفخ انؼؽثُخ )َسى كزبثخ ػؽثُخ ؼلًُخ(, انًؽكؿ انثمبفٍ انؼؽثٍ, انعاؼ انجُضبء, انًغؽة, ط

 .081ص
2

 .06ص1105, 0خًُم زًعاوٌ ,الأظة انؽلًٍ ثٍُ انُظؽَخ وانزطجُك, ط -

 
3

 .41. ص1118ـؿهىؼ كؽاو,الأظة انؽلًٍ أقئهخ ثمبفُخ ويزأيلاد يفبهًُخ,ؼؤَخ نهُشؽ وانزىؾَغ,انمبهؽح,يظؽ,ظ.ط. 
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.كيعرفو 1بينما يعرض النص الرقمي أماـ القارئ مف خلاؿ شاشة الكمبيكتر فقط" أك مجمة,
.               2ط إلكتركنية تصؿ بينيا"عمى أنو"...نص مركب مف كتؿ مف النصكص كركاب أيضا:
")النص( بالنص المثالي ككأنو يصؼ النص الرقمي قائلا:"... إف ىذا رولان بارتيسـ "

النص المثالي شبكات كثيرة كمتفاعمة معيا, دكف أف يستطيع أم منيا تجاكز البقية؛ إف ىذا 
قابؿ لتراجع , كنستطيع  , ليس لو بداية , المداكلاتالنص كككبة مف الدكاؿ لابنية مف 

الكلكج إليو مف مداخؿ متعددة كلا يمكف لأم منيا أف يكصؼ بأنو المدخؿ الرئيسي, 
كالشيفرات التي يييئيا تمتد عمى مسافة ما تستطيع رؤية)العيف( كلا يمكف تحديدىا )أم 

لكف  الشيفرات(...إف أنظمة المعنى تستطيع السيطرة عمى ىذا النص المتعدد)تعددية( مطمقة,
.         3عددىا غير قابؿ للانغلاؽ أبدان , لأنو كما ىي الحاؿ معتمد عمى لا نياية المغة"

" يشرحو شرحا تقنيا دقيقا في قكلو :" يمكننا تعريؼ النص  رمضان النويصريبينما نجد "
الرقمي ,في أبسط صكرة , بأنو التعبير الرقمي عف تطكر النص الإبداعي_بشكؿ محدد_... 

ا _أم النص_ يستفيد مف )الخاصية الرقمية التقنية( في التحكؿ مف صكرتو المكجكدة كىك ىن
في عقؿ المبدع_أك المنشئ_, كىي صكرة غير مممكسة أك غير مادية إلى مجمكعة رقمية 

(كىي صكرة غير مممكسة كمكجكدة ككياف .لذا فإف النص خارج 1ػ0بالاعتماد عمى المككف)
طكيمة لا يمكف قراءتيا أك فكيا كيتمثؿ دكر كسيمة العرض  كسيمة العرض ىك سمسمة رقمية

,نقاؿ...( في تمكيننا مف قراءتيا كعرض ىذه السيؿ الرقمي, في نسيج أك  ىاتؼ , )حاسكب
ابعد  النص الرقمي نص مفتكح ػ ػ ـ 4نسؽ يمثؿ متف النص الإبداعي ,أك النص في ذاتو"

قديـ جنس أدبي جديد "ليس فقط لأنو ػيكظؼ معطيات التكنكلكجيا الحديثة في ت ,حداثي

                                                           
1

ـإًَبٌ َىَف,يفهىيبنًظطهر"هبَجؽَككذ",يمبل يُشىؼ فٍ انًىلغ الإنكزؽوٍَ 

nalarab.com/spip.php?article38747http://www.diea. 01:11. ػهً انكبػخ:1104يبؼـ  04.ربؼَص انؿَبؼح : َىو انثلاثبء 

2
, 1117, 0ـكؼُع َمطٍُ,انُض انًزؽاثظ ويكزمجم انثمبفخ انؼؽثُخ)َسى كزبثخ ػؽثُخ ؼلًُخ(,انًؽكؿ انثمبفٍ انؼؽثٍ,انعاؼ انجُضبء, انًغؽة,ط

 .02ص
3

زفبػهٍ واردبهبد يبثؼع انجُُىَخ, يدهخ ػهًُخ يسكًخ رؼٍُ ثبنعؼاقبد انثمبفُخ(,كهُخ اِظاة ثدبيؼخ انجسؽٍَ, ـُُظؽ,ؾؼفبوٌ ػًؽ, الأظة ان

 .02, ص1100, 13انؼعظ
4

 .11:11ػهً انكبػخ  1111ـ12ـ11, رًذ انؿَبؼح فٍ enwesari.com-http://ramezـؽيضبٌ انُىَظؽٌ ,فٍ غاد انُض انؽلًٍ ,انًىلغ 

http://www.dieanalarab.com/spip.php?article38747
http://www.dieanalarab.com/spip.php?article38747
http://ramez-enwesari.com/
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يكظؼ كسائط جديدة كمغايرة لما كاف سائدا , كلكف لأنو ينفتح في إنتاجو كتمقيو عمى 
كتصبح بذلؾ  علامات غير لغكية يجعمو إياىا قابمة لأف تندرج في بنيتو التنظيمية الكبرل,

"إننا أماـ أدب  نقكؿ:بنيات يتفاعؿ معيا, مشكلا بذلؾ نصا متعدد العلامات ,كبتعبير آخر 
أساسو )النصية( كرقمي قكامو )الركابط(؛إذ نجده يختمؼ عف الترابط الذم نجده في النص 

 .   1المكتكب كلكنو لا يمكف أف يتجسد إلا مف خلاؿ الحاسكب كبرمجياتو"

 "كؿ نص ينشر نشرا إلكتركنيا عمى الشبكة العنكبكتية ,أك عمى الأقراص المدمجة, ىك *    
كتاب إلكتركني, أك بريد الإلكتركني أك غيره...نص استفاد مما أتاحو التقنية الحديثة,  أك في

في بناء مضمكف كشكؿ فيك يكظؼ إمكانيات آلية جديدة , كبرمجيات الحاسكب تفاعلا
مف مكاقع كمنتديات كمدكنات  ىذه التقنية الرقمية أنتجت النشر الإلكتركني,, النص المنشكر

...(.البريد الرقمي بيكتيك  , تكيتر , فيسبكؾائط التكاصؿ الاجتماعي )كمجلات رقمية, ككس
الالكتركني كالأقراص المدمجة كغيرىا ...ىك نتاج كسائط منيا النص ككاتبو كقارئو كناقده 

       2كجياز عرضو كتقنية العرض...

 ثانثاـ أَىاع انُظىص انزلًيح

مف الترابط النصي, مستغميف كؿ التقنيات  ييتـ المبرمجكف بالتفنف في ابتكار أساليب متنكعة
 :   3الحاسكبية لتطكيرىا أكثر ,مما يجعميا تتكاثر كتتكالد, كيذكر مف بينيا سعيد يقطيف الآتي

"كىك نظاـ مكاز لنظاـ التكريؽ في قمب الصفحات الكتاب securitizatin:"أـ التوريق
ف طريؽ:                               الكرقي )المطبكع(, إذ يتـ الانتقاؿ مف صفحة إلى أخرل ع

النقر عمى مثمثيف متقابميف يشير الأكؿ إلى الصفحة السابقة   ػ النقر أسفؿ الصفحة. أك 
 كالآخر إلى التالية.            

                                                           
1

  081, ص1114ـكؼُع َمطٍُ,يٍ انُض إنً انُض انًزؽاثظ:يعضم إنً خًبنُبد الأظة انزفبػهٍ,انًؽكؿ انثمبفٍ انؼؽثٍ,انعاؼانجُضبء,انًغؽة , 
2

 . 1115. 0ـفبطًخانجؽَكٍ,يعضم إنً الأظة انزفبػهٍ,انًؽكؿ انثمبفٍ انعاؼ انجُضبء ,انًغؽة ,ط
3

, 1114انُض إنً انُض انًزؽاثظ)يعضم إنً خًبنُبد الإثعاع انزفبػهٍ(,انًؽكؿ انثمبفٍ انؼؽثٍ, انعاؼ انجُضبء ,انًغؽة ,ـكؼُع َمطٍُ, يٍ 

 .025ـ030ص
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تقدـ المعمكمات في ىذا النكع مف النصكص المترابطة منظمة عمى ":tree:"ب ـ الشجري  
ينطمؽ مف الأصؿ منحدرا نحك الفركع المنضكية تحتو, بحيث مستكيات تأخذ بعدا تراتبيا 

يمكف القارئ مف الانتقاؿ في تراتيبو المادة حسب المسار الذم رسمو لو مؤلفو بالتحكؿ مف 
المستكل الأعمى إلى الأدنى أك العكس, إذ ما لـ يرغب القارئ مراعاة ترتيب المكاد.         

" الكاقع في محكر دائرة كفي فمكو النجمكع مف صكرة "يتخذ ىذا الن ":stellarج ـ النجمي:"
تدكر نجكـ أخرل , كعادة ما يككف ذا بعد تعريفي أك يرنك إلى تحديد مفاىيـ أك دلالات 
الكممات , بحيث يتـ النظر في منظكمة المفاىيـ في ضكء مفيكـ جامع ينظميا كميا فيغدك 

 عقد فرعية , كيعمد القارئ بالنقر عمى " مركزية منفتحة عمىعقدة" المفيكـ المركزم بمثابة

يحصؿ مف خلاليا عمى " المحور آخر"كبمفيكـ " الصور المترابطة" أك" الكممات المترابطة "
 معمكمات إضافية عما يبحث عنو.       

": ىك نكع مخالؼ لمنصكص الثلاثة الأكلى لككنو type synthesisدـ النوع التوليفي:"
غير خاضعة لأم نظاـ خطي يمكف تتبع مساراتو فيو, ك التي يقدـ بنية معمارية مركبة 

تتككف منيا تشكؿ تخطيطا محدكدا قابلا لمحساب رياضيا, يتيح ىذا التكليؼ المتعدد 
مجمكعة مف الركابط التي تمنح المتمقي المستعمؿ إمكانيات متعددة للاختيار كالانتقاؿ , كىك 

 كاع السابقة.   يقكـ عمى مبدأ الاحتمالات بالقياس إلى الأن

": يرل الباحث المتخصص type buzz or websiteه ـ النوع الترابطي أو الشبكي:" 
أف ىذا النكع مف النصكص الرقمية ىك النكع الذم يجسد  دافيدس.ميال"" في النص المترابط

 comprehensive"لككنو يتميز عف غيره بالترابطية الشاممة " لنا بامتياز" النص المترابط
relationl كما يجسد البعد الافتراضي لمنص المترابط, كيمكف المستخدـ مف التحرؾ بيف"

الخاص " coherent text"نصو المترابط" العقد المختمفة حسب خياره, كمف ثـ يمكنو إنتاج
.                                                                                     بو
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" :كيتميز ىذا النكع مف النصكص عف غيره في مزجو type tabularولي "وـ النوع الجد
بيف النكع التكليفي كالشبكي, كيسمح لمقارئ باختيار الخانة التي سينتقؿ منيا مف خلاؿ النقر 
عمى عنكانيا لتفتح لو العقدة, كمنيا يتاح لو التنقؿ بيف عقد النص ...كىكذا. ليظؿ الجدكؿ 

 جورج" ؽ كالرجكع ,يعثر عمى ىذا النكع مف خلاؿ كاجية مكقع"الانطلاHelen"دفة""ىك 
 .1( خانة, تنفتح كؿ كاحدة منيا لى عالـ كبير مف العقد15المتككنة مف) " لاندوو

 :سًاخ انُض انزلًيراتؼاـ 

 :   2كالآتي
: يساىـ النشر الالكتركني في تجاكز حمقة المكاف كالزماف كسرعة انتشار الانتشار*

 ية, كالتي يتمقاىا أيضا بسرعة البرؽ. النصكص الرقم
 : إذ يعتبر النص كثيقة الكتركنية معتمدة عمى تقنيات الكتابة التفاعمية.       تقنية الكتابة* 
 pierre: إف النص الرقمي ىك لكحة رقمية كما حدده"بييرشكيتزر" لوحة رقمية*  

Schweitzer" مخترع مشركع "folio@    ." 
يعد النص الإلكتركني تجميعا لمختمؼ التقنيات الرقمية المستخدمة في  :التقنية الرقمية* 

" كمؤثرات الكسائط المتعددة hypertext" كتقنية "النص المترابط" webصفحات الكيب"
"  graphicsمف صكت ك صكرة ك حركة ك فف , الرسكمات "  "multimedia"الممتيميديا""

 " .   animation "ك الرسكـ المتحركة 
: النص جسد غير منفصؿ عف شاشة الحاسكب, لصيؽ بيا, مستفيد مف مختمؼ تكاملال*

 التقنيات التكنكلكجية المتطكرة.                                         
: النص الرقمي التشعبي أسمكبو الخاص المتخيؿ بالتزامف مع انتشار البرمجيات  التخييمية* 

ي الإلكتركني منيا:                                ,إذ صممت برامج خصيصا لمنص الأدب
"story space 1990("2.1 ىك أداة لتنمية النص التشعبي عمى المستكل الميني كىك.)
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 .70ـ68ـ ػجع انُىؼ إظؼَف, انثمبفخ انؽلًُخ)يٍ ردهُبد انفدىح إنً الأظثُخ الانكزؽوَُخ(,ص
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 " " التي نشرا أعماؿ ؛"مايكؿ جكيس"estgate systemsمتاح مف أنظمة )إستجيت( "
"Michael joyce""بعد الظير, خميط فتاة لشيمي جاكسكفchille Jackson حديقة النص "
" إلى الأماـ في أم مكاف لجكدم مالكم" stewartmoltrobلستيكراتمكلتركب "

judymalloyكالقصائد الرقمية كنمكذج رايمكنكينك, " 
 " Raymond keno"1مائة ألؼ مميار قصيدة 

                                               ح:خايساـ يفهىو وأتؼاد انؼزفاَي

 :تمهيد
لقد اىتمت البشرية بالمعرفة كطبيعتيا كالعمميات العقمية كالنشاط الذىني المستخدـ في 

عاب كغيرىا مف الأنشطة التفكير أكثر مف ألفي يالتذكر ك الاست الإدراؾ, عمميات الانتباه,
كخلاؿ الستينات أثرت عمكـ النفس العرفنية كالمسانيات التحكيمية تأثيرا عميقا عمى تعميـ  عاـ,

, كأدل ذلؾ إلى زكاؿ العديد مف الطرؽ القائمة عمى المبادئ البنيكية كالسياقية مغات,ال
كارتبط ظيكر المسانيات العرفنية بأعماؿ عدد مف المسانيف الذيف اىتمكا بالبحث في علاقة 
المغة بالذىف كعدلك عف الاتجاه السائد خلاؿ سبعينيات القرف الماضي في شرح الأنماط 

 .   2ء ذلؾ الاتجاه بدارسة الخصائص الييكمية لمغةالمغكية لاكتفا

 ـ نغح:1

 العمـ... عرفو, العرفاف: عرؼ: كيعني بو المعرفة يقكؿ ابف منظكر: مشتؽ مف "عرؼ": 
اعترفو... كرجؿ عركؼ : كعركفو: عارؼ يعرؼ الأمكر, كلا  عرفة كعرفانا كمعرفة ك يعرفو,

   3ى مثؿ عميـ كعالـ ...ينكر أحدا رآه مرة... كالعريؼ كالعارؼ بمعن

                                                           
1

 .70ـؼجع انُىؼ إظؼَف, انثمبفخ انؽلًُخ)يٍ ردهُبد انفدىح إنً الأظثُخ الانكزؽوَُخ(,ص 
0

, 1108,ػعظ ضبص, 2اكزكبة انهغخ ورؼهًهب",انًدهع ـ أ.نؽخبٍَ ضعَدخأقًبء,يدهخ انؼًعح فٍ انهكبَُبد ورسهُم انططبة"انهكبَُبد انؼؽفُُخ ثٍُ 

 .011ص 
 .1786, ثبة انؼٍُ, يبظح ػؽف ,ص 3ـبثٍ يُظىؼ,نكبٌ انؼؽة ,انًدهع 1
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 ـ اططلاحا:2

يعرؼ عف  حقؿ معرفي جديد يجمع ما   Cognitive scienceالعرفانية أك عمـ العرفنة
":عمـ النفس كالمسانيات كالأنثركبكلكجيا كالحاسكبية .  الذىف في اختصاصات أكاديمية عديدة

تجربتنا معنى؟  كىك ينشد أجكبة مفصمة عف أسئمة مف قبيؿ : ماىك العقؿ؟ كيؼ نعطي
ف  ماىك النظاـ المفيكمي؟ ككيؼ ينتظـ؟ ىؿ يستطيع جميع البشر النظاـ المفيكمي نفسو؟ كا 

بو مف  كاف الأمر كذلؾ ماىك بالتحديد ذاؾ الشيء المشترؾ بيف بني البشر جميعيـ في ما
قمبية لا العقؿ كلا بفضؿ ىك المعرفة الحاصمة عف طريؽ المشاىدة ال . كايضا:1يفكركف"

                                                                         .الحسيةلتجربةا
"نشاط الذىف في عمكـ مظاىره , يشمؿ التذكر كالتعقؿ , كحؿ المسائؿ ,  العرفنة: ك_

كالرسـ, كالرقص,  ساس ,كالشعكر , كالتعمـ, كالتكمـكالتخيؿ , كالحمـ, كالتخطيط, كالإح
 2الطبيعي". كركف مف الأنشطة الذىنية الحسية العصبية مما لو صمة بالذكاءكجميع ما تتص
( بصفة 1977العمـ المعرفي بقكلو :"ىك تخصص محدد )مف Le Moigne كيعرفو لكمكاني

دراسة العمميات المعرفية بشكؿ عاـ , الطبيعية كالاصطناعية ػ  , مستقمة عف طريؽ ىدفو
ظـ كالمنظـ لعدد مف التخصصات التي ليا علاقة كعف طريؽ نمط تشكمو : التفاعؿ المن

بالعمميات المعرفية :عمكـ الاحتساب كالإعلاـ, المنطؽ , المسانيات ,المسانيات النفسية ,عمـ 
النفس المعرفي , عمـ النفس الأعصاب , عمـ النفس الاجتماعي , الأنثربكلكجية الاجتماعية 

تعرؼ :الإدراؾ يتحدد انطلاقا مف مجمكع , الابستمكلكجية . فالإدراؾ :المعرفة كفعؿ ال
 .    3العمميات المعرفية الطبيعية كالاصطناعية"

                                                           
2

 .04, ص1101. 0ـبلأؾهؽ انؿَبظ, َظؽَبد نكبَُخ ػؽفُُخ, انعاؼ انؼؽثُخ نهؼهىو َبشؽوٌ ,ظاؼ يسًع ػهٍ نهُشؽ ,يُشىؼاد الاضزلاف , رىَف ط
2

, قُخ :قجزًجؽ 33, ػعظ 4َم :َسى نكبَُبد يؼؽفُخ َمعَخ؟.رؽخًخ : أيسًع انًلاش,يدهخ خُم  انعؼاقبد انفكؽَخ والأظثُخ , انؼبو ـ ثُزؽ قزىكى

1107. 
3

, يُشىؼاد يطجؽ رسهُم انططبة , خبيؼخ يىنىظ 1104,خبَفٍ   03ـ زًى انسبج غهجُخ, يمعيخ فٍ انهكبَُبد انًؼؽفُخ, يدهخ انططبة ,انؼعظ

 .21رُؿووؾو ,اندؿائؽ, ص يؼًؽٌ , 
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  انجذور انتاريخيح نهؼزفاَيح :سادسا

كىك العاـ الذم عقد  1948( بداية الثكرة العرفانية بعاـ 1984)Gardnerيحدد "جاردنر" 
ا لمتكنكلكجيا, ككاف فيو مؤتمر حكؿ الميكانيزمات المخية لمسمكؾ في معيد كاليفكرني

مخصصا لدراسة كيفية سيطرة الجياز العصبي عمى السمكؾ كقد حضره نخبة مف الباحثيف 
أستاذ عمـ النفس العصبي  karllashleyفي ىذا المجاؿ. ككانت مداخمة "كارؿ لاشمي"

بجامعة ىارفارد الأمريكية مف أىـ المدخلات حسب "جاردنر"كتمحكرت ىذه المداخمة حكؿ 
عمى الأسس كالمسممات التي تقكـ  لتسمسؿ التتابعي في السمكؾ, حيث ثار "لاشمي"مشكمة ا

عمييا السمككية ,فقد رأل أف أم نظرية تدرس السمكؾ البشرم لابد أف تككف ليا القدرة عمى 
كرياضة التنس مثلا, أك  أك ممارسة رياضة ما, تفسير السمكؾ المعقد مقؿ السمكؾ المغكم,

لاشمي" في بحثو إلى" أف السمكؾ لا ينشأ مف  كتكصؿ ة مكسيقية..ممارسة العزؼ عمى آل
.كمف العكامؿ التي أسيمت في 1الخارج بؿ يحدد ىذا السمكؾ ميكانيزمات المخ المركزية"

 ظيكر العرفانية في خمسينيات القرف الماضي نذكر: 

 ـ اختزاع انكًثيىتز:1

كضيح كشرح خصائص ىذه الآلة الفضؿ في ت Alan Turing قد كاف لمبريطاني "آلانتكرج"
بالنسبة لمعقؿ البشرم, حيث قاـ بتصميـ ما أصبح يعرؼ فيما بعد بماكينة آلانتكرج, يمكنيا 

 القياـ بأية عممية حسابية.

 :Narber tWener ـ جهىد َىرتزخ ويُز 2

بالتطكرات في عصره مثؿ ىندسة الاتصاؿ  في نظرية الضبط كالاتصاؿ , كقد تأثر "كينر"
ز العصبي كعمـ الكمبيكتر, ككاف يرل حسب مشركعو كجكد نقطة مشتركة بيف ىذه كالجيا

                      .          2المجالات

                                                           
1

ظاة , ـ يسًع طه, ػهى انًؼؽفخ: آفبق خعَعح فٍ ظؼاقخ انؼمم,يدهخ ػبنى انفكؽ, يدهخ ظوؼَخ يسكًخ رظعؼ يٍ انًدهف انىطٍُ نهثمبفخ وانفُىٌ واِ

 .067, انكىَذ, ص 10_18_1115, 0انؼعظ 
2

 .068ـبنًؽخغ َفكه, ص
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 ـ َظزيح انًؼهىياخ: 3

كتتمخص ىذه النظرية بأنيا تمدىا بكسيمة لتقسيـ كمية المعمكمات المتاحة في كؿ نقطة داخؿ 
لمتغيرات التي تزيد أك تنقص مف احتمالية كلمتعرؼ عمى الظركؼ , أك ا نظاـ الاتصاؿ,

 . shanon"شانكف" انتقاؿ المعمكمات كيرجع الفضؿ في تطكير ىذه النظرية لمباحث
العامؿ الأخير الذم ساىـ في ظيكر العرفانية ىك التطكر الذم شيده عمـ الأعصاب . 4

الثانية فرصة فمقد قدمت الحرب العالمية  , فس العصبي في أكاخر الأربيعينياتكعمـ الن
نتيجة تكفر بات المخ كذلؾ اف في مجاؿ عمـ النفس العصبي لدراسة طبيعة اضطر يلمباحث

                                        1المخية نتيجة الحرب. عدد كبير مف الإصابات
أدت ىذه العكامؿ مجتمعة إلى المساىمة الفعالة في ظيكر كتطكر العرفانية كعمـ مستقؿ في 

ـ كما حدد ذلؾ "جكرج  1956صؼ الخمسينيات مف القرف الماضي كبالتحديد عاـ منت
, كتتابعت الدراسات كالأعماؿ في ىذا المجاؿ بعد ذلؾ كبدأت تأخذ طابعا  Millerميممر"

مركز الدراسات المعرفية بجامعة ىارفارد عمى يد  1960مؤسسيا , كتأسس عاـ 
 2الباحثيف الشباب.حيث امتد تأثيره ليشمؿ كؿ  بركنركميممر,

مع نياية الستينيات كبداية السبعينيات كانت بداية نضج العرفانية كعمـ مستقؿ قائـ بذاتو 
"لمؤلفو "نيسر  نشر أكؿ كتاب يحمؿ عنكاف "عمـ النفس المعرفي 1967,فقد شيد 
Neisser, " نيككؿ ك سيمكف" برنامج حؿ المشكلات العاـ ,في كتابيما طحؿ  ككذلؾ قدـ
, ثـ تأسست بعدىا مجمة" عمـ المعرفة " حيث صدر  1972الصادر عاـ  ت العاـ"المشكلا

, كما أسست جمعية لمميتميف بيذا التخصص تحمؿ إسـ  1977العدد الأكؿ في جانفي 
كمنذ ذلؾ الكقت أصبحت العمكـ العرفانية تخصصا راسخا  1979جمعية عمـ المعرفة عاـ 

 .3في معظـ الجامعات الكبرل في الغرب

                                                           
1

 .070ـ انًؽخغ َفكه ,ص 
2

 .071ـبنًؽخغ انكبثك ص
3

 .072ـ انًؽخغ َفكه,ص 
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 أػلاو انُمذ انؼزفاَي: ساتؼا:

 كنذكر منيـ: 

 (:2017ـ 1935ـ جيزي فىدور: ) 1

لساني أمريكي مف كبار أعلاـ المدرسة التكليدية ,كالمسانيات العرفانية المعاصرة ,كأشتير 
ظيرت أفكاره عف النمطية , باتباعو مبادئ فمسفة الجدؿ في بلاغيات الخطاب المعاصر"

( "نمكذجية لمعقؿ "عاـ Modularity of Mindالعنكاف تحديدا) الدماغ في كتاب يحمؿ ىذا
ـ, كخلاصة فكرتو تقكؿ إف النمكذج أك البنية الصغرل تقع ضمف التنظير العممي 1983

,عند عمماء السمكؾ كعمماء العرفاف , لمعمميات العرفانية ذات الحد الأدنى في الدماغ كفي 
رة عف كحدات لمعمميات الدماغية تنشأ نتيجة السيككلكجيا التطكرية فيذه النماذج ىي عبا

لعكامؿ الاختيار كضغط الطبيعة ؛ بمعنى أنيا تأتي استجابة للأحداث في الكاقع , كلـ يكف 
ليا ىذا النشكء كالتطكر لكلا كجكدىا الأكلي محمكلة فكؽ الأبنية العصبية مف زمف سحيؽ, 

فنشطت كبدأت العمؿ,  Firingحتيا حتى تييأت الظركؼ الملائمة كالعكامؿ المثيرة التي قد
كىي الطريقة الكحيدة المفسرة لعممية النشاط المغكم حتى يكمنا ىذا....كبحيث يرل العمماء 

,كالمصطمح  InnateLanguageأف لغة الفكر فطرية خفية تسمى  الاتجاهمف ىذا 
في مستكل كيؤيدكف أف فكرة أف ىذه المغة تعمؿ   ,Mentaleseالمستخدـ للإشارة إلييا ىك 
    1أدنى مف الكعي الشعكرم...

ر أف الاعتقادات كالمقاصد ...إلخ, ىي أمكر قابمة لمحكسبة , كىنا فودوكمف أىـ ما يراه 
دونالد تعمك "الاستعارة الحاسكبية" إلى الحد الذم سيجعؿ فيمسكؼ المغة الأمريكي" 

الإنساف كالآلة, (.كأتباعو بحاجة ممحة إلى تحديد الفرؽ بيف 2003ػ1917)ديفيدسون
"الانفعالي كتشكيؿ  كلاسيما  أف الآلة الآف يقطع فييا أشكاط بعيدة نحك "الاستدلاؿ

 . 2"الاعتقاد"

                                                           
1

 .007ـ008,ص 1108, ,انمبهؽح,0ـؼجع انؽزًٍ  ويسًع طؼًخ ,انُظؽَخ انهكبَُخ انؼؽفبَُخ ,ظؼاقبد إثكزًىنىخُخ,ؼؤَخ نهُشؽ وانزىؾَغ,ط
2

 .012ـبنًؽخغ انكبثك .ص
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 (:2002ـ1932ـ كاتز:)  2

لساني تكليدم أمريكي أدخؿ الدلالة في البحث التكليدم كطكره, ككاف مف المدافعيف عف 
كاتز"  كأىـ ما كاف ينادم بو ", ره"المذىب التجريبي السائد في عصمذىب العقلانية ضد 

كىي جزء  :ىك أف المككنات الدلالية لا تتغير بتغير المغات , عمى الرغـ مف أنيا ترتبط بيا,
  1مف نظاـ إدراكي يتفرغ مف التركيب الذىني لمفكر البشرم في عمكمو .

ات التي "تتككف مف نسؽ مف العلاق "كارتز" يقسـ الدلالة إلى نمطيف: دلالة معجمية: ؼ
كدلالة بنيكية :التي نمثؿ ليا بالعلاقات الشجرية  ,تربط بيف المفردات كتنتيي إلى المعجـ"

ليما البنية  داخؿ البنية التركيبية ,فجممة مثؿ ضرب الكلد الرجؿ كضرب الرجؿ الكلد,
رؽ التركيبية نفسيا , باعتبار المككنات, غير أف الفرؽ في رتبة الكحدات التركيبية نتج عنو ف

فكدكر" كزميمو في ىذه المقالة المطكلة ىك الاستدلاؿ  كالغرض الأساسي ؿ"..2في الدلالة.
عمى أف ىذه الأطركحات مجتمعة إذا صحت كاستقاـ بناؤىا ستككف ليا انعكاسات عميقة 
كتأثير كبير في فيمنا لمعمـ العرفاني, كالمسانيات العصبية العرفانية , كعمـ النفس , كفمسفة 

كفمسفة الذىف...إلخ, فيذه المباحث باتت كميا, في نظر فكدكر كزميمو تحتاج إلى  المغة ,
نطرحو حكؿ  كبالتالي فالكتاب يمثؿ لبنة ميمة ضمف ما, مراجعة متأنية ككاسعة النطاؽ

.  3مركزية المسانيات في الإطار العاـ لنظرية المعرفة كفمسفة العمكـ

 (:1897-1941ـ تُجاييٍ وورف)3

ي , كفي الأصؿ كاف ميندسا لمكفاح ضد الحرائؽ . كأطمؽ عمى فرضيتو لساني أمريك
)النسبية المغكية(,لأنو رأل فييا تضمينات شبيية بنسبية أنشتايف الفيزيائية , كتكمف أىميتيا 

حيث قررت أننا نرل العالـ مف  في إثارة الجدؿ حكؿ العلاقة بيف تشكؿ المغة كتشكؿ العالـ,
إذا لـ أكف أممؾ المفظة الدالة عمى المفيكـ فمف أستطيع أف أرل خلاؿ المغة فقط, كأنني 

الشيء )المدلكؿ( في العالـ , كىي بيذا الطرح فرضية )إدراكية( لـ تدخؿ حيز التكامؿ 
                                                           

1
 011ـ انًؽخغ َفكه ,ص 

2
 011ـبنًؽخغ َفكه:, ص

3
 012ـ انًؽخغ انكبثك ,ص
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العرفاني بمعطياتو كمسائمو المعقدة في عمكـ الأعصاب كالدماغ كالككف. كقد أسس مبدأ 
؛أم: قياـ تناسب أك تطابؽ  Linguistic Relativismالنسبية المغكية 
Correspondence بيف بنية المغة كثقافة المجتمع ؛ بمعنى أف بنية المغة ىي التي تفرض

عمى أصحابيا رؤيتيـ لمعالـ ؛ كأننا نرل العالـ مف خلاؿ المغة فقط , كبدكنيا لا كجكد 
ل أف المغة : التي تر  Determinismلمعالـ, كىك ما ترفضو بشدة "نظرية الحتمية المغكية" 

        1ىي التي تحرؾ الفكر كتفرض عميو قيكدان ىكذا بإطلاؽ...

 (:1884ـ  1939(ـ إدوار ساتيز 4

الكاقعة عمى الحدكد الجنكبية لبحر البمطيؽ,  Pomeraniaفيك ذك مكلد ألماني , مف منطقة 
اني أمريكي , كىك لس, كالفاصمة بيف ألمانيا كبكلندا, كتحديدان مف مقاطعة" بركسيا الشرقية"

طكر أبحاثا لمجمع بيف الأنثركبكلكجيا كالمسانيات ,كدراسة التأثير المتبادؿ بيف المغة كالثقافة, 
كلعؿ منشأة المختمط ىذا ىك ما ساعده عمى تممؾ ناصية مثؿ ىذا النكع مف الدراسات. كقد 

يات العرقية سماه " المسان انشغؿ في سني عمره الأخيرة بالكلايات المتحدة بعممو عمى ما
,بدارستو المعمقة لممعجـ الذىني عند كؿ جماعة Ethnic Linguistics)الإثنكجرافية(" 

بشرية, كىنا تدخؿ الأنماط المغكية مع الأنماط الثقافية كالأبنية الاجتماعية المختمفة ,كتمؾ 
في كتبقى أىمية ىذه المقاربة لفيـ كثير مف الظكاىر ,  قضايا أخرل لا مجاؿ لعرضيا ىذا

عمـ المغة الاجتماعي , لأنيا تبحث الأنماط الأنثركبكلكجية لمتكاصؿ الاجتماعي بمركزية 
 .   2البحث المساني

كمف أىـ المشكلات الفرضية ككرفسايبر القكؿ "بأسبقية الكممات عمى المفاىيـ, كىذا غير 
مف كممات  يممكو ما منطقي , ألا فإف إدراؾ الفرد لمعالـ مف حكلو سيككف محدكدان بحدكد

    3فقط.

                                                           
1

 015ـ014ـ انًؽخغ َفكه. ص
2

 ..017ـ 016, ص1108, 0ظؼاقبد اثكزًىنىخُخ,ؼؤَخ نهُشؽ وانزىؾَغ,انمبهؽح,ط’ ـ ػجع انؽزًٍ طؼًخ ,انُظؽَخ انهكبَُخ انؼؽفبَُخ
3

 .016ـ انًؽخغ َفكه, ص 
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 (:1954ـ يارن تىرَز)5

 لساني أمريكي عرفاني , أستاذ بجامعة كاليفكرنيا.

 (:1944ـ جيم فىكىَيي ) 6

 كيعمؿ أستاذا أيضا بجامعة كاليفكرنيا.    لساني فرنسي أمريكي عرفاني,
 قدـ كؿ مف تكرنركفكككنيي عمميما المبير )الدمج التصكرم أك المفيكمي(, المسمى أيضا
بنظرية "المزج", كتعرؼ كذلؾ ب نظرية الدمج )التكامؿ التصكرم(, كىك عممية ذىنية 

كيحدد الفضاءات الذىنية بأنيا زمر تبنى عندما  1أساسية تشتغؿ عمى فضاءات ذىنية....
نفكر كنتكمـ , بغرض الفيـ كالسمكؾ المكضعييف. كالزمر ىي تجمعات جزئية جدا 

molecular نى بكاسطة أطر كنماذج ذىنية ينشئيا الدماغ, كتترابط تحكم عدة عناصر , تب
فيما بينيا كيمكف إدخاؿ تعديلات عمييا مع نمك التفكير كالخطاب.كيمكف لمفضاءات الذىنية 

 .    2أف تستعمؿ بصفة عامة لصنع ركابط نمكذجية دينامية في الفكر كالمغة 
ي أننا لا نحتاج لأجؿ تمثيؿ ف ,باختصار  ,فكككنيي ك تكرنر" الأساسي  يتمثؿ اقتراح "

الكثير مف تعقيدات الفكر البشرم إلى نمكذج المجاؿ الكاحد أك المجاليف فقط , كلكننا نحتاج 
إلى "نمكذج شبكي" يناسب الفكر البشرم التخيمي. كيحدداف ىذا النمكذج الشبكي بككنو ييتـ 

عنى لأعراض فكرية كسمككية بالعمؿ العرفاني المباشر كالدينامي الذم يقكـ بو الناس لبناء م
كتكاصمية. إنو يركز بكجو خاص عمى الإسقاط التصكرم بكصفو أداة عمؿ آنية , كسيركرتو 

 . كالنظرية بالطبع تصكؿ كتجكؿ في طرح الأمثمة كتحميميا ك3المركزية ىي المزج التصكرم
 .  4نمذجة تشابكاتيا, بيا لا تسمح مساحة الدراسة بطرحو

                                                           
1

 017ـ انًؽخغ َفكه, ص
2

 .021ـ انًؽخغ َفكه,ص 
3

 .47ـ46, ص1100, 0َُبد انؼؽفبَُخ وانهغخ انؼؽثُخ, رىَف, ط ـ يبؼن رىؼَؽ ,يعضم فٍ َظؽَخ انًؿج ,رؽ الأؾهؽ انؿَبظ ,وزعح ثسث انهكب
4

 .021ـ020,ص1108, 0ـ ػجع انؽزًٍ طؼًخ , انُظؽَخ انهكبَُخ انؼؽفبَُخ ,ظؼاقخ اثكزًىنىخُخ, ؼؤَخ نهُشؽ وانزىؾَغ ,انمبهؽح,ط 



 

 
  

 

 انفظم انثاَي
انتفاػهي ويؼاييز والإتذاع  ض انزلًيانُ

 "انتهمي انؼزفاَي في "لظح رتغ يخيفح
 أكلا: حكامؿ القصة كآليات كالتمقي: سبؿ الكصكؿ ككسائط التكاصؿ. 

 ثانيا: الخارطة النصية كتشاكلات الخارطة الذىنية
 ثالثا: ترتيب الركابط التشعبية كأكلكيات القارئ الرقمي. 

 يات الاستدعاء.     رابعا: التشعب النصي آل
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 أولا: حىايم انمظح وآنياخ انتهمي؛ سثم انىطىل ووسائط انتىاطم: 

 سثم انىطىل)انمظح(: -1

لقد مر الإبداع الأدبي بمراحؿ متنكعة في مسيرتو, ككؿ مرحمة تركت أثرىا بنمط كشكؿ  
 جديد كيمكننا إيجاز ىذه المراحؿ في الآتي: 

 انًزحهح انشفاهيح: – 1 – 1

نقصد بالمرحمة الشفاىية المرحمة التي كاف الأدب فييا يطمؽ شفاىيا أم يمقي المؤلؼ كلامو 
عمى جمع مف المتمقيف, كقد منحت ىذه المرحمة للأدب طابع السرعة كالفجائية كالعفكية, 
كمف جية ثانية كانت لممتمقي ردكد الفعؿ التمقائية المباشرة إزاء ىذا الأدب. كقد سادت ىذه 

ة قبؿ اكتشاؼ الكتابة في المجتمعات الأمية. كىكذا جعمت سمة الشفاىية الشعر المرحم
الجاىمي الشفاىي يعتمد عمى الكلاـ المنطكؽ فإنو مرتبط كثيرا بسمة السمع, ليصؿ الأدب 
إلى المتمقي يجب أف تككف سمة السمع حاضرة, كىذا للأسؼ أدل بالدارسيف إلى الاختلاؼ 

 ـ. لنسبة الأعماؿ إلى أصحابي
إف العلامة الصكتية في الخطاب الشفاىي تعتمد عمى التتابع الزمني كىي غير قابمة    

 .1للإرجاع, كأثناء التكاصؿ الشفاىي ىناؾ كحدة الإطار المرجعي بيف المرسؿ كالمستقبؿ
كالإبداع المتداكؿ صكتيا فقط مآلو الضياع كالنسياف عبر الزمف, ذلؾ أف "كؿ الإحساسات 

مف, لكف لمصكت علاقة خاصة بالزمف تختمؼ عف تمؾ الحقكؿ الأخرل في تحدث عبر الز 
سجؿ الإحساسات الإنسانية, ذلؾ أف الصكت لا يكجد إلا عندما يككف في طريقو إلى انعداـ 

. فالكلاـ 2الكجكد, إنو ببساطة ليس قابلا لمعطب فحسب, بؿ إنو سريع الزكاؿ بشكؿ جكىرم"
فظ بو كعند الانتياء ينتفي كجكده. كقد جعمت الشفاىية الشفيي يتـ إدراكو فقط لحظة التم

الأدب الجاىمي شديد الارتباط بالقناة السمعية, لأنو مرتبط بحاسة السمع التي تعتمد عمى 

                                                           
1
نؼؽثٍ نهعؼاقبد الاقزؽارُدُخ وانكُبقُخ والالزظبظَخ َكًُخ ثغعاظٌ, انكؽظ الأظثٍ انؽلًٍ والإثعاع انزفبػهٍ,انًؽكؿ انعًَمؽاطٍ ا.ظ: َُظؽ - 

 .28. 27, ص 2021(ثؽنٍُ)أنًبَُب 

 - 
2

 ewriters.com-www.arabَُظؽ: رؽكٍ انؽثُغ:" ػظؽ انجلاغخ الإنكزؽوَُخ ويدؽح غىرُجؽؽ",  .
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السمع كالنطؽ, كما يمتمؾ الخطاب الشفاىي كسائؿ لسانية كأخرل غير لسانية كالإيماءات 
 الجسدية كالحركات.

تقنية أخرل تحفظ النصكص كالأعماؿ كتثبت انتسابيا كقد كاف ضركريا البحث عف 
يجاد تقنية جديدة تجمع المؤلفات كالأعماؿ كتحفظ انتسابيا لمؤلفييا. كلا تقيد  لأصحابيا, كا 

 المتمقي زمانيا, ما أدل بيـ إلى اكتشاؼ الكتابة.
 انًزحهح انكتاتيح  – 2 – 1 

س عبر التطكر الإنساني, لـ تعد مع زيادة تكسع التكجيات البشرية كالاختلاط بيف النا
الشفاىية  كسيمة ناجعة لمتكاصؿ, كما تراكمت المعارؼ, كثقمت الكرة الإنسانية بما تحممو, 

,  , كعمى الألكاح الخشبية ففي البداية كتب الإنساف عمى ألكاح الفخار أك الرقيـ الطيني
الكرؽ, كفي نياية القرف )الرؽ(, كصكلا إلى الكتابة عمى  الحيكاناتكالبردم, كعمى جمكد 

( اخترع )غكتنبرغ( المطبعة, كالتي يعتبرىا )دكبرييو( البداية الحقيقية لعصر الكتابة 15)
, كالمثقؼ, ك يذىب  الصحيفة "فمف الرحـ التكنكلكجي لمطبعة )غكتنبرغ( كلد الكتاب ك

لمعدؿ كمف )دكبرييو( إلى أبعد مف ذلؾ في قكلو: كلدت الاشتراكية أيضا مف حيث ىي دعكة 
 حيث ىي نشاط لممثقؼ ليدلي بدلكه في الشأف العاـ, في إطار مساعيو لمتغيير". 

النص يكتب عمى الأكراؽ كيعمؿ عمى تكزيعو مجمكعة مف الكسطاء  ثـ أصبح
كالمطابع كدكر النشر كالجرائد كالمجلات المتخصصة الذيف حممكا عمى عاتقيـ إيصالو إلى 

لقدرة عمى التغيير فيو. كىنا راء عمى ىذا الأدب دكف أف يمتمككا االقراء كالمتمقيف, فيطمع الق
الكتابي يدرؾ بحاسة البصر لأنو مرتبط بالخط كالكتابة التي  الاتصاؿنا اف ندرؾ أف نيمك

تميؿ إلى الثبات كالاستقرار فالعلامة الخطية في الخطاب الكتابي تعتمد عمى التتابع المكاني 
ذا حاكلنا المقارنة بيف بنية المغة الشفاىية  بالإضافة إلى خاصية قابمية الإرجاع متى أردنا. كا 

, كيكضح 1كالمغة الكتابية, فإننا نجد أف الأكلى ىي بنية قبمية أما الثانية ىي بنية ما بعدية

                                                           
1
نؼؽثٍ نهعؼاقبد الاقزؽاردُخ وانكُبقُخ والالزظبظَخ, انًؽكؿ انعًَمؽاطٍ اَكًُخ ثغعاظٌ , انكؽظ الأظثٍ انؽلًٍ والإثعاع انزفبػهٍ ,. ظ: َُظؽ  - 

 . 27,28ص , 2021أنًبَُب)ثؽنٍُ(,
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عبد الجميؿ مرتاض أىـ الفركؽ بيف المغتيف )الشفاىية كالكتابية( في كتابو "المغة كالتكاصؿ" 
 : 1لآتيمف خلاؿ الجدكؿ ا

 سمع  تكمـ فضاء مفتكح مف الأماـ منظكمة طبيعية المغة الشفاىية
 قرأ كتب فضاء مفتكح مف الخمؼ منظكمة اصطناعية المغة الخطية 
 "جدكؿ يكضح الفركؽ بيف المغة الشفاىية كالمغة الكتابية"    

 
مف الحداثة كمع الثكرة الرقمية في ثمانينات القرف الماضي انخرط العالـ في مكجة     

كالتطكر التكنكلكجي كبذلؾ زالت الحكاجز بيف المجتمعات كأصبح العالـ مترابطا يشكؿ قرية 
ككنية كبدكره بدأ الإبداع الأدبي ينتقؿ مف السند التقميدم القائـ عمى الكتابة كالطبع إلى سند 

 قمية. جديد ينيض بالأساس عمى التطكر التكنكلكجي كىذا ما كصؿ بينا إلى المرحمة الر 
 انًزحهح انزلًيح: – 3 – 1 

رافقت ىذه المرحمة اختراع الحاسكب أك الكمبيكتر الذم أحدث ثكرة ككبيرنيكية مقارنة 
بالمراحؿ السابقة عمى مستكل تنظيـ المعمكمات كتحصيميا كتخزينيا رقميا. كقد حققت ىذه 

عربية ككسائميا ( مع الثقافة الMediologiqueالثكرة قطيعة كسائطية أك ميديكلكجية )
 .2التقميدية منذ منتصؼ الخمسينات مف القرف العشريف 

كىذا الأمر جعؿ ىذا    Numeriqueكقد انتقؿ النص مف سند كرقي إلى سند رقمي   
النص مختمفا خاصة كأف التكنكلكجيا تكفر تقنيات متعددة )صكرة, صكت, مؤثرات ...إلخ( 

دم بالضركرة إلى تشعب عممية القراءة كبناء مما يؤدم إلى خمؽ نص متشعب كىذا الأمر يؤ 
 .3المعنى

                                                           
1
 . 128, ص 2003ػجع اندهُم يؽربع , انهغخ وانزىاطم , ظاؼ هىيخ نهطجبػخ وانُشؽ وانزىؾَغ , اندؿائؽ : َُظؽ - 

2
 . 7,ص 1خًُم زًعاوٌ , الأظة انؽلًٍ ثٍُ انُظؽَخ وانزطجُك , ط. ظ - 

3
 .29َكًُخ ثغعاظٌ, انكؽظ الأظثٍ انؽلًٍ والإثعاع انزفبػهٍ , ص.ظ:  ظؽ َُ - 
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كقد تعددت الإبداعات الرقمية العربية كقد سعى مكقع اتحاد كتاب الإنترنت العرب عمى    
جمعيا كلـ شتاتيا مف الاندثار, منيا القصة كالركاية كالقصائد كالإبداعات الرقمية المتنكعة 

 نذكر منيا:
 " التي امتزج فييا الرسـ بالمكسيقى كالكممات.6"الزنزانة رقـ إبداعات حمزة قريرة منيا: -
ظلاؿ الكاحد, ظلاؿ العاشؽ )التاريخ السرم  –صقيع  –إبداعات محمد سناجمة: شات -

 لكمكش( تحفة النظارة في عجائب الإمارة عمى الرابط:  
,/http://dubai.sanajleh-shades.com 
فيديك : بشارة, رسالة حداد , مزاج ليمؾ يمؾ كلي, ابداعات الدكتكرة لبيبة خمار: قصائد -

حديقة الكممات , شجرة النأم , رقصة الحركؼ , كقصص الفيديك : حذاء الحب , ىي ك 
 : الحماـ عمى الرابط

www.youtube.com/channel/UCkITWr9dfMijV6G4F_GEUDQ 
 : ابداعات محمد اشكيكة : محطات , احتمالات , عمى الرابط-

www.chouika.com 
 : قصائد محمد حبيبي : بصرة الأمؿ , حقيقة تسرد  غكاية المكاف عمى الرابط-

https://www.youtube.com/user/habibi1366/videos 
كالذم يشمؿ مختمؼ    Littérature numeriqueظيرت مع الأدب الرقمي        

, أشكالا تعبيرية التعبيرات الأجناسية الإبداعية مف ركاية كشعر كقصة كمسرح كغير ذلؾ
 . عمى سبيؿ المثاؿ: 1جديدة مف الحكي المترابط التخييمي

 القصة الرقمية لأحمد خالد تكفيؽ: قصة ربع مخيفة, عمى الرابط : -
http://www.angelfire.com/sk3/mystory/interactive.htm 

مى ما لنحاكؿ جاىديف تطبيؽ دراستنا عمييا كالكقكؼ ع -قصة ربع مخيفة-كقد اخترناىا
 تحممو ىاتو القصة مف آليات كسائؿ تكاصؿ كركابط ككؿ ما نراه يخدـ ىذا المكضكع.

                                                           
1
 .74ص ، 2009، 1ط، ؼؤَخ نهُشؽ وانزىؾَغ ،أقئهخ ثمبفُخ ورأيلاد يفبهًُُخ ..الأظة انؽلًٍ ،ؾهىؼ كؽاو . ظ - 
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ىي ركاية رقمية تفاعمية, مؤلفيا أحمد خالد تكفيؽ سراج المعركؼ بعشقو  قصة ربع مخيفة:
 لكتابة ركايات الرعب, حيث تأثر في ذلؾ بركايات السحر الأسكد الأمريكية. 

 :يهخض نمظح رتغ يخيفح -1-4

في الصفحة الأكلى لمقصة, نرل عينيف مرعبتيف كتجد القصة بدايتيا فييا. تركم ربع 
مخيفة قصة مصرم كزكجتو في منزؿ أحد أصدقائيما في إقميـ "النكر ماندم" في جنكبي 

. اجتمع مع صديقو 1972فرنسا. يتحدث المصرم عما شاىده. يقكؿ إف القصة جرت 
يما في منزلو القركم كتناكلا العشاء معا. في تمؾ الأثناء الفرنسي "جاف مارم جكتييو" كزكجتي

سألو صديقو: ىؿ تشعر بالخكؼ في ىذا المنزؿ الريفي كالكبير؟ أجابو الصديؽ المصرم: 
نحف لسنا في قصر "ترانسمفانيا" في ىذه الأثناء قاؿ صديقو لزكجتو مبتسما: يمكف لممكاف أف 

عف ساحر مخيؼ في ككخ كسط الغابة. ثـ سألو  يككف مخيفا أكثر كمميئا بالأحداث كحدثيا
 صديقو: ىؿ تريد أف تككف ىذه الرحمة مغامران أـ لا؟ 

كىنا تبدأ القصة بخيار نعـ أـ لا. بعد اختيار كممة لا ندخؿ في مشيد آخر حيث 
الصديقاف كزكجاتيما في سيارة يتجيكف إلى ذلؾ الككخ المخيؼ في كسط الغابة. دخمكا الككخ 

 اديؿ عمى أنكفيـ كي لا يؤذييـ رائحة العفف.كاضعيف من
كتبدأ المغامرة ككؿ لحظة يدخمكف دىميزان كمكانان مجيكلا, حيث يضطّركف إما لقراءة  

كتابات قديمة أك لاختيار صندكؽ, كتستمر القصة بالانتقاؿ مف صفحة إلى صفحة كمف 
 خيار إلى خيار كلا يصؿ القارئ إلى نيايتيا.

صة إلكتركنية كبما أنيا إلكتركنية فيي لا تتقيد لا بمكاف كلا زماف, قصة ربع مخيفة ىي ق
حيث بات ضركريا عصر التكاصؿ العالمي أف يحقؽ الأدب الرقمي خصكصية المتمقي, 
فيككف متاحا لمجماىير بكؿ سيكلة ك يسر بعيدا عف قيكد المكاف كالزماف, فنحف كما يشيع 

أبرز شعارات عصرم الحداثة كما بعد الحداثة, حيث اليكـ زمف الميبرالية كالتحرر ك ىما مف 
أصبح الأفراد اليكـ أكثر عزلة كخصكصية كانفرادا, ك ىذه مف مفارقات العكلمة؛ فنحف في 
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, >>إذ إف ثكرة المعمكمات قد أفضت إلى عكلمة الاتصالات 1عصر التكاصؿ بلا تكاصؿ
جتمعات, تتيح لممرء أف يتجكؿ كفتحت بذلؾ إمكانات لا سابؽ ليا, لمتبادؿ بيف الناس كالم

ؿُ معارفو أك يدير أعمالو دكف أف يغادر منزلو ]...[ غير  العالـ عبر الكرة الزجاجية فيُحَصِّ
أف أدكات الاتصاؿ ىذه التي تتيح العمؿ كالتعامؿ عمى مسافات بعيدة تستبعد في الكقت 

تصاؿ مع القريب لكي نفسو الاتصالات الحية كالمباشرة بيف الناس؛ كربما ىي تستبعد الا
تستبدلو بالاتصاؿ مع البعيد]...[ كلذا فيي تنشئ ركابط جديدة ذات طبيعة سبرانية تحؿ 

 .2محؿ الركابط الطبيعية كالمقاءات الحميمة<<
كقد شكمت ىذه الكسائط التكنكلكجية الجديدة تحديات كبيرة عمي طرائؽ تقديـ النصكص 

ية كالكتابية التي تُمزـ الفرد إما بالتنقؿ إلى أماكف ىذه الأدبية عبر الكسائط التقميدية كالشفاى
النصكص ك يتعمؽ الأمر بالشفاىية أك تكبده عناء القراءة كما النصكص المكتكبة, لأف 

>>لف يضطر لمذىاب  3سخر التكنكلكجيا لخدمتو؛ فيك الإنساف المرقمف اعتاد عمى الراحة ك
لى مطاعـ لي أكؿ بيا كلا إلى سيارات لينتقؿ بيا كلا إلى إلى محلات تجارية ليشترم منا كا 

نكاد اجتماعية ليقابؿ أصدقاءه بيا... ىذا الإنساف لف يضطر لمذىاب إلى أم مكاف لأنو 
, كقد أصبح ىذا الإنساف مدمنا عمى العزلة ك الاستقلالية, 4ببساطة مكجكد في كؿ مكاف<<

تتحكؿ مف عَمَفِ الجماعية إلى  كأكثر ميلا إلى الخصكصية في ممارساتو كعاداتو التي بدأت
أسرار الفردية, فأصبح رىاف المبدعيف الكصكؿ بأعماليـ الأدبية إلى ىذا الإنساف المفردف 

                                                           
1
, خبيؼخ انشهُع زًخ نطضؽ 02, انؼعظ12آظاثهب,يدهعطلاذ َبقٍُ , الأظة انزفبػهٍ وطُؽوؼح انًؼبَُؽ اندًبنُخ, يدهخ ػهىو انهغخ انؼؽثُخ و. ظ - 

 .و2020قجزًجؽ15انىاظٌ,
 .482،ص 2،،0،0في العربي، بيروت، لبنان طعلي حرب، حديث النهايات، المركز الثقا_ 2
3
 .طلاذ َبقٍُ, انًؽخغ انكبثك. ظ - 

 boooksص،  www.facebook.com/the.93الرابطمحمد سناجلة، رواية الواقعية الرقمية، كتاب إلكتروني، متوفر ع_ 4
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بدؿ أف يننقؿ ىذا الأخير إلى نكادييـ كمؤلفاتيـ, كالكاجب عمى المبدع اليكـ أف يطرؽ باب 
 .1القارئ لا أف ينتقؿ القارئ إلى المبدع كما كاف سابقا

 
 

التكضيحي نستنتج معادلة متعاكسة مفادىا أنو كمما كَبر حجـ  1كمف خلاؿ ىذا الرسـ
الكسائط كمما نقص سقؼ الحريات كالخصكصيات, ك كمما نقص حجـ الكسائط زادت حرية 

                                                           
1
 .طلاذ َبقٍُ, انًؽخغ انكبثك. ظ - 
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رة المتمقي كتمتع بأكبر قدر مف الخمكة؛ كبما أننا نعيش في زمف الجيؿ الرابع مف الثك 
المعمكماتية كىك زمف الألكاح الإلكتركنية كاليكاتؼ الذكية فإف عمى المبدعيف اليكـ بَثُ 
أعماليـ في ىذه الكسائط المصغرة مف أجؿ ملاحقة القارئ المنعزؿ أينما حَؿ, كقد أحرز 
الراكم المغربي عبد الكاحد إستيتك قَصَبَ السبْؽِ حينما كتب ركاية "طينجك" ك ىي أكؿ ركاية 

اعمية في العالـ عمى شكؿ تطبيؽ ذكي يقرُأُ فقط عمى اليكاتؼ الذكية المكصكلة تف
  .2بالأنترنت

 وسائط انتىاطم : -2

"تستعمؿ الكسائط المتعددة في المجاؿ السمعي البصرم كالمعمكمات لمدلالة عمى استعماؿ 
 .3الأصكات كالصكرة كالخطاطات كمقاطع المكسيقى كتكظيفيا في آف كاحد"

ؼ الكاتب في قصة ربع مخيفة عديد الكسائط كىذا في سبيؿ إبراز صفة تفاعؿ كقد كظ
 القارلء نكضحيا في النقاط الآتية: 

 انظىخ انًىسيمي: -2-1

نجد في ىذه القصة أف المقطكعة المكسيقّيّة متنكعةن بحسب أجكاء النص. فالكاتب حيف يعّبر 
الطبيعية تناسبا مع حالتو الشعكرية  عف نفسو مف خلاؿ الركاية, يختار لنفسو أكثر الأشكاؿ

كالآلاـ كالشعكر بالضياع كالخكؼ. نعتقد أفّ ىذا ينطبؽ تماما عمى ما يريد الكاتب حيف 
يكّظّؼ المقطكعات المكسيقية مع نصكصو القصصية. إفّ المقطكعة المكسيقية يمكف أف 

ت الأخرل تككف صكتا مكسيقيا أك كلاما أك كممات أك صكتا طبيعيا أك بعض الأصكا
 كالخطكات أك قطرات المياه انفعالات الكاتب.

                                                                                                                                                                                     
1
 .طلاذ َبقٍُ , انًؽخغ انكبثك. ظ - 

2
 .طلاذ َبقٍُ, انًؽخغ انكبثك. ظ - 

3
 .151, ص 2016 1,انًكزىي انُظؽٌ, شجكخ الأنىكخ, ط1,ج(َسى انًمبؼثخ انىقبئطُخ)خًُم زًعاوٌ, الأظة انؽلًٍ ثٍُ انُظؽَخ وانزطجُك  - 
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ا عمى تصكير جكّ يشكبو الترقُّب كالحذر كالخكؼ,      بدا المؤلؼُ "أحمد خالد تكفيؽ" حريصن
فمع فتح أم صفحة جديدة تنطمؽُ مقطكعة مكسيقية تمزج نغماتُيا بيف آلات الدؽ كالنفخ ما 

 يدنا عف قضية الصراع الحضارم جكىر القصة. ينقؿ جكِّا مشكبنا بالترقُّب كالحذر, بع
دارت أحداث ركاية "ربع مخيفة" في ليمة مظممة شديدة البركدة, كانكا يتبعكف 
البركفيسكر)جاف( بالرغـ مف أنيـ لا يعممكف إلى أيف يقكدىـ, كىك يشؽ طريقو بسيارتو عبر 

خرافية سحيقة, أك تسبح  شكارع المدينة التي نامت بالفعؿ, كتعيدنا أحداث القصة إلى أزماف
 في خيالات مستقبمية بعيدة. فمحظة الاختيار تربط الشخصية بالماضي مف أجؿ المستقبؿ.

  المفارقة:
تظير المفارقة الساخرة في قصتنا بجميع عناصرىا الفنية؛ في المكاف كالزماف, كيؼ؟؟      

سي بحفؿ عشاء قاؿ الكاتب أف القصة حدثت في فرنسا ككؿ أحداثيا جرت في قصر فرن
لممبعكث المصرم كزكجتو, لكف عند قراءتنا ليا فإنيا تعكد بنا إلى العصر الأسطكرم القديـ 

 بما فيو مف ظمـ كتخمؼ كرعب, أما القبك المظمـ فمنو بدأت الأحداث كفيو انتيت. 
ىناؾ مفارقة أخرل تمثمت في المغة كسمكؾ شخصيات القصة كاختيارات البطؿ؛ فبالرغـ      
أف أحد الصناديؽ كتب عمييا اسـ زكجتو إلا أنو كاف الاختيار الأخير بدؿ الأكؿ, كبدؿ مف 

 أف يسمي الصندكؽ الأكؿ باسـ الزكجة إلا أنو جعمو الأخير.
في بداية القصة تكمـ الكاتب عف طالب مصرم مبعكث إلى جامعة السكر بكف بفرنسا      

حدث بتاتا عف البحث العممي كالدراسة لمحصكؿ عمى الدكتكراه, لكف مضمكف القصة لا يت
نما يتحدث عف عشاء في بيت بركفيسكر فرنسي صديؽ الطالب ثـ تتكالى  الأكاديمية, كا 

 الأحداث عف الساحر السجيف كالمغامرات كالمتاىات التي تكاجيو. 
 انظىرج:  -2-2

مف لقد عرؼ صلاح فضؿ الصكرة بأنيا "علامة دالة تعتمد عمى منظكمة ثلاثية      
العلاقات بيف الأطراؼ التالية: مادة التعبير كىي الألكاف كالمسافات, كأشكاؿ التعبير؛ كىي 
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التككينات التصكيرية للأشياء كالأشخاص كمضمكف التعبير؛ كىك يشمؿ المحتكل الثقافي 
 .1لمصكرة مف ناحية كأبنيتيا الدلالية المشكمة ليذا المضمكف مف ناحية أخرل"

في )قصة ربع مخيفة( في شكمَيْف: )الأكؿ( المتحرؾ؛ حيث أيقكنة الرجكع  لقد كردت الصكرةُ  
التي تدكر حكؿ نفسيا, كالسطر الأحمر النازؼ دمنا دكف تكقُّؼ دلالة عف الألـ المقيـ, 
كأيقكنة الباب الذم يُفتحُ كيُغمؽُ تمقائينا في إشارة لانفتاح التأكيؿ, كدُمْية الفأر الراقصة التي 

( بالإنجميزية كالتي تشير إلى BACKخرية مف سكء الاختيار. إلى جانب كممة)تعبّر عف الس
الحركة بيف الصفحات كالتعامؿ بحرية مع ىذا النص. أيضا نجد صكرة لجمجمة يخترقيا 

 سيؼ متحرؾ كىذا ما يكلد الرعب كالدىشة في نفس القارلء. 

 
 

 
 
 

                                                           
1
 .7 -6, ص1وطىؼح انمؽاءح, ظاؼ انشؽوق, انمبهؽح, يظؽ, طؼح طلاذ فضم, لؽاءح انظى - 
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لذم استعاف بصكر أغمبيا مفزع لكجكه مشكّىة كأخرل صارخة كجماجـ, ك)الثاني( الثابت؛ ا
كصكرة لعينيف مخيفتَيْف تكرّرت ثلاث مرات, بالإضافة إلى صكر أخرل فكتكغرافية كصناديؽ 
كأبكاب مغمقة كسيارة كلكحة تشكيمية, كميا تصبُّ في إطار الخكؼ كالحذر كالترقّب. خمفية 

بارة عف لكحة منسكخة أفقينا كرأسينا, يغمب عمييا المكناف كاحدة, تكرّرت في كؿ الصفحات, ع
ا مف المصداقية للأحداث التي  الأسكد كالأزرؽ, كتزدحُـ بالأشباح كالنخيؿ, ما يُضفي نكعن

 كقعت ليلا في منطقة تسيطر عمييا الأساطيرُ كالحكاياتُ.    
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زء مف الصكرة الكمية لشيفرات العمؿ, كبيذا نستطيع القكؿ أف الصكرة تسيـ في تشكيؿ ج
يعني أنيا تعطي المعنى المراد كتترؾ لبقية العناصر الأخرل أف تأخذ الدكر التي حظيت بو 
ىذه الصكرة, لتسيـ ىي الأخرل في استكماؿ الجزء المتبقي لمصكرة الكمية لشفرات ىذا 

 النص. 
 الأنىاٌ: -2-3

ء المحيط بو, فتجد جميعُ الأعماؿ فضاءن رحبا يتميز النص الإلكتركني برحابة الفضا     
لمتداكؿ. كالركاية التفاعمية تصؿ لمتمقّييا بصكرتيا المعمكمة مف خلاؿ الشاشة بما تضمر مف 

 تقنيات كآليات الإنجاز الإلكتركني.  
ف ذك الطابع المكاني لمنص المعايف أّكّلا كالمقركء ثانيا, الذم      إفّ فضاء الشاشة ىك المككِّ

يستكعب مككنات النص التفاعمي كعناصره كركابطو كّمّيا كحركتيا, كبالتالي ىك جزء مف لغة 
تعبيرىا الفني, لأنّّو الصكرة الأحدث كالأرقى في مسار الكتابة الإلكتركنية الذم تجاكز النص 

 بكساطتو المفيكـ الخطي التدكيني إلى المفيكـ البصرم. 
لكاف الثابتة كالمتحرّكة إلى جانب بعضيا البعض, كما في قصّة ربع مخيفة اسُتُخدمت الأ   

في أسفؿ الصكرة حيث لكف الشاشة الأزرؽ مع لكف الدـ الأحمر النازؼ ككذلؾ المكف 
 اعؿ بحكاسو الخمس معيا كما يمي: الأبيض كالكتابة المتحرّكة تجعؿ القارئ يتف
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ة مف أفكار الكاتب كأحاسيسو الخاصّة, كىي إفّ ىذا النص تضمّف ألكانا مختمفة مستمدّ    
نماذج كامنة في لاكعي الكاتب تفاعمت في عممّيّة الخمؽ الفني لمنص القصصي. فجاء 

 استخدامو ليذه الألكاف تأكيدا عمى التبعّيّة الداخمية الكثيقة المتبادلة بيف الأجزاء 
 مي:   نهًته ثاَيا: انخارطح انُظيح وتشاكلاتها يغ انخارطح انذهُيح

ذكرناسابقا أف اصطلاحات النص الرقمي مختمفة كمتعددة, كىذا راجع إلى  تمهيد:
التمظيرات المختمفة التي تككف عمييا النصكص عمى شاشات الحكاسيب ,كنتيجة ليذا تـ 
كضع أنساؽ مختمفة لمنصكص الإلكتركنية ككاف ىذا الاختلاؼ حسب كجييف: تقييمي 

اؽ ليا كقع كتأثير في ذىف المتمقي, ىذا الأخير الذم يقرأ كتقني. إلى جانب أف ىذه الأنس
النص الرقمي بكؿ حكاسو كبحضكر تاـ لعقمو ليسير كفؽ ىذه الأنساؽ كالمسارات. كىذع 

 الأنساؽ ىي كالآتي:
 أَساق انُض انزلًي:  -1

 يٍ حيث انتمييى: -1-1

نما ت قييـ فاعمية المتمقي كالمقصكد بالتقييـ ىنا ليس إصدار حكـ عمى العمؿ الأدبي, كا 
كتفاعمو مع ىذا النص المقركء, كعميو أفرز ىذا التقييـ نسقيف مف النصكص: إيجابي كسمبي 

1: 

                                                           
1
 .90, ص 1وخكؽ الأظة انًفؽؽ,انًكزت انؼؽثٍ نزُكُك انزؽخًخ وانُشؽ,ظيشك انعوزخ,ط زكبو انططُت, الأظة وانزكُىنىخُب: َُظؽ - 
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كىك ذلؾ النص الذم يصممو الخبراء لتقديـ مادة مضمكنية محددة,  النسؽ السمبي: -
ف كيككف مغمقا في كجو أية تعديلات عمى يد المتمقي. كليذا سمي ىذا النسؽ بالسمبي؛ لأ

المتمقي لا يككف فاعلا في إنتاج النصكص أك التعميؽ عمييا أك الحذؼ كالزيادة. كيممؾ 
فقط حرية الانتقاؿ بيف جزئيات ىذا النص كركابطو المتاحة. فيحافظ بذلؾ ىذا النص عمى 
كينكنتو الأكلى دكف تغيير أك تحكير أك تعديؿ. كالملاحظ ىك عدـ الاختلاؼ بينو كبيف 

ا كسيط العرض الذم أصبح إلكتركنيا, كسيكلة العرض كالكصكؿ إلى نظيره الكرقي عد
أكبر قدر مف المتمقيف كبأقؿ كمفة. فيكتسب ىذا النص قاعدة جماىيرية أعظـ كمف نماذج 

    ...pdfىذا النسؽ: المكسكعات, كصيغ 
كىك الذم يتيح لممتمقيف حرية أكبر في التعامؿ مع النصكص مف  النسق الإيجابي: -

 حيث الزيادة كالحذؼ كالتعديؿ.. لكف ىذه الحرية تككف في حدكد ما يسمح بو المؤلؼ. 
كيتكلد عف ىذا التفاعؿ جماعية التأليؼ لا فرديتو, فكؿ مف يحدث تغييرا في النص 

 الأصمي يصبح مؤلفا لو.   
 انتمُيح: يٍ حيث انثزيجح / -1-2

لقد تعددت أنساؽ الأدب الرقمي بتعدد تسمسؿ الركابط المشكمة ليذه النصكص كمعمارياتيا, 
  : 1كمف ىذه الأنساؽ

  انُسك انتىريمي:-1-2-1

يككف النص الأدبي فيو كفؽ صفحات, كعمى المتمقي النقر بالفأرة للانتقاؿ إلى الصفحة 
الصفحة الرئيسية. فنجد صفة التفاعمية منتفية المكالية, أك الرجكع إلى الصفحة السابقة أك 

عف ىذا الصنؼ ككف المتمقي سمبيا, لا تجاكز ميمتو الضغط عمى ركابط: التالي/السابؽ. 
يابا. ناىيؾ عف انعداـ صفة  كما ىك حاؿ قارئ كتاب كرقي يقكـ بقمب صفحاتو ذىابا كا 

 ضيحي لمنسؽ الكرقي: اللاخطية المميزة للأدب الرقمي التفاعمي. كفيما يمي مخطط تك 

                                                           
1
 .66 – 63ػبظل َػَؽ, ػظؽ انىقُظ, ص . 55 – 50نزفبػهٍ, ص نجُجخ ضًبؼ, شؼؽَخ انُض ا. 141 -136: ص: قؼُع َمطٍُ: َُظؽ - 
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 انُسك انشجزي:-1-2-2

تقدـ النصكص في النص المترابط الشجرم متراتبة؛ بدءا مف الأصؿ كيخرج عنو فركع, ككؿ 
فرع مف ىذه الفركع تنطكم تحتو فركع أخرل. فيسير القارئ كفؽ المسار الذم رسمو لو 

ا أك تصاعديا. كفي ىذا المؤلؼ, فينتقؿ مف مستكل أعمى إلى آخر أدنى أك العكس: تنازلي
مشابية لفيارس الكتب الذم تأخذ بعدا شجريا: بدءا بالمقدمة ثـ المجمدات ثـ الأبكاب 
فالفصكؿ... الخ. فيكفي النقر عمى أية جزئية لمكصكؿ إلييا في المتف. كالشكؿ المكالي 

 تمثيؿ مقترح ليذا النكع:   

 
      
 :1يالنسق النجم-1-2-3

عقدة أساسية تتمركز في دائرة محكرية كىي البؤرة, يحيط بيا مجمكعة كسمي بالنجمي لكجكد 
مف العقد المترابطة معيا باعتبارىا عقدا ثانكية. فتككف العقدة الأساسية حاممة لممعمكمة 
الرئيسية البانية لممحتكل, بينما العقد المترابطة معيا تحمؿ معمكمات ثانكية إضافية لممعمكمة 

                                                           
1
 .66 – 63ػبظل َػَؽ, ػظؽ انىقُظ, ص . 55 – 50نجُجخ ضًبؼ, شؼؽَخ انُض انزفبػهٍ, ص . 141 -136: ص: قؼُع َمطٍُ: َُظؽ - 
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عكد المتصفح بعد تشغيمو لرابط ىذه العقدة إلى البؤرة كيككف بذلؾ الرئيسية كتدعميا. كي
مساره كاضحا كمحتما, أم حيف ينتقؿ إلى عقدة ثانكية فلا بد أف تككف النقرة الثانية ىي 
الرجكع إلى المركز لا محالة. كيخدـ ىذا النسؽ أكثر ما يخدـ النصكص ذات الطابع 

دلالات الكممات كالمفاىيـ. فيغدك المفيكـ المراد  المفاىيمي التعريفي؛ القائمة عمى تحديد
تعريفو ىك العقدة الرئيسية, كتحيط بيا مجمكعة مف العقد كؿ منيا يحمؿ تعريفا لو. كمثاؿ 

 لمنسؽ النجمي بالخطاطة التالية:   
 
 
 
 
 
1انُسك انتىنيفي-1-2-4

: 

نية معقدة مف العقد, كفيو تتجمى صفة اللاخطية في أحسف صكرىا إذ أف ىذا النسؽ يمتاز بب
فلا يمكف تتبع مسار ىذا النص, كلكف يبقى عدد المسارات محدكدا نظرا لككف عدد العقد 
محدكدا. كمع ىذا تظير صفة التفاعمية فيك يمنح لمقارئ فرصة اختيار المسار كالانتقاؿ بيف 

يؿ لمنسؽ الركابط, ىذه الحرية التي لـ تمنحيا لو الأنساؽ المذككرة سابقا. كيمكف التمث
 التكليفي بالشكؿ المكالي:  

 

                                                           
1
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 انُسك انجذوني:-1-2-5

فيو تككف الانطلاقة مف جدكؿ يحكم عقدا, كبالنقر عمييا تحيؿ إلى ركابط متعددة تندرج ك 
تحت ىذا العقدة, كقد استخدـ نظاـ الجدكؿ كمعمـ للانطلاؽ كالرجكع كتخميص القارئ مف 

ط المتعددة. كسنحاكؿ أف نضرب مثالا عمى ذلؾ التيياف في متاىة شبكات العقد كالركاب
بالجدكؿ الذم كضعو القاص المغربي إسماعيؿ البكيحياكم في قصيصاتو الترابطية "حفنات 

 1جمر"
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 :   نجُجخ ضًبؼ, ػهً انؽاثظ: إقًبػُم انجىَسُبوٌ, زفُبد خًؽ, إضؽاج  1

   http: //narration-zanoubya. blogspot. com/2014/07/blog-post_3318. html 
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 :1انُسك انتزاتطي/ انشثكي-1-2-6

يعتبر ىذا النسؽ الأكثر دلالة عمى خصائص النص الرقمي مف تفاعمية, كترابط, كتشعب, 
الخ. إذ أنو يسمح لممتمقي بالإبحار كالتجكؿ بيف العقد كالركابط الكثيرة المتاحة  اللاخطية...

لو دكف قيكد. كما تسمح لو بالتميز كالتفرد بالمسار كفؽ ما يتكافؽ كرغبتو كتكجيو. فتغدك 
المسارات لانيائية. كلعؿّ ىذا ىك الفارؽ بيف ىذا النسؽ كالنسؽ التكليفي الذم يمكف حساب 

ات المتاحة فيو. فالنسؽ الترابطي يحيؿ إلى شبكة علاقات متداخمة كمتشابكة, عدد المسار 
 كيزداد تعقيد ىذه الشبكة كمما تكاصؿ المسير. 

فكؿ عقدة تحيؿ بالضركرة إلى عقدة أخرل كىكذا دكاليؾ؛ فيتجسد بذلؾ البعد الافتراضي 
  مف مسار كتحديداللامادم كاللامحدكد. كمف خلاؿ المخطط التالي سنحاكؿ افتراض جزء 

 :الترابط كالتشابؾ
  

رغـ الفجكة الكبيرة بيف العرب كالتكنكلكجيا, كاليكة بيف العرب كالغرب في ميداف 
العكلمة, إلا أف الأدب العربي سطع منو نجـ خافت في سماء الإبداع الرقمي, يحذكه أمؿ 

 في الاستمرار كمكاكبة الساحة العالمية في ىذا الميداف.
ا لقصة ربع مخيفة اكتشفنا أنيا تنتمي إلى النسؽ الشجرم الذم يعرؼ عند تحميمن

 بكثرة تفرعاتيا مما يؤدم إلى اختلاؼ مساراتيا ككانت الخارطة النصية ليذه القصة كالآتي:
                                                           

1
ػبظل َػَؽ, ػظؽ . 55 – 50فبػهٍ, ص نجُجخ ضًبؼ, شؼؽَخ انُض انز. 141 -136: ص: قؼُع َمطٍُ, يٍ انُض إنً انُض انًزؽاثظ: َُظؽ - 
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 نقطة الانطلاق   

 Firshقصة ربع مخيفة  /البوابــــــــــــة

 الــــعينــــــان               

Disney Middle East         صورة لغة هيروغميفية لا Back 

 First /الصفحة           

 Dungean Doorباب الكوخ       Dungean Doorباب القبو     wizard الباب

 سيارة       العينان

1ةالنهاي ع.يمنى ع.يسرل هواء

ض
1111

11 1 

 نقش القلادة       

      1الصندوق  
NAOR   

             2الصندوق     
ARON       

            3الصندوق      
ROAN          

          4الصندوق   
NORA       

 صورة الوحش
 القلادة      الحروف الهيروغميفية

 شجرة  قمر      حديقة     فأر يرقص 

 العين اليسرى العين اليمنى

 عمن

بناية  برؽ كسحب
 صورة الوحش عرين مذئوب ميجكرة

 جمحمة كسيؼ ـرقم   قمر  
 ذئب

 خادم الممك  

Back 

Back 

 8 النهاية 

 4النهاية  3ةالنهاي 
8 

  النهاية 
8 

 6النهاية 
8 

 7النهاية 
8 

Back 

 2نهاية

Back 

 مخيفة مخطط عام لممسار القرائي في قصة ربع      
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 ثاَيا: تشاكلاخ انخارطح انذهُيح 

 رئيسية: 1تقكـ الخمية العصبية المفكرة )المثارة كما تسمى( بثلاث كظائؼ
استقباؿ الرسائؿ العصبية مف الخلايا الأخرل بكاسطة منطقة الاستقباؿ أك الإدخاؿ -

 بالشعيرات الييمكلية الدقيقة.
ة الرسائؿ العصبية المختمفة الكاردة الييا مف الخلايا اك المناطؽ دمج كمعالج-

الدماغية الأخرل, لمحصكؿ عمى رسالة مكحدة مفيدة لمسمكؾ الإنساني, بكاسطة منطقة 
 المعالجة الخمكية داخؿ جسـ الخمية نفسيا.

تكجيو الرسائؿ العصبية المعالجة إلى الخلايا كالمناطؽ الدماغية المعنية الأخرل -
 بكاسطة منطقتي الضخ كالإخراج الإكسكنية.

إف مستكل الذكاء يختمؼ مف شخص إلى آخر, فنسبة الذكاء تمد مع الإنساف بنسبة 
 معينة ككمما كبر الإنساف زادت نسبة الذكاء عنده كنمت.

بالنسبة لقصة ربع مخيفة كما ذكرنا سابقا ىي قصة رقمية كتبت في عصر 
 عقؿ البشرم عميو مجارات ىذا العصر كمكاكبتو.التكنكلكجيا كالسرعة كعميو فال

مف المعمكـ أف أبرز عنصر في الأدب التفاعمي ىك الركابط التشعبية التي تربط 
, كغاية الأديب  boutonبكاسطة أزرار  hypertexteالنص بمجمكعة مف النصكص الأخر

  .2مف كراء ىذه الركابط ىك تكضيح جسد النص كتدعيمو بما يراه مناسبا
ي قصة "ربع مخيفة" نجد أف الكاتب قد كظؼ العديد مف الركابط التشعبية, كىي فف

 متمثمة في الأيقكنات التي بدكرىا تحدد لنا جسد كمسار النص.
ذا كانت ىناؾ كممة غامضة أك مبيمة فبكسع الأديب أف يربطيا بما يفؾ إبياميا كأف  "كا 

 .3ات أخرل"يرفقيا بصكت أك بصكرة ثابتة أك برسـ تكضيحي أك بكمم
                                                           

1
, ػًبٌ 1976, ظاؼ انزؽثُخ انسعَثخ, (ظؼاقخ فُؿَىنىخُخ نًبهُبرهب ووظبئفهب وػلالبرهب)يسًع ؾَبظ زًعاٌ, انعيبؽ والإظؼان وانػكبء وانزؼهى .ظ - 

 .12الأؼظٌ, ص 
2
 .انًؽخغ انكبثك. طلاذ َبقٍُ.ظ - 

3
 .انًؽخغ َفكه - 
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نجد أف المؤلؼ عندما كتب" لغة ىيركغميفية ىنا؟ كتبيا بمكف مغاير ككضع تحتيا      
سطرا, كعند النقر عمييا تظير لنا صكرة يكضح لنا فييا أشكالا ىيركغميفية, فيك بيذا يفؾ 

 الغمكض كينزع الإبياـ الذم راكد القارلء عند قراءتو ليذه الجممة. 
بعض الصكر الثابتة كالمتحركة لمدلالة عمى حالة الخكؼ كاليمع  إلى جانب أنو كضع    

 التي أصابت ىذا الرجؿ كزكجتو.
أحيانا تصبح كثرة الركابط التشعبية عبئا ثقيلا يُرىؽ كاىؿ المتصفح كيجعمو عرضة     

. مثمما حدث مع قصتنا التي كثرت فييا الركابط التشعبية. كيحدث حينيا التظميؿ أك 1لمتيياف
بسبب كثرة الركابط كانتشارىا في  جسد النص بطريقة فكضكية    désorientationييافالت

 .2مما يؤدم إلى ضياع القارئ في سراديب كجُزيرَاتِ النص

بالرغـ مف أف النسؽ الذم جاءت عميو القصة ىك النسؽ الشجرم المعركؼ بسيكلتو    
أف الرابط التشعبي الخاص نكعا ما إلا أف المؤلؼ كضع بيا بعض السراديب, كمف ذلؾ 

لى نقطة البداية, أيضا لما  بالجمجمة في الصندكؽ) آركف ( يعكد بنا إلى أكؿ القصة كا 
   . نضغط عمى صكرة القلادة ترجعنا إلى باب القبك

كما نجد بعض الركابط داخؿ الصكر كلا نكتشفيا إلا مف خلاؿ تمرير الفأرة فكؽ الصكرة 
ات الجديدة كىذا ما نسنيو بالتيياف كالتظميؿ. كىذا نجده في حينيا نكتشؼ الركابط كالمسار 

قكؿ سعيد يقطيف: "كحيث نمرر مؤشر الفأرة عميو يتحكؿ المؤشر إلى كؼ أك يظير لنا 
في لكحة المفاتيح, كعندما  CTAR شريط يطالب منا النقر في آف كاحد عمى الفأرة كعلامة

 .3"ليياننقر عمى الرابط تفتح لنا العقدة التي يحيؿ إ
 

                                                           
1
 .انًؽخغ انكبثك - 

2
 .َفكهانًؽخغ  - 

3
 .261قؼُع َمطٍُ , يٍ انُض إنً انُض انًزؽاثظ, ص  - 
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 ثانثا: تزتية انزواتط انتشؼثيح وأونىياخ انماريء انزلًي 

 انزواتط انتشؼثيح وتُاسم انُظىص:  -1

  الركابط التشعبية:
يقكؿ سعيد يقطيف: الركابط التشعبية )التشعب( " ىك ما يربط بيف العقدة, كيمكف أف       

حالة تعيينا خاصا )إما يتجمى مف خلاؿ زر أك صكرة أك أيقكنة أك كممة معينة نص لإ
بكاسطة المكف أك خط تحتيا( أك جممة اك علامة في نص للإحالة عمى عقدة أخرل. كحيث 
نمرر مؤشر الفأرة عميو يتحكؿ المؤشر إلى كؼ أك يظير لنا شريط يطالب منا النقر في آف 

نا العقدة في لكحة المفاتيح, كعندما ننقر عمى الرابط تفتح ل  CTARكاحد عمى الفأرة كعلامة 
التي يحيؿ إلييا. يمكف لمرابط أف يربطنا بالصفحة نفسيا في النص المترابط )نفس الصفحة( 

. فعناصر النص الأدبي لـ تعد 1أك بصفة أخرل مف النص نفسو أك بنص آخر خارجي عنو"
نما أصبحت كحدات النص  ترتيبية تستمـ مسارا كاحدا ينتيجو جميع متمقي ىذا النص كا 

 شبكي متشعب.  تترابط بشكؿ
الركابط التشعبية في قصة ربع مخيفة ىي ثغر مف ثغكر التفاعمية التي تتيح 
لممتمقي التفاعؿ مع النصِّ الرقمي؛ لأف المتمقي يجد نفسو إزاء عدة خيارات الركابط 
التشعبية. نجد الكاتب كضع الأيقكنات أماـ الأشخاص, فيتكقؼ المتمقي عندىا ليفكر 

عممية قد لا تستغرؽ بضع ثكاف. بناء عمى ىذا, الكاتب يكر المتمقي  كيقرر ثـ يختار كىي
 في مشاركتو كمغامرتو.

يرل سعيد يقطيف أف " المتمقي يستطيع أف يشارؾ في بناء النص الركائي, كىذا 
يجعؿ الركاية دائما غير ثابتة كيجعؿ قراءتيا غير متكحدة أك متشابية, كما أنيا لا تعرؼ 

  2ة محددة لأنيا قابمة للإضافة, كالتعديؿ, كبما الحذؼ "حدا ثابتا, أك نياي

                                                           
1
 .261قؼُع َمطٍُ, انًؽخغ انكبثك, ص  - 

2
 .261قؼُع َمطٍُ, انًؽخغ انكبثك, ص - 
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الركابط التشعبية منحت لقصة ربع مخيفة قدرا كبيرا مف حرية الاختيار كالتنقؿ مف 
خلاؿ النقر عمى الخيارات التي تظير عمى شكؿ أيقكنات, ككذلؾ مشاركتو في تأليؼ 

نتاجيتو.   النص كا 
ا نرل أف الكاتب أحمد خالد تكفيؽ كظؼ عدة ركابط في ىاتو القصة التي بيف أيدين       

تشعبية, يستطيع القارلء مف خلاليا التنقؿ بسيكلة لعدة نصكص كعدة أفكار, كعدة 
تكقعات, كمف ثـ يشكؿ القارلء جممة مف النصكص مف خلاؿ نص كاحد كىذه النصكص 

 المشكمة لا بد أف تستعرض لنا خارطة لمنص.
ة الأكلى مف قصة "ربع مخيفة", حيث نجد الكاتب افتتح قصتو نبدأ عمى بركة الله بالصفح

ببعض الكلاـ ثـ بعدىا طرح تساؤلا ككضع أيقكنتيف ليتيح لمقارلء فرصة الاختيار. بالضبط 
...لا أدرم.. ربما كنت كالآتي: >>ىذه الأمكر أقكل مف قدرة البشر الفانيف عمى التحمؿ 

...لذا أسألؾ بصراحة: ىؿ ىذه البداية مممة إلى  أقكل مني كأكثر زىدا في رؤية ىذه الأمكر
 .1حد يغريؾ بالرحيؿ؟<<

 
 (1)الشكؿ                              

كانت ىذه أكؿ أيقكنة كضعيا الكاتب التي تتيح لمقارلء فرصة التكغؿ إلى باقي 
ع أحداث القصة. لما يختار القارلء أيقكنة نعـ يجد نفسو خارج القصة بالضبط في مكق

ىناؾ نيايات أخرل( في ...ألعاب ديزني كبيذا تعتبر أكؿ نياية في ىذه القصة )لا تستعجمكا
ذا  ىذه المحظة سيجد القارئ نفسو راجعا إلى المكقع السابؽ كىذا بالضغط عمى )الخمؼ( كا 

 أراد متابعة القصة فسيضغط عمى أيقكنة "لا".

                                                           
1
 . 1أزًع ضبنع رىفُك, ص  - 
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ية لمقصة ظيرت لنا صفحة جيد! الآف ضغطنا عمى أيقكنة "لا" في الصفحة الرئيس
 فرعية, في ىذه الصفحة كجدنا عدة ركابط تشعبية.

أكؿ رابط تشعبي ىك: "لغة ىيركغريفية ىنا؟" مكتكبة بالمكف الأبيض كتحتيا خط 
(. عند الضغط عمى ىذا الرابط ندخؿ إلى غرفة بيا منضدة عمييا كرقة مكتكب 1)شكؿ

( فعند الضغط عميو نجد أنفسنا في نياية 2عمييا أشكاؿ عديدة بالمغة الييركغميفية )شكؿ
 أخرل كبإمكاف القارمء أف ينتيي مف قراءة القصة.

 

 
 (  2شكؿ)                                     (1)شكؿ  

نعكد بعد ىذه النياية لمخمؼ )الصفحة الفرعية لمقصة "أيقكنة لا"( كنحف نقرأ نجد أيقكنة 
د أف كراء ىذا الباب شيء ما. يطرح الكاتب عمينا سؤالا جديدة تتمثؿ في باب مقفؿ, المؤك

كىك: >>لا أدرم إف كنت تيتـ بيذه الأشياء أـ لا.. لك كنت كذلؾ يمكنؾ أف تقرع ىذا 
 الباب.. لتعرؼ<<.

كلمف غمب عميو الفضكؿ ليتعرؼ السر الذم يخفيو ىذا الباب عميو بالضغط عمى أيقكنة 
التي يحمميا خادـ الممؾ )الساحر( كبيا نككف كصميا إلى  )الباب( ليجد نفسو أماـ )الرسالة(

 نياية جديدة كمسار جديد .
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نعكد أدراجنا بالضغط عمى الخمؼ لنكمؿ باقي القصة إلى أف نصؿ إلى أيقكنتيف كعمينا 

 الإختيار بيف )باب الككخ( ك)باب القبك(.

 
ي الذم يحتضف كلا منيما, فالمتفاعؿ مع ىذيف البابيف مختمفيف باختلاؼ المتف الركائ

القصة سيختار إحدل الأيقكنتيف التي ستصؿ بو إلى نياية معينة مخالفة تماما النياية التي 
تقكد إلييا الأيقكنة الأخرل, فمكؿ منيما نياية كلكؿ منيما نص كلكؿ منيما مسار. كىذا ما 

تة فيي تختمؼ باختلاؼ كتعدد يجعمنا نقكؿ إف ىذه القصة الرقمية ليا نيايات غير ثاب
 مساراتيا. 

لما نختار أيقكنة "باب القبك" نجد ىناؾ أربع أيقكنات متمثمة في أربع صناديؽ خشبية مقفمة 
 كلكؿ صندكؽ اسمو الخاص كما ىك مكضح في الصكرة.
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المتفاعؿ مع القصة سيختار أحد الصناديؽ الأربعة مما يفتح لو مسارا جديدا, فإذا اختار 
يؤدم بو إلى نص آخر سيجد فيو صكرة لفأر يرقص. إلى NAORالقفص الأكؿ المسمى ب 

جانب صكرة أخرل متمثمة في العينيف. ىذاف العيناف ىما أيقكنتاف جديدتاف كمساراف جديداف 
 لنتعرؼ عمى ما يكجد فييما.. 

 
ي السجف, أما )العيف اليمنى كالعيف اليسرل(: تؤدم بنا العيف اليمنى إلى نياية جديدة كى

 العيف اليسرل فتؤدم إلى نياية أخرل كىي المكت.

 نعكد مجددا إلى الصناديؽ كنختار الصندكؽ الثاني, كجدنا فيو "الحديقة الساحرة".
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ىذه الحديقة الساحرة بيا ثلاث أيقكنات ككؿ أيقكنة تؤدم بنا إلى مسار مختمؼ, الأكلى ىي 
لنا نافذة تخبرنا أننا كصمنا إلى طريؽ مسدكد كنجد بو )القمر( عندما نضغط عميو تفتح 

 أيقكنة أخرل متمثمة في صكرة "جمجمة يخترقيا سيؼ" 

 
 نضغط عمييا فإذا بيا تعيدنا إلى نقطة بداية القصة.
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كما ذكرنا سابقا الأيقكنة الأكلى ىي القمر, كالثانية " الطريؽ نحك البناية" ضغطنا عمييا 
كالكحكش كالذئاب قادمة نحكنا مف كؿ اتجاه. كىي نياية جديدة لمقصة. فكصمنا إلى طريؽ 

 أما الأيقكنة الثالثة متمثمة في الصخكر كىذا المسار يؤدم بنا إلى نياية جديدة.

عمينا الآف الضغط عمى السابؽ لنعكد إلى الصناديؽ كنفتح الصندكؽ الثالث, كنجد الكاتب 
عندما نضغط  ىؿ تذكر القلادة التي كاف الرجؿ يمبسيا؟"" يذكرنا بشيئيف اثنيف ىما: أكليما: 

"ىؿ تذكر عمييا تعيدنا إلى باب القبك كىك بذلؾ يعيدنا إلى صكرة القلادة. كثانييما قكلو: 
كيعيدنا مف خلاؿ الضغط عمييا لصكرة الكتابة الييركغميفية.  قائمة الحركؼ الييركغميفية؟"

لؾ حاكؿ أف تسجنو في القفص كتتمكف مف ذكما نجد في ىذا الصندكؽ صكرة مكمياء ت
 كبيذا تككف نياية جديدة.

                                                                                                                                
 حركؼ الييركغريفية()صكرة القلادة(                                           )صكرة ال

الآف نفتح الصندكؽ الأخير الذم يحمؿ اسـ زكجة الرجؿ, لما فتحناه كجدنا فيو مفاجأة 
 متمثمة في فخ للإيقاع بيذا الرجؿ كقد ذاب كسط المادة المزجة. كبعدىا طبعا النياية.

ثـ بعد ذلؾ نضغط عمى زر الرجكع إلى الخمؼ حتى نصؿ إلى خيار البابيف كنضغط عمى 
 كنة باب الككخ لنرل ما ىي النيايات التي بداخمو. أيق

 في باب الككخ كانت ىناؾ سيارة كبجانبيا مساحة سكداء كما ىك مكضح في الصكرة الآتية:
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عند الضغط عمى المكاف الأسكد نجد صكرة لمعينيف )العيف اليمنى كالعيف اليسرل(: العيف 

رية, كفييا يعكد لـ شمؿ الرجؿ زكجتو اليمنى نصؿ مف خلاليا إلى الخركج مف السجف كالح
إلى جانب صديقو كزكجتو. كىي نياية سعيدة لمجميع. أما العيف اليسرل فقد عادت بنا إلى 
نفس العيف اليسرل التي رأيناىا في الصندكؽ الأكؿ. نعكد بنقرة لمخمؼ لنرجع إلى باب الككخ 

 زكجاتيما.كنكمؿ القصة مع آخر نياية كىي السجف في السيارة لمرجلاف ك 

 انُهاياخ انًفتىحح: -2

اتكأت )قصة ربع مخيفة( عمى ثلاث نيايات تشير إلى حصكؿ الرجؿ الشرير )مكىكف( عمى 
ا؛ لأف الشرؽ لـ يكف سببنا  ر بو. كىك اتيا ـ ليس صحيحن حريتو بفضؿ الرجؿ الشرقي المُغرَّ

كالدينية فيو أدّت إلى  مباشرنا في كقكع الشر بالعالـ, لكفّ الصراعات الإقميمية كالسياسية
 إشعاؿ فتيؿ الإرىاب كانفجار دكامة العنؼ. 

في النياية الأكلى: ىرب الزكجاف المصرياف يتعثّراف في خكفيما, متجيَيْف نحك السيارة 
الحمراء التي فشلا في تشغيميا, أك فتحيا كاليرب بيا بعد إغلاقيا بإحكاـ, ثـ أتت مخمكقات 

نية: لـ يجد المبتعث زكجتو المفقكدة في الصندكؽ الثالث, بؿ مخيفة فأحاطت بيما. في الثا
كجد مكمياء مخيفةن سقط الجمد عف نصؼ كجييا كفقدت إحدل عينييا, فتراجع مرعكبان حتى 
دخؿ القفص دكف أف يشعر, فاستغؿ الساحر )مكىكف( ذلؾ كحبسو فيو. أما الثالثة: فقد عثر 
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ية لزجة مقززة, أخذت تغمي كتتمدد بلا تكقُّؼ, المبتعث في الصندكؽ الرابع عمى مادة ىلام
 ثـ قفزت فكقو كأحاطت بو كأذابتو بداخميا تماما قبؿ أف يصرخ بآخر كممة: لاااااااااه . 

بقيت النياياتُ الثلاثُ مفتكحةن عمى كؿ الاحتمالات: ىؿ يتمكف الزكجاف مف فتح السيارة أـ 
الزكجاف حتفيما أـ لا؟ ىؿ يتحكّؿ الشرقي  لا؟ ىؿ ترحؿ المخمكقات المخيفة أـ لا؟ ىؿ يمقى

إلى شرير جديد أـ لا؟ ىؿ يرفض الشرقي عمميةَ الذكباف الإجبارم في ثقافة المستعمر 
ا,  الغالب أـ لا؟, لقد كقؼ الساحر )مكىكف( يضحؾ ساخرنا, كىك يرل الشرقي متكرطنا دائمن

 فلا يكاد يتخمَّصُ مف مأزؽ حتى يكتشؼ أفّ الآخر يحاصره. 
إفّ انفتاح النيايات في )قصة ربع مخيفة(, يدؿ عمى ثلاث دلالات؛ أكليا أفّ الأدب      

الرقمي التفاعمي ىك أدب المتمقّي الذم أصبح لو دكر بارز باعتباره أحد الشخصيات الفاعمة 
في الأحداث مف خلاؿ اختياره لممسار القرائي كصكلان إلى النياية المناسبة لذائقتو. ثانييا أفّ 

ذا الانفتاح يدؿ عمى أفّ الأدب الجديد منفتح عمى كؿ التقنيات الجديدة ينيؿ مف طاقاتيا ى
ثراءن لتجاربو كتكريسنا لنماذجو. ثالثيا أفّ النيايات المتعددة  التعبيرية النكعية؛ تحديثن أدكاتو كا 

تجريب تدفع لممحاكلة تمك الأخرل كصكلان لميدؼ المنشكد, ما يدؿ أفّ ىذا الأدب ىك أدب ال
 إلى حدٍّ كبير.  

 الركابط التشعبية كأكلكيات القارئ الرقمي:

 تفاػم انًتهمي يغ انُض:  2-1

إف التركيز شبو الكمي لمنظريات النقدية الحداثية عمى منتج النص الأدبي لـ يدـ  
طكيلا؛ فقد لكحظ التكاجد الدائـ لقارئ النص, سكاء في ذىف المبدع أك الظيكر المبطف 

داع فيك يسير بالتكازم معو. فالمتمقي يساير العممية الإبداعية مف خمقيا كفكرة, داخؿ الإب
إلى تككينيا, كصكلا إلى إنتاجيا. كىذا ما استدعى مف نظرية التمقي تقسيـ المتمقيف إلى 
أقساـ عديدة, باعتبار علاقتيـ مع العمؿ الأدبي كتكاجدىـ ضمنو, ككذا تحديد مياميـ 

 ة التمقي.   كعنصر مف عناصر منظكم
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إف السمطة الممنكحة لمقارئ في النص المترابط كانت نتيجة لتراجع دكر المؤلؼ كفؽ ما 
دعتو الطبيعة الرقمية لكؿ مف الكاتب كالمتمقي. حيث "يسمط النقد ضكئو عمى ككف الكاتب 

 لو فضؿ البدء فقط, كىك شريؾ في امتلاؾ النص, كليست لو ممكية مطمقة".
الذم منحو المبدع لنفسو في التجريب اعتمادا عمى استقراء البنية العميقة "إف القسط الكافر 

لمقارئ الافتراضي, كأىـ ملامحيا: الإيجاز, كالمفارقة, ككذلؾ الشعكر الطاغي بأنو أماـ 
ف كاف يسجؿ إعجابو, كيطرم عميو  ف كاف يقرأ, كيصفؽ لو, كا  جميكر حي يستمع إليو, كا 

 ف ىناؾ نصيب كاؼ لممتمقي ينسجـ مع ىذه الطبيعة الرقمية"في التعميقات... يتطمب أف يكك 
"كعميو, فمكت المؤلؼ في النص المترابط, مقركف أساسا بميامو المحدكدة, في إدارة البنية 
الترابطية لنص المحكي, كذلؾ باختيار الركابط كأنماط التشفير المكغاريتمي كبرمجة 

لدعامة لا مف خلاؿ النص. تاركا دكر التفاعلات. ككنو يعبر عف مقصدياتو مف خلاؿ ا
 تفعيؿ البنية النصية لمقارئ بكصفو مؤلفا مصاحبا"

 تفاػم انًتهمي يغ انُض انزلًي:    -2-2

أىـ ميزة لمعمؿ الأدبي الرقمي ىي التفاعؿ كالتجاكب مع النصكص. كلعؿ ىذه السمة 
اعمي"؛ نظرا ىي التي جعمت النقاد يصطمحكف عمى ىذا الجنس الأدبي ب "الأدب التف

–لمعلاقة بيف النص كمتمقيو كبيف المبدع الرقمي كالمتمقي الرقمي. "كلا قيمة لمنص الأدبي 
دكف تفاعؿ؛ إذ أف التفاعؿ الآني أك البعدم ىك الذم يعطي لمنص -في أم زمف أك مكاف

الأدبي قيمة كبقاء كبياء في الكقت نفسو, كمف خلاؿ درجة التفاعؿ تقاس قيمة النص, أيا 
ف, كالتفاعؿ يككف مع النصكص التي تمقى مشافية ككذا مع النصكص المكتكبة, أك كا

    .1النصكص الالكتركنية "
إف فعؿ قراءة النص الرقمي يجعؿ "القارئ سيستكشؼ عمى الصعيد الكمي كالكيفي 
صكرا جديدة للأداء القرائي, تضمف لو سيركرة القراءة داخؿ النص, عبر ضكابط تقنية )فتح 

لاؽ الصفحة, فتح النكافذ, الاختزاؿ الأيقكني, الاحتفاظ بأكثر مف نص, التقدـ أك إغ
                                                           

   .   , ص     ائؽ, ظط ,ظاؼ الأيُؽ ضبنع, اندؿ-ظؼاقبد َمعَخ -يسًع انظبنر ضؽفٍ, فٍ ػىانى انُض_ 1
   .  ػجع انمبظؼ فهُى شُجبٍَ, قًُُبئُبد انًسكٍ انًزؽاثظ, ص_  
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كالرجكع...(, تمكنو مف خيارات متعددة لتفعيؿ القراءة )الفيرس المتدحرج, الضغط كالضغط 
    .1المضاعؼ, المصعد القرائي...( كتقرير مصيرىا )تفعيؿ الركابط النصية("

لمتمقي تستكجب منو امتلاؾ سيطرة عمى الشاشة فجميع العمميات التي يقكـ بيا ا
كبرامجيا الرقمية كتحكما في الأنظمة المعمكماتية. "خلافا لتطبيقات سيركرة القراءة في النص 

 .2الكرقي )قمب الصفحة, طي الصفحة كتعميميا, نظاـ الترقيـ, الغلاؼ..."
عية, فالمتمقي "إف عكلمة الأدب تقتضي عكلمة جميع مككنات المنظكمة الإبدا     

الالكتركني بحاجة ماسة إلى امتلاؾ آليات الثقافة الالكتركنية, شأنو في ذلؾ شأف المبدع 
الالكتركني, لقد فرض النص الجديد شركطا جديدة لمتمقي لذلؾ أخذ المنظركف يتحدثكف عف 

 3  .قارئ المستقبؿ الجديد"
 تجهياخ انتفاػم:    2-3

رقمي في مظاىر متعددة, أدناىا تصفح النصكص يتجمى تفاعؿ المتمقي مع النص ال
كالانتقاؿ بيف ركابطيا كعناصرىا. "كىك أسمكب ينقؿ القارئ)المتمقي( إلى ميداف لا يظير في 
النصكص الخطية أك غيرىا مف الإبداعات الفنية, فبينما كاف متمؽ مستمع منفعؿ قد ييزه 

ع الكلكج إلى النص)المدكنة( عبر الطرب أك لا ييزه, إذا ىك متمؽ متفاعؿ بؿ فعاؿ يستطي
مؤشر تحت يده يتحرؾ بكؿ الاتجاىات المحتممة كىناؾ حكؿ أذنيو ما يزيده كلكجا في النص 

. فالدعائـ الرقمية 4عبر البعد الصكتي الذم يظير مع ىذا النص أك ذاؾ في تمؾ المدكنة"
كتركني, الذم يعتمد جعمتو ينغمس في النص فمـ يعد البعد الخطي قائما في ظلاؿ كسيط الال

الصكرة كالصكت كالحركة كالألكاف ككؿ ما مف شأنو أف يعطي الدعـ كالإضافة لمنص. كىذا 
 ما يستكجب مف القارئ إشراؾ حكاسو كالسمع كالبصر في القراءة.  

                                                           
   .   ػًؽ ؾؼفبوٌ, انكزبثخ انؿؼلبء, ص 1_
 .  انًؽخغ َفكه, انظفسخ َفكهب_  
      .  ص ,, ط, يطجؼخ انؿوؼاء, انؼؽاق,  -انزؼبنك/ انًدبل/ انزفبػم–زكٍ ػجع انغٍُ الأقعٌ, انًعوَخ انؽلًُخ انشؼؽَخ  

 
3

 .068, ص1104, 0اثؽاهُى ازًع يهسى,انؽلًُخ وانزسىلاد انكزبثخ ـ انُظؽَخ وانزطجُك ـ, ػبنى انكزت انسعَث, إؼثع, الأؼظٌ,ط _ 

_  
4

 .139، ص2014محمد الصالح خرفي، في عوالم النص ـدراسات نقدية ـ، دار الأمير خالد ،الجزائر،دط،  
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ضاعفت الرقمية إمكانية المشاركة إلى التدخؿ " كىذا مظير بسيط مف مظاىر التفاعؿ فقد 
جراء تغييرات في الأسمكب كالمغة, في النص نفسو: نسخ و كلصقو في أمكنة أخرل, كا 

ضافة مقاطع أخرل بما يشكؿ مساسا جكىريا بالممكية الفكرية"  1كا 
قد تـ إشراؾ القارئ أك المتمقي في كتابة النص الأدبي كالتعميؽ عميو بطريقة أك "ك

ة إذ يكتب النص مف بأخرل, أم أنو يساىـ في إنتاج النص مع المبدع الحقيقي, بصكرة فعمي
 2أم كتابة عمى كتابة, أك محك ككتاب.–جديد كفؽ ما يراه كما يكحي بو النص السابؽ 

فالرقمية ألغت صفة الاستيلاكية كالخمكؿ التي تصاحب جؿ قراء النصكص الكرقية "إف 
فعالية المتمقي كليس "تفاعمو" فحسب. تنحك بو ليككف شاعرا مع القصيدة الرقمية كليككف 

يا مع الركاية الرقمية, كيككف قاصا مع القصة الرقمية, كىكذا في كؿ مجالات الإبداع ركائ
الفنية الرقمية الأخرل... فنحف بصدد ثكرة رقمية يصاحبيا ثكرة في التفاعؿ كيتحدد مدل 

 3المقدرة عمى التفاعؿ بمستكيات الإدراؾ كالتذكؽ لدل القارئ"
 راتؼا: انتشؼة انُظي وآنياخ الاستذػاء

 انتشؼة انُظي : -1

أنتجت مكجة الحداثة كما بعد الحداثة جممة مف التغييرات التي أدت إلى إزالة الحكاجز       
الجغرافية بيف البمداف كالشعكب فأصبح العالـ شبكة كاحدة, بؿ كقرية صغيرة مترابطة, كىكذا 

لى انتياء مركزية بدأت مرحمة جديدة في التاريخ البشرم تصنعيا التقنيات الرقمية مما أدل إ
الإنساف البشرم كبركز مركزية الإنساف السيبكرج ككذلؾ ىيمنة المغة الرقمية كمحاكلة 

 4اصطناع كاقع جديد عبر عمميات الحكسبة كالرقمنة
كأحدثت ىذه الثكرة التكنكلكجية تأثيرات عمى منظكمة الإبداع الأدبي مما أدل إلى         

ديدة تستكعب مختمؼ المتغيرات التي طرأت عمى ضركرة كضع نظرية أدبية جمالية ج

                                                           
1

 .31,30ًعوَخ انؽلًُخ انشؼؽَخ,ص_ زكٍ ػجع انغٍُ الأقعٌ,ان 
2

, ظاؼ انثمبفخ والإػلاو,انشبؼلخ,الإيبؼاد انؼؽثُخ 45_َُظؽ,ػًؽ ؾؼفبوٌ, انكزبثخ انؿؼلبء يعضم الأظة انزفبػهٍ, كزبة انؽافع ع

  .036,ص 1102انًزسعح,
3

                                                                                              31,30_ زكٍ ػجع انغٍُ الأقعٌ,انًعوَخ انؽلًُخ انشؼؽَخ,ص 
4

 26_ ظ.َكًُخ ثغعاظٌ,انكؽظ الأظثٍ انؽلًٍ والإثعاع انزفبػجٍ,ص 



 النص الرقمي والإبداع التفاعمي ومعايير التمقي العرفاني في قصة ربع مخيفةالفصل الثاني 

53 
 

الإبداع الأدبي, حيث إنو مع تغير كسيط الإبداع مف الشكؿ الكرقي الطباعي التقميدم إلى 
  . الشكؿ الرقمي الإلكتركني حدث تغير كبير في طبيعة عناصر المنظكمة الإبداعية برمتيا

شكاليات تتعمؽ بعامة كالمقصكد بالتشعب النصي ىك أف يعالج الأدب التفاعمي  قضايا كا 
الشعب كلا تخص فئة النخبة, لأف النخبة كما يقكؿ الغذامي>> تراجعت أك لعميا سقطت 
نتاج  معيا الكصاية التقميدية كرمكز ثقافة التقميدييف الذيف كانكا يحتكركف الحؽ في التأكيؿ كا 

الصكرة الرقمية عمى .كحسب الغذامي فإف سقكط النخبة يعكد إلى طغياف ثقافة 1الدلالات<<
 ثقافة الكتابة.

كبفضؿ التكنكلكجيا بما فييا التمفاز كبرامجو المتعددة مف أفلاـ كمسمسلات كأشرطة         
كثائقية كغيرىا, إضافة إلى الحكاسيب كاليكاتؼ كما تتكفر عمييما مف ألعاب كتطبيقات تذىؿ 

لنخبة الأدبية كالنقدية, كقد العقكؿ كتخطؼ الأبصار, سقطت رمزية الكتابة كسقطت معيا ا
أدل ذلؾ إلى بركز نخبة جديدة كانت ميمشة في السابؽ كما جاءت الصكرة لتكسر الحاجز 
الثقافي كالتمييز الطبقي فكسعت مف دكائر الاستقباؿ, كشمؿ ذلؾ كؿ البشر لأف استقباؿ 

ما يراه دكف الصكر لا يحتاج إلى إجادة القراءة. كقد أصبح المشاىد يستقبؿ كيفيـ كيفسر 
حاجة إلى كسيط؛ فالصكرة تغنينا عمف المغة كعف السياقات الثقافية كالفكرية كىك ما أطمؽ لنا 

  .2إمكانيات التأكيؿ الحر
إف مجاؿ التأثير عمى الجماىير قد انتقؿ مف الكتابة إلى الصكرة كمف النخبة إلى       

كنتيجة ليذا الانقلاب في مكازيف الشعب كمف المثقؼ إلى النجـ كمف المركز إلى اليامش, ك 
القكل كقع الأدب بكاسطتيو التقميديتف الشفاىية كالكتابية في ميب التيميش كالإقصاء, كقد 
كثر الحديث في الآكنة الأخيرة عف أزمة المثقؼ كمأزؽ الأدب كتعالت الأصكات حكؿ بعث 

 . 3الشعر مف الرككد كمحاكلة استعادة كظائفو الجكىرية

                                                           
1

 .00_01, ص1114, 1,ط_ػجع الله انغػايٍ,انثمبفخ انزهفؿَىَُخ)قمىط انُطجخ وثؽوؾ انشؼجٍ(, انًؽكؿ انثمبفٍ انؼؽثٍ, ثُؽود, نجُبٌ 

2
 .َبقٍُ, انًؽخغ انكبثك طلاذ. ظ - 

3
 .طلاذ َبقٍُ, انًؽخغ انكبثك. ظ - 
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انت عميو,  لجمالية كالمعرفية لمقراء قد تحكلت تحكلا شبو جذرم عما ؾذائقة اإف ال      
كىذا يرجع بالدرجة الأكلى إلى صيركرة الحضارة في القرف الكاحد كالعشريف؛ حيث تحكؿ 
الإنساف مف سمطة العالـ الفيزيقي كالميتافيزيقي إلى سمطة العالـ الصناعي كالتقني, كمف 

 . 1ى سمطة العقؿ الآداتي كالتكاصميسمطة العقؿ المعرفي إل
كلا ينبغي للأدب التفاعمي أف يقتصر عند حدكد الكاقع بؿ عميو أف يستشرؼ المستقبؿ      

عبر تكظيؼ الخياؿ العممي الذم يمكنو أف يتنبأ بما ستؤكؿ إليو البشرية مع الإمكانيات 
كؿ جديد لإنساف ما بعدا التكنكلكجية اللامحدكدة, كقد بدأ بعض النقاد كالمفكريف برسـ ش

أك ما بعد الإنساف, كالسايبكرغ ىك عبارة عف   Cyborgالسايبكرغ الحداثة أُطمؽ عميو اسـ
إنساف ىجيف تتدخؿ في تككينو جممة مف العناصر عبر امتزاجو بتقنيات العصر كقد بدأ 
 المنتجكف السينمائيكف عرض أفلاـ تتعمؽ بظيكر ىذا الجنس الإنسي الجديد عمى أرض
الكاقع مستقبلا, كاعتقد المؤيدكف لنظرية التطكر الداركينية أف السايبكرغ ىك الحمقة القادمة 
لممسيرة التطكر التاريخية للإنساف؛ كسينتيي في النياية الكجكد البشرم في شكمو الحالي 

 .2لِيَحُؿ محمو كائنات آلية تتمتع بالقكة كالكفاءة ك الذكاء الصناعي
 آنياخ الاستذػاء: -2

عمى المتمقي الرقمي أف يتمكف مف آليات القراءة الرقمية حتى يحصؿ التفاعؿ مع ىذه 
النصكص كتظير فاعميتو, إذ تختمؼ ىذه الفاعمية باختلاؼ آليات التفاعؿ. كيمكف حصرىا 

 فيما يمي:
 الإتحار:-2-1

كني, يجكؿ المتمقي في النص الرقمي بيف الركابط التي تشكؿ مساراتو عبر الكسيط الإلكتر 
 مما يجعؿ عممية التمقي أشبو بعممية الإبحار, كالغكص في أعماؽ النص.

يعرؼ الدكتكر سعيد يقطيف بأنو: "الانتقاؿ مف عقدة إلى أخرل بكاسطة النقر بكاسطة الفأرة 
عمى الركابط لغاية محددة تتمثؿ في البحث عف المعمكمات كمراكمتيا كتجميعيا ليدؼ 

                                                           
1
 .طلاذ َبقٍُ, انًؽخغ انكبثك. ظ - 

 .طلاذ َبقٍُ, انًؽخغ انكبثك. ظ - 2
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بيف الركابط ليدؼ معيف كمحدد مسبقا, كيتخذ مساره لمكصكؿ .يككف انتقاؿ المتمقي 1خاص"
إلى معمكمات معينة. كتتعدد أنكاع الإبحار بتعدد أنكاع النص المترابط, كتتغير معيا درجة 

 التفاعؿ.  
تعرؼ عممية قراءة النص الرقمي بأنيا قراءة لا خطية تعتمد التفرع, فالمتمقي يختار       

ا, كىذا مف أجؿ استكشاؼ معنى النص كجماليتو التي تتبمكر الركابط التي يكد قراءتي
بالاستناد عمى تقنية الظيكر كالاختفاء كفي ىذا السياؽ تقكؿ فاطمة البريكي:"مف الضركرم 
التأكيد عمى أف الركابط التشعبية يجب أف تؤدم دكرا تفاعميا حقيقيا في النص, لا أف تككف 

  .2قية التقميدية, حتى يتحقؽ الغرض مف كجكدىا"بمنزلة تقميب الصفحات في النصكص الكر 
القارلء لقصة ربع مخيفة يجد نفسو يحكـ كيجكؿ عبر الركابط كالمسارات المتعددة ما يجعمو 

 يغكص فأعماؽ النص كيكتشؼ مسارات جديدة كتأكيلات مختمفة.
 انتأويم:-2-2

زـ لكؿ قراءة. كعندما يقرأ كترتبط ىذه الآلية بآلية الإبحار كملازـ لو لأف "التأكيؿ جزء ملا
قارئ نصا إلكتركنيا فإنو, بالإضافة إلى التأكيؿ يبحر بفاعمية في طريقو في شبكة الإنترنت 

. كالتلازـ بيف الإبحار كالتأكيؿ ىك ما ميز بيف تأكيؿ 3مف خلاؿ مسارات النصية المتفرعة"
 النصكص الرقمية كالتأكيؿ التقميدم المرتبط بالنصكص الكرقية.  

لقصة ربع مخيفة تأكيؿ أحداث القصة حسب ما يمميو عميو تكقعو كذلؾ مف  القارئيستطيع 
 خلاؿ ابحاره بكاسطة الركابط ككلكجو في مسارات النص المتفرعة. 

"المتمقي ىك المبحر الذم يختار بيف الركابط العديدة الإمكانيات المختمفة  التشكيؿ:-2-3
مف حيث البناء كالسيركرة كالتشكيؿ, كما تمميو عميو التي يتيحيا النص, فيشكؿ نصا جديدا 

                                                           
   .   قؼُع َمطٍُ, انًؽخغ انكبثك, ص - 1

-www.middle-east:فبطًخ انجؽَكٍ, انًىنىظ انزفبػهٍ انجكؽ وفؽزخ الإَزظبؼ, يمبل يُشىؼ ػهً انًىلغ الإنكزؽوٍَ - 2
online.com/?id=54110 12:20ػهً انكبػخ . 22/01/2022: , ربؼَص انؿَبؼح.  

3
 . 64فبطًخ انجؽَكٍ, يعضم إنً الأظة انزفبػهٍ, ص - 
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مشاركا في صياغة  القارئ.لأنو أثناء الإبحار كبعده يككف 1رغباتو كحب استطلاعو كفيمو"
ما يقرأ, حيث "يسمح لممتمقي/ المستخدـ بتشكيؿ النص, كإضافة كصلاتو الخاصة إلى بنية 

 .2حدكد معينة"النص المتفرع. التشكيؿ يعني إعادة بناء النص في 
أف يبدع في تشكيؿ نص جديد مغاير لمنص الذم كضعو  لمقارئففي قصة ربح مخيفة يمكف 

 الكاتب كىذا مف خلاؿ ابحاره باختيار الركابط المختمفة ككؿ حسب رغبتو كميكلو.
تعد ىذه الاستراتيجية التي ترددت عند دارسي الأدب التفاعمي, كىك ما  الكتابة:-2-4

مة البريكي في قكليا: "قد يسمح لممتمقي بالمشاركة في كتابة النص, كقد أشارت إليو فاط
.كيقصد بالبرمجة أف المتمقي أصبح مبرمجا 3"( programming-يقصد بالكتابة )البرمجة

كأصبح التمقي يحتاج إلى ميارات تقنية كمعرفة بالبرمجيات كأسس التعامؿ معيا. كىذه الآلية 
نيا تعطي حرية مضاعفة لممتمقي في بناء النص كفي تختمؼ عف آلية التشكيؿ في كك 

لمنص إلى مساىـ  قارئبرمجتو, كليس فقط في قالبو كالانتقاؿ بيف بنياتو. كينتقؿ مف مجرد 
 كمشارؾ في بناء النص, سكاء بالزيادة أك التغيير أك التعديؿ.

 

                                                           
1
 ,2011إًَبٌ َىَف, رأثُؽ الاَزؽَذ ػهً أشكبل الإثعاع وانزهمٍ فٍ الأظة انؼؽثٍ انسعَث, ؼقبنخ يبخكزُؽ, يططىط, خبيؼخ رم أثُت, - 

 .210ص
2
 .64فبطًخ انجؽَكٍ,انًؽخغ انكبثك ,ص - 

3
 .64انًؽخغ انكبثك, ص  - 
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 خاتمة
الأىداؼ, كتكصؿ إلى جممة مف كبختاـ ىذا البحث نجده قد أصاب مجمكعة مف 

النتائج التي أردنا مف خلاليا أف نرصد تمكقع الأدب في خضـ التكنكلكجيا, فكجدناه استحاؿ 
أدبا الكتركنيا بامتياز, أزاح كؿ الفكارؽ كالحدكد الفاصمة بينيما, فتماىى فييا كفرضت عميو 

 منطقيا دكف أف يتخمى عف جماليتو كشعريتو.  
 تائج المتحصؿ عمييا مف ىذا البحث في النقاط التالية:  كيمكف حكصمة الن 
أف الأدب الرقمي عرؼ عدة اصطلاحات مختمفة كمتنكعة, تختمؼ باختلاؼ الباحثيف  ●

 كباختلاؼ الأنساؽ كالمنظكمات الفكرية.
أف الأدب الرقمي ظير في القرف العشريف لأسباب ذاتية كمكضكعية. كيبقى التطكر  ●

الطبع كالنشر مف أىـ العكامؿ التي ترتبط بظيكر الأدب الرقمي  التكنكلكجي كالرغبة في
 في الحقميف الغربي كالعربي.

لـ يتخؿ النص الرقمي عف مقكماتو الأدبية التي كانت في الكسيط الكرقي, بؿ دعمتيا  ●
مقكمات رقمية فرضتيا التقانة كعصر المعمكمات. فالأجناس الأدبية التقميدية لـ تندثر 

 بدخكليا 
نما استحدثت أجناس أدبية جديدة, لـ يكف الكسيط الكرقي إلى  ● العكالـ الافتراضية, كا 

ليسعيا. فأثبت الأدب طكاعيتو, كاستجابتو لمتغيير, كمكاكبتو لركح العصر فيأخذ شكؿ 
 قالب العصر الذم يكضع فيو.  

عرؼ النص الرقمي كسيطا رابعا في العممية الإبداعية الرقمية  "المبدع  /النص/  ●
 متمقي/الحاسكب."ال
لـ يكف النص الرقمي ليحظى بالعناية كالدراسة كالتأليؼ لكلا الخصائص التي يعد مف  ●

أبرزىا: صفة التفاعؿ بيف النص كمتمقيو, كفاعمية المتمقي في القراءة مف خلاؿ مبدأ 
ىذه النصكص نتيجة تغير  , ككذا لاثباتالحكارية الذم عزز العلاقة بيف النص كقارئو

 افتراضيتو.  لحامؿ ليا كالكسيط ا
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يعتبر أحمد خالد تكفيؽ مؤلؼ ركايات خاصة التي تحمؿ في طياتيا طابع الرعب كمف  ●
 ذلؾ " ربع مخيفة" 

 اعتمد "أحمد خالد تكفيؽ عمى" النظاـ الشجرم في عرض قصتو. ●
تعتمد النصكص الرقمية عمى العنصر المغكم كىك الكممة مف جية, كمف جية ثانية عمى  ●

ير المغكية؛ الممثمة في الكسائط المتعددة مف صكرة كصكت كأشكاؿ كخرائط العناصر غ
كركابط ...الخ جعميا ميدانا خصبا لمنظرية السيميائية لمبحث عف دلالات ىذه العلامات 

 المغكية كغير المغكية ضمف ىذه النصكص.
كتبت قصة ربع مخيفة في عصر السرعة كالعكلمة كىذا ما يترابط تماما مع العقؿ  ●

 البشرم كمجاراتو ليذا العصر.
تنكعت الكسائط في قصة ربع مخيفة مف مؤثرات كأصكات كمكسيقى كصكر ثابتة  ●

 كأنو يعيش المحظة فعلا. القارئكمتحركة. كىذا ما زاد في فاعمية القصة لأنيا تجعؿ 
لقد ممئت القصة بأفؽ التكقع التي أدرجيا القاص متعمدا في ذلؾ مداعبة ذىف المتمقي ك  ●

اكو في إبداعو ككسر أفؽ متكقعيو, كمف أجؿ إبراز صفة التفاعمية كالجمالية ليذا إشر 
 النص.
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