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 شكر وعرفان
أول من يشكر ويحمد آناء الليل وأطراف النهار، ىو العلي القهار، الأول والآخر، والظاىر 

والباطن، الذي أنار دروبنا بنور العلم، فلو جزيل الحمد والشكر والثناء العظيم، والذي 

. انعم وأرسل علينا رسولو محمد بن عبد الله عليو أزكى الصلوات وأطهر التسليم

.  كل معلم أفاد بعلمو، من أولى المراحل الدراسية حتى ىذه اللحظةإلىوالشكر موصول 

على كل توجيهاتها "  فضيلة بوجلخة " الدكتورة المشرفة إلىكما نرفع كلمة شكر 

.  على ىذه المذكرةإشرافهاوملاحظاتها لنا طيلة 

.  من بعيدأوكما نشكر كل من مد لنا يد العون من قريب 

 .وفي الأخير لا يسعنا ألا أن ندعو الله عز وجل أن يرزقنا السداد وأن يجعلنا من المهتدين

 * حكيمت عمان * مىال عبيدني *فيصم به عمارة: "انفىج الأول

 * حفصيت دربال * روفيدة بىحىيك * أسامت واغد *صبريه بحت 

 *شيماء خضير* عائشت صحراوي  * جهاد انعايب* بسر ةانسهر

 " كريمت رزوق  * مىار حسىوت*شروق نعىيىي 



 

 

  :الإهداء
الحمد لله رب العالمين الهادي إلى الصراط المستقيم، لو الحمد والشكر على ما بلغنا وما 

 نهدي ىذا العمل :نبلغ إن شاء الله، وصل اللهم على سيدنا محمد خير الأنام وبعد

 .المتواضع إلى كل طالب علم يسعى لكسب المعرفة

إلى من تساندنا في صلاتهن ودعائهن، وإلى من سهرن الليالي ينرن دربنا، إلى أروع النساء 

 . أمهاتنا الغاليات:في الوجود

 .إلى من علمنا أن الدنيا كفاح، وسلاحها العلم والمعرفة، إلى آباءنا الأعزاء

إلى الذين ظفرت بهم ىدية الأقدار الأخوة الأحباء، وجميع أفراد العائلة الكريمة، إلى من 

جمعتنا بهم المواقف إلى الصديقات والأصدقاء الأعزاء، وإلى جميع الأساتذة الذين رافقونا في 

 .دربنا

 

    * حكيمت عمان * مىال عبيدني *فيصم به عمارة: "         انفىج الأول

 ة انسهر* حفصيت دربال * روفيدة بىحىيك * أسامت واغد *صبريه بحت 

 شروق نعىيىي *شيماء خضير* عائشت صحراوي  * جهاد انعايب*بسر 

 " كريمت رزوق  * مىار حسىوت*

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 مقدمة
 



 

 

 مقدمة 

الإنساني  الجمالية كالفنية المختمفة أبرز جنس أدبي عرفو الأدب بخصائصويعد الشعر 
مف أقدـ كىك  "نظم الشعر"تحت مسمى  ، كقد عُرِؼَ ىذا الفف في الثقافة العربيةمنذ القدـ

لخطاب الشعرم بيد أف امختمفة، اؿ ىاالفنكف الأدبية التي عرفتيا المجتمعات عبر مراحؿ
مميزات كخصائص تجعؿ مف نصو متكازيا، فالشعر ك  قد اتسـ بسماتالعربي المعاصر

العربي بطبيعتو مفعـ بالجنس الكطني كتنفرد كتابتو بأسمكب لغكم بسيط ككاضح، كعمى 
الرغـ مف بركز عدة أجناس أدبية كتقدميا بفعؿ التحكلات التي عرفيا العصر الحديث إلا أف 

 كلبما ساميا لا يرقى إليو أم كلبـ، فيك الجنس الكحيد الذم يحمؿ الجمالية في بقيالشعر 
 قد أكقفكا شعرىـ عمى خدمة كطنيـ كالدفاع  مثلبفنجد أف الشعراء الجزائرييف، أبيى صكرة
ف الشعر الجزائرم المعاصر في عمكمو قد حمؿ صفة التقميد متكاصلب إبحيث ، عف مقكماتو

تداخمو مع مختمؼ الأجناس الأدبية أيضا بعرؼ كقد بينو كبيف المناىج الغربية الجديدة، 
 . لو تفعيؿ طاقتو التعبيرية بمزيد مف التميز كالتألؽفؿ ؾا جماليتداخلبكالفنية 

 تغيرا لائقا مف حيث الشكؿ كالمضمكف، ما التجديد في جكانب كثيرة منو  شيد كلقد
 ىي كفيمة ف ىذا التنكع أصبح ضركرة جمالية تجريبيةإبؿ ، شكؿ قكالب فنية متنكعةجعمو م

 ىك كاحد مف أسباب كثر دعتنا لمبحث في ىذا المكضكع، ناىيؾ ،بالدرس كالبحث كالاىتماـ
كمف أسباب عف حداثة البحث في ىذه الشاكمة مف المكضكعات كالقضايا الفنية كالجمالية، 

،  ىذا الجنس الأدبيإلى كالميؿ الاطلبعرغبتنا في حب أيضا كدكافع اختيارنا ليذا المكضكع 
كما أبرز الفنكف المكظفة فيو، ،  ىذا النكع مف الفنكف الشعرية الجزائرية المعاصرةإلىك

كالبحث في بعض تفاصيؿ الأجناس كالفنكف الأدبية، كمدل تأثيرىا كتكظيفيا في الشعر، 
. خاصة كأنو يلبمس تخصصنا الدراسي



 

 

الكشؼ عف أسرار التداخؿ : كتركـ ىاتو الدراسة إلى تحقيؽ عدد مف الغايات أىميا
الفني بيف مختمؼ الأجناس الأدبية، تنبيو اليمـ إلى جماليات التداخؿ الفني بيف الأجناس 

 .  الأدبية، تزكيد المكتبة الجامعية ببحث يفيد الطمبة الزملبء في بحكثيـ المستقبمية

لبحث حكؿ ماىيتو ككيفية تكظيؼ الشاعر لمفنكف ة ؿقد خصصنا ىذه المذكرعميو ؼك
تداخل )بػ  االأدبية في القصيدة كطرحيا لمكاقع، كمف ىنا يأتي عنكاف مذكرتنا مكسكـ

 .دراسة جمالية .(الأجناس والفنون في الشعر الجزائري المعاصر

تداخؿ أيف تكمف أىمية   :كالآتيكقد بنينا ىذا المكضكع كفؽ إشكاليات ككانت 
ر، ككيؼ تجمى ىذا التداخؿ في النصكص الأجناس كالفنكف في الشعر الجزائرم المعاص

 الأدبية؟

 :كتتفرع عف ىذا الإشكاؿ عدد مف التساؤلات الفرعية منيا

  تجمت الأجناس الفنية كالأدبية في الشعر الجزائرم المعاصر؟  كيؼ -

   القصيدة؟ىمت البنية السردية في بناء أسككيؼ - 

  المعاصر؟كما اليدؼ مف تكظيؼ الأجناس كالفنكف في الشعر الجزائرم  -

 أبرز الفنكف في القصيدة الجزائرية المعاصرة؟  ا ىيكـ- 

، تسبقيا مقدمة، لى مدخؿ كثلبثة فصكؿإكمف أجؿ ذلؾ اقتضى البحث أف يقسـ 
 :  ملآت ككانت كا،كيتمكىا خاتمة

تعريؼ الأجناس ، ثـ أكردنا فيو (كاصطلبحالغة ) التداخؿ الفني كقد عرفنا فيو :مدخل -
 .(كاصطلبحالغة )تعريؼ الفنكف كختمناه ب ،(لغة كاصطلبحا)الأدبية 

، كقد "المعاصرة الجزائرية القصيدة في السردية البنية"كجاء معنكنا ب :الفصل الأول- 
 :قسمناه إلى ثلبثة مباحث ىي

 (. الفضاءالحدث،)عناصر السرد : المبحث الأكؿ- 



 

 

 (.الشخصيات، الزماف)عناصر السرد : المبحث الثاني- 

 .الحكار: آلية السرد: المبحث الثالث- 

كقد قسمناه إلى ثلبثة مباحث أيضا  "الشعريي والتشكيل" كجاء معنكنا بػ :الفصل الثاني -
 :عمى النحك الآتي

   . مجاؿ التشكيؿ كألفاظواستثمار: المبحث الأكؿ- 

   .الاستثمار الشعرم للؤلكاف: المبحث الثاني- 

 .كبياضياسكاد الصفحة ػػ الأشكاؿ اليندسية ػػ علبمات الترقيـ : المبحث الثالث- 

 : ، كقسمناه لمبحثيف"الرقص والغناء والسينما"بعنكاف  :الفصل الثالث- 

  .، الغناءالرقص: المبحث الأكؿ- 

   .السينما: المبحث الثاني- 

 .التحميؿبإجراءات المنيج الكصفي في بحثنا ىذا كلقد اتبعنا 

كالحؽ أننا لـ نعثر ػ فيما عممنا ػ عمى دراسات أكاديمية سابقة تشاكؿ بحثنا ىذا، كىك أمر 
المكضكع، عمى جممة مف المصادر كالمراجع كميا تصب في قالب حممنا للبعتماد فقط 

:  ىمياأ كنذكر

  . في جدلية الصكرة بيف الفف التشكيمي كالشعر:كيمكد عبيدػػػ 

  . قراءة التراث النقدم:جابر عصفكرػػ 

  .جميؿ صميبيا المعجـ الفمسفيػػ 

   . الأدبيالمعجـ: النكرجبكر عبد ػػ 

.  بنية التشكيؿ الركائي: بحراكمػػ حسف



 

 

ف كاف لابد لكؿ عمؿ أدبي كمع ذلؾ ، يكاجو مجمكعة مف الصعكباتأف   مفكا 
اتساع : كبتكفيؽ مف ا﵀ قد حاكلنا تجاكزىا، رغـ ما يشكبو مف نقائص كمف ىذه الصعكبات

 .نو جديد في طرحوأبما ، المراجع المرتبطة بيذا المكضكعالمصادر كالمكضكع مع قمة 

مع شكر ، لى جامعة الشييد حمة لخضرإكفي الأخير لا يفكتنا أف نتقدـ بجزيؿ شكرنا 
لتكرميا  " فضيمة بوجمخةالدكتورة "خاص لقسـ المغة العربية كعمى رأسيـ الأستاذة المحترمة

 مساعدتنا، كنتمنىسيـ في أككؿ مف ق،  كتحمميا عناء تصحيح،شراؼ عمى ىذا البحثبالإ
  فحسبنا أننا حاكلنا ما استطعنا،رمقصتكف مف دأف نككف قد كفقنا في دراسة ىذا المكضكع 

 . كا﵀ المستعاف
 

. ـ10/06/2022:                                                     الكادم في     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المدخل
 



 

 

 :مفهوم التداخل الفني. 1

 :التداخل لغة/ أ

أم اختمطت الأمكر 1.تداخؿ الأمكر أم تشابييا كالتباسيا كدخكؿ بعضيا في البعض
كتشابيت فمـ تتميز، كعند الزمخشرم دخؿ كىك دخيؿ بني فلبف إذا انتسب معيـ كليس منيـ 

 .كيقصد بالدخيؿ أم الذم لا ينتمي إلييـ. 2كىـ دخلبء فييـ
كجاء في معجـ الكسيط تداخمت الأشياء كالأمكر التبست كتشابيت ، كدخمت الأشياء 

دخالا دخؿ بعضيا في بعض  يتضح مف خلبؿ ىذه التعريفات المغكية أف التداخؿ 3.مداخمة كا 
 .يعني التشابو، كمداخمة الأمكر أم اختمط بعضيا في بعض فيي لـ تتميز

 :اصطلاحا/ب
دخكؿ الجمؿ في بعضيا البعض ، أك )يعرؼ الحاج الصالح عبد الرحمف التداخؿ ب

 .أم دخكؿ الجمؿ مع بعضيا كتفرعيا، فمكؿ جممة فركعيا. 4(تفرع جممة عف جممة أخرل
أف يككف أحد الجزأيف داخلب في الآخر ، بحيث تككف الإشارة إلى أحدىما عيف )كقيؿ 

 يقصد بكجكد 5.(الإشارة إلى الآخر، كالتداخؿ بالمعنى الاصطلبحي كالدخكؿ بالمعنى المغكم
 .ترابط كبير بيف الجزأيف فالأكؿ دليؿ عمى الآخر

ىك تشابو كاختلبط الجمؿ في بعضيا البعض، ككؿ جممة ليا : ككاستنتاج فإف التداخؿ
فركعيا تميزىا عف الجممة الأخرل، فالتداخؿ أيضا يككف بتداخؿ أحد الجزأيف بالآخر، فكؿ 

 .جزء يدؿ عمى الآخر
                                                             

ابف منظكر، لساف العرب تحقيؽ عبد ا﵀ عمي الكبير كمحمد حسب ا﵀ كىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ، القاىرة،  1 
 .1343ت، ص.د. ط.، د(دخؿ)مادة 

دار الكتب العممية بيركت لبناف، .  محمد باسؿ عيكف سكدالبلبغة، تحقيؽأبك القاسـ جار ا﵀ محمكد الزمخشرم أساس   2
. 281ـ، ص1998، 1ط
 .275ـ القاىرة، ص2008 4الدكلية، طمجمع المغة العربية المعجـ الكسيط مكتبة الشركؽ   3

 .40ـ، ص2003لعدد الرابع ا عمـ المساف الحديث، مجمة المسانيات الجزائر، إلىمدخؿ : عبد الرحمف الحاج صالح 4 
ط، بيركت لبناف، .، دار الكتب العممية دنكفمحمد عمي بف عمي بف محمد التيانكم الحنفي، كشاؼ اصطلبحات الؼ  5
 118ت ص.د



 

 

 : تعريف الجنس لغة واصطلاحا. 2

 :الجنس لغة. أ

 .سفيك متجاف،  تجانسا، تجانس يتجانس-

ألكاف مادة "اتحدا في الجنس كالصفات ،  تماثلب: مطاكع جانس:تجانس الشيئاف- 
 "متجانسة النكـ كالمكت يتجانساف

 ∙فيك مجنس، تجنسا، تجنس يتجنس- 

 . انتسب إلى غير أصمو، اكتب جنسية دكلة: مطاكع جنس: تجنس الشخص- 

 ∙تجنس بالجنسية الأردنية

 ∙ تماثمت:تجنست الأشكاؿ- 

 ∙كالمفعكؿ مجانس، مجانسة كجناسا، فيك مجانس، جانس يجانس- 

فالمقصكد بكؿ ىذا أف الأشكاؿ تجانست أم تطابقت كتماثمت أك بمعنى آخر ككاضح 
 ∙1مثؿ بعضييما

كالجنس بالكسر اعـ مف النكع كىك كؿ ضرب مف الشيء فالإبؿ جنس مف البيائـ 
كالجنيس العريؽ في جنسو ككسكيت السمكة ، أجناس كجنكس كبالتحريؾ جمكد الماء كغير

بيف البياض كالصفرة كالمجانس المشاكؿ كجنست الرطبة نضج كميا كالتجنيس تفعيؿ مف 
الجنس كقكؿ الجكىرم عف ابف دريد أف الأصمعي كاف يقكؿ الجنس المجانسة مف لغات 

 2∙العامة غمط لاف الأصمعي كاضع كتاب الأجناس كىك أكؿ مف جاء بالمقب

                                                             

-404ـ، ص 2008 ⁄ ق1469 الكتب الأكلى، القاىرة، عالـ المعاصرة، الطبعة المغة العربية عمر، معجـ أحمد مختار 1
405. 

 الييئة ق، دار1301 الأميرية، سنة المحيط، مطبعة الشيرازم، القامكس مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز أبادم 2
 . 203 ، ص2 ـ، ج1987⁄ق 1397 3لمكتاب، طالمصرية العامة 



 

 

كمنو فالجنس بالكسر يعني طاغي عف النكع كىك كؿ مثاؿ مف الأشياء فمثلب الإبؿ 
كالجنس لاتقد راف ، تنتمي لفصيمة البيائـ بمعنى الحيكانات إذف فالإبؿ جنس مف البيائـ

 كالأصمعي ىك مف جاء بيذا الكتاب كىك مف ،يخرج مف جنسو كالتجنيس أصمو مف الجنس
 .جاء بيذا الاسـ

 ׃الجنس اصطلاحا. ب

الجنس اسـ داؿ عمى كثرة ) ׃كيعرؼ عمي الشريؼ الجرجاني الجنس اصطلبحا بقكلو
الجنس كؿ مقكؿ عمى كثيريف مختمفيف بالحقيقة في جكاب ما ىك مف  مختمفيف بالأنكاع،
 فمكمي جنس كقكلو مختمفيف بالحقيقة يخرج النكع كالخاصة كالفصؿ القريب ،حيث ىك كذلؾ

كقكلو في جكاب ما ىك يخرج الفصؿ البعيد كالعرض العاـ كىك القريب أف كاف الجكاب عف 
 الجنس كىك الجكاب عنيا كعف كؿ ما يشركيا فيو .الماىية كعف بعض ما يشاركيا في ذلؾ

كالحيكاف بالنسبة إلى الإنساف كبعيد إف كاف الجكاب عنيا كعف بعضيا ما يشاركيا فيو غير 
 أم أف الجنس ىك ،الجكاب عنيا كعف البعض الآخر كالجسـ النامي بالنسبة إلى الإنساف

 1· (كؿ اسـ كمي يدؿ عمى أصناؼ كثيرة متعددة

فعبارة اعـ كمييف مقكليف في جكاب »كما يعرؼ سيؼ الديف الآمدم الجنس حيث يقكؿ 
 ·2«ما ىك كالحيكاف بالنسبة للئنساف

عبارة عف لفظ يتناكؿ » فيعرفو كيقكؿ ىك (الكميات)كفي تعريؼ آخر لمكفكم في معجمو
ف تناكؿ المفظ الكثير عمى كجو تتـ  كثيرا كلا تتـ ماىيتو بمفرد مف ىذا الكثير كالجسـ كا 
ماىيتو بفرد منو يسمى نكعا كالإنساف كما يذكر الكفكم تفصيلب لمجنس عند النحكييف 

                                                             

 82 ص 1985 عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني كتاب التعريفات مكتبة لبناف ساحة رياض الصمح بيركت ط جديدة 1
 2 تح حسف محمكد الشافعي، مكتبة كىبة القاىرة،  ط، المبيف في شرح ألفاظ الحكماء كالمتكمميف، سيؼ الديف الآمدم2

 .132،  ص1993



 

 

كالفقياء كىك المفظ العاـ فكؿ لفظ عاـ شيئيف فصاعدا فيك جنس لما تحتو سكاء اختمؼ نكعو 
 1«.أك لـ يختمؼ

كالشعر عمى تحصيؿ جنسو كمعرفة ) يقكؿ ״ عيار الشعر״أما ابف طباطبا في كتابو
اسمو متشابو الجممة متفاكت التفصيؿ مختمؼ كاختلبؼ الناس في صكرىـ كأصكاتيـ 

كعقكليـ كحظكظيـ كشمائميـ كأخلبقيـ فيـ متفاضمكف في ىذه المعاني  ككذا الأشعار ىي 
متفاضمة في الحسف عمى تساكييا في الجنس كمكقعيا مف اختيار الناس إياىا كمكاقع 

يشبو ىنا ابف طباطبا بيف الأجناس  (الصكر الحسنة عندىـ كاختيارىـ لما يستحسنكنو منيا
البشرية كاختلبفيا في ما بينيا كبيف الشعر كبيف مف يكتبو كالناس مف حيث الجنس البشرم 

 2·يختمفكف 

 ׃مفهوم الجنس الأدبي. 3
مفيكـ مجرد يتبكأ منزلة مخصكصة بيف }׃لعؿ أقرب تعريؼ الجنس الأدبي ىك أنو

 إنو مرتب كسطى نستطيع مف خلبليا أف نربط الصمة بيف العديد مف ،النص كالأدب
 أم أنو معيار تصنيؼ عميو تعمؿ عمى النص في {النصكص التي تتكفر فييا سمات كاحدة

 3.تحديد مقكماتو كدلالتو الفنية

 :عريف الفنت. أ
 :لغة- 

                                                             

 عرفاف دركيش إعداد ، الكميات معجـ في مصطمحات كالفركؽ المغكية ، بف مكسى الحسيف الكفكمالأيكبي البقاء ك أب1
 .338ـ، ص 1998كمحمد المصرم مؤسسة الرسالة بيركت لبناف الطبعة 

 .339 نفس المرجع، ص2
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 لابف جاء في لساف العرب ، حيثكممة الفف في العديد مف المعاجـ العربيةت كرد
كالفف الضرب مف الشيء  الحاؿ، :كلمفف ،الأنكاعكىي ، أف الفف كاحد أك الفنكف)منظكر 

. 1(كالجمع ىك أفناف كفنكف

أفناف كفنكف  :ىك الحاؿ كالضرب مف الشيء، كالفنكف ج)بادم بأنو  كعرفو الفيركز
اخذ في فنكف مف القكؿ كفنف  الناس   :كافتف كالطرد كالغبف كالمطؿ  كالغناء  كالتزييف،

فنف  الناس جعميـ فنكنا يعني بيا جعميـ  ، كالفف ىنا ىك الزينة مف كؿ شيء،2(جعميـ فنكنا
في حيف ذىب الرازم  في معجمو مختار ، فالفف الزينة كالجزء الجميؿ مف الشيءأصنافا، 
 كالأفانيف الأساليب كىي أجناس الكلبـ كطرقو الأنكاعأف الفف كاحد كالفنكف ىي )الصحاح 

أم . 3(أم ذك فنكف، كافتف الرجؿ في حديثو كخطبتو بكزف اشتؽ جاء بالأفانيف (متفنف)كرجؿ
. ف الفف ىك مكىبة، كممكة يتميز بيا الفناف عف غيرهأ

الفف مف الشيء النكع منو كالجمع فنكف مثؿ فمس  كفمكس كالفنف  الغصف  كالجمع )
 .4(فناف مف سبب كأسبابأ

 .كىذا ما ذىب إليو الفيكمي، بأف الفف ىك جزء مف مجمكعة الفنكف أم الأنكاع

: فنا الشيء :فف)فف نصيب في الدراسات الحديثة في معجـ المنجد اؿقد كاف لمفظة ك
الضرب مف  :فانيفأفناف كج أج (مص)الفف ...  طردىا فنف  الناس جعميـ فنكناكالإبؿزينو 

الفف ذلؾ الشيء الجميؿ الذم نصنفو بكصفو عملب مميزا مزينا يتمتع ، 5(ك النكعأالشيء 
. فننت. كفي معجـ المغة العربية المعاصرة عرؼ الفف بفف .كالإبداعبصفات الجماؿ كالحسف 
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 الإبداعفف في .  فيك مفف كفناف، فف الشخص كثر تفننو في الأمكرفنا. فف\افتف. يفف
كافتف في الحديث اتبع فنكنا . فف صالة العرض.  فف الشيء زينو.ساخرةقية ممقطكعات مكس

م أيميز الفناف ككثر تفننو  الفف ىك الإتياف بالعجائب كىذا ما. 1(ساليب حسنة مف الكلبـأك
 .منو عمى الإبداع كالابتكار كالميارة كافتف في الحديث ىك أخذ الحسف تو مقدرتزاد

ليو كؿ إذىب   كىذا ما، الكممة المشتركة في ىذه التعريفات ىي الزينةأفنستنتج   كما
ف الفف ىك جممة الكسائؿ التي أحمد مختار عمر، كما أبادم كلكيس معمكؼ ك مف الفيركز
 كالإبداع لإثارة المشاعر كالعكاطؼ، كالفف ميارة يحكميا الذكؽ كالمكاىب الإنسافيستعمميا 

 .جمع فنكفاؿك

 :اصطلاحا. ب

جؿ الفف البدائي س)ني، حيث يجدىا مرتبطة بالكجكد الإنسا(ففاؿ)ف الباحث في كممةإ
استعممت ، بأشكاؿ كألكاف التقنيات كالإبداعات المختمفة مف رسـ كنقش كحرؼ كنحت كتجسيـ

لى مجسمات صغيرة  جدا مركرا بحمي إفي إعداد ىيئات فنية شتى مف جداريات ضخمة 
عداداتو إدكات كصفات في أكقد استعمؿ الفناف البدائي مكاد خاـ كابتكر ، سمحة كمصابيحأك

، تميز  بو  ىذا العصر ىك فف الرسـ الذم كاف في الكيكؼ كثر ماأف ، إ2(الفنية المتنكعة
يتكفر عنده مف مثؿ الحجر الرممي  ماكؿ ما المكاد التي استخدميا الفناف البدائي فكانت أ

   .كالحجر الجيرم العاج كعظاـ الحيكانات

كالمعادؿ  (TEUY) ف مصطمح اليكناف الخاص بالففأ نجد )أما عند اليكناف فإننا
بؿ طبقا عمى كؿ  (Fine) لى الفنكف الجميمةإحدىما بصفة خاصة ألـ يشر  (ars) اللبتيني لو

كانت كممة فف في المجتمع . 3(ك عمكماأف تسمى حرفا أنكاع الأنشطة الإنسانية التي يمكف أ
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 . 28ـ، ص2001



 

 

نجده  كىذا ما، نساف يممؾ حرفة فيك عندىـ فنافإف كؿ أم أاليكناني تطمؽ عمى كممة حرفة 
لى الأصؿ في اشتقاؽ كممة الفف لكجدناىا عند إلك رجعنا ، كيضاأعند المجتمع اللبتيني 

   اليكناف تعني النشاط النافع بصفة عامة

، ثـ يتسامى عنيا، كلاأكظيفة مزدكجة فيك يقمد الطبيعة )أما أرسطك فيرل أف لمفف 
ف صح إف ينقؿ الفناف المظير للؤشياء كما تبدك في الكاقع أرسطك أكليس التقميد  في نظر 

م لكاقعيا الذم أقيقتيا الداخمية حف يككف مجرد تقميد الفنكف للؤشياء تصكيرا ؿأىذا التعبير 
فيقدـ الفف لنا نماذج كصكر مشتقة مف القكانيف العامة التي تحكـ ، ينبض بو داخميا

يريد كيضيؼ عنيا  الإنساف يأخذ مف المحسكسات ماكالفف ىك محاكاة الطبيعة ؼ. 1(الطبيعة
 .فالفف عنده ليس نسخة مف الطبيعة، يجابيةإ فميذا ىي محاكاة ،مف حسو الداخمي

 :امىلفن عند العرب القدا. 4

فقد كاف ...لفف ىك التعبير الجميؿ عف الككف كالحياة كالإنساف بمختمؼ الأساليبا)إف 
ف المسمميف أمكقؼ الإسلبـ مف الفف منبثقا مف العقيدة الإسلبمية كالأمر الذم لا شؾ فيو 

 كالديف بككت،  بيا كقد قدركىاا عمى الفنكف كشغفكاقبمكأكلاسيما في العصكر الكسطى قد 
ك تقدير بصكرة مف التصكير أـ عف استحساف ف تالتيكالتاريخ مميئة بعديد مف المكاقؼ 

 فمثلب الجاحظ ا، كنجده لاقى اىتماما كبير2(للؤعماؿ الفنية مف غناء كرقص كشعر
ف نمتمس لمفظة فف عند الجاحظ أكثر مف معنى أنستطيع ):حيث يقكؿ  (ق255-ق159)

، نو ميارةألى إ كىنا الجاحظ يرجع الفف 3(فيي تشير بداية ضرب مف براعة الكلبـ كالمحاجاة
كىي في ، م الحرفةأيرادؼ الصناعة  الفف يطمؽ عمى ما)(ق339-ق 260)ما الفارابيأ

 يقتدم بيا عمى التيك الممكة أالمصطمح الفمسفي الإسلبمي تعنى العمـ بكيفية العمؿ 
ك ذىنية لغرض  مف الأغراض يصدر بحسب عف البصيرة أاستعمالات مكضكعات مادية 
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 بكثير مف قمقصكرة عند الإنساف كحده، لأنو متميز عف غير، فالبصيرة 1(بحسب الإمكاف
 .درة عمى الإبداع كالابتكارالأنو ىك الممكة الؽ، عظميا العقؿأالسمات ك

 :الفن عند الغرب. 5

لقد كاف لمفف حظ مف الدراسة مف قبؿ فلبسفة الغرب، فقد عرفو  الألماني كانط 
ف نشعر أرادتو كمع ذلؾ فلب ينبغي إنتاج صادر عف حرية الإنساف كإ )(ـ1804/ـ1724)
يكىمنا بأنو  بؿ يككف العمؿ الفني جميلب بقدر ما، زاء العمؿ الفني بأنو عمؿ صناعي مدبرإ

ف الفف ىك إبداع أيرل كانط  2(م مكجكد طبيعياأك أنو إنتاج تمقائي أعمؿ مف الطبيعة 
ف العمؿ الفني أ مكجكد في الطبيعة  كمءفيك ليس تقميد لش، رادتوإنو ىك يبدع بأم أالفناف 

فضؿ مف العمؿ الفني الجيد المقمد حسب أالنابع مف الإرادة حتى لك كاف غير جيد فيك 
 .كجية نظره

ىك : ]في كتابو فمسفة الفف كالجماؿ يقكؿ )(ـ1931/ـ1770 )ما فريدريش ىيغؿأ
 فالفف ىك (ف يمثؿ لحياتنا الداخمية تمؾ التي تتحدد بمكضكعيا كما ألكانو ذاتياأيجب [الفف

ظيار ما كما جعؿ ىيجؿ الفف خطابا مكجيا )بداخؿ الحياة مف حقيقة  محاكلة إخراج كا 
يقاظ الفرح في إنما يدكر برمتو حكؿ إنو نداء لمعقؿ كالركح كالفف أم ألمجذكر المستجيبة 

 الفف يمكف أف أف)(ـ1944/ـ1872)ككما يرل الرساـ اليكلندم مكند رياف ، 3(الإنساف
ذا لـ يكف الفف في جكىره تعكيضا عف إيختفي كاف الكاقع سكؼ يحؿ بالتدريج محؿ الفف 

 درجة أعمى إلىف  سيختفي عندما تصؿ الحياة ):، كقاؿ4(انعداـ التكازف في الكاقع الراىف
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ف الفف ىك مكازم لمحياة ، كما أنو أداة لمتكازف بيف إلى أ ، ىنا ذىب مكند رياف 1(فمف التكاز
 .الإنساف كالمحيط المتكاجد فيو

ىك جممة ؛أما في الدراسات العربية الحديثة فقد عرؼ جميؿ صميبا الفف بالمعنى العاـ 
أما الفف بالمعنى ...ك منفعةأمف القكاعد المتبعة لتحصيؿ غاية معينة جمالا كانت، أك خيرا، 

الخاص فيطمؽ عمى جممة الكسائؿ التي يستعمميا الإنساف لإثارة الشعكر بالجماؿ، 
 كمف ىنا فنجد قد 2(كالتصكير، كالنحت، كالنقش كالتزييف كالعمارة كالشعر كالمكسيقى كغيرىا

ما القسـ الثاني أك الذم يحقؽ غايات الإنساف، ق الأكؿ فف أخلبقي ك:لى قسميفإقسـ الفف 
م مثؿ أكىك فف ينتجو الإنساف مف خلبؿ إبداعو الشخصي :فيك يعني بو الفنكف الجميمة 

لا نبالغ عندما نصرح ):خر كىكآم أالنحت كالنقش كالمكسيقى كالشعر كغيرىا، كما ظير ر
ف الفف ىك فعؿ الانفصاؿ بالذات الإنسانية عف باقي عناصر الحياة كالطبيعة لأنو فعؿ أ

لي تكقيع جديد يفصؿ بيف إإعادة التشكيؿ، كتجريد الخمؽ كالقفز عمى نسيج الرتابة القاتمة 
م أنو ىك انفراد أ ؛ كمكد عبيد عف الففق، كىذا ما قالت3(ةحركة  الطبيعية كطبيعة الطبيعي

بداع أشياء  عادة تشكيمو بشكؿ مغاير خركجا عف جمكد الحياة كا  النفس عف العالـ الخارجي كا 
 .جديدة
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إف دخكؿ السرد في الشعر ظاىرة مكجكدة في المدكنة العربية قديما كحديثا كالى 
المعاصر، كىك نكع مف الخطاب الذم يستعممو الإنساف السرد باعتباره قابلب للبندساس في 

كؿ شكؿ التعبير لغكية كانت أـ غير ذلؾ فيك حتما مكجكد في الشعر عف تكافر تقنية السرد 
 . في حسف الشعر تحتاج إلى رصد آليات كشركط كمقكمات

لقد سعت القصيدة المعاصرة إلى البحث عف بنى كتقنيات تعبيرية تجعميا أكثر رحابة، 
فكاف أف اتكأت عمى أنماط سردية كاعتمدت في ذلؾ أنماطا تجريبية عدة، منيا التجريب في 
تبني مبدأ نفي الحدكد الفاصمة بيف الأنكاع، كتراجع النقاء الجنس الأدبي ككحدتو كبعد أف 
تنبت القصيدة الجزائرية المعاصرة ىذا المبدأ بالتأسيس لكتابة شعرية عابرة لأنكاع انفتحت 
عمى الإمكانات اليائمة التي يمكف أف ينتجيا السرد باعتباره نكعا أدبيا لا يقكـ ىك الآخر 

 . عمى معيار ثابت

 بنية الحدث والحوار: المبحث الأول

 :بنية الحدث. 1

 أف يتضمف النص أكثر مف حدث، بؿ يكفي أف يككف حدثا كاحد مادة اليس شرط
نما الكيفية التي اطمعنا عمييا  للئبداع لمعديد مف النصكص، كعميو ليس الميـ الأحداث كا 

السارد، كىك عنصر لمعمؿ الركائي كلا تقؿ أىميتو عف الزماف كالمكاف كالشخصيات كالحدث 
 : ىذا الأخير لو علبقة بالشخصيات، كىذه الأخيرة عرفيا الأدباء كما يمي

ىك كؿ أمر طارئ يقع فيغير أك يؤدم حركة في شيء ما ، لذلؾ عرفو الدكتكر لطيؼ 
ىك كؿ ما يؤدم  إلى تغير أمر أك  إنتاج شيء عمى أجزاء، شكؿ حالات : زيتكني بأنو

 الحدث الركائي صكرة بنيكية يرسميا نظاـ قكم في  ⋯مخالفة أك مكاجية بيف الشخصيات 
، أم أف الحدث كقكع 1كقت مف الأكقات كتجسدىا أك تتمقاىا أك تحركيا الشخصية  الرئيسية

شيء متكقع أك غير مكجكد في ذىف الشخصية، حيث ارتبط بيا ارتباطا كثيقا ، كفيو أجزاء 
                                                             

 54،  ص 2003،  1 لطيؼ زيتكني،  معجـ مصطمحات نقد الركاية،  دار النيار،  لبناف،  ط1
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تختمؼ مف مدل إلى آخر حسب ما حدث فيو الفعؿ، كىك ما غير في السرد كمجرل 
 . شخصيتو

الحدث ىك المعيار الأكؿ المشكؿ لعناصر الركاية الأخرل مف زماف كمكاف 
كجدلية الصراع بيف ىذه العناصر ىي التي تخمؽ أحداثا، ، كشخصيات داخؿ النص الشعرم

فالقصيدة المعاصرة تكاممية لا يمكف بأم حاؿ تجزئة ، إذ لا كجكد لعنصر بمعزؿ عف الآخر
عناصرىا كبنياتيا الدلالية، لذلؾ يمتاز الخطاب الشعرم بمكقؼ أك حدث متماسؾ مترابط 
يتنامى مع التشكيؿ الفني كالحركة النصية لمقصيدة أك المقطع الشعرم، كيكتمؿ باكتماليا 

، أم نجد أف النص يتأسس عمى حدث كاحد أك جممة مف 1كىي تمثؿ  منظكمة متجانسة
الأحداث، إف حدثا كاحدا يمكف أف يككف مادة لإبداع العديد مف النصكص، كلذلؾ فالميـ 
نما الكيفية التي أطمعنا عمييا السارد، كىذا يقكدكنا  ليست تمؾ الأحداث التي تـ فعميا كا 

لمحديث عف الحبكة، كعميو فحدث بسيط يصنع مف الشعراء نصكصا فريدة بالغكص في 
 .كالكشؼ عف ملببساتو مف كجيات نظر تختمؼ باختلبؼ الرؤل كزكايا النظر، حيثياتيـ

، نجد الشاعر عبد الحميـ مخالفة يبرز الأسطكرة بمككنيا السردم في نصو الشعرم

فالقكة التي جسدىا شيريار في ، جسد فييا اختراعا بيف القكة كالكممة، ضمف حكاية درامية
الحكاية الشعرية، إذ يتطمب نصو سرعة في دمج الركح الأسطكرية بالرؤيا الشعرية، كالتقنيات 
السردية في بكتقة كاحدة تصير الأدكات الفنية في لغة الشعر المنفردة ببحرىا الإيحائي فلب 

كالحكي الأسطكرم عمى البناء الشعرم ، نحس بذلؾ التباعد بيف الشعر كرؤل الأساطير
 .لمقصيدة

تبدأ القصيدة بكصؼ سردم لا يحيد عف ىذه التقنية كما في القصة القصيرة، لكف 
 :بإيقاع يذكرنا بالتسمية الشعرية

 ... البدر في كبد السماء قد استقر
                                                             

،  2015،  1 تصكير المشيد في الشعر العربي المعاصر،  كزارة الثقافة،  عماف،  ط:الركاشدة ينظر أميمة عبد السلبـ 1
 127: ص
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 ... كعمى أريكتو تمدد شيريار

 ...أعياه طكؿ الانتظار

 كالنكـ أزحى نحكه كفا كراح 

 يداعب الأجفاف نيرا 

 عمى امتداد الصمت  

  1تمتد اليكاجس كالظنكف

يبسط الشاعر نحك الميؿ الذم يبعث عمى السمر كالحكي، كيييئ القارئ للبستمتاع 
ر لمعمؿ الدرامي كتفعيؿ الصراع ، بكاسطة استرداد الأسطكرة كتسمية الشخصيات تحضّْ

 .كالأحداث صانعة صكرا كمشاىد متنكعة

 كطني تقاسمو نبكة 

 فذبحكه مف الكريد إلى الكريد 

 باعكه نفطا سمعة 

 مف فيمـ رعب أك حصة 

 سبقا صحافيا مقالا مغريا 

 عرضكه جارية تككف 

 كمف يُضاعؼ سعرىا 

  2كلمف يريد

                                                             

   22ػ 21:،  ص2007،  القبة الجزائر،  1صحكة شيريار،  منشكرات السائحي،  ط:  عبد الحميـ مخالفة1
 .32-31: نفس المصدر،  ص2
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فصكرة الكطف تجاذبتو صراعات أقحمتو في بكتقة مف الألـ، عاش سنكات الإرىاب 
كسنكات العشرية السكداء، لذلؾ كظؼ ألفاظا أشارت إلى أحداث عاشيا الكطف بكؿ 

 .(....ذبحكه، عرضكه جارية، باعكه)تفاصيميا، كتجسدت في الألفاظ 

كقد شكمت ىذه الصكرة المتلبحقة بؤرة الحدث الشعرم في القصيدة يتبنى خاتمتيا عمى 
فما تزاؿ صكرة الكطف لـ ، ﴾رمز المحنة كالمأساة﴿تراجيدية مستمرة، فرغـ انقضاء الميمة 

 .تبرح مكانيا كبالمكازاة تكاصؿ العادة الحسناء

 كالميمة الكبرل انقضت 

 ثـ انقضى بعدىا 

 سبعكف شيرا

 كالعادة الحسناء كلا زالت تصكر 

 حدة المأساة شعرا 

 1لا الفجر أدرؾ شيريار بعد الميمة الألؼ فجرا 

شيرزاد البسيطة ىنا ليست الشخصية التراثية في مستكاىا البسيط، بؿ معادلة رمز 
كالحب الذم ، لمكممة الساحرة ىي الشعر كدكره في رصد الحقائؽ كالقيـ كتصكير الجماؿ

 .فما داـ الكضع مأساكيا تماما، فالشعر لف يتكقؼ عف قكؿ كممة أبدا، غاب في حياتنا

حيث عمؿ الشاعر  عمى آلية سردية  بتفعيؿ الأصكات الساردة في نص شعرم 
مختمؼ عف الركاية أك القصة، كىي إحدل المناطؽ الإبداعية التي أصبح الشاعر المعاصر 

ميتما بيا عف طريؽ تمكيف نصكصو بالرؤيا الشعرية في ظؿ اقتراب الأنكاع الأدبية مف 
 نجد أف الحدث الرئيسي ﴾ كجبة حب باردة ﴿كبالعكدة إلى نص أحلبـ مستغانمي ، بعضيا

الفاعؿ فيو ىك تمؾ المشاعر المبعثرة كالخكاطر المنثكرة التي أكصمت العاشقيف إلى نقطة 

                                                             

 .35-34: ص شيريار،  صحكة: مخالفة الحميـ عبد 1
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نياء العلبقة ، اللبرجكع كاتحاد القرار مف المستحيؿ نقضو أك العدكؿ عنو لقد قرر الابتعاد كا 
 .1كرضى شبو تاـ

 في حي نتعرؼ عميو أكؿ مرة 

 جمسنا حكؿ طاكلة مستطيمة 

 لأكؿ مرة 

 ألقينا نظرة عمى قائمة الأطياؼ 

 كنظرة عمى قائمة المشركبات 

 كدكف أف نمقي نظرة عمى بعضنا 

 طمبنا بدؿ الكككا شيئا مف النسياف 

  2الكثير مف الكذب: ككطبؽ أساسي

 يبرز السرد في المقطع المحضكر كقائع كأحداث، نذكر منيا الالتقاء في مطعـ عمى 
كجبة عشاء مع حبيب سابؽ، كصياغتيا عمى نحك سردم تسمسمي تعاقبي، ظير مف خلبؿ 

 . (أخذنا، جمسنا، ألقينا، طمبنا، تجاىؿ): صيغ الأفعاؿ الماضية

كيبدك جميا أنو في مكعد بعد غياب طكيؿ، راجع كؿ كاحد فييما ما كاف بينيما في 
الماضي كأعادا حسابيما، كاختيارىما لممكاف لـ يكف عشكائيا فقد اختارا مكانا لا عيد ليما 

 . فيو إشارة إلى رغبتيما في رمي الماضي كراءىما كدرأ لمشاعر الضعؼ

كتبدك مشاعر النفكر كاضحة أكثر مف خلبؿ جمكسيما إلى طاكلة مستطيمة لإبقاء 
 .3مسافة التكتر بينيما 

                                                             

 الطيبي بكعزة،  دلبريت عمي،  البناء السردم في قصيدة النثر الجزائرم،  نص كجبة حب باردة،  أحلبـ مستغانمي 1
 .69:،  ص2019،  1،  عدد8مجمة إشكالات في المغة كالأدب مج أنمكذجا، 

 .3،  ص1993،  1 أكاذيب سمكة،  المؤسسة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  الجزائر،  ط:مستغانمي أحلبـ 2
 .70 الطيبي بكعزة،  دلبريت عمي،  البناء السردم في قصيدة النثر الجزائرم،  ص3
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 عمى طرؼ طاكلة مستطيمة كنا منيا بميف 

 عندما استدر الجرح 

  1أصبحنا نتجنب الطاكلات المستديرة

لا أحد يفكر في العكدة إلى الآخر، ، بؿ تصفية حسابات، إذا فالمقاء ليس لقاء حب
صلبح ما فسد بينيما  .كا 

فكؿ منيما مصر عمى دحر أم مشاعر حب دفينة، كعازـ عمى إنياء العلبقة في ىذا 
 . المكعد الأخير

 كضعنا قميلب مف الثمج في كأس جبنا

 كضعنا قميلب مف التيذيب في كلبتنا

 كضعنا صكتنا في جيكبنا

 شكقنا في حقيبة يدينا

 لبسنا البذلة التي ليا ذكرل

 2كعمقنا الماضي مع معطفنا عمى المشجب

فالمتكقع ىنا أف الحالة تزكؿ كيسقط قناع المكابرة، كينقض جدار الكبرياء غير أف 
 .الحدث كالصراع يزداد تعقيدا مع مركر الكقت

 ...تحدثنا، فبعد صمت رىيب

 ... الأنظمة العربية، الديف، الحرية، الأدب، تحدثنا في السياسة

 كاف كؿ طرؼ يثبت للآخر أنو خاطئ لا شيء إلا 

                                                             

  51أكاذيب سمكة،  ص: أحلبـ مستغانمي 1
 42أكاذيب سمكة،  ص : أحلبـ مستغانمي 2
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  1لنثبت أننا لـ نعد نسخة طبقة الأصؿ

كانت مؤشرات ىذه المشاعر التي بمغت ذركة تأزميا تكحي بالانفجار لتأتي لحظة 
 : ككاستراحة كلكسر رتابة الحديث ، تمطيؼ الجك

 اعتذرنا لبعضنا 

 لأننا أخذنا مف كقت بعضنا الكثير 

 ثـ عدنا كجاممنا بعضنا 

 2لكقت إضافي لمكذب

براز الذات، إذ حاكؿ كؿ طرؼ  لينتيي كقت المجاممة سريعا، كتدخؿ مرحمة التحدم كا 
فكؿ كاحد منيما يريد ، أف يثبت للآخر أنو بخير، كأف الفراؽ كالابتعاد عنو ليس نياية العالـ

 : تقكؿ، أف يكصؿ مشاعره في تمؾ المحظة؛ أنا بخير بعيدا عنؾ، كسأمضي حتما

 تسرد عمى ىمكمؾ الكاحدة تمك الأخرل 

 أفيـ أني لـ أعد ىمؾ الأكؿ 

 أحدثؾ عف برنامجي يكما بعد آخر 

 ...يفيـ أنؾ غادرت مفكرتي

 تقكؿ إنؾ تناـ كثيرا  

 لماذا ؟، لا تساؿ عنو

 أقكؿ عمى أني متعبة كثيرا 

  3لا سيكقفؾ تعبي
                                                             

 . المصدر نفسو،  الصفحة نفسيا1
 .4 أكاذيب سمكة،  ص:مستغانمي أحلبـ 2
 .5 المصدر نفسو،  ص3
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ىكذا سينتيي العشاء الأخير، كتنتيي كجبة الحب الباردة دكف التكافؽ عمى أرضية 
 .مشتركة أك خطة مستقبمية لتيدئة التكتر

ذا أحصيناىا نجدىا تشمؿ  تسير الأحداث في نص كفؽ منحنى تصاعدم، كا 
كالحديث ، الصمت الرىيب الذم ساد بداية المقاء، اجتماعيما في مطعـ عمى طاكلة العشاء

، كحديث المجاممة، كاختلبفيما في كثير مف القضايا، في أشياء عامة لا علبقة ليما بيا

ثبات الذات أماـ الآخر صرار كؿ منيما عمى نسياف الآخر، كا   .كمغادرة المكاف كا 

، تتعرؼ، أخذنا﴿كما يلبحظ أف السارد كظؼ ضمير الجمع نحف في بنائو للؤحداث 

 .(....لبسنا كتحدثنا، نمتقي، كضعنا، طمبنا، جمسنا

 .1مما يظير أف البطميف عاشا الأحداث مف الداخؿ كتأثرا بمجرياتيا

، أصبح الشعر في الكقت الحاضر فنا يحتفي بكؿ إشارة أك ظاىرة مضمرة في النص

في ظؿ التراكـ المعرفي كالتداخؿ الحتمي قي شتى الأشكاؿ كالفنكف، كىذا ما ىك إلا انطلبقة 
كيتضمف ... مف البداية نحك نياية  معينة ، ما بيف البداية كالنياية تـ فعؿ القص كالحكي

السرد الكقائع كالأحداث في تركيبتو  المغكية، كتخضع ىذه الكقائع كالأحداث إلى نظاـ معيف 
 2.تحترمو

 :بنية الحوار. 2 

الجزائرية  البنية السردية، التي حفمت بو القصيدة عناصريعد الحكار مف أبرز 
المعاصرة، كذلؾ مف خلبؿ الرؤل الفنية الجديدة،  لأعماؿ الشعراء  الجزائرييف المعاصريف  

المحاكرة أك المداكلة عمى القضية كالنظر : "الحكار ىكككمكاكبتيـ لمحركة الشعرية التجديدية، 
فييا كتقديـ كجية النظر حكليا مف قبؿ جماعة تتحاكر بالفعؿ في شأنيا مف أجؿ تحقيؽ 

                                                             

 .72ص   الطيبي بكعزة،  دلبريت عمي،  البناء السردم في قصيدة النثر الجزائرم، 1
،  2006 عبد القادر شرشاؿ،  تحميؿ الخطاب الأدبي كقضايا الأدب،  دراسة منشكرات إتحاد الكتاب العرب،  دمشؽ،  2

 .61ص
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حديث يدكر بيف اثنيف عمى " ، ككرد الحكار في المعجـ الأدبي عمى أنو1"اتفاؽ عميؽ عمييا 
الأقؿ كيتناكؿ شتى المكضكعات، أك ىك كلبـ بيف الأديب كنفسو، أك بيف مف ينزلو مقاـ 

، كيقصد ىنا بالحكار، ىك جعؿ الكلبـ دكلة 2"نفسو كربة الشعر، أك خياؿ الحبيبة مثلب مثلب
. بيف المشاركيف في الحكار كبناء الحقيقة مف المساىميف فيو، سكاء أكاف فكريا أك دكريا

الحكار نكع مف الحديث بيف شخصيف، يتـ فيو تداكؿ الكلبـ بينيما )كىناؾ رأم آخر يقكؿ 
بطريقة ما، فلب يستأثر بو أحدىما دكف الآخر، كيغمب عميو اليدكء كالبعد عف الخصكمة 

كالتعصب، كيفضي الحكار بكصفو التبادؿ في الكلبـ كمراجعة بيف المخاطب كالمخاطب إلى 
كيقصد ىنا تداكؿ الكلبـ، بطريقة بعيدة كؿ البعد عف الخلبفات كالنزاعات، كذلؾ ، 3(أشكاؿ

 .بتبادؿ الآراء بيف المتخاطبيف بعدة أشكاؿ

ىك لفظ عاـ يشمؿ صكرا عديدة منيا المناظرة )ككذلؾ ىناؾ كجو آخر لمحكار يقكؿ 
كالمجادلة، كيراد بو مراجعة الكلبـ كالحديث بيف طرفيف دكف أف يككف بينيما ما يدؿ 

أف الحكار كفي ىذا المكضع : ، كيقصد مف ىذا التعريؼ4(بالضركرة عمى الخصكمة
بالتحديد، أف الحكار عاـ ضمف نطاؽ الجميع يككف بعدة أشكاؿ، قصد اكتماؿ عممية 

 التكاصؿ دكف المجكء إلى العنؼ، لتأدية غرض مقصكد في الحياة العامة

كمنو نقكؿ أف مجمؿ التعريفات تدكر حكؿ المجادلة كالمحاكرة كتقديـ كجيات النظر 
بيف عدة أعضاء مساىميف في العممية الحكارية قصد التكاصؿ في مجاؿ ما مف مجالات 

 .الحياة العامة

                                                             

 الرياض جامعة الممؾ سعكد تداكلية،  الحكار في شعر محمد حسف فقي دراسة المشيكرم،  محمد عبد ا﵀ 1
 .7 ص 2013_1434

 . 100ص ، 1984،  2 المعجـ الأدبي،  دار العمـ لمملبييف،  بيركت،  ط النكر،  جبكر عبد 2
د )لبناف،   –العممية،  بيركت بلبغة الإقناع في شعر الإصلبح دراسة في البلبغة الجديدة دار الكتب حسف، حناف عمى  3
 38ص ، 1971، (ط
 (ط.د) مصر، –القاىرة  التسامح كالدراما نشر ثقافة التسامح بيف الجميكر الدراما التمفزيكنية المصرية،  : ىبة محمد عفت4
 .60ص  (ت.د)
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 :  أنواع الحوار1.2

ينقسـ الحكار بدكره داخؿ البنية السردية لمقصيدة الجزائرية المعاصرة، إلى نكعيف 
 ".الخارجي"، "الحكار

 :(الديالوك)الحوار الخارجي-.أ

تناكب شخصيتيف أك أكثر الحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ " ىك الذم يقكـ عمى)
أك يأتي  (قاؿ، قمت، كسأؿ، كأجاب )الأدبي بصكرة مباشرة، معتمدا ميداف القكؿ كالسؤؿ 

مدرجا بالسرد مطكرا الأحداث ككاصفا لممشاىد، مف دكف التصريح بأفعاؿ القكؿ، كمنو 
يرد فيو رأم طرؼ كاحد مف "الذم يفصح عنو التشكيؿ النصي، حيث  (الحكار المفصؿ)

 .1("أطراؼ المتحاكريف، بينما نعيب أقكاؿ الطرؼ الأخر لتظؿ مسككتا عنيا

 ". الخارجي" أمثمة عف الحكار*

 :(امرأة فكؽ القانكف)يقكؿ بشير خمؼ في قصيدة 

 ...كقالكا

 مسربمة...ممفكفة

 مف رأسيا حتى أخمص قدمييا 

 كأنما ىي ميت لفتو أكفانو

 أك كأنما كطئت أقداميا البقاعا

 كقالكا...كقالكا...كقالكا

 ...كقالكا اختصارا

 امرأتؾ تعني الفضاعة
                                                             

 المركز الرئيسي،  دار فضاءات النشر كالتكزيع،  شارع الممؾ حسف،  تداخؿ الفنكف في الخطاب النسكم، : فاتف غانـ1 
 177_176 ص 2015 الأكلىالطبعة  ،الأردف–ص ب عماف 
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 ...قمت ليـ

 .1امرأتي فكؽ قانكف الجماؿ

كنجد أف الحكار في ىذه المقاطع جاء معبرا عف الحالة الاجتماعية، كقد ماؿ فيو إلى 
كذلؾ  (قمت)صيغة الجمع كالمفرد  (قالكا)جانبو ألظاىرم، كنممس ذلؾ في الصيغ القكلية 

ليبيف نكع الصراع القائـ بينو كبيف الناس الذيف قممكا مف قيمة امرأتو، ككصفكىا بالفظاعة 
كعدة صفات قممت مف قيمتيا، كىك بدكره أراد أف يثبت العكس، أنيا فكؽ قانكف الجماؿ، كىنا 

قد جاء معبرا عف ىذا المعنى، كقد أحسف بذلؾ " امرأة فكؽ القانكف"يتجمى مضمكف العنكاف 
 .في  تكظيؼ الحكار بشكؿ منسجـ كمتماثؿ مع الأفكار بدقة

 (الحب كذب)كيقكؿ أيضا في قصيدة 

 قاؿ لي ذات صباح 

 كالضحى يبدك جميلب 

 ىؿ سبيلب لخمكد؟

 قمت لف نمقى سبيلب

 إف ذا أمر محاؿ 

 قاؿ ندني المستحيؿ

 سكؼ نبقى بيكانا 

 بعد أف نفنى طكيلب 

 قاليا لي ثـ كلى 

 لـ يقـ إلا قميلب 
                                                             

-1302، 1ط ،  دار الثقافة مدينة الكادم، (الحب كذب)البشير خمؼ  لفجر آت،  .عزؼ مجمكعة مف الشعراء،  1
 .91-90ص  ، 2007
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 فعرفت الحب كذبا 

 .1.(رغـ ما قالكا كقيلب

نجد أف الشاعر قد تجاكب مع تمؾ الآىات التي تمقييا شعارات نار الحب الكاذب، كقد 
يتضح ذلؾ جميا في أبيات القصيد، فنجده قد كظؼ الحكار مف جانبو الظاىرم، ذلؾ مف 

، لقد بنت ىذه الصيغ القكلية الحكار (قمت، قاؿ، قاليا):خلبؿ صيغ القكؿ كالرد كالعطاء 
بشكؿ منظـ ككاف لو ردكد فعؿ، كقد عبرت ىذه الأبيات عف معنى الكلاء لمحب كعدمو بيف 
عطائو فسحة لكي لا يتكرر معنى الخيانة، مكظفا ضمف ىذا  كفاء لمكعد كعدـ الثقة بالحب كا 

السياؽ الصيغة الاستفيامية ؟ تمؾ الأدكات ىي مفاتيح المحاكرة كالمنبو لاستماع المتمقي، 
الحب "إيذانا ببدء الحكار كىي تكشؼ عف الأسمكب الحكارم بسيكلة ككضكح، كالعنكاف أ 

 .أكبر كبر دليؿ  عمى ذلؾ ليك صدل داخؿ أبيات النص معبرا عف مضمكنيا" كذب 

 :بيف سممى كأميا، يقكؿ (سممى)كيجرم الشاعر سعد مردؼ حكارا في قصيدتو 

 :سممى

 صباح الخير يا أمي            كيا أحمى الرياحيف

 كيا فضلب مف الرحما           ف ظؿ الدىر يكسكني

 :الأـ

 صباح الخير يا سممى           تعالي قبمي أمؾ

 !!!أراؾ اليكـ مبكرة               كنكر الفجر في كجيؾ

 :(سممى(

 نعمت الأمس يا أمي            بحمـ شدني شدا

                                                             

 ص ،2018 الأكلى، جكيمية الجزيرة، الطبعة فيصؿ، الممؾ ديكاف ،(شعر ديكاف)العمر عصارة(:نكاؿ)بكساحة  مبرككة1
36. 
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 1.(فبت لأجمو نشكل               أراعي النجـ كالسيدل

 (يا)لقد كظؼ الحكار ىنا بشكمو الخارجي، كذلؾ مف خلبؿ  الصيغ كالنداء نجده مثلب 
النداء، كىي مف أبرز مفاتيح الحكار الذم تمثؿ في الجداؿ بيف الأـ  كابنتيا سممى، حكؿ 

حاليا الذم يبدك في غير العادة كالحمـ الذم شغؿ باليا كشغؼ الأـ بسماعو، كقد كظؼ في 
كىي قدرة جمالية تعمؿ عمى إدخاؿ المتمقي في صميـ الصكر، كنجد !!! ذلؾ صيغ التعجب

 .لو علبقة بجزئيات النص لأنو يتحدث عف سممى كقضيتيا المطركحة" سممى"أف العنكاف 

 :(المنولوج)الحوار الداخمي- ب

كىك حكار الشخصية مع نفسيا فتككف المرسمة لمحكار كالمستقبمة في  )مناجاة النفس 
الآف نفسو، أك تككف المرسمة مع افتراض كجكد الجميكر افتراضا صامتا، كحينيا يقترب ىذا 

الحكار مف الحكار الخارجي يقدـ ما يفرض الصكت الأحادم، كجكد مخاطبيف يحاكرىـ 
ضمنا، كيقكـ ىذا الحكار أيضا عمى نمط تكاصمي لكنو لا يستدعي كجكد الأخر، لأنو حكار 

مف جية كاحدة كيكجو إلى الداخؿ، ليبمكر مكقؼ الذات تجاه أشياء لا تظير في الحكار 
 .2(الخارجي

 :لقكيدر قيطكف (لا تركضي)نجد قصيدة " الداخمي "  كمف أمثمة الحكار

 لا تركضي فمف يطكؿ غركرم 

 ىات قصيدؾ سطرا 

 كخذم كؿ سطكرم 

 أنا لست قاتؿ حبؾ سيدتي 

 لا تحزني
                                                             

  2031 ـ،  ص 2005-  ى2581سعد مردؼ، يكميات قمب،  مطبعة  دركي الكادم الجزائر،  الطبعة الأكلى،  1
المركز الرئيسي،  دار فضاءات النشر كالتكزيع،  شارع الممؾ حسف،  تداخؿ الفنكف في الخطاب النسكم، : فاتف غانـ 2

 177، ص2015 الأكلى،الطبعة  ،الأردف–عماف 
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 اقطعي نحكم خطكة 

 كانتظرم

 ستريف عاجلب 

 .1كيؼ يككف عبكرم 

إف ىذه المقاطع نمكذج لمحكار الداخمي الذم طرحو الشاعر، فكانت الأبيات معبرة عف 
حكار مضمر، ذكر فييا الشاعر معاناتو الشخصية، بإجابات مضمرة لأسئمة يتحكـ فييا، مع 
تقدير الأجكبة التي تتلبءـ مع صكت الشاعر المجيب لنفسو داخميا، فصيغة الحكار ىنا تقكـ 
عمى التساؤؿ إذ يستفيـ دكف أف ينتظر الإجابة مف المخاطب لأنو ىك السائؿ كالمسئكؿ معا، 
كقد تمثؿ ذلؾ في الحكار القائـ بينو كبيف تمؾ السيدة، كأنيا تنظر إليو نظرة قاتؿ ليذا الحب 
الكبير كأنو يحاكؿ أف يفسر ليا كجيتيا الخاطئة بشكؿ مف الأشكاؿ كقد كظؼ صيغ غير 

ردة فعؿ شاممة ليذه " لا تركضي "، كالعنكاف (ىات، اقطعي، انتظرم)مباشرة تدؿ عمى ذلؾ 
 .الأبيات كمعبرة عنيا

 :(كيؼ يككف عبكرم)كتقكؿ الشاعرة مبرككة بكساحة في قصيدة 

 (لا تسألني)

 كسأمحك مف خيالي 

 صكر الحب السعيد 

 كحكايات ىكانا 

 كصبانا

 يكـ كف لا نرل الميؿ 

                                                             

حركؼ ثائرة مجمكعة شعرية، سامي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، كلاية الكادم الجزائر، الطبعة الأكلى،  :  قكيدر قيطكف1
 .201ـ، ص2018
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 كلا الميؿ يرانا 

 لا تسألني يا رفيقي كيؼ كنا يكميا

 كيؼ ذقنا طعميا

 فمقد كنا نياما 

 فاختفت أحلبمنا

 1 .كانقضت أكىامنا

نلبحظ مف خلبؿ ىذه الأبيات الشعرية التي كظفتيا الشاعرة مبرككة بكساحة، كما 
تضمنتو مف عناصر قد احتكت في بناءىا عنصر الحكار مف جانبو الداخمي، قد رسمت مف 
خلبلو نمط جديد داخؿ البناء السردم لمقصيدة المعاصرة، نجد ىنا أف الشاعرة قد جعت الميؿ 
مشاركا لأحزانيا كآلاميا كقد عبرت عف ذلؾ كفؽ أنساؽ مضمره، فيي بذلؾ تتساءؿ كلكف لا 
تنتظر إجابة عف السؤؿ، فيي عمى دراية بالإجابة عنيا، بؿ تثير بذلؾ عامؿ الجدؿ فقط أم 
الحكار الداخمي، معبرة بذلؾ عف فراؽ صديقيف مف عيد الطفكلة ، ككلعات الشكؽ كالحنيف 

تدؿ عمى تبادؿ الحكار (تسأؿ)بينيـ  التي تغرقيـ  عند التذكر، ككظفت عدة عناصر صرفية 
 .يعني بذلؾ مضمكف ىذا النسؽ الحكارم" لا تسألني "كمبادلة الآراء، كالعنكاف 

  :لمشاعر بشير خمؼ يقكؿ فييا (الكتب الخائنة)  كفي قصيدة 

 ىا قد أسقطتؾ مف رفي 

 يا كتب الردة كالخكؼ 

 لف أعرؼ كتبا تكذبني

 أك كرقا ييزا مف حرفيّ 

 لف أقرأ كتابا ترجعني
                                                             

 .12 ص  ،(شعر ديكاف )العمر عصارة(: نكاؿ )بكساحة  مبرككة1
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 لعصكر تنضح بالضعؼ 

 مكتبة أنت مزيفة

 ىؿ يكفي نفيؾ؟ ىؿ يكفي؟

 يرميني عيرؾ أحيانا 

 بالشمؿ الكامؿ كالنصفي 

 تاريخؾ أسكد؟ لا أدرم 

 .1 تاريخؾ أسكأ مف كصفي

في ىذه المقاطع معبرا عف ذلؾ بصيغ تعبيرية " الداخمي"لقد كظؼ الشاعر الحكار 
النداء كؿ ىذه الصيغ التعبيرية لمحكار، تعمؿ عمى إثارة  (يا)أداة استفياـ؟ كذلؾ  (ىؿ)

الجدؿ كتضع القارئ في الصميـ، كقد عبر مضمكف ىذه القصيدة عف عتاب يحصؿ بيف 
كاتب كمكتبتو المحممة بالكتب، كأنو يريد التجديد كلا يريد أف يعكد إلييا لأنيا تذكره بماضيو 

كالعنكاف أكبر جكىر يمثؿ ذلؾ . كتاريخو الأسكد، كالاستيزاء منو فتحممو الخكؼ كالردة
 .معناىا الكتب الخائنة" الكتب الخاتنة "

 بنية الشخصيات وبنية الفضاء : المبحث الثاني

 : بنية الشخصيات. 1

اغتنت القصائد الشعرية المعاصرة بالعناصر البنائية، التي تعتبر مككنات لأجناس 
 حيث الشخصية مف احد ىذه العناصر في الشعر الجزائرم المعاصر، فيجب أخرل أدبية

.  في النص الشعرمالأدبية الأجناسالتعرؼ عمييا لنكتشؼ عنصر مف عناصر تداخؿ 

                                                             

 45.1ص  (الكتب الخائنة)عزؼ  لفجرآت،   البشير خمؼ :مجمكعة مف الشعراء 1
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 :مفهوم الشخصية 1.1

 لأخر ككؿ باحث لو  لمشخصية مف باحث الاصطلبحي لقد تعدد المفيكـ:اصطلاحا- 
تركيب مف العناصر التي تميز الشخص اك  :نضرتو الخاصة عرفت الشخصية عمى أنيا

تنظيـ مف السمات كالاتجاىات كالعادات التي تميز : كعرفت بأنيا. المجمكعة أك الأمة
يتضح لنا مف خلب ؿ ىذا 1. كىي مجمكعة مف سمككيات الأفراد كالسمات العاطفية. الأفراد

التعريؼ أف الشخصية ىي مجمكعة مف الخصائص التي تميز فرد عف آخر، كما يمتمكو مف 
 .صفات مختمفة ككؿ شخص حسب عادتو

الشخصية كائف مكىكب بصفات بشرية كممتزـ بأحداث بشرية، ممثؿ متسـ بصفات 
حيف )فعالة  (كفؽ لأىمية النص)بشرية، كالشخصيات يمكف أف تككف ميمة أك أقؿ أىمية 

، أك مضطربة (حينما لا يككف ىناؾ تناقض صفاتيا كأفعاليا)مستقرة  (تخضع لتغيير
، أك عميقة (بسيطة ليا بعد كاحد فحسب، كسمات قميمة، كيمكف التنبؤ بسمككيا)كسطحية 

   2.(معقدة ليا أبعاد عديدة قادرة عمى القياـ بسمكؾ مفاجئ)

الشخصية ىي أحد العناصر الميمة التي لا يمكف أف يستغنى عنيا سكاء في ركاية أك 
الخ، فالشخصية ىي سمكؾ متغير مف شخص إلى آخر أم ...في قصيدة أك في قصة قصيرة

 .كؿ شخصية ليا أساليبيا كسمككياتيا الخاصة

 :أنواع الشخصيات. 2.1

تصنؼ الشخصيات في السرد حسب الدكر الذم تقكـ بو فنجد منيا الشخصيات 
 :الرئيسية كالشخصيات الثانكية

                                                             

 .15ـ، ص2016 1ناسك صالح سعيد عمي، الشخصية القيادية، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، ط  1
 1 مصر، طالقاىرة،عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة : جيرالد برنس، المصطمح السردم قامكس مصطمحات، تر 2 

 42ـ، ص2003
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 : الشخصية الرئيسية. أ

ىي الشخصية التي تتمحكر حكليا الأحداث لتمعب الدكر الرئيسي فييا، فتعبر عف 
أفكار الكاتب كأحاسيسو، إذ تساعد المتمقي عمى فيـ طبيعة الخطاب، كىذا بدكره يتحقؽ 

لككنيا تعكدنا إلى فيـ طبيعة العمؿ الدرامي، فعمييا تعتمد حيف نبني تكقعتنا، كرغبتنا التي 
 فالشخصية تعتبر المصدر الأىـ الذم تقكـ 1.مف شانيا أف تحكؿ أك تدعـ تقديراتنا كتقييمنا

عميو الأحداث تقدـ ما يجكؿ في خاطر الكاتب كما يدكر في عقمو كما أنيا تميؿ المستمع 
أك المتمقي أف يأخذ فكرة عف الخطاب ككيفية العمؿ ألدرامي فتجعؿ المتمقي حيف المشاىدة 

 . يتكقع ما سكؼ يحدث فينا تصنع الأحداث، كما أنيا تدعـ آرائنا كتقييمنا

الشخصية الرئيسية ىي الشخصية المحكرية دائما، تسير المعبة السردية كفؽ رؤاىا 
. رئيس في القصة كتككف الأكثر استقرارا في ذىف القارئ كمنطقيا ألخاص كيككؿ إلييا دكر

 ىنا تتميز الشخصية 2.كىي التي تستأثر باىتماـ السارد حيث يمنحيا تميزا كحضكرا طاغيا
 الرئيسية بحضكرىا المسيطر 

تككف ىي الرئيس الجالس عمى كرسي ذىف ألمتمقي، تمعب بالأحداث السردية كيككف 
ليا الدكر الذم يشكؽ المتمقي تشعؿ نار الفضكؿ فيو ليتشكؽ للئحداث القادمة ىنا تتميز 

 الشخصية الرئيسية

مستحضرا شخصية عبد "في ذكرل الإماـ " يقكؿ الشاعر بمقاسـ زبيرم في قصيدتو 
 :الحميد بف باديس يقكؿ

 اعبد الحميد سلبما سلبـ

 يرجع في الأفؽ يجمي ظلبما 

                                                             

 1ط عماف، الأردف كالتكزيع لنشر الخميج دار العربية، كالركاية الاجتماعي التكاصؿ شبكة المشاعمة، صالح  محمد 1
 .67ص 2022

 152 ص 2015 ، 1 عماف، طالأردفتكزيع اؿلنشر كؿ أزمنة النمرم،ليديا راشد، فف القصة لدل بسمة  2 
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 اعبد الحميد تحية فخر

 لشيخ عظيـ سما كاستقاما 

 1أماـ المحامد مجد الكرل 

رثاء كمدح كنداء استعانة بنكر عبد الحميد بف باديس لما تركو مف عمـ كخمفو بغياب، 
عبد الحميد بف باديس . لاف حضكر عبد الحميد ذخر أدبي كفكر يزيد في رجاحة ككفت العمـ

 .شخصية رئيسية جاء كرمز لنكر كالعمـ

في قصيدة خيبة انتظار ليكسؼ كغميسي يقكؿ فييا مستحضر شخصية سميماف 
 :العيسى كشخصية رئيسية يقكؿ 

 سمماف قد طاؿ انتظارؾ بالمرافئ كانتظارم 

 ....كالسفينة لا تعكد

 ....قد كنت تحمـ بالزنابؽ في الصحارم

 .اىرقت دمعؾ كالقصيدة

سميماف العيسى شاعر سكرم كبير نشأت أجياؿ عديدة عمى أشعاره، ىذه القصيدة 
إىداء يكسؼ كغميسي إلى سميماف فقد رأل في شخصيتو ذلؾ الشاعر الكبير المبدع استخدـ 

 .شخصيتو كرمز لمقكة كالأدب كالعمـ

 :الشخصية الثانوية. ب

ىي الشخصية التي تأخذ المرتبة الثانية في نسبة الحضكر في العمؿ الركائي، كىذا لا 
يدؿ عمى أنيا ليست ليا أىمية، بؿ في بعض الأحياف ترتكز بعض الأحداث عمى ىذه 

الشخصية فيي شخصية غالبا ما تككف منمذجة، كبدكف عمؽ سيككلكجي كما تقكـ بو يسيؿ 
ميمة الشخصية الرئيسية، فالشخصية الثانكية شخصية مساندة تعطي لمعمؿ الركائي حيكيتو 

                                                             

 .101-102 ص، ،  آتبشير خمؼ، عزؼ لفجر  1
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مما يعني أف الشخصية الثانكية تساعد الشخصية . 1كنكيتو كقدرتو عمى إبلبغ رسالتو 
الرئيسية تسيؿ ليا الميمة حيث إنيا في السرد الدرامي لا تأخذ المرتبة الأكلى فميا دكرىا 

 .الخاص

الشخصية الثانكية تسير ىذه الشخصية جنبا إلى جنب مع الشخصيات الرئيسية، 
 الشخصية الثانكية لا 2.كتنفعؿ بالأحداث مف حكليا دكف أف تككف فاعمة إلا في نطاؽ ضيؽ

 .تككف إلا عندما تككف الشخصية الرئيسية تككف داخؿ الدكر لكف لا تككف شخصية فاعمة

نجد ربيعة الجمطي قد كضفة الشخصيات الثانكية في قصيدتيا تضاريس لكجو غير 
 :باريسي حيث تقكؿ

 كرجعت ذات الكجو القزحي الساخر، 

 يسأليا السياؼ كالمحاجر المحركثة، 

 كالأسلبؾ الكيربائية لمخارطة المنسية، 

 ((ىكشى منو))عف 

 عف تأشيرات الحريؽ كالرجـ 

 ((المعتصـ))عف 

 تنييدة لجدتي

 قدر جني الأشكاؾ......كاه)

 3 مف حقكؿ الكرز

                                                             

 .68العربية، ص كالركاية الاجتماعي التكاصؿ شبكة المشاعمة، صالح محمد 1 
 .152ص النمرم، بسمة لدل القصة فف راشد، ليديا 2 
 .45ص( 1ط )،1983 الجزائر كالتكزيع لمنشر الكطنية الشركة باريسي، غير لكجو تضاريس الجمطي، ربيعة 3 
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نجد في البيت الأكؿ أف الشاعرة قد كضفة شخصية ثانكية ذات الكجو القزحي الساحر 
دلالة عمى الفيضاف مظيرىا خداع لكنيا تحمؿ في طياتيا الدار كالخرب، ثـ في البيت 
الثاني شخصية ثانكية السياؼ حامي الكطف كرمز لمشجاعة ، شخصية ىكشى منو رمزا 

قيادم ثكرم تحررم ثـ في البيت الأخير شخصية الجدة فيي رمز لمكبر كبعد النضر كتنبئ 
 .عف جني ما خمفتو الفيضانات

ليست ربيعة الجمطي فقط التي تفننت في تكظيؼ الشخصيات الثانكية ، أيضا يكسؼ 
 :كغميسي قد  كظؼ شخصيات أخرل الجديدة حيث يقكؿ

 زرعتؾ كردة بالفؤاد كريدة 

 بساتينا- لتقطفؾ الأياـ يكما

 حممتؾ حيزية بقمبي رصاصة

 فتقصفني حينا ...  لتفزعني حينا

 ....كناديتيا مف عمؽ سرداب كحدتي

 1.... سمعت صدل الأقدار يتمك ماسينا

إحدل " كردة " يعبر الشاعر عف خيبتو في البيت الأكؿ مستدعى شخصية 
لجبراف خميؿ جبراف لدلالة عمى الذىاب كعدـ العكدة  تظير  (الأركاح المتمردة)الشخصيات 

شخصية حيزية كشخصية ثانكية في البيت الثالث حيزية ىي القصة الشعبية الجزائرية كقصة 
    .تاريخية ترمز لمكفاء، ربطيا الشاعر بكصؼ كتغني بمحبكبتو

 :بنية الفضاء. ج

المشكمة لمبناء السردم لمقصيدة المعاصرة الجزائرية،    يعتبر الفضاء أحد العناصر
 .كمف أبرز ركائزىا المحكرية كذلؾ باعتباره العالـ الأكسع الذم يشمؿ جميع الأحداث الركائية

                                                             

  .29ص 1995( 1ط)الجزائر،  لمطبع، إبداع دار الإعصار مكسـ في صفصافة أكجاع كغميسي، يكسؼ 1 
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أكسع كأشمؿ مف المكاف كأنو »بخصكص الفضاء بأنو « حميد حمداني»يقكؿ الدكتكر 
مجمع الأمكنة التي تقكـ عمييا حركة الركائية  المتمثمة في سيركرة الحكي سكاء تمؾ التي تـ 
 1«تصكرىا  بشكؿ مباشر، أـ تمؾ التي تدرؾ بالضركرة كبطريقة حتمية مع كؿ حركة حكائية
أم أف الفضاء أشمؿ مف المكاف، فيك مجمكع الأمكنة التي تقكـ عمييا الحركات الركائية، 
ككذلؾ الباحثة نبياف حسكف مف الذيف تبنكا مصطمح الفضاء، فترل أف الفضاء الركائي 
الحيز الزماني الذم تتمظير فيو الشخصيات متمبسة بالأحداث تبعا لعكامؿ عدة تتصؿ 

بالرؤية الفمسفية كبنكعية الجنس الأدبي، حساسية الكاتب، بالفضاء الركائي لا يرتبط بالزماف 
نما يقيـ صلبت جمع المككنات السردية الأخرل  أم أف الفضاء الزماني 2.كالمكاف فحسب كا 

ىك الحيز الذم تتحرؾ فيو الشخصيات، كفؽ الأحداث كالفضاء، تنشأ الركاية عمى عدة 
كلـ تقؼ دراسة الفضاء في ىذه النقطة بؿ نجد الدكتكر حسف . مستكيات مف طرؼ الراكم

مثؿ المككنات الأخرل لمسرد، لا يكجد إلا مف خلبؿ المغة، )بحراكم يرل بأف الفضاء الركائي 
فيك فضاء لفظيّ كيختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما كالمسرح، أم عف كؿ الأماكف 
التي يدركيا بالبصر أك السمع، إنو فضاء لا يكجد سكل مف خلبؿ الكممات المطبكعة في 
الكتاب كلذلؾ فيك يتشكؿ كمكضكع لمفكر الذم يخمفو الركائي بجميع أجزائو كيحممو طابعا 

أم أف الفضاء الركائي لفظي، يختمؼ 3 (مطابقا لطبيعة الفنكف الجميمة كلمبدأ المكاف نفسو
عف الفضاء في المسرح كالسينما أم الأماكف التي ندركيا بالعبرة لذلؾ فيك يشكؿ المكضكع 

 .الذم يخمقو الركائي

لبشير خمؼ،  (أنت القصيدة)كمف أمثمة الفضاء في القصيدة الجزائرية نجد قصيدة 
 :حيث يقكؿ

                                                             

 .64 ص ،2006 الثالثة، الطبعة بيركت، البيضاء، دار الأدبي، المنظكر مف السردم النص بنية: حمداني حميد 1 
 عنياء دار فحماكم، لصبحي السكداء الأرممة ركاية في قراءات: السردم الفضاء تشكيؿ شعرية: السعدكف حسكف نبياف  2

 .9/10، ص2014 عماف، الطبعة الأكلى، كالتكزيع، لمنشر
 الأكلى الطبعة البيضاء دار العربي، الثقافي المركز( كالشخصية كالزماف الفضاء )الركائي الشكؿ بنية بحراكم  حسف 3

 .27ص1990
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 أشرقت يا بحر فارتجت لنا الدرر 

 كعانقتنا فضؿ الريح ينتحر

 لمممت رأسي عمى رأسي فأيقظني

 .1ركح تمزؽ أحشائي فتنصير

تمثؿ في "مفتكح "نمتمس ىنا مف خلبؿ ىذه المقاطع تكظيفا لنسؽ فضائي ذات حيز 
البحر باعتباره حيزا شاسعا كذات رحابة، كقد حمَّمو الشاعر دلالات كمعاني عديدة، باعتبار 

" المفتكح "أف البحر يشعر فيو الإنساف بنكع مف الحرية المطمقة، كقد أعطت ىذه الدلالة 
فسحة في تدفؽ الحس الشعكرم عمى عكس المكاف المنغمؽ الذم تسيطر عميو رقابة الأنا 

 .كالآخر

، (نشيد إلى مسممي بركما)كنجد الفضاء كذلؾ عند الشاعر قكيدر قيطكف، في قصيدتو 
 :حيث يقكؿ

 كالزىر فتية تشكم جباىيـ

 ما أجرـ إنساف...﵀

 .2كمساجد في  الأرض تكابد كحدىا

لقد كظؼ الشاعر في طيات ىذه الأبيات العديد مف الأنكاع مف الأنساؽ الفضائية، 
كحيز فضائي ضيؽ يعتكؼ فيو المسمـ لمعبادة " المساجد"فنجده مثلب قد كظؼ مصطمح 

كالطاعة، فيجد فيو ضالتو كحريتو بعيدا عف الأماكف العامة كالمفتكحة، كذلؾ نجد حيز آخر 
كفضاء مفتكح كشاسع يدؿ عمى التمسؾ كالاستيطاف كالمككث كالصلببة، " الأرض"كىك 

 .كاليكية كالأحقية

                                                             

 .27 ص آت، لفجر عزؼ: خمؼ بشير 1 
 .16، ص (مجمكعة شعرية)حركؼ ثائرة : قكيدر قيطكف 2 
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 :لمشاعرة مبرككة بكساحة، فنجدىا تقكؿ (أيقظكا تشريف)أما في قصيدة 

 ىذم العركبة مف حكلي ممخصة

 فيكـ كما أجمؿ التشبيب مقتضبا 

 1 .كؿ الصحارم التي  تنمي عركبتنا

، لقد كظفت الشاعرة نمطا آخر مغايرا، كىك عبارة عف حيز جغرافي لا متناىي
 فضاء مفتكح داؿ عمى الفسحة كالحرية بعيدا عف كؿ سمطة أك رقابة الدكلة، ذاتفالصحراء 

 .أك الملبؾ فيي ليست ممكا لأحد لذا نشعر فييا بنكع مف الحرية

 :مف نفس الديكاف ففييا (الأرض)أما في قصيدة 

 لكحة نرسـ فييا 

 ما أردنا مف جماؿ 

 نضع الشمس عمييا 

 كنرل فييا الظلبؿ

 ىي ساغتنا كسغناىا 

 نكالا بنكاؿ 

 فيي إف شئنا سيكلا

ف شئنا جبالا  كا 

ذا جئت ىشيما  كا 

ذا شئنا غلبؿ  .2كا 

                                                             

. 88 ص ،(شعر ديكاف )العمر عصارة ،(نكاؿ:)بكساحة  مبرككة1
    .69 ص المصدر، نفس 2
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مكاف منبسط كىك عكس المرتفع، يدؿ عمى البساطة في " السيك لا "فنجد ىنا فضاء 
فضاء مفتكح يعد مف المرتفعات يدؿ عمى التحرر مف " جبالا"الحياة كذلؾ نجد حيزا آخر 

رباط الكاقع كالبعد عنو، كالانعزاؿ بكؿ ركحانية فيك ذات فسحة كمجاؿ يشعر فيو بالحرية 
التي أنارت الدرب للآخريف، فيي  (مبرككة بكساحة)البعيدة عف السيطرة، كالمكحة ىي نكاؿ 

الشمس التي ميزت الجميؿ مف القبيح، كالشامخ مف ألمنخفض، فكؿ يراىا عمى طريقتو جبالا 
شامخة، أك سيكلا، كمنيـ مف يراىا حطاما كآثارا مف معارؾ الحياة، أك ثمارا مف تجارب 

 .طكيمة كمعاناة

 :لمزىر دخاف، فيقكؿ (كطف الأناشيد)أما في قصيدة 

 كطني يا بستاف القمح السعيد 

 يا قرصاف البحر البيي العنيد 

 كطني يا ثائرا كلمثكرة عيد

 .1عيد الاستقلبؿ دمت يا عيد

" بستاف"شممت ىذه الأبيات عمى بعض الفضاء ذات دلالات عديدة حيث، نجد ىنا 
" البحر " كفضاء مفتكح معبر عف معنى الحرية كالشعكر بالسكينة كالراحة النفسية، كذلؾ 

 .كحيز مفتكح عمى مصارعيو يدؿ عمى العمؽ كالانطباؽ في الأشياء

 : (كطف المقاكمة)كيقكؿ أيضا في قصيدة 

 كقالت الشمس اعترافا كسيكفنا أصغي

 كقالت سيكفنا أكصافا يا فرنسا أجيزم

 كقالت الفراشة غدا يا فرنسا تقمعي

                                                             

،  1998، يكليك1حركؼ منثكرة لمنشر الالكتركني، قمار كلاية الكادم، ط (ديكاف شعر فصحي)  كطف لمييدم:دخافلزىر  1
 .19: ، ص2011
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 كقالت الجباؿ غدا يا فرنسا تعجزم

 . 1كقالت  البحار غدا يا فرنسا تسمعي

لقد كجدت عدة فضاءات في ىذه المقاطع، كقد حممت دلالات متنكعة كفقا لمحيز الذم 
التي تكررت عدة مرات، كىي فضاء راؽ يدؿ عمى التكزيع " فرنسا"تنتمي إليو فنجد كممة 

الطبكغرافي للؤحياء الاجتماعية بنظرة استعمارية لا كطنية، تقضي بإعطاء فئة دكف أخرل، 
باعتبارىا فضاء مفتكحا يدؿ عمى العزة كالعمك كالرفعة لذلؾ كظؼ الشاعر " الجباؿ"كذلؾ نجد 

كحيز " البحار " كممة تعجزيو أم العجز عف السيطرة لمكصكؿ إلى القمة، كنجد أيضا 
فضائي مفتكح أيضا يدؿ عمى القكة كالتغير كالصمكد كيقصد بتسمعي أم صكت ىيجاف 

 .البحر الرافض لمرضكخ

 بنية الزمن : المبحث الثالث

قد شغؿ الزمف باؿ كثيريف مف العمماء كالأدباء كحاكلكا تحديد مفيكـ عاـ كمحدد لو، ؿ
 .لكف اختمفت الآراء حكلو

إف السرد في الخطاب السردم في الشعر، لا يسير بشكؿ متكاؿ أك منطقي يعطي 
نما يتكقؼ البعد الزمني عمى نكع السرد الذم يعتمد عميو الشاعر في تشكيؿ  تفسير لمنص كا 

أم أف  2لذلؾ فالزمف لا يرتبط بالنتائج اك تفصيلبت مسبقة، كلا يمتزـ خطا كاحدا، .... النص
نما تككف فيو كقفات كيعتمد ىذا عمى  الزمف في الشعر لا يأخذ مسارا كاحدا متكاصلب، كا 

 .النكع السردم الذم يعتمده الكاتب

                                                             

  .55 :ص المصدر السابؽ، نفس 1
 2(ط.د)،  149محمد زيداف البنية،  السردية في النص الشعرم،  الييأة العامة لقصكر الثقافة،  كتابات نقدية،  شيرية  2

  227، ص2004(د، ب)
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كىك تيار حي تعيره دكرة الفمؾ كالتحكلات المناخية كالذم لا يسير عمى كتيرة كاحدة، بؿ 
ىنا يعني إف الزمف يسرم كفقا لحالاتنا النفسية 1تدكر عجمتو كفقا لإيقاع حياتنا الداخمية، 

ككذلؾ إف الكجكد . فيناؾ مف يمر عميو الزمف بصعكبة بسبب ما يعانيو كىنالؾ العكس
كالزماف مترادفاف لأف الكجكد ىك الحياة، كالحياة ىي التغير، كالتغير ىك الحركة، كالحركة 

 .أم إف كؿ مكجكد متمركز بالزماف2ىي الزماف، فلب كجكد إلا بالزماف، 

 :تجمي الاستباق والاسترجاع في الشعر. 1

لقد كانت الركاية المجاؿ الأكسع لدراسة البنية الزمنية، لكف أصبح لمحكاية الشعرية 
 .المعاصرة النصيب في استخداـ الأزمنة كتنكيعيا

 :الاستباق. 2

بمعنى تقدمة الشيء قبؿ كقكعو كيمجئ إليو الكاتب عمى لساف الشخصيات، يعني فيما 
يعني الكلكج إلى المستقبؿ، إنو رؤية اليدؼ، أك ملبمحو قبؿ الكصكؿ الفعمي إليو، أك 

، أم تخيؿ ما يحدث قبؿ حدكثو، يستعمؿ مفيكـ 3الإشارة إلى الغاية قبؿ كضع اليد عمييا
 يثير أحداثا سابقة عف أكانيا أك أكالسرد الاستشرافي لمدلالة عمى كؿ مقطع حكائي يركل 

:  كينقسـ الى نكعاف4يمكف تكقع حدكثيا

                                                             

. 5ص ،1980 بيركت ،1 ط كالنشر، لمدراسات العربية المؤسسة الأبدية، لحظة شاىيف، الحاج  سمير1
 لمطباعة غريب دار العربية، الثقافة في كألفاظو الزماف لمفيكـ لغكية دراسة الدلالي، الزماف الديف، حساـ زكي  كريـ2

 .29 ص،2002، القاىرة 2 طكلتكزيع، كالنشر
 لبناف، بيركت،( ط.د )كالنشر لمدراسات العربية المؤسسة المعاصرة، العربية الركاية في الزمف إيقاع نعيمي، حمد  أحمد3

 38ص2004
 ،1990 البيضاء الدار ،(1.ط )العربي، الثقافي المركز ،(الشخصية الزمف، الفضاء، )الركائي الشكؿ بنية بحراكم،  حسف4

 .132ص
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 :الاستباق الداخمي. أ

فيما يعني 1ىك الذم لا يتجاكز خاتمة الحكاية، كلا يخرج عف إطارىا الزمني، 
.  الاستمرار داخؿ إطار الحكاية كسبؽ الأحداث ضمنيا دكف الخركج عنيا

: لمبرككة بكساحة في" سألقاؾ"كتتجمى ىذه الأخيرة في قصيدة 

كما كضع الدىر يا شاعرم 

مف الشكؾ في دربنا المنتظر 

كرغـ العكاصؼ تحت الدجى 

كرغـ الثمكج كرغـ المطر 

سألقاؾ ميما تثاءب دربي 

 .2 كطالت ليالي السير ̶كطاؿ 

ىنا في ىذه الأبيات تتحدل الشاعرة كؿ الظركؼ كالمصاعب كما كضعو الزمف في 
الاستباؽ "دربيـ في سبيؿ لقاء شاعرىا، كميما طاؿ الانتظار كطاؿ الطريؽ كيتجمى 

.  في حديثيا كيقينيا بالمقاء رغـ كؿ شيء، في إطار الحكاية دكف الخركج عنيا" الداخمي

سكؼ تنسيؾ الميالي 

ذلؾ الماضي الكئيب  

كيطكؿ العمر حتى  

تجد القمب الحبيب  

فتناجيو كيصغي 
                                                             

 بيركت لبناف 2002، 1، مكتبة لبناف ناشركف، ط(عربي، إنكميزم، فرنسي) الطيؼ زيتكني معجـ مصطمحات نقد الركاية 1
 .18ص 
 .15ص الجيزة، ،1ط كالتكزيع، كالنشر لمطباعة يسطركف ،(شعر ديكاف )العمر عصارة ،(نكاؿ )بكساحة  مبرككة2
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كينادم مف قريب  

أيا التائو مثمي  

سيرل الفجر كلبنا  

 1فنرل اليكـ السعيد

كذلؾ، كبعثيا الأمؿ، كالتفاؤؿ بالميالي لنسياف ما "الاستباؽ الداخمي "كيندرج ىذا ضمف 
 إنو سيأتي مف يحبو كيككف لو اليقينمضى مف كآبة كحزف، كيأتي الاستباؽ داخميا في 

مستمع ليمكمو، كسيطمع عمييـ فجر كتسعد أياميـ، جاء ىذا دكف الخركج عف إطار 
. الحكاية

 :الاستببق الخبرجي. ة
ىك الذم يتجاكز زمنو حدكد الحكاية، يبدأ بعد الخاتمة كيمتد بعدىا لكشؼ مآؿ بعض 

المكاقؼ كالأحداث الميمة، كالكصكؿ بعدد مف خيكط السرد الى نيايتيا، كقد يمتد الى 
،  أم الخركج عف إطار الحكاية كيمكف اف تدخؿ شخصية كزمف الكاتب 2حاضر الكاتب

 .فيو

 :في قصيدة السؤاؿ المحظكر في "الاستباؽ الخارجي"كيتجمى 

 !صارت جراحنا تغمر الشطآف

 يا رجلب فتح الرب بعينيو دركبا لمشمس

 جادلني فقد نصبح نبييف، 

3!فكؿ الفقراء أنبياء
 

                                                             

 .23ص العمر، عصارة ،(نكاؿ)بكساحة  مبرككة1
 .17-16ص  الركاية، نقد مصطمحات معجـ زيتكني،  لطيؼ2
 ،1983 الجزائر ،(2.ط )كالتكزيع، لمنشر الكطنية الشركة ،(شعر ديكاف )باريسي، غير لكجو تضاريس جمطي،  ربيعة3

 .21ص
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يقصد ىنا أف جركحيـ باتت كثيرة حتى بمغت الشكاطئ كملؤتيا، كفتح الرب بعيني 
 في قكلو "الخارجي"الرجؿ الدركب كأنارىا إلى الطريؽ الصحيح كالمنير، كيظير الاستباؽ 

 كاستبؽ الحدث ىنا كخرج عف إطار الحكاية في ذكره (فقد نصبح نبييف، فكؿ الفقراء أنبياء)
 .أف الفقراء نبييف، لاف معظـ الأنبياء المنزليف فقراء

 :الاسترجاع. 3

رجاعيا مف جديد، كىك مف التقنيات الميمة في  كىك إعادة سرد أحداث ماضية كا 
 .1السرد، مخالفة لسير السرد كتقكـ عمى عكدة الراكم إلى حدث سابؽ، كىك عكس الاستباؽ

حيث يعتبر أىـ أنكاع التعارض بيف ترتيب القصة كترتيب النص ىي ما يعرؼ تقميديا 
 .2باستعادة الأحداث الماضية فيطمؽ عمييا الاسترجاع

 . كالاسترجاع تقنية سردية مستعممة في القصة كالركاية ككذلؾ السرد الشعرم

 .داخمي كخارجي :كينقسـ الاسترجاع إلى نكعيف

 :الاسترجاع الخارجي. أ

 العكدة إلى حدث خارج إطار 3 كىك ذاؾ الذم يستعيد أحداثا تعكد إلى ما قبؿ الحكاية 
 .(الشعر)الحكاية 

 :في "أغنية فمسطيف"في قصيدة  "الاسترجاع الخارجي"كيحظر 

 أنا بنت أنجبتيا

 ثكرة مؿء الكجكد

 كمشت جندية خمؼ

                                                             

 .18مرجع سابؽ، لطيؼ زيتكني، ص 1
 .33ص النعيمي، حمد احمد سابؽ،  مرجع2
 .16 ص الركاية، نقد مصطمحات معجـ زيتكني،  لطيؼ3
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 أخييا كالجنكد

 فمذا لا أذرؼ الدمع

1كلا أنسى عيكدم
 

في ىذه الأبيات الشعرية تسترجع الشاعرة ذكرل الثكرة الجزائرية المجيدة، ككيؼ مشت 
خمؼ أخييا كالجنكد مساندة ليـ كلبمدىا بكؿ شجاعة، كمعبرة فييا عف قدرتيا عمى مساندتيا 
لفمسطيف، لأنيا عاشت كعانت نفس معاناتيـ، كيحظر فييـ الاسترجاع الخارجي بالعكدة الى 

 .استرجاع ذكرل الثكرة الجزائرية

 :الاسترجاع الداخمي. ب

كىك الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمف زمف الحكاية، أم بعد بدايتيا، كىك الصيغة 
2المضادة للبسترجاع الخارجي

، ويعود إلي مبض لاحك لبذاية الرواية لذ تأخر تمذيمو في 

النص
3. 

:  لمبرككة بكساحة في قكليا"صكرة"يتجمى الاسترجاع في قصيدة 

 لياليؾ في فرحتي العابرة

 ساحرة ساحرة... ىنالؾ

 قطفنا بيا مف زىكرِ المُنى

 كطِرنا مع النشكةِ الطائرة

 أتذكرُ مجمسنا في الحشيشِ 

 4؟عمى السفحِ في الميمةِ الساىرةْ 
                                                             

 39ص العمر،  عصارة1
 .20ص زيتكني، لطيؼ سابؽ،  مرجع2
 .34ص المعاصرة، العربية الركاية في الزمف إيقاع نعيمي، حمد  أحمد3
 .17ص العمر، عصارة بكساحة،  مبرككة4
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كاستعممت ىنا الشاعرة الحذؼ لإشراؾ المتمقي في القصيدة، كيأتي الاسترجاع في 
تذكر ذكرل تركت الأثر في نفسيا، كىي قطؼ الأزىار كالمجمس كعمى السفح معبرة عف 

، كعادت بالزمف إلى حدث ضمف الحكاية "استرجاعا داخميا "الفرحة، حيث كظفت ىنا 
 .الشعرية

:  كذلؾ فيالاسترجاع الداخميلأبي القاسـ خمار، يتجمى  (إلى الممتقى)كفي قصيدة 

 أتذكر أيامنا يا شريؼ

 أتذكر لما رمانا خريؼ
 وخضنب معب عبصفبت الردى

 نعبني مخبطر ليل مخيف

 ودرة طويل طويل ممل

 مشينبه يحذو خطبنب أمل

 إلي شبطئ مطمئن الرمبل

إلي مرتع فيو مبء وظل
1

 

يسترجع ىنا الشاعر ذكرل أيامو الماضية الذابمة كأكراؽ الخريؼ، مع صديقو شريؼ، 
كما خاضكه في أياميـ مف مشاكؿ كمصاعب جعميا كالعكاصؼ، كطريؽ طكيؿ جدا يبعث 

استرجاع "عمى الممؿ كمَشكه، ككميـ أمؿ أف ىذا الطريؽ الطكيؿ ينتيي إلى بر آمف، في ىذا 
 ."داخمي

                                                             

 .45، ص(ت.د)، الجزائر، (ط.د)، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، (ديكاف شعر) محمد أبك القاسـ خمار، ربيعي الجريح 1
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   .الاستثمار الشعري للألوان: المبحث الثاني- 

 .وبياضهاسواد الصفحة ــ الأشكال الهندسية ــ علامات الترقيم، : المبحث الثالث

 

 

 

 

 :الفصل الثاني

 والشعري التشكيمي
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 .التشكيمي والشعري: المبحث الأول- 

مفيكـ التشكيؿ يعرفو جيركـ ىك عبارة عف عممية تنظيـ لعناصر الكسط المادم التي 
 .1يتضمنيا العمؿ الفني لتحقيؽ الكحدة العضكية المسئكلة عف الشكؿ العاـ لمعمؿ الفني

فالتشكيؿ ىك عبارة عف ارتباط متبادؿ بيف عناصر الكسط المادم كالفف لتحقيؽ صكرة 
جديدة يمكف رسميا في القصيدة، كمف جية أخرل التشكيؿ ىك أف يأتي الشاعر بمعنى 

مشاكؿ لمعنى في شعر غير ذلؾ الشعر أك في شعر غيره، بحيث يككف لكؿ كاحد منيما 
كصفا أك نسبا أك غير ذلؾ مف الفنكف، غير أف لكؿ صكرة أبرز المعنى فييا غير الصكرة 
الأخرل ، فالمشاكمة بينيما مف جية الغرض الجامع ليما كالتفرقة بينيما مف جية صكرتيما 

 2.المفظية

فالتشكيؿ يمكف للئنساف التحكـ فيو كتحديثو مف شكؿ لآخر كتغييره مف صكرة لأخرل، 
.  فيك في كضعية سيركرة كتمثؿ شكلب دائما كمتمكج لمرؤيا لمتحقيؽ كحدة متماسكة

مما تجدر الإشارة إليو أنو عند استدعائنا لعناصر التشكيؿ لبناء النص فأننا نضع 
أنفسنا أماـ نية قصدية مغايرة لنية كتابة النص الشعرم، كىي نية التشكيؿ كقد تكفرت أفعاؿ 

 (خطط-رسـ-شكؿ )التشكيؿ كألفاظو، كاستثمرت متف النصكص فتنحصر بثلبثة أفعاؿ 
 (تحت المطر)ك (مآذف الشكؽ)كمشتقاتيا حيث نجد مثلب الفعؿ رسـ مستثمرا في دكاكيف 

ففي نص مآذف الشكؽ يعبر الشاعر كيفتخر بكصؼ  (عزؼ لفجر آت)ك (حركؼ ثائرة)ك
:  حبيبتو، يقكؿ

كجيؾ يكتب في لكحات الخكؼ  

سفرا نحك المدف الخضر 
                                                             

 .199:، ص 1974(ط. د)زكريا إبراىيـ، مطبعة عيف شمس، القاىرة، :  جيركـ ستكلنيتز، النقد الفني، تر1
حفني محمد : تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف، تحقيؽ: ابف أبي الأصبع المصرم: ينظر 2

 .394ص .(ت. د)، (ط. د)شرؼ المجمس الأعمى لمشؤكف الإسلبمية، الجميكرية العربية المتحدة، 
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يرسـ في الأفؽ المعبر  

 1....صفير قطار

 مما يجعمو يأخذ بالاسترساؿ بكصؼ الشاعر،يبتدئ النص ىنا بحب صادؽ يغزك قمب 
كىذا فضلب  (قطار. المدف. لكحات)حبيبتو كالتي عبر عنيا باستنطاؽ الجماد المتمثمة في 

، كىنا يصؼ الشاعر كجو (يرسـ فيس الأفؽ المعبر)عف اتسامو فعؿ الرسـ بدلالة قكلو 
. حبيبتو كما يجكؿ بو مف حب كشكؽ

فقد استثمر فعؿ الرسـ في تفجير طاقات النص المكحية  (أىؿ كأغراب)أما في نص 
: ببشاعة الناس

احفظي يا قدس بعد مكتي كدم         ليت بعد الركح ركحا فيؾ اىدم  

 2دم ػػػػػػػػػػػػػكارسمي يا أرض مف مكتي لكحا        لضمير الناس عنكانا لعو

فالشاعر مف شدة حزنو عمى بلبده كالآلاـ التي يشعر بيا، أصبح يعبر بحالة مأساكية 
. احفظي)فضيعة مف شدة الحزف كعدـ ثقتو بالناس، فأصبح يأمر كىذا ما نجده في المقطع 

. الدالة عمى استمرارية الحالة التي يعيشيا في بمده (ارسمي

فجاء فعؿ الرسـ يعبر عما يشعر بو الشاعر مف أمؿ  (تحت المطر)أما في نص 
:  يقكؿ

... أييا اللآلئ

..  لا تقفي مكانؾ بلب مضى

...  طاىرا... براقا... ناصعا... فككني أنت المعنى

                                                             

 .47سعد مردؼ، مآذف الشكؽ، ص1 
 .144مجمكعة مف الشعراء، عزؼ لفجر آت، ص 2
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 1... لنرسـ الحياة عمى ارض تستحؽ الحياة

فالشاعرة بكلبميا تشعرنا بكجكد الأماف في ىذا الحياة، كلأمؿ دائما مكجكد فبقكليا 
استخدمت فعؿ الرسـ لترسـ الحياة كدلالة ذلؾ الأمؿ كالسلبـ المكجكد في  (لنرسـ الحياة)

.  داخميا

:   الشاعراليجسد معاني ركاه (رسـ)جاء الفعؿ  (حركؼ ثائرة)مف جية أخرل في نص 

طيفي ىناؾ، لا بؿ ىنا  

يمحكني حينا  

كحينا يرسمني  

 2كأنا في الصحراء منعزلا

الشاعر بعباراتو الحساسة ممئ بالشكؽ إلى حبيبتو فباتت ألفاظو مكشكفة خاصة كفي 
فيذه العبارة تكحي بأف الشاعر في حالة اشتياؽ كأف الحظ لـ  (طيفي ىناؾ، لا بؿ ىنا)قكلو 

. يكف معو، فيك يرسـ ما بداخمو عميو بحالة شكؽ

الفعؿ شكؿ كمعناه تككيف الشيء ليأخذ  (تحت المطر)مف جية أخرل جاء في نص 
:  صكرة معينة

كأعيش سمسمة أيامي بيذا الشكؿ ... فقط أنا أكاصؿ المشي ىكذا

الذم تحددت أبعاده في صكرة تمؾ القاركرة التي لا أدرم إف كنت أنا ألجأ إلييا أك أنيا 
 3...ىي التي تأبي فراؽ ذراعي التي شردت في ليؿ مات عندما لـ أفيـ سككنو كدفأه كحكمتو

                                                             

 .33، ص2014، الجزائر، مريـ لجيار، ديكاف تحت المطر، دار اليدل، عيف مميمة 1
 .7قكيدر قيطكف، حركؼ ثائرة، ص 2
 .43مريـ لجيار، تحت المطر، ص 3
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لتصؼ  (شكؿ)الشاعرة ىنا كقفت عند كصؼ حالتيا كىي في حالة ثممة كأدخمت الفعؿ 
. شكمية أياميا التي تعيشيا كىي تحتسي الخمر

كالخمر ىك رمز صكفي، يدؿ عمى نشكة الحياة، رغـ كؿ الظركؼ القاسية التي تعيشيا 
. الشاعرة

بكصفو أحد مشتقات فعؿ الرسـ الذم تكظفو  (التخطيط)كأخيرا نقؼ أماـ فعؿ 
يتحكؿ فعؿ التخطيط إلى كاسطة لتكريس مظير  (تضاريس لكجو غير باريسي)النصكص 

: مف مظاىر الاستعارة لمخركج بمعنى تقرير مصير الإنساف

تضحؾ ترثي لمعمؽ لمندـ  

تدخؿ عبر القفؿ، يتسكع المخاض خمؼ  

.. ظؿ الباب

يسكف قمبي بمكاطف الغياب  

.. ىدمنا الحدكد.. اخطط حصيرا بالرمؿ

 1عممنا الأحلبـ التمرد فتحدثنا ..  ىيو

دلت ىذه الأبيات الشعرية عمى نبرة الندـ كالحزف كالذم ىما بالشاعر كجسد حزنيا 
متمثلب بالمخاض أم أف أكجاعو كأكجاع المرأة التي عمى كشؾ الكلادة، أقصى ألـ تعانيو، 

دلالة عف الحزف  (تخطيط حصيرا بالرمؿ)كباستعماؿ الشاعرة  كذلؾ ىي حالة الشاعر،
لمفراؽ، في الكاقع، فكؿ شيء بقي خطا عمى الرمؿ، بينما في الأمؿ نفعؿ كؿ ما نريد نتمرد 

. عمى الكاقع، كنتحدث، كنيدـ حدكد الفكارؽ بيف الرجؿ كالمرأة، لنعيش الحرية

                                                             

. 44ربيعة جمطي، تضاريس لكجو غير باريسي، ص 1



 والشعري التشكيمي                              الثاني                                    الفصل

58 

فيأتي فعؿ التخطيط لتكريس كاقعة شعرية محممة بكنايات  (تحت المطر)أما في نص 
دالة عمى التعبير عف حالة مف اليأس إلى الأمؿ ليقدـ لنا صكرة شعرية نابضة بالحياة  

... كأنا قررت الخركج مف المنزؿ في ىذا المساء الماطر

... رسمت خطكاتي عمى الدرج في صمت كخرجت

كضعت خكذتي عمى رأسي  

 1....كركبت الدراجة ثـ أطمقت العناف لسرعتي

 ىك المكاف الضيؽ، كالانطلبؽ فضاء كاسع، طكيؿ، كالمنزؿاتخاذ القرار كاف بعد تردد 
 أم الخركج مف العزلة إلى الفضاء الرحب، رككب الدراجة فيو تمرد عمى أكبر،فيو حرية 

كأم الثكرة عمى الكضع كقمب . الكضع الذم تعيشو لأف المرأة في عاداتنا لا تركب الدراجة
كرغـ ذلؾ أخذت  .(أطمقت العناف لسرعتي) كتيرة الحياة السريعة المكازيف، لمسايرة

فييا كتـ  (كضعت الخكذة عمى رأسي)الاحتياطات اللبزمة لدخكؿ ىذا المجيكؿ مف خلبؿ 
. للؤصكات المرتفعة المادية لتقييد المرأة كفييا حماية مف متطمبات الحياة

عزؼ )ك (مآذف الشكؽ)ىذا فيما يتعمؽ بأفعاؿ التشكيؿ أما ألفاظو فتتكافر في نصكص 
ففي نص تضاريس لكجو غير (تضاريس لكجو غير باريسي)ك (تحت المطر)ك (لفجر آت

باريسي يقترب لفظ تماثيؿ مف لفظ الأصناـ مف حيث ككنيما علبمات بصرية تحيؿ عمى 
مظاىر تشكيمية مقصكدة ، تيدؼ في معظـ الأحياف إلى صياغة رمز شعرم مكحٍ بالجمكد 

ىا أنا إذا ارجـ الحزف مف المسامات  

أغكص في زميرير يقطع جمد الشكؾ المتدحرج  

استحـ في أصكات النبض، المرتمة لشعائر السخط 

                                                             

 .39مريـ لجيار، تحت المطر، ص1 
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تيدـ التماثيؿ القمع، بساحات القمب  

كالأيدم الخشنة العائدة مف مدف الشكؽ كالعطر 

... كالكلبب البكليسية

 1.تحمؿ رائحة الطيف المحركؽ كالدـ المبصر

فالمقطع كصؼ الحالة المزرية الداخمية كالخارجية التي يعيشيا الشاعر في كطنو مف 
الـ كحزف كتحصر عمى كطنو، بسبب المستعمر الغاشـ الذم استحكذ بشكؿ بشع عمى 
خيرات الكطف فتيديـ التماثيؿ التي ىي القكالب الجاىزة التي كضعتيا المرأة لتقييد حركة 

. المستعمر بحيث خنؽ الأنفاس كسجف تحكؿ إلى مأساة نفسية يعيشيا الإنساف

 :الاستثمار الشعري للألوان: المبحث الثاني- 

يعد المكف أحد أىـ آليات فف الرسـ سابقا، أما اليكـ فقد انزاح المكف مف الفف التشكيمي 
أف القصيدة العربية يتكازل فييا  )إلى الشعر بفضؿ المدلكلات النفسية التي يحمميا حيث

تكظيؼ المكف مع مسيرتيا نفسيا إلي حد كبير، ذلؾ أف كعي استخداميا لمدكاؿ المكنية ،كاف 
في آف كاحد كعيا لإشكالاتيا في نطاؽ العلبقات المتبادلة بيف مضمكنيا، كلغتيا 

، كالقصيدة العربية الحديثة تشيد احتفالا بجماليات  المكف في كؿ اتجاه كعبر …كمكسيقاىا
 2كؿ المستكيات

                                                             

 25ربيعة جمطي، تضاريس لكجو غير باريسي، ص 1
 مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات ، ينظر كميكد عبيد، جماليات الصكرة في جدلية العلبقات بيف الفف التشكيمي كالشعر2

· 140ـ، ص 2010  ق1431، 1كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط
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ىك  إلا عالـ  مف الألكاف ،  بحيث يرم الجاحظ أف الشعر جزء مف التصكير كما
بداع الرساـ يظير في حسف استخدامو لألكانيا كتنسيقيا، كذلؾ الشاعر فإف إبداعو يظير  كا 

 1·في حسف تخيره لألفاظو كمعانيو كترتيبيا 

 ׃كمف بيف الألكاف الطاغية، كالتي كظفيا الشاعر الجزائرم المعاصر في قصائده نذكر
 ·المكف الأبيض، الأحمر، الأخضر، كالأسكد

 :     المون الأبيض.أ

المكف الأبيض، كالمكف الأسكد المعاكس لو ،يقع في طرفي السمـ  المكني، إنو لكف تاـ 
 ، كالأبيض يدؿ عمى الصفاء 2كمكتمؿ، تارة يعني الضباب كتارة ىك حصيمة الألكاف

كالنقاء،﴿ يطاؼ عمييـ  بكأس مف معيف بيضاء لذة لمشاربيف﴾ كما كصفت حكارم الجنة 
﴿كأنيف بيض مكنكف﴾  

 3·كيرمز أيضا الأبيض  إلى الغبطة  كالنقاء كالطير كالعفاؼ كالسمـ 

 ׃فتقكؿ " أمانة في الضمير" كتستدعي الشاعرة مريـ لجيار المكف الأبيض في قصيدة 

 ذىنيا أصفى كأنقى مف شظايا الزجاج

 لا تدعيني كلتبقى خكاطرنا في اندماج 

 فقمبانا متكجاف بنصاعة بياض الحجاج

 عايشت عمى ىذه الأرض الأماف كالخكؼ كالمرير

                                                             

رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في المغة  شحاتو، المكف كدلالاتو في الشعر البحترم،  محمكد محمدةنصر.  ׃ينظر1 
· 3، ص2013العربية، كمية الدراسات العميا جامعة النخيؿ، عماف، الأردف، 

الألكاف دكرىا تصنيفيا مصادرىا رمزياتيا كدلالتيا، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع،  كميكد عبيد، 2
 · 53، ص2013 ،1بيركت، ط

· 33، ص1995، المعارؼ، القاىرةيكسؼ حسف نكفؿ، الصكرة الشعرية، دار 3 
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 1…أسارير كجيؾ تخبئ مف الحناف الكثير

تتحدث الشاعرة في ىذا المقطع عف القمباف المتكجاف بنصاعة البياض، مثؿ بياض 
الحجاج، كدلالة المكف الأبيض ترمز إلى النقاء كالصفاء مثؿ نقاكة الحجاج كصفاء قمكبيـ 
" المميئة بالأيماف القكم كحب ا﵀ المخمص الخالي مف الشكائب نكفي قصيدة حر الجنكب

 ׃فقد كظؼ المكف الأبيض فيقكؿ " لحرير السعيد

 لا تسالي عيني كـ عانت الأرقا

 بؿ كـ تيالي أف امسح الأفقا

 كجد يناـ كينمك بيف أكردتي

 كالماء يسرم بثمر الغصف إف دفقا

 كاليكـ لحت يدا بيضاء ناصعة

 2.نكرت ناصيتي كرششتيا عبقا

 الشاعر ىنا رغـ الأرؽ الذم يعيشو إلا أنو بات الأمؿ مكجكد، كذلؾ تجسد في 
كأصبح المكف الأبيض يدؿ عمى الصفاء كالسلبـ  (ينمك، كجد، يسرم، نكرت)العبارات التالية 

 .كالأمؿ لكي يبقى شعاع الأمؿ مكجكد دائما

 ׃ المون الأحمر.ب

 ىك لكف كالمعانة، بقكتو، كقدرتويعتبر المكف الأحمر عامة الرمز الأساس لمبدأ الحياة 
الدـ كالنار يممؾ دائما نفس التعارض الكجداني لعنصرم الدـ كالنار، كما ىك لكف الركح 

، كالحياةكلكف الشيكة كالقمب   الخمكد كالصفاء كالسعادة  الجماؿ كالغنى كلكف كلكف كالعمكـ

                                                             

 .276 مميمة، الجزائر، صديكاف تحت المطر، مريـ لجيار، دار اليدل، عيف 1 
 52.، ص (حر الجنكب)حرير  آت، السعيد عزؼ لفجر الشعراء، كتابمجمكعة مف  2
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 كما يشير إلي الشيكة كالثكرة كالتمرد كالحركة  كالحياة  الصاخبة كالغضب  1. كالتناسؽ
، كفي ىذه القصيدة  يمجأ الشاعر سعد مردؼ إلي مدح  شيداء الثكرة 2·كالانتقاـ  كالقسكة

التحريرية عند زيارة الرئيس  السابؽ عبد العزيز  بكتفميقة  إلي مدينة المغير فيستخدـ المكف 
   في قصيدة  عيد كادم ريغ ׃الأحمر كيقكؿ

 بشراؾ يا أرض المغير ابشرم           اليكـ عيدؾ فابسمي كتنكرم

 ىذا الرئيس أىؿ يملب بشره              بمد النخيؿ فارضيا مف ككثر

 كسماؤىا مف فضة كرياضيا          كقمكبنا فاحت  بمسؾ ازفر

 يا حضيا في الغانيات تزينت          في عرسيا كسمت ليذا الحيدر

 يا صاحب القمب الكبير تحية           مني إليؾ مزجتيا بالعنبر

 كنثرتيا كصراح نفسؾ حرة         كلدت غداة الفجر يكـ نفمبر

 3شيداؤنا نفحكؾ عطر أريجيـ        كبخالص الكد القديـ الأحمر 

التي تميزت عف باقي المدف في ذلؾ اليكـ المتميز  (المغير)يينئ الشاعر مدينة 
كالمتفرد بزيارة السيد رئيس الجميكرية السابؽ عبد العزيز بكتفميقة، فقد تزينت، كفاحت 

 المكف الأحمر كيحيييـ، كدلالةحيث يشيد الشاعر بشيداء الثكرة التحريرية الكبرل  بالمسؾ،
ىي تكمف في الثكرة كالمقاكمة كدـ شيدائنا الأبرار الأمجاد الذيف ضحكا بأنفسيـ محبة في 

 .كطنيـ

 ككذلؾ تمجأ الشاعرة مريـ لجيار إلى استعماؿ المكف الأحمر في قصيدة لآلئ الركح 
 ׃فتقكؿ 

                                                             

   .80-73تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، دلالتيا، ص  كميكد عبيد، الألكاف دكرىا 1
· 33ص · 1995يكسؼ حسف نكفؿ، الصكرة الشعرية كالرمز المكني، دار الثقافة، القاىرة، 2 
 .88 ص قمب،سعد مردؼ، ديكاف يكميات  3
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 كجيؾ حمرة مف الحياء تغشاه 

 1كلفظت شفتاؾ كممات نكر

كبينت مدل شكقيا  (جكاد كفرس)استعممت الشاعرة رمز الأصالة كالكفاء العربي كممة 
لمقائو أك ارتباطيا بو فكظفت العديد مف حركؼ الجر كالعطؼ، بينما الكد كاف متبادلا فقالت 

 دليؿ الخجؿ كالحياء كالحشمة كالشكؽ، كما تدؿ عمى السعادة كالحب (حمرة- كجيؾ)
 · كالكجد

 : المون الأخضر. ج

بيف الأزرؽ كالأصفر يأتي المكف الأخضر محصمة تزكاجيما المكني، كالأخضر ىك 
لكف الأمؿ، كالقكة كطكؿ العمر، ىك لكف الخمكد، الذم ترمز إليو ككنيا الغصكف الصغيرة 

 في سبع آيات، كلو دلالتو المتميزة، عف باقي الكريـ،الخضراء ذكر الأخضر في القرآف 
 ىك مف الألكاف المحببة أنو لكف الجنة، كلكف الحياء، كلكف القيامة، عمييا، إذاالألكاف كمقدـ 

. كقد كعد المسممكف المتقكف بالجنة حيث السندس كالإستبرؽ الأخضر في الظلبؿ الأخضر

في أرجاء الجنة كجكانبيا كما يرمز في الفكر الديني المكف الأخضر لمخير كالإيماف 
 كما يعد ىذا المكف عنكاف  انبثاؽ  الحياة  2.كىك شائع في قباب المساجد كأستار الكعبة

 3·كالصحة كيرمز إلي الككف كالطبيعة  كالربيع  كالمرح كالسركر كالشباب 

 :فتقكؿكفي قصيدة سلبمي إلى امرأة لمريـ لجيار استخدمت المكف الأخضر 

 يا قمب الضياء 

 يا مف تقطف 

                                                             

 .133ص  مريـ لجيار، ديكاف تحت المطر،1 
 .93-91ص  كميكد عبيد الألكاف، دكرىا تصنيفيا كمصادرىا كرمزيتيا دلالتيا، 2
 .95نفسو، ص المرجع 3
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في قمب زىرة عمياء  

أعطيؾ مف عمرم الحناف  

كمف صلبتي الدعاء 

كالصلبة في ركحي شجرة خضراء  

 .1كالدعاء ىك اليكاء

كظفت الشاعرة رمز ديني كالمتمثؿ في العبارتيف الصلبة كالدعاء كما بينت مدل حبيا 
كالتمسؾ بالشخص الذم تحبو كارتباطيا بو القكم فاستعممت المكف الأخضر المرتبط بالشجرة 

. الضعؼ كالتخميالذم يدؿ عمى المقاكمة كالصمكد كالقكة كالثبات كعدـ 

 كفي قصيدة السنبمة كالقنبمة لمراد أبك بكر يظير المكف الأخضر ذك دلالة مختمفة فيقكؿ 

ككيؼ تحمـ يا سيدم باف تجيز الجحافؿ   

لتفتح القلبع كالحصكف كالمدائف  

كأنت بعد لـ تعمـ الأطفاؿ  

 كيؼ يصبح الحصاد 

 2عرسنا أخضر السنابؿ

بيف الشاعر ىنا في ىذه الأبيات لسيده بأنو لا يمكف أف نشيد القصكر كالحصكف 
كأبنائنا في جيؿ كأمية كالعبارات الدالة ىي السنابؿ الحصاد الأطفاؿ، حيث ارتبط بالمكف 

 .الحسفالأخضر فأصبح يدؿ المكف عمى النمك كالمنفعة كالحرية كالقكة كالتعامؿ 

                                                             

 .42 مريـ لجيار، تحدت المطر، ص1
 .167 ص،(السنبمة كالقنبمة)بكر  أبك آت، مرادكتاب عزؼ لفجر : مجمكعة مف الشعراء2 



 والشعري التشكيمي                              الثاني                                    الفصل

65 

: المون الأسود. د

ىك المكف المضاد للؤبيض كالمعادؿ لو كقيمة مطمقة ىك كالأبيض مف حيث إمكانية 
كجكده في طرفي السمـ المكني، بما ىك نياية للؤلكاف الباردة كالحارة أيضا كما ىك لكف مضاد 
لكؿ الألكاف كما يعبر الأسكد عف السمبية المطمقة حالة المكت إذف المكف الأسكد لكف الحداد، 

كذلؾ يعبر عف المرجعية كالقكة كما قد كرد المكف الأسكد في أربع آيات مف القرآف الكريـ 
ذكر فييا المجرمكف كالكفار كالمنافقكف كذكر الأسكد في الإسلبـ في سياؽ الحديث عف 

 كما يرمز أيضا لمحزف كالخطيئة كالضلبؿ كالقساكة كالصلببة 1كراىية أىؿ الجاىمية للؤنثى،
، كفي قصيدة شكاة عانس لمشاعر سعد مردؼ يظير المكف الأسكد فييا  2كالألـ 

حزنت كتاىت في الدمكع كليتيا        كجدت عقكلا تفيـ العبارات 

كتناكمت كالحزف يأكؿ قمبيا            فعؿ الكئيب ينكء بالحسرات 

 3.العمر درب طاؿ فيو تنيدم           كالكحشة السكداء في جنباتي

يبرز المكف الأسكد في القصيدة دلالة الحزف كالكحدة كالكآبة الطاغية عمى العانس، كما 
يدؿ عمى التشاؤـ كالحالة السمبية، كلعؿ أبرز الكممات الدالة عمى المكف البارزة في الأبيات 
كقكلو الحزف يأكؿ القمب الكئيب حيث انو يصؼ طكؿ انتظارىا لمف يغير حياتيا كأشخاص 

 .تعيش لأجميـ

 كفي قصيدة ابني الصغير يغكص التشكيؿ الشعرم في باطف الأسكد حيث تقكؿ 
:  الشاعرة مريـ لجيار

 كنظراتيا قد ذىمت كذبمت  

                                                             

 .66-63 ص دلالتيا، الألكاف دكرىا تصنيفيا مصادرىا رمزيتيا ،كميكد عبيد 1 
 .33 ص 1995 نكفؿ الصكرة الشعرية كالرمز المكني، دار المعارؼ القاىرة ،يكسؼ حسف 2 
 .38 ديكاف يكميات قمب، ص ،سعد مردؼ 3 
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تمؾ الشكارع تحمؿ النار كالرماد كالأشلبء كالأطفاؿ  

 1كأراىا قد سئمت ألكاف المكت كالسكاد كالأشلبء كالأنذاؿ

كؿ ىذه ترتبط بالمكف  (المكت، الأشلبء، رماد، نار) أبرز العبارات الدالة عمى المكف
الأسكد حيث يرمز ىنا المكف إلى الحزف كالحداد كالظلبـ كالألـ كالقساكة كالحرقة في داخؿ 

. القمب، كذلؾ الخكؼ كالذؿ كالإىانة

كقد برزت في قصائد الشاعر الجزائرم المعاصر عناصر جمالية كفنية تكمف في قكة 
الإيحاء التي لا تنفصؿ عف التراث كالتاريخ المجيد الكطني، كما تكمف الجمالية أيضا في 
استخداـ المكف الذم أعطى دلالات كرمكز جديدة تساىـ في تحفيز القارئ عمى القراءة، 
كالكتابة الشعرية ذات أبعاد جمالية حتى أنيا تقرب لممتمقي الصكرة فكأنيما مشيد حقيقي 

  .ألكانياينظر إلييا كيدرؾ 

 .وبياضهاسواد الصفحة ــ الأشكال الهندسية ــ علامات الترقيم، ــ : المبحث الثالث- 

 :علامات الترقيم- أولا

كضع علبمات اصطلبحية معينة بيف أجزاء الكلبـ أك الجمؿ }: كنعني بعلبمات الترقيـ
 { كتيسير عممية الفيـ كلإفياـالكقؼ،أك الكممات؛ لإيضاح مكاضع 

نما ىي ))إف علبمات الترقيـ ليست ترفا كتابيا زائدا كما قد يتبادؿ إلى أذىاف البعض  كا 
مكسب تاريخي مفيد لمتكاصؿ الإنساني كضركرة حتمية اقتضاىا انتقاؿ الإنسانية التدريجي 

كيدؿ عمى أىمية علبمات الترقيـ قدـ  (.(كالكتابمف ثقافة الصكت كالأذف إلى ثقافة العيف 
.  2اعتناء الإنسانية بيا

                                                             

 .97 ص ، ديكاف تحت المطر،مريـ لجيار1 
 .98 ص ، ديوان تحت المطر،مريم لجيار 2
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ثـ استمرت النظـ الترقيمية في التطكر كالنمك حتى كصمت إلى صكرتيا الراىنة، 
تشير إلى الحدكد بيف )) فعلبمات الترقيـ .كالصكتيكأدائيا المتميز عمى المستكييف البنائي 

أطراؼ جممة مركبة، أك بيف جمؿ مؤلفة لنص ما، كتدؿ أيضا عمى علبقات العطؼ أك 
 أما مف الناحية الصكتية، فاف .التركيبية ىذا مف الناحية البنائية .المختمفةالجر بيف الجمؿ 

مف خلبؿ ( (علبمات الترقيـ تمثؿ تقميدا اصطلبحيا لمتدليؿ عمى الخط البياني لمصكت
بقي جانب أخر مف لغة الحديث لـ تستطيع الأبجدية كما ))كقد . تمظيرىا في جكار الأبجدية

شارات المتحدث، كىكذا لـ يستطيع الكاتب إيصاؿ  نعرفيا نقمو إلى القارئ ىك نبرة الصكت كا 
أفكاره إلى القارئ عمى النحك المناسب مف الكضكح كالتأكيد كالتعجب كما لك كاف قارئا لما 
كتب، لذلؾ كاف لابد مف التكصؿ إلى رمكز بصرية أخرل تعبر عف ىذا الجانب في المغة 

بضبط نبرة ))فيي تقكـ (. (المنطكقة كلا تستطيع الأبجدية القياـ بو فكانت علبمات الترقيـ
الصكت في الكتابة كبالتالي ليعرض الصكت كمية بالعيف، كسرىا الكبير ىك كظيفة ككنيا 

مخرج المشيد، فيي شاىدة عمى أننا نتكمـ بشئ آخر غير الكممات، برؤيتنا، كيدينا، كجسدنا 
نتاج (. (كمو فعلبمات الترقيـ دكاؿ بصرية تتفاعؿ مع الدكاؿ المغكية في إتماـ المعنى، كا 

مثؿ الكقؼ، كالنبر، كالتنغيـ، ))الدلالة، كتنظيـ المفاصؿ الميمة في الخطاب الشعرم 
كالإيقاع، كالمدل، كسرعة الدفؽ، كالمفصؿ فضلب عف الكصؿ كالفصؿ، لكف الترقيـ لا يشمؿ 

ىاتيؾ المسائؿ في ذاتيا بؿ مف جية تسجيميا بصريا في غصكف السمسمة المكتكبة قصد 
المساعدة عمى إتقاف القراءة الجيرية، كصكف المعنى عف الالتباس، كتمكيف الكلبـ مف 

 .((الاحتفاظ عمى شحنتو العاطفية كطاقات التعبير كالتبميغ الكامنة فيو

كبالرغـ مما لعلبمات الترقيـ مف أىمية كبيرة إلا أنيا لـ تنؿ ما تستحقو مف البحث 
المعمؽ الذم يكشؼ عف دكرىا في البنية النصية مف زاكية التشكيؿ البصرم في الشعر 

كمرد ذلؾ في اعتقادنا إلى تأخر دخكليا إلى ميداف الكتابة العربية، فقد . العربي الحديث
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 ـ عمى أسس تنفسية تنغيمية 1911كضع قكاعدىا في الكتابة العربية احمد زكى باشا سنة ))
. 1((في المقاـ الأكؿ

كما يرجع تجاىؿ دراسة علبمات الترقيـ إلى النظرة اليامشية التي منيت بيا كالتي 
ىك الأبجدية ممثمة في قكتيا التكاصمية كقابميتيا  (أىـ منو)اعتبرتيا ىامشا ممحقا بمتف 

كلذلؾ لـ تتجاكز دراستيا في الثقافة العربية تحديد كظائفيا في تنظيـ الكمـ في . لمتأكيؿ
. مباحث تعميـ التحرير كالإملبء بشكؿ عاـ

لـ ندرس علبمات الترقيـ في : لكف السؤاؿ الذم يطرح نفسو بإلحاح في ىذا السياؽ ىك
النص الشعرم ما دامت ذات كظائؼ ثابتة كاستعمالات كتابية محددة مسبقا؟ 

إف الشعر العربي الحديث يستمد تقنياتو الإبداعية مف انحرافاتو الأسمكبية التي طالت 
كما أف طبيعة الشعر . معايير البنى المكسيقية، كالمغكية، كصكلا إلى الشكؿ البصرم لمنص

العربي الحديث تنشد الإفلبت مف القيكد المؤسسية المرعبة مما يعني انو لا يرغب في تحمؿ 
لكف الشعر العربي الحديث استدرج علبمات . المزيد مف القيكد كالمعايير مثؿ علبمات الترقيـ

الترقيـ لخدمة منحاه الإبداعي التجاكزم كعامميا معاممة الدكاؿ المغكية كذلؾ بشحنيا بدلالات 
كبالنظر في تجميات علبمات . ككظائؼ جديدة تحيد عف المألكؼ مف دلالاتيا ككظائفيا

الترقيـ تجدىا تتمظير في محكريف رئيسيف في الشعر العربي الحديث  

 .محكر علبمات الكقؼ - 1
. 2محكر علبمات الحصر  - 2

                                                             

 .98 ص ، ديوان تحت المطر،مريم لجيار 1

، ص 2008لطبعة الأكلى، ا محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، الدار البيضاء، بيركت، 2
199.200. 
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 : محور علامات الوقف - 1

تكضع لضبط معاني الجمؿ، بفصؿ ))علبمات الترقيـ التي : كنعني بعلبمات الكقؼ
بعضيا عف بعض، كتمكف القارئ مف الكقؼ عف بعض المحطات الدلالية، كالتزكد بالنفس 

الفاصمة، علبمة – النقطة، الفاصمة، النقطة : الضركرم لمكاصمة عممية القراءة كتضـ
(.  (الاستفياـ، علبمة الانفعاؿ، نقطتا التفسير، نقط الحذؼ

كقد استعممت علبمات الكقؼ في الشعر العربي ضمف دلالاتيا الكظيفية كفي 
كبعضيا الآخر . كقد اكتسبت بعضيا دلالات كمكاضع جديدة .مكاضعيا المحددة مسبقا

تطكر في اتجاه تككيف علبمات ترقيمية جديدة تناسب ركح التشكيؿ البصرم في الشعر 
كلذا فإننا سنقارب علبمات الكقؼ عمى أساس إنتاج الدلالة الجديدة، كابتكار  .العربي الحديث

. العلبمة الجديدة في الشعر العربي الحديث

 {.صورتها البصرية هي} :النقطة-1-1

عرابا، كما أنيا ))  كىي تشير إلى نياية الكلبـ كانقضائو كاستقلبلو عف ما بعده معنى كا 
إضافة إلى أنيا تسمح لو أثناء القراءة الجيرية بكقفة : تساعد القارئ عمى فيـ محتكل  القكؿ 

                                  1((يتزكد أثناءىا بالنفس الضركرم لمكاصمة القراءة

 :  (في السجف )كمف الأمثمة عمى استعماؿ النقطة في ما كضعت مف أجمو نص   

       نكب سلبحؾ ثـ قؿ  

سقط الممؾ  

يحيا الممؾ  

سقط الممؾ 

                                                             

 .199  نفسو، ص السابؽ المرجع1
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. 1يحيا الممؾ 

فقد استعمؿ الشاعر النقطة في مكضعيا المحدد في نياية المقطع تتمثؿ في انتياء 
الكلبـ تسجيلب بصريا 

 {..صورتها البصرية هي}: نقطتا التوتر- 1-2

كضع نقطتيف أفقيتيف بيف مفردتيف أك عبارتيف أك أكثر مف : كنعني بنقطتي التكتر
مفردات أك عبارات النص الشعرم بدلا مف الركابط النحكية  

كقد ابتكرت نقطتا التكتر في الشعر العربي الحديث ككظفت في إطار التمقي البصرم 
لحسـ الجدؿ بيف الشفيي كالمكتكب مف خلبؿ دلالتيا البصرية عمى تكقؼ صكت المنشد 

.  2مؤقتا بسبب التكتر الذم يدفعو إلى إسقاط الركابط النحكية 

كمف النصكص المبنية بتقنية نقطتي التكتر الدالة بصريا عمى التكقؼ المؤقت لنبرة 
 :باريسيصكت المنشد نص تضاريس لكجو غير 

 ابحث عف ركف لا مرآة فيو،  

 مختصرا طريقي إلى كجيي،  

.  أجرم

أجرم  

. 3 أجرم 

                                                             

 .78 ص، 1992، 1 رابطة إبداع، الجزائر، ط نكر الديف دركيش، السفر الشاؽ،1
 .204 محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص 2
 .9 ربيعة جمطي، تضاريس لكجو غير باريسي، ص 3
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استعممت الشاعرة نقطتي التكتر كحذفيا لمركابط النحكية كتكرارىا لمفظة اجرم أكثر مف 
مرة دليؿ عمى أنيا كانت في حالة تكتر شديد لأنيا كانت في حالة البحث عف مرآة مفقكدة 
كجؿ تفكيرىا في سبيؿ كجكدىا كمع التفكير كانت تجرم أيضا كبالتالي فيي غير مستعدة 

. لتكظيؼ الركابط المنطقية كالمفظية فحمت محميا نقطتي التكتر

حنيف لا ) كضعت مف أجمو نص فيمامف النصكص التي استعممت نقطتي التكتر 
 (:يصادقو الغناء

  الصائب،في منتيى الفراغ 

المندل بعنفكاف الفضة  

  المطر،كأسماء 

 1..رديفة الميلبد

كأسماء المطر، )كظفت الشاعرة نقطتي التكتر بدلا مف حرؼ العطؼ بيف جممتي 
. (رديفة الميلبد

 {...صورتها البصرية هي }: نقط الحذف- 1-3

كتسمى أيضا نقط الاختصار، كىي ثلبث نقط لا اقؿ كلا أكثر تكضع عمى السطكر ))
 2((متتالية أفقيا لتشير إلى أف ىناؾ بترا أك اختصارا في طكؿ الجممة

: كمف النصكص التي استعممت نقط الحذؼ فيما كضعت مف اجمو نص ظمي المنيزة

كألقاؾ في ساحة الرفض أنت المعادم  

دمكعؾ كانت عمى الحد تجرم  
                                                             

 .55، ص 2013المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر،  منيرة سعده خمخاؿ، أشجاف الممح، 1
 205.محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص  . 2
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كانت دمكعي في كؿ كادم  

  1...    بعيدا

فقد استعمؿ الشاعر نقاط الحذؼ ليدؿ عمى أف ىناؾ كلبما آخرا محذكفا، متعمقا 
. بالمخاطب كالمتكمـ عف السكاء، كذلؾ للئيجاز كلاختصار، كتجنبا لإطناب يسبب الممؿ

كمف النصكص المبنية بتقنية نقط الحذؼ لتسجيؿ سمة مف سمات الأداء الشفيي 
: (سيتـ الحصاد)بصريا، جاء في نص 

كاف زمنا  ... 

 (...كىذا زماف... 

صاح الفقراء المترقبكف  

 ((ىكشي منو))عاد .. ىا

 2... نفض القركف الخاطئة

استعممت الشاعرة نقاط الحذؼ لتبيف أف الزمف لو بداية كنياية ككسط، فيي بيذه 
العممية ككأنيا تركز فقط عمى جزء معيف محدكد مف الزمف الذم برز فيع الفقراء بكثرة 

. يترقبكف عطايا المحسنيف

 {::صورتها البصرية هي}: نقطتا التفسير- 1-4

كتستعملبف في مكضع القكؿ كالتكضيح . كتسمياف نقطتي البياف، كنقطتي التكضيح)
 3(كالتبييف

                                                             

 .26 نكر الديف دركيش، السفر الشاؽ، ص 1
 .36 ربيعة جمطي، تضاريس لكجو غير باريسي، ص 2
 .214، ص 2008 محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، 3
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: كمف النصكص التي استعممت نقطتي التفسير في ما كضعت مف أجمو نص

كيمنعني  .    حيراف يد فعني صكت

دع الأفكار تختمر :                                   صكت يقكؿ

  ككيؼ اسكت يا جرحا يمزقني  

  1                                  لكلا التنفس بالأشعار انفجر

في مكضع : فقد استعمؿ الشاعر نقطتا التفسير في مكضعيا المحدد في ىذا المقطع
.  القكؿ كبعد فعمو مباشرة

 حنيف لا) كضعت مف اجمو نص فيمامف النصكص المبنية بتقنية نقطتا التفسير 
: (يصادقو الغناء

    كجدرانو سميمة الكثباف البارقة  

    كيصحك البحر في مغيب  

    تكتحؿ بو عيف المرآة  

..  حبيبتي:تدعكىا    إذ 

 2     كالطريؽ قدسية المعني

 في مكضع :المقطعفقد استعممت الشاعرة نقطتا التفسير في مكضعيا المحدد في ىذا 
. التكضيح كالتبييف

 

                                                             

 .37 نكر الديف دركيش، السفر الشاؽ، ص 1
 .62 منيرة سعدة خمخاؿ، أشجاف الممح، ص 2



 والشعري التشكيمي                              الثاني                                    الفصل

74 

 :{،صورتها البصرية هي}: الفاصمة-1-5

كتدؿ عمى الكقؼ القميؿ في الجممة الكاحدة، كقد استعممت الفاصمة في الشعر العربي 
  1أم تكظيؼ فني جديد– في حدكد بحثنا – الحديث ضمف دلالتيما الكظيفية، كلـ نرصد ليا 

أيف العركبة يا )كمف النصكص التي استعممت الفاصمة فيما كضعت مف أجمو نص 
: (عرب

    أيف الشيامة، أيف العز في بمدم  

                                 أيف العركبة كالإسلبـ يا عرب  

   مدكا الأيادم، سيكؼ الثار تطمبنا  

                                 ردكا النداء جنكد، اقتربكا  

   ضمكا الصفكؼ، لعؿ ا﵀ ينصرنا                                       

  2                               با﵀ اكبر، يأتي النصر كالغمب

فقد استعمؿ الشاعر الفاصمة في ىذا المقطع في مكضعيا الداؿ عمى الكقؼ القميؿ في 
.  الجممة الكاحدة

 :{؛صورتها البصرية هي }: الفاصمة المنقوطة-1-6

كتدؿ عمى الكقؼ المستطيؿ في الجممة الكاحدة، أك فصؿ الجمؿ المستطيمة ))   
كقد استعممت الفاصمة المنقكطة في ( (المتتابعة التي ترتبط بمعنى كاحد أك بمكضكع كاحد

                                                             

 .215 ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص 1
 .16 نكر الديف دركيش، السفر الشاؽ، ص 2
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– في حدكد بحثنا – الشعر العربي الحديث ضمف دلالتيا الكظيفية الطبيعية كلـ نرصد ليا 
 1أم تكظيؼ فني جديد 

العنؼ ) مف النصكص التي استعممت الفاصمة المنقكطة في ما كضعت مف أجمو نص
: (كالإقناع

لك أنيـ فيمكنا  " اقرأ                  ":الإسلبـ             كلذا كاف أكؿ الفرض في 

             يا دعاة الإسلبـ ؛ ادعكا  بإقناع                        كعمـ لعمكـ 
   2تنجحكنا

فقد استعمؿ الشاعر الفاصمة المنقكطة في مكضعيا الداؿ عمى فصؿ الجمؿ المستطيمة 
كالمكضكع الذم ترتبط بو الجمؿ في ىذا . المتتابعة المرتبطة بمعنى كاحد أك مكضع كاحد

. دعكة إلى الإسلبـ: المقطع ىك

 { ! صورتها البصرية هي} :علامة الانفعال- 1-7

 ((كىي تدؿ عمى التعجب كالحيرة كالقسـ كالنداء كالتحذير كنحك ذلؾ))   

لأف التعجب ليس إلا تعبيرا عمى " نقطة تعجب " أك " علبمة تعجب "كتسمى خطأ ))
 3( (حالة انفعالية كاحدة مف حالات التأثر كالانفعاؿ

:  (الأقكاس)كمف النصكص التي استعممت علبمة الانفعاؿ فيما كضعت مف أجمو نص 

حرؼ مسكيف  

خائؼ مف يقظة الحنيف  

                                                             

 .216 ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص1
 .14 أحمد سحنكف، ديكاف الشيخ أحمد سحنكف، ص 2
 .215 ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص 3
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 !الرقةمف شركع القمب في كركد 

 .1حرؼ مشاكس

كظفت الشاعرة علبمة الانفعاؿ ليتناسب مع طبيعة السياؽ، فيك في مقاـ، التأثر 
.  كالتأثير لأنو يتناكؿ، لحديث عف القمب كرقتو لا العقؿ كحكمتو

تضاريس لكجو غير )مف النصكص التي استعممت تقنية علبمة الانفعاؿ نص 
: (باريسي

    أطارد ظلب راكضا في الجراح،  

 .!.انتظر   -

 !انتظر    أييا الرفيؽ الغريب، 

  2    حدؽ في خطكط الظممة بكجيي

 المكاضع أحدفقد استعممت الشاعرة علبمة الانفعاؿ لمدالة عمى انفعاؿ النداء الذم يعد 
.  الطبيعية لعلبمة الانفعاؿ

 :{ ؟صورتها البصرية هي}: استفهام- 1-8

  3قد شاع استعماليا في الشعر العربي الحديث لمدلالة عمى الاستفياـ

: (في السجف ) كضعت مف أجمو نصفيماكمف الأمثمة عمى استعماؿ علبمة الاستفياـ 

      أيف الذم تتحدث الطرقات عنو  

؟         كعف نشيد كؿ اليكـ
                                                             

 13 منيرة سعده خمخاؿ، أشجار الممح، ص1
 .1 ربيعة جمطي، تضاريس لكجو غير باريسي، ص 2
 212: ص، ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث3
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  1      أيف السجف ؟

فقد استعمؿ الشاعر علبمة الاستفياـ في مكضعيا المحدد بعد الاستفياـ مباشرة، كمف 
:  (...نسمة في نفسي) كضعت مف أجمو نص فيماالنصكص المبنية بتقنية علبمة الاستفياـ 

كاقترفت في حؽ نفسي ظمما  

 2ىؿ سأنساه يكما؟ .. فيا ترل

كىنا كظفت الشاعرة علبمة الاستفياـ لأنو في مقاـ التساؤؿ، فيي في ىذا السياؽ 
. تعاتب نفسيا التي ظممتيا كلـ تعطييا حقيا، ىؿ ستنسى ىذا الظمـ

 : محور علامات الحصر- 2

علبمات الترقيـ التي تستعمؿ لحصر جزء مف النص الشعرم : كنعني بعلبمات الحصر
كىي مف الكسائؿ الميمة التي تساىـ في تنظيـ المكتكب كتساعد عمى فيمو، كىي تشتمؿ ))

( ( العارضتاف، المزدكجتاف، اليلبلاف:التاليةعمى العلبمات 

كقد استعممت علبمات الحصر في الشعر العربي الحديث ضمف دلالاتيا الكظيفية كفي 
كقد اكتسبت بعضيا دلالات كمكاضع جديدة، كبعضيا الآخر . مكاضعيا المحددة مسبقا

تطكر في اتجاه تككيف علبمات ترقيمية جديدة تناسب ركح التشكيؿ البصرم في الشعر 
كلذا فإننا سنقارب علبمات الحصر عمى أساس إنتاج الدلالة الجديدة، . العربي الحديث

. كابتكار العلبمة الجديدة في الشعر العربي الحديث

 :{صورتها البصرية هي}: العارضة- 2-1

 في أكؿ الجممة :أىمياكيطمؽ عمييا الشرطة أيضا، كتستعمؿ لأغراض كثيرة ))
الاعتراضية كآخرىا، كلفصؿ الكلبـ بيف المتحاكريف عند الاستغناء عف ذكر اسمييما أك 

                                                             

 .76 نكر الديف دركيش، السفر الشاؽ، ص1
 .42 مريـ لجيار، تحت المطر، ص 2
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الإشارة إلييما بػ قاؿ، أك أجاب، أك رد، كلفصؿ الأرقاـ أك الحركؼ الترتيبية عف العناكيف، 
 .((كلحصر أرقاـ الصفحات، كتركيب المصطمحات

ىذه ىي الدلالات الكظيفية لمعارضة التي سار عمييا الاستعماؿ الترقيمي الشائع في 
. 1كنظرا لتنكع استعمالاتيا فاف ما ييمنا منيا ىك ما يتعمؽ بدلالات المتف الشعرم. الكتابة

:  (صحكة حمـ) كضعت مف أجمو نص فيماكمف الأمثمة استعممت العارضة 

       يا شيخ مف أنت، بؿ مف أنت يا رجلب  

                                             أ أنت في يقظتي أـ أنت في حممي  

ػ تبحث ػ ليمى ػ لا كجكد ليا          علب ـ

  2                                             ليلبؾ مف زمف نامت كلـ تقـ

استعمؿ الشاعر العارضة في ىذيف البيتيف لينبو عمى أف المقصكد مف الفعؿ تبحث 
. شخصية ليمى كليس شخصية الشيخ أك أحدا أخرا: ىك

 :{()صورتها البصرية هي  } :الهلالان- 2-2

مقابؿ : كيستعملبف لأغراض كثيرة أىميا حصر" القكساف" كيطمؽ عمييا البعض ))
أجنبي لمصطمح تقني معرب، كأسماء الأعلبـ الأجنبية المكتكبة بمغتيا الأصمية، كعبارات 

التفسير، كالدعاء القصير، كألفاظ الاحتراس، كالضبط، كالأسماء الشخصية لممؤلفيف، كالأرقاـ 
ىذه ىي (. (الترتيبية كأرقاـ الإحالات كأرقاـ اليكامش المقابمة ليا، كأرقاـ الكلادة كالكفاة

                                                             

 .217ص ،  ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث1
 .80 نكر الديف دركيش، السفر الشاؽ، ص2
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كقد . الدلالات الكظيفية لميلبليف التي سار عمييا الاستعماؿ الترقيمي الشائع في الكتابة
 1.كظؼ اليلبلاف خارج دلالاتيما الكظيفية في محكر كاحد في الشعر العربي الحديث

: (عيد الشفؽ)كمف النصكص المبنية بتقنية اليلبليف في ما كضعت مف أجمو نص 

كرصينة ككىج العراء  

فكاحة بالنكل كالامتداد 

قاسية  .. (ما بيننا)كفي تقدير الػ 

 2ركاه الحزف 

نما أجنبي  استخدمت الشاعرة ىنا اليلبليف أك القكسيف لتبيف أف ىذا الكلبـ ليس عربيا كا 
. كلكنو كتب بمغتو الأصمية حفاظا عمى الأمانة العممية

 :  (السؤاؿ المحظكر)كمف النصكص التي استعممت اليلبليف كما جاء في نص 

تيدـ تماثيؿ القمع، بساحات القمب  

 (العطر)ك (الشكؽ)كالأيدم الخشنة العائدة مف مدف 

كالكلبب البكليسية  

 3تحمؿ رائحة الطيف المحركؽ كالدـ المصبر

كذلؾ في مقاـ الشرح " الشكؽ ػ المدف " استعممت الشاعرة اليلبليف عند لفظتي 
كالتكضيح، فبفعميا ىذا كضحت طبيعة المدف إلى أم مجاؿ تنتمي، بمعنى عرفت المدف 

. بالإضافة لكممتي الشكؽ ػ العطر
                                                             

 .221 ص، ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث1
 .17 منيرة سعدة خمخاؿ، أشجار الممح، ص 2
 .25 ربيعة جمطي، تضاريس لكجو غير باريسي، ص 3
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  {/ صورتها البصرية هي }: العارضة المائمة- 2-3

كضع عارضة راسية مائمة بيف مفردتيف، أك عبارتيف أك أكثر في : كنعني بالعارضة المائمة 
 .1النص الشعرم لمدلالة عمى التكحد كالتكقؼ

:  (ىزء العتبات)كمف النصكص المبنية بتقنية العارضة الراسية المائمة جاء في نص 

صباح الخير يا كطني  

/.. اليربة /انتفت مف شكاطئ رسمؾ 

كانتعؿ الزماف رشدؾ  

  2كاحتضف متباىيا رفرفة العصافير

ففي ىذا البيت جاء . استخدمت الشاعرة لمعارضة المائمة دليؿ كاضح عمى انتياء الغاية
بالعارضة في لفظة اليربة ليبيف أف في الغالب مف يريد اليركب مف كاقعو ينتيي بو الأمر إلى 

. ليككف نياية كاقعو الأليـ كاليجرة منو بداية لحياة أفضؿ كأجمؿ. شاطئ البحر

تضاريس لكجو )كمف النصكص التي استعممت العارضة المائمة ما كضعت مف أجمو نص 
:  (غير باريسي

اقضـ دمي،  

يقضمني،  

المر  / نتراكض في العراء المكحش 

 3لا ترحـ  ((الريميتي))ك

                                                             

 .221 ص، ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث1
 .48 منيرة سعدة خمخاؿ، أشجار الممح، ص 2
 .13 ربيعة جمطي، تضاريس لكجو غير باريسي، ص 3
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كقد كظفت الشاعرة العارضة الراسية المائمة في نفس كظيفة الفاصمة كذلؾ لتسجؿ 
لممتمقي سمة مف سمات الأداء الشفيي تتمثؿ في التكقؼ القميؿ في الجممة الكاحدة تسجيلب 

.        بصريا

 { ((  ))صورتها البصرية هي }: المزدوجتان- 2-4

كتكضعاف في " علبمة الاقتباس"أك " علبمة التنصيص"كيطمؽ عمييما البعض ))
لتمييز العبارات المنقكلة حرفيا مف الكتاب، كلإبراز عناكيف الكتب أك : الحالات المكالية

أم ما تشتمؿ عميو : الأبحاث أك المقالات، كلبياف أف لفظا ما مترجـ، كلتمييز مستكيات المغة
( (الكممة مف أسباب كأكتاد، كالاقتباسات

لكف ما يتعمؽ منيا بدلالات المتف . كقد تنكعت الاستعمالات الكظيفية لممزدكجتيف
الشعرم يقتصر عمى استعماليما في مكاضع الاقتباسات أك ما يعرؼ في المدكنة النقدية بػ 

كىذا يعني أف استعماليما في الشعر العربي الحديث يقع ضمف دلالتيما . ((التناص))
 1.كلـ نرصد ليما ػ في حدكد عممنا ػ أم تكظيؼ فني جديد. الكظيفية

  :العتباتمف أمثمة عمى استعماؿ المزدكجتيف لمدلالة عمى الاقتباس نص ىزء 

إكسير لمتكافؽ الحر  

.. ((سبعة باب))كصداقة الكقكؼ ب 

كجسكرؾ مرىفة الكصؿ  

.  2. حيف يؤذف لممجئ

                                                             

 .221ص،  ينظر محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث1
 .49 منيرة سعدة خمخاؿ، أشجار الممح، ص 2
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فقد استعممت الشاعرة المزدكجتيف لمدلالة عمى اقتباس جزء مف نص منيرة سعدة 
. خمخاؿ

احتؿ التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث مكانة بارزة في الشعر الحر، جعمت 
لمشاعر الحرية المطمقة في تقنية كتاباتو الشعرية لتخمصو مف قيكد القصيدة التقميدية،  حيث  
يستثمر طاقاتو الفنية المتاحة في لغة الكتابة الشعرية، كعميو يككف التشكيؿ البصرم ىك كؿ 

المجرة ﴾ أك عمى / ﴿العيف ما يصنعو النص لمرؤية سكاء أكانت الرؤية عمى مستكل البصر
 .1عيف الخياؿ/مستكل البصيرة 

المجردة﴾، فيك جزء / ﴿ العيف  أما التشكيؿ البصرم عند الماكرم ىك المكجو لمبصر
مف كؿ في إطار الاشتغاؿ الفضائي، في حيف أنو عند محمد الصفراني يمثؿ الكؿ دكف أف 

يقصي بذلؾ الرؤية الخيالية كالذىنية فيك يجمع بيف النص الخطي كالنص الصكرم كالتشكيؿ 
ضافة إلى ذلؾ فيك يجمع أيضا بيف العلبمات  البصرم قد يككف بأحدىما أك كلبىما كا 

المكجية لمقراءة أك التمقي الحسي بالعيف المجردة ﴿البصر ﴾ كالتمقي الذىني بعيف 
 2.الخياؿ﴿البصيرة﴾

  :الأشكال الهندسية- ثانيا

  المستطيل 

  ˝لف اقترؼ السفر˝مف النصكص المبينة بتقنية المستطيؿ لخطاب صالح بعنكاف 

 إثمي الذم لـ اقترفو 

 لقمة دكناء تحتاج فمي 

                                                             

، النادم الأدبي بالرياض، الدار البيضاء، 2004-1950/ محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث 1
 .18، ص، 2008، 1بيركت، ط

 . ف ص، نفس المرجع2
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 كسكينة ىكجاء 

 تحتجز ابتسامتي 

 كتحيمني جممة منفية 

 ناءت بيا كؿ الحركؼ 

ذا أنا نصب تحنط  كا 

 ،في حنايا العدـ 

 1كانتقى أمسي كيكمي 

فمف خلبؿ مشاىدة ىذا المقطع نلبحظ أف الشاعر يتحدث عف السفر كالغربة التي 
 كيبعده عف أىمو ما جعمو يحس أنو أصبح مف عدـ، كاعتبر ىذا ،أفقدتو سكينتو كابتسامتو 

. السفر ىك غدر مف الزماف

فاختيار الشاعر التعبير عف ىذا الحاؿ كالمستطيؿ بمعنى أف المتمقي إزاء الشكؿ 
المستطيؿ 

 يتميز بزيادة طكؿ ضمعيف مف أضلبعو مما يمنحو صفة الطكؿ أك الاستطالة التي 
.   اشتؽ اسمو منيا

  المستطيل 

  ˝امرأة لرياح كميا˝مف النصكص المبينة بتقنية المستطيؿ لمشاعر حكيـ ميمكد بعنكاف 

 ككني ليدم أكثر مف لمسيا 

                                                             

 ، الكادم،،  مطبعة مزكار لمنشر كالتكزيع(لف أقترؼ السفر)  خطاب صالح،آت   عزؼ لفجر، مجمكعة مف الشعراء1
 .80  ص2007ط
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 لعيني أكثر مف لمحيا 

 لأذني أكثر مف سمعيا 

 لقمبي أكثر مف نبضو 

  1لخطايا ابعد مف تبييا

 {لمسيا، لمحيا، سمعيا} اعتمد الشاعر ىنا عمى إيقاع داخمي مف خلبؿ سرد شعره في
عمى صكرة المرأة التي يراىا الشاعر فمثميا كجسدىا بصريا عمى شكؿ مستطيؿ  ىي تدؿ

بتميزه بطكؿ ضمعيف مف أضلبعو مما يمنحو صفة الطكؿ مف خلبؿ اسمو، عمد الشاعر 
إلى تكظيؼ تقنية الشكؿ المستطيؿ في النص لأنو يمثؿ خطابا شعريا طكيلب كمتصلب بدليؿ 
.  خمكه مف علبمات الترقيـ، ك قد جسد الشكؿ المستطيؿ دلالة الطكؿ لممتمقي تجسيدا بصريا

  المستطيل 

 ˝ رصاصة ˝ :مف النصكص المبينة بتقنية المستطيؿ لقكيدر قطكف بعنكاف

 قد يعشؽ القمب رصاصة 

 بيف الضمكع 

 تحبس أنفاسو 

 كـ كلبـ مف محب 

 أشعؿ لممحبكب 

 بالشيب رأسو 

 أييا الناس 
                                                             

    39.ص، 2000، 1ط حكيـ ميمكد، امرأة لمرياح كميا، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، 1
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 ىؿ سمعتـ عاشقا 

 يشرم معشكقة 

 1؟؟؟مف سكؽ نخاسو 

في ىذا المقطع تعبير مجازم الذم شبو بو الشاعر حالة العشؽ أك الحب شبو كلبـ 
المحبكب برصاصة التي تدخؿ عمى قمب محب التي تحبس أنفاسو كتشيب رأسو كتفقده طعـ 

بمعنى أف المتمقي  .الحياة فاختيار الشاعر التعبير عف ىذه الحالة الشعكرية بشكؿ المستطيؿ
 يتميز بو الشكؿ بزيادة طكؿ ضمعيف مف أضلبعو مما يمنحو صفة المستطيؿ،إزاء الشكؿ 

 . الطكؿ أك الاستطالة التي استؽ اسمو منيا لتجسيد دلالة لممتمقي تجسيدا بصريا

  المضمع 

 لمشاعر عز ˝عكلمة الحب عكلمة النار˝مف النصكص المبينة بتقنية المضمع ديكاف 
 :يقكؿالديف مييكبي حيث 

 اطؿ النيار 

 رأيت البنفسج يذبؿ في شفة امرأة نازفة 

 : قاؿ لي ظميا

 أنيا منذ عشريف عاما ىنا كاقفة 

 2؟قمت ىؿ عادة ىي أـ نزكة راجفة

 ىنا النص جاءت خطكطو متفاكتة الطكؿ مما ينتج عنيا شكا المضمع مف خلبؿ سرد 
الشاعر ىنا الأحداث عف طريؽ الكصؼ كالحكار في شكؿ شعرم فالشعر يسرد حالة اليأس 

                                                             

 .31، ص1 قكيدر قيطكف، حركؼ ثائرة، سامي لمطباعة كالنشر كالتكزيع بالكادم، ط 1
 166.، ص 2002، 1 عز الديف مييكبي، عكلمة الحب عكلمة النار، دار ىكمة لمنشر، ط2
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 نازفة أم ذابمة امرأةالركتينية اليكمية التي يعيشيا الجزائرييف في فترة السبعينيات في قكلو 
 . يكـ جميؿ لتحقيؽ حمميايأتيف أكساقطة كحائرة تنتظر منذ عشريف عاما فترة طكيمة 

 المربع 

 :˝ سالقاؾ˝ساحة بعنكافكمف النصكص المبينة تقنية الشكؿ الرباعي نص مبرككة ب

 عمى بعد ما بيننا في الطريؽ 

 كما بيننا مف ليالي العمر

 كما كضع الدىر يا شاعرم 

 كؾ في دربنا منتظر شمف اؿ

  1كرغـ العكاصؼ تحت الدجى

ىذا المقطع مف الشعر الركمانسي بعنكاف سألقاؾ، حيث يكضح حالة الفارؽ بيف 
﴿المسافة الزمف﴾ فاف المقاء سيككف  المحبكب كالمحب أف ميما كاف بينيما مف مشاكؿ

حتميا رغـ كؿ ىذه المشاكؿ كالصعكبات جسدت ىذه الأبيات في المربع متقايس الأضلبع 
. لمدلالة البصرية عمى القكة كالثبات كالاستقرار كتحمؿ البعد كالفراؽ

 

  المربع

  ˝بلب عنكاف˝يكسؼ بديده بعنكاف ؿمف النصكص المبينة تقنية الشكؿ الرباعي نص 

 بعد طكؿ الميؿ أعيانا القنكت 

 أييا القابع في كؿ البيكت 
                                                             

 .15  ص1 ط، عصارة العمر، مبرككة بك ساحة1
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  غير أنا ، نتردل،نتشظى

 نأكؿ القكت كنرجك أف نمكت 

قدر الأمة أف تقرا شعرا  

 1قدر الشاعر تعميب السككت 

مف خلبؿ المشاىدة كالتأمؿ في ىذا المقطع مف نص بلب عنكاف نلبحظ أف الشاعر 
يريد أف يكضح حالة الأمة الآف التي تبحث أف تعيش كاف تأكؿ القكت كتبقى عمى قيد الحياة 
أكضح أيضا قدر الشاعر في ىذه الأمة ىك السككف عمى المشاكؿ التي تعانييا مف خلبؿ 
كتابات شعره لمدلالة عمى الاستقرار كالثبات كتحمؿ الصعاب مف اجؿ العيش يتميز الشكؿ 

 .المربع بتساكم أضلبعو الأربعة كانتظاـ شكمو العاـ

 المثمث 

فا ىنا بالخزم فكمؾ ˝كظؼ الشاعر ىنا المثمث ذك القاعدة السفمية يقكؿ في قصيدتو 
 :˝عار

 تبت يداؾ 

 فما بيا أكطار 

 في جيدؾ حباؿ الجكر  

 تحارب ا﵀ في ارض مقدسة 

 2تستمرئ الفجر في عير الدجى 

                                                             

 .44، ص (بلب عنكاف) مجمكعة مف الشعراء، عزؼ لفجر آت، يكسؼ بديدة 1
 .17ص ، 1 ط، بالكادم، سامي لمطباع كالنشر، حركؼ ثائرة، قكيدر قيطكف2
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  كضح الشاعر أف بعد الحرب كالظمـ يأتي الاستقلبؿ كالفرج الذم مثمو بالفجر، 
فاختار الشاعر التعبير عف ىذه الحادثة بالمثمث ذك القاعدة السفمية القائمة في شكؿ ىندسي 

لى الصلببة كالحسـ كيرمز إلى  يشير بو لمعلبقة المنطقية كيحيؿ عمى الفكر كالتركيز كا 
 .الحياة القكية في اتحاد القكل الإدراكية كالعقمية التي تمثؿ قانكف الحياة

 للؤشكاؿ اليندسية المثمثة كالمربعة كالمستطيمة بعد جمالي، تجريبي كتجريدم يفعؿ  
الدلالة المغكية كالإشارية كيعمقيا عندما تمتحـ ىذه الأخيرة مع الإحساس بتمؾ الأشكاؿ نفسيا 

كأضحى كؿ عنصر تقع عميو العيف دالا كرامزا كذا أىمية قصكل في استقطاب  .كاجتماعيا
متمؽ جديد ييتـ بكؿ مككنات النص فمع ظيكر القصيدة التشكيمية صار الشاعر كالقارئ معا 
كأعيف بمسالة الكتابة كأيقف الطرفاف أف الخطكة الجديدة ىي الانتقاؿ مف السياؽ القكلي إلى 

 .   الشكؿ الكتابي

اعتمد الشعر العربي القديـ عمى ﴿الخاتـ، المشجر، المكشح﴾ كميا تشكيلبت ذات 
طابع زخرفي فني جمالي، أما التشكيؿ البصرم الذم تطرقنا إليو فإنو يعد ظاىرة تشكيمية 

  .مقصكدة في البعد البصرم لمشعر المعاصر كالمنطمؽ أساسا مف المضمكف

 .وبياضهاسواد الصفحة - ثالثا

يعتبر تكزيع البياض كالسكاد مستكل ثاني في إطار الفضاء النصي كبخصكص ىذا 
التكزيع سبؽ أف رأينا في قسـ سابقا كيؼ أف مساحات سكداء الأفقية تعتبر مناطؽ نشاط ، 

كفعلب يتـ داخميا خمؽ أشكاؿ كبناؤىا لأنيا مشكمة مف الحركة البيانية المسجمة ، أما 
المساحات البيضاء العمكدية فتعتبر مساحات سككف، لأنيا تقدـ مناطؽ متفتحة لا تشيد 

. 1عملب بنائيا

                                                             

الأكلى، ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الطبعة (مدخؿ لتحميؿ ظاىرتي) محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب 1
 .239،  ص1991
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عادة ما يككف تكزيع البياض كالسكاد في الكتابة العادية ثابتا لدل نفس الخطاط، لكف 
، التكزيع الذم يتـ تحت التزامات تعبيرية خاصة كما ىك الأمر ىنا لا يقدـ ىذا الشكؿ الثابت
كىكذا يمكننا رصد صيغ تكزيع متباينة عمى مستكل النص الكاحد بحيث تقدـ بعض المكاقع 

اكتساحا خطيا لمفضاء الأبيض فحيث تقدـ أخرل اكتساحا أبيض لمفضاء المكتكب في صكرة 
مد كجزر بحيث تنتج داخؿ الفضاء النقي الكاحد علبقات متعددة كمختمفة بيف مساحتيف ىذا 
العلبقات يعد بيا أساسا إلى طبيعة الأنشطة المدمجة في البناء لأف الكاتب أك الشاعر يبني 

. 1بمكجبيا فضاءه النفسي كيعكسو عمى الفضاء النصي
 ترصد المساحات السكداء كمساحات كلبـ ، حيث أفكمف منظكر شعرم صرؼ يمكف 

تؤثر البيانات عمى الكقفات أك لحظات الصمت، إلا أف ىذا الرأم يمكف أف يرد في ىذا 
كيؼ يمكننا أف نعطي تصنيفا لائقا بالانطلبؽ مف : السياؽ يمكف إسناد إلى الرأم الذم يقكؿ

اعتبارات شفكية حتى كلك كانت كملبءمتيا تتـ بشكؿ محالؼ عمى المستكل الفضائي كىذا 
الصكتي في الشعر كلا ... يعني أف البياض كالسكاد في تكزعيما لا يثيراف ضركرة إلى تحقؽ

يككف العامؿ الفضائي بمقتضى ذلؾ مجرد مضاعفة لمعامؿ الإيقاعي بؿ إنو يمكف أف 
. 2يضطمع بدكره الخاص

كىكذا فإف البياض ليس في الكاقع ضركرة مادية مفركضة عمى القصيدة مف الخارج بؿ 
ىك شرط كجكد القصيدة، شرط حياتيا كتنفسيا، إف البيت سطر يتكقؼ لا لأنو كصؿ إلى 

. 3حد مادم، أك لأف الفضاء ينقصو، كلكف لأف ميمتو قد انتيت كقكتو قد استيمكت

إف تكزيع البياض كالسكاد يعتبر أثر لاشتغاؿ الكتابة تنظيـ الصفحة تنضيد الأسطر 
الشعرية كلكف دكره داخؿ الفضاء النصي لا يقتصر فقط عمى ضبط نظامو بؿ يمكنو أف 

يتجاكز ذلؾ إلا تقديـ دلالات أيقكنية، إما في ارتباطو بالمنتج أك في علبقتو بالسياؽ 

                                                             

 .نفسيانفسو، الصفحة السابؽ  المرجع 1
 239 المرجع نفسو، ص2
 . المرجع نفسو، الصفحة نفسيا3
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النصي، أما بالنسبة لمشعراء المعنييف ىنا فإف كعييـ بيذا المنظر نظريا عمى الأقؿ بقي 
محصكرا في حدكد ضركرة ترؾ المجاؿ لممارسة حدكد الرغبة، إذ أف كلب كتابة مطكية 

ة كليكجد ضمف الحياة الميتافيزيقية ؽمممكءة في كتابة مسطرة لحد كاحد، يدعي تممؾ الحقي
. 1بدايتو كنيايتو المعمكمتيف

تبقى الإشارة إلى أف القدرة الإيحائية لتكزيع البياض كالسكاد في النص تضعؼ في 
الاتجاه الأكؿ، أم اتجاه الكتابة المضاعفة عند راجع كنييس لأف المشتغؿ عمى فضاء 

الصفحة ىك الخطاط كليس الشاعر كمف ثمة فإف احتماؿ انعكاس فعؿ قراءة كإعادة إنتاج 
أقكل مف احتمالات انعكاس فعؿ الكتابة الأصمي كحتى لك كاف إنجاز قديـ تحت إشراؼ 

. 2الناتج الأصمي فإف الفضاء المرصكد كعلبقة بصرية مركبة يبقي ىك فضاء الناسخ

يتجمى التشكيؿ البصرم بتقسيـ الصفحة مف خلبؿ الطريقة أم يتـ تكزيع البياض ك
كالسكاد عمى سطحيا كيساعد ىذا التكزيع المقنف الذم يخمك مف البراءة في إنتاج دلالة النص 

. 3الشعرم، حيث يمثؿ السكاد النص أما البياض فيمثؿ الفراغ كالمسككت عنو

كتعد تقنية البياض كالسكاد آلية جديدة يمجأ إلييا الشعراء المعاصركف كالمكاف النص 
 الحيز الذم يعتمو البناء القالبي لمقصيدة كىك في القصيدة الكلبسيكية ينجـ عف أشطر <ىك 

المتساكية التي يكزعيا البحر عف محكريف ىما الصدر كالعجز كفي القصيدة التي مف ىذا 
البناء يبدأ كتمر مف فراغ أك بياض بيف المحكريف ككاف ذلؾ فراغ في القصيدة الكلبسيكية 

العلبمة الفارقة بيف الشعر كالنثر، أما في القصيدة الجديدة فقد اختفى نير الفراغ ىذا كاحتؿ 
محمو نظاـ قالبي مختمؼ زاد مف مساحتو البياض أك الفراغ بعد الأسطر التي لا تبدك 

 .>4متساكية بؿ تظير كسمسمة متعرجة مف أرض

                                                             

 .239 ، ص(مدخؿ لتحميؿ ظاىرتي) محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب 1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا2 
 . المرجع نفسو، الصفحة نفسيا3
 . المرجع نفسو، الصفحة نفسيا4
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فالمكاف النصي ىك جزء ىاـ في بنية الخطاب الشعرم الحديث يتبيف المكاف النقي مف 
الصمت / ، أك البياض(الكتابة)الصكت / خلبؿ الإيقاع الذم تخمقو الذات الشاعرة بيف السكاد

كالكرقة أك الصفحة ىي القناة الناقمة ليذا الإبداع بيف مبدع كمتمقي، ليذا كجب عمى  (الفراغ)
 1.الشاعر استغلبليا استغلبلا حسنا، مف خلبؿ تقسيميا بما يخدـ الدلالة الشعرية

كيمكف تمييز محكريف انطلبقا مف تشكيؿ ىذه الصفحة بصريا عبر تقسيميا كىما 
 .محكر تشكيؿ السكاد كمحكر تشكيؿ البياض

: محور تشكيل السواد. 1

 كيندرج ضمنو ما يسمى بتشكيؿ المتف أك الحاشية كتعتبر ىذه التقنية مف التقنيات 
التي لجأ إلييا الشعراء المحدثكف لإبراز محتكل الديكاف في تشكيؿ بصرم داؿ بدكرىا تنقسـ 

: إلى قسميف

تداخؿ الييئة البصرية لمصفحة الشعرية مع الييئة البصرية : ــ التناص البصري1
. 2لصفحات المخطكطات التراثية

كضع رقـ جكار كممة مف كممات النص الشعرية )كيقصد بو : ــ التفريع النصي2
فالتفريع النصي ىك أف يقسـ  (لتككيف نص متفرع يبدأ مف كضع الرقـ في النص الأكؿ

الشاعر الصفحة إلى جزأيف جزأ عمكم يكتب فيو أصؿ النص كآخر سفمي يكتب فيو النص 
المخترع كيتـ ذلؾ بكضع رقـ أماـ كممة مف المتف الشعرم كشرح النص المتفرع في الجزء 

. 3السفمي أم اليامش

                                                             

 .239، ص(مدخؿ لتحميؿ ظاىرتي) محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب 1
- 151، ص ص2008، 1محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، الدار البيضاء، بيركت ط 2

153. 
 .85، ص2017، (ط.د)يكسؼ شقرة، ديكاف اليكسفيات، دار الحكمة، الجزائر،  3
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كمف الأمثمة التي نجد فييا طغياف السكاد عمى البياض ليكسؼ شقرة في قصيدة 
: الخائنكف

إني أعرفيـ 

يكتبكف الحب حينا كرياء 

يتبجحكف بكلبـ العظماء 

كمماتيـ جعجعة كخكاء 

حركاتيـ ملؤم بتقاسيـ السناء 

كـ كانكا ضعفاء 

. 1كـ كانكا جبناء

 فنلبحظ ىنا أف السكاد احتؿ كغطى أكبر نسبة في الصفحة كحصر البياض مف طرفو،
 النص في حالة اضطراب كتكتر فإنو تارة يذىب إلى السكاد كتارة أخرل إلى احيث غد

حداث مشاركة مع المتمقي في الكتابة  البياض تاركا لنا تساؤلات حكؿ ذلؾ البياض كا 
. الشعرية

في البدء كاف )كمف الأمثمة أيضا التي تجسد فييا السكاد لعز الديف مييكبي في قصيدة
: (الأكراس

عمرم تساقط أحرؼ                    

صخرية بيف الذرل 

كنت الصنكبر في الشمكخ                   

                                                             

 .1، ط1985ديف مييكبي، في البدء كاف الأكراس، دار الشياب لمطباعة كالنشر، باتنة، اؿعز  1



 والشعري التشكيمي                              الثاني                                    الفصل

93 

ككنت أكردة الكرل 

إني اعتمرت مكاجعي 

ككتبت ممحمة الثرل 

أكراس بالغة الزماف 

كيا فما متفجرا 

في البدء كنت قصيدتي 

 1كالبدء فيؾ تجذرا

كيقصد الشاعر أف الأكراس ىي الكشـ الخالد في الذاكرة الثكرية العربية كالإسلبمية 
 كانت لا تزاؿ رمز التضحية كالنضاؿ كالكفاح كىك النار كالدـ كىك كالإنسانية، فالأكراس

التراث كقصة الزمف كىك الشمكخ كالجد الكثير ففي البدء كاف أكراس في المنتيى لا يزاؿ 
. أكراس رمزا ساحر يأسر الشعراء كيسكف أشعارىـ في ىذا الزمف العصيب

لمشاعر الأخضر السائحي يتجمى فيو " أشلبء الأصناـ"كفي نص آخر يحمؿ عنكاف 
: السكاد، يقكؿ

ليؼ نفسي عمى أكانس غيد                    كالدمى تحت ىذه الأطلبؿ 

كـ ملؤف الفضاء عطرا كسحرا                  حيث أقبمف رائعات الجماؿ 

فمف نشكة مع الأمؿ الحمك                     كعانقت طيفو في الخياؿ 

كصغاره مثؿ ملبئؾ طيرا                     قد تربكا في نعمة كدلاؿ 

. 2ذبمكا كالكرد كالخطب أعمى                  لا يراعي براءة الأطفاؿ
                                                             

 .110، د ط، ص2010محمد الأخضر السائحي، ىمسات كصرخات، مكفـ لمنشر، الجزائر، 1 
 .161-164محمد الصفراني، التشكيؿ في الشعر العربي الحديث، ص، 2 
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مف خلبؿ ىذه الأبيات يتضح أف الشاعر عند ذكره للؤكانس الغيد كالعطر كالجماؿ في 
مثؿ ىذا المكقؼ كىك يتحدث عف كارثة طبيعية تتمثؿ في الزلازؿ التي أصابت الكثير مف 

. الناس مف أطفاؿ كشيكخ كرجاؿ

 محور تشكيل البياض .2

البياض مف التقنيات الحديثة في الشعر العربي فمـ تكف مكجكدة قديما لأف الشعر كاف 
يكحي شفافة فكانت حاسة التذكؽ ىي السمع، أما في الشعر العربي الحديث فقد انتقؿ الشعر 

مف المشافية إلى الكتابة فأصبح المتمقي يتمقى الإبداع عمى الفضاء الكرقي كتحدد قيمة 
البياض مف خلبؿ جعمو جزءا مف بنية النص فالكتابة المعاصرة تيتـ بتكزيع الكممات عمى 

فضاء الصفحة لتترؾ ذلؾ البياض أك الفراغ أك الصمت أك المسككت عنو نصا مغيبا متكركا 
لمقارئ ليؤكلو بما تيكاه نفسو كالبياض كحده لا قيمة لو لأف الصفحة أصميا بيضاء إلا إذا 

: امتزج مع السكاد بكاسطة تقنيات التشكيؿ البصرم ليصبح دالا كىذه التقنيات ىي

كنعني بيا إدخاؿ بياض الصفحة في بنية النص لتسجيؿ سمة مف : ــ بنية البياض1
. سمات الأداء الشفيي أك تجسيد دلالة الفعؿ بصريا

كيقصد بو تقسيـ بياض الصفحة إلى قسميف كتسجيؿ دلالة صكتية : ــ تقسيم البياض2
. 1شعرية متزامنيف أك متعاقبيف تسجيلب بصريا

كمف النصكص المبنية التي تجسد فييا البياض دلالة فعؿ بصريا لمنيرة سعدة خمخاؿ 
" المكت اللبمشركع: "بعنكاف

... السماء تمطر تعبا

عمى أرض احترقت الاحتراؽ 

                                                             

 .164 نفسو، ص السابؽالمرجع 1 
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في شتاء أبى إلا أف يطمئف الطبيعة 

عمى مستقبميا 

فراح يبدر المكت 

. 1سنابؿ للبختصار

كيمكننا ملبحظة أف بنية البياض كلدت دلالة بصرية مناسبة لمفعؿ تمطر فجاءت كممة 
تعبا المتبكعة بنقاط الحذؼ دلالة مخفية في كلبـ الشاعرة أف سماءىا تمطر المطر المدر 
نما تمطر كأف أرض كالدىا قد شرعت كأباحت المكت أصبحت تحترؽ معنى  لمخيرات، كا 

جاء ليجسد لنا بصريا دلالة الفعميف تمطر " الاحتراؽ"ك" تعبا"احتراؽ، فالبياض ىنا بعد كممة 
. كاحترقت عمى التكالي

: قكليا في قصيدة في الياتؼ" لمبرككة بكساحة"كمف الأمثمة التي تجسد فييا البياض 

... كسرت

كالنغمة الحمكة في الياتؼ  

... نبرة

قمشت ممئ كياني 

شدة لساني ... رعشة

كتياكيت فندت 

دكف أف أشعر 

زفرة 
                                                             

 .32:ص .2002، 1منيرة سعدة خمخاؿ، أسماء الحب المستعارة، اتحاد الكتابة لمجزائرييف، ط1 
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فتممست مكاني 

كتكسمت بعبرة 

 (يا حبيبي)قاؿ ماذا؟ 

. 1قمت قميا ألؼ مرة

عطاء الحرية لممتمقي ليملؤ ذلؾ الفراغ بالأفكار التي  تشير النقاط إلى صمت الشاعر كا 
تراكده، ذلؾ مف أجؿ الاشتراؾ مع الشاعر في كتابة نصو كنجد أنو ترؾ الفراغ في كممات 

ىذا الفراغ يمكننا تأكيمو إلى أف الشاعر يترؾ مسافة ليتكمـ فيو  (سرت، نبرة، رعشة)
. المخاطب

": الفجيعة"يحمؿ عنكاف " محمد زبكر"كفي نص آخر يتجمى فيو البياض لمشاعر 

المعابر شاخت 

فأم متاه يككف دليلب 

أنيكتني مكاكيؿ أىمي 

كأنخاب أىمي كفرساف أىمي  

تطير الشعكب إلى منتيى الفكرة 

. 2كالعركبة ترجع يكما فيكما منازليا كالصييؿ

فالشاعر ىنا لا يكظؼ نقاط التعبير عف المسككت بؿ ذىب إلى أبعد مف ذلؾ ليترؾ 
حذؼ دلالي كجمالي لو أثر  (السطر الأبيض)سطرا كاملب مف البياض كىك في الأصؿ 

                                                             

 .60مبرككة بكساحة، ديكاف الشعر عصارة العمر، ص  1
 .132ص .1محمد زبكر، ما لـ يقمو الميميؿ، دار أسامة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط2 
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عميؽ في المتمقي كلمسطر الأبيض دلالتو الخاصة عند محمد زبكر فيك يستحي أف يعترؼ 
بانتمائو ليذه الأمة التي تبكي مجدا مضاعا كتكتفي بالكقكؼ عمى مشارؼ الحضارة كالتطكر 
بينما تطير الشعكب إلى منتيى الفكرة عمى حد تعبيره، كىك بذلؾ يترؾ القارئ في ملؤ الفراغ 

عادة كتابة النص عبر ىذا الفراغ الذم خمفو كراءه كذلؾ بتعداد المفاخر كالبطكلات  كا 
 .كالانتصارات التي مازالت العرب يفتخركف بيا إلى اليكـ رافضيف مكاجية الكاقع المعيش
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 والغناء الرقص: الأول المبحث

:  الشعر في والرقص الغناء تداخل. 1

 في كخاصة فرحيـ عف التعبير في يستخدمكنو الناس فكاف القديـ، منذ الغناء عرؼ
 السمع بإمتاع المحافؿ في يستقؿ عنصر )ىك الغناء. بيا يحتفمكف التي السعيدة المناسبات

 الأجياؿ أطباؽ مف الصامت الاستجاء إلى الشعر قرأت إذا تنتزع سحرىا لممكسيقى كيككف
. 1(داخمية القمب في الاستجابة تككف أك شفة ببنت تنبس أف دكف بالألحاف مغمكرة

 كقد ،2(كترتيمو إنشاده ليـ تيسر بطريقة أبياتو فيرتبكف بالشعر، يتغنكف القدامى كاف
 شكؿ عمى كجعمو الشعر، أبيات كحفظ ترتيب عمى تساعدىـ طرؽ إلى القديـ في الشعراء لجأ

:  الشاعر قاؿ كما(. مكسيقی

 مضمار الشعر ليذا الغناء قائمو           إف كنت أما بالشعر تغف

 الغناء أف عمى دليؿ كىذا ،3شعرا فيو صنع إذا بفلبنة أك بفلبف يتغنى فلبف كيقكلكف
. القدـ منذ الشعر في حضكر لو كاف

 حضارة بيف معانييا حيث مف الشعر، في تكظيفيما عند كالغناء الرقص معاني كتختمؼ
 تركيب عمى يعتمد كمييما لأف بينيما، فيما مرتبطاف مصطمحاف فيما كأخرل، كلغة كأخرل

. الفنيف ىذيف تداخؿ كقكع أجاز ما كىذا الأصكات،

 كاضح فالتشابو نشكئو منذ الشعر مع علبقة ليا كاف التي الفنكف مف كالرقص الغناء)
 كمعانييا الكممات أصؿ أف بؿ. الحضارات جميع في الغنائي كالشعر الشعرية، القصيدة بيف
 (Carmen)اللبتينية بالمغة كالأغنية الشعر يدعى حيث نفسو، المعنى إلى الأساس في يقكد

                                                             

 .86 ، ص(ت.د) (ط.د) إبراىيـ العريض، الشعر كالفنكف الجميمة، دار المعارؼ، مصر، 1
 .151، ص1979، 1 جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط2
 .314، ص2ـ، ج1955، 2 ابف رشيؽ القيركاني، العمدة، حققو محمد محي الديف عبد الحميد، مطبعة العادة، مصر، ط3
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 كالفرنسية الإنجميزية المغتيف في كالأغنية الشعر يعني ككذلؾ كالمقفي، السحرم الكلبـ كىك
 الشعرم كالشيطاف بالإلياـ الشعر قكؿ فيرتبط العربية المغة في أما1 (charmle ))بالسحر
 كؿ ىز عمى قادرة حميمة، جسدية حمى ىك فالرقص )،2(شيطانو شاعر لكؿ قيؿ حيث

 الانفجارم التجمي ىي الرقصة ككأف فيو ىك عما الذىكؿ أك الجنكف حتى كتحريكو المخمكؽ
 فناء في كالغيبكبة الكجكد عف بحثا الزماف فكؽ الركحي /الجسدم كالقفز الحياة، لغريزة

.  3(الأزليات

 مف كثير عركض ىك ذلؾ كدليؿ البشرية الضركرات مف بالمكسيقى الشعر علبقة) إف
 كمف ،4(كاحدة بأكليات محككمة ىي التي كالشعر المكسيقى قكاعد عمى تأسست فقد الأمـ،
: جكادم لسميماف الكبرل الفرحة قصيدة جاءت المعاصر، الجزائرم الشعر في الغناء نماذج

  كنفاخر نزدىي إذ الحؽ لنا

  جزائر يا فرحة نعمنيا

  نشيدا السماء فكؽ نكتب

 الحناجر ملب اليكـ نردده

  الجزائر لتحيي: لتحي كنشدك

  المكفيرة أيامنا جزائر

  ثكرة بعد ثكرة ليا خرجنا

  المسرة عيكد دخمنا أف إلى
                                                             

 .177، ص 1984 سكريا، إبراىيـ الحيدرم، أنثكلكجيا الفنكف التقميدية، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، 1
 .333 نفس المرجع، ص2
 .79:، معجـ الرمكز 358 نفس المرجع، ص 3
، 2، ج2010، 1، الدار البيضاء، المغرب، ط(المغة، المكسيقى، الحركة) محمد مفتاح، مفاىيـ مكسعة لنظرية شعرية 4

 .308ص 
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  بالجزائر بآمالنا كفزنا

 الجزائر لحف النصر مف كصغنا

  الأغاني صغنا نحف أف الحؽ لنا

  الأماني أغمى الشعب حقؽ كقد

 المباني شامخات كىنا ىنا

 جزائر يا عزنا إلى تضيؼ

 1الجزائر لحف بالنكر كتكتب

 دلالة يحمؿ النكف كحرؼ ،2(ذلقي مجيكر )حرؼ كىك النكف حرؼ الشاعر کرر
 كانتصارىا الجزائر بكطنو افتخاره عند النفسية الشاعر بحالة يرتبط ما كىذا كالافتخار الفرحة
..  النصر أمالنا، نشدك، نفاخر، نزدىي،: القصيدة في ذلؾ أمثمة كمف المستعمر عمى

 لفظة كظؼ بكطنو فخره عف ليعبر الشاعر فإف الثاني، الصكتي التكرار إلى بالإضافة
 في الغناء فعؿ كقكع عمى يدؿ كىذا أغاني لحف، شدك، كىي مختمفة بمعاني( غناء)

 أجؿ مف الشعب قدميا التي كالتضحية الجزائرم، كالشعب بالثكرة الشاعر كربطيا القصيدة،
 يعبر فيك الأغاني، صغنا نحف لحنا، النصر مف كصغنا الجزائر، لتحي نشدك مثؿ الثكرة،
.  المستعمر كجو في الشعب كصلببة قكة مدل عف

 بالذلاقة كسميت الذلقة، المجيكرة الحركؼ مف كىك )الراء الركم حرؼ الشاعر اعتمد
 يرتفع فيك إيقاعا، كلد ما كىذا مكرر، جيكرم أنو كما 3(المساف بطرؽ ىي مف النطؽ في

                                                             

 .17، ص2009، 1 الجزائر، طرتستيؾ،أ سميماف جكادم، الأعماؿ الغير كاممة، منشكرات 1
، ص 2003 (ط.د) عمي جاسـ، سمماف، مكسكعة معاني الحركؼ العربية، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف 2

218. 
 .106 المرجع نفسو، ص 3



                               الثالث                                          الفصل

102 

 القصيدة، صمب في الركم حرؼ تكرار ىك كدليمو الشاعر، عمى نفسية دؿ ما كىذا بالتحرر
.  النكر النصر، المسرة، ثكرة، الجزائر، نردده، نفاخر،: التالية الكممات في ذلؾ كنجد

 ما ىك )بأنو يعرؼ الذم الناقص الجناس القصيدة مف المقطع ىذا في الشاعر استخدـ
  1(الحركؼ ىيئات في المفظتاف فيو اختمفت

 ما إيقاعيا، تراكما خمفت الكممات ىذه ككؿ.. الأماني المباني، الأغاني،: ىك ذلؾ مثاؿ
 نكعا كأحدث الإيقاعية البنية يعزز ما كىذا الأذف، ليا تطرب التي المكسيقى مف نكعا أحدث
.  القصيدة في الإيقاعية البنية يعزز ما كىذا الأذف، ليا تطرب التي المكسيقى مف

:  ذكر شاعر لأني قصيدة في أيضا كيقكؿ

  أشعارم نقاد شاعرة                 أيا لست لأني

  أكتارم أنقاض صخبا              عمى الدنا تقيمكف

  العارم المعصـ تاجرة                تبيع لست لأني

 بزنار أك بإسكرة                 بعقد، أك بقرط،

  النار في الزيت ذكر                يصب شاعر لأني

  كالثأر الرفض فحكلتو              لييب مف كيذكي

  تجارم منظكر النقد             في رب النيد لأف

  أشعارم شبو كطني        كتحيي في الشعر يمكت

  أظفارم أطراؼ الدنيا              عمى أجمؿ لأني

 أقدارم منيا كأعجنيا                 كأصنع أفتتيا

  مسار مثؿ أبدا                 كشعرم جارح لأني

                                                             

 .87، ص(ت.د )(ط.د)، دار الفكر العربي، بيركت، لبناف، (بلبغة، أدب، نقد) عمي الجندم، فف الجناس 1
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 كمنشار مطرقة                كمرىكب مثؿ عنيد

  لسمسار أك نزفي                لمص، أبع لـ لأني

  بإشيار أك نبكءاتي             بنشر تحظی لكي

  شطار نسؿ مف دمكـ            كلا مف لست لأني

 1أفكارم ىدرا               كتستحيكف دمي تبيحكف

 ككركده يدؿ عمى 2(نزلاقي مجيكر كمخرجو غارما)تكرر حرؼ الياء في القصيدة كىك 
تبيحكف  ) كقد يدؿ عمى الضياع كالتشتت مثؿ ،الانفعاؿ كعدـ البكح بالمشاعر لفقداف الثقة

  (....دمي

. كيقصد بتكرار الحرؼ أنو عبارة عف تكرار يييمف صكتيا في بنية المقطع أك القصيدة
 كىك صكت جيكرم ،كيكجد أيضا حرؼ الركم متكرر في ىذه القصيدة كىك حرؼ الراء
 كىذا ما أدل إلى ،مكرر كىذا التكرار كلد إيقاعا تردد بيف درجتي الانخفاض كالارتفاع

 ...(منشار/النار) فالشاعر يرتفع بالتحرر كينخفض بالظمـ كالاستبداد ،انسجاـ الدلالة

 كىك استعماؿ الجناس المتمثؿ في الكممات ، مف نكع آخراكما تشمؿ القصيدة تكرار
( الأخيرة الثلبثة) ىا كالتي تشترؾ في الأحرؼ كمف أىـ،الأخيرة في أبيات ىذه القصيدة

إلى نفس الحركؼ، الحركات كالترتيب، لكف المعنى يختمؼ، كما نجده في الأبيات  (م.ر.ا)
ق ضرب الجناس بتعددأالآثار الممحكظة مف خلبؿ ىذه الأبيات أف ( ر.ا) لىالأخيرة ركز ع

 3.بلبغيا كلكف كظيفتو كاحدة

                                                             

 .78، 77، ص (ت.د)، (ط.د) الكتاب الجزائرييف، اتحاد مالؾ بكذيبة، ما الذم تستطيع الفراشة؟، منشكرات 1
 185ق، ص1406_ـ 1986، 1محمد عمي ابحكلي، معجـ عمـ الأصكات، مطابع الفرزدؽ التجارية، ط 2
يكسؼ الصميمي، المكتبة العصرية لمطباعة . أحمد الياشمي، جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع، تكثيؽ، د 3

 325ـ، ص2003كالنشر، بيركت ،



                               الثالث                                          الفصل

104 

 إليو، لأف فيو استدعاء لميؿ السامع كالإصغاء قدمنا، يككفملبحظة ما مف خلبؿ ك
كالجناس أف يتفؽ )النفس تستحسف المكرر مع اختلبؼ معناه كيأخذىا نكع مف الاستغراب 

 (.المفظاف في النطؽ كيختمفاف في المعنى

 : (كبعد)كيقكؿ عاشكر فني في قصيدتو 

كحدم أغني عمى شرفة    كنت

في بلبد بعيدة 

بلب سبب كاضح لمغناء  

ككنت كحيدة  

 كذات مساء

التفتت نظراتنا عمى كمضة 

 مف شعاع قصيدة 

 فاشتغمنا معا بالغناء

 ككنتَ جميع الرجاؿ

 1ككنتُ جميع النساء

لعاشكر فني، لاحظنا في تركيب أجزاء ىذه (كبعد)مف خلبؿ قراءتنا ليذه السطكر في قصيدة 
 ككأنيا كانت مؤنسة لأحزاف الشاعر في كبيرة، نراىاالقصيدة دلالة عمى تكظيؼ الفف لصكرة 

 أغني فنجد كممة( تكررت أكثر مف مرة كفي عدة مكاضع أبياتيا ففي مطمع القصيدة)...
دلالة لؿ فكممة أغنية في ىذه السطكر كانت ،كحدتو كمكاسية ليمكمو ككربتو كأحزانو غناء

                                                             

 .105، ص (ت.د) ،(ط.د)عاشكر فني، زىرة الدنيا، دار القصبة لمنشر، الجزائر،  1
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فيي لمتأكيد عمى غنائية  (لمغناء، بالغناء )..الطرب كالمكسيقى في قكلو عمى ألفاظ ك معاني
 .النص كذاتية ارتباط الشعر بالغناء

كرر الشاعر حرؼ الكاك كاللبـ في المقاطع لإنتاج مكسيقى داخمية، كىذا لاشتراؾ 
 ىذا التنكع قد أغنى الإيقاعية الدلالية لمقصيدة كىك لتأكيد اكربط ما قبميا مف السطكر فبد

 لمكسيؽكاؿالمعنى الذم يحاكؿ الشاعر إيصالو لممتمقي، مما زاد ىذه الأسطر تناغما كطربا 
 .كضكحا كقكة كجماؿ

 ،نلبحظ أف الشاعر استيؿ قصيدتو بتكرارىاك (كحدم، كنت، جميع)كرر الشاعر لفظة 
كؿ مرة كانت بصيغة جديدة مما أضاؼ لمنص تلبحما في جميع أبياتيا كتناغما مكسيقيا ك

 . الشاعر في قصيدتو جميع ىذا التكرار لغرض مف الأغراض الفنيةأسقطكاضحا، فقد 

 كقكحرؼ التاء كاليمزة الساكنة، فيك الشاعر قصيدتو أكمؿ بو أما حرؼ الركم الذم 
نفسية بصكت مجيكر كزاد مف قكة الصكت شدة المعاناة التي رضخ ليا الشاعر حيث تقترف 

 .ضيؽاؿالشاعر المكركبة، فيي تمد أصكاتيا لمتنفس مف تحت 

تجربتو ب كىي مف الحركؼ الضعيفة فخطابو كاف يكحي ، كالتاء أيضا حرؼ ميمكس
 .استدعت ىذه الرقة كاليمسالتي العاطفية 

 1:(تضاريس لكجو غير باريسي)أما في قصيدة 

 البرجـ بحجق لباريس طقكسيا كلقمبي كج

الشارع ألاىث،  ا في جنكف عرم ىذ

فيو، مختصرا طريقي إلى كجيي،  بحث عف ركف لامرأةأ

 ... اجرم

                                                             
 .9، ص المرجع السابؽ، نفسو 1
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 ... اجرم

 ... اجرم

البمد المتفجر في الذاكرة، حد احتراؽ الحركؽ تيزني الطبكؿ، حد اشتعاؿ الجميد ة العؽ رائح
 في صكتي، 

 فأعانؽ البيادر كجداكؿ العشؽ، 

 كعبؽ صبار كشجرلكز كتيف يعرفني أحبك، أدؽ الأرض، 

 ... تندفع الصفكؼ كأشرعو الأكتاؼ كالعيكف الجميمة، أدقيا

 ... أدقيا

 ... أدقيا

 .1يكبمني الرصيؼ البارد، كشيقة اليمع، أىرع لكجيي المدجج بالميجات

 ،الأصكات كالحركات ككررىا ضمنو حرؼ الياءمف كما نكع الشاعر في ىذه القصيدة 
، صكتي، اجرم، تيزني)كىك حرؼ ىجائي يعبر عف الحالة النفسية كذات الشاعر مثؿ قكلو 

فيي  (صكتي، أدقياتيزني، طبكؿ، )، في قكلو (الغناء)كما كرر كممات تدؿ عمى  ،(كجيي
حالتو ؿلشاعر عندما يكررىا يؤكد حقيقة حالتو كمشاركة المتمقي كاذات جرس مكسيقي، 

 .النفسية ككضعو في جك النص

 : يقكؿ الشاعر لزىر دخاف في سطكر ىذه المقطكعةك

 كتزكرني كؿ ليمة مكت ثكرة 

الكبيرة مكبرة    أني كنت أراؾ بعينيفىؿ كنت تعرفي

                                                             

 .10-9ص  المرجع السابؽ نفسو، 1
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ككنت أراؾ بعيني الصغيرة مصغرة  

ككنت أشفؽ عمى يكـ الكداع كأبقى فيؾ  

 بدؿ المقبرة مقبرة 

قصة كأعجبتني  أنت.... قصة

أنت رقصة كأرقصتني  ... رقصة

أصبحت مف الراقصيف الكبار  

 كنت لا لمرقص قمحتني 

 ككتبتني المنذرة مثمما كتبتيا منذرة 

 ... كأنذرتني

منذر أنا يا غضب الرجاؿ  

 منذر أنا يا قاىر الدلاؿ 

 .1يا مف حمـ كيحمـ ضد ثكرة الجماؿ

 في بداية ىذه المقطكعة قد استخدـ حرؼ قكفي ىذه القصيدة لمشاعر نلبحظ أف
مما ، فيك الحرؼ السابع كالعشركف مف الحركؼ اليجائية في المغة العربية ،(الكاك)العطؼ 

حيث نلبحظ تكرار بعض الحركؼ لتأخذ ، قبؿ أك بعد أبيات ىذه المقطكعة شراؾ ماإيفيد 
 ككؿ ليا (...القاؼ_الميـ _النكف _التاء )مثؿ حرؼ : دكرا ميما في خدمة المكسيقى الكاممة

حرؼ أسناني لثكم مف حيث المخرج شديد  )أما حرؼ التاء  ،دكرىا في إيقاع المقطكعة
حرؼ لثكم في مخرجو أنفي في )أما حرؼ النكف . 2(ميمكس مرقؽ مف حيث الصفات

                                                             

 .85 ص،2015، 1 طالالكتركني، حركؼ منثكرة لمنشر مقتمى، شعر دخاف،لزىر  1
 .38ص ،3ع ،1998 كالتراث، لمثقافة آفاؽ مجمة الشعرم، الصكتي الانزياح: سمكـ تامر 2
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كقد تكرر أيضا فعؿ . مما دؿ عمى خكؼ الشاعر عمى كطنو مف المستبد الظالـ .1(صفاتو 
في عدة مكاضع بما دلت عمى تحصر الشاعر عمى الأياـ التي مضت ( كنت)الماضي 

تعكس الكضع الذم يعيشو الشاعر مف قتؿ كحركب  (المقبرة)يضا أك تعكد،ككأنو يريدىا أف 
يصاؿ إيعكس كاقعو المؤلـ ككأنو يريد التي يرفض بيا كاقعو ك (رقص)ثـ تأتي لفظة  كمكت،
  .لممتمقيآلامو 

منذرة _مقبرة )كتكازييا  (بثكرة)كلقد تضمنت ىذه المقطكعة عمى عدة قكافي بدأت 
ككذلؾ  ،(أنذرتني_فمحتني _رقصتني أ)تكازييا  (عجبتنيأ)كأيضا  ،(مصغرة_مكبرة_
تكزيع قد لعب ىذا التنكع في القافية دكرا كبيرا في ؼ ،(الجماؿ_الدلاؿ)تكازييا ( الرجاؿ)

 رتيبا،يقاعا إمما أضاؼ ليذا النص  الأصكات،حركفيا فمرة مجيكرة كمرة ميمكسة في تبايف 
 .  مع اتساؽ كانسجاـ الدلالة التي ييفك ليا الشاعر

  : وظيفة التكرار وجمالياته. 2

أك المقطع الذم أكلاه المبدع اىتماما  التكرار يسمط الضكء عمى الكممة أك العبارة،
 ما، أكخاصا لأنو يحمؿ دلالة نفسية خاصة بالمبدع، كيكشؼ عف حالتو العاطفية في سياؽ 

ظاىرا كاف أك خفيا، التكرار لا يعتمد فقط عمى . مكقؼ ما كىك يحقؽ التكازم في العبارة
نما يركز عمى ما تتركو ىذه المفظة مف أثر انفعالي في نفس  تكرار المفظة في السياؽ ،كا 

المتمقي، فالتكرار كسيمة مف كسائؿ الصنعة الفنية في الأعماؿ الأدبية ،لأنو يمثؿ إحدل 
 .2أك مكقؼ ما أك صكرة، الأدكات الجمالية التي تساعد عمى فيـ مشيد،

كالتكرار يسيـ في ترابط أجزاء النص، كتكثيؼ الدلالة إزاء مكقؼ معيف لو تأثير عمى 
 :  عاشكر فنييقكؿ  القصيدة التي بيف يدينا كفي. كالمتمقيالمبدع 

  حماـ القرل يا

                                                             

 .98 نفسو، صالسابؽ  المرجع 1
 .47 ص،1986ينظر صبحي البستاني، الصكرة الشعرية، في الكتابة الفنية، دار الفكر المساني،  2
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 سؤاؿ العيكف في

  زرقة كأرل

  الجباؿ رؤكس في

 أرل؟ ما أترل

 !القرل حماـ يا

  القرل حماـ يا

  كالكىاد الربى في

  ريشة أعطني

  البلبد لأطكؼ

 ترل ما كأرل

! القرل حماـ يا

 1القرل حماـ يا

 ا بالإضافة إلى اختياره،قد تكرر أكثر مف مرة( يا حماـ القرل)فنلبحظ أف المقطع 
عنكانا لمقصيدة، كىذا التكرار يحمؿ دلالة نفسية خاصة بالمبدع، فيك يخاطب الحماـ مف 

 سجف الجسد الذم يحرمو مف التطكؼ في أرجاء البلبد كأجكائيا ليرل ما بكطأةكاقع إحساسو 
حيث يقكؿ مخاطبا حماـ القرل، أعطني ريشة، لأطكؼ البلبد، كأرل ما  (حماـ القرل)يراه 

سؤاؿ الرؤيا : ترل، كىك مف بداية القصيدة يتكجو بالخطاب إلى حماـ القرل حاملب ىـ السؤاؿ
 : إذ يقكؿ

يا حماـ القرل  

                                                             

 .103  زىرة الدنيا، صفني، عاشكر 1
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في العيكف سؤاؿ  

كأرل زرقة  

في رؤكس الجباؿ  

  .أترل ما أرل؟

الذم يممؾ ما لا يممكو ( حماـ القرل)كفي ختاـ القصيدة يبدك الشاعر كأنو يغبط 
الشاعر إذ لو قرميد القرل في أعالي سقكفيا، كما لو أفراحيا كأعراسيا كزغاريدىا، ثـ ختميا 

ليؤكد الإشارات الدلالية كملبمحيا الجمالية ( يا حماـ القرل! يا حماـ القرل )بو مكررا مرتيف
 . التي ألمحنا إلييا فيما سبؽ

 .السينما: المبحث الثاني

 ، استعارة فنكف أخرلإلى كا حيث عمد،حاكؿ الكثير مف الشعراء الخركج عف المألكؼ
حميد "يقكؿ المخرج اليمني ، كمف بينيا السينما التي أخذت مكانتيا عند الشعراء في قصائدىـ

 كاحد تقريبان، كىذا مف خلبؿ استعماؿ مءلـ أتراجع عف فكرتي بأف الشعر كالسينما ش" عقبي
عندما نرل ؼ بيف الفنكف  ترابط  كأيضا ىناؾ،أدكات المخياؿ كاستحضار الجماؿ بكؿ معانيو

ىؿ نطمؽ عمى ىذا ....في مشيد سينمائي الحبيب يمسؾ بيد حبيبتو كخمفيما صكرة غابة
حد ىذيف المصطمحيف نظمـ الآخر، كلماذا لا أف أطمقنا إالمشيد سينما شعرية أك تشكيمية ك

طمؽ مصطمحا أكثر تعبيرا، مثلب السينما الشعرية مزج بيف التشكيؿ ك فنككف خلبقيف ك
ىي أصلب طبع )فكما تعرؼ  ،، كمف ىنا تظير العلبقة الكطيدة بيف الشعر كالسينما1الشعر

صكر أك رسكـ متلبحقة عمى شريط شفاؼ كعرضو عمى الشاشة البيضاء بتسميط ضكء قكم 
 ىا بعضيا ببعضة بحيث يتكلد لدل المشاىد إحساس بأف الحركة متتابعة، كمتصؿ،عميو

                                                             

ص  (ت.د)، (ط.د)-ايطاليا-منشكرات المتكسط ميلبنك-عبد الكريـ غلبب، جدلية المغة كالسيميكلكجيا في السينما-ينظر  1
12. 
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ف العلبقة كطيدة بيف السينما أ حيث 1(ىي فف إبراز المشاىد الحيةؼالآخر، أك بكلبـ آخر، 
فاستعماؿ كممة الشعر في  كالشعر، فنجد أف مكقؼ الناقد السينمائي مكقؼ حساس كغامض،

ذاتيا ميمة حتى حيف تقتصر عمى الاستعماؿ الأدبي، فيي تعني أف الفيمـ يتضمف لحظات 
مف الشحنات العاطفية الطاغية كتشمؿ مكاقؼ مف الحكار كالأداء، كتكضيح الحياة ك إدراؾ 

 . جكىرىا

عني كذلؾ أف ىذه المكارد لا تتكافر بالطريقة نفسيا في فنكف الإلقاء القصصي فك
لـ، إذا فإف الشعر في السينما لا مكالمسرحي ككما يصبح الفناف السينمائي متخصص لمؼ

 كلكنو فف لو خصائصو المتميزة التي تثير ،لـ مجرد بديؿ لممسرحية أك الركايةميعني أف الؼ
 2قتالأحاسيس الفنية لدل الفناف كالجميكر ما تعجز الفنكف الأخرل عف أثار

عمى شاطئ )كمف النماذج الشعرية الجزائرية التي كردت فييا السينما نذكر قصيدة 
 :  ليكسؼ كغميسي( الذكرل

 عمى شاطئ الذكرل جمست محيرا
كذكراؾ أمست في فؤادم خنجرا                                

كقفت عمى الأطلبؿ أبكر عيكدىا  
 ااستنطؽ الذكرل كحيدا مدمر                            ك

 رأيت طيكر العشؽ تيجر عشيا
مياجرا  فرحت إلى الأعشاش أبكي                               

 أذكب، كما رقت لقمبي قمكبيـ
 3راػػػػػػػػػكاه لقمب بالخطكب تعؼ                                             

                                                             

 .114 صالأدبي، المعجـ النكر،جبكر عبد  1
 .72-71ص ، (ت.د) ،(ط.د)لمطباعة،  مكتبة مصر الفني، ينظر نبيؿ راغب، النقد 2
 .25ص ،1995، 1طالإبداع،  يكسؼ كغميسي، أكجاع صفصافة في مكسـ الإعصار، دار 3
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المكنتاج السينمائي جمي في ىذه الأبيات، كذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ الشاعر خمس 
كقفت، . لفظات، حيث أف الشاعر كظؼ في ىذه القصيدة لمتعبير عف حالتو النفسية كممات

 الأكلى كىي أنو عمى شاطئ الذكرل جمست كالثانية المفظة. فرحتجمست، رأيت، ما رقت، 
كىي، كقفت عمى الأطلبؿ، كالمفظة الثالثة ىي، رأيت طيكر العشؽ تيجر عشيا، أما المفظة 

برز كسائؿ أمف . المفظة الخامسة ىي ما رقت لقمبي قمكبيـ.. الرابعة فرحت إلى الأعشاش
 . السينما الذم استعممتو القصيدة المعاصرة ىك المكنتاج

 المقطة الكاحدة مالمكنتاج ىك كضع لقطات لمادة الفيممية في ترتيب معيف بحيث تؿ
عطائيا معناىا الختامي، ك ىذا الأمر ينطبؽ عمى  الأخرل بغرض ركاية القصة لممشاىد كا 

ف إ، 1ك طكيؿأكثر سكء كاف ذلؾ مشيد قصير أك أم عممية جمع بيف لقطتيف عمى السينما أ
برز كسائميا لأنو يقكـ بجمع ك ترتيب المقطات لكي أفضؿ المكنتاج عمى السينما كبير فيك 

 .  متكاملب لمقطاتا مشيدمتعط

 كتركيبيا بحيث يصبح ليا ،فالمكنتاج السينمائي ىك الذم يعيد ترتيب ىذه المادة الخاـ
 انما كفؽإ لمتسمسؿ الطبيعي لمحدث كادلالة خاصة، كعممية المكنتاج في السينما لا تتـ كفؽ

ف يحدثو في المتفرج، كعمى ىذا الأساس يقكؿ المخرج الركسي أللؤثر الذم يريد المخرج 
بدلا مف ربط المقطات كراء بعضيا في سلبسة : » حد ركاد فف المكنتاج الكبارأ"ازينتشيف "

 بيف اف يثير خلبؼأف كؿ قطع يجب أف يركب الفيمـ في مجمكعة مف الصدمات، كأيجب 
 كىذا ما طبقو الشعراء 2«المقطتيف المتيف يصؿ بينيما حتى يككف لو كقع في ذىف المتفرج

م أ مف عدة لقطات مترابطة دكف اف الشاعر يركب مشيدأف في قصائدىـ حيث كالمعاصر
ف لممكنتاج إ، نما يسير مع المشيد بشكؿ متكاصؿإ ك،لمي لا يشعر المتمقي بتشكشفيفاصؿ 

                                                             

 -2011 -1ط- قطر-كزارة الثقافة كالفنكف كالتراث - التحيز في المكنتاج السينمائي-الصكرة المتحيزة-خالد المحمكد  1
 .  82ص
، 2002، 4 مكتبة ابف سينا لمطباعة كالنشر، القاىرة مصر، طالحديثة، عمي عشرم زايد، عف بناء القصيدة العربية 2

-القاىرة-المؤسسة المصرية العامة لمطباعة كالنشر-احمد الحضرم-تر–فف المكنتاج السينمائي  -رايس، نقلب عف 82ص
 .  15ص-1965 -(ط.د)–مصر
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 الذم يعرؼ بأنو ترابط عدة لقطات ،كمف بيف ىذه الأنكاع المكنتاح الترابطي،نكاع أعدة 
لي تقديـ مجمكعة مف إ ما يمجأ الشاعر افالمكنتاج الترابطي كثير• )لتشكيؿ مشيد كاملب 

ك تحدث ألرؤيتو الشعرية  الصكر كالعناصر المختمفة التي تؤلؼ في مجمكعيا إطارا عاما
ك لنقؿ المقطات بالمصطمح السينمائي لتحدثو أتأثير متكاملب لـ تكف ىذه الصكر كالعناصر، 

 1 (.لك قدمت منفصمة

 :  (المحترؼ عائـ)يقكؿ لزىر دخاف في قصيدتو 

    السجف قصد أصابعي الكماشة             

تـ ترحيمو نحك الكثباف 

كاف إنساف ..... صامد

 مازاؿ نائـ

يا أخي قمنا إف النكـ ىنا غير مسمكح بو            

ما زاؿ صائـ 

 السجف قيد الكجو

تـ ترحيمو نحك مكجتو العالية        

إثناف .....  برقمو القديـ

 كذاكرتو التي مرت مف ىنا حياىا الجميع بالفعؿ ىك القرصاف

 2رجمو اليسرل لجانب المدفع ىناؾ 

                                                             

 . 217، ص، عف بناء القصيدة العربية الحديثة-عمي عشرم زايد 1
 .47ص، 2015مارس ، 1ط ،  الجزائر،حركؼ منثكرة لمنشر الإلكتركني،  أعيدم الطفمة،لزىر دخاف2 
 

 



                               الثالث                                          الفصل

114 

نو كرر لفظة أىنا رصد لنا الشاعر عدة لقطات بشكؿ مترابط في ىذا المقطع كما 
 قصد : عذاب السجف عندما قاؿ السجفا المعاناة كالمأساة مصكرإلى كىي التي ترمز ،السجف

 .  رحيؿاؿ أخي قمنا لؾ أف النكـ غير مسمكح بو، ثـ يربطيا بالكماشة، ياأصابعي ك

كما رصد لنا الشاعر عدة لقطات في ىذا المقطع السجف قصد أصابعي كالكماشة كىي 
المقطة التي رصد فييا عذاب السجف كذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ لكممة كماشة كىي تدؿ عمى 

 . صابعيأنو ربطيا بكممة أالقطع كخاصة 
 كفييا تنقؿ كتعب أما المقطة ؛ثـ ترحيمو نحك الكثباف كىي المقطة الثانية مف المشيد

 عف النكـ كالراحة كىي م كىذا فيو نو، عندما قاؿ يا أخي قمنا النكـ غير مسمكح بو؛الثالثة
  .نفس دلالة المقطة الثانية

 كيؼ ةدؽبصؼ م كىك يصكر ك،ما رجمو اليسرل بجانب المدفع ىي المقطة الأخيرةأ
 قصد الكجو تدؿ عمى السجف، كالسجف كتكرار المقطة الأكلى كالثانية في ترحيؿ ،كقفت الرجؿ

صكرة »في قصيدة " عاشكر فني"كما يقكؿ الشاعر ، إلحاح الشاعر عف المكقؼ كعف فكرتو
 :«غائمة لزمف قزحي

صحا كلد ذات يكـ عمى غفكة   
 في ملبمحو 

غائمة   ثكر القمب كاضحة كالتفاصيؿ
 كفي الصباح الجميؿ  

كاف الندل كردة تتفتح في قمبو  
ثـ يغسميا المطر القزحي  

 فتزىر كؿ الحقكؿ  
  يئاككاف الشعاع الذم قرب الشمس ش

جفانو بسماء  أفشيئا لعينيو يملؤ 
البحيرات  



                               الثالث                                          الفصل

115 

  ينقمو مف يد ليد  
 .1فيمسح كجو عركستو ك يغنى لو

 كذلؾ ينكشؼ مف أكؿ لقطة في ، بالأمؿ كاليدكءئا ممياكىنا صكر لنا الشاعر مشيد
 فالشاعر ، غفكة، صباح جميؿ، يغسميا المطرعمىالقصيدة، حيف قاؿ صحا كلد ذات يكـ 

بكؿ سلبسة  خرلأ إلى فكاف ينتقؿ مف لقطة ،ىنا ربط المقطات بخيط شعكرم غير مرئي
 . ف يحس القارئ بأف ىناؾ فاصؿ بيف المقطاتأدكف 

حب " يقكؿ في قصيدتو قصائده،في   ىذا الفففتؽأف ـيضا ـأنجد الدكتكر سعد مردؼ ىك ك
 : مف ديكاف مكاكب البكح" في شارع غربي

 مف زماف  

نا أنظر في عينيؾ مفتكف الجناف  أك

 مف زماف 

بناء الزماف  أمذ تلبقينا عمى غفمة 

 ذات يكـ ممطر  

 غائـ الأجكاء مبتؿ المكاف  

بصرت كجيؾِ  أكنتِ كالقطة في معطفؾ الجكخي كسمى في رصيؼ الشارع أماف  حينما 
 .2ذلؾ الكردم كالأحلبـ

ذلؾ حيف يمتقي بفتاة متتالية، كىنا صكر لنا الشاعر مشيدا كاملب في عدة لقطات 
صكر لنا المشيد بأدؽ التفاصيؿ حيف قاؿ يكـ ممطر، الجك غائـ كما مفيك  ،غربية فتعجبو

                                                             

 .33  عاشكر فني، زىرة الدنيا، ص1
 .59  سعد مردؼ، ديكاف مكاكب البكح، ص2
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 كىك لباس ،لى كصؼ الفتاة كحالتيا عندما قاؿ كالقطة كلباسيا معطفؾ الجكخيإأنو تطرؽ 
  :برز المقطات في ىذا المشيد ىيأ كمف ،نو صكر لنا الشارعأ كما ،مف صكؼ عند الغربييف

صؼ كيؼ كاف يتغزؿ فيو م ك،نظر في عينيؾ مفتكف الجنافأنا أالمقطة الأكلى ىي 
كيؼ كاف مبتلب ككاف الشارع، ك أما المقطة الثانية فيك يكصؼ لنا المكاف كىك الفتاة،بيذه 

لمقطة الثالثة كىي كنتِ كالقطة في معطفؾ الجكخي مف خلبؿ ىذا البيت ا كا،الجك غائـ
 كىي تغزلو بالفتاة حيف ،نو كرر المقطة الأكلىأ كما ،صكر لنا حالة الفتاة النفسية كلباسيا

 .  يؤكد شدة إعجابو بيذه الفتاةكالأحلبـ، كىذا ذلؾ الكردم ،بصرت كجيؾأقاؿ 
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 :الخاتمة

 استكفى البحث فصكلو فجمنا مف خلبلو في أفىا ىنا كقؼ بنا جكاد المقاؿ، بعد 
 كاف لنا حظ استنشاؽ نسائمو كارتشاؼ معانيو، تمؾ التي طبعيا الجلبؿ الشعر، حيثرياض 

ك نو أديكاف العرب، ذلؾ   تمؾ الساعات التي قضيناىا في رحاب الشعر،أجمؿكالجماؿ، كما 
.  فنكنو ذكقا كأبرعيا رقياأحسفف الشعر مف إ ؼ، مرآة لمحياةالأدبكاف إف 

 مف لحظات كنحف نعيش كننقب عف جماليات الشعر العربي عامة أسعدىاجؿ ما أ
 كالفنكف في الشعر الأجناس مف تداخؿ الأنظاركالجزائر خاصة محاكليف كشؼ ما خفي عف 

. الجزائرم المعاصر

 نعرؼ بالتداخؿ الفني لغة أفكقد كاف حرم بنا كنحف نمج ىذا المكضكع في المدخؿ 
 كاصطلبحا، لنتطرؽ بعد ذلؾ ة لغأيضا كالفنكف الأدبية الأجناس مفيكـ إلىكاصطلبحا كمنو 

 مف البحث لمختمؼ عناصر البنية السردية مف حدث كحكار كشخصيات الأكؿفي الفصؿ 
 يتضمف النص أف اليس شرطك عنصر بالعمؿ الركائي، أىـالحدث عمى أف كزماف كفضاء، 

ؿ يكفي حدث كاحد مادة لإبداع لعديد مف النصكص، كعميو ليس الميـ ب مف حدث أكثر
نما الكيفية التي اطمعنا عمييا السارد الحدث الرئيس في ىذه القصيدة ىك الأحداث  إدرادة كا 

قيـ ترضى ذاتو كطمكحو فيتغنى بالحرية ؿ حاملب  يككف أف يككف كما يريد ىك أفالشاعر في 
الحكار عامؿ مف العكامؿ الرئيسية التي تخدـ البنية باعتباره يقكـ عمى . كيتغمب عمى كاقعو

 إلىكقد انقسـ الحكار العامة،  كتقديـ كجيات نظر قصد التكاصؿ في مجاؿ الحياة المجادلة،
ظاىرية،  الأطراؼ الخارجي تككف فيو العممية التكاصمية بيف أما كداخمي،جانبيف خارجي 

 لا يمكف الاستغناء  الذم كما نجد عنصر الشخصية.باطنيالداخمي فيك حكار نفساني كأما 
كتصنؼ حسب الدكر  نو يقكـ عمييا العمؿ السردم،أ في القصيدة كما أكعنو في الركاية 

 المتمقي تشكؽ إنيا شخصيات رئيسية كشخصيات ثانكية، حيث إلىالذم تقكـ بو فيي تنقسـ 
 الزمني كالكقت الإطارما في الزماف يستطيع السارد تكضيح أ.  القادمةالأحداث معرفة إلى
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 ثـ الكقكؼ عند نقطة ما أحداثو يتبع السارد في نصو تتابع الأحداث، فقدالذم جرت فيو 
 ما يسمى بالاسترجاع كيمكنو سرده، ىذا سابقة لزمف أحداث الماضي كذكر إلىكالرجكع 
 كالاعتماد بالاستباؽ، مستقبمية لـ يصميا السرد بعد كىذا ما يسمى أحداثا يسبؽ أفكذلؾ 

عمى ىاتيف التقنيتيف يؤكد المعرفة التامة بتقنيات السرد كأصكلو كىذا ما يكافؽ الرؤية الحديثة 
 يعتبر الفضاء المجاؿ الرحب في البنائية .المعاصرةكالمعاصرة التي اغتنت بيا القصيدة 

السردية لعناصر القصيدة الجزائرية المعاصرة عاملب ميما في ترتيب العلبقات الاجتماعية 
 كمحيط ليا مف كؿ الجكانب لو دكر كبير في عممية الفيـ كالتفسير باعتباره مككنا كالثقافية،

.  اتساعا كشمكلية لمعلبقاتأكثر كىك الأدبي،مف مككنات الخطاب 
لتشكيمي كالشعرم في الفصؿ الثاني الذم شمؿ استثمار مجاؿ ؿمف خلبؿ دراستنا 

 التشكيؿ كألفاظو، كالاستثمار الشعرم للؤلكاف كاستثمار المجاؿ البصرم لمكتابة أفعاؿ
اتخاذ القصيدة الجزائرية المعاصرة : لىإكعلبمات الترقيـ كسكاد الصفحة كبياضيا، تكصمنا 

 كالرسـ كالتخطيط كالشكؿ أفعالومسمكا تجريبيا كخاصة في مجاؿ التشكيؿ، حيث استخدمت 
 التشكيؿ كأداة تعبيرية في النص ألفاظ استعممت أخرللإيصاؿ الصكرة لممتمقي، مف جية 

الشعرم، لتدخؿ في البناء كعنصر حيكم متكامؿ  لتقدـ تصكرا صادقا نسبيا عف عالـ الكاقع 
كاف الشعر . ىذه العممية تسيـ في التنشيط عمى القراءة كالتأكيؿ كاستنطاؽ دلالات النص

 الذم يدؿ الأبيض منيا المكف الألكافالجزائرم المعاصر ميدانا خصبا، بحيث ظيرت فيو 
 فيك يدؿ عمى الخمكد الأخضر أما الانتقاـ، إلى يرمز الأحمرعمى النقاء كالصفاء كالمكف 

يفة تشكيمية في ظ كأدل فيك يدؿ عمى التشاؤـ كالحزف، كبيذا يككف المكف الأسكد بينما ،كالقكة
تعد ظاىرة التشكيؿ البصرم مف بيف الكسائؿ التي عبر . بنية الصكرة الفنية لمنص الشعرم

. مف خلبليا الشعراء الجزائرييف المعاصريف عف مكاقفيـ النفسية ثـ نقميا بصريا لمقارئ
 تعييف مكاطف الكقؼ كالنقطة كالفاصمة كعلبمتي التعجب إلىتيدؼ علبمات الترقيـ ك

 داخؿ فضائيا أيضا آخر كيككف تكزيع البياض كالسكاد في شكؿ القصيدة مستكل .كالاستفياـ
 ترصد المساحات السكداء كمساحات كلبـ، في حيف تؤثر البيضات عمى أف يمكف النصي،
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 البياض كالسكاد في تكزعيما لا يثيراف أفكىذا يعني ....  ك لحظات الصمتأالكقفات 
 تحقؽ التتالي الصكتي في الشعر، كلا يككف العامؿ الفضائي بمقتضى ذلؾ مجرد إلىضركرة 

ىكذا فاف البياض ليس في .  يضطمع بدكره الخاصأف، بؿ يمكف الإيقاعيمضاعفة لمعامؿ 
الكاقع ضركرة مادية مفركضة عمى القصيدة مف الخارج، بؿ ىك شرط كجكد القصيدة، شرط 

 الفصؿ الثالث الرقص كالغناء كالسينما إلىبعد دراسة الفصؿ الثاني نتكصؿ . حياتيا كتنفسيا
: إلىالتي قادتنا 

 تكظيؼ فف الغناء كالسينما في القصيدة، ىذا دليؿ إلى الشعراء الجزائرييف قد جنحكا أف- 
 التكرار فتكظيفو في إلى في مجاؿ الغناء فقد اتجيكا أما. الإبداععمى اطلبعيـ الكاسع كحب 
 النغمة التي يرسميا إلى بالإضافة لتأكيد المعنى كتقكيتو إنماالقصيدة ليس لغرض التزييف 

.  عمى القصيدة التي تجعؿ القارئ يستمتع كلا يشعر بالممؿ
 استدعاء السينما في القصيدة الجزائرية المعاصرة اكسبيا ركنؽ كجمالا مف خلبليا أما- 

 بشكؿ سريع كىنا قد خرج عمى المعتاد في آخر إلى ينتقؿ مف مشيد أفيستطيع الشاعر 
  .المشيد تركيز في تصكر أكثركصفو المشيد في شكؿ قصيدة كىذا يجعؿ القارئ 

 كالفنكف في الشعر الجزائرم الأجناس بحيثيات الدراسة التي تناكلت تداخؿ الإلماـرغـ 
 أخرل آفاؽ كىناؾ .البحث المزيد مف تبقى بحاجة إلىبعض النقاط الميمة  فأالمعاصر إلا 

 الصكرة الشعرية المعاصر، المرجعية في النص الشعرم السردم الجزائرم :منيالممكضكع 
 مكضكعنا،في القصيدة السردية مجاز كاستعارة ككناية كغيرىا مف النقاط الميمة التي تخدـ 

 كأغنىا لمسة جمالية ق عميأضفىف تكظيؼ القصيدة المعاصرة لمبنى السردية المتنكعة إك
 قد أننا ندعي بعد ىذه الصحبة الشيقة أفكلا يمكننا . إبداعياالنص الشعرم كجعمو مجالا 

الدراسة، كلكف حسبنا أننا حاكلنا الاجتياد  بكؿ جميؿ كضئيؿ مما يتعمؽ بمكضكع ىذه أحطنا
 .ما استطعنا إلى ذلؾ سبيلب

 ىذه المذكرة تحت عنكاف لإنجاز نقكؿ الحمد ﵀ الذم كفقنا أف لا يسعنا إلا الأخيركفي 
 نككف كفقنا فيو كاستطعنا أفكنرجك ، "المعاصر كالفنكف في الشعر الجزائرم الأجناستداخؿ "
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 المرسميف سيدنا أشرؼكالحمد ﵀ رب العالميف كالصلبة كالسلبـ عمى الميمة،  بجكانبو الإلماـ
.   التسميـكأزكى الصلبة أفضؿمحمد عميو 
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