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 قال تعالى:

 أعوذ بالله من الشيطان الرجيم

﴿                         

                      

                   ﴾ 

 .303 النحل؛ الآية:سورة 
 



 

كر و 
ان  ش   عرف 

 بسم ا﵀ الرحمن الرحيم
نكَ أَنتَ العَميمُ الحَكِيم إِ قَالُوا سُبحَانك لَا عِمم لَنَا  ﴿  ﴾لا مَا عَممتنَا واِ 

تماـ ىذه المذكرة التي ذ وفقنا في مسيرة البحث لإإمنو وكرمو،  نشكر ا﵀ عمى
 نرجو أف تكوف عونا ومرجعا يعتمد عميو مف يأتي بعدنا

 لى الأستاذة المشرفة " نجاة بقاص "إنتقدـ بجزيؿ الشكر 
لى جميع الأسرة الجامعية " أساتذة طمبة عماؿ مكتبة الأدب "  وا 

 بوابيا لكي ننيؿ مف رحيقيا ما نذكي بو بحثنا لى الحدائؽ الغناء التي فتحت لنا أإ
 مكتبة دار الثقافة " محمد الأميف العمودي " -

 المكتبة الجامعية  -

 وكما نشكر الكاتب عبد القادر مييي الذي أعطانا مف وقتو
 تماـ ىذا العمؿ سواء مف قريب أو بعيد لى كؿ مف ساعدنا لإإكما نتقدـ بالشكر 

 مجموعة البحث  

هاد            هالة   مان             ج  حة            إ ي  لي 
ص

 

 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 

 

 

 



 
 
 
 

 مقدمة
 
 
 
 
 
 مقدمة



  مقدمة

 أ 

إف باحة الأدب شاسعة ومتعددة لاحتوائيا الكثير مف الأجناس الأدبية شعراً كاف أـ 
نثراً، والذي ييمنا في ىاتو الدراسة ىو الجانب النثري وىذا الأخير الذي بدوره ينقسـ إلى 

وقد دار موضوع بحثنا ىذا حوؿ ، منيا القصة والمسرح والرواية، واع الأدبيةالعديد مف الأن
وقد وقع ، مستمدة مف الواقع أو الخياؿ أو الاثنيف معا القصة وىي عبارة عف حكاية مكتوبة

اختيارنا عمى ىذا الموضوع لعدة أسباب فكاف منيا: اعجابنا الشديد بقصة أزىار الخريؼ 
جذبنا إلييا أكثر أف كاتبيا قد أخرج لنا كنزاً مف كنوز التراث وكذلؾ ومما ، لعبد القادر مييي

إحياء المنتوج المحمي لمنطقة الرماؿ الذىبية وليذا قد سمطنا الضوء عمى موضوع الشخصية 
لأنيا العنصر البارز فييا، وكوف فف القصة فنا مشوقا وترفيييا يروح عف النفس ىذا مف 

فف الرواية وييمموف القصة مف جية أخرى ،أما عف سبب  جية؛ ولأف أغمب الطمبة يفضموف
 اختيارنا لممجموعة القصصية ىو تجسيدىا لصورة المجتمع الجزائري منذ المرحمة الاستعمارية

  ومف ىنا يحؽ لنا طرح الاشكالية كالآتي: .إلى اليوـ
 ما مفيوـ البنية والشخصية؟  
 وأبعادىا؟  اتوما أنواع الشخصي 
سيميائية الشخصيات في قصة أزىار الخريؼ؟ وما أبعاد تشكميا  وكيؼ تجمت لنا 

 الجسمية والاجتماعية والنفسية؟ 
وللئجابة عف ىذه التساؤلات وغيرىا فقد سرنا وفؽ طريقة عمؿ رست عمييا أفكارنا بعد 
التردد بيف أكثر مف خطة أيف قمنا بتقسيـ البحث إلى فصميف تتصدرىما مقدمة ومدخؿ 

  أما عف المدخؿ، ورد في المتف بخاتمة كانت عبارة عف نتائج لأىـ ماتمييدي ويتذيؿ 
وتناولنا فيو تعريؼ  "مفيوـ القصة وميلبدىا"بفقد كاف بمثابة خطوة تمييدية موسوماً 

 .وميلبدىا وأىـ أعلبميا وعناصرىا (لغة واصطلبحا)القصة 
و لمفيوـ البنية تعرضنا في " الشخصيةو  تحديد مفيوـ البنية "يميو الفصؿ الأوؿ بعنواف

 .وأبعادىا اتوأنواع الشخصي (المغوية والاصطلبحية)والشخصية مف الناحية 
استفتحناهُ  "في المجموعة القصصية ات"سيميائية الشخصي بليأتي الفصؿ الثاني معنوناً 

بترجمة لمكاتب والتعريؼ بالمجموعة، وأنواع الشخصيات في القصة مف رئيسية وثانوية 
 .والاجتماعية والنفسيةوأبعادىا الجسمية 



  مقدمة

 ب 

وقد قامت دراستنا في الجانب النظري عمى المنيج الوصفي التحميمي؛ لأنو أليؽ 
المناىج بيذه الدراسة، أما بالنسبة لمجانب التطبيقي اعتمدنا عمى المنيج السيميائي؛ لأنو 

 يصؼ ملبمح الشخصيات.
مى مجموعة مف وللئلماـ بمختمؼ جوانب الموضوع وبموغ أىداؼ البحث استندنا ع

 :المصادر والمراجع أىميا
  .عبد القادر مييي: قصة أزىار الخريؼ 
  .شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة 
 محمد يوسؼ نجـ: القصة في الأدب العربي الحديث.  

ولذة أي بحث لا تنفصؿ عف آلامو حيث تعرضنا في طريؽ انجازه عمى صعوبات 
 .اقيؿ وىي زخـ المصادر والمراجع وصعوبة الالماـ بالأفكار وتنسيقياوعر 

بقاص " بالشكر الوافر بعد شكر المولى سبحانو وتعالى وللؤستاذة الكريمة وأخيرا نتقدـ
" سددىا ا﵀ ووفقيا لما تحب وترضى عمى المجيود الذي بذلتو معنا في انجاز ىذا نجاة

دير، ونرجو أف يكوف بحثنا ىذا قد أضاؼ ولو بقميؿ في البحث، فميا منا كؿ الاحتراـ والتق
 بحر الأدب العربي الحديث. 

 
 



 

 
 

 مفيوم القصة وميلاد :مدخل تمييدي
 
 
 
 
 

دي   هي 
م ي 
ل   مدخ 

لادها صة  ومي 
هوم الق 

 مف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (لغة واصطلاحا)مفيوم القصة  3
 ميلادىا وأىم أعلاميا )عند العرب، عند الغرب( 0

 ا وعناصرىاأنواعي 1
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 أولا: مفيوم القصة :
ف كانت فنوف النثر قد احتمت في أدبنا الحديث المكانة التي كانت يحتميا الشعر في إ

مف بيف ىذه الفنوف أرفعيا مكانة و أقواىا تعبيرا عف  الأدب القديـ ، فمعؿ القصة أصبحت
مغوية والاصطلبحية ليا مف الناحية ال المعاني الفنية، وبتالي سنحاوؿ عرض بعض المفاىيـ

 التي أعطيت لمصطمح القصة، كما سنعرض الى ميلبدىا وأنواعيا وعناصرىا .
 لغة:القصة  /أ
 واختمفت مف معجـ لآخر، فنجدىا تعني: لقد تعددت المفاىيـ المغوية لمصطمح القصة 
 ﴿لى:ومنو قولو تعا 1قَصَ أثر فلبف،" ٌبفتح القاؼ يعني تتبع الأثر، ويقولوف فلبف ُّ" القَص

أي رجعا في طريقيا الذي جاءا منو، وكذلؾ اقتصَ اتبع،  2﴾فارْتَدَا عَمَى آثاَرِىِمَا قَصَصَا
وتقصَصَ تتبع الخبر منذ بدايتو و رواه عمى وجيو حتى نيايتو، والقصاص ىو الذي يتتبع 

 الأثر.
وأما القِصص بكسر القاؼ فيي جمع القِصة التي تُكتب وتروى وتحتاج الى الفف 

 3بداع.والإ
تباع الخبر بعضَو بعضا، إخبار، وىما يقوماف عمى ومنو فالقصة تعني السرد والإ

 والقاص ىو الذي يروي ىذه القصص ويحكييا عمى وجييا.
  اصطلاحا:القصة ب/ 

القصة فف أدبي قائـ بذاتو وىي حكاية نثرية تُستمد مف الخياؿ أو مف الواقع أو منيما 
 ﵁ف الفف الكتابي، وتعني " سرد جزء مف ماضٍ شخصي سردامعا وتبُنى عمى قواعد معينة م

 أو غير منتظـ لسموؾ فرد أو جماعة مف البشر في عالـ الخياؿ أو الحقيقة والواقع " ﵁منتظما
4 

                                                 
 .689ـ، ص: 1993،  1لبناف، ط -، دار الكتب العممية، بيروت2ابف منظور:" لساف المساف، تيذيب لساف العرب"،ج 1
 .64سورة الكيؼ مف الآية  2
لبـ في القرآف الكريـ، بحث مقدـ لنيؿ درجة الصادؽ أبو حسف أبو: العناصر القصصية في قصة سيدنا موسى عميو الس 3

شراؼ: عوض السيد موسى عوض السيد، جامعة النيميف كمية الدراسات العميا قسـ المغة العربية، إالماجستير، 
 .12ـ، ص: 2212السوداف، فبراير -الخرطوـ

 9محمد يوسؼ نجـ : القصة في الأدب العربي الحديث، دار الثقافة، بيروت، د.ط، ص:  4
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براىيـ أنيا " تحميؿ وتفسير لسمسمة مف الأحداث تتعمؽ إوذكرت الدكتورة نبيمة 
صرفيا في الحياة بغرض تسمية القارئ نسانية مختمفة تتبايف أساليب عيشيا وتإبشخصيات 

والترويح عنو وتزويده بحصيمة مف المعرفة والثقافة تتخمميا جوانب متعددة مف الأحداث التي 
تستند في بنائيا عمى جوانب مختمفة مف الأسطورة والواقع والعاطفة والديف، ويكوف ليا 

 1نصيبيا مف التأثير والتأثر"
حداث تأثير عمى المتمقي وىي مف أكثر إؼ الى ف القصة سرد قصصي ييدإوعميو ف 

 الفنوف الأدبية مرونة وقبولا لتجسيد الأفكار وعرضيا.
 أعلاميا:ميلادىا وأىم  ثانيا:
  العرب:عند  /أ

عمى الرغـ مف القصة لـ تكف موجودة قديما بمفيوميا الحديث حتى في الأدب 
فة عند العرب وقد مارسوىا في نيا كانت معرو إالأوروبي قبؿ منتصؼ القرف الثامف عشر ف

ف الأوروبييف أنفسيـ مدينوف بقصصيـ لمعرب ولكنيـ ساروا بعدئذ في ا  وقت مبكر بؿ و 
طريؽ التطور والنيوض، فنيضت قصصيـ معيـ وتطورت بينما جمدت القصة العربية 

 2وتقيقرت بجمود العرب.
ة احتكاؾ نتاجات لكف نشأتيا بشكميا الفني المتطور ارتبطت بالقرف العشريف نتيج  

ذا فالقصة العربية استمدت إفكرية وأدبية مع الغرب فكانت النشأة متأثرة بالقصة الأوروبية، 
...يجري تتبع ظيور القصة الى جذور مرتبطة أساسا بترجمة )كيانيا مف الأدب الغربي

القصة الغربية الى الأدب العربي، ثـ جاء بعد ذلؾ دور التعريب والتمصير حيث كانت 
ترجـ القصة، ثـ تُغير معالـ البلبد وأسماء الأبطاؿ، ثـ يبقى جوىر القصة وحوادثيا كما في ت

الأصؿ الأجنبي بينما ظؿ المضموف يشكؿ صورة لتحديات وأحداث المجتمع العربي والى 
 3(وقت قريب جدا...

                                                 
 .34براىيـ : فف القصص في النظرية والتطبيؽ، دار قباء لمطباعة ،مصر، د.ط ، د.ت ،ص: إنبيمة  1
 .71، ص: 1975، ت 2فاروؽ خورشيد : فف الرواية العربية، دار الشروؽ، القاىرة ، ط 2
بي الحديث، دار سلبمية العربية، خصائص الأدب العربي في مواجية نظريات النقد الأدأنور الجندي : الموسوعة الإ 3

 . 335ـ، ص:1985،  2الكتاب المبناني، ط



 مفيوـ القصة وميلبدىا                                  مدخؿ تمييدي

5 

منذ بداية القرف العشريف ظيرت محاولات فردية لمقصة العربية في وقت  أعلاميا:
فيو القصة مترددة بيف التيار الرومانسي الغارؽ في الأسى والاتجاه التاريخي الباحث  كانت

عف الماضي غير أف ىذه المحاولات أفقدتيا الكثير مف مقومات النضج الفني. الى أف 
لمكاتب محمد حسيف ىيكؿ، والتي يعدىا النقاد البداية الحقيقية لفاتحة  (زينب )ظيرت رواية 
 صصي.الفف العربي الق

وفي ثلبثينيات القرف العشريف بدأت موجة مف الترجمات عف الغرب عمى يد رفاعة 
لمكاتب الفرنسي فينيموف وكاف ىدفو مف ذلؾ  (مغامرات تمماؾ)الطيطاوي الذي ترجـ 

. وكذلؾ مف أعلبـ القصة العربية نذكر 1الاصلبح التربوي والسياسي مف خلبؿ القصة
، (العبرات، ماجدوليف) ـ مجموعة مف القصص الفرنسيةمصطفى لطفي المنفموطي الذي ترج

اليياـ في )لفكتور ىيجو. وسميـ البستاني في قصة  (البؤساء )براىيـ الذي ترجـ روايةإوحافظ 
جورجي زيداف الذي و وىي قصة غرامية بيف عاشقيف يربط بينيا حب مثالي،  (جناف الشاـ

 2يغمب عمى قصصو الاتجاه التاريخي.
 (سارة)لنجيب محفوظ، و (البداية والنياية)لطو حسيف،و (عاء الكروافد )ونجد أيضا

لجبراف خميؿ جبراف،  (الأجنحة المتكسرة)لمشرقاوي، و  (الأرض)لعباس محمود العقاد، و
بعض  رسـ ،وأما في الجزائر فنجد أحمد رضا حوحو الذي 3وتوفيؽ الحكيـ وغيرىـ الكثير...

ائري فاستحؽ أف يكوف عمماً رائداً ليذا الفف الأدبي خلبؿ معالـ القصة العربية في الأدب الجز 
وغيرىـ  (الفقراء)و (الشخصيات المرتجمة)و (فقاقيع الأدب) مرحمتو الأولى ومف قصصو

التي تعتبر مف أبرز أدباء جيؿ الثورة التحريرية و  (6936)ونجد أيضا زىور ونيسي  4الكثير
 5...(الرصيؼ النائـ)و (ابنة الأقدار)أشير كاتبة لمقصة ومف قصصيا 

                                                 
 .73ـ، ص: 1982،  1عمر فروخ : تاريخ الأدب العربي، دار العمـ لمملبييف، بيروت، ط 1
 .42الصادؽ أبو حسف أبو : العناصر القصصية في قصة سيدنا موسى عميو السلبـ في القرآف الكريـ ،ص:  2
ـ، ص: 2223، دار الكندي، الأردف، دط، (نثر): دراسات في الأدب العربي الحديث محمد أحمد ربيع،وأحمد الحمداني 3

62-61. 
، مؤسسة بونة  2مج ـ ، 1985 –ـ 1947شريبط أحمد شريبط : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  4

 .82: ـ ، ص2213 ى/1434،  1الجزائر ، ط  –لمبحوث والدراسات لمنشر والتوزيع ، عنابة 
 .151المرجع نفسو ، ص:  5
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القصة العربية الحديثة متعددة، فمنيا ما يعالج القضايا  فإف اتجاىاتوخلبصة القوؿ  
الاجتماعية، ومنيا ما يتناوؿ القضايا النفسية، ومنيا ما يعالج المشاكؿ الوطنية والقومية، وقد 

 تجمع القصة الواحدة بيف لونيف أو أكثر مف ىذه الاتجاىات. 
  لغرب:اعند  /ب

يرجع النقاد الغربيوف الى أصوؿ القصة في الأدب الغربي يعود الى النماذج القصصية 
بوكاشيو  'يطالي عمى يد الإ (الديكامروف)الأولى التي ظيرت في القرف الرابع عشر بعنواف 

 (...)وقاـ بيا بوكاشيو جيوفياني صاحب القصص الديكاميروف أو المئة قصة '»جيوفياني 
 ا في القرف الرابع عشر عندما كتبي

فقد كاف يروي خبرا ثـ يتسارع في تفصيمو الى أف يشد انتباه القارئ واستمرت القصة 
تسير في ىذا الطريؽ أجيالا عديدة، فيسمط الكاتب أضواءه غمى واقعة مثيرة في حياة فرد 

أو الموت مف الأفراد، ما يزاؿ بيا حتى تنتيي في أغمب الأحياف الى خاتمة مرسومة كالفراؽ 
 1«أو الزواج 

ومف أعلبـ القصة نجد الكاتب الفرنسي " غي دي موبساف " والذي أعطى  أعلاميا:
 2القصصي.مفيوما أدبيا لمفف 

ونجد أيضا " أرفنج" و"واشنطف" و"ىورثوف" وكذلؾ "بريت ىارت" الذيف احتموا مكانا 
 ت بيا أمتيـ ممحوظا وعبروا مف خلبؿ قصصيـ في صيغ مكثفة عف الأزمات التي مر 

دجار ألاف بو" إونجد أيضا الألماني "ىوفماف" وفي أمريكا سرعاف ما بدأت قصص " 
و"ناثانييف ىوثورف "الأولى في الظيور، أما في روسيا فقد تحوؿ الكاتباف الكبيراف "ألسكندر 
بوشكيف "و" نيكولاي جوجوؿ" ، وفي فرنسا كاف زعماء الأقاصيص ىو "بمزاؾ" و"جوتيير" وقد 

 3عتنوا تماـ العناية بيذا المجاؿ .ا
 
 

                                                 
 . 8ـ ، ص: 1959،  1مصر ، ط  –رشاد رشدي : فف القصة القصيرة ، مكتبة الأنجمو مصرية ، القاىرة  1
 فسو والصفحة نفسيا.المصدر ن 2
ص: ـ ، 2221،  3مصر، ط  –صلبح رزؽ : القصة القصيرة دراسة نصية لتطور الشكؿ الفني ، دار غريب ، القاىرة  3

9-12. 
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 وعناصرىا:أنواعيا  ثالثا:
  أنواعيا: /أ

ذ صنفيا البعض استنادا الى حجميا والبعض إعرفت القصة عدة تصنيفات وتقسيمات 
 أنواع:الآخر صنفيا وفؽ المضموف الذي تحتويو، فأما مف حيث الحجـ فيي أربعة 

 رواية(قصة،  قصيرة،، قصة )أقصوصة
الأقصوصة فيي في حدود صفحة تعبر عف موقؼ واحد مف المواقؼ التي يمر  " فأما

نساف، أي تحوي عمى حدث واحد. في حيف أف القصة القصيرة أكبر مف الأقصوصة، بيا الإ
وتكوف في حدود خمس مئة كممة. بينما القصة أكبر مف القصة القصيرة فتزيد عف خمس 

 <وقد تشمؿ عمى مئة كممة وتتعدد فييا الكممات والشخصيات 
لا أنيا جميعيا تخدـ الحدث الأساسي وتركز عميو وتبرزه بصورة إأكثر مف عقدة، 

 واحدة.
وأخيرا فالرواية تتكوف مف عدة أجزاء وتمتد أحداثيا لأكثر مف زمف وتتعدد الشخصيات 

 1والأحداث أكثر مما تتعدد فيو القصة فتمتد لعنصريف أو أكثر"
ت القصة مف حيث المضموف وجدنا ليذا الجنس الأدبي وفي أثناء بحثنا عف تقسيما

 بينيا:تصنيفات عدة مف 
 القصة الشعبية : /3
وىي جنس مف الأدب الشعبي الذي يُصقؿ مف كلبـ الشعب ومف تفكيره، بؿ لعميا  

ىي الجنس الأعرؽ والقديـ جدا، وقد حظيت القصة الشعبية بالاىتماـ لأنيا مف واقع 
ىي أكثر واقعية مف كؿ صياغة فنية لمحياة الاجتماعية لأنيا أقرب  المجتمع تبرز تعبيره "

 2الى الجماىير ولأنيا تعيش في يومياتيـ..."
أي أنيا مخزوف الشخصية الجماعية تعبر عف واقعو وتسجؿ للؤحداث اليامة مف   

 وتقاليده.تاريخو وعاداتو 
                                                 

سلبمي "، دار القمـ لمنشر والتوزيع ،دبي ،د ط ، إ" منظور تربوي (وبناء الشخصية)محمد عبد الرؤوؼ : أدب الأطفاؿ  1
 .119ـ، ص: 2224ى/1425

، بحث مقدـ لنيؿ شيادة (جمع ودراسة)مبروؾ دريدي : القصة الشعبية في منطقة سطيؼ التشكيؿ الفني والوظيفي 2
شراؼ: محمد العيد تاورتة ، جامعة منتوري كمية الآداب والمغات قسـ المغة العربية إ، الماجستير في الأدب العربي

 .43ـ، ص: 2223/2224الجزائر، –قسنطينة  -وآدابيا،
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  الإسلامية:القصة  /0
تبناىا القاص في مجموعاتو، وىو التزاـ لـ يحد مف  سلبمية التينيا تمتزـ بالرؤيا الإإ" 
 1بداعية ولا مف خيالو الجامح..."حريتو الإ
ومف خلبؿ ىذا المفيوـ يتضح لنا أف ىذا النوع القصصي قد استمد مادتو مف   

قصة أصحاب )وما ورد في  (قصة يونس عميو السلبـ )سلبمية، وكمثاؿ ذلؾ الشريعة الإ
 ص التي يزخر بيا النص القرآني الكريـ .وغيرىا مف القص (الكيؼ

 البوليسية:القصة  /1
وىي " لوف مف ألواف الأدب القصصي الخيالي يتناوؿ جريمة محيرة، وعددا مف  

 2مفاتيح الحؿ مع شرطي لحؿ آخر"
وفي ىذا النوع يتقدـ المؤلؼ نحو الحؿ بطريقة مشوقة تثير فضوؿ القارئ وتحبس  

 لغاز عنده .أنفاسو وتستثير ممكة حؿ الأ
 الفُكاىية:القصة  /2
مف شخصيات ومكاف  فُكاىي، ويتكوفنساني تدور حوؿ حدث إوىي " فف أدبي  

 3متاع "وزماف معينيف، تيدؼ الى التسمية والإ
 قصص الطير والحيوان : /3
وىي " التي تكوف فييا الشخصيات الرئيسية حيوانات أو جماد أو نبات أو طير، لكنيا  

 4نساف تدور حوؿ حدث معيف في بيئة زمنية معينة " تحمؿ صفات الإ
 القصص العممية والخيال العممي :  /4
ف ظيور الكتابات الأدبية في المجاؿ أدى الى ظيور ىذا النوع القصصي وىو " فف إ
نساني يتخذ مف النشر أسموبا أو اقتراح قروض عممية عف الحاضر أو المستقبؿ، قائـ إأدبي 

 5ة أو نظرية عممية "عمى قانوف أو حقيق

                                                 
، بحث مقدـ لنيؿ (دراسة نقدية لقانديؿ الظلبـ لعميش عبد القادر )بداعتباع والإزىرة بوضروة : القصة الجزائرية بيف الإ 1

 .139ـ ، ص: 2226/2227، -الشمؼ-، جامعة حسيبة بف بوعميشيادة الماجستير
 .139اسلبمي"، ص: " منظور تربوي  (وبناء الشخصية)محمد عبد الرؤوؼ : أدب الأطفاؿ 2
 .119المرجع نفسو، ص:  3
 .153، ص: (وبناء الشخصية)محمد عبد الرؤوؼ : أدب الأطفاؿ  4
 .142المرجع نفسو، ص:  5
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 عناصرىا : /ب
ف أىـ سؤاؿ يطرحو القارئ عمى نفسو بعد قراءة القصة ىو: ىؿ تركت القصة في إ 

نفسو أثرا لا ينسى؟ وىذا الأثر ىو العنصر السائد في القصة، وىو القوة المحركة فييا وىذه 
 .(سموبالحوادث، الشخصيات، المكاف والزماف، الفكرة، الحبكة، الأ)العناصر ىي 

ولابد أف يخرج القارئ مف القصة الناجحة وقد غمب عمى نفسو عنصر مف ىذه  
حساسو وتفكيره، وبذلؾ يكوف القاص قد استطاع أف يرسـ لنا صورة إالعناصر وقد استأثر ب

 حقيقية مف الواقع، وسنتطرؽ الي ىاتو العناصر بالتفصيؿ : 
 الحوادث : /3
لمتوقع حدوثيا نتيجة ظروؼ معينة أو سموؾ وىي مجموعة الوقائع الحقيقية أو ا 

محدد، " وىي المادة التي تتألؼ منيا القصة، يبتدعيا الكاتب في خيالو أو مما وقع في 
الحياة أو عرفو بطريقة مف الطرؽ ويسوقيا عمى نحو خاص تبدو فيو مرتبة ومنظمة 

ركيزة الأساسية في ومرتبطة، وكثيرا ما تكوف الحوادث العنصر الأىـ في العمؿ القصصي وال
 1البناء الفني فيو، فتسمى القصة قصة الحدث. "

 الشخصيات :  /0
لييا أعباء إالبناء الفني لأي قصة يعتمد الى حدٍ كبير عمى الشخصيات التي تسند 

كثيرة، تعمؿ عمى تقوية الجانب الأدبي والخمقي في القصة، فالأحداث تبرز مف طبيعة 
ف ثقافة الكاتب ومزاجو تجاه ما يقع أمامو مف أحداث تؤثر ا  الشخصيات التي تتعرض ليا، و 

الى حدٍ كبير في نظرتو لشخصيات قصصو، ليحبب لممتمقي القراءة والتفاعؿ مع الشخصيات 
 2لييا .إوالالتفات 
 المكان والزمان :  /1

ترتبط القصة بالبيئة الزمانية والمكانية ارتباطا وثيقا بحيث تستمد منيما نوعا مف 
نيا إعية، وقد تكوف العنصر السائد في بعض القصص، وبما أف القصة تسجيؿ لواقع فالواق

                                                 
 9ـ، ص: 1959، 1ة، دار الشرؽ الجديد، عماف، طأحمد أبو سعد: فف القص 1
الصادؽ أبو الحسف أبو: العناصر الفنية في قصة سيدنا موسى عميو السلبـ في القرآف الكريـ ، بحث مقدـ لنيؿ درجة  2

شراؼ: عوض السيد موسى عوض السيد ، جامعة النيميف، كمية الدراسات العميا قسـ المغة العربية ، إالماجستير، 
 .15ـ، ص: 2212السوداف، فبراير–وـ الخرط
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تحدث في زماف ومكاف معينيف، " وىذه البيئة ىي مجموعة مف العوامؿ الثابتة والطارئة أو 
المتغيرة التي تحيط بالفرد وكؿ ما يتصؿ بالقصة مف ظروؼ وعادات تؤثر في أخلبؽ 

 1يا، وتوجو تيار الحوادث وتجسد الأفكار... "الشخصيات و تصرفاتيا و حركت
 الفكرة : /2
تبرز أىمية الفف القصصي مف وظيفتو التي يؤدييا و مدى حاجة الناس الى ىذا  

الفف، ذلؾ لأنو يعتمد عمى مجموعة مف الأفكار و القضايا التي يرى الكاتب طرحيا مف 
سانية حتى يصؿ القارئ لفيـ أكثر نخلبؿ سرده لوقائع حقيقية وتجسيد الحقائؽ والظواىر الإ

نساني لبيئةٍ ما دقيقا فيجب أف عمقا و نضجا، "وحتى يكوف الحكـ عمى مظاىر السموؾ الإ
 2يشتمؿ موضوع القصة عمى فكرة واضحة تنتيي لغاية معينة ومضموف معيف..."

 الحبكة :  /3
دة برابطة وىي طريقة المعالجة الفنية لمحوادث التي تحدث في القصة، " ترتبط عا
لا فصلب إالسببية في تعميؿ أسباب ىذه الأحداث ودوافعيا ولا تنفصؿ عف الشخصيات 

نما يحافظ ا  يجاز، و سياب أو بالحذؼ والإصناعيا مؤقتا دوف أف تفسد تسمسميا بالحشو والإ
عمى التناسؽ والتناسب، ويعتمد فييا السابؽ عمى اللبحؽ أثناء السرد، حتى يستطيع الكاتب 

 3الفنية أف يحيؿ الأشياء التي تبدو مموجة الى روائع " بممساتو
ذا ىي مجموعة مف الحوادث مرتبطة ببعضيا البعض ارتباطا زمنيا ومعيار إفالحبكة   

 الحبكة الممتازة ىو وحدتيا.
 الأسموب : /4
وىو الطريقة التي يستطيع بيا الكاتب تسخير الوسائؿ الأدبية التي بيف يديو لتحقيؽ  "
خراجا فنيا رائعا ليممُؾَ لُب إخراج القصة الفنية واختيار الأطر المناسبة والملبئمة لإأىدافو 

 4القارئ ويجذب انتباىو..."

                                                 
 .21، ص:  1967، 1جميؿ سمطاف : فف القصة والمقالة ، دار الأنوار، بيروت، ط  1
 .53ـ ، ص: 1974،  2الأردف ، ط  -حسيف القباني : فف كتابة القصة ، مكتبة المحتسب ، عماف 2
ـ ، ص: 1987، 1رية لمطباعة والنشر ، مصر ، ط زكي مبارؾ : النثر الفني في القرف الرابع اليجري ، المكتبة العص 3

141. 
 .13ـ ، ص: 1955محمد يوسؼ نجـ : فف القصة ، دار الثقافة ، بيروت ، د ط ،  4
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ليو القاص مف إيقاع والقصد الى ما يرمي حساس والإفالأسموب ىو المعنى والإ
ة موسيقى لفظية يتميز بيا كعلبمة فنية لخصائص نفسوِ فيجب أف تجمع القصة بيف الفائد

 والروعة البيانية .
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 أولا: مفيوم البنية:
 شيء كؿ عمى بنية لفظ يطمؽ وكاف والتشييد، بالبناء القديـ منذ البنية مفيوـ اقترف دلق
 في راج حتى يتطور المصطمح أخذ ومنيا وشكمو ىيئتو أي الشيء، بنية فيقاؿ متماسؾ
 المعنى عمى التعرؼ لىإ دفعنا ما وىذا ذاتو، بحد قائما عمميا منيجا أصبحو  النقدية الساحة
 .البنية لمفيوـ يوالاصطلبح المغوي

 لغة:  البنية/ أ
 ليا، واحد مفيوـ تحديد عمينا يصعب والمعاني المدلولات مف عدة "البِنَية "كممة تحمؿ

 : منيا نذكر المعاني مف جُلبً  تَعرِض أنيا وجدنا العربية المعاجـ بعض الى برجوعنا وذلؾ
صحيح ويقاؿ فلبف  وبَنَى، بُنَى جمع( البِنَية") :منظور لابف العرب لساف في جاء

 في والبنية صيغتيا، أي بُنيتيا؛ وأعطاىا البناء ألزميا الكممة يبني وبَنَى الجسـ أي ؛البِنية
 .1"منيا تبُنى التي صيغتيا الكممة

 وابتناَهُ  وبِناية وبُنية وبُنياَناً  وبِناء بَنياً  بِنية بَناه اليدـ، نقيض: البَنيُ  "المحيط قاموس وفي
 والبِنى بُنَى جمع بنيتو ما: الكسر أو بالضـ والبنية أبَنَياتو  أبَنية جمع والمبنِي اءوالبن وبَناَهُ،
 2"الشرؼ في البناية وتكوف
 متشابية ومنو سياقات في وتأتي قرآنية سور عدة في الكريـ القرآف في البنية لفظ وردو 

 مَفْ  أَ ْـ خَيْرٌ  و رِضْواَفٍ  الَموِ  مِفَ  ىتَقْوَ  عَمَى بُنْيانَوُ  أَسَسَ  أَفَمَفْ  التوبة﴿ سورة مف وجؿ عز قولو
 .3الظَالِمِيفَ﴾ القَوْ َـ يَيْدِي لاَ  وَا﵀ُ  جَيَنَ َـ نَارِ  فِي بِوِ  فَانْيَارَ  ىَارٍ  جُرُؼٍ  شَفَا عَمَى بُنْياَنَو أَسَسَ 

 أو البناء يعني الذي( stuore)اللبتيني الأصؿ مف تشتؽ" فيي بنية كممة أصؿ وأما
  4" ما مبنى بيا اـيق التي الطريقة
 الحسية مدلولاتيا بجميع بَنَى مشتقات مف بيا يتصؿ وما بنية كممة فإف وعميو 

 .والقواـ البناء الى وكذلؾ ىيأتو أو ومكونو الشيء ىياكؿ عف تخرج تكاد لا والمعنوية
 

                                                 
 .365، ص: د ت، 4لبناف، ط –، دار صادر، بيروت 9،ج1ابف منظور: لساف العرب، مج 1
 .327ـ، ص: 1999، 1ناف، ط لب -بادي: القاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروتالفيروز أ 2
 . 129التوبة مف الآية  سورة 3
 .122ـ ،ص: 1998، 1مصر، ط –صلبح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة  4
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  البنية اصطلاحا: /ب
 أنيا: بينياأما عف مفيوـ البنية مف الناحية الاصطلبحية فميا عدة مفاىيـ ومف  

ترجمة لمجموعة مف العلبقات الموجودة بيف عناصر مختمفة وعمميات أولية، تتميز فيما "
 1بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفة "

تعني الكيفية التي  ةتعني "البنيأنيا  وبغورة "بقول يأيضا "الزواو ومِفْ مَف عرؼ البنية 
تعني مجموعة مف العناصر المتماسكة فيما بينيا  تنظـ بيا عناصر مجموعة ما، أي أنيا

بحيث يتوقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر الأخرى، وحيث يتحدد ىذا العنصر أو ذاؾ 
 2بعلبقتو بمجموعة العناصر" 

ومف ىذا التعريؼ يتضح لنا أف البنية تتشكؿ مف مجموعة عناصر وجزئيات متماسكة  
متعمؽ بغيره مف العناصر ضمف المجموعة فيما بينيا، ويبقى كؿ عنصر مف عناصرىا 

 ككؿ. وأما مف ناحية الاصطلبح المساني فيتحدد مفيوـ البنية 
(structure) مكانو أف يستمر وأف إعمى أنيا" نظاـ يعمؿ وفؽ مجموعة مف القوانيف وب

 3يغتني عف طريؽ لعبة تمؾ القوانيف ذاتيا دوف مشاركة العناصر الخارجية "
ىي الطريقة التي مف خلبليا تتجانس وتتألؼ مختمؼ أجزاء مجموعة ومف ىنا فالبنية  

 .طار مجموعة كمياإلا في إما ممموسة أو محسوسة ولا تحمؿ معناً 
 ثانيا: مفيوم الشخصية: 

تعتبر الشخصية العمود الفقري أو العصب الحي لمعمؿ الفني القصصي والأدبي بصفة 
اؿ في نجاح الأعماؿ الفنية والأدبية، وليذا عامة فيي تشكؿ المركز الرئيسي والدور الفع

تعددت الآراء وتباينت المحولات التي تعالج مفيوـ الشخصية، وأنواعيا وأبعادىا، وىذا ما 
 حفزنا عمى التعرؼ عمى مفيوميا وأنواعيا وأبعادىا. 

 
 

                                                 
 .121ـ، ص: 1985، 3صلبح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الأفاؽ الجديدة، بيروت، ط  1
 . 63ـ، ص:1992، جامعة قسنطينة، 5، مجمة المناظرة، العدد ﴾ممؼ خاص حوؿ البنية، مفيوـ البنية  )الزواوي بغورة: 2
، ـ2211، دار القصبة لمنشر، الجزائر، د ط، -دراسة تحميمية ايستمولوجية  –الطيب دبة: مبادئ المسانيات البنيوية  3

 .41ص:
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 الشخصية لغة: /أ
 (شخص)لفظ الشخصية  (ش، خ، ص )جاء في لساف العرب لابف منظور "مادة  

فقد رأيت  جسمانونساف وغيره تراه مف بعيد، وكؿ شيء رأيت والتي تعني الشخص سواء الإ
شَخَصَوُ، والشَخصُ كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، جمعو أشخاص وشخوص وشخَص يعني 
ارتفع والشخوص ضد اليبوط وشخَص ببصره، أي رفعو، وشخَص الشيء عينو ميزه عما 

 1سواه"
لقرآف الكريـ في قولو تعالى في كتابو الحكيـ مف وقد اقترنت لفظة الشخصية با

ذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الذِيفَ كَفَرُوا يَا وَيْمَنَا قَدْ كُنَا فِي غَفْمَةٍ إوَاقْتَرَبَ الوَعْدُ الحَؽُ فَ  ﴿الأنبياء
 .2﴾مَفْ ىَذَا بَؿْ كُنَا ظَالِمِيفَ 

تُميزُ الشخص عف غيره صفات  االوسيط "أنيكما وردت لفظة الشخصية في معجـ 
 رادة وكياف مستقؿ "إويقاؿ: فلبف ذو شخصية قوية أي؛ ذو صفات متميزة وذو 

 3أي أف كؿ شخص يحمؿ شخصية خاصة بو وتميزه عف غيره.
 سِواه، ومنوالشَيء عَينوُ وميزهُ عمَا  صالمحيط "شَخَ وكذلؾ وردت في معجـ محيط 

 4وتركُزىا ".تشخيص الأمراض عند الأطباء؛ أي تَعْينُيَا 
ذا رأيتوُ مف بعيد وكؿ شيء إنساف الشَخْصُ: سواء الإ صالعيف "شَخَ وكذلؾ في معجـ 

 5فقد رأيت شَخصو وجمعو: شُخوص وأشخاص ". جسمانورأيت 
 (persona)وبالرجوع الي البحث عف أصؿ الكممة فيي مشتقة مف الأصؿ اللبتيني 

ي يمبسو الممثؿ، حيث يقوـ بتمثيؿ ذال 6المسرح ةبشيستعمؿ عمى خ وىي تعني القناع الذي

                                                 
 .36ـ،ص: 1992، 5لبناف، ط  -ب العممية، بيروت، دار الكت7، مج (مادة الشخص)ابف منظور: لساف العرب  1
 .97سورة الأنبياء مف الآية 2
 .475تركيا، د ط، د ت ،ص:  -براىيـ مصطفى وآخروف: المعجـ الوسيط، المكتبة الاسلبمية، اسطنبوؿإ 3
 .455ـ، ص: 1998بطرس البستاني: محيط المحيط، مكتبة لبناف، بيروت، د ط،  4
، 1لبناف، ط  -، دار الكتب العممية، بيروت4يدي: معجـ العيف، تح: عبد الحميد ىنزاوي، ج الخميؿ بف أحمد الفراى 5

 .325ص: ، ـ2223
، 1طبيروت ،ر المبناني كدار الف، سجنر ةتبكم – ةقاطيسلإات اكنيكالت – ةيصخشال ةساليب دراسأؿ عباس: صفي 6

 . 9 ص:ـ، 1991
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دور أو بالظيور بمظير معيف أماـ الناس وبيذا أصبحت الكممة تدؿ عمى المظير الذي 
 .1يظير بو الشخص

 عف الشخص تُميز وسيكولوجية فيزيولوجية صفات ىي الشخصية أف سبؽ مما نستنتج
 بو تقوـ ما كؿ ىي دبالأ في والشخصية الآخر، عف تميزه ميزة شخصية لكؿ أف أي غيره،

 .السردي العمؿ سيرورة أجؿ مف سموكاتو  أفعاؿ مف الشخصيات
 الشخصية اصطلاحا: /ب

المحرؾ الرئيسي الذي يدفع بتطور  تُعرؼُ الشخصية مف ناحية الاصطلبح عمى أنيا
الأحداث داخؿ العمؿ الروائي والقصصي وقد تَجمت عدة مفاىيـ حوؿ الشخصية باعتبارىا" 

بمدى أىمية  قناعإبراز الحدث وعمييا يكوف العبأ الأوؿ في إرئيسي الذي يتكفؿ بالمحور ال
يجابا، أما إكؿ مشارؾ في الرواية سمبا أو "وىي أيضا 2القضية المثارة في القصة وقيمتيا" 
  3لى الشخصيات بؿ يُعد جزءً مف الوصؼ "إمف لا يشارؾ في الحدث لا ينتمي 

ارسيف بالشخصية مف خلبؿ البحث في داخميا والتركيز وقد تجمى اىتماـ الكثير مف الد
عمى جوانبيا الفنية والواقعية وىذا ما دفعنا لمتعرؼ عمى مفيوميا في مجالات وجوانب عدة 

 4وىو ما يظير، عند عمماء الاجتماع، وعند عمماء النفس. 
 عند عمماء الاجتماع: /3
الأسس الجوىرية التي تقيـ  الشخصية باعتبارىا أحد ييتـ عمماء الاجتماع بموضوع 

"بيسانز"  الحقيقة الاجتماعية، وفييا يأتي بعض تعريفات عمماء الاجتماع لمشخصية يرى
(biesanz)  أف لكؿ شخص شخصيتو كما للآخريف، طالما أنو قد مر خلبؿ عممية التنشئة

الاجتماعية بصرؼ النظر عف اتجاىاتيا أو الأسس التي قامت عمييا ليذا فيو يُعرؼ 
الشخصية بأنيا تنظيـ يقوـ عمى أساس مف عادات الشخص وسماتو وىي تنبثؽ مف خلبؿ 

                                                 
 .11ـ ،ص: 2225، 1مصر، ط  -تعامؿ معيا، مؤسسة اقرأ، القاىرةسعد رياض: الشخصية، أنواعيا، أمراضيا وفف ال 1
 .11سعد رياض: الشخصية، أنواعيا، أمراضيا وفف التعامؿ معيا، مرجع سابؽ، ص:  2
، دار -دراسة موضوعية وفنية –نادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائية بيف أحمد عمي با كثير ونجيب الكيلبني  3

 .42ـ، ص:  2229 ،1يماف، ط العمـ والإ
لبناف،  –حميد الحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، بيروت  4

 .52ـ ،ص:  1991، 1ط 
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العوامؿ البيولوجية والاجتماعية والثقافية، ويعني بيسانز بالتنظيـ تكامؿ العادات والاتجاىات 
 .1والسمات

ويمكف القوؿ بعامة أف اىتماـ عمماء الاجتماع بدراسة الشخصية كاف محصورا في 
ىتماـ بعوامؿ الوراثة البيولوجية. قافية والاجتماعية التي تُكَوف الشخصية، دوف الإالعوامؿ الث

لى جماعة حيث يتعمـ مف خلبؿ عممية التنشئة إفالفرد في نظرىـ يكتسب شخصيتو بانتمائو 
 الاجتماعية أنساؽ السموؾ والميارات المختمفة والعادات ومعايير الجماعية. 

 عند عمماء النفس: /0
تعريفات عمماء النفس لمشخصية فمنيا ما يصؼ الاستعدادات الداخمية  تعددت 

والعوامؿ الخارجية التي تتفاعؿ مع بعضيا فتكوف الشخصية، ومنيا ما يؤكد الصحة النفسية 
لييا مف زاوية نمط التوافؽ الفردي المتميز، فيرى أف ما يحدد الشخصية ىو تمؾ إفينظر 

عمى المحافظة عمى توازننا وتكيفنا مع الظروؼ التي تحيط الأفعاؿ التي نقوـ بيا لتساعدنا 
 2بنا 

مورتوف  "لى الشخصية كمجموعة مف الصفات منيا تعريؼإوىناؾ تعريفات تنظر 
ف الشخصية ىي حاصؿ جمع كؿ الاستعدادات إ »يقوؿ: الذي  (Morton Prince)"برنس

وثة وكذلؾ الصفات والاستعدادات والميوؿ والغرائز والدوافع والقوى البيولوجية الفطرية المور 
  «والميوؿ المكتسبة مف الخبرة 

وىذا التعريؼ غير دقيؽ لأنو يحمؿ في طياتو خطر التفكير في ىذه الصفات كوحدات 
منعزلة عف بعضيا، والواقع خلبؼ ذلؾ لأف الشخصية وحدة لا تتجزأ وىي أكثر مف مجرد 

 مجموع أو حاصؿ جمع صفات.
 

 

 

 

 

                                                 
، 1983جتماع الثقافي، دار النيضة العربية، بيروت، دط، سامية حسف الساعاتي: الثقافة والشخصية بحث في عمـ الإ 1

 . 118-117ص: 
 .119جتماع الثقافي، مرجع سابؽ، ص: سامية حسف الساعاتي، الثقافة والشخصية بحث في عمـ الإ 2
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 : شخصياتثالثا: أنواع ال
طارىا الحكائي فيي بمثابة إتتصؼ القصة والرواية كما عرفنا بتنوع الشخصيات داخؿ  

يكتمؿ أي عمؿ  ولا ،الجسـ الذي يعمؿ عمى تحريؾ الأحداث ونموىا داخؿ النص السردي 
التي مف  لا بتوفر الشخصيات سواءً حقيقية نموذجية أو خياليةإ ،قصصي أو روائي كاف

لى عدة أنواع منيا إلى تقسيـ ىذه الشخصيات إ رة الوقائع وىذا ما دفعناخلبليا نَحِؿ شيف
 رئيسية وثانوية وىامشية ونامية ومسطحة والبداية ستكوف مف الأصؿ أي الشخصية الرئيسية.

  الشخصية الرئيسية: /3
راد التعبير أو ما أويره صراد تألتمثيؿ ما  صطفييا القاصية الفنية التي يصالشخ "وىي

لتحريؾ  صية المختارة والمميزة مف طرؼ القاصوتعني الشخ 1" ،حاسيسأو أفكار أف عنو م
 العمؿ الفني.

 حيافحداث ففي غالب الأصية المحور العاـ الذي تدور حولو الأخشلوتمثؿ ىذه ا 
لى الأماـ وليس مف الضروري أف تكوف إالتي تقود الفعؿ وتدفعو "الشخصية الرئيسية ىي
ؿ العمؿ دائما، ولكنيا ىي الشخصية المحورية وقد يكوف ىناؾ منافس الشخصية الرئيسية بط

مة التي توجو الحدث وفؽ نسؽ معيف. صوبيذا فيي بمثابة البو  2"أو خصـ ليذه الشخصية
وتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلبلية في الرأي وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ 

حرية وجعميا  صمما منحيا القاك ة ذات فاعميةقوي يةصشخلوف ىذه اكوت 3"النص القصصي
و أ ارىاصوانت ،راعيا صيختفي ىو بعيدا يراقب  رادتيا، بينماإووتنمو وفؽ قدراتيا  ؾتتحر 

برز وظيفة تقوـ بيا ىذه أو السياسي الذي رمى بيا فيو. و أالاجتماعي  اخفاقيا وسط المحيط

                                                 
بونة لمبحوث  مؤسسة، 2مج ، 1985 -1947رة صرية المعائة الجزاصحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القأشريبط  1

 .42 :ص،ـ 2213 /ھ1434، 1ر، ط ئالجزا–والتوزيع، عنابة  نشرلم والدراسات
 –صبيحة عودة زعرب: غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف  2

 . 131ـ، ص: 2226، 1الأردف، ط 
ـ، ص: 2229تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط  :شريبط أحمد شريبط 3

45 . 
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البناء وطريقيا محفوؼ  عبةصفيي  ؾي لذلصصية ىي تجسيد معنى الحدث القصخشلا
  بالمخاطر.

 نواعىـ الأأتعتبر مف ( البطمة) الرئيسية الشخصية وء ما سبؽ نستنتج أفضوعمى 
الرواية مف  أو القصة أجزاء مختمؼ في ذكرىا ويكوف الأحداث لمجرى يات المحركةصخشال

  .لى نيايتوإالعمؿ  ةبداي

  الشخصية الثانوية: /0
وبمورة ،ي صصفي نمو الحدث الق ؾوىي التي تشار "دة ية المساعصخشلا اضيأوتسمى 

 ةيصخشال ةمف وظيف ةقؿ قيمأف وظيفتيا أوير الحدث. ويلبحظ صمعناه والاسياـ في ت
ونستنتج مف  1". ةالرئيسي ةيصخشال ةحيانا في حياأ ةيريصدوار مأنيا تقوـ بأرغـ  ، ةالرئيسي

سي لمشخصية المركزية وتتميز الشخصية الثانوية ىي المساعد الرئي فأىذا التعريؼ 
فيي "نيا المُرافؽ الأساسي ليا وىذا مف أجؿ سير الأحداث وتوازنيابالوضوح والبساطة لأ

التي تضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية أو تكوف أمينة سرىا فتبوح ليا 
  2"بالأسرار التي يطمع عمييا القارئ

تسمح لنا بخمع الستار تدريجيا لمتعرؼ والتطمع عمى  نيا البوابة التيأف القوؿ كويم 
براز الأحداث، ا  أحداث ومجريات النص وبتالي تساعد الشخصية المحورية في أداء ميمتيا و 

 دائما بالشخصية الرئيسية. وظيورىا يكوف شاملًب وعارضاً ومقترناً 
 الشخصية اليامشية: /1
لأعماؿ الفنية فيي تأتي لسد فراغ ا وىي شخصية غير فاعمة سواء في المجتمع أو في 

وىي شخصيات عديمة الفائدة والأىمية وكذلؾ قميمة الظيور وسرعاف ما تتلبشى وتصبح "ما
أي يعني لا عمؿ  3"ف يظير حتى يختفيإشبو غائبة أو غائبة تماما فيي شبيية بالسراب ما 

 ليا ووجودىا وعدميا سواء.

                                                 
 .45 ص:مرجع السابؽ، ،رة صرية المعائة الجزاصالفنية في الق تطور البنية، ريبطشحمد أريبط ش 1
 فحة نفسيا .صالمرجع نفسو ال 2
 . 135ـ، ص: 2222، 3الأردف، ط  –لى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، عماف إعبد القادر أبو شريفة: مدخؿ  3
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 ( prop) الشخصية اليامشية"بأنيا رنس(ب )لجيرالدوقد عُرفت في قاموس السرديات  
يعني أنيا ليست ميمة في العمؿ وىذا  1"كائف ليس فعالا في المواقؼ والأحداث المروية

 ستغناء عمييا. السردي ومف جية أخرى لا يمكف الإ
 :(متحركة، متطورة، مدورة)الشخصية النامية:  /2
ولا  ، حداثر الألى موقؼ بحسب تطو إية التي تتطور مف موقؼ صخشلا "وىي 

و أ،و السردأ ةيئا خلبؿ الروايشف ،يئاشؼُ ملبمحيا كشتَتَ  ،ةصتمؿ القكوينيا حتى تكتمؿ تكي
و الظروؼ أحداث فييا ثير الأأوت صةوتتطور تدريجيا خلبؿ تطور الق ،ؼصالو 

يا مف شخصيات نامية تقوـ صصو قأاف كيا ئي عمؿ سردي رواأ. ولا يخمو 2ة"الاجتماعي
ىي التي تكشؼ لنا تدريجيا وتتطور بتطور  »لعمؿ فيعرفيا محمد يوسؼ نجـ بوظيفة في ا

خفاؽ والمحؾ الذي تتميز بو حوادثيا ويكوف تطورىا ظاىرا أو خفيا وقد ينتيي بالغمبة أو بالإ
ذا لـ تفاجئنا بعمؿ جديد إالشخصية النامية ىو قدرتيا الدائمة عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة، ف

أي أنيا شخصيات تنمو  3 «خصيات مسطحة تسعى لأف تكوف نامية فمعنى ذلؾ أنيا ش
  صية متطورة ومتحركة وليست ثابتة.خشذا ىي إ ،ةصتدريجيا خلبؿ تطور الق

 : (المسطحة)الشخصية الثابتة  /3
تحمؿ مُسميات عديدة كالشخصية الجامدة والنمطية وىي التي تتميز بالثبات والبقاء 

تممة عمى كتولد م»ياؼ ضحيث يقوؿ محسف بف  ،لى نيايتياإة صعمى حاليا مف بداية الق
 ،صيةخشلوناتيا اكمف م صولا تزيد ولا تنق ،و ملبمحياأ ،عيائحداث طباالورؽ لا تغير الأ
نانية و الأأع وحب الماؿ التي تبمغ حد البخؿ شالجكفة صو أ ،رةكحوؿ ف وىي تقاـ عادة

تغير طواؿ مجرى أحداث القصة وتفتقد " وىي التي تبنى حوؿ فكرة واحدة ولا ت«المفرطة

                                                 
، 1مصر، ط  –ماـ، ميريت لمنشر والمعمومات، قصر النيؿ، القاىرة إجيرالد برانس: قاموس السرديات، تر: السيد  1

 . 159ـ، ص: 2223
 .64 ص:، ةر صالمعا ةالجزائري صةفي الق ةالفني ةريبط: تطور البنيشحمد أريبط ش 2
لعمـ دار ا،(وفنية  وعيةضدراسة مو )يلبني كثير ونجيب الكحمد با أية بيف عمي ئية الرواصخشلا،حمد عبد الخالؽ أنادر  3

 .35:ص،ـ 2229، 1ط، لايمافاو
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أي أنيا شخصية ثابتة ولا وظيفة ليا داخؿ  1"الترتيب ولا تتعب القارئ أبدا بما تقولو أو تفعمو
  العمؿ الروائي أو القصصي.

 : ا: أبعاد رسم الشخصياترابع
يُعد رسـ أبعاد الشخصية الروائية والقصصية مف أىـ الأفكار التي يُتوجيا الراوي  

لى صور تساعد عمى فيـ الشخصية وتُسيـ أكثر في توضيحيا، وىذه الأبعاد عمى إلقاص وا
لا أف ىناؾ خيوط أو علبقة واصمة فيما بينيا، فالشخصية ىي إختلبؼ تسميتيا إالرغـ مف 

نسيج مركب مف ثلبث مقومات وىي الجانب النفسي الذي يشتمؿ عمى الرغبات الخاصة 
الذي يعكس واقع الشخصية، وأخيرا الجانب الجسمي الذي  بالشخصية، والجانب الاجتماعي

كاتب أثناء بناء شخصياتو لابد أف يراعي  وكؿ  يشتمؿ كؿ مظاىر الشخصية الخارجية،
ىاتو الأبعاد الثلبثة لأنيا تميز الشخصية عف غيرىا مف الشخصيات وتمنحيا التميز، 

 لية: والكاتب الناجح ىو الذي يبني شخصياتو وفؽ الأبعاد التا
 :(الفيزيولوجي)البعد الجسمي لمشخصية  /3
ويسمى ىذا البعد أيضا بالبعد المادي، ويحظى ىذا الجانب بعناية كُبرى مف طرؼ  

الروائييف والقاصيف، لأنو يحدد ويوضح ملبمح الشخصية، "مف حيث طوليا وقصرىا 
جموعة مف الصفات ، فيو م2ونحافتيا وبدانتيا، ولوف بشرتيا، والملبمح الأخرى المميزة" 

الخارجية الجسمانية التي تتصؼ بيا كؿ شخصية، سواء كانت ىذه الأوصاؼ بطريقة 
حدى الشخصيات أو مف طرؼ الشخصية ذاتيا عندما تصؼ إمباشرة مف طرؼ الكاتب أو 

كما يعتبر الكياف "نفسيا، أو بطريقة غير مباشرة ضمنية مستنبطة مف سموكيا وتصرفاتيا.
شخصية حيث تحدد فيو الملبمح والصفات الخارجية، حيث نجد الجنس المادي لتشكيؿ ال

نستنتج مف  3"نساف مف طوؿ أو قصر أو حسف أو قبح...بنوعيو الذكر والأنثى، وشكؿ الإ
نساف بحالة الإ ىذا البعد أنو يتعمؽ بالجنس والسف والحالة الميرفولوجية أي كؿ ما يتعمؽ

                                                 
 . 212ـ، ص: 1988براىيـ: معجـ المصطمحات الأدبية، دار محمد عمي الحامي لمنشر صفاقس، تونس، د ط، إفتحي  1
 .43شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:  2
 . 23ـ، ص: 2228، 4النص الأدبي، دار الفكر العربي، ط  لى تحميؿإعبد القادر أبو شريفة: مدخؿ  3
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يراد وصؼ جسماني ليا وموجز إقديميا، ىي العضوية وأبسط طريقة لوصؼ أي شخصية وت
   عف حياتيا.

         
 البعد الفكري لمشخصية: /0
انتماءاتيا أو عقيدتيا الدينية وىويتيا وتكوينيا الثقافي، "ونعني بالبعد الفكري لمشخصية 

أف أي  1"وما ليا مف تأثير في سموكيا ورؤيتيا وتحديد وعييا ومواقفيا مف القضايا العديدة
تصوير الملبمح الفكرية لمشخصية لو أىمية كبيرة في العمؿ السردي عمى مستوى التكويف 

ذ تُعد السمة الجوىرية لمتمييز الشخصيات بعضيا عف بعض وكمما اعتنت بملبمحيا إالفني 
 الفكرية كانت أكثر ديمومة وفرادة.

 :(السيسولوجي)البعد الاجتماعي لمشخصية  /1
علبقتيا مع  أف نعرؼ "الحالة الاجتماعية لمشخصية مف خلبؿنستطيع مف خلبؿ ىذا  

غيرىا مف الشخصيات كما يبرز البعد الاجتماعي لمشخصية مف خلبؿ الصراع بيف 
وىذا البعد لمشخصية يظير مف  2الشخوص والذي تقؿ حدتو بيف شخوص الفئة الواحدة". 

ع الشخصية الاجتماعية حيف تتعمؽ بمعمومات حوؿ وض)خلبؿ تقديـ وتصوير الكاتب ليا، 
وأيديولوجياتيا وعلبقاتيا الاجتماعية المينة، طبقتيا الاجتماعية، ووضعيا الاجتماعي مثؿ 

  3. (الغنى والفقر
مف حيث مركزىا الاجتماعي وثقافاتيا والوسط الذي )فيو ييتـ بتصوير الشخصية 

حيث أنو )عاليا، يشتمؿ كؿ ما يحيط بالشخصية ويؤثر في سموكياتيا وأف 4 (تتحرؾ فيو 

                                                 
، بيروت، ط محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، منشورات الإ 1  /ى1431، 1ختلبؼ، الدار العربية لمعموـ

 .47ـ، ص: 2212
 .48، 47المرجع نفسو، ص:  2
 . 49المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:  شربيط أحمد شربيط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية 3
 . 614ـ، ص: 1986لبناف، د ط،  –محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت  4
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يمكننا أف نتعرؼ مف خلبلو كؿ ما يتعمؽ بحياة الشخصية كالمستوى التعميمي وأحواليا 
1. (المادية بكؿ مف حوليا

 

 : (السيكولوجي)البعد النفسي لمشخصية  /2
لى العالـ الداخمي لمشخصية، فيصؼ أحواليا إويَمجُ فيو الروائي أو القاص مف خلبلو 

لى إنو يحتاج إنساف كائف معقد ومركب ومتعدد الزوايا فاعتبار أف الإوعواطفيا وأفكارىا، ب
رادة، فكؿ شخصية تتسـ ا  دراسة نفسية لتحميؿ السموؾ البشري والعمميات الداخمية مف شعور و 

يقوـ بتصوير )بتصرفات يصعب تحديدىا وفيميا خاصة وأف القاص خلبؿ ىذا البعد 
يا، وسموكيا ومواقفيا مف القضايا المحيطة الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا وطبائع

 فالشخصية تحوي صفات تتمركز في محيط اللبشعور لمحياة النفسية. 2 (بيا
وفي الأخير يمكف القوؿ أف ىذه الأبعاد مكممة لبعضيا البعض فيي شبيية بالبنياف  

 المشدود ونقص أي عنصر ينتج عنو خمؿ في البناء الفني لمشخصية.

                                                 
، 1، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي، ط (مف وجية النظر والتأثير)جيرار جينيت: نظرية السرد  1

 . 128ـ، ص: 1989
 . 49جع سابؽ، ص: شريبط أحمد شريبط: مر  2
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 مكاتب ومجموعتو القصصية: ترجمة ل 
 أولا: ترجمة لمكاتب

ـ بالوادي. عاش 26/14/6952ولد يوـ  (الحاج مييي) بعبد القادر مييي المعروؼ 
 .1يتيما منذ صباه حيث فقد والده وسنو لا يتجاوز العشر سنوات

كمالية ابف إفي مدينة التقاعد. في  (مييي محمد بمحاج)درس في مدرسة الوسط  
ـ قبؿ أف يمتحؽ بالجيش لتأدية واجب الخدمة الوطنية. 6972ية تقرت حتى سنة باديس وثانو 

 التقاعد. سف حتى العمومي القطاع في ذلؾ بعد الشغؿ عالـ دخؿ
عاش مولعًا بالمطالعة فأتقف المغتيف الفرنسية والعربية، لو مقالات صُحفية عدة بالمغة  

لومتاف "أسيـ في إنتاج أشرطة "كتبيا لجريدةالفرنسية حوؿ تاريخ المنطقة وثقافتيا وتقاليدىا 
 LIBERTY TV، 2116الألمانية سنة  ARTEوثائقية وبالخصوص مع الفضائيات الآتية: 

 الجزائرية. CANAL ALGERIE 2163، وفي سنة 2119البمجيكية 
كما أسيـ بمدخلبت في عدة ممتقيات حوؿ تاريخ المنطقة، يكتب الأغنية والشعر  

 2برىاردت.إيزابيؿ إرؼ بأنو ترجـ لمكثير مف أعماؿ الكاتبة الروسية الشعبييف لكنو عُ 
  مؤلفاتو:

 صدر لمكاتب عبد القادر مييي مؤلفات عدة وىي: 
برىاردت إيزابيؿ إعودة العاشؽ المنفي وىو يحتوي عمى كؿ النصوص التي كتبتيا  -

 . (2116)عف منطقة سوؼ، ترجمو سنة 

رة التي ألفتيا الكاتبة عف المرأة، ترجمو تاعميث وىي مجموعة مف القصص القصي -
 . (2119)سنة 

لى قنادسة وىي مجموعة مف النصوص صدرت لمكاتبة بعنواف تحت ظلبؿ إالطريؽ  -
 . (2163)سلبـ الدافئة، ترجمو سنة الإ

                                                 
صباحا، بدار الثقافة الأميف العمودي  9:11عمى الساعة  2219فيفري  7عبد القادر مييي، مقابمة شفوية يوـ الخميس  1

 حي الشط، الوادي.
 المقاء السابؽ.  :عبد القادر مييي 2
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ترجمو سنة  6916و 6911غراسة النخيؿ في سوؼ لمرائد جستوف كوفي مابيف  -
(2164) . 

 .(2164)ورترييات قصصية ألُفت سنة أزىار الخريؼ وىي مجموعة ب -

مذكرات الطريؽ وىي مذكرات ىنري دي فاريي في رحمتو مابيف الوحات الواحات  -
 .6866-6861الجزائرية والتونسية مابيف 

  .6913لى إ6911برىاردت مف إيزابيؿ إعمى الرمؿ أثر وىي يوميات  -

 : "يف بمجموعة البورترييات القصصية "أزىار الخريفثانيا: التعر 
وىي مجموعة بورترييات قصصية، الصادرة عف مديرية الثقافة لولاية الوادي وقد كانت 

ـ، مف مطبعة مزوار حي الشط بالقرب مف الحي الجامعي، 2164الطبعة الأولى ليا سنة 
، مف تأليؼ عبد القادر مييي، تحتوي عمى 1تصميـ الغلبؼ مف تنسيؽ صالح جب ا﵀ 

رىا مقدمة مف طرؼ عادؿ محمو أستاذ لسانيات بجامعة تسعة بورترييات قصصية، يتصد
 عداد عبد القادر مييي.إىداء مف إالوادي، ويمييا 

ولكؿ عمؿ فني عنواف يتميز بو عف غيره حيث يعرض لنا الكاتب قضايا نماذج  
بشرية متنوعة، متبعا مسار تطور المجتمع الجزائري الحديث وتحولاتو منذ المرحمة 

، لإحتى ا الاستعمارية لى ذىف المتمقي ومف أىـ القضايا التي تناولتيا قصة إيصاليا ليوـ
  :أزىار الخريؼ بيف دفتييا

ذ إنساف تيتـ جُؿ بورترييات ىذه المجموعة بسخرية القدر مف الإ :سخرية القدر /3
تصوره ضعيفا كريشة في ميب الريح ففي لمح البصر تتغير حياة شخص بشكؿ 

نفسو في مفترؽ طرؽ حيف صار مخيراً بيف الالتحاؽ  وجد"فالمربوح لوماشي"مفاجئ
بالمجاىديف في الجباؿ، أو البقاء في قريتو وتَقبُمو العقاب عمى جريمتو التي ارتكبيا في حؽ 
الفتاة صحرا في لحظة طيش وىو في الحقيقة مجبر عمى أحد الخياريف لا مخير بينيما، 

وجد نفسو محاصرا "لى الجبؿ. و" الروميإفالنجاة بنفسو تجبره عمى ىجر القرية والانتقاؿ 

                                                 
 عبد القادر مييي، المقاء السابؽ . 1
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لى الانطواء عمى نفسو في عالـ مف إبخطيئة لـ يرتكبيا ولا كاف لأمو فييا حيمة، فمجأ 
الشاب الوديع الذي انساؽ خمؼ طمبة "لى التطرؼ. و" كماؿإالأفكار المثالية التي قادتو 

 . نتيى بو المطاؼ سجيناإيتظاىروف مطالبيف برحيؿ مدير مؤسستيـ ف
ف المجتمع يصنع الجريمة التي تتعرض ليا المرأة ثـ ينسحب إ :المرأة الضحية /0

ليتركيا وحدىا تتحمؿ المسؤولية وتواجو النتائج المحتومة وتتجرع بمفردىا ثمرة تمؾ الحوادث، 
ختارتا الصمت إالمتاف "و" صحرا"حورية"وقد أخذت دور البطولة والشخصية الرئيسية ومنيا

 ـ مواجية الواقع.والانكماش وعد
وفي المقابؿ يوجد نموذج معاكس لممرأة الصامتة كقوة شخصية "مميكة السدراتية" أو 

ف ذلؾ مجرد مظير خادع ينطوي عمى مأساة عميقة، إ"سوسو" ف كـــالتظاىر باللبمبالاة 
 لى الأماـ.إونجدىما قد واجيتا الواقع بمزيد مف الانفلبت واليروب 

نساف اجتماعي بطبعو يتعايش مع غيره كما في قصة" قيوة الإ :تواصل الثقافات /1
الساسي" نجد الشاب الساسي السوفي الموسيقي الذي يعيش مع الييود بشكؿ عادي وىـ 
يتقبمونو أيضا، إنيا الموسيقى التي تصنع تواصلب جميلب لدرجة تجعؿ الساسي يعشؽ فتاة 

سب ثروة عممية ىائمة وقد كاف تيكالفتى المثقؼ الذي "الطالب دحماف"منيـ. ونجد أيضا
لى قسنطينة لكي يتشبع بعمـ شيوخيا الغزير، إممتزما ويحب العمـ حيث أرسمو والده ومعممو 

لى إـ ألح عميو مُدرسوه أف يذىب في بعثة 6954وبعد انتيائو مف الدراسة في قسنطينة 
حكواتي" و" ال "ةصمسجد الزيتونة بتونس فكاف أبرز وأنجب الطمبة فييا. كما نجد في ق

المسرحي العجوز" المذاف يشتركاف في نفس مسار الفف والثقافة، فالحكواتي كاف عازؼ قيثار 
وينتقؿ مف مكاف لآخر لجمب الشيرة وكسب قوتو، والمسرحي العجوز في أياـ شبابو كاف 

 يحمـ بذيوع صيتو مف أجؿ الفف المسرحي.
قوـ بحوار بينو وبيف نفسو، فما تجعؿ القارئ ي" أزىار الخريف" فعنواف ىذه المجموعة
 جابة عف ىذا التساؤؿ يجدر بنا شرح العنواف.الذي يقصده الكاتب بو؟ وللئ

أزىار "بشارؿ بودليير" المسماة " استمد الكاتب العنواف مف المجموعة الشعرية لمفرنسي
مرحمة  -حينما كاف يتصارع مع مرضو ويتألـ، والقاص كاف في مرحمة عمرية"الألـ
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ىذا مف ناحية أما مف ناحية أخرى فعنواف ىاتو  1التي تعني خريؼ العمر. -اتالستين
 أزىار" و"خريؼ"." المجموعة مركب مف كممتيف ىما

وىو اسـ عربي مؤنث أتى عمى صيغة الجمع مفردىا زىرة وتعني الحُسف أَزْىَار: 
  2زىارُ النبات أي طُموع زَىْرِىا. إوالجماؿ والبياء، ويقاؿ أيضا 

 3: وىو أحد فصوؿ السنة، وسمي خريفاً لأنو تَخْرُؼُ فيو الثمار أي تُجْتنَي. فْ خَرِي
ولو دلالة أخرى ىي الحالة النفيسة  يضا عمى جفاؼ الأوراؽ وذبوليا وتساقطيا،أويدؿ 

 والسمبية لمبشر في الحياة. 
تشتت نيما تشكلبف صورة الحزف والتحطـ واليأس والإذا اجتمعت ىاتاف الكممتاف معاً فا  و 

التي لحقت بشباب في عمر الزىور وانعكست عمى شخصيتيـ وكؿ ىذه المشاكؿ ولدت في 
 رحـ المجتمع. 

 :ر لو تعريفا والآف سنتطرؽ لوكولـ نذ "البورتريو "طمحصما سبؽ وتعرفنا عمى مك
أو فف رسـ الأشخاص، وىو نوع فني مف  4(portrait)أما عف أصؿ الكممة بالفرنسية 

 يقوـ عمى تصوير الييئة البشرية. بيف فنوف الصورة
ويُعدُ مف أبرز الأجناس الأدبية التي ظيرت في القرف السابع عشر والذي يعتمد عمى  

  5براز حياة الشخص، وتسميط الضوء عمييا.إأسموب الوصؼ بغرض 
 :أنواع الشخصيات وأبعادىا في المجموعة القصصية :ثالثا

يعتمد عمى شخصيات رئيسية  ف مدى نجاح رسـ الشخصية في أي نص سرديإ
 وأخرى ثانوية. 

                                                 
 عبد القادر مييي، المقاء السابؽ .  1
، ى1424 /ـ 2223، 1لبناف، ط  –، دار الكتب العممية، بيروت 4ور: لساف العرب، تح: عامر حيدر، مج ابف منظ 2

 .  383ص: 
 .  76، ص: 9ابف منظور: لساف العرب، مج  3
 ـ . 9119فيفري  6مساء، يوـ الاثنيف  14:61عبد القادر مييي، مكالمة ىاتفية عمى الساعة  4
شراؼ: جفافمة داوود، إتصاؿ، علبـ و الابحث تطبيقي لنيؿ شيادة الماستر في عموـ الإمرأة، العلبلي فاطمة: تضحيات  5

ـ، 2215 /ـ 2214الجزائر،  -بسكرة  -قطب شتمة  –جتماعية نسانية والإجامعة محمد خيضر، كمية العموـ الإ
 .3ص:
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ومف الطرؽ التي يعتمد عمييا الكاتب ليجعؿ شخصياتو أكثر تميُزاً وفنية في العمؿ 
لى منحيا عُمقاً فعالًا في ماىيتيا وعلبقاتيا وكذلؾ بأف يخمؽ ليا ماضياً إالسردي، أنو يمجأ 

جتماعية التي تسمح لممتمقي أف يبني لى الصفات الفيزيولوجية والنفسية والاإضافة إوحاضراً، 
فكرة أولية حوليا كأف تكوف ذات جماؿ أو خجؿ أو شجاعة أو غنى أو فقر أي أف لكؿ 

 شخصية صفاتيا وسموكيا ومظيرىا ومكانتيا الاجتماعية التي تميزىا عف غيرىا.
مو وفي دراستنا لقصة أزىار الخريؼ لاحظنا أف الكاتب عبد القادر مييي أَوْلَى اىتما

بالشخصية فأعطاىا حيزاً وافراً، والآف سوؼ نتناوؿ أنواع الشخصيات حيث اخترنا تصنيفيا 
لى وجية الفاعمية والأدوار التي تؤدييا، وأبعاد ىذه الشخصيات التي وردت في إبالنظر 
  :القصة

  :قصة المربوح لوماشي /3
بنسبة كبيرة،  وىي الشخصيات التي تتواجد في المتف السردي :الشخصيات الرئيسية

لى الشخصيات الرئيسية في إأي أنيا شخصية مركزية تقود دور البطولة، والآف سنتطرؽ 
  .القصة

وتُعد شخصية المربوح شخصية محورية نالت الحصة الكبرى في  :شخصية المربوح
لى حاؿ، فمحتوـ إالمربوح لوماشي ". وىي شخصية قروية تغير مسار حياتيا مف حاؿ "قصة
ما البقاء في قريتو وتقبمو جزاء الجريمة التي ارتكبيا في ا  لى المجاىديف و إلذىاب ما اإعميو 

 حؽ الطفمة صحرا.
  :اتأبعاد الشخصي 

 لـ يذكر القاص بعداً جسديا لشخصية المربوح  :البعد الجسمي
 "بحياة "المربوح صةالخا ةا أمعنا النظر في الحالة الاجتماعيذإو :لبعد الاجتماعيا

ا ما برز في ذفتى في ريعاف شبابو أعزب، بدأ يفكر في الزواج مثؿ أقرانو، وىفإننا نجده 
. أما عف مركزه 1بمغ المربوح لتوه العشرين سنة وبدأ يفكر في الزواج مثل أترابو""القصة

                                                 
ـ، قصة 9116، 1ولاية الوادي، ط عبد القادر مييي: أزىار الخريؼ، مطبعة مزوار لمطباعة والنشر، مديرية الثقافة ل 1

 .11المربوح لوماشي، ص:
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يجمس المربوح عمى ربوة صغيرة، " لؾذالاجتماعي فيو راعي غنـ يسكف في القرية ودليؿ 
ع قميلا بمراقبة السيل عمى مدى كيمو مترات حتى ليفاجئو ا الموقع المرتفذيسمح لو ى

 .1ئب"ذ
 (القرية)وبيف عشية وضحاىا تغيرت حياة المربوح مف راعي غنـ بسيط يسكف الدوار 

ا التغيير سببو اعتداؤه عمى ذلى جندي في صفوؼ جيش التحرير لو نفوذه وسمطتو، وىإ
سو فمم يتمالك ألى ر إقمبو وصعد الدم فانقبض "الفتاة صحرا وىذا ما جاء عمى لساف القاص

نو مزق خرقتيا أراعيو... وضع يده عمى فميا ليسكتيا ولم يدرِ كيف ذىا بين ذخأنفسو و 
 2"شبع نزوتوأن أوأخذىا. بعد 

لى الجبؿ وفر مف العقاب وىذا ما نجده في إا الفعؿ المشيف ىرب ذوبعد ارتكابو لي
 ت ؟ا فعمذا فعمت يا أحمق ؟... ماذما ­"القصة
 3"!ر بالشر... اىرب بجمدك ذولاد التيامي قادمون خمفي وعيونيم تنأ

ومف ثمة أصبحت نقطة التغيير في حياة المربوح فصارت لو مكانة جندي وملبزـ أوؿ 
 4ا جنديا في صفوف جيش التحرير"ذالمربوح لوماشي إ ح"أصبالقصة لؾ مف ذوبياف 

ه الشخصية فنجد رغبتو وولعوُ ذنفسي ليا سمطنا الضوء عمى البعد الذوا   :البعد النفسي
وقت وىو يرمق ابنة خالتو  ذ"منالقصة الشديد وحبو لابنة خالتو النايمة، مقتطؼ مف 

ا ما جاء عمى لساف ذوقد رفضت عائمتو فكرة الزواج بسبب الظروؼ المعيشية وى 5النايمة"
بو بقي يعيش في أمانيو وبعد رفض أىمو لطم 6يا مرا.... من أين لنا بتكمفة الزواج" ­"القاص

يعيش مع أحلامو ويمني النفس بالزواج  ا أعزب ،ذبقي المربوح إودليؿ ذلؾ مف القصة "
وىذا ما جعؿ الغريزة الجنسية تسيطر عمى المربوح فاعتدى عمى الفتاة  7يوما من النايمة"

                                                 
 ف .ص ،قصة المربوح لوماشي  1
 .91القصة نفسيا، ص: 2
 .91 :قصة المربوح لوماشي، ص 3
  .96:صالقصة نفسيا،  4
  .11:صالقصة نفسيا،  5
 .11:صالقصة نفسيا،  6
  .19صالقصة نفسيا،  7
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جاءت الصبية صحرا لتجمس بالقرب من المربوح وتأكل لؾ مف القصة" ذصحرا ومثاؿ 
لى إعة الكسرة. بدأ المربوح يداعبيا كالعادة ابتسمت الفتاة فانقبض قمبو وصعد الدم قط
 .1راعيو"ذىا بين ذخأسو فمم يتمالك نفسو و أر 

وبعد ىروبو إلى الجبؿ تغيرت شخصيتو المطيفة إلى شخصية ظالمة انتيازية عدوانية 
دينة وحده بلا منازع الكل يخشاه... يييمن المربوح عمى الم ن"وكاالقصة لؾ مف ذوبياف 

 2"يسجن من يشاء، ويستنطق من يشاء
لى شخصية المربوح فيناؾ شخصية رئيسية أخرى وىي إوبالإضافة  :شخصية صحرا

كبر مف الوصؼ وظيرت بشكؿ كامؿ مف خلبؿ رصد ت القسط الأذشخصية صحرا التي أخ
وستكوف البداية مع  بعاد المكونة لشخصيتيا الجسمانية والاجتماعية والنفسيةىـ الأدقيؽ لأ

 البعد الجسمي.
ا البعد في قصة المربوح لوماشي بصفة بارزة وواضحة فنجد ذيتجمى ى :البعد الجسمي
ات قامة طويمة ورشيقة، بيية الطمعة في ثوبيا الأحمر الممزؽ الرث ذصحرا فتاة صغيرة 

ي في ذالبريؽ ال القديـ وأسنانيا البيضاء عمى شفتييا الورديتيف ومما يزيدىا جمالًا وبياءً 
صحرا صبية صغيرة... طويمة القامة  ":ا مف خلبؿ قوؿ القاصذعيونيا الواسعة، ويبرز ى

تبتسم فتظير في كل مرة أسنانيا  ،في خرقتيا الحمراء البالية ةرشيقة، جميمنحيمة 
البيضاء كحبات البرد عمى شفاه وردية، ويزيدىا حسنا بريق عيونيا الواسعة الشقراء 

  3البريئة"
ا البعد مف خلبؿ بياف نشأة الشخصية وبيئتيا وثقافتيا ذويتضح ى :البعد الاجتماعي
 داخؿ المتف القصصي.

والفتاة صحرا كما عرفنا بيا القاص فتاة ريفية صغيرة سنيا لا يتجاوز الاثنتي عشرة 
صبية صغيرة لا يتجاوز سنيا الاثنتي عشر  ا"صحر القاص ا ما ورد عمى لساف ذسنة وى

                                                 
   .19/91:صالقصة نفسيا،  1
 .92:ص القصة نفسيا، 2
  .19:صالقصة نفسيا،  3
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من بين الأطفال ا مف قوؿ القاص "ذ، راعية غنـ وتدعى صحرا بنت التيامي ويبرز ى1سنة"
 .2ين يرعون قطعانيم بالقرب من المربوح، ىناك صحرا بنت التيامي"ذال

أما بالنسبة لمبعد النفسي لشخصية صحرا فيي فتاة تتصرؼ بعفوية دوف  :البعد النفسي
قد تحولت حالتيا النفسية بعد اعتداء المربوح و  تكمؼ تسير وفؽ عاطفتيا البريئة الطفولية،

بعد أن "ا ما نجده في القصةذعر وىذعمييا حيث انقمبت حياتيا وأصبحت مميئة بالخوؼ وال
أشبع نزوتو، تركيا ميممة، نيضت الفتاة الصغيرة وىرولت نحو الدوار، شييق عنيف ييز 

 3"عر يممؤ نظرتياذصدرىا وال
لشخصيات الرئيسية رموزاً بواسطتيا تفُؾ العقدة ويتضح تُعتبر ا :الشخصيات الثانوية 

لى شخصيات مساعدة تنوب عنيا في إالعمؿ أكثر ولكف تبقى ىذه الشخصيات بحاجة 
  :وىذا ما سنتعرؼ عميو مف خلبؿ تحميمنا لمشخصيات الثانوية بعض الأحياف بالنيابة عنيا،

ت عمى نمو الأحداث، مثمت شخصية النايمة شخصية ثانوية ساعد :شخصية النايمة
 وىي ابنة خالة المربوح التي أحبيا.

 "لقد أورد السارد بعض المظاىر والصفات الخارجية المتعمقة بشخصية :البعد الجسمي
برز صدرىا وامتلؤ وتقوست أردافيا وظيرت علبمات الأنوثة الغضة " فيوضح ىذا "النايمة

ليو بعيونيا الواسعة الشقراء وابتسمت ابتسامة فييا إعمى جسميا. كمما التقت المربوح نظرت 
 4"يحاءالكثير مف الإ

ويشغؿ ىذا البعد حيزا ضيقا باعتبارىا شخصية ثانوية، وىي صبية  :البعد الاجتماعي
  5النايمة التي بمغت بدورىا الرابعة عشرة..."  "صغيرة فيقوؿ

 .ةلـ يُورد القاص بعدا نفسيا لشخصية النايم :البعد النفسي
 

                                                 
  .19:صالقصة نفسيا،  1
 .19:صالقصة نفسيا،  2
 .22القصة نفسيا، ص:  3
 .17القصة نفسيا، ص:  4
 .17 :ص، نفسيا القصة 5
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  :قصة المأساة /
  :الشخصيات الرئيسية 

وىي شخصية رئيسية في قصة المأساة وقد كاف ليا دور ىاـ وكبير شخصية حورية: 
 في تطور أحداث القصة.

يشغؿ ىذا البعد حيزا ميمًا في القصة وقد كانت شخصية جذابة  لـ :البعد الجسمي
ئرىا المسدولة عمى صدرىا قدىا الممشوق وخدىا النير وظفا "وجميمة ويتضح ذلؾ في

 .1الغض الطري"
الاجتماعية البسيطة وىي فتاة صغيرة  "حورية" يعكس ىذا البعد حالة :البعد الاجتماعي

وىي قرية صغيرة، كما ورد  (الدوار)التي لـ يتجاوز عمرىا أربعة عشر سنة تسكف الريؼ 
 2"وينير جماليا الدوار كمو "عمى لساف القاص

يا مف طرؼ السمطة الفرنسية بسبب التحاؽ أخييا بالجبؿ وىنا وقد ألقي القبض عمي
ألقي القبض إذن عمى أخوي التيامي  "تغيرت حياتيا جذريا ىي وأخواىا كما ذكر القاص

وبعدما زُجَ بيا في السجف اعتدى عمييا مجموعة مف  3"بوجمعة وخميل وأختو حورية
 4"تناوبوا عمييا طيمة الأيام الثلاثةأما الفتاة فقد اغتصبيا العسكر و  "الضباط الفرنسييف

 وبعد ىذا الفعؿ الشنيع حممت وأنجبت طفلب مجيوؿ النسب وكاف يدعى الرومى.
ىو الذي يجسد الحالة النفسية لمشخصية، فشخصية حورية فتاة حيوية  :البعد النفسي

 5"حورية تمك الصبية المرحة "يممؤىا النشاط وىذا ما أقره القاص
ا النفسية بعد اغتصابيا مف فتاة بريئة إلى فتاة صامتة وكئيبة وحزينة وقد انقمبت حالتي

لم تعد حورية تمك الصبية المرحة التي تملأ ضحكتيا البيت وىو ما جاء في قوؿ الكاتب "

                                                 
 .66قصة الماسأة، ص:  1
 .61القصة نفسيا، ص:  2
 .61القصة نفسيا، ص:  3
 القصة نفسيا، ص ف . 4
 .61القصة نفسيا، ص:  5
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منذ أن رمى بيا العسكر في الساحة الكبيرة، ظمت الفتاة صامتة منكمشة عمى "و 1الصغير"
 .2الأكل"نفسيا، تعيش في عزلة ممتنعة عن 

 وىي شخصية مركزية ساعدت عمى تطور أحداث القصة. :شخصية الرومي
 ن"كاالقاص ىو فتى في غاية الجماؿ يتميز بذكائو الحاد كما ذكر  :البعد الجسمي

... تنيمر الدموع المحروقة عمى خده 3قوي البنية أشقر الشعر أزرق العينين حاد الذكاء 
 .4الوردي"

أشير وضعت حورية  د"بعالقاص ف حورية المقيط كما نص اب وىوالاجتماعي: البعد 
 .6بمغ العاشرة"عشر سنوات ويظير ذلؾ في " وقد كاف عمره 5مولودا جميلا"

وقد كاف طفلب يتيما مجيوؿ النسب، وعندما كَبُر التحؽ بصفوؼ الجيش وىو ما جاء  
.. كان أول انخرط في جبية الإنقاذ وكان من مؤسسييا في المنطقة.عمى لساف القاص "
  7من حمل السلاح"

وعمى الرغـ مف أف أمو كانت المصدر الوحيد لمعطؼ والحناف المذيف  :البعد النفسي
يتجنب يعوضاف العنؼ والقسوة في المجتمع إلا أنو بقي منعزلا وىو ما جاء في قوؿ القاص "

رومي بمرور لم يشعر الوكانت حياتو تعيسة لا يعرؼ الفرح " 8الناس ولا يخالطيم، منزويا"
 .9الميل وىو يسبح في ذكريات حياتو الحزينة"

 
 

                                                 
 .61نفسيا، ص: القصة  1
 .61القصة نفسيا، ص:  2
 .69القصة نفسيا، ص:  3
 .66القصة نفسيا، ص:  4
 . 69القصة نفسيا، ص:  5
 القصة نفسيا، ص ف. 6
 .66/62القصة نفسيا ،ص 7
 .66القصة نفسيا، ص:  8
 .62القصة نفسيا، ص:  9
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 :/ قصة الحدث1

 :الشخصيات الرئيسية
وتُعتبر شخصية كماؿ شخصية مركزية لعبت دوراً ىاما في قصة  :شخصية كمال
 لى نيايتيا.إالحدث مف بدايتيا 
 كماؿ.ا البعد في رسـ الملبمح الخارجية لشخصية ذلـ ييتـ القاص بي :البعد الجسمي

يتعمؽ بالتركيب  "السيكولوجي "ف البعد الاجتماعيأكما عرفنا سابقا  :البعد الاجتماعي
ي لـ يُوَفؽ في ذالفتى ال "كماؿ "فراد المجتمع، حيث نجد شخصيةأالاجتماعي المتصؿ ب

 م"لقاؿ الحياة العممية وقد صورىا لنا القاص في حديثو حيث  إلىفانتقؿ  ،حياتو التعميمية
تى في دراستو كما كان والده يتمنى... ترك كمال مقعده في القسم وعمل مع والده ينجح الف
 .1"في الدكان

لى دَوي قادـ مف جية الثانوية وقد إ عمى الطريؽ أصغى ات يوـ كاف الفتى واقفا نياراذ
وضحو لنا القاص عف  ،يطالبوف برحيؿ المدير ذلؾ الصوت لمجموعة مف التلبميذكاف 

كان الفتى واقفا في الشمس عمى الرصيف سمع ضجيجا قادما  ا"بينم قائلبطريؽ السرد 
الوحيدة في المدينة. شيئا فشيئا اقترب الصياح وظيرت في  ،من ناحية المدرسة الثانوية

تقدموا ومروا أمام الدكان وىم  ،ين يمبسون الأبيضذأول الشارع مجموعة من الطمبة ال
 2..!.الطمبة يريدون رحيل المدير !ييتفون...

ا ما بينو لنا القاص ذمشى الفتى كماؿ وراء مجموعة الطمبة دوف وعي منو أو قصد وى
لك الحشد الكبير من طمبة الثانوية الغاضبين دون أن يشعر وكأنو ذسار خمف "في قولو

ه المجموعة ويتجمى ذالحانة ودخؿ كماؿ في ى ذوقد ىاجـ التلبمي 3"تحت تأثير مغناطيسي

                                                 
 .61قصة الحدث، ص:  1
 .61القصة نفسيا، ص:  2
 .69ص: ،القصة نفسيا  3
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لك السيل اليائل من البشر كمال ذا الخمارة. جرف ذإ ذاقتحم التلامي"ا في حديث الكاتبذى
 .1فوجد نفسو في داخميا" 

 ه المظاىرات وعمميات التخريب دخؿ كماؿ السجف كما جاء عمى لساف القاصذوبعد ى
 2"ا وغرامة بعشرين ألف دينارذحكمت عميك المحكمة بأربع سنين سجنا ناف "­

حا وجميا مف خلبؿ نفسية الشخصية ضا البعد وجدناه واذا لاحظنا ىذإ :البعد النفسي
لم "ظيره لنا القاص حيف قاؿأا ما ذالتي يكسوىا طابع الخوؼ مف قبؿ السمطة الأبوية وى

أصبح الفتى ضائعا  3"حتى عمى رفع صوتو أمام والده أيكن الفتى يتصور يوما أن يتجر 
لؾ بالتحديد عمى لساف ذويظير  ،اعندما اكتشؼ مشاركتو في جريمة كبيرة يريد اليروب مني

 4"لى أين ىو ماض  إيدري  الممتوية، لابدأ يركض لاىثًا في الأزقة "القاص في قولو
وظؿ طواؿ الوقت شاردا في شوارع المدينة ويتكمـ بكلبـ غير معقوؿ ويفكر داخؿ نفسو 

رة الصباح لى المنزؿ في المساء ويقؼ أماـ والده حيف يسألو عف غيابو طيمة فتإكيؼ يعود 
لى البيت وحين سألو والده رد متمتما إعند المساء عاد "لؾ في قوؿ القاصذويتجمى 

 .5"بكممات مبيمة ودخل غرفتو لم يخرج حتى لتناول العشاء
ه الشخصية ورسـ عمييا ملبمح ذا البعد قد اجتاح ىذف ىإوفي الأخير يمكف القوؿ  

عندما دخؿ كماؿ السجف نتيجة المظاىرات كثر بروزا أالحزف والخوؼ الملبزميف ليا وأصبح 
 التي سار خمفيا بطريقة عفوية.

ت مكانة كبيرة مف ذه الشخصية دورا رئيسيا في القصة وأخذمثمت ى :شخصية الطيب
 ي قامت بو.ذخلبؿ العمؿ ال

 كر الصفات المادية لشخصية الطيب. ذلى إلـ يتطرؽ القاص  :الجسمي البعد

                                                 
 .61القصة نفسيا، ص:  1
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ا سمطنا الضوء ذإا البعد عمى مكانة واسعة وبالأخص ذويشتغؿ ى :البعد الاجتماعي
فنجده لـ  "الطيب "لى المستوى التعميمي لشخصيةإعمى الحالة الاجتماعية وقمنا بالنظر 

لم يتمكن الطيب في دراستو من "ا ما برره لنا القاص حيف قاؿذكمالية وىيمتحؽ بمرحمة الإ
 .1الالتحاق بالمتوسطة" 
لى مدرسة إلؾ ذظ أنو شاب في مقتبؿ العمر ودخؿ بعد ا القوؿ نلبحذومف خلبؿ ى

  2"كان متربصا نجيبا وماىرا "لؾ في قوؿ الكاتبذالتقني وفرع التمحيـ ويتجمى 
لى إوانتقؿ  ،ولكنو لـ يستمر بالمينة التي تعمميا وأتقنيا لأنو كاف يراىا مينة خطيرة

لى قسنطينة إىب ذف القاص" لؾ عمى لساذمدينة قسنطينة لكي يتعمـ مينة التصوير ويظير 
عند أحد أقاربو ليتعمم التصوير الفوتوغرافي... وافتتح محلا لمتصوير سماه استديو الطيب 

 3"القسنطيني
ا العمؿ ذلؾ الأستديو نجاحا كبيرا وأصبح الطيب مصورا مشيورا وكاف ىذوقد عرؼ 
ا لطلبب المظاىرات نو التقط صور إليو دليؿ إدانة عمى جريمة كماؿ حيث إالجديد بالنسبة 

لة التصوير يريد آ ذلى الأستديو مسرعا وأخإعاد  ،حين رأى المظاىرة"ا في قوؿ القاصذوى
 4"ا الحدثذأن يثبت عمى عدستو ى

ه الشخصية فسنجدىا شخصية محبة ذا بحثنا عف الحالة النفسية ليذإ :البعد النفسي
نفسية ثانية يشعر وكأنو  كان في حالة"ا ما نجده عمى لساف القاصذومخمصة لعمميا وى

ت الشرطة الطيب مف منزلو نحو ذوفي منتصؼ الميؿ أخ ، 5يحمق في السماء وىو يصور" 
طمبيـ وىو في  المصور ذنَف ،محمو بسبب الصور التي التقطيا أثناء المظاىرات الطلببية 

                                                 
 .61القصة نفسيا، ص:  1
 القصة نفسيا، ص ف . 2
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 ا ما برره لنا القاص فيذعمى نفسيتو ولـ ينطؽ بكممة واحدة وىحالة صمت وخوؼ خيـ 
 1"طبق المصور الشاب الأمر ساكتا وىو يرتجف من الخوف "القصة
 

 :/ قصة الطالب دحمان2
  :الشخصيات الرئيسية

تُعد شخصية الطالب دحماف شخصية رئيسية في القصة فيو  :شخصية الطالب دحمان
ليو ينتيي في كتابتو إأكثر الشخصيات وصفا لأنو سيطر عمى اىتماـ القاص فيبتدئ بو و

 لمقصة. 
لا القميؿ إدحماف"  "لـ يعطِ الكاتب اىتماما لمبعد الفيزيولوجي لشخصية :البعد الجسمي
 .2ونزل منيا رجل أسمر يرتدي بدلة رمادية نظيفة ويبدو عميو الوقار" "منو فنجد في قولو

ا البعد في حالة الطالب دحماف الاجتماعية مف خلبؿ ذويتمثؿ ى :البعد الاجتماعي
يطرأ عمييا مف تغيرات وىو فتى في ريعاف شبابو وكاف عمره لا يتجاوز الحياة العممية وما 

أما  ، 3"دحمان مثميم لا يتجاوز سنو الرابعة عشرة "سف الرابعة عشر وىذا ما ذكره القاص
يبقى دحمان مع "فيما يخص وضعو التعميمي أو الثقافي فيو طالب ممتزـ فنجد القاص يقوؿ

  4"ن ليدرس شيئا من قواعد المغة العربيةآلقربراىيم بعد لوح اإسيدي  ،المعمم 
وحيف بمغ دحماف سف السابعة عشرة تحصؿ عمى يسيرٍ مف العمـ وازدادت ثروتو 

لى مدارس يوجد بيا عمماء كبار وىذا ما جاء في إومكانتو العممية حيث أرسمو والده ومعممو 
ى بسكرة لمواصمة الدراسة... لإما أن يُرِسلاهُ إ :كان أمام والده ومعممو خياران "قوؿ القاص

لى إوبعد انتيائو مف الدراسة في مدينة قسنطينة انتقؿ  5"ليتعمم عمى يد مشايخ أكثر عمما
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م أصر 3732ما أكمل دراستو في قسنطينة سنة  د"بعيقوؿ تونس ليدرس في مساجدىا 
 .1"لى الزيتونة في تونس وسيموا لو الالتحاق بالجامع المعمورإشيوخو عمى بعثو 

وحيف اندلعت حرب التحرير كاف دحماف مف أكبر المؤلفيف في المسجد وكما ورد في 
كان دحمان واحدا من الذين يكتبون في المجمة  ،اندلعت حرب التحرير ن"حيالقاص قوؿ 

ولكنو لـ يستمر في ىذا العمؿ وألح  .2"الدورية في الجامع وكان من أبرز المحررين فييا
أصر عمى الدخول  و"لكنالكاتب خوتو العسكر يقوؿ إيكوف بيف  لى الجباؿ كيإكثيرا ليذىب 

 3"خوتو جيش التحريرإلى جبال الصحراء كما يقول لأنو بين إلى الجزائر والذىاب إ
قاؿ وأصبحت لديو مكانة عظيمة بيف الجيش والعسكر وىذا ما جاء عمى لساف القاص حيف 

ومع مرور الزمف  4"والضباط... الطالب دحمان أسطورة... يحظى باحترام الجنود ح"أصب
 ر"قر القاص لى عممو الأوؿ وىو ما برره إتخمى عف مينتو في جيش التحرير ليعود 

لى العمم... وبعد شير قدم طمبا للالتحاق بسمك إلى مينتو الأولى... إالانسحاب والرجوع 
 .5التعميم فعين معمما "

حالة  قصة شخصية تعيشتبدو شخصية الطالب دحماف مف خلبؿ ال :البعد النفسي 
الفتى لا  ن"لكالقاص نفسية مف الوحدة والعزلة وعدـ مخالطة الناس وىذا ما جاء عمى لساف 

وكاف الطمبة الجزائريوف ىناؾ يجدوف في دحماف الأمانة ،6"يقاسميم اىتماماتيم الصبيانية 
 .7"فى دحمان الصديق والنجي ن"يجدوفيقوؿ حو لنا الكاتب ضوالإخلبص وىذا ما و 

 
 
 

                                                 
 .21القصة نفسيا، ص: 1
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  :/ قصة الحكواتي3
 :الشخصيات الرئيسية

أخذت شخصية الحكواتي دورا رئيسيا حيث نجدىا احتمت مكانة  :شخصية الحكواتي
 ىامة وواضحة في جميع أجزاء القصة.

أما عف ملبمح الشخصية التي ذكرىا القاص في وصؼ ىيئتو  :البعد الجسمي
يدخل  ،يأتي الحكواتي أخيراالقصة " الجسمية نرى أنو كفيؼ ولا يرى وبياف ذلؾ مف خلبؿ
 .1الحمقة واضعا يده اليسرى عمى كتف ابنو الصغير حمو"

يا  "ونجده كذلؾ يتميز بصوت جميؿ مف خلبؿ موالو الوىراني ومثاؿ ذلؾ مف القصة
 ودي... يا ودي 

 .2وأنايا غريب من بلاد بعيد"
علب رأسو كما جاء  ومف صفاتو كذلؾ أنو شيخ كبير في السف مف خلبؿ البياض الذي

 3أصابو الرمد وبدأت عيناه تذبلان" ،تقدم في السن وغزا الشيب رأسو ن"حيالقاص في قوؿ 

شخصية الحكواتي مف الجانب الثقافي وسعة  إلىقمنا بالنظر  إذاو :البعد الاجتماعي 
ن وشيئا آالحكواتي القر ظ"حفذلؾ الاطلبع فيو رجؿ مسف متعمـ ويحفظ كتاب ا﵀ وبياف 

وبعد حياة الالتزاـ والتحفظ انقمبت حياتو  4ن عموم الدين وسنو لا يتجاوز السادسة عشرة"م
وكان الفتى الانحراؼ والانحلبؿ وحب السير والمتعة وىذا ما جاء عمى لساف القاص " إلى

 .5السير والميو والغناء" إلىيميل 
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نيا مضطربة فيو حياتو المينية والعممية فيي غير مستقرة، كما أ إلىأما بالنسبة 
ذات يوم  ج"خر ذلؾ بمد مف أجؿ العيش والاسترزاؽ وخير دليؿ عمى  إلىيياجر مف بمد 

 1"تونس طمبا لمعمل لكنو تاه في دروب الساحل الممتوية إلىمياجرا 
وأدرؾ بعد ذلؾ أف كؿ ما تحصؿ عميو مف الماؿ ينفقو عمى الفتيات لأنو يحب النساء 

 إلىيتنقؿ مف دشرة  ،ابو متسكعا مف تونس حتى المغربشب ىالقصة "أمضومثاؿ ذلؾ مف 
أخرى ومف دوار لآخر يبحث عف الميو والمتعة... يلبحؽ الجميلبت والموشمات وينفؽ كؿ 

وليذا السبب أصبحت حياتو غير مستقرة مف الناحية الاجتماعية  2ما يكسبو مف أجميف"
لى مدينتو إالحكواتي  دالقاص "عااف والمادية يممؤىا الضياع والتشرد والفقر كما جاء عمى لس

  3وىو لا يممؾ سوى كمانو ورزمة ثيابو الرثة"
وبعد قيامو بيذه الأفعاؿ السيئة قرر أف يتزوج بإحدى نساء أقربائو كما ورد فى 

 .4فإن ابنة عمو قبمت الزواج منو""القصة
التي  خلبؿ حياتيا الاجتماعية مف-الشخصيةوفي الأخير يمكف أف نستخمص أف ىذه  

ىوياتيا المفضمة الغناء والعزؼ عمى الآلات الموسيقية  وكانت-والمتعةيطغى عمييا المرح 
 في مرحمة الشباب أما آخر حياتيا ندـ عف أفعاليا السابقة التي ارتكبتيا في ماضييا.

وقد كاف واضحا وجميا عمى شخصيتو منذ البداية وىو بعد تتجمى  :البعد النفسي
صوره لنا القاص فتعبر عما يجوؿ بداخميا مف انفعالات مضطربة معالمو مف خلبؿ ما 

يحكي ليم قصصو العجيبة  ذ"وأخالقصة وذلؾ مف خلبؿ موالو الحزيف وىو ما ورد في 
 .5"المميئة حبا وغدرا وشيامة وجبنا ويحمق بيم في عالم الجن والملائكة الغريب

ة يتبيف لنا أف ىذا البعد ومف خلبؿ ما لاحظناه في النص حوؿ بناء شخصيتو الداخمي
 يتجسد في التسمية والاستعراض.
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  :/ قصة مميكة السدراتية4
  :الشخصيات الرئيسية

لى مدينة سدراتة الواقعة إنسبة  ،وتمقب "بمميكة السدراتية" :شخصية مميكة السدراتية
 في ولاية سوؽ أىراس لأنيا قطنت بضواحي دواويرىا فمقبت بيا.

ي في القصة لأنيا أخذت نصيبا وافرا مف أغمب أحداثيا مما وقد مثمت الدور المحور 
 جعميا تأخذ دور البطولة.

لـ يَعرض لنا الكاتب مواصفات خارجية واضحة ودقيقة لشخصية  :البعد الجسمي
نما أشار  ،مميكة السدراتية وفي موقع آخر  1جميمة..." ت"كانفقاؿ  تالمواصفالى بعضيا إوا 

السدراتية الصفوف وىي تتمحف ملايتيا السوداء  مميكة م"تتقدالوصؼ ذكر ىذا 
 .2القسنطينية كاشفة عن وجييا الجميل رغم تقدميا في السن"

حيث لـ يعطِ القاص ليذا البعد حقو  ،نفيـ مف ىذا الوصؼ أف مميكة صبية جميمة
 تيمو. التيواكتفى بذكر صفاتيا الداخمية لأف أفكارىا وانطباعاتيا ىي 

ذ نعومة أظافرىا وىي تميو مع صبياف الدوار وىو ما جاء في من :البعد الاجتماعي
ىجرت مميكة بنت رمضاف البيت الأسري  ،أف بدأت تمشي عمى قدمييا ذالقاص "منقوؿ 

وبعد استمرارىا في تصرفاتيا  ،3المنزؿ" إلىوأصبحت تنط مع أترابيا في أزقة الدوار ولا تعود 
والدىا أف يزوجيا  رالقصة "قر ما ورد في متف الصبيانية الطائشة قرر أىميا تزويجيا وىو 

وقد  ،4لأوؿ رجؿ يتقدـ لخطبتيا ليس في سدراتة ولكف في المدينة الصغيرة في الصحراء."
بيا والدىا وزوجيا تزوجت مف رجؿ طاعف في السف وىذا ما كتب في ثنايا القصة "فعاد 

ؿ وقد تحمؿ زوجيا الكبير ورغـ أنيا تزوجت لكنيا بقيت عمى حاليا الأو  5"لرجؿ كيؿ ىناؾ
القصة أفعاليا لأنيا كانت فاتنة المظير وقد أنجبت لو أطفالا وىذا ما دوف عمى أسطر 

                                                 
 .46ص:،قصة مميكة السدراتية  1
 .41ص: ،القصة نفسيا  2
 .46ص: ،القصة نفسيا  3
 .46ص:  ،نفسيا القصة 4
 القصة نفسيا، ص ف. 5
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بيا زوجيا الكيؿ وصبر عمى تصرفاتيا الطائشة... لأنيا كانت جميمة... أنجبت  ؽ"تعم
ما ورد وبعد وفاة زوجيا الكيؿ تزوجت برجؿ آخر وىو  1لزوجيا بنتيف وولدا قبؿ أف يتوفى."

عاشت معو  2"وىو اسمو ،عاميف تقدـ لخطبتيا رجؿ... كاف كشكوش محمد دالقصة "بعفي 
صبحت أحياة لا بأس بيا وأنجبت لو مولودا واحدا لكنو أعدـ مف قبؿ السمطات الفرنسية، ف

لـ " 3"خذت مكانو في المحؿ وىو ما ورد في القصة"... مرت الحياة إذا ىادئة رتيبةأرممة و أ
أصبحت مميكة السدراتية أرممة لممرة "5بعد إعداـ زوجيا..." "4"ى طفمة واحدةينجبا سو 

 6"الثانية
حدد القاص أىـ المواصفات الداخمية لحالتيا السيكولوجية فنجدىا فتاة  :البعد النفسي

تحمؿ صفات الرجولة عاصية ذات شخصية قوية لا تقبؿ النصيحة وىذا ما نممحو في 
خوتيا... ولكنيا إلصبية تحصل عمى الضرب المبرح من أحد كل مرة كانت ا ي"فالمثاؿ 

تحب الحرية أي التخمص مف سيطرة الغير لى البيت." وإكانت تعاود الكرة وتخرج ولا تعود 
.. يعمم أن المرأة التي اختارىا متمردة تحب وعنيدة وعمى حد قوؿ الكاتب في القصة ".

  .7الحرية..."
داخمية ليذا البعد جعمنا نراىا شخصية قوية طائشة ف بناء الشخصية الإوصفوة القوؿ 

 وغير مبالية.
 
 
 
 

                                                 
 .46/42القصة نفسيا، ص  1
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 :/ قصة المسرحي العجوز5
 :الشخصيات الرئيسية

استقطبت شخصية الراوي نفسو دور الشخصية الرئيسية  (:الراوي)شخصية السارد 
التي أخذت حيزا كبيرا في قصة المسرحي العجوز ويبرز أكثر مف خلبؿ سرده لمجريات 

 يا.أحداث
 لـ يذكر الراوي في ىذا البعد صفات أو ملبمح تخص شخصيتو. :البعد الجسمي
لمتعبير  (المونولوج)وقد اعتمد الراوي المناجاة النفسية والحوار الداخمي  :البعد النفسي

ما أسعد ىذا الرجل الذي ما  :... ثم قمت في نفسيعف حالتو الشعورية حيث سرد قائلب "
 1"جميل منذ أربعين سنة... وما أسعدني بمعرفتوفتئ يعيش ىذا الحمم ال

 لعبت شخصية المسرحي العجوز دورا ميما في القصة. :شخصية المسرحي العجوز
وضع " ومف الصفات الفيزيولوجية التي ذكرىا القاص ليذه الشخصية :البعد الجسمي

ى عينو تر " وفي موضع آخر يقوؿ 2"عصا التروبادور عمى كتفو... يرتدي قشبية أىل قمار
 .3"تممعان وفمو يفتح وكأنو صبي صغير

لاحظنا أف البعد الاجتماعي ليذه الشخصية مف خلبؿ قراءتنا لمقصة  :البعد الاجتماعي
كاف في أياـ شبابو مف أشير المخرجيف المسرحييف  "الحبيب" أنو رجؿ مسف اسمو الحقيقي

دار حوار بينيما حوؿ وقد التقي بشخصية السارد في المقيى و  4في مدينة سيدي بمعباس
تكمم عن ىجرتو نحو الشمال وىو فتى يافع...وعن تجوالو " حياتو كما جاء في قوؿ القاص

 .5"في بلاد العالم وفي كل مرة
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  :/ قصة قيوة الساسي6
 :الشخصيات الرئيسية

لعبت دورا ميما في تطور الأحداث وقد كانت لمقصة خمفية  :شخصية الساسي
وىي ىجرة أىؿ واد سوؼ إلى التؿ للبسترزاؽ وخاصة الجزائر  تاريخية مكتوبة عمييا

 .1صمة وكذلؾ تعايش الييود مع العربالعا
يتميز الشاب الساسي ببشرة سمراء وبنية قوية وكانت ملبمح وجيو  :البعد الجسمي

كان الفتى أسمر قوي البنية وسيما قسمات " مزينة بأسناف بيضاء كما جاء في قوؿ القاص
غالبا ما يرتدي قميصا مالطيا أبيض يفتح عمى عضلات رقبتو  ،ة دقيقةوجيو متناسق

وصدره البارزة... وغالبا ما تغطي جبينو خصمة متمردة سوداء داكنة السواد فيرجعيا إلى 
 2"مكانيا...

يظير ىذا البعد في شخصية الساسي باعتباره يمثؿ الشخصية  :البعد الاجتماعي
الشاب الساسي القادـ مف منطقة البدو لطمب العيش وقد الرئيسية في لقب الحدث حيث نجد 

وقد تعايش مع الييود 3وقت قصير... أتقن العزف"  د"بعالموسيقية كاف يتقف عممو بالآلات 
إنيا الموسيقى التي تصنع تواصلب جميلب إلى  ،بشكؿ عادي وىـ يتقبمونو بشكؿ عادي أيضا

زمف ارتبط الييود مع العرب بالتجارة درجة جعمت الساسي يحب فتاة ييودية ومع مرور ال
 المربحة والصداقة الحميمة وكونوا يكونوف عالما مغمقا خاصا بيـ.

وقد كاف ىذا البعد واضحا وجميا عمى شخصيتو منذ بداية القصة  :البعد النفسي
وتظير معالمو مف خلبؿ ما صوره لنا القاص واصفا لنا طيبتو وصفاء قمبو وتعايشو مع 

  4الساسي كل الناس... ألقى التحية مبتسما."  فيعر "الناس جميع 
  :الشخصيات الثانوية

                                                 
 عبد مييي، المقاء السابؽ. 1
 .11/11قصة قيوة الساسي، ص:  2
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وىو شخصية ثانوية وغير فاعمة في أجزاء القصة حيث كانت  :شخصية شمعون
 مساعدة لمشخصية الرئيسية.

لـ يذكر القاص صفات كثيرة ليذه الشخصية بؿ صرح بقميؿ منيا فقط  :البعد الجسمي
ييز صدره والدموع تنيمر عمى " ا ما جاء في قوؿ القاصفيو رجؿ كبير في السف وىذ

 1"وجيو المجعد
 رجؿ يديف بالييودية أما بالنسبة لمينتو فيو صانع للآلات الموسيقية :البعد الاجتماعي

 2"كاف شمعوف يترأس فرقة موسيقية تحي الأعراس في القصبة"
 :/ قصة من أجل ضحكة سوسو7

  :الشخصيات الرئيسية
وقد مثمت ىذه الشخصية دوراً رئيسيا في قصة مف أجؿ ضحكة  :ةشخصية سَعَاد

 سوسو.
لى ذكر الصفات الفيزيولوجية بشكؿ كبير ولكف إلـ يتطرؽ القاص  :البعد الجسمي

تتميز " ذكر بعضا منيا، وقد كانت تتميز بضحكة تجمب الأنظار كما برز عمى لساف القاص
تشبو ضحكتيا " في موقع آخر وكما وصؼ ضحكتيا 3"بضحكة تشبو زقزقة العصافير

وجماليا " وقد كانت تتصؼ بالجماؿ أيضا وكما قاؿ القاص، 4"نسمة الربيع الشذية
  5"البمدي

لى ىاتو الشخصية فسنجدىا إفإف نظرنا مف الناحية الاجتماعية  :البعد الاجتماعي
ؿ طفمة صغيرة تسكف بالقرب مف بيت صديقيا سالـ في مدينة صغيرة ويتبيف ىذا في قو 

لى إوقد كانت تذىب بصحبة سالـ . 6"كانا يُمثلان ثنائياً فريداً في المدينة الصغيرة" الكاتب

                                                 
 .14القصة نفسيا، ص:  1
 .14القصة نفسيا، ص:  2
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تُرافقو كل صباح إلى المدرسة منذ أن دخلا معا " المدرسة كؿ يوـ وىذا ما نممحو في قولو
تعمقت بو سَعادة لوسامتو "  وبعد ذلؾ أعجبت بو كما قاؿ القاص 1السنة الأولى." 

كانت أياـ  .2"الدراسة رغم حدة طبعو وردة فعمو العنيفة وزجره ليا في كل مرة ونجابتو في
الصبا جميمة ولكنيا لـ تدـ فسَعادة انقمبت حياتيا بعدما زوجيا أىميا شيخا كبيرا في السف 

زوجني أىمي لرجل ثري من أقاربي، رجل مسن يكبر والدي " كما ظير في القصة
ىذا الزوج كان كثير السفر " يئة بالوحدة والكآبة لذكر ىذا. فقد عاشت معو حياة مم3"بسنتين

يمضي كل وقتو يميث خمف الصفقات ينتقل من بمد لآخر من فندق لآخر ولا يعود إلى 
  4"البيت إلا نادرا

 وىي شخصية محورية في ىذه القصة. :شخصية سالم
لى إرؽ لـ يشغؿ ىذا البعد حيزا في القصة حيث أف القاص لـ يتط :البعد الجسمي

 5"تعمقت بو سَعادة لوسامتو" الوصؼ الجسدي الكامؿ إلا أنيا شخصية وسيمة
يظير ىذا البعد بشكؿ ضيؽ جدا في حالتو الاجتماعية إلا أنو كاف  :البعد الاجتماعي

وقد كاف محؿ إعجاب فتيات الثانوية التي كاف يدرس . 6"حياة طالب نجيب" طالبا مجتيدا
 فييا.

رت حالتو النفسية مف خلبؿ سرد القصة ويتبيف أنو شخصية قد ظي :البعد النفسي
وقد كاف  7"رغم حدة طبعو وردة فعمو العنيفة وزجره" متشددة وعنيفة حيف قاؿ القاص

حين عاد سمع سَعادة تزوجت فحزن " شخصية حزينة ومرَدُ ذلؾ فراؽ محبوبتو سوسو
 8"كثيرا
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نختـ بالممسات الأخيرة بعد ما سرنا في واحات الأدب  لكؿ بداية نياية وىا نحف
، ونحف نقؼ عند آخر محطة في ىذا البحث ألا وىو بنية بإنجازهالفسيحة لمعمؿ الذي قمنا 

قصة أزىار الخريؼ لعبد القادر مييي مقاربة سيميائية تناولنا فيو مدخلب  الشخصية في
 وفصميف، فصؿ نظري والآخر تطبيقي.

 تي توصمنا إلييا مف خلبؿ خوضنا غمار ىذا البحث كالآتي:وعف النتائج ال
  تُعتبر القصة مف الأجناس الأدبية النثرية التي تصور لنا حياة الإنساف وفؽ واقعو

 المعاش.

  تُعد الشخصية عنصرا فنيا ميما في كؿ عمؿ أدبي إبداعي سواء كانت قصة أو
 مسرحية أو رواية.

 و أزىار الخريؼ التي كانت أوؿ عمؿ رسـ عبد القادر مييي جؿ شخصيات قصت
 إبداعي لو رسما واقعيا. 

  تنقسـ الشخصيات في القصة إلى شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية وىذا راجع إلى
 ارتباطيا بالحدث. 

  سمط القاص الضوء عمى الشخصية الرئيسية مف بداية القصة إلى نيايتيا فجاءت
 ة والنفسية والجسمية.مكتممة في العمؿ عمى جميع الأصعدة الاجتماعي

  تجسدت الشخصيات في القصة عمى أبعاد مختمفة فجاءت متراوحة بيف التصوير
  الفيزيولوجي الجسمي والتصوير النفسي والاجتماعي.

  كانت أغمب الشخصيات في قصة أزىار الخريؼ تتكمـ بالعامية والأغمبية بالفصحى
 .النايمة(الساسي، ، حمو)إضافة إلى أنو وظؼ أسماء مف التراث السوفي القديـ 

  لاحظنا أف جؿ أعمار شخصيات قصتو تراوحت ما بيف السنة العاشرة إلى السادسة
 عشر.

  :ارتبطت شخصيات القصة بالأماكف وذلؾ لعدة أىداؼ وىي 

 .طمبا لمعمـ 
  .لمكسب والرزؽ 
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 .لتنمية المواىب كموىبة العزؼ عمى الآلات الموسيقية...الخ 
وصمنا إلى نياية بحثنا ونرجو أف نكوف قد وفقنا ولو بجزء  وبيذه النتائج نكوف قد 

فاؽ أماـ رؤى مختمفة في ضوء رؤية سردية ضئيؿ في دراسة ىذه القصة، لنفتح ربما الآ
جديدة ويبقى المجاؿ مفتوحا لدراسات أخرى لتنير ليـ بيذا العمؿ درب طريقيـ لمكشؼ عف 

 بعض القضايا التي تخدـ بحثيـ.
فيؽ لنا ولكؿ طالب عمـ يُخمص الجيد ولا يتوانى في بذؿ قُصارى جيده ونسأؿ ا﵀ التو 

 في سبيؿ طمب العمـ وتحصيؿ المعارؼ.
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 –جامعة حسيبة بف بوعمي  لعميش عبد القادر ، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير

 .ـ2117/ 2116 –الشمؼ 
، 5، مجمة المناظرة ، العدد  (، مفيوـ البنية ممؼ خاص حوؿ البنية )الزواوي بغورة :  (63

 ـ.6992جامعة قسنطينة ، 
الثقافة والشخصية بحث في عمـ الاجتماع الثقافي دار النيضة  سامية حسف الساعاتي : (64

 ـ.6983العربية، بيروت ، دط ، 
مؤسسة إقرأ القاىرة  سعد رياض : الشخصية ، أنواعيا ، أمراضيا ، وفف التعامؿ معيا (65

 ـ.2115،  6ر ،ط مص –
 ـ،6985 6947تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  شريبط:شريبط أحمد  (66

/ ى6434،  6الجزائر ط –عنابة  ، مؤسسة بونة لمبحوث والدراسات لنشر والتوزيع 2مج 
 ـ.2163

تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (67
 ـ.2119ئر، د ط، الجزا

 في السلبـ عميو موسى سيدنا قصة في القصصية العناصر أبو: حسف أبو الصادؽ (68
 عوض موسى السيد عوض:  إشراؼ ، الماجستير درجة لنيؿ مقدـ بحث ، الكريـ القرآف
 ، السوداف  الخرطوـ ، العربية المغة قسـ العميا الدراسات كمية النيميف جامعة ، السيد
 .ـ2161 فبراير

غساف كنفاني ، جماليات السرد في الخطاب الروائي دار  زعرب:صبيحة عودة  (69
 ـ.2116، 6الأردف ، ط–مجدلاوي ، لنشر والتوزيع ، عماف 

 -صلبح رزؽ : القصة القصيرة دراسة نصية لتطور الشكؿ الفني ، دار غريب ،القاىرة (21
 ـ.2116،  6مصر ، ط
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 3ط بي ، دار الآفاؽ الجديدة بيروتصلبح فضؿ : النظرية البنائية في النقد الأد (26
 ـ.6985

 ـ.6998ط مصر ػػ: النظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الشرؽ ، القاىرةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (22
الطيب دبة : مبادئ المسانيات البنيوية ، دراسة تحميمية استيمولوجية دار القصبة لمنشر  (23

 ـ.2166، الجزائر، دط ، 
 ـ .6982 6دار العمـ لمملبييف ،طعمر فاروخ : تاريخ الأدب العربي ،  (24
 4عبد القادر أبو شريفة : مدخؿ الى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر العربي ط  (25

 ـ .2118
 ـ. 2111 3ػ: مدخؿ الى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر عماف الأردف طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (26
لولاية  عبد القادر مييي : أزىار الخريؼ، مطبعة مزوار لمطباعة والنشر، مديرية الثقافة (27

 ـ. 2164، 6الوادي، ط
صباحا  9:66ـ عمى الساعة 2169فيفري  7: مقابمة شفوية يوـ الخميس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (28

 بدار الثقافة الأميف العمودي بحي الشط ، الوادي.
 ـ. 2169فيفري  4مساء يوـ الإثنيف  66:38: مكالمة ىاتفية عمى الساعة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (29

لنيؿ شيادة الماستر في عموـ الاعلبـ  فاطمة لعلبلي : تضحيات امرأة ، بحث تطبيقي (31
والاتصاؿ ، إشراؼ : جفافمة داوود ، جامعة محمد خيضر كمية العموـ الانسانية 

 ـ.2165 2164بسكرة الجزائر ،  –قطب شتمة  –والاجتماعية 
 ـ. 6975 2فاروؽ خوري رشيد : فف الرواية العربية، دار الشروؽ، القاىرة ، ط  (36
 مصطمحات الأدبية، دار محمد عمي الحامي لمنشر صفاقسفتحي إبراىيـ: معجـ ال (32

 ـ. 6988تونس، د ط،

 ـ.6999 6لبناف ط –الفيروز أبادي : القاموس المحيط ، دار الكتب العممية ، بيروت  (33

مكتبة نرجس دار  -التكنيكات الاسقاطية –فيصؿ عباس : أساليب دراسة الشخصية  (34
 ـ.6991، 6الفكر المبناني ، بيروت ، ط
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جمع )روؾ دريدي : القصة الشعبية في منطقة سطيؼ التشكيؿ الفني والوظيفي مب (35
، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب العربي ، إشراؼ محمد العيد  (ودراسة

عربية وآدابيا ، قسنطينة تاورتة ، جامعة منتوري كمية الآداب والمغات قسـ المغة ال
 ـ.2114/ 2113، الجزائر

، دار  (نثر)بيع ، و أحمد الحمداني: دراسة في الأدب العربي الحديث محمد أحمد ر  (36
 ـ.2113الكندي الأردف ، د ط ، 

الدار العربية  محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ ، منشورات الاختلبؼ (37
 ـ.2161/ ى6436، 6لمعموـ ، بيروت ، ط

دار القمـ  "،نظور تربوي اسلبمي"م (وبناء الشخصية)أدب الأطفاؿ  الرؤوؼ:محمد عبد  (38
 ـ2114/ ى6425 دط، دبي، والتوزيع،لمنشر 

 ـ.6986 دط،لبناف  –بيروت  العودة،دار  الحديث،النقد الأدبي  ىلبؿ:محمد غنيمي  (39
 دت. دط، دار الثقافة بيروت الحديث،القصة في الأدب العربي  نجـ:محمد يوسؼ  (41
 دت. ،4ط لبناف بيروت ادر،ص، دار 9ج  ،6مج  العرب،لساف  منظور:ابف  (46

 لبناف،دار الكتب العممية بيروت  ،2ػػػػػػ: " لساف المساف تيذيب لساف العرب" ج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (42
 ـ.6993 ،6ط 

الكيلبني الشخصية الروائية بيف أحمد عمي با كثير ونجيب  الخالؽ:نادر أحمد عبد  (43
 ـ.2119 ،6ط والإيماف،دار العمـ  وفنية،موضوعية  دراسة

 دت. دط، دار قباء لمطباعة مصر والتطبيؽ،فف القصص في النظرية  إبراىيـ:نبيمة (44
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