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       : مݏݵص

 من المرجعيات الفكرʈة الɢاشفة عن ،تضارȋت ךراء والنظرʈات
ً
ناص، باعتباره ضرȋا  مفɺوم التَّ

 إڲʄ تȎيان التɢاملالمتداخلة مع سياق 
ُ

داخل اݍݰاصل لدى  ،النّص؛ وعڴɸ ʄذا النحو ٱڈدف البحث أو التَّ

رʈن من خلال البحثِ  ِ
ّ
صوص، يɴبڧʏ طرح ࢭʏ المصطݏݳ ذاته، لكن  المنظ المشɢلة القاضية بتداخل النُّ

 ʄتوصلنا إڲ 
ْ
معرفة وȖعالقɺا بجمال اللغة، حيث سلكنا سȎيل المقارنة ب؈ن السياق العرȌي، والغرȌي، إذ

ة َّʈغة الشعر
ُّ
ة الۘܣ تنفرد ٭ڈا الل ظر ࢭʏ المرجعيات اݍݵصائص النّوعيَّ وכفɢار  ،ࢭʏ النص اݍݨديد، إذ يجب النَّ

  .المتداولة قبل إسقاطɺا عڴʄ المعاɲي المتعالقة فيما بئڈا

ة؛ النّص؛ التّناص؛ السياق :الɢلمات المفتاحية َّʈالنص اݍݨديد؛ اللغة الشعر.   

  Abstract:  

The views and theories which consider the concept of ‘Intertextuality’ as a 
form of overlapped intellectual references with the context of the text are 
conflicted; therefore, the research aims to illustrate the complementarity or the 
overlap among theorists while their study of ‘intertextuality’, This article shows 
also the problem of texts overlap and their correlation with the beauty of language 
by comparing the Arabic and Western context. 

The study has come to know the qualitative characteristics that are unique to 
the poetic language in the new text by looking at ,the references and circulated 
ideas before applying the mon the interrelated  meanings. 
key words: Intertextuality; Context; text; Poetic language; new text.  
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  : مقدمة

ك؈قة الۘܣ  ة Ȗعدُّ الرَّ يَّ  فنِّ
ً
 كتȎَت له مصداقية

ً
تجعل أيَّ مصطݏݳٍ نقديٍّ كفيلٍ بالتنقيبِ، والبحثِ، بناية

محيص من جɺة أخرى  راسة، والتَّ لته أقلامɺُم بالدِّ رون من جɺة، وما ܥݨَّ ِ
ّ
ومن  .فيما أبدعهُ الكتّابُ، والمنظ

ة، ورɠائزه   إڲʄ ما ܥݨلته ɸذا المنطلق يحق للباحث التعرُّف عليه، وعڴʄ جذوره المعرفيَّ
ً
ة، وصولا التارʈخيَّ

ܢ ّۘ ة، من معانٍ ش ت به النصوص כدبيَّ
َّ

  .اݍݰداثة، وما Ȗغذ

والمتداخلة ب؈ن المصطݏݰات المتفرّعة عن  ،تتمثلُ أɸداف البحث ࢭʏ טɸتداء إڲʄ כɲساق المتعالقة

ة َّʈعر
ّ

 عن التّماس الملموس بʋنه وȋ؈ن الش
ً
اعر، وموضوعاٮڈا، ا ،مصطݏݳ التّناص، فضلا ݍݵادمة للغة الشَّ

لاقح تمَّ الوصول إڲʄ توليد مصطݏݰات  صوص، وࢭʏ خضم ɸذا التَّ والم݀ݨم الشعري لديه بفضل تداخل النُّ

 إڲʄ: وࢭʏ مقدمْڈا. أخرى تحملُ المفɺوم نفسه بالتقرʈب
ً
ة، زʈادة صيَّ المفارقة  اݍݰوارʈة، المتعاليات النَّ

ة لصرح اݍݰاصلة ب؈ن النقد العرȌي، والنقد الغرȌي ࢭ ʏ فɺم ظاɸرة التّناص، بالكشف عن المنابت البانيَّ

  . السّمات כسلوȋية للنّص اݍݨديد

ة : فإڲɸ ʄنا عاʇش ب؈ن التّناص ࢭʏ النقد الغرȌي، والنقد العرȌي ࢭʏ ضوء معطيات نصيَّ ɸل يمكن التَّ

ة للإبداع כدȌي ɠافٍ لݏݰكم  فك؈ق عڴʄ المضام؈ن السّيɢولوجيَّ
ّ
ة؟، ɸل ال؅ ناص؟حداثيَّ ة التَّ   .عڴʄ جماليَّ

ة. 1 قديَّ
ّ
راسات الن ناص ࡩʏ الدِّ

ّ
   :الت

ناص ࡩʏ النقد الغرȌي 1.1
َّ
  : الت

ة الۘܣ دخلت ح؈ق النقد الغرȌي، زʈادة إڲɠ ʄونه  ناص من المصطݏݰات اݍݰداثيَّ ʇعدُّ مصطݏݳ التَّ

ه   طڧʄ عڴʄ اݍݵطاب النقدي Ȋعدِّ
ً
 سيميائيا

ً
 مفɺوما

ً
الۘܣ تحكمɺا المثاقفة  ،من است؈فاتيجيات القراءة جانبا

ة  .الغرȋيَّ

ناص عڴʄ صوّر  ا جذوره כوڲʄ ترجع  ،يرتكز التَّ و୒شارات، وعلامات منȎثقة من نصوص سابقة، أمَّ

 عنه ،للغرب
ْ
قاد الذين تحدثوا جوليا كرʉسȘيفا، إذ يمكن قراءة النّص بفضل الولوج إڲʄ : ومن أبرز النُّ

ة، كما ينكشف العمل الفۚܣ ࢭʏ علاقته بالأعمال כخرى، نȘيجة تحوʈل  تأوʈلات Ȗساɸم ࢭʏ تفعيل לنتاجيَّ

ة  .النّص إڲʄ مجموعة نصوص سابقة ذات طقوس غرȋيَّ

 بلغت Ȗعارʈف مصطݏݳ التنا
ً
 ،ص لدى الغرȋي؈ن حسب مارك أنجينو أك؆ف من أرȌعة عشرة مفɺوما

د مستوʈاته، وأشɢاله إذ ɠاشفة ع ة «ن Ȗعدُّ َّʈالشعر ʄم إڲɺعضȊ ت׿ܣ عندɴآخر، حيث ي ʄيختلف من باحث إڲ

ة، وعند ךخرʈن إڲʄ جمالية التّلقي وليديَّ  1 .»التَّ

ناص؛ إذ ʇعت؄فه  ة التّوليدية، Ȗعددت أنظار النقاد حول نظرʈة التَّ َّʈامن الشعرɢالبعض من م

وʉعت؄فه آخرون من ب؈ن إسɺامات نظرʈة التلقي؛ بحيث ٮڈدف النظرة כوڲʄ إڲʄ إكساب العمل النقدي 
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انية  ،تتɢاثر ،دلالات متعدّدة
َّ
ة، أما النظرة الث Ȗعمل عڴʄ تفعيل وتنمو بفعل تداخل المرجعيات النّصيَّ

 ،ص مع Ȋعضɺا؛ إذ ʇسڥʄ القارئ إڲʄ خلق تأوʈلات بفضل טستجابةالذوق اݍݨماڲʏ من خلال تداخل نصو 

 .الذي يȘنامى بفعل اݍݰس المرɸف ،والتأث؈ف

، "critique"و " Tel quel: "ظɺر مصطݏݳ التناص أول כمر عند جوليا كرʉسȘيفا من خلال دراساٮڈا

 من نصوص سابقة
ً
 ࢭʏ التّعب؈ف، مأخوذا

ً
 حاصلا

ً
رت الفكرة بتعرʈفɺا للمصطݏݳ ذاتِه بɢونه تقاطعا   2. وطوَّ

ترى جوليا كرʉسȘيفا أن التناص فعل مش؅فك ب؈ن نصوص متعدّدة؛ بحيث ʇستمد النص اݍݨديد 

ل؛ لأن כنظمة כسلوȋية تتفاعل، وتتداخل فيما بئڈا ذلك ʇعدُّ التناص من أɸم ل ؛أفɢاره من النّص כوَّ

 .الشعرʈة المعاصرة، الۘܣ ساɸمت ࢭʏ إكساب النظرʈات البɴيوʈة أسيقة عديدة ة،כساليب النقدي

فت جوليا كرʉسȘيفا التناص بقولɺا ة من טقت«: عرَّ باسات، وɠلُّ نص ɸو ɸو لوحة فسيفسائيَّ

  3 .»لنصوص أخرى  وȖشرب ،تحوʈل

ص لوحة فنّية من  فɺل ɸذا ʇعۚܣ أنَّ صاحبه عاجز عن إبداع نصٍّ خالٍ  ،טقتباساتإذا ɠان النَّ

 ʄل ال؅فك؈ق عڴɸ ،ار مسبقة؟ɢةمن أف טجتماعية لنصٍّ سابق كفيلٍ بوجود التّناص ࢭʏ و  ،כɲساق النفسيَّ

ص اݍݨديد؟، ɸل يمكن التّ  ص اݍݨديد لاقحالنَّ ة ،ب؈ن النَّ ة حداثيَّ ل ࢭʏ ضوء معطيات نصيَّ  ؛والنص כوَّ

  .لق نص آخر يتعاڲʄ عن ɠلٍّ مٔڈما؟ݍݵ

دت جوليا كرʉسȘسفا أن النص 
َّ

ع  ،وלيديولوجيا ،خطاب يخ؅فق وجه العلم«أك
َّ
ياسة، وʈتطل والسِّ

، ومتعدد כصوات : و୒عادة صɺرɸا، ومن حيث ɸو خطاب متعدّد ،وفتحɺا ،لمواجɺْڈا
ً
متعدّد اللسان أحيانا

 
ً
د الملفوظات ؛غالبا   4 .»الۘܣ يقوم بمفصلْڈا ،من خلال Ȗعدُّ

ب ࢭʏ لبِناته   ب؈ن الɢاتب، والقارئ؛ ذلك راجع إڲɠ ʄون ɸذا כخ؈ف يُنقِّ
ً
 تواصليا

ً
ʇشɢل النص جسرا

 جمالية
ً
ة

َّ
ʇستقطب مٔڈا لذة לقبال عليه، والتفاعل معه، وʈظɺر  ،عن علائِقِه المȘشابكة، حۘܢ يص؈ف حُل

طلع  د כصوات، ليفتح اݝݨال عڴʄ التفس؈ف؛ ٭ڈدف التَّ ة، الۘܣ يتجڴʄ فٕڈا Ȗعدُّ دور القارئ باݝݰاورة التداخليَّ

ܣ المقروء نَّ׿ِ
ُ
وتظɺر طبيعة النص من حيث شدة تفاعله، وأثره ࢭʏ نفسية المتلقي، ثم . إڲʄ كتابة جديدة ت

طلع إڲʄ تت ذان من شأٰڈما خلق محاورة Ȗعمل عڴʄ التَّ
َّ
عدد وجɺَْات النظر متأرݦݰة ب؈ن القبول، والرفض الل

  .ما ɸو خفي

ة « َّʈلالة الشعر  متعدّدة ࢭʏ اݍݵطاب الشعري نفسه، و٭ڈذا يخلق حول الدَّ
ً
يمكن أن نقرأ أقوט

د כȊعاد، وʈمكن لعناصره أن تتطابق مع النّص ال شعري المتع؈ّن، ولنطلق عڴɸ ʄذا فضاء نص متعدِّ

ة لا يمكن أنْ تɢون رɸينة شفرة واحدة، بل  َّʈلالة الشعر ܸݳ أنَّ الدَّ ناص، و٭ڈذا المنظور يتَّ الفضاء اسم التَّ
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ة شفرات لا تقل عن اثɴت؈ن  فإنتاج النص الشعري يتم من خلال حركةٍ مركبةٍ من (...) تتقاطع فٕڈا عدَّ

  5.»ونفي نصوص أخرى  ،إثبات

ة ࢭʏ تت ة، وלجرائيَّ ة ب؈ن טختيارات المعرفيَّ عدّد כقوال ࢭʏ اݍݵطاب الشعري بفضل مبادلة تأث؈فيَّ

ة إڲʄ تطوʈر ،سياق الكلام، والɺدف من ذلك تفعيل ح؈ق الدّلالة الشعرʈة ة الساعيَّ  ،العملية לدراكيَّ

ة  امية إڲʄ بناء دعائم الصرح ال؅فكيۗܣ، الذي يحيل بصورة أوليَّ ܣ جديدالرَّ ِ
يقدر تجرʈد  ،إڲʄ تɢوʈن عالم نظّۜ

بك   .جمل جيدة السَّ

 ،تتقاطع ملفوظات متعدّدة متجزئة من نصوص أخرى، حيث تتفاعل ɸذه النّصوص، وتتصارع«

 لتɢوِّ  ؛وتȘشابك
ً
 جديدا

ً
ص اݍݨديد ،ن فضاءً دلاليا ده النَّ   6 .»يجسِّ

ل  ص ࢭʏ حضن فضاءٍ من ال؅فاكيب، الۘܣ ترȋطɺا علاقات تبادلية، وتɢاملية تحوِّ يَتَمَوْقع النَّ

ة  ɢل، والقراءة الباطنيَّ
 ذات أȊعاد لم؈فاث الشَّ

ً
د مقصدية ة، كما تحدِّ ة إڲʄ أحɢام تذوقيَّ לسقاطات السياقيَّ

 
ُ

ة؛ لمعرفة ك فور حۘܢ يندفع القارئ نحو טɸتمام بالفضاءات التأوʈليَّ ة، والنُّ نه القيم بإظɺار المعاɲي اݍݵفيَّ

لقي، وݍݰظة حدوث  د الدلاڲʏ، لتحصل ممازجة ب؈ن تارʈخ التَّ عدُّ  إڲʄ رُشد التَّ
ً
ة، وصولا من ݦݰيم כحاديَّ

ة ة الۘܣ تُملٕڈا التلميحات النصيَّ   .  לثارة اݍݰسيَّ

ة للنص  يتܸݳ من خلال التعرʈفات السابقة أنَّ  ة לنتاجيَّ ناص بالعمليَّ جوليا كرʉسȘيفا ترȋط التَّ

ق العلاقة ذاٮڈا بالɺدم، 
َّ
ب عنه علاقته باللسان الذي يتموضع داخله، إذ تتعل ص ت؅فتَّ לبداڤʏ، كما أنَّ النَّ

ص ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى  ل فضاء النَّ
َّ
   7. أو البناء، كما تتخل

ة تتجڴʄ فاعلية טختيا ة، وלجرائيَّ ة رات المعرفيَّ ة، وأدائيَّ ࢭʏ القدرة عڴʄ إنتاج أفɢار عديدة لفظيَّ

، وɸذا إنْ دلَّ عڴʄ ءۜܣء فإنما يدل عڴʄ أنَّ نصّ إبداڤʏ لمشɢلة ٰڈايْڈا حرة، ومفتوحة، إذ Ȗعمل عڴʄ إنتاج

أك؄ف عدد ممكن من  سرعة تفك؈ف الفرد ࢭʏ خلق ɠلمات، أو توليدɸا ࢭɲ ʏسق جيد ɸو اݝݰور כساس لإنتاج

ناص  :لالة الواحدة، فإڲɸ ʄناالɢلمات ذات الدّ  ناص وכسلوȋية؟، ɸل ʇعدُّ التَّ ɸل يمكن التɢامل ب؈ن التَّ

 تɴبۚܣ عليه أسلوȋية التعب؈ف؟
ً
 تواصليا

ً
  .جسرا

ص اݍݨديد ɸو إعادة إنتاج « إنَّ ɠل نص ɸو امتصاص وتحوʈل لكث؈ف من نصوص أخرى، فالنَّ

  8 .»أو اللاوڤʏ الفردي، واݍݨماڤʏ ،نصوص معروفة، سابقة أو معاصرة، قاȊعة ࢭʏ الوڤʏلنصوص، وأشلاء 

 لنصوص سابقة
ً
الذي يمنع  ،يدلُّ عڴʄ اݍݨمود الفكري ɸذا فɺل  ،إذا ɠان النّص اݍݨديد امتصاصا

  . المبدع من التعب؈ف عما يجول بخاطره؟، ɸل غاب اݍݰس الشعوري لمبدع النص اݍݨديد؟



 ࢭʏ المنجز النقديالتّناص 
ً
 رئʋسا

ً
 سرʈدي اݍݰس؈ن/ د                                                                      المعاصر                              مدخلا

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  2025ISSN 1112-914X  -      441  /15/03: التارʈخ         01: العدد       17:اݝݨلد     – مجل

ناص بالنقلاسȘبدلت جوليا ك حوʈل؛ وࢭɸ ʏذا تقول  ،رʉسȘيفا مصطݏݳ التَّ  «: أو التَّ
ْ
كث؈فون فɺموا

ل )ɠ)Transpositionلمة تناص بمعۚܢ دراسة المصادر، وɸذا غ؈ف مث؈ف، وأنا أفضل مصطݏݳ  ؛ لأنه يفضِّ

  9 .»النقل من نظام دلاڲʏ لآخر

ناص والتحوʈل إڲʄ إنتاج نص جديد، بالإضافة إڲʄ تأوʈله ࢭʏ ظل علاقات  ،والنقل ،ʇش؈ف ɠل من التَّ

ɸل جاء ɸذه טصطلاح بفضل تداخل نظرʈات، أم ݝݨرد حدوث اɲغلاق ࢭʏ  :متنامية مع غ؈فه، لكن

 ،الۘܣ ينفي Ȋعضɺا وجود البعض ךخر؟، ɸل ʇعدُّ النقل بمثابة احتفاظ بطاقات إبداعية ،المفاɸيم

ص اللاحق ؛ابقمأخوذة من سياق نص س ة؟ ،لإغناء النَّ   .أو لنفي مرجعياته כصليَّ

»ʏص، وۂ ة الۘܣ يتضمٔڈا Ȗعرʈفɺا للنَّ ة כساسيَّ َّʈيم النّظرɸيفا بالمفاȘسʉنحن مدينون ݍݨوليا كر :

الة  ة )Practice signifia(الممارسة الدَّ ، النص )Phénotext(، النص الظاɸر)(Productivité، לنتاجيَّ

  Intertextualité(«. 10(، والتّناص )Géno-text(المولد 

ة القاضية بخلق تفاعل متبادل ب؈ن الباث َّʈوم לنتاجية من اݍݰوارɺر  ،ينطلق مفɺوالمتلقي، إذ يظ

ة الɺادفة إڲʄ الوڤʏ ࢭʏ خلق أفɢارٍ، ومضام؈ن ترمي إڲʄ تفعيل ح؈ق المقروء، ومن ثمة تتعدّ  َّʈات الفطرɢد المل

 ʇ تصاعد درجات القراءة،
ْ
وجمالية، تخدم فاعلية  ،إنتاج نصٍّ وفق قوالب فنيّة إڲʄ سڥʄ القارئ إذ

  .والنّص اللاحق ،منقطعة النظ؈ف ب؈ن النص السّابق

ناص صوص، دون ذكر مصطݏݳ التَّ ص Ȋسواه من النُّ إذِ  ،أشار ميخائيل باخت؈ن ࢭʏ علاقة النَّ

ة(اسȘبدله بمصطݏݳ  َّʈعب؈فه- ؛ لأن اݍݵطاب )اݍݰوارȖ ِّحد ʄوم اݍݰوار  - عڴɺعۚܢ مفʇ يحكمه טش؅فاك، إذ

  11 .أو صور سابقة، كما ʇستحيل أن ʇستقل خطاب لاحق عن خطاب سابق ،بمفاɸيم

ٮڈدف اݍݰوارʈة إڲʄ نفي أحادية לبداع، كما ترمي إڲȖ ʄعدد أوجه القراءة المنفتحة عڴʄ عوالم 

غة، وכسلوب، وכفɢار؛ بدليل أن عمل عديدة، 
ُّ
فاعل مع Ȗشمل الل الفنان، أو المبدع يتأȖى نȘيجة التَّ

ʇعمل ضمٔڈا المتلقي عڴʄ خلق تمازج ب؈ن بɴيۘܣ اݍݰضور، والغياب، ومقارنة علائق Ȋعضɺا  ،نصوص عديدة

مازج القائم ب؈ن الصور  ة يتم من خلالɺا التعرُّف عڴʄ التَّ  يتܸݳ Ȗعديل المقروء بإبراز ملامح دلاليَّ
ْ
ببعض، إذ

ةالشعرʈة، والمشاع   . ر الوجدانيَّ

فاعل ذاٮڈا، ) Paratextualité(إنَّ المناصة «: ʇعرف سعيد يقط؈ن المناص بقوله ۂʏ عملية التَّ

ص: وطرفاɸا الرئʋسيان ɸما ة،  .والمناص ،النَّ
َّ
د العلاقة بئڈما من خلال مڋʏء المناص كبɴية مستقل وتتحدَّ

 12 .»ومتɢاملة بذاٮڈا

ʄ العلاقة بئڈما؟ ،كيف يحدث التفاعل ب؈ن النص
َّ

 .والمناص؟ وكيف تتجڴ
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ناص إذن ɸو الفعل الذي ʇُعيد بموجبه نصُّ ما كتابة نص آخر، والمتناص ɸو مجموع « التَّ

ق بالإيحاء، أو تɢون مندرجة 
َّ
صوص الۘܣ يتماس معɺا عمل ما، قد لا يذكرɸا صراحة إذا ɠان כمر يتعل النُّ

  13 .»ࢭʏ مثل טسȘشɺاد ،فيه

ة ʇعدُّ ولوج رات الوجدانيَّ ِ
ّ
ات المبدعة بالمؤث

َّ
 ،عالم النص صورة شفافة، ɠاشفة عن التقاء الذ

ة النص،  َّʈدراسْڈم لشعر ʏاختلاف الباحث؈ن ࢭ ʄد عڴ ِ
ّ

ة، تؤك ة، وعاطفيَّ َّʈة، وفكر المܨݰونة بمضام؈ن انفعاليَّ

 لاختلاف الم
ً
دُ حقول استعمالاٮڈا تبعا ة، والطرائق فالنّص ʇسمو بɢونه ينفرد ببɴية تتعدَّ َّʈنطلقات الفكر

ڈا ذات نظام ʇسڥʄ إڲʄ إعادة ال؅فكيب، والبناء َّٰ ة، כمر الذي يحيل أ Ȋعد الكشف عن وُجوɸات  ،المنݤݨيَّ

ابق ة للنص السَّ ليَّ   .المنطق وفق أɲساق ترمي إڲʄ إبراز سرِّ التفاعل ب؈ن النص اݍݨديد، والمرجعيات כوَّ

ناص ࡩʏ النقد العرȌي اݍݰ 2.1
ّ
  :ديثالت

 
ً
 عرȋيا

ً
ه مفɺوما ناص Ȋعدِّ لميح له بمعانٍ  ،يمكن اݍݰديث عن مصطݏݳ التَّ ɠان للعرب فضل التَّ

قاد  ر عڴʄ أيدي غرȋي؈ن ك؆ف، بَيْدَ أن Ȋعض النَّ ه لم يرد بالمصطݏݳ الذي تطوَّ  أنَّ
َّ

تقارب المفɺوم نفسه، إلا

ة السبق للإبداع العرȌي  قضيَّ
ْ
ݰوا رȋي؈ن، والمɺتم ٭ڈذا اݝݨال قد يكȘشف الذي عاش عڴʄ أكتاف الغ ،رݦَّ

ʏ المصطݏݳ عينه بفضل تطبيقه ِ
ّ

ة ؛تجڴ ة حداثيَّ ه قضيَّ ة ،Ȋعدِّ ة : تم לقرار ٭ڈا بمعونة نصوص أدبيَّ عرȋيَّ

ة ،حديثة  تراثيَّ
ً
ة،  ،ومعاصرة، أحْيَتْ أعمالا َّʈد לيديولوجيات الفكر ɠادت أنْ Ȗغيب Ȋشɢل كڴʏ بفضل Ȗعدُّ

ة رائق المنݤݨيَّ
َّ
  .والط

ة  ه رݦݳ إمɢانيَّ ناص ࢭʏ לبداع العرȌي، غ؈ف أنَّ ينفي عبد الملك مرتاض تحديد ظɺور مصطݏݳ التَّ

ل כمر رʈح أوَّ ʏ المصطݏݳ عينه بلفظه الصَّ ِ
ّ

ة  –ناص التَّ : لدى ص؄في حافظ من خلال مقاله ،تجڴ تفاعليَّ

صوص ة سنة  ،النُّ َّʈة ألف المصر
َّ
  14 .م1984الذي صدر ࢭʏ مجل

لميح له  ناص للوɸلة כوڲʄ بمعناه الصرʈح لدى العرب؛ بيد أنَّ الɺدف من التَّ لم يظɺر مصطݏݳ التَّ

ة َّʈغة الشعر
ُّ
ة ɠاشفة عن Ȋعض مضام؈ن الل

َّ
 محط

َّ
ʏ العرȌي ما ɸو إلا

ّ
ܣ تلعب الۘ ،وخفاياɸا ،حسب التّجڴ

 ࢭʏ التأث؈ف عڴʄ القارئ؛ لأن الصورة اݍݰسية تتعاڲʄ عن مواطن اݍݨمال
ً
 بارزا

ً
  .ࢭʏ לبداع العرȌي ،دورا

، والتناص ࢭʏ مقابل )Intertexte(الذي يقابل مصطݏݳ  ،استعمل سعيد يقط؈ن مصطݏݳ المتانص

)Intertextualité(وم نفسه مٔڈاɺة مصطݏݰات تقارب المف ظۜܣ؛ وࢭɸ ʏذا يقول : ، كما جاء Ȋعدَّ فاعل النَّ « : التَّ

ظۜܣ  فاعل النَّ  من أنواع التَّ
ً
 واحدا

َّ
ظۜܣ؛ لأن التناص ࢭʏ تحديده الذي ننطلق منه لʋس إلا ل التّفاعل النَّ نفضَّ

  15 .»الذي نراه أعمق ࢭʏ حمل المعۚܢ المراد ،(...)
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ظۜܣ تداخل قراءات متعدّدة، ۂʏ ࢭʏ حقيقة כمر  مزʈجٌ ب؈ن عوالم من يطرح مصطݏݳ التّفاعل النَّ

قافة
َّ
ط الضوء عڴʄ تارʈخ التّقعيد للنّظرʈة منذ البادئة، وما يتلوɸا من تحولات رɸيبة  ،الث

ّ
والفكر الذي ʇسل

ة، وכدوات  َّʈدة القول ب؈ن النّظرȋعدُّ ذلك زʇ وم بتعدد أفق טنتظار؛ إذɢتمسُّ المقاصد، والتّلقي اݝݰ

ة  ل النّص ءۜܣءٌ من التأوʈلالمساɸمة ࢭʏ رصد جوانب الفعاليَّ
َّ
ة، كما يمكن أن يتخل صيَّ لُ  ،النَّ ِ

ّ
ɢ

َ
الذي ʇُش

 .بفضل تداخل القراءات فراغات تنّ׿ܣ فاعلية المقروء

ذ محمد بنʋس مصطݏݳ : جاء عبد الله الغذامي بمصطݏݳ ظۜܣ(تداخل النّصوص، وحبَّ داخل النَّ ، )التَّ

ل مصطݏݳ ا حميد ݍݰميداɲي يفضِّ ة: (أمَّ َّʈانية استعمال مصطݏݳ ، ࢭ)اݍݰوارɢح؈ن يرى محمد حمّاد إم ʏ

ل ࢭʏ حضور )تداخل النّصوص(أو ، )التّناص(
َّ
ه يتمث ، غ؈ف أن ɸذا כخ؈ف يق؅فب من المفɺوم أك؆ف؛ بدليل أنَّ

  16. نصوص غائبة ࢭʏ לبداع دون قصد من صاحبه

ل مصطݏݳ تداخل النّصوص علاقة ب؈ن לبداع وسابقه؛ إذ لا ينفرد بخصوصية
ّ
ɢشʇ  ت؇قاح عن

 ،ʏال؅قاوج غ؈ف الشرڤ ʄة تقوم عڴ َّʈعر
ّ

ز Ȋآۜܣءٍ من إيديولوجيات، وأفɢار سابقة، وɠأنَّ اللغة الش عالمه الملغَّ

ة و୒نْ  ، يبقى לبداع ࢭʏ بوتقة من الرجعيَّ
ً
نة ِʋّانت اللغة بɠ،  ذاɸفاث، و

ُّ
الۘܣ تجعل כسلوب ࢭʏ مساس مع ال؅

ة לبداعيَّ  ص لا يȘناࢭʄ وتجديد العمليَّ եار، والنɺومة بالتّطوّر، وטنصɢعن أنفِ صاحبه -ة اݝݰ 
ً
ما ɸو  -رغما

ة ترȋط ب؈ن الماعۜܣ  محصلة إبداعيَّ
َّ

تق؅فب  ،واݍݰاضر، اللذين بفضلɺما ينفتح לبداع عڴʄ آفاق جديدة ،إلا

اء   .من أفق التوقع لدى القرَّ

داخل Ȗسميات التناص تتجاوز عشر مصطݏݰات، تحيل يرى يوسف وغلʋؠۜܣ أنَّ  ɺا عڴʄ التَّ
ُّ
 ،ɠل

  17. وࢭʏ معناه ،وטش؅فاك؛ لأن النص اݍݨديد يتداخل مع כول ࢭʏ لفظه

واللاحق تبقى  ،وטش؅فاك، فɺل العلاقة ب؈ن النص السابق ،إنْ ɠان التّناص يحيل عڴʄ التّداخل

عْدُوɸما؟ ،لفظية
َ
Ȗ ة لا َّʈأو معنو.  

ص وجوده من اݝݵزون اللغوي الذي  ا حمله عڴʄ مرّ  ،ʇعʋش ࢭʏ وجدان الɢاتبʇستمد النَّ ممَّ

ܢ َّۘ ة مع نصوص ش َّʈة، تصنع علاقات حوار   18 .السّن؈ن من مصادر ثقافيَّ

صوص مع Ȋعضɺا البعض؛ وɸو ما ʇعطي حقل  يحدث فعل اݍݰوارʈة بفضل تداخل لغات النُّ

ص ناص مفاɸيم ،النَّ ص  ،والتَّ եثنايا اݝݰايثة؛ لأن الن ʏر ࢭɺات جديدة تظʈئذٍ بضاعة مستوردة، ونظرɴحي

راته،  صة ࢭʏ الوقت ذاته؛ إذ يحدث الفعل دون قصد من الفاعل، و୒نْ ɠان اݝݰايث ʇستقل بتصوُّ
ّ

وغ؈ف مرخ

 للمادةيبقى الفعل الدّ 
ً
ܢ ،لاڲʏ مك؅فثا ّۘ   .الۘܣ يأخذ مٔڈا جوɸره ع؄ف صياغات ش
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ناص كممارسة ت؄ف« ʄ من خلال التَّ
َّ

ص تتجڴ ة النَّ  من نصيَّ
ً
ز ع؄فɸا قدرة الɢاتب عڴʄ إنَّ جزءا

فاعل مع نصوص غ؈فه   بامتلاء خلفيته (...) التَّ
َّ

ى إلا
َّ
Ȗذه القدرة الۘܣ لا تتأɸ ،إنتاجه لنص جديد ʄوعڴ

ة صيَّ ة ،النَّ   19 .»بما تراكم قلبه من تجارب نصيَّ

ء فإٰڈا تحدث بطرائق متباينة؛ وɸذا إنْ دلَّ عڴʄ ءۜܣ ،إنْ ɠان التناص علاقة ب؈ن نصوص متعدّدة

صوص، إذ يبقى النّص ࢭʏ معزل عن جوانب לبداع ما لم يتȘبع المبدع  فإنّما يدل عڴȖ ʄعدد آفاق نصية النُّ

 من לشɢالات  مقوّماته الۘܣ يتفرّد ٭ڈا عن نصوص سابقة، ࢭʏ ح؈ن أنَّ לبداع يف؅فض به أنْ 
ً
يطرح جملة

ة َّʈية، وלيديولوجيات الفكرɴالمتعلقة بالألس.  

ة: (ʈز حمودة التناصʇس׿ܣ عبد العز   )البʋنصيَّ
ً
 مغلقا

ً
ص حسب رأيه لʋس Ȗشكيلا أو  ،؛ لأنَّ النَّ

 عڴʄ إشراك نصوص أخرى، لكنه كيان مفتوح عڴʄ ءۜܣءٍ من نصوص سابقة
ً
  20. منعزلا

، أو غ؈ف واعٍ، كما 
ً
ة بفضل כخذ من نصوص سابقة؛ إذ يمارس المبدع ذلك واعيا ل البʋنصيَّ

َّ
ɢشȘت

؛ قد يحدث تضاربٌ ب؈ن 
ً
ص السابق، والنّص اللاحق، إذ يɢون الɺدف ب؈ن الباث، والمتلقي تواصليا معاɲي النَّ

 من المعارف
ً
ة ،لأنَّ الرّسالة تحمل ࢭʏ طياٮڈا شʋئا  ،الۘܣ Ȗشبع ذخ؈فة القارئ، ومن ثمة تحدث علاقات تأث؈فيَّ

ة مع التارʈخ اݝݰɢوم ب صيَّ د عٔڈا معارف منȎثقة من التحام اللغة النَّ
َّ
  .التّطور تتول

 
ً
 جديدا

ً
ٱڈتم بمراعاة العلاقات مع نصوص أخرى، ومن  ،ظɺر مصطݏݳ النص الغائب Ȋعده مفɺوما

  21. ثمة اكȘشاف ما يضيفه للنّص اݍݨديد

ة  ص اݍݨديد من خلال Ȗشكيل لوحة فنّيَّ ص الغائب، والنَّ ٱڈدف التّناص إڲʄ إقامة علاقات ب؈ن النَّ

Ȋآۜܣٍ من التّلميحات، والمغازي الۘܣ Ȗعمل بدورɸا عڴʄ  ،لمتلقيȖعمل عڴʄ توسيع أفق انتظار ا ،من ومضات

قة، فɺل العلاقة ب؈ن النص 
َّ

ة اݍݵلا ة ٮڈدف إڲʄ مزج اݍݰاضر بصورٍ من المثاقفة النّقديَّ ة تفاعليَّ َّʈخلق حوار

ة؟ ،الغائب ة قصديَّ يَّ ة، أم فنِّ   .والنص اݍݨديد زمنيَّ

ياته .2 ِ
ّ
ناص وتجل

َّ
  :مصادر الت

ناص 1.2
َّ
  :من القرآن الكرʈمالت

كر اݍݰكيم؛  ،يقتصر مفɺوم التّناص القرآɲي عڴʄ تضم؈ن الشاعر
ّ

 من آي الذ
ً
اثر إبداعه شʋئا أو النَّ

عري، بالإضافة إڲʄ خدمة التّعب؈ف، والدّلالة، كما يكȘسب 
ّ

 ݍݨو العمل الش
ً
إذ يɢون ذلك التضم؈ن مناسبا

منقطعة النظ؈ف بفضل ارتباط المعۚܢ بإܿݨاز القرآن الكرʈم؛ بحيث تظɺر مقدرة  ،السّياق قراءة جديدة

اعر يطرة عڴʄ إلɺام الشَّ ة ࢭʏ السَّ د  ،النصوص القرآنيَّ فرُّ  ࢭʏ التَّ
ً
ة أساسا يَّ ِ

ّ
ة المتجل الɢاشف عن اݍݨماليَّ

مو ،اللغوي    .والرࢮʏ ࢭʏ مضمون النص לبداڤʏ ،الɺادف إڲʄ السُّ
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بفضل خروجه عن المنطق، ومعانقة اݝݨاز ليص؈ف الفضاء  ؛لم جديدةي؇قاح الشعر إڲʄ عوا

ق بɴية القصيدة اݍݨديدة ،לبداڤʏ ذا رحابة جديدة المنȎثقة من ح؈ق تأثر الشاعر بالقرآن الكرʈم؛ إذ  ،تم؈ِّ

ة ساɸمت ࢭʏ خلق  ة، وومضات جماليَّ  فنيَّ
ً
فاكيب، الۘܣ Ȗعدُّ ࢭʏ مجملɺا حللا

ّ
ناص المفردات، أو ال؅ شمل التَّ

ة، تتعاڲʄ عن المألوف   .صورٍ إبداعيَّ

ماذج من سياق علاقة التّناص، ع؄ف ɠلمة مف« ص الغائب ࢭȊ ʏعض النَّ ردة، اكȘسȎت دلالة ينȎثق النَّ

مية
َ
د، وɸو ما يتوافر بصفة خاصة ࢭʏ أسماء  ،العَل ڈا Ȗش؈ف بقوة إڲʄ خطاب محدَّ ّٰ الۘܣ لا ت؇قاح عٔڈا؛ لأ

ة 22.»السّور القرآنيَّ
 

ل قوة اݍݵطاب ࢭʏ تلك לشارات التّناصية لاستحضار السور القرآنية؛ إنْ بلفظɺا، أو 
َّ
تتمث

ة م؅فاميّة ࢭʏ أحضان النص الشعري بإʇعاز من الضم؈ف تبدو ظلال السور  بمعناɸا، وعڴɸ ʄذا القرآنيَّ

ة  :الۘܣ Ȗعمل عڴʄ توسيع أفق انتظار المتلقي؛ ومن ذلك عڴʄ سȎيل المثال ،العرȌي المȘشبع بالثقافة الديɴيَّ

وتخليدɸا ࢭʏ أغلب أشعاره؛ إذ يݏݰظ القارئ مدى اق؅فان عظمْڈا Ȋعظمة  ،استدعاء مفدي زكرʈاء للثورة

  :لقدر المباركة، وࢭɸ ʏذا يقول ليلة ا

ــا التَّ  ــ ــــ ــ ــدَعَـ ـــ ــ ـ ــ صَابَا؟ـ نَا النِّ
َ
يْتِ ل

َّ
م؄َْفُ ɸَلْ وَف

َ
اسْتَجَابَا   نُوف

َ
كِ ف

َ
يْل

َ
  .ارʈِْخُ ل

ــدْرِ اݍݨَوَابَا؟ ــ  القَـــــ
ُ
ة

َ
يْــــل

َ
تْ ل

َ
ــان ـــ

َ
عْبٍ   فك

َ
ءَ ش

ْ
ـــدَا   23 .وɸََلْ سَمِعَ اݝݨِيْبُ نِــ

اعر عبارة استقى  ف عن عظمة نزول القرآن الكرʈم)ليلة القدر(الشَّ الذي نزل عڴʄ محمد صلى الله عليه وسلم ࢭʏ  ،؛ ليع؄ِّ

ا عظمته  ،ليلة مباركة ك بكتاب الله سبحانه، أمَّ Ȗعدُّ العامل כك؄ف ࢭʏ ٮڈيئة عقول المسلم؈ن إڲʄ التمسُّ

د  لتخصيص اليوم ذاتِه للتعبُّ
ً
 أساسيا

ً
فرُّغ لعبادة الله سبحانه وȖعاڲʄ، لكن اق؅فانه و  ،فɢانت باعثا التَّ

ة َّʈرʈحر الۘܣ فاز ٭ڈا ال؄فرة כطɺار ࢭʏ سȎيل الوطن، وࢭɸ ʏذا  ،لɺو خ؈فٌ دليل عڴʄ المغانم ،بتمجيد الثورة التَّ

 «: وȖعاڲʄ ،السّياق يقول سبحانه
ُ
ة

َ
يْل

َ
ةِ القَدْرِ ومَا أدْرَاكَ مَا ل

َ
يْل

َ
نَاهُ ࢭʏ ل

ْ
نْزَل

َ
ا أ   24. »القَدْرِ إِنَّ

 عڴʄ  )ليلة القدر: (ʇعدُّ توظيف الشاعر لسياق
ً
ل ࢭʏ ت؛ إذ المعۚܢتناص من حيث ال جماليةدليلا

َّ
تمث

وار بالملائكة 
ّ
نوب بزوال اݝݰن، الۘܣ ɠابدɸا الشعب ࢭʏ سȎيل المطɺّرʈنȖشȎيه الث

ّ
؛ لاق؅فان غفران الذ

ة، وعظمْڈاالوطن َّʈرʈغموض الثورة التّحر ʄبجيل ليلة القدر المباركة ذلك اق؅فن  إذ -، بالإضافة إڲȘلما فٕڈا  ؛ب

ة انيَّ َّȋانفردتكما  .تخليص الشعب من قبضة اݝݰتليحمل اݍݰديث عٔڈا إيحاءاتٍ ب حيث -من قدرة ر 

د باݍݰماس ࢭʏ تحقيق النّصر، وȖغي؈ف حياة לɲسان من الزʉّغ، وטنحراف  عبُّ اعة، والتَّ
ّ
الدّعوة إڲʄ زʈادة الط

  .قامة، الۘܣ تطɺّر الروحإڲʄ טست

ل ت
ّ
اء ࢭʏ من حيث المبۚܢالتّناص جمالية تمث ʇعزّز معۚܢ البيان، ) ليلة القدر: (ࢭɠ ʏون حرف الرَّ

 ʏل ࢭ أمُّ ب، والتَّ ݀ݨُّ ل ࢭʏ تفعيل التَّ
ّ
 من טستفɺام، المتمث

ً
ال فيحملُ طاȊعا ا حرف الدَّ وܥݰر לɲشاء، أمَّ

ة، ولمسة الثورة، وغموض عظمة ة فتتمثل ࢭʏ وجود جاذبيَّ ناص לيقاعيَّ ا جمالية التَّ ة، أمَّ  دالة عڴʄ، صوتيَّ
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ب ࢭʏ تحقيق כمنيات، المق؅فنة بالفعل
ّ
فق

َّ
أكيد، وال؅ د )سمع: (التَّ

ّ
عب  اتّصالعڴʄ بدوره ، المؤك

ّ
أثناء - الش

عه للنّصر
ُّ
صه من الرّعبب -تطل

ّ
    .اࣞ، الذي سيخل

ناص القرآɲييݏݨأ مفدي زكرʈاء إ ص وفق الرؤʈة الۘܣ  ؛ڲʄ التَّ شه المتواصل لبناء النَّ
ُّ
ف عن Ȗعط ليع؄ِّ

 ʄوت عنه، إذ سڥɢبلوغ درجة عالية من المس ʄٱڈدف إڲ ،
ً
يا  فنِّ

ً
، وܥݰرا

ً
يطمح إلٕڈا ࢭʏ إكساب القول بلاغة

ية ࢭʏ ليلة القدر؛ ومٔڈا ِ
ّ
اعر إڲʄ التنوʈه بأبرز כغراض المتجل ف: الشَّ ع من تȎيان فضل القرآن الكرʈم، والرَّ

قَدْ حمل ɸو ךخر التأكيد عڴʄ أجيج الن؈فان
َ
ا טستفɺام المق؅فن باݍݰديث عن الليلة المباركة ف  ،شأنه، أمَّ

ء ،الۘܣ خلفْڈا المقاومة
َّ

  .واݍݰرب ࢭʏ نفوس ال؄فرة כجلا

ة قافيَّ
َّ
ة الث حليَّ عة إڲʄ رȋط לبداع بالتَّ ِ

ّ
ات المتطل

َّ
ة الذ َّʈوɸ ي عنɲناص القرآ الۘܣ تمدُّ  ،يكشف التَّ

أن  ࢭɸ ʏذا الشَّ
ْ
اɲي، ومن الذين برزوا َّȋ  لا تقبل المساومة مع إبداعٍ خالٍ من القȎََس الرَّ

ً
، وقيمة

ً
: المعاɲي بيانا

 يقول 
ْ
  :الّڈاء زɸ؈ف؛ إذ

اضٍ 
َ
نْتَ ق

َ
ضِ مَا أ

ْ
اق

َ
مْرُ ف

َ
كَ כ

َ
ܣ      وَل ِۙ ا حَدِيْ

َ
ـــــــذ ܣ وɸََـــ ِۘ

  ɸَ .25ذِهِ قِصَّ

اعر ل الشَّ
َّ
ص القرآɲي من سورة طه؛ إذ يقول فٕڈا الله Ȗعاڲʄ يتمث مَا «: النَّ اضٍ إِنَّ

َ
نْتَ ق

َ
ضِ مَا أ

ْ
اق

َ
ف

نْيَا  الدُّ
ُ
ܣ ɸَذِهِ اݍݰَيَاة قْغِۜ

َ
  26 .»ت

ʄ مقدرة 
َّ

ات تتجڴ
ّ

טئتلاف ب؈ن المعاɲي؛ إذ لا يأبه الواثق من نفسه بما سيفعله  عڴʄ ةالشاعر الذ

اعر عڴʄ טع؅فاف Ȋسرد الواقعة الۘܣ حدثت معه ولا ٱڈمه تبعاٮڈا؛ وۂʏ رسالة  ،اݍݵصم، مثلما يحث الشَّ

ة  ࢭʏ محاولة من الكشف ،إڲʄ الضم؈ف לɲساɲي موجɺة شة إڲʄ بلوغ  النفسعن ءۜܣءٍ من نرجسيَّ ِ
ّ
المتعط

عاڲʏ عن ظروف عʋش اݝݨتمع المسȘسلم للمآ؟ۜܣ، والرّغبات، وכɸواءالمرامي،  ة  إذ. والتَّ تظɺر جماليَّ

ناص   ،التَّ
ً
ة معا َّʈمحاولة من امن حيث المبۚܢ، واللغة الشعر ʏآۜܣءٍ من دع للمبࢭȊ شʋط الواقع المعȋر

ة مرتبطة بالأحاسʋس المرɸفة،  كما ،تداعيات التعب؈ف לɲشاǿي لدى כيوȋي؈ن َّʈارة المعنوɺر لديه الطɺتظ

 من أفق اݝݨاراة لغ؈فه من الشعراء، المتأنق؈ن ࢭʏ أسلو٭ڈم
ً
من خلال انتقاء כلفاظ  ؛وɠلُّ ذلك يرسم شʋئا

د العروȋة   .الۘܣ تمجِّ

وافق الصوȖي ب؈ن الɢلمت؈ن المتآ ʄ جمالية التّناص من حيث المبۚܢ ࢭʏ رسم التَّ
َّ

ت؈نتتجڴ اقضِ، : (خيَّ

؛ لما أحدثته من ɲغم موسيقي، بالإضافة إڲʄ تحقيق الȎساطة، الۘܣ تجاوز כسلوب الشعري بموجّڈا )قاضٍ 

 ʏࢭ 
ً
ʄ أساسا

َّ
ا التناص المعنوي فيتجڴ ائد، أمَّ  من التّعقيد الزَّ

ً
معۚܢ  دلالة حرف الياء اݝݰذوف عڴʄشʋئا

حدّي اعر عڴʄ ا من خلالوالقوة  ،التَّ الله سبحانه،  ذلك Ȋعدم تردّد إذ اق؅فن تّخاذ القرار، وتنفيذه، عزم الشَّ

 ʏاه ࢭ وȖعاڲʄ ࢭʏ التّوعد بحصول القضاء، والقدر وقت بلوغ כجل، وɸو إشارة إڲʄ عدم إشراكٍ أحدٍ إيَّ

  .أفعاله، وصفاته

 له حضوره البارز ࢭȖ ʏعدد الصور ب؈ن إبداعات ش
ً
 جماليا

ً
ه عنصرا  Ȋعدِّ

ً
ناص قوة ܢ، يزداد التَّ ّۘ

س بأسلوبٍ مشوِّق،  ص المقدَّ وȋأɲساق مختلفة تحمل دلالات متعددة، إذ تزʈد ɸذه כخ؈فة من رسم أفق النَّ

عب؈ف القرآɲي يȘسامى بفضل לܿݨاز ة من إبداع إڲʄ آخر، لكن التَّ ة، وטنفعاليَّ عب؈فيَّ ره التَّ  ،تȘنامى صوَّ
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فظي لدى المبدع؈ن يȘنا
َّ
ا לܿݨاز الل ورة  ،مى بفضل اݍݵيالوالبيان، أمَّ ة الصَّ َّʈشعر ʄ

َّ
مز، فتتجڴ والرَّ

عب؈ف ة التَّ ة ال؅فكيب، فنيَّ ة ࢭʏ طقوس قȎسيَّ   .المشɺديَّ

راف   :طيب عڴʄ بردة كعب بن زɸ؈ف :ࢭʏ قصيدة ،يقول الشاعر وليد الصَّ

نَا
ْ
ل

ُ
ɺا ق

ُ
حَدٌ سِوَاكَ يَقُول

َ
سْرَى بِهِ     أ

َ
ذِي أ

َّ
فَى : وَسَرʈَتَ سُبْحَانَ ال

َ
؅
ْ
  27 .اف

ناص المباشر مع القرآن الكرʈم بوصف مشɺد לسراء،  ݍݨأ الشاعر من خلال البʋت السّابق إڲʄ التَّ

ة عب؈ف عنه، وɠأنه أمام متعاليات نصيَّ ة  ،والتَّ ة، مرتبطة برسالة تواصليَّ ɠاشفة عن وجود دوافع سيɢولوجيَّ

أثر ي إڲʄ التَّ ة  -صلى الله عليه وسلم -وטقتداء بخصال المصطفى  ،تدعو المتلقِّ اعر بالصورة المشɺديَّ من خلال إܿݨاب الشَّ

ʄ المܦْݨِدِ «: لݏݰدث ذاته؛ وࢭʏ ذلك يقول عزّ من قائل
َ
 مِنَ المܦْݨِدِ اݍݰَرَامِ إِڲ

ً
يْلا

َ
سْرَى Ȋِعَبِدِهِ ل

َ
ذِي أ

َّ
سُبْحَانَ ال

 
َ
فِيه مِنْ ءَايَاتِنَا إِن

ُ
ه لِ؇

َ
نَا حَوْل

ْ
ذِي بَارَك

َّ
صَا ال

ْ
ق

َ ْ
مِيْعُ البَصِ؈ْفכ   28 .»هُ ɸُوَ السَّ

ناص ݨوء إڲʄ التَّ
ُّ

عرʈة بفضل الݏ
ّ

ʄ جمالية اللغة الش
َّ

قافة  ،تتجڴ
َّ
ع القصيد بالث د عڴȖ ʄشبُّ

َّ
الذي أك

ة، أما مشɺد לسراء المع؄ّف عنه ࢭɸ ʏذا السّياق اعر  ،الديɴيَّ ع إڲʄ السكينة لɺو خ؈ف دليل عڴʄ أن الشَّ
َّ
يتطل

 ʄد يؤكد عڴɺة، اق؅فن اݍݰديث عٔڈا بمش اء ما عاʇشه من ضغوطات نفسيَّ ناص  Ȗعب؈فجرَّ ɸذا النّوع من التَّ

يۚܣ، الذي  ڴʄع فوفة بالأداء الدِّ
ْ
ʈويٍّ و حرارة المشاعر المل

ْ
ة، أو ɲسيجٍ رُؤ َّʈلِ إشاراتٍ، أو طقُوسٍ رمزɢش ʄرد عڴ

د ل، والتَّ أمُّ اعية إڲʄ قائم عڴʄ التَّ س، وȖعالقه مع ضروب من כخيلة الدَّ ص المقدَّ يات معاɲي النَّ ِ
ّ
ر، ࢭʏ تجل بُّ

ة يَّ ة الفنِّ َّʈة، والعبقر   . تفج؈ف الطاقات לبداعيَّ

ناص عڴʄ مستوى المعۚܢ ࢭʏ اق؅فان تراكيب כسلوب الشعري، وتراكيب כسلوب  ل جمالية التَّ
َّ
تتمث

وكيل؛ لأن  القرآɲي بوجود وساطة للقيام برحلة   לسراءלسراء، بالإضافة إڲʄ טعتماد والتَّ
َّ

لا يتم إلا

ناص من حيث المبۚܢ فتظɺر . بواسطة الله سبحانه، وȖعاڲʄ، وࢭʏ ذلك معۚܢ العظمة، والقدرة ا جمالية التَّ أمَّ

 
ً
وȖعظيمه؛  -صلى الله عليه وسلم- رسول الله ل بما فٕڈما من مدح ،)سرʈت، أسرى : (ࢭʏ التّجاɲس اݍݰاصل ب؈ن لفظۘܣأساسا

ا د إخلاص العبودية ࣞ Ȗعاڲʄ)سبحان: (لفظة أمَّ
ّ

قاɸة عن صناǿع النقصان، وɸو ما يؤك
ّ
  .، تحمل دلالة ال؇

ناص من الشعر العرȌي وכساط؈ف 2.2
َّ
  : الت

ة يَّ عريُّ لدى العرب بنكɺة فنِّ
ّ

صوص؛ فعڴʄ  ،حظي اݍݰ؈ق الش ة כسد ࢭʏ تداخل النُّ ɠان لɺا حصَّ

ل اعر العرȌي إڲʄ إرداف الليل بالتأمُّ ʄ من خلال تبارʈح  ،واݍݰ؈فة ،والقلق ،سȎيل المثال يݏݨأ الشَّ
َّ

الۘܣ تتجڴ

تداخل المعاɲي ب؈ن امرئ القʋس،  :ن بتفرʈج ɸموم العاشق الولɺان، ومن ذلك؈واݍݨوى القاضي ،اݍݰب

  :و୒لياس أȌي شبكة الذي يقول 

وʈِل
َّ
فِهِ الط

َ
يُولَ مِعْط

ُ
قيْل   يجُرُّ ذ

َّ
الɺَمِّ الث

َ
ɠ ُيْل

َّ
رَامَى الل

َ
  29. ت

ة الۘܣ اشتملت علٕڈا  ،حِيال قراءتنا للبʋت َّʈعض כجزاء المعنوȊ انناɸأذ ʏࢭ ʄ
َّ

واستحضار معانيه تتجڴ

  :يقول معلقة امرئ القʋس؛ إذ 
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ʏِتَڴȎَْمُومِ لِيɺُنْوَاعِ ال
َ
ʏَّ بِأ

َ
هُ   عَڴ

َ
ʄ سُدُول

َ
رْڎ

َ
مَوْجِ البَحْرِ أ

َ
يْلٍ ك

َ
 30. وَل

ة َّʈاة اللغة الشعرɠمحا ʄي شبكة إڲȌي لدى إلياس أɲش؈ف المعاȖ،  ة حملت َّʈوما فٕڈا من ومضات إشار

ʏڴɸموم ،لواء الفكر اݍݨاɺيل ،وכحزان ،وכوجاع ،من خلال التّعب؈ف عن ال
َّ
الذي  ،واستحضار صورة الل

ءۜܣءٍ من يق؅فن طوله بطول الɺم عند استحضاره، وࢭʏ ذلك نوع من المشا٭ڈة לشارʈة، الɢاشفة عن 

اعر جميع اݝݵلوقات؛ لتمجيد المɢان الذي اق؅فن باف؅فاس  ،الوحشة
ّ

وלنفراد الذي بفضله اع؅قل الش

اعر عڴʄ رسم Ȋسالته وسط  ل ࢭʏ  من حيث المبۚܢ تهذلك؛ لكن جماليَّ اݍݰيوانات، و୒قدام الشَّ
َّ
وصف تتمث

مزي ࢭʏ ܧݰن الموقف بتقدʇس  ،بالضغط العاطفي المق؅فن ، الليل ʄ البُعد الرَّ
َّ

والوجداɲي لدٱڈما، إذ يتجڴ

 .الموجودات

  

وق، 
ّ

ناص من حيث المعۚܢ من خلال رȋط صورة الليل بمشاعر اݍݰب، والش ʄ جمالية التَّ
ّ

تتجڴ

ش  وء، والسكينةبالإضافة إڲʄ الɺد
ُّ
اخڴʏ، الذي بدوره ي؄فز Ȗعط اعرʈن عن القلق الدَّ

ّ
المرتبط؈ن بتعب؈ف الش

 من التّوتّر
ً
ة ح؈قا َّʈعر

ّ
ب ɠلّ جميل، وɸو ما أضفى عڴʄ الصّورة الش

ُّ
ل ࢭʏ اݍݰياة؛ ب؅فق أمُّ لّ مٔڈما إڲʄ التَّ

ُ
ɠ.  

يصل التّناص ࢭʏ الشعر المعاصر إڲʄ مستوʈات عالية من טج؅فار؛ خاصة عندما تتم؅قج صورة 

ة،  ة الفلسطيɴيَّ ورة اݍݨزائرʈة مع القضيَّ
ّ
 من العنفوان  כمر الذيالث

ً
يضفي عڴʄ النّص اݍݨديد نوعا

ص من قيود السيطرة، واݍݰفاظ عڴʄ مقومات الɺوʈَّ  ،اݍݰما؟ۜܣ ࢭʏ قالبٍ 
ُّ
ةيدعو إڲʄ التخل   .ة العرȋيَّ

  :وࢭʏ سياق آخر يقول أبو الفتح الȎسۘܣ

 بِالعِزِّ سَاعَ 
ً
رِحا

َ
 ف

ً
الما

َ
ــيَا ظ ـــ انُ  دَهُ  ـ

َ
ɸْرُ يَقْظ الدَّ

َ
نْتِ ࢭʏ سِنَةٍ ف

ُ
  .إِنْ ك

هُ زَمَـ ــرَّ ـــنْ سَـ    مَــ
ً
بَدا

َ
 أ

ً
 دَائِما

ً
ــــــــلا تحَس؄َِنَّ سُرُورا ــــ ـــ ـــ زْمَ

َ
ــهُ أ ــانُ ــنٌ سَاءَتْــــ   31. ـ

 القافية نفسɺا، وࢭɸ ʏذا يقول وȌعض مفرداٮڈا متَّ  ،استلɺم أبو البقاء الرّندي معاɲي القصيدة
ً
  :بعا

مُ 
ُ
ــۂʏَِ כ ــ ــ ــ اɸَدْٮڈَا دُوَلٌ  ــــ

َ
مَا ش

َ
زْمَــ  ورُ ك

َ
ـــهُ أ ــ ـــنٌ سَاءَتْـ هُ زَمَــ ــرَّ ــنْ سَــ ــ ــمَـ   .انُ ــــــــــ

 
ٌ
ة

َ
ɸْرِ مَوْعِظ هُ ࢭʏ الدَّ

َ
 وَل

ً
افِلا

َ
انُ   يَا غ

َ
ɸْرُ يَقْظ الدَّ

َ
نْتَ ࢭʏ سِنَةٍ ف

ُ
  32. إِنْ ك

 ʄ
َّ

ندي؛ إذ تتجڴ ة الȎسۘܣ כسبقية ࢭʏ التّارʈخ الزمۚܣ عڴʄ حساب نونية أȌي البقاء الرُّ د نونيَّ
ّ

تؤك

ر من قيود  ،إڲʄ اليقظة وכوجاع بالدّعوة ،رȋط سياق المأساة ࢭʏ المعۚܢمن حيث  جمالية التّناص والتّحرُّ

ة المرتكزة عڴʄ تمجيد כرض  ،السيطرة، بالإضافة إڲʄ ܧݰذ الɺمم القاضيّة باݍݰفاظ عڴʄ النخوة العرȋيَّ

فاع عن כراعۜܣ  والتّفاؤل Ȋغدٍ أفضل؛ وتلك شيمة من شيم כديب כندلؠۜܣ، الذي حمل راية الدِّ

لم، والطغيانالمنɢوȋة، كما يرجع فضل الرʈِّادة لديه ࢭ
ّ
  . ʏ مقاومة الظ

ضادوࢭʏ سياق آخر تتمثل جمالية التّناص من حيث المبۚܢ من خلال   يحمل نظائر توظيف التَّ
ْ
؛ إذ

ف الزّمن، واستمرارʈته، بالرغم من المآ؟ۜܣ، والɺموم، وכحزان، الۘܣ Ȗع؅فض حياة  د عڴȖ ʄغ؈ُّ
ّ

متقابلة، تؤك

  .לɲسان

  :يقول عن؅فة بن شدّاد العȎؠۜܣ
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بُ 
َ
ت و بِهِ الرُّ

ُ
عْل

َ
Ȗ ْيَحْمِلُ اݍݰِقْدَ مَن 

َ
ضَبُ     لا

َ
بْعُهُ الغ

َ
ʄ مَنْ ط

َ
 يَنَالُ العُڴ

َ
  33. وَلا

 معانيه إذ يقول 
ً
  :وࢭɸ ʏذا السياق تأثر כم؈ف عبد القادر بن مڍʏ الدين Ȋعن؅فة، مُستلɺما

هُ 
ُ

فُك
ْ
ن جَارَ ن؅ يمَ مِمَّ حْمِلُ الضَّ

َ
 ن

َ
رْضُهُ وَجَميعُ ا    لا

َ
فَرِ وَأ   .لعِزِّ ࢭʏ السَّ

 
ْ

ـــارُ عِش يْنَا اݍݨَــ
َ
سَاءَ عَل

َ
ــو୒َنْ أ ــــــ ــ ــ  ضُ    رَتُهُ ــ

َ
بِ؈ْنُ عَنْهُ بِلا

ُ
ــن ــــــ ــ ــ ـــ  ضَ ــ

َ
ــرٍّ ولا ـــ   34. رَرِ ــ

ة عڴʄ الكرم 
َ
اعرʈن إڲʄ טع؅قاز بنفسه، لما ࢭʏ ذلك مِن قيم العروȋة اݝݰافِظ

ّ
لُّ من الش

ُ
ɠ ݍݨأ

ɺامة، ل
ّ

د عڴʄ حسن خلقه، ومناقب قومه، بʋنما أشاد عن؅فة بن شدّاد Ȋعلوّ والش
ّ

كن כم؈ف عبد القادر أك

ناص ،مɢانته ʄ جمالية التَّ
َّ

، كما تتجڴ لِّ
ُّ

 بنفسه الرافضة للذ
ً
ࢭʏ تأثر כم؈ف عبد  من حيث المعۚܢ مفتخرا

ة، الۘܣ أظɺر  ة، واستحضارɸا ࢭʏ ألفاظه، وعباراته المكسوة بالتعاب؈ف اݍݰماسيَّ القادر بمعاɲي البʋئة اݍݨاɸليَّ

 .فٕڈا Ȋسالته، المق؅فنة بك؆فة الغنائم، والتباۂʏ باݍݰسب، والɴسب

ʏࢭ 
ً
ل أساسا

َّ
ا جمالية التّناص من حيث المبۚܢ فتتمث ، وما ترمزان )ضيم، ن؅فكهال: (لفظۘܣ Ȗعارض أمَّ

 من مواجɺته، حمل الضيم، و  وأالرضوخ للظلم، عدم  إليه من
ً
الم، وטبتعاد عنه، بدلا

ّ
ʏ عن الظ

ّ
التّخڴ

فس، و وלساءة إليه؛ للا  ر من تحاءۜܣ ع؅قاز بكرامة النَّ  من التحرُّ
ً
ه يرى ࢭʏ ذلك نوعا טستɢانة للواقع؛ وɠأنَّ

فاؤل بتحقيق  ،القيود اخڴʏ؛ بالمساɸمة ࢭɲ ʏشر اݝݰبة، والوالتَّ لام الدَّ سامحالسَّ
ّ
Ș اݝݨتمع ʏࢭ.  

يݏݨأ الشاعر إڲʄ توظيف כسطورة بإʇعاز من التأملات، وכخيلة الناشئة من الȘساؤل الذي ʇܦݰر 

 
ً
صوʈر يتجاوز المنطق، والعقل إذ لا Ȗعدُّ כساط؈ف وɸما ية؛ بدليل أنَّ عنصر التَّ   ،ملكته الفنِّ

ً
 ؛أو خيالا

 ʏياب عنصر التفك؈ف، واݍݨموح العقڴلاق؅فاٰڈا بتجارب الوجود الۘܣ عاʇشɺا לɲسان ࢭʏ غ
ً
، إذ صار لزاما

ة َّʈم الموجودات ؛عليه לلمام بمحصلات شعورɺف ʄر  ،ليتوصل بواسطْڈا إڲɸائنات حيال تفس؈ف ظواɢوال

  .وغرض مقصود ،Ȋغية טɸتداء إڲʄ غاية مرسومة ؛الɢون 

  :قول عبد الوɸاب البياȖي :ناص כسطوريومن أمثلة التَّ 

مَان دَمِ الزَّ
َ
  بَابِلُ تحَتَ ق

 
َ

تَظِرُ البَعْث
ْ
ɴ

َ
يَا عَشتَار...ت

َ
  ف

ار ي اݍݨرَّ
َ

ومِي امْلإ
ُ
  35. ق

 مقدّ 
ً
ʄ توظيف الشاعر لعشتار باعتبارɸا مخلوقا

َّ
ܸݰية، الۘܣ يتجڴ  يرمز لݏݰب، واݍݨمال والتَّ

ً
سا

 
ْ
لدɸشة، عڴʄ اأبدع ࢭʏ تصوʈر القɺر الذي حلَّ ٭ڈا، ࢭʏ موقف باعثٍ  اق؅فنت باݍݰديث عن مدينة بابل، إذ

مزواݍݰ؈فة  .، ࢭʏ طقوس من الرَّ

كرʈات ࢭʏ طقوسٍ، تمجّد المɢان؛ 
ّ

ناص من حيث المعۚܢ من خلال استحضار الذ ʄ جمالية التَّ
َّ

تتجڴ

وɠأنَّ الشاعر ࢭʏ مقام بɢاء عڴʄ כطلال، فاق؅فن اݍݰديث حيɴئذٍ بحب القيادة، والمزج ب؈ن حضارة بابل، 

اعر يرȋط آلامه النَّ 
ّ

ة بآلام أسطورة اݍݰب؛ وجمال عشتار، المق؅فن بميلاد عصر جديد، كما أنَّ الش فسيَّ

سة  منه ݍݰمال رسالة سامية مقدَّ
ً
ل ࢭʏ اݍݨمع ب؈ن رمز فأما جمالية التّناص من حيث المبۚܢ . سعيا

ّ
تتمث

ة   .اݍݰب، واݍݨمال، ورمزʈة بابل المعمارʈّة، لما تحمله من تحفة داخليَّ
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ࢭʏ صياغة التّجرȋة شغل التّناص כسطوري بال الشاعر العرȌي؛ ولعلَّ أɸم دافعٍ لذلك يتمثل 

ة يَّ ة مٔڈا ،الفنِّ َّʈܨݵصيات أسطورȊ ة، مرتبطة س؈قيف، : ࢭʏ قالب إبداڤʏ مشوِّق يحمل بواعث إɲسانيَّ

  ...السندباد، عش؅فوت، قابيل، ɸابيل

ل כسطورة
ّ
كت بال الشعراء قضية כساط؈ف، واستحوذت عڴʄ إبداعɺم؛ إذ تمث

َّ
، «: تمل

ً
 رمزʈا

ً
قالبا

ݵ
ّ

ة، يمكن فيه ردّ الܨ َّʈܧݵصيات، وأحداث، ومواقف عصر ʄة إڲ صيات، وכحداث، والمواقف الوɸميَّ

ة، أو  َّʈة، استعار إɸمال ܧݵصياٮڈا، وأحداٯڈا، وטكتفاء بدلالة بوȋذلك تɢون وظيفة כسطورة تفس؈فيَّ

ة،  َّʈون כسطورة رمزɢذلك تȋغية לيحاء بموقف معاصر يماثله، وȊ ة، تم؅قج الموقف כسا؟ۜܣ فٕڈا؛ بنائيَّ

ة َّʈ36 .»بجسم القصيدة، وتصبح إحدى لبناٮڈا العضو 

قاࢭʏ؛ لأن وظائفɺا تختلف بالموازاة مع 
ّ
 للانفتاح المعرࢭʏ، والث

ً
دت أصولɺا تبعا ت כساط؈ف، وȖعدَّ تنوعَّ

ة، الۘܣ تطور سبل التّواصل ب؈ن כفراد، واݍݨماعات، وȖع ة، وטجتماعيَّ مل عڴʄ منڍʄ نقل القيمة المعرفيَّ

قدي؛ فك؈ف النَّ ة، أو استحضار جملة من  تطوʈر التَّ بالاɸتداء إڲʄ بيان دور المفاɸيم اݝݨرّدة ࢭʏ صور خياليَّ

ة   .المعاɲي، والقيم؛ للكشف عن التّجارب לɲسانيَّ

ة ࢭʏ الوقت نفسه؛ فࢼܣ لذلك   ة غ؈ف عاديَّ ة عادية، وܧݵصيَّ ة السّندباد ܧݵصيَّ ل ܧݵصيَّ
ّ
تمث

ة عڴʄ ا ة ۂʏ قصة المغامرة ࢭʏ سȎيل كشف اݝݨɺول، عاديَّ ة לɲسانيَّ لمستوى اݍݨمڥʏ للإɲسان؛ لأنَّ قصَّ

ة ة؛ لأننا لم نألف الفرد الذي ʇشغل ح؈ق التّجرȋة לɲسانيَّ ة عڴʄ مستوى الذات الفرديَّ   37. وغ؈ف عاديَّ

الۘܣ ت؄فز ʇش؅فط ࢭʏ توظيف כساط؈ف العزوف عن الغموض؛ لسɺولة محاɠاة التّجرȋة المعʋشة، 

عر 
ّ

ة، ومن مواطن توظيف כسطورة ࢭʏ الش ة، وלɲسانيَّ َّʈة، واݍݰضار بفضل حضور صور المواقف التّارʈخيَّ

اعر
ّ

  :العرȌي المعاصر قول الش

 َّʈ نِ الرِّ
ْ
ــ ـــفرُ ࢭʏ مَتـــ ــ حْـ

َ
ــوأ ــ ــ ــ ــالɢِِي  ــــ ـ ــ ــ ِۘ   احِ مَسَـــ ݤْݨَ

َ
وَاعِق ل يْطِ الصَّ

َ
حَتُ مِنْ غ

ْ
ن
َ
  .ܣوَأ

ݨائِب  َܿ مْسِ عُمْرِي 
ّ

ا سِنْدِبَادُ الش
َ
ن

َ
ــ  أ ـــ

ُ
ــوَࢭʏِ ك فَتِ ـــــــــــــــ

ْ
؆
َ
ܣ بِجَزʈِرةِ ن ِۖ

َ
  38. ـلِّ يَوْمٍ مَرْف

ة السّندباد ࢭʏ قالب أسطوري، من غ؈ف  اعر إڲʄ توظيف ܧݵصيَّ
ّ

ارʈخ، بل ركز إيݏݨأ الش غراق ࢭʏ التَّ

فحال عڴʄ إبراز عنصر الܨݨاعة الكفيلة بالتّحرر م
ّ
ط الضوء عڴʄ تمجيد ال؅

َّ
ن قيود الواقع المعʋش، إذ سل

 ب؈ن טرتقاء بالرمز، والكشف عن 
ً
ʄ قلق الشاعر متأرݦݰا

َّ
ࢭʏ ح؈ق من المغامرة المليئة بالمتاعب، حيث يتجڴ

ة ࢭɠ ʏل ءۜܣءٍ، ومن أجل ɠل ءۜܣء َّʈسان، وحرمانه من اݍݰرɲتماس ب؈ن صراع ל 
ُّ
  . اݝݨɺول، وࢭʏ ذلك خط

 
َّ

ا جماليته شɢل ʄ جمالية التّناص من حيث المبۚܢ ࢭʏ تتجڴ فحال، أمَّ
ّ
تصوʈر جانبٍ من المغامرة، وال؅

د الثقافات،  من حيث المعۚܢ فتتمثل ࢭʏ فعل القوّة، والصّمود ࢭʏ سȎيل تحقيق الصّعاب، بالإضافة إڲȖ ʄعدُّ

ب ذلك النفور من الواقع כليم، وتنوعɺا
َّ
  .والسّڥʏ لرؤʈة العالم بأȊعاد مختلفة، المرتبط بالدɸشة، إذ يتطل

  :خاتمة



 ࢭʏ المنجز النقديالتّناص 
ً
 رئʋسا

ً
 سرʈدي اݍݰس؈ن/ د                                                                      المعاصر                              مدخلا

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  2025ISSN 1112-914X  -      451  /15/03: التارʈخ         01: العدد       17:اݝݨلد     – مجل

ا توصيفه  صوص بفضل تداخل المصطݏݰات مع Ȋعضɺا، أمَّ فاعل ب؈ن النُّ  للتَّ
ً
ناص مجالا ل التَّ ِ

ّ
ɢشʇُ

ݳ رقات عڴʄ سȎيل المثال، لذا تبقى مث؈فٌ لݏݨدلفɺو مجال  ،بصورة أوܷ ؛ بفضل Ȗشا٭ڈه مع مصطݏݳ السَّ

 مناسبة
ً
 آخر؛ ترجمته إڲʄ مصطݏݰات حينا

ً
ة المصطݏݳ  دليل وɸذا، وغ؈ف مناسبة حينا عڴʄ عدم استقلاليَّ

ص، وتراكيبه، وعباراته   صورة مماثلة لعدم استقلال بɴية النَّ
َّ

قد، وما ذلك إلا عن غ؈فه من مصطݏݰات النَّ

صوص، فɢلُّ نص ɸو غذاء لنص آخر   .عن غ؈فɸا من النُّ

ة ݍݨدار  ʏ عن جوɸره ʇُعدُّ التّناص أحد المعالم البانيَّ ِ
ّ

خڴ ة، وتأوʈلاٮڈا؛ لأنَّ כدب لا يمكنه التَّ َّʈعر ِ
ّ

الش

غة بقوالب 
ُّ
ة ضارȋة ࢭʏ عمق اݍݰداثة، الۘܣ تمنحه بدورɸا قدرة فائقة ࢭʏ إنتاج الل ه بمنابت معرفيَّ الذي يمدُّ

ة َّʈة المعنو ديَّ عدُّ   .تجنح إڲʄ التَّ

ل التّناص مقدرة فائقة لإحياء الموروث العرȌي ِ
ّ
ة بالغة ࢭʏ  ،التّارʈڏʏو  ،يمث ل أɸميَّ ِ

ّ
ɢشʇ والدّيۚܣ، كما

ة ࢭʏ ثنايا اݍݵطاب ملفوفة باݍݰديث عن مقومات כمة غة اݝݰكيَّ
ُّ
ة؛ إذ تظɺر الل َّʈعر ِ

ّ
ة الش َّʈوɺرصد معالم ال، 

ة ا ،وأصالْڈا، وتمجيد ماضٕڈا ࢭʏ الموروث القديم، واݍݰديث  لمصطݏݳوحاضرɸا، وࢭʏ ذلك إشارة إڲʄ أɸميَّ

 
ً
  .معا

اعر ل التّناص ɸمزة وصلٍ ب؈ن الشَّ
َّ
ɢة لديه؛ ومٔڈا ،ش َّʈعر

ّ
جرȋة الش فاث، : ومصادر التَّ

ّ
إحياء ال؅

ة، تقدʇس اݍݵيال ات לɲسانيَّ
َّ

  .والواقع ،تمجيد الذ

ة ݍݨسر  ناص قوة خارقة لإثبات نجاحه، بل ɸو اليد اليمۚܢ البانيَّ اعر إڲʄ التَّ لا ʇعدُّ ݍݨوء الشَّ

قافة 
َّ
ة لديهالث   .المعرفيَّ

ص، وانفتاح صاحبه عڴʄ ثقافات متنوعة، ومن جمالياته ناص عڴʄ إعادة رسم معالم النَّ : ʇعمل التَّ

ة عڴʄ حدِّ سواء ة، واݍݨمعيَّ اكرة الفرديَّ
َّ

فاث، و୒حياء الذ
ُّ
  .Ȋعث ال؅

ة القائمة عڴʄ الكشف، وȌعث ال َّʈغة الشعر
ُّ
 من أȊعاد الل

ً
ناص عڴʄ عاتقه Ȋعدا نَّص حمل التَّ

ة؛ ومٔڈا قديَّ د المصطݏݰات النَّ  بفضل Ȗعدُّ
ً
را

ُ
ط

ُ
رقات، المعارضة، اݝݰاɠاة: לبداڤʏ من جديد؛ ليحمل أ   .السَّ

ة؛ إذ  ة حداثيَّ ناص ࢭʏ النقد الغرȌي، والنقد العرȌي ࢭʏ ضوء معطيات نصيَّ عاʇش ب؈ن التَّ يمكن التَّ

مقدرة خلقٍ متمايز، ʇشɺد للنقد الغرȌي  ʇعدُّ تداخل المصطݏݰات مصدر بَلورة عوامل عدة جعلت مٔڈا

ة من الموروث العرȌي،  ،بالرʈِّادة إڲʄ  الɺادفالۘܣ بفضلɺا تمَّ Ȗسليط الضوء عڴʄ المرجعيات الفكرʈة المستمدَّ

 ʄذلك من انفتاح عڴ ʏسان، والبلاغة، والنقد اݍݰديث، لما ࢭ ِ
ّ
الكشف عن المفارقة اݍݰاصلة ب؈ن علم الل

  .عالم النص المضمر

اه إڲʄ  لا ناص؛ بل يتعدَّ  لݏݰكم عڴʄ جمالية التَّ
ً
فك؈ق عڴʄ المضام؈ن السيɢولوجية للإبداع ɠافيا

َّ
ʇعدُّ ال؅

ݵصيات 
َّ

اعر والܨ  ب؈ن الشَّ
ً
 حميميا

ً
ڈا تمثل اتّصالا َّٰ امزة الۘܣ تتجاوز حدود المألوف؛ ذلك أ غة الرَّ

ُّ
الل
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ة عڴʄ سȎيل المثال، ومن خلال  يɴيَّ ة، أو الدِّ َّʈة כسطور  عن البعد -تلك اݍݵرجات טنزʈاحيَّ
ً
فة أحيانا المع؄ِّ

أمڴʏ للإبداع ة ع -التَّ َّʈعر ِ
ّ

غة الش
ُّ
ʄ ارتقاء الل

َّ
غة العادية ڴʄيتجڴ

ُّ
العاجزة عن تصوʈر المشاعر،  ،الل

ة َّʈرʈة التصو   .وטنفعالات، واݍݵاصيَّ

ناص إڲʄ آليات ة راجعة إڲʄ القديم، ومن  ،يجب إخضاع مصطݏݳ التَّ َّʈومناݠݮ، أو إيديولوجيات فكر

ة ذاٮڈا َّʈالنظر ʄاف عڴɢاقد عزل  ،ثمّة טعت ة، إذ يُف؅فض بالنَّ قافة الغرȋيَّ
َّ
دون טكتفاء بما جاء ࢭʏ الث

ة جديدة، ومن ثمة مقارنْڈا، أو ترجمْڈا إڲʄ لغات  المصطݏݰات عن Ȋعضɺا؛ لاستكشاف مصطݏݰات عرȋيَّ

ة من فروعɺاعديدة، و  َّʈظر اڲʏ السڥʏ نحو معرفة أصول النَّ   . ȋالتَّ

ʄسڥʇ ظۜܣ اݍݰاصل لدى البلاغي؈ن،  التّناص إڲʄ الكشف عن כɲساق المضمرة ب؈ن التّفاعل النَّ

ل כمر إڲʄ مصطݏݰات مȘشابكة ومتداخلة من بئڈا  أوَّ
ْ
: ومنظري النقد اݍݰديث؛ لأن البلاغي؈ن تطرقوا

ة ، وɸو ما يؤكد عڴʄ ميلاده الغرȌي، ومعرفته ࢭʏ  .السرقات כدبيَّ
ً
ح؈ن عاݍݮ الغرȋيون المصطݏݳ ذاته حديثا

 
ْ
ناص، فإنَّ الغرȋي؈ن Ȗعرضوا ل وɸلة، فإنْ تطرق العرب لمصطݏݳ التّضم؈ن، أو السرقة بمعۚܢ التَّ ة أوَّ العرȋيَّ

  ،للمصطݏݳ ذاته بلفظه
ً
  ،ومعناه تصرʈحا

ً
  .لا تلميحا

وق כدȌي، اختلاف الباحث؈ن ࢭʇُ  ʏعدُّ 
َّ

ة تتغذى عڴʄ عاتق الذ ات، والمصطݏݰات فطرة نقديَّ المسميَّ

ة، الۘܣ غلب علٕڈا  قديَّ احة النَّ د כɲساق، وכعراف وسط السَّ ر ࢭʏ معناɸا بفضل Ȗعدُّ واݍݰس اݍݨماڲʏ لتتطوَّ

ا الفرق اݍݨوɸري بئڈما يكمن ࢭʏ محاولة الغرȋي؈ ن اسȘئصال الكمُّ لدى العرب، والكيف لدى الغرب؛ أمَّ

ʏرس البلاڦ دة من اجْڈادات الدَّ ظرة  ،الذي يجنح نحو الموروث العرȌي، اݝݰɢوم بالثبات ،معاɲي متعدِّ والنَّ

تات نظرʈة اللفظ
ُ

اقبة ࢭʏ لمِّ ش
َّ
ر  ،الث طوُّ ة محɢومة بالتَّ   .والمعۚܢ بصورة حداثيَّ

 :ɸوامش البحث
                                                           

ة  1 ة العامة للكتاب، : بحث ࢭʏ انȎثاق حقل مفɺومي وانȘشاره، تر –أنجينو مارك، التّناصيَّ َّʈيئة المصرɺال ،ʏمحمد خ؈ف البقاڤ

 .79، ص 1988، 01طالقاɸرة، 
ة للɴشر، لونجمان، ط 2 ، 01ينظر، محمد عبد المطلب، قضايا اݍݰداثة عند عبد القاɸر اݍݨرجاɲي، الشركة المصرʈة العالميَّ

 .147، ص 1995
ة العامة للكتاب، القاɸرة، د 3 َّʈيئة المصرɺة، ال ة إڲʄ الȘشرʈحيَّ َّʈيوɴ1998ط، .عبد الله الغذامي، اݍݵطيئة والتّكف؈ف من الب ،

 .15ص 
 .14-13ص . ، ص1997ط، . ، د)المغرب(فرʈد الزاۂʏ، دار توȋقال للɴشر، الدار البيضاء : جوليا كرʉسȘيفا، علم النص، تر 4
ة، د –مصطفى السّعداɲي، التّناص الشعري  5 َّʈشأة المعارف، לسكندرɴص 1991ط، .قراءة أخرى لقضية السرقات، م ،

78. 
ة، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، القاɸرة، د 6  .24، ص 1998ط، . حسن محمد حماد، تداخل النصوص ࢭʏ الرّواية العرȋيَّ
 .21ينظر، جوليا كرʉسȘيفا، علم النص، ص  7
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ص الغائب 8 حاد الكتاب العرب، دمشق، د -محمد عزام، النَّ

ّ
، ص 2001ط، . تجليات التناص ࢭʏ الشعر العرȌي، مɴشورات ات

29. 
 .21جوليا كرʉسȘيفا، علم النّص، ص 9

، ص 2016ط، . ، د)المغرب(عبد الرحيم الرحوȖي، المعɺد العاڲʏ الدوڲʏ للسياحة، طنجة : رولان بارث، نظرʈة النص، تر 10

89. 
ة العامة للكتاب، القاɸرة، د 11 َّʈيئة المصرɺص، ال  .185، ص 1998ط، . ينظر، حاتم الصكر، تروʈض النَّ
ار البيضاء  12  .40، ص 1989، 01ط، )المغرب(سعيد يقط؈ن، انفتاح النّص الرّواǿي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدَّ
ناص، تر -ناتاڲʏ بʋيقي 13 ط، . عبد اݍݰميد بورايو، نʋنوى للدراسات والɴشر والتوزʉع، دمشق، د: غروس، مدخل إڲʄ التَّ

 .11، ص 2012
14  եة النʈع، اݍݨزائر، طينظر، عبد الملك مرتاض، نظرʉشر والتوزɴباعة وال

ّ
 .254، ص 2010، 02ص כدȌي، دار ɸومة للط

واǿي، ص 15 ص الرِّ  .93 -92ص . سعيد يقط؈ن، انفتاح النَّ
، دار صادر، 03/إحسان عباس، مج: ينظر، أحمد بن محمد المقّري التّلمساɲي، نفح الطيب من غصن כندلس الرّطيب، تح 16

 .458ت، ص . ط، د. ، د)لبنان(ب؈فوت 
ة  17 ناص والتّناصية ࢭʏ اݍݵطاب النقدي العرȌي المعاصر، مجلة ךداب، قسم اللغة العرȋيَّ ينظر، يوسف وغلʋؠۜܣ، التَّ

 .189م، ص 2008، 09: وآدا٭ڈا، قسنطينة، ع
ة، ص  –ينظر، عبد الله الغذامي، اݍݵطيئة والتكف؈ف  18 شرʈحيَّ

ّ
Șال ʄة إڲʈيوɴ72من الب. 

ار البيضاء  -واية وال؅فاث السّرديسعيد يقط؈ن، الر  19 قاࢭʏ العرȌي، الدَّ
َّ
. ، د)المغرب(من أجل وڤʏ جديد بال؅فاث، المركز الث

 .10 -09ص . ، ص1992ط، 
 .451م، ص 2001ط، . ينظر، عبد العزʈز حمودة، المرايا المقعّرة، عالم المعرفة، الɢوʈت، د 20
 .11ينظر، محمد عزام، النّص الغائب، ص  21
شر والتّوزʉع، عمّان حمد أ 22

ّ
ɴناص، دار مجد لاوي لل  .217، ص2014، 01، ط)כردن(ج؄ف شعث، جماليات التَّ

س، الشركة الوطنية للɴشر والتّوزʉع، اݍݨزائر، د 23 ɺب المقدَّ
َّ
 .30، ص 1983ط، . مفدي زكرʈاء، الل

 .02 -01سورة القدر، ךية  24
 .148، ص 1982، 02براɸيم ومحمد طاɸر اݍݨيلاوي، دار المعارف، القاɸرة، ط محمد أبو الفضل إ: الّڈاء زɸ؈ف، الدّيوان، تح 25
 .72سورة طه، ךية  26
ة، Ȋغداد، د 27 قافيَّ

ّ
رَّاف، ديوان ذاكرة الملك اݝݵلوع، دار الشؤون الث  .08، ص 2000ط، . وليد الصَّ

 .01: القرآن الكرʈم، לسراء 28 
 .368، ص 1999، 01العودة، ب؈فوت، ط إلياس أبو شبكة، اݝݨموعة الɢاملة، دار  29
 .48، ص 1958ط، . امرؤ القʋس، الدّيوان، دار صادر، ب؈فوت، د 30
، 1989ط، . درʈة اݍݵطيب ولطفي الصقال، مطبوعات مجمع اللغة العرȋية، دمشق، د: أبو الفتح الȎسۘܣ، الدّيوان، تح 31

 .305ص 
، 01ة قارة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والɴشر، לسكندرʈة، ط حيا: أبو الطيب صاݍݳ بن شرʈف الرّندي، الديوان، تح 32

 .236، ص 2010
 .12، ص 1983، 04، ط )لبنان(عن؅فة بن شداد العȎؠۜܣ، الديوان، مطبعة ךداب، ب؈فوت  33
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ت، ص . ط، د. ممدوح حقي، دار اليقظة العرȋية للتأليف وال؅فجمة والɴشر، دمشق، د: כم؈ف عبد القادر، الديوان، تح 34

26. 
ة للدّراسات والɴشر، ب؈فوت  35  .94صت، . ، د01، ط)لبنان(عبد الوɸاب البياȖي، الديوان، المؤسسة العرȋيَّ
 .288، ص1978، 02أحمد محمد فتوح، الرّمز والرّمزʈة ࢭʏ الشعر المعاصر، دار المعارف، القاɸرة، ط 36
، 03، ط )لبنان(الفنّية والمعنوʈّة، دار العودة، ب؈فوت قضاياه، وظواɸره  -ينظر، عز الدّين إسماعيل، الشعر العرȌي 37

 .203، ص 1981
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