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:  الممخص

يقدم ىذا المقال دراسة حول مفيوم الخيال بدءا من مجال الفمسفة، ومرورا بالتصوف ثم مجال البلاغة والنقد والأدبي، 
فيو إذن يدرس التحولات المفيومية لمصطمح الخيال عمى مستوى تمك المرجعيات منذ ميلاده وحتى استقراره، ومدى أبعاد 

. رصيده فييا وتجمياتيا فيو كمصطمح نقدي

مفيوم ـ الخيال ـ الفمسفة ـ النقد : الكممات المفتاحية

Abstract: 

This article presents a study on the concept of fiction from the field of philosophy, 

through Sufism and then the field of rhetoric, criticism and literary, it then examines the 

conceptual transformations of the term of imagination at the level of those references from 

birth to stability, and the extent of its balance and manifestations in it as a critical term. 

:  مقدمة

يعرؼ عنصر الخياؿ في الشعريات الحديثة والمعاصرة نوعا مف الاستقرار حيث لـ يعد مثار كثير مف الجدؿ حوؿ 
مفيومو وأىميتو أو حوؿ دوره في العممية الإبداعية، بؿ والتمقي حتّى، إلا أفّ ىذا لا يعني أنو ولدا مستقرا وادعا، بؿ إنو مر 

بحاضنات مختمفة عرؼ خلاليا مدا وجزرا كبيريف، وكانت الحاضنة الأولى لميلاده ىي الفمسفة، إلا أنو في النياية استقرا مصطمحا 
نقديا بامتياز، فكيؼ تّـ ىذا التحوؿ عمى المستوى المفيوـ لمخياؿ مف الفمسفة إلى النقد؟ 

:  القدامى والمسممين الفلاسفة العربمفيوم الخيال عند أولا ــ

بالنسؽ العقلاني الأرسطي بشكؿ "لمفلاسفة العرب والمسمميف سابقة الكلاـ عف الخياؿ ضمف إطار متأثر أشدّ التأثر 
، ومف "الخياؿ"في غياب شبو تاـ لمصطمح " التخييؿ"و" التخيّؿ: "، ومف ناحية الصيغة الاصطلاحية نجد شيوع مصطمحي1"حرفي

والإبداع " التخيؿ"الناحية المفيومية نجد تداخلا بينو وبينو التوىـ في اضطراب والتباس شديديف، ما جعؿ العلاقة أشدّ ضبابية بيف 
كميمة سيكولوجية وحيدة لمشعر تتصؿ بالمتمقي حصرا، وفيما يمي نماذج مف القوؿ في التخيؿ والتخييؿ " التخييؿ"الشعريّ لصالح 

: عند بعض الفلاسفة

:   ــ الكندي1

نجد عند الكندي كلا مف التخيّؿ والتوىـ مترادفيف متأثرا في ذلؾ بالفمسفة اليونانية التي ترى التخيّؿ قوة مضممة فيو قوة 
التوىـ ىو الفنطاسيا : "ينحصر دورىا في حفظ الصور دوف تجاوزه إلى التصرؼ فييا تركيبا وتنسيقا لإحداث الجانب الجمالي، يقوؿ



وىو قوة نفسانية ومدركة لمصور الحسية مع غيبة طينتيا، ويقاؿ الفنطاسيا ىو التخيّؿ وىو حضور صور الأشياء المحسوسة مع 
. 2"غيبة طينتيا

:  ــ الفارابي2

الأقاويؿ الشعرية قسما مف أقساـ عمـ المنطؽ رابطا إياه بالتفكير الفمسفي، كما أنو ربط الإبداع / اعتبر الفارابي الشعر
الأقاويؿ : "الشعر بالتخيّؿ بيد أنو لـ يحدد طبيعتو وكنيو وبدلا مف ذلؾ راح يتحدّث عف وظيفتو وىي التأثير في المتمقي، يقوؿ

الشعرية ىي التي تؤلؼ مف أشياء شأنيا أف تخيّؿ في الأمر الذي فيو المخاطبة خيالات أو شيئا أفضؿ أو أحسف، وذلؾ إمّا جمالا 
. 3"أو قبحا، أو جلالة أو ىوانا، أو غير ذلؾ ممّا يشاكؿ ىذه

نما تستعمؿ الأقاويؿ الشعرية في مخاطبة إنساف يستنيض لفعؿ شيء ما : "الفارابي" التخييؿ"واستعمؿ أيضا مصطمح  وا 
وذلؾ إما أف يكوف الإنساف المستدرج لا روية لو ترشده فينيض نحو الفعؿ الذي يمتمس منو بالتخييؿ، . باستقرار إليو واستدراج نحوه
ما أف يكوف إنساف لو روية في الذي يمتمس منو ولا يؤمف إلا إذا روّى فيو أف يمتنع فيعاجؿ بالأقاويؿ . فيقوـ التخييؿ مقاـ الروية وا 

الكاذبة، ليسبؽ بالتخييؿ رويتو حتى يبادر إلى ذلؾ الفعؿ فيكوف منو بالغمبة قبؿ أف يستدرؾ برويتو ما في عقبى ذلؾ الفعؿ فيمتنع 
ولذلؾ صارت الأقاويؿ دوف غيرىا تجمّؿ وتزيّف وتفخّـ ويجعؿ . منو أصلا، ويتعقبو فيرى أف لا يستعمؿ فيو ويؤخره إلى وقت آخر

. 4"ليا رونؽ وبياء

  : ــ ابن سينا3

القوة التي تحفظ ما :"معتبرا إياه ثاني قوى الحسّ الباطف ومكانيا مقدـ الدماغ، يقوؿ (المصورة)يسمي ابف سينا الخياؿ 
. 5"قَبِمَوُ الحسُّ المشترؾ مف الحواس الجزئية وتبقى فيو بعد غيبة المحسوسات

كما أنّو نظر إلى التخييؿ مف منظار سيكولوجي حيث اعتبره أثرا نفسيا يتركو الإبداع الشعري في المتمقي إعجابا ونفورا، 
ىو انفعاؿ مف تعجب أو تعظيـ أو تيويف أو تصغير أو غّـ أو نشاط مف غير أف يكوف الغرض بالمقوؿ إيقاع : التخييؿ: "يقوؿ

. 6"اعتقاد البتة

ثارة انفعالاتو، بؿ وتوجيييا إلى  وفي تحديده لمفيوـ الشعر اعتبره كلاما يتأسس عمى التخيّؿ وغرضو التأثير في المتمقي وا 
والمخيّؿ ىو الكلاـ الذي تذعف لو النفس فتنبسط عف أمور وتنقبض عف أمور : "حيث يرغب الشاعر مف الانجذاب أو النفور، قاؿ

. 7"مف غير رويّة وفكر واختيار، وبالجممة تنفعؿ لو انفعالا نفسانيا غير فكري، سواء كاف المقوؿ مصدّقا بو أو غير مصدّؽ

: ما نخمص إليو مف خلاؿ أراء وأفكار الفلاسفة العرب والمسمميف في الخياؿ ما يمي

. ػػ استعماؿ مصطمحي التخيّؿ والتخييؿ بدؿ مصطمح الخياؿ

تؤذف دراسة الوىـ وتحميؿ العلاقة بينو وبيف : "ػػ تداخؿ والتباس مفيوـ الخياؿ بمفيوـ التوىـ، يقوؿ عاطؼ جودة نصر
الخياؿ بشيء غير قميؿ مف الاضطراب والتداخؿ، وذلؾ أفّ التخيّؿ يعرؼ أحيانا بوصفو التوىـ، كما ينحؿّ التوىـ إلى العممية 



التخييمية برغـ ما بينيما مف فروؽ، ولـ تخؿ المذاىب الفمسفية والنفسية مف ىذا المبس والتداخؿ، يدؿّ عمى ذلؾ تحميؿ ىذه المشكمة 
. 8"في تراث الثقافة اليونانية وفي تراث الثقافة العربية كما يمثميا الكندي وابف سينا وابف رشد

ولـ يكف : "ػػ الإشكاؿ المفيومي لمخياؿ عند الفلاسفة العرب والمسمميف موروث عف الثقافة اليونانية، يقوؿ جودة نصر
غريبا أف يبدو ىذا الموضوع في تراث الثقافة العربية التي كانت تحتذي في كثير مف المشكلات ثقافة اليوناف مضطربا أشدّ ما 

. 9"يكوف الاضطراب، ممتبسا أكثر ما يكوف الالتباس

ػػ التقميؿ مف فاعمية الخياؿ وقدراتو أماـ القدرات العقمية وعميو يكوف الشعر أدنى مستوى مف الفمسفة، وتتأطر وظيفة 
وما يمكف استخلاصو مف أراء وأفكار ىؤلاء الفلاسفة العرب : "الخياؿ ضمف حدود إثارة الانفعاؿ في النفوس، يقوؿ محمد الديياجي

والمسمميف المبنية عمى صناعة المنطؽ عند أرسطو، ىو أفّ القوة التخييمية ىي دوف مستوى العقؿ الصارـ ونسقيتو المنضبطة، في 
محاولة استكشاؼ حقيقة ىذا الوجود ودوائرىا، إفّ ىذه النظرة المتحفظة تجاه التخييؿ ومف ثّـ تجاه الشعر سوؼ تسحب منو وظيفتو 

. 10"المعرفية، وستنحصر ػ مف ثّـ ػ وظيفتو فقط في إثارة الانفعاؿ في النفوس

:  المتصوفة القدامىمفيوم الخيال عندـ ـ: ثانيا

إذا كانت النزعة الفمسفية قد قممت مف قدرات الخياؿ وأعمت مف شأف العقؿ كوسيمة لممعرفة والوصوؿ إلى أسرار 
الحقيقة، فإفّ النزعة الصوفية تجاوزت ىذا النزوع وآمنت بأفّ العقؿ وحده غير كاؼ لنيؿ تمؾ المعرفة وملابستو حقائؽ /الوجود

حديث القمب والمكاشفات والمشاىدات عند أصحاب : الوجود، فكاف رىانيا الجديد يعوّؿ عمى القمب، وعميو كثرت مصطمحات مثؿ
التجمي الصوفي، ومنو أيضا احتؿّ الخياؿ مركزا ىاما في خطابيـ، وفيما يمي نعرض لبعض مقولات الصوفييف في الخياؿ لنستجمي 

: صورة المصطمح والمفيوـ

:   ــ الغزالي1

فقاؿ عف ... الروح الحساس، والروح الخيالي، والروح العقمي، والروح الفكري، والروح القدسي: جعؿ مراتب الأرواح خمسا
ىو الذي يستثبت ما أورده الحواس ويحفظو مخزونا عنده ليعرضو عمى الروح العقمي الذي فوقو عند الحاجة : "الروح الخيالي

.  11"إليو

: وتحدّث عف خصائص ىذا الروح الخيالي فجعميا ثلاثا ىي

لأفّ الشيء المتخيّؿ ذو مقدار وشكؿ وجيات محصورة مخصوصة، وىو عمى : أنّو مف طينة العالـ السفمي الكثيؼ" ػػ 1
نسبة مف المتخيّؿ مف قرب أو بعد، ومف شأف الكثيؼ الموصوؼ بأوصاؼ الأجساـ أف يحجب عف الأنوار العقمية المحضة التي 

. 12"تتنزّه عف الوصؼ بالجيات والمقادير والقرب والبعد

ىذا الخياؿ الكثيؼ إذا صفي ودقؽ وىذّب وضبط صار موازيا لممعاني العقمية ومؤديا لأنوارىا، غير حائؿ عف " ػػ 2
.  13"إشراؽ نورىا منيا



الخياؿ في بداية الأمر محتاج إليو جدّا ليضبط بو المعارؼ العقمية فلا تضطرب ولا تتزلزؿ ولا تنتشر انتشارا يخرج " ػػ 2
. 14"عف الضبط فنعـ المعيف المثالات الخيالية لممعارؼ العقمية

، ومف حيث التعريؼ ووصؼ "التخييؿ"و" التخيّؿ"بدؿ " الخياؿ"ما نلاحظو في خطاب الغزالي ىو استعماؿ مصطمح 
المفيوـ فإنو لا يبعد عما عرّؼ بو الفلاسفة، لكنو رفع مف قيمتو وأعمى مف شأف وظيفتو، فقد كانت في الخطاب الفمسفي تحت 

... مستوى العقؿ، وىنا أصبح الخياؿ ىو مف يضبط المعارؼ العقمية ويقييا الاضطراب والميوعة

:  ــ إخوان الصفا2

وىي عندىـ واسطة بيف عالـ الحس وعالـ التفكير، " القوة المتخيمة"استعمؿ إخواف الصفا في رسائميـ الشييرة مصطمح 
واعمـ يا أخي أنّو : "فيي تنقؿ الصور المدركة بالحواس إلى القوة المفكرة لتبقى فييا بعد غيابيا عف عالـ الحسّ، جاء في رسائميـ

إذا أوصمت القوة المتخيمة رسوـ المحسوسات إلى القوة المفكرة، بعد تناوليا مف القوى الحساسة وغابت المحسوسات عف مشاىدة 
الحواس ليا، بقيت تمؾ الرسوـ في فكر النفس مصورة صورة روحانية فيكوف جوىر النفس لتمؾ الرسوـ المصورة فييا كالييولى، 

. 15"وىي فييا كالصورة

القوة المتخيمة التي مسكنيا الدماغ، إذا كانت التالية لمقوى الحاسة في تناوليا رسوـ : "وقد حددوا موقع ىذه القوة بقوليـ
. 16"المحسوسات منيا

إفّ ليذه القوى خواصّ عجيبة، وأفعالا طريفة، فمنيا تناوليا : "وليس في خطابيـ تمييزا وفصلا بيف التخيّؿ والتوىـ، يقولوف
رسوـ سائر المحسوسات جميعا، وتخيميا بعد غيبة المحسوسات عف مشاىدة الحواس ليا، ومنيا أيضا أنيا تتخيّؿ وتتوىـ مالو 

، بمعنى أف ما يحدث في القوة المتخيمة ىو التخيؿ والتوىـ عمى حد سواء، 17"حقيقة، وما لا حقيقة لو، بعد عرؼ بسائطيا بالحسّ 
صار الإنساف بالقوة المتخيمة يقدر عمى أف يتخيّؿ ويتوىـ ما لا يقدر عميو بالقوى الحساسة، لأفّ ىذه روحانية : "وىذا في قوليـ

. 18"وتمؾ جسمانية، ولأنيا تدرؾ محسوساتيا في الجواىر الجسمانية مف خارج، وأما القوة المتخيمة فيي تتخيميا وتتصور في ذاتيا

ومف خاصّة ىذه القوة : "لكنيـ أيضا رأوا أفّ التخيّؿ لا يحدث مف فراغ إذ لا بدّ لو مف مرجعية في عالـ الحس، يقولوف
أنيا تعجز عف تخيّؿ شيء لـ تؤد إليو حاسة مف الحواس، وذلؾ أفّ كؿّ حيواف لا بصر لو فيو لا يتخيّؿ الألواف، وما لا سمع لو 

. 19"فلا يتخيؿ الأصوات ولا يتوىميا، لأفّ التخيّؿ أبدا في تصوره للأشياء تبع للإدراؾ الحسي

التي ىي إحدى " القوة المتخيمة"واستعماؿ " الخياؿ"وما نخمص إليو مف خلاؿ مقولات إخواف الصفا ىو إسقاط مصطمح 
البداية الفعمية لممعرفة العقمية تتـ عف طريؽ "قوى النفس البشرية، والحديث عنيا انحصر في إطار الوظيفة المعرفية، حيث أفّ 

.  والقوة المتخيمة ىي واسطة بيف الحسّ والعقؿ، ثّـ إنو ليس ىناؾ أثر لمكلاـ عف الدور الإبداعي لمخياؿ20"الحواس

:  ــ ابن عربي3

لا يخفى ما لابف عربي مف ريادة في الكلاـ عف الخياؿ الصوفي ومستوياتو ما قد يشكّؿ نظرية متكاممة لمخياؿ تقؼ عمى 
: النقيض مف الاتجاه الفمسفي ونظرتو إليو، وىذه بعض ملامح رؤية ابف عربي لمخياؿ



علاء شأنو، فيو يعتبره أعظـ قوة خمقيا الله، يقوؿ منزلة  {أي الخياؿ}ما أوجد الله أعظـ منو : " ػػ الرفع مف قيمة الخياؿ وا 
ولا أعّـ حكما يسري حكمو في جميع الموجودات والمعدومات مف محاؿ وغيره، فميس لمقدرة الإليية فيما أوجدتو أعظـ وجودا مف 

. 21"وىو حضرة المجمى الإليي في القيامة وفي الاعتقادات... الخياؿ منو ظيرت القدرة الإليية 

كذلؾ الخياؿ أدرؾ : "قاؿ... ػػ نسبة التضميؿ لمعقؿ لا لمخياؿ وبذا يناقض الفلاسفة الذيف جعموا مف الخياؿ قوة مضممة
نما الحكـ لغيره وىو العقؿ، فلا ينسب إليو الخطأ، فما ثّـ خياؿ فاسد قط، بؿ ىو صحيح كمو،  بنوره ما أدرؾ، وما لو حكـ، وا 

. 22"فالخياؿ كمو حؽ ما فيو شيء مف الباطؿ، والمتخيّؿ منو حؽ ومنو باطؿ إلا أف المعبر عنو يصيب ويخطئ

فقد جمع الخياؿ بيف الإطلاؽ العاـ الذي لا إطلاؽ يشبيو، فإف لو التصرؼ العاـ : " ػػ الخياؿ يرتبط بعالـ الحسّ، يقوؿ
وىذا ىو تصرؼ الحؽ في المعمومات بوساطة ىذه القوة، كما أفّ لو التقييد الخاص المحض فلا ... في الواجب والمحاؿ والجائز

.  23..."يقدر أف يصور أمرا مف الأمور إلا في صورة حسية قد أخذىا مف الحسّ 

فيو ... الخياؿ مف حقيقتو أف يجسّد ويصوّر ما ليس بجسد ولا صورة: "ػػ الخياؿ وساطة بيف المعقوؿ والمحسوس، يقوؿ
. 24..."حسّ باطف بيف المعقوؿ والمحسوس

دراؾ المعرفة، يقوؿ فنوره ينفذ في العدـ ... جعؿ الله الخياؿ نورا يدرؾ بو تصوير كؿّ شيء: "ػػ الخياؿ وسيمة لمكشؼ وا 
ومف لا يعرؼ : "، وقاؿ أيضا25"فنوره لا يشبو الأنوار، وبو تدرؾ التجميات.. المحض فيصوره وجودا، فالخياؿ أحؽّ باسـ النور

مرتبة الخياؿ فلا معرفة لو جممة واحدة، وىذا الركف مف المعرفة إذا لـ يحصؿ لمعارفيف، فما عندىـ مف المعرفة رائحة، فمف العمـ 
. 26"الذي يختصّ بو أىؿ الله تعالى معرفة الكشؼ الخيالي

حاؿ اتصاؿ وىذا الحاؿ لو بوجود الإنساف : الخياؿ ولو حالاف: "ػػ ميّز بيف الخياؿ المتصؿ والخياؿ المنفصؿ، يقوؿ
وبعض الحيواف، وحاؿ انفصاؿ وىو ما يتعمؽ بو الإدراؾ الظاىر منحازا عنو في نفس الأمر كجبريؿ، في صورة دحية ومف ظير 

. 27..."مف عالـ الستر مف الجنّة مف ممؾ وغيره

فالفرقاف بيف الخياؿ المتصؿ والخياؿ المنفصؿ أف ... القوة المتخيمة في الإنساف وىو الخياؿ المتصؿ: "ويقوؿ أيضا
المتصؿ يذىب بذىاب المتخيّؿ، والمنفصؿ حضرة ذاتية قابمة دائما لممعاني والأرواح فتجسّدىا بخاصيتيا لا يكوف غير ذلؾ، ومف 

منو ما يوجد عف تخيّؿ ومنو ما لا يوجد عف تخيّؿ : ىذا الخياؿ المنفصؿ يكوف الخياؿ المتصؿ، والخياؿ المتصؿ عمى نوعيف
.   28..."كالنائـ

عمـ الخياؿ : "التجميات، دوف التعرض إلى إبداعو في الأدب، يقوؿ/ ػػ تحدث عف إبداع الخياؿ في مجاؿ التجربة الصوفية
ىو عمـ البرزخ، وعمـ عمـ الأجساد التي تظير فييا الروحانية، وىو عمـ سوؽ الجنّة، وىو عمـ التجمّي الإليي في القيامة في صور 
، وعمـ  التبدّؿ، وىو عمـ ظيور المعاني التي لا تقوـ بنفسيا مجسدة مثؿ الموت في صورة كبش، وىو عمـ ما يراه الناس في النوـ

الموطف الذي يكوف فيو الخمؽ بعد الموت وقبؿ البعث، وىو عمـ الصور وفيو تظير الصور المرئيات في الأجساـ الصقيمة كالمرآة، 
ليو {يقصد الخياؿ }وليس بعد العمـ بالأسماء الإليية ولا التجمي وعمومو أتـ مف ىذا الركف  ، فإنو واسطة العقد إليو تعرج الحواس وا 



تنزؿ المعاني وىو لا يبرح مف موطنو تجبى إليو ثمرات كؿّ شيء، وىو صاحب الإكسير الذي تحممو عمى المعنى فيجسده في أي 
. 29..."فيو المشيود لو بالتصرؼ التاـ ولو التحاـ المعاني بالأجساـ... صورة شاء

: البلاغيين العرب القدامىالنقاد و مفيوم الخيال عندـ ـ: ثالثا

إفّ الدرس البلاغي العربي يتكئ بالأساس عمى مرجعية المنطؽ الأرسطي، وعميو فإنو استرفد التجربة الفمسفية متجاوزا أو 
غير ناظر إلى التجربة الصوفية وغير مستفيد منيا في تفسير الإبداع الشعري وىو ينظّر لمشعرية العربية، لذلؾ كانت التجربة مع 

: الخياؿ بالميزات الآتية

، وىذا سيتضح مف خلاؿ النصوص الواردة في "الخياؿ"إلى " التخييؿ"مف : ػػ اضطراب في استعماؿ المصطمح
. الخصائص الموالية

الخياؿ ىو قوة تحفظ ما يدركو الحسّ المشترؾ مف صور المحسوسات بعد : " يقوؿ الجرجاني: ػػ تبني تعريؼ الفلاسفة
 .30"غيبوبة المادة بحيث يشاىدىا الحسّ المشترؾ كمما التفت إلييا فيو خزانة الحسّ المشترؾ ومحمّو مؤخر البطف الأوؿ مف الدماغ

فّ ما : "عبد القاىر الجرجانيػػ التخييؿ كذب وخداع، يقوؿ  وأما القسـ التخييمي فيو الذي لا يمكف أف يقاؿ إنو صدؽ وا 
.  31"أثبتو ثابت وما نفاه منفيّ 

وجممة الحديث الذي أريده بالتخييؿ ىينا ما يثبت فيو الشاعر أمرا ىو غير ثابت أصلا، ويدعي دعوى ": ويضيؼ أيضا
 . 32"لا طريؽ لا إلى تحصيميا ويقوؿ قولا يخدع فيو نفسو ويرييا ما لا ترى

وكؿّ ما في التشبيو مف كذب أو غمو فلا يكوف في الحكمة ويكوف في الشعر، لأنو مبني عمى : "وقاؿ ابف البناء المراكشي
، وىذا عمى نيج الفلاسفة يجعؿ الشعر أدنى مرتبة مف الحكـ البرىاني لأف الأوؿ مبني عمى 33"المحاكاة والتخييؿ لا عمى الحقائؽ

. التخييؿ والمحاكاة وىما أقؿ فاعمية مف العقؿ الذي ىو أساس الثاني

ىو تصوير حقيقة الشيء حتى يتوىـ أنّو ذو صورة تشاىد، وأنو مما : "قاؿ ابف الزممكاني: ػػ الخمط بيف الخياؿ والوىـ
  34".يظير في العياف

أف تستعير لفظا دالا عمى حقيقة خيالية تقدرىا في الوىـ، ثـ ترد منيا بذكر : (أي الاستعارة الخيالية)إنيا : " العمويوقاؿ
 .35"المستعار لو إيضاحا لو، وتعريفا لحاليا

. 36" والمغالطة والتوجيوتخييؿاؿيياـ والإتسمّى و: "عف التوريةوقاؿ الزركشي 

ويقاؿ لو الإيياـ، وىو أف يذكر لفظ لو معنياف قريب وبعيد، ويراد : " وذكر الدمنيوري مثؿ ذلؾ حينما عرؼ التخييؿ بقولو
. 37"البعيد

 : ػػ الخياؿ ىو صور بلاغية



التشبيو، والاستعارة والمماثمة أو التمثيؿ والمجاز، وعرؼ القوؿ المخيّؿ كما عرفو ابف سينا : التخييؿ عند السجمماسي ىو
 . 38" عمود عمـ البياف، وأساليب البديع مف قبؿ أنو موضوع الصناعة الشعرية وبخاصة نوع المجاز منوىو":  عف التخييؿوقاؿ

 أفّ النقاد العرب عرفوا ألوانا مف الخياؿ، لكنّيـ لـ يقفوا لدراستيا إلّا في مظاىر بلاغيّة معيّنة كالتشبيو 39يرى محمد عزاـ
ولـ يناقشوا الخياؿ بصورة عامّة، وأشار إلى أفّ عبد القاىر الجرجاني يعتبر مف أوائؿ النّقاد العرب ... والمجاز والاستعارة والكناية

ما يثبت فيو الشاعر أمرا غير مثبت أصلا ويدّعي دعوى لا طريؽ إلى تحصيميا، ويقوؿ قولا " فيو عنده  (التخييؿ)الذيف عرّفوا 
.  40"يخدع فيو نفسو ويرييا ما لا ترى

والجديد في كلاـ عبد القاىر ىو إىمالو لمصطمح المحاكاة والاكتفاء بالبعد البلاغي العربيّ ويعود بو إلى معناه المغويّ، 
... لكنّو يضطرب في فيمو البياني لمتخييؿ فيرى أنّو قد يكوف استعارة

بينما يتابع حازـ القرطاجنّي تأثّره بنظريّة أرسطو ومف تأثّر بو مف فلاسفة المسمميف، ويوافؽ عبد القاىر في أفّ التخييؿ 
أف تتمثّؿ لمسامع مف لفظ : "  أفّ حازما كاف أدؽّ الذيف عرّفوا التخييؿ، فيو عنده41إيياـ دوف أف يتابعو في كونو خداعا، ويرى عزاـ

الشاعر المخيّؿ أو معانيو أو أسموبو و نظامو، وتقوـ في خيالو صورة أو صور ينفعؿ لتخيّميا وتصوّرىا أو تصوّر شيئا أخرجيا 
.  42"انفعالا مف غير رويّة

العالـ الخارجي، والمبدع، والنّص، : وقد استطاع حازـ في نظريتو عف التخييؿ إقامة توازف بيف عناصر أربعة ىي
والمتمقي، وقد ربط فاعمية التخييؿ بالقدرة عمى إدراؾ التناسب بيف الأشياء، وبيذا يعمّؽ الشعر وعي المتمقي، ويمكنو مف رؤية 

ذا كاف أىّـ ما يميّز الشعر قدرتو التخييمية التي تجمع بيف الأشياء  الأشياء بمنظور متميّز أشمؿ وأدّؽ ممّا ألفو في إدراكو العادي، وا 
المتباينة، وتعيد تشكيؿ الواقع مف جديد، فإفّ مف الضروريّ أف تنحصر فاعمية التخييؿ الشعريّ في نطاؽ الممكنات دوف 

. 43المستحيلات، وذلؾ أفّ الصور التي تشكّميا قوة التخيّؿ إذا كانت مستحيمة نفرت عنيا النّفس

في التراث البلاغي العربي كاف متأثرا بأرسطو ونظريتو في المحاكاة لذلؾ جاء عندىـ  (الخياؿ)والخلاصة أفّ فيـ 
. مضطربا مختمطا بالوىـ، ولـ يناقشوه في صوره العامّة، وقد اقتصر عندىـ عمى فنوف بلاغيّة معيّنة

عقبة في : " ىذا ىو بصورة عامّة مفيوـ الخياؿ في نظرية النقد القديمة، وقد كاف ىذا المفيوـ حسب رأي غنيمي ىلاؿ
سبيؿ فيـ الصورة، وفي سبيؿ ميلاد الشعر الغنائيّ الحديث، لأفّ الخياؿ والوىـ شيء واحد عند أولئؾ جميعا، ويجب الحذر منو في 

. 44..."الأدب

:  النقاد الرومانتيكيين الإنجميزمفيوم الخيال عندـ ـ: رابعا

يجب أف لا تحتوي : "كانت الكلاسيكية قد حطت مف شأف الخياؿ ورأت عدـ جدواه في العممية الإبداعية يقوؿ لايروبير
أحاديثنا أو كتبنا عمى كثير مف الخياؿ، لأنو لا ينتج غالبا إلا أفكارا باطمة صبيانية، لا تصمح مف شأننا، ولا جدوى منيا في 
 .45"صواب الرأي أو قوة التمييز أو السمو، فيجب أف تصدر أفكارنا عف الذوؽ السميـ والعقؿ الراجح وأف تكوف أثرا لنفوذ بصيرتنا



أما الرومانتيكية فقد ناقضت ىذه النظرية تماما فأعمت مف شأف الخياؿ وأشادت بدوره في التجربة الإبداعية وبناء الصورة 
أفّ الخياؿ "الذي يرى  (كانت)الأدبية، ولكف ىذا التحوؿ في مفيوـ الخياؿ وتقدير قيمتو ربما يرتد بجذوره إلى الفيمسوؼ الألماني 

 .46"أجؿّ قوى الإنساف، وأنو لا غنى لأية قوة أخرى مف قوى الإنساف عف الخياؿ، وقمما وعى الناس قدر الخياؿ وخطره

الخياؿ ىو القدرة عمى اختراع ما يمبس الموحات المسرحية لباسا فيو تكتسي أشخاص المسرحية : " فيرى أفّ وردزروثأمّا 
نسيجا جديدا ويسمكوف مسالكيـ الطريفة، أو ىو تمؾ القدرة الكيماوية التي بيا تمتزج ػ معا ػ العناصر المتباعدة في أصميا والمختمفة 

 .47"كؿّ الاختلاؼ كي تصير مجموعا متآلفا منسجما

فالخياؿ الأولي ىو في رأيي القوّة الحيوية أو الأولية التي تجعؿ الإدراؾ : "  صاحب  نظرية الخياؿ، يقوؿ كولردجوىذا
الإنساني ممكنا، وىو تكرار في العقؿ المتناىي لعممية الخمؽ الخالدة في الأنا المطمؽ، أمّا الخياؿ الثانوي فيو في عرفي صدى 

لمخياؿ الأولي في نوع الوظيفة التي يؤدييا، ولكنّو يختمؼ عنو في الدرجة وفي طريقة نشاطو، إنّو يذيب ويلاشي ويحطّـ لكف يخمؽ 
لى تحويؿ الواقع إلى المثالي، إنّو في  مف جديد، وحينما لا تتسنّى لو ىذه العممية فإنّو عمى أي حاؿ يسعى إلى إيجاد الوحدة، وا 

. جوىره حيوي بينما الموضوعات التي يعمؿ بيا وباعتبارىا موضوعات في جوىرىا ثابتة لا حياة فييا

أمّا التوىّـ فيو عمى نقيض ذلؾ، لأفّ ميدانو المحدود الثابت، وىو ليس إلّا ضربا مف الذاكرة تحرّر مف قيود الزماف 
والمكاف وامتزج وتشكّؿ بالظاىرة التجريبيّة للإرادة التي تعبّر عنيا بمفظة ػػػ الاختيار ػػػ ويشبو التوىّـ التذكر في أنّو معيّف عميو أف 

. 48"يحصؿ عمى مادّتو كمّيا جاىزة وفؽ قانوف تداعي المعاني

ويعمّؽ محمد مصطفى بدوي عمى ىذا النّص بما يفيد أفّ الخياؿ الأولي الذي يعنيو كولردج ىو الذي يشترؾ فيو جميع 
أمّا الخياؿ الثانوي فيو خياؿ الشعراء فيوجد مع الإرادة، وىو ... الناس في عمميات المعرفة، وىـ يقوموف بو بطريقة تمقائية لاواعية

خلّاؽ لأنّو يخمؽ إنتاجا فنيّا حيّا، والفرؽ بينو وبيف التوىّـ ىو أفّ التوىـ لا ينتج إنتاجا حيّا، بؿ تظؿّ المادّة التي يعمؿ بيا جزئيات 
باردة لا حياة فييا ىذا فضلا عف أفّ الخياؿ ىو الممكة التي توصمنا إلى الحقيقة، بينما يكتفي التوىـ بالصور والإحساسات 

 49...المفككة

: ــ مفيوم الخيال عند الإحيائيين العرب: خامسا

والاستفادة مف التراث الفمسفي في بناء " التخييؿ"رأينا أفّ التراث النقدي والبلاغي قد شاع في معظمو استخداـ مصطمح 
، غير أننا عندما نواجو الشعرية الإحيائية التي اتخذت  ىمالا مف حيث المصطمح والمفيوـ المفيوـ متخطيا التراث الصوفي سكوتا وا 

وعمى الرغـ : "، يقوؿ الباحث مشري بف خميفة"الخياؿ"إلى " التخييؿ"مف ذلؾ التراث مرجعية أساسا نلاحظ إبدالا مصطمحيا يتجاوز 
مف أفّ التقميدييف استندوا إلى التراث العربي ونظرياتو النقدية والبلاغية، فإنيـ أحدثوا إبدالا في مصطمح التخييؿ، وجاءوا بمصطمح 

. 50"الخياؿ

الشعر لمعة خيالية، يتألّؽ وميضيا في سماوة الفكر، فتنبعث : " ويلاحظ ىذا الإبداؿ بداية مع البارودي في تعريفو لمشعر
أشعّتيا إلى صحيفة القمب، فيفيض بلألائيا نورا، يتصؿ خيطو بأسمة المساف، فينفث بألواف الحكمة ينبمج بيا الحالؾ، وييتدي 



لكننا لا نواجو في ىذا النص شرحا لمفيوـ الخياؿ ولا لعممو في الإبداع الشعري، ما ذكره البارودي ليس إلا . 51..."بدليميا السالؾ
ف كانت تعمي مف شأنو"   .52"إشارة خاطفة لا تؤلّؼ نظرية واضحة، وا 

:  النقاد العرب المحدثينمفيوم الخيال عند بعضـ ـ: سادسا

ونقصد في ىذا الموضع النقاد الذيف عايشوا فترة الرومانتيكييف وما بعدىا واستوعبوا ذلؾ التراث وتناولوه وتناولوا غيره في 
نما نفترض وقوفيـ عمى  دراساتيـ، وىـ لـ يبدوا ملامح نستند إلييا في تصنيفيـ إلى أي المعسكرات الأدبية التي كانت قائمة، وا 

: الحياد باعتبارىـ دراسيف موضوعييف إلى حد ما، ومف ىؤلاء

:   ــ أحمد أمين1

في كتابو النقد الأدبي يرى أفّ تعريؼ الخياؿ أمر صعب عسير، وبرر ىذه الصعوبة بأفّ كممة الخياؿ تستعمؿ في أنواع 
ممكة الخياؿ غامضة لا يمكف تعريفيا، إنما يمكف معرفتيا "مختمفة مف العمميات العقمية، لذلؾ فيو يتفؽ مع رسكيف في أفّ 

. 53"بأثرىا

: ويستطرد أحمد أميف  شارحا في عدة صفحات ىذا الأثر مستخمصا ثلاثة أنواع مف الخياؿ ىي

وىو الذي يخمؽ العناصر الأولى التي تكتسب مف التجارب صورة جديدة لا تنافي الحياة : "ويقوؿ عنو: الخياؿ الخالؽأ ػػ 
. ، والميّـ في ىذا الكلاـ فصمو بيف الخياؿ والوىـ54"المعقولة، فإف نافتيا كانت وىما

لأنو يؤلؼ بيف مناظر مختمفة فالشاعر يشعر بالشيء وأثره في نفسو، "ويبرر ىذه التسمية بقولو : الخياؿ المؤلؼب ػػ 
، فالخياؿ عنده يمتمؾ 55"وىذا يستدعي عنده صورة أخرى أثارت مثؿ ذلؾ الشعور مف قبؿ فيؤلؼ بيف الشعوريف بضرب مف التشبيو

. وظيفة التأليؼ كما أنّو يدخؿ العاطفة والشعور في تشكيؿ الصورة

ويختمؼ عما قبمو مف الخياؿ المؤلؼ بأنو بدؿ أف يقرف صورة بصورة يفيض عمى الصورة : "الموعز/ الخياؿ الموحيجػ ػػ 
التي يراىا صفات ومعاني روحية تؤثر في النفس، وبعبارة أخرى يغوص في باطف الشيء فيصؿ إلى مكاف الحياة منو، ثّـ يخرجو 
إلى الناس كما يشعر بو، ويستطيع الأديب بو أف يصؿ إلى قمة الشيء الروحية ثّـ يظير صفاتو مظيرا أخاذا، وعممية الخياؿ ىنا 

. ، وفي ىذا النص تأكيد عمى عمؽ الخياؿ وسبره أغوار الحياة56"ىي شرح لما أفاض المنظر عمى روح الشاعر

  : ــ شوقي ضيف2

الخياؿ ىو الممكة التي يستطيع بيا الأدباء أف يؤلفوا صورىـ، وىـ لا يؤلفونيا مف اليواء، إنما : "يعرؼ الخياؿ بقولو
يؤلفونيا مف إحساسات سابقة لا حصر ليا، تختزنيا عقوليـ وتظؿّ كامنة في مخيمتيـ حتى يحيف الوقت، فيؤلفوا منيا الصورة التي 

دعوة المحسّات والمدركات، ثّـ بناؤىا : يريدونيا، صورة تصبح ليـ، لأنيا مف عمميـ وخمقيـ، والخياؿ عند الأدباء يقوـ عمى شيئيف
، نفيـ مف ىذا النص تأكيد ضيؼ عمى كوف الخياؿ إحدى الممكات الإنسانية وىذا يدؿّ عمى جانب فطري فييا ينميو 57"مف جديد



جانب اكتسابي، كما يدؿّ عمى أفّ وظيفة الخياؿ ىي إعادة تشكيؿ الحقيقة مف خلاؿ خمؽ الصورة مف حقائؽ موجودة سابقة 
. فالخياؿ عنده لا ينطمؽ مف فراغ ولا يتوىـ العدـ

  : ــ غنيمي ىلال3

فيو . 58..."التفكير بالصور عمى حسب طرؽ فنية تختمؼ مف مذىب فني لمذىب فني آخر: "يقوؿ في تعريؼ الخياؿ
. يربط الخياؿ بالصورة، ولكف طرؽ إحداث الصورة متنوعة تستند عادة إلى مرجعية مذىبية تحدد السمات الأسموبية

عندىـ، ونضج تصور المفيوـ كذلؾ نتيجة " الخياؿ"ما نمحظو عمى بعض النقاد المحدثيف ىو استقرار مصطمح 
استمياميـ لمتجارب المجاورة لعصرىـ واطلاعيـ الواسع في الثقافة الغربية، ويبدو أيضا خطابيـ نقديا تنظيريا يختمؼ عف المغة 

. الشعرية التي نلامسيا عادة عند الأدباء النقاد

: خلاصة

". الخياؿ"أسبؽ في الاستعماؿ مف مصطمح " التخييؿ"و" التخيّؿ"ػػ مصطمحا 

أخذا بعدا سيكولوجيا عند الفلاسفة مركزا عمى المتمقي ميملا علاقتو بالإبداع، كما ارتبط بالتوىـ " التخييؿ"و" التخيّؿ"ػػ 
. والخداع والتضميؿ

. عند الفلاسفة العرب والمسمميف متأثر بالفمسفة اليونانية ورائدىا أرسطو" التخييؿ"و" التخيؿ"ػػ مفيوـ 

عند المتصوفة ػػ خاصة عند ابف عربي ػػ بالتمجيد والإعلاء تماما كما حصؿ في الرومانتيكية " الخياؿ"ػػ ظفر مصطمح 
. الحديثة

. ػػ اقتصر حديث المتصوفة عف الخياؿ في مستوى التجربة الصوفية، ولـ يتناوؿ جانب الإبداع الشعري

واقتصر مفيومو عمى فنوف " الخياؿ"عمى حساب مصطمح " التخييؿ"ػػ في الشعرية العربية القديمة ساد استعماؿ مصطمح 
... بلاغية معينة ولـ يتخمص مف ملابسة التوىـ والإيياـ متأثرا بالفمسفة الأرسطية

دوف تحديد مفيوـ واضح " التخييؿ"كمصطمح بديؿ عف " الخياؿ"ػػ قامت الشعرية الإحيائية بإبداؿ مصطمحي حيث ظير 
. أو تفسير لمعممية الإبداعية ودوره فييا

 .في الشعرية العربية الحديثة" الخياؿ"ػػ ومع ىذا الإبداؿ نصؿ إلى استقرار مصطمح 
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