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 شكر وعرفان
 

 ﴾لئَِنْ شَكَرْتُمْ لَََزيِدَنَّكُمْ قال الله تعالى: ﴿
 

نحمد الله عز وجل الذي ألهمنا الصبر والثبات، وأمدنا بالقوة والعزم على 
 مواصلة مشوارنا الدراسي وتوفيقو لنا على إنجاز ىذا العمل المتواضع.

اللهم ونشكرك على نعمتك وفضلك، ونسألك البر والتقوى ومن  فنحمدك
 العمل ما ترضى، وسلام على حبيبك الَمين عليو أفضل الصلاة وأزكى التسليم. 

التي لم  سهيلة بن عمركما نتقدم بجزيل شكرنا وتقديرنا للأستاذة الفاضلة: 
إتمام ىذا تبخل علينا بتوجيهاتها ونصائحها القيمة التي كانت عونا لنا في 

 البحث.
كما نوجو كامل الشكر إلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد في إنجاز ىذا 

 العمل وفي تذليل ما واجهناه من صعوبات.
جامعة الشهيد حمو لخضر ولا ننسى أن نتقدم بالشكر لموظفي مكتبة جامعتنا: 

 بالمساعدات التي وفروىا لنا.
  



 

 مقدمة



 مقدمة

 

 ب

تعُد الأسلوبية من أىم الدناىج النقدية الحديثة والدعاصرة وىي التي تعني بدراسة النص الأدبي 
 تحليلًً وتفسيرا، فهي تسعى للكشف عن الددلولات الجمالية في النص.

وىذا يعني أن الدراسة الأسلوبية ترتكز في تعاملها مع النص على لزورين، يرتقي بهما النص إلى 
لغوي والآخر جمالي، ويمكن حصر مستويات التحليل الأسلوبي في: التكرار، الصورة  الأدبية، أحدهما

 الشعرية، الانزياح.

"، ويعود اختيارنا لذذا دراسة أسلوبية في ديوان أبي نواسلذلك كان موضوع بحثنا ىو: "
جهة  الدوضوع رغبتنا في التعرف على الشاعر أبو نواس من جهة ودراسة ديوانو دراسة أسلوبية من

 أخرى.

وعليو نطرح الإشكاليات التالية: من ىو الشاعر أبو نواس؟ وما ىو أسلوبو؟ وما خصائص 
شعره؟ وكيف كانت الدراسة الأسلوبية في ديوانو؟ وكيف كان أثر التكرار في شعره؟ وما ىي أنواعو؟ 

ياح ودلالتو في وكيف تمثلت الصورة الشعرية عنده؟ وما ىي أهميتها وما ىي أنواعها؟ وما دور الانز 
 شعره؟ وما ىي أنواعو؟ ومن خلًل ذلك قسمنا بحثنا إلى مقدمة ومدخل وفصلين وخاتمة.

وقد تناولنا في الددخل: نظرة عامة على علم الأسلوب والأسلوبية وقمنا بتعريفها، وكيف نشأت 
ير التي اعتمدت الأسلوبية، ثم تطرقنا إلى تعريفها عند بعض النقاد، وخصائص الأسلوبية، وأىم الدعاي

 .الانزياحالصورة الشعرية، التكرار، عليها الدراسة الأسلوبية: 

نبذة عن حياة الشاعر أبو إلى " التعريف بأبي نواس الدوسوم بـ: "وتطرقنا في الفصل الأول 
 في الشعر، وفاتو، ظرف نشأتو أسلوبو وخصائصو. نواس، صفاتو وأخلًقو، منزلتو

حيث قمنا بدراسة أسلوبية  "الدعنون بـ: "دراسة أسلوبية في ديوان أبي نواسأما الفصل الثاني 
على الدستويات الثلًث: أولا التكرار في ديوان أبي نواس، وقد تطرقنا فيو إلى تعريف التكرار، أنواعو، 

 دلالاتو وأثر التكرار في ديوان أبي نواس.



 مقدمة

 

 ج

بتعريفها، وأهميتها، وأىم مصادر الصورة ثانيا: الصورة الشعرية في ديوان أبي نواس، وقد قمنا 
 ، وأنواعها ودور اللغة في تشكيل الصورة الشعرية.د أبي نواس، وتناولنا أيضا أنماطهاالشعرية عن

 وثالثا: الانزياح في ديوان أبي نواس، وقمنا بتعريف الانزياح، ومعاييره، وأنواعو في الديوان، وحول
 واس دور الانزياح وأثره في ديوان أبي ن

 وأنهينا ىذا البحث بخاتمة تطرقنا فيها إلى حصيلة ىذه الدراسة وأىم النتائج التي توصلنا إليها.

اسة الأسلوبية في وقد اتبعنا في اعداد ىذا البحث على الدنهج الأسلوبي لرصد مستويات الدر 
 ديوان أبي نواس، بالإضافة إلى الدنهج التحليلي والتاريخي.

ما جاء في الخطة اعتمدنا على لرموعة من الدصادر والدراجع كان من أهمها: ديوان  ولتحقيق
أبي نواس لعلي فاعور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلًغي لجابر عصفور، دراسة الأسلوب بين 
 الدعاصرة والتراث لأحمد درويش. بالإضافة إلى: الأسلوبية وتحليل الخطاب لنور الدين السد، علم

 الأسلوب مبادئو وإجراءاتو لصلًح فضل.

ومن الطبيعي أن يجد الباحث أمامو صعوبات وعوائق تؤثر في السير الحسن لعملية البحث 
تتمثل في الوقوف على أىم الدراجع وذلك بخصوص الفصل الثاني في تحليلنا واجهنا صعوبة الاختيار 

 بين الدهم والأىم.

ل دراستنا وكلنا طمع في أن نفي دراستنا حقها ويستفيد وىذا ما استطعنا الوصول إليو من خلً
 في ىذا البحث. تمنها القارئ فيما بعد ونعتذر عن أي أخطاء كان

فهي كلمة شكر لله عز وجل وفي الأخير وإن كانت ىناك كلمة يجب أن تقال في ىذا الدقام 
ر الجزيل إلى أستاذتنا الفاضلة والاعتراف بالفضل لأىلو، ولا يسعنا في ىذا الدقام إلا أن نتقدم بالشك

" فقد كانت راعية للبحث حريصة على توجيو الأفكار وتصويب الأخطاء، وأملنا سهيلة بن عمر"
أننا قد وفقنا في عملنا ىذا، فإن أصبنا فمن الله عز وجل وحده، وإن أخطأنا فمن أنفسنا وعلى الله 

 الدتكل وبو التوفيق والسداد.



 
إلى الدراسة  مدخل

 الأسلوبية
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تحتل دراسة الأسلوب مكانة متميزة في الدراسات النقدية الدعاصرة كتقوـ كثتَنا من ىذه 
من شكلها اللغوم،  انطلاقاالدراسات على تحليل الأعماؿ الأدبية كاكتشاؼ قيمتها الفنية كالجمالية، 

كمن ىنا تبرز أهمية علم السلوب الحديث في تجاكزه دكر النقد السطحي في التعامل مع النصوص 
كقد تديزت الدراسات الأسلوبية الحديثة بتناكلذا الناضج كالعميق للنصوص كقدرتها على 1كتحليلها،

تفيد كثتَنا في فهم النص  الكشف عن مواطن الجماؿ فيها، كىكذا فإف الدراسة الأسلوبية الحديثة
الأدبي كاستكشاؼ ما فيو من جوانب ترالية كذلك بما تنتج للدّارس من قدرة على التعامل مع 

اللغوية كدلالتها في العمل الأدبي، كمن الطرائف الدهمة في الدراسة الأسلوبية إجراء  الاستخدامات
ىا عالم اللغة عليو مقارنتها مع غتَىا من الدقارنات، كالدقصود بذلك أف الخصيصة الأسلوبية التي يرصد

 2الخصائص الدستعملة في خارج النص.

كيبقى علم الأسلوب يواجو الكثتَ من التعريفات الدتعددة من طرؼ الباحثتُ، فقد تنوعت 
الفنية في التعبتَ عن الدلالات أك  مقاصد الباحثتُ من ايراده، كىو بصورة لرملة يعرض للطريقة

تزج أحيانا بمفاىيم متعددة في البلاغة كالنحو كسائر علوـ اللغة كالأدب، فكل باحث الدعاني، لكنو يد
يعرفو اعتمادا على الحقل الذم ينتمي إليو. فعلم الأسلوب ىو الذم يطلق عليو في الإنجليزية 

(Stylistic( كفي الفرنسية )La stytimige( كالباحث في الأسلوب ،)styslistician ككلمة )
(styleت )( عتٍ طريقة الكلاـ كىي مأخوذة من الكلمة اللاتينيةstylas بمعتٌ عود من الصلب كاف )

 3يستخدـ في الكتابة، ثم أخذت تنطق على طريقة التعبتَ عن الكاتب.

                                                           
 .13د. أتزد دركيش، دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة كالتًاث، )د، ط(، )د، س(، ص - 1
ـ، 1911 -ق1409، 1في علاقة الخصائص الأسلوبية ببعض الظاىرات النحوية، ط –دراسة تطبيقية  –لزمد عبد الله جبر، الأسلوب كالنحو  -2 

 .11ص
 .185ـ، ص1994، 1لزمد عبد الدطلب، البلاغة كالأسلوبية، دار نوابر للطباعة، القاىرة، ط - 3
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 1كىكذا يدكن القوؿ أف الأسلوب بوجو عاـ ىو طريقة الإنساف أك الدبدع في التعبتَ عن نفسو،
غايات أدبية، كيتميز في النتيجة من القواعد التي تحدد  جللأية أك استخداـ الكاتب لأدكات تعبتَ 

  2معتٌ الأشكاؿ كصوابها.

كالأسلوبية ذات ارتباط بالأسلوب، كيدكن أف تعد علم دراسة الأسلوب، أك منهج دراسة 
الأساليب، فهي تنطلق على ترلة الدبادئ كالدعايتَ الكبرل التي يتحكم إليها في تدييز الأسلوب 
كتحليلو، كالأسلوبية ىي الكل، أما الأسلوب ىو الجزء، كمن تراع الأساليب تتكوف الأسلوبية في 
تحديدىا الختامي، فالأسلوبية ىي دراسة للتعبتَ اللساني، أم دراسة اللغة أما الأسلوب فهو يعتٍ 

نها منهج نقدم كعلى ىذا فإنو يدكن تعريف الأسلوبية على أ 3طريقة للتعبتَ عن الفكر بواسطة اللغة،
حديث، يتناكؿ النصوص الأدبية بالدّراسة على أساس تحليل الظواىر اللغوية، كالأسلوبية بشكل 
يكشف الجمالية كالأنماط التعبتَية كالنصوص، كيقيم أسلوب مبدعها لزددنا الدميزات الأسلوبية التي 

رؼ التعبتَ عند الكاتب كعليو يتميز بها عن غتَه من الدبدعتُ كالأسلوبية يدكن أف تكوف طريقة من ط
( styleمركب جذره أسلوب )فمصطلح الأسلوبية يتًاءل حاملان لثنائية أصولية كفقا على داؿ 

(، فالأسلوب ذك مدلوؿ إنساني ذاتي، كبالتالي نسبي، كاللاحقة تختص فيما تختص بو igueكلاحقتو )
الحالتتُ تفكيك الداؿ الاصطلاحي إلى بالبعد العلماني العقلي، كبالتالي الدوضوعي كيدكن في كلتا 

( لذلك تعرؼ الأسلوبية ببداىة scleme du styleمدلوليتو بما يطابق عبارة علم الأسلوب )
  4البحث عن الأسس الدوضوعية لإرساء علم الأسلوب.

كلم تنشأ الأسلوبية من فراغ، فقد كاف لذا جذكر في علم البلاغة عند العرب، كعلاقتها بالنقد 
، كاللسانيات كباللغة كبعلوـ أخرل، كمن ىذا الدنطلق فإف الأسلوبية تركز بشكل كثيف كمباشر الأدبي

                                                           
الجزء الأكؿ، نور الدين السد، الأسلوبية كتحليل الخطاب ػػ دراسة في النقد العربي الحديث ػػ )الأسلوبية كالأسلوب( تحليل الخطاب الشعرم كالسردم،  - 1

 .146صـ، 2010دار ىومة، الجزائر، 
 .17ـ، ص1994، 2جتَك، الأسلوبية، تر: منذر عياشي، دار الحاسوب، حلب، ط رابي - 2
 10، صنفسوالدرجع  - 3
 .34 -33، )د س(، ص2عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط - 4
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قي، كلذلك لنتقالذا الأساسي كالجوىرم إلى التأثتَ في الدتاعلى عملية الإبلاغ كالإفهاـ، بالإضافة إلى 
لفت فيها انتباه يمن خلاؿ ميل الكاتب كنزكعو الأكيد إلى أف يجعل كلامو مبنيا كمؤلفا بطريقة 

الدتلقي لدا يريده، كلذلك فإف الأسلوبية تسعى بكل ما يديز دراسة الكلاـ على أنو نشاط ذاتي في 
 1اللغة.

كقد كجدت مضموف كلمة الأسلوب لرالان كاسعا، كىو عندما يخضع للتحليل يتناثر غبارنا من 
باسم الأسلوبية بالجمع بينهما على الدفاىيم الدستقلة، كىذه الدراسات التي تقوـ على قواعد مشتًكة 

  2أنها تعمل في ميادين كفق مناىج كاضحة.

نتيجة أف كلمة الأسلوب تغطي اليوـ لرموعة من الطرؽ الدتميزة التي لا ترل الأسلوب إلا من 
 3خلاؿ مظاىر خاصة، فالأسلوب يعرؼ ضمن حدكده بالسمة الخاصة لفعل من الأفعاؿ.

 يفهم للأسلوبية نجد:كمن النقاد الذين كردت تعار 

 ":Pierre Girou جيرو الناقد الفرنسي "بيار -
كىو يرل بأف الأسلوبية ىي البعد اللساني لظاىرة الأسلوب كجوىر الأثر الأدبي الذم لا يدكن 

 .البلاغيةالنفاذ إليو عبر صياغاتو 
يتوقف عند كلكن الأسلوبية بهذا التعريف نجدىا مقتصرة على الدقياس اللساني كالأمر لا 

الإبلاغ فحسب، بل يتعدل ذلك لأف الأثر الأدبي غاياتو تكمن في تجاكز الإبلاغ إلى الإثارة، كمن 
ىنا تأتي الأسلوبية لتحديد دراسة الخصائص اللغوية التي تحوؿ الخطاب عن سياقة الإخبارم إلى 

 4كظيفتو التأثرية كالجمالية.
 
 

                                                           
 .379عبد الدطلب لزمد، البلاغة كالأسلوبية، ص - 1
 . 09ـ، ص2003، 1د. موسى سامح ربايعة، الأسلوبية مفاىيمها كتجلياتها، دار الكندم، الأردف، ط - 2
 .10جتَك، الأسلوبية، ص رابي - 3
 .36 -35عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص - 4
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 ":Jacob Son سونبوكذلك يرى الناقد "جاك -
، كعن سائر أصناؼ  أف الأسلوبية بحث عما يديز الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات الخطاب أكلان

 1الفنوف الإنسانية ثانيا.
 ": Michel Arivihأما الناقد "ميشال آريفية -

 2فتَل أف الأسلوبية كصف للنص الأدبي حسب طرائف مستقاة من اللسانيات.
وبية لسانيات تعتٌ بظاىرة تزل الذىن على فهم معتُ ينتهي إلى اعتبار الأسل "ريفا تير"غتَ أف  -

 3كإدراؾ لسصوص.

تبحث الأسلوبية عن الخصائص الفنية الجمالية التي تديز النص عن نص آخر، أك الكاتب عن  
كاتب آخر، من خلاؿ اللغة التي تحملها خلجات نفسو، كخواطر كجدانو، قياسنا على ىذه الأمور 

الحاملة  من لغتو انطلاقاالمجتمعة تظهر الدميزات الفنية للإبداع، إذ منها تستطيع تدييز إبداع عن إبداع 
تأتي للقارئ استحساف لو بكل بساطة، كمن ثم فالأسلوبية تحاكؿ الإجابة عن السؤاؿ: إذ بها أك منها 

  4النص أك استهجائو.

كالأسلوبية من الدناىج التي تثبت الطرح النقي انطلاقا من مؤسسها "شارؿ بالي" الذم يرل أف 
لذذه التأثتَات الوجدانية، فلا يسأؿ عن  علم الأسلوب يجب ألا يبحث في كيفية استخداـ الأدباء

مدل مناسبتها للموقف الوجداني الذم يصوره الشاعر أك الشخصية التي يقدمها الركائي أك الكاتب 
 5الدسرحي.

                                                           
 .37عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص - 1
 .48نفسو، صالنرجع  - 2
 .49نفسو، صرجع الد - 3
 . www.dhifaaf.com ،02/03/2016 ،10:45د. لزمد بلوحي، الأسلوبية بتُ التًاث البلاغي الغربي كالأسلوبية الحداثية،  - 4
 .32 -31ـ، ص1912 -ق1402( 1ـ، )ط1992 -ق1413، 2شكرم لزمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة الحتَة العامة، ط - 5

http://www.dhifaaf.com/
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فالأسلوبية ترصد مكامن الجماؿ كالفنية في الآثار الأدبية كما تحدثو من تأثتَات شتى في نفس 
للغة النفعية الدباشرة، إلى لغة إبداعية غتَ مباشرة، فنية كأكثر إيحاء القارئ، لدا تسمو ىذه الأثار عن ا

 1كتلميحا، كىذا يحدد لراؿ الدراسة الأسلوبية.

تهتم الدراسة الأسلوبية بالجانب العاطفي في الظاىرة اللغوية أك الظواىر الكلامية الدليئة 
 بالإحساف ، ففي النص الأدبي جانباف:

 كضع اللغة بهدؼ الفهم.أحدهما موضوعي يهدؼ إلى  -
 .كالآخر ذاتي يتمثل في رسم صورة كاضحة لفكر الأديب كإحساسو -

للغة، فأسلوب الكاتب في النص ىو شخصية مرسومة في أحرؼ  الاستخداـكيتضح ذلك في 
 ككلمات، كيدكن القوؿ:

أف أسلوب الكاتب أك الأديب ىو الكاتب في حد ذاتو، كلذذا كانت الأساليب بما تحويو من 
أفكار ملكنا لأصحابها، فتلك القوالب الفنية من الكلاـ صنعة الدتكلم، كذلك التشكيل كالتلوين 

 2للمعاني كالألفاظ.

فإف الأسلوبية ىي علم كصفي يعتٍ يبحث الخصائص كالسمات التي تديز النص الأدبي بطريقي 
 3التحليل الدوضوعي للأثر الأدبي الذم تتمحور حولو الدراسة الأسلوبية.

ه من خلاؿ لغتو كما تعرضو من خيارات أإف الأسلوبية بشكل عاـ منهج يدرس النص كيقر 
أسلوبية على شتى مستوياتها: نحوم كلفظيا كصوتيا كشكليا، كما تفرده من كظائف كمضامتُ 

 كمدلولات كقراءات أسلوبية لا يدت الدؤلف بصلة مباشرة لذا على أقل تقدير.

                                                           
 .10:45، 02/03/2016ربي كالأسلوبية الحداثية، عالأسلوبية بتُ التًاث البلاغي الد. لزمد بلوحي،  - 1
 .248ـ، ص1979لزمد طاىر دركيش، في النقد الأدبي عند العرب، دار الدعارؼ، القاىرة،  - 2
 . 35ط(، ص ،ـ، )د2004، القاىرة، فتح الله أتزد سليماف، الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية، مكتبة الأداب - 3
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كما إلى لزاكلة مدارسة أساليب الكتاب اللغوم، كمدل كتسعى الأسلوبية كمنهج نقدم د
تدايزىا من خلاؿ قدرة كل كاتب على التمايز في توظيف معجمو الفتٍ من جهة، كمن جهة ثانية 

  1مدل استطاعتو التأثتَ في الدتلقي عبر اللغة.

الإبداع كتبقى القراءة الأسلوبية ذلك الدنهج النقدم الذم يحصل لعة النص كسيلة كغاية لفهم 
كالوقوؼ على الدرجة الأدبية فيو من خلاؿ الذوامش التي تحققها اللغة الإبداعية إذ تسمو بالنص إلى 

الألفاظ كتراصها كعلاقة بعضها ببعض،  اختيارمصاؼ الأعماؿ الفنية الجذابة، انطلاقا من مدل 
النسيج اللغوم، اص ضمن تركيب نحوم كصوتي كدلالي، كلذلك فإف الأسلوبية تعود بالضركرة إلى خو 

فإف البحث عن بعض ىذه الخواص ينبغي أف يتًكز في الوحدات الدكونة للنص ككيفية بركزىا 
 كعلاقتها.

كتبقى الأسلوبية منهجنا نقدينا عمل من أجل الكشف عن أسرار اللغة الأدبية في النص 
 2الإبداعي.

سائر الدستويات اللغوية يدكن أف تجمل كلذذا فإف الدعايتَ التي تعتمد عليها الدراسة الأسلوبية في 
 في الآتي:

 التكرار: - أ

نص شعرم قديم أك حديث، كىو من أبرز الدبادئ في العقيدة الذم لا يكاد أف يخلو منو أم 
فالشاعر يوظف التكرار لإبراز قيم شعورية معنية، لذا أهميتها التي تديزىا عن بقية عناصر الدوقف 

تراليا  أما الدكافع الفنية للتكرار فإف تذة إتراع على أنو يحقق توازنا الشعرم، فيأتي التكرار ليحققو 
موسيقيا فيصبح النغم أكثر قدرة على استثارة الدتلقي كالتأثتَ في تقنيتو، كللتكرار في الشعر أنماط 

                                                           
 .https :vuqu.ed.sa ،02/03/2016 ،16:01د. لزمد بلوحي، الأسلوب بتُ التًاث البلاغي العربي كالأسلوبية الحداثية،  - 1
 .16:01، 02/03/2016د. لزمد بلوحي، الأسلوب بتُ التًاث البلاغي العربي كالأسلوبية الحداثية،  - 2
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عديدة، سواء أكاف ذلك على مستول الصوت الواحد كالكلمة كالجملة، فالتكرار يفاجئ الدتلقي بما 
  1وقعو بأنماط لستلفة من خلاؿ ثنائية الحضور كالغياب.لا يت

 الصورة الشعرية: - ب

كتعد اللفظة أساس العمل الأدبي كالجماؿ الفتٍ للنص، إذ يعتمد العمل الفتٍ على الصورة  
كأساس في تقديم الدعاني كالانتقاؿ بها من مرحلة الأسلوب الدباشر إلى مرحلة التأثتَ الذم يعتمد على 

الجماؿ في توظيف اللغة، فالصورة ىي أساس العمل الأدبي كعماده الذم يقوـ عليو، كىي مقومات 
أساس الخياؿ الذم يستمد منو الشاعر الصورة، كىو الذم يهب الشاعر القدرة على الانتقاؿ من 
تصوير الألوؼ إلى تصوير فتٍ يعتمد على التأمل كالتفكتَ كالوصوؿ إلى معافٍ جديدة فيها من القوة 

 2إثارة الانتباه كما يديزىا عن غتَىا من الدعاني التي لا دكر للخياؿ فيها.ك 

 : الانزياح - ج

اللغة الدعيار أك اليومية( نحو ثانويا كيقوـ على أساس الدعيار النحوم )الذم ىو على العموـ 
مكونا من صور الانزياح كيدكن أف تكوف ىذه الصور من طبيعتتُ: فهي خرؽ للمعيار النحوم من 
جهة، كتفستَ )أك تغيتَ( لذذا الدعيار بالاستعانة بقواعد إضافية من جهة ثانية، كقد مثل للخرؽ 

 3بالرخص الشعرية )مثل الاستعارة( كمثل لتقييد بالتعادلات مثل التوازم.

كمن ىنا يأتي اختيارنا للمنهج الأسلوبي كسيلة يستطيع من خلالذا النقاد إلى الوصوؿ لعمق 
 نواس لدا يحملو ىذا الدنهج من إمكانيات نقدية تحليلية كصفية عميقة، نستطيع النص الشعرم لأبي

من خلالذا أف نرصد تراليات النص معتمدين لغة الشاعر كأدكاتو الفنية كالإبداعية كسيلة للتحليل 

                                                           
 .222ـ، ص2012(، 13نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، مفاتيح كمداخل أساسي، لرلة الأثر، العدد )سامية راجح،  - 1
 ميس خليل لزمد عودة، تأصيل الأسلوبية في الدوركث النقدم كالبلاغي، كتاب مفتاح العلوـ للسكاكي نموذجا "رسالة ماجستتَ لسطوطة، بكلية - 2

 ، نقلا عن عودة خليل، الصورة الفنية في شعر ذم الرمة.109ـ، ص2006الدراسات العليا نابلس، 
 ،ف، )دىنريش بليت، البلاغة كالأسلوبية، نحو نموذج سيمائي لتحليل النص، ترترة كتقديم كتعليق: د. لزمد العمرم، أفريقيا الشرؽ، بتَكت، لبنا - 3

 .58 -57ـ، ص1999ط(، 
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الأساليب التي ألح عليها الشاعر في تساراتو كزىدانو، كعلاقتها  الاعتبارالنقدم، أخذين بعتُ 
 ية الشاعر كأفكاره كمشاعره.بشخص

حيث أف الدنهج الأسلوبي يتبتُ في التحليل الأسلوبي من النص نفسو، كذلك عن طريق عناصر 
النص كطرؽ أدائها لوظائفها كعلاقات بعضها ببعض دكف أف يتجاكز حدكد النص إلى أم موضع 

لا يكتفي إلا بالتعرؼ  آخر، كلكي يكوف الدنهج الأسلوبي على أتم التحليل أم ناجحا إلى حد ما،
الصورة الشعرية كالانزياح، كىذا ما استوفى عليو الدنهج ك  اللغوية كالتي تدثلت في التكرار على الدستويات

   1الأسلوبي في دراستنا لخمريات أبي نواس.

 

 

                                                           
 .215ـ، ص2012، مارس 13رم، لرلة الأثر، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، الجزائر، العدد شعسامية راجح، نظرية التحليل الأسلوبي للنص ال - 1
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 م(:191م/ 145نبذة عن حياة أبي نواس ) -1

ىو الحسن بن ىاني بن عبد الأكؿ بن صياح الحكمي بالولاء كلد في الأىواز من أـ فارسية 
 1الأصل، ثم انتقل إلى البصرة نشأ كترعرع فيها.

العرب الخلص، كبسكن من لغتهم، كأصبح كاحدا من فصحائهم، كعاد تبدل أبو نواس كخالط 
 إلى الكوفة كأخذ كثتَا من علوـ اللغة عن أئمتها.

أبو نواس كاحد من كبار الشعراء العباسيتُ في العصر الأكؿ، كىو شاعر مطبوع، كشف شعره 
كدا أكثر للهو كالعبث، عن طبيعتو الخاصة، كعن حقيقة كاقعو النفسي ككثر نظمو في الخمر كالمجوف كا

 من حوار حوؿ بذديده في الشعر كإلحاحو على ىذا التجديد لشا عرضنا لو في الدداخل النظرية.

كيقرر ابن بساـ أف أبا نواس كاف من الدوالي، كأنو ليس عربيا كذلك أف جده كاف أحد موالي 
تعرفو بوالبة بن الحباب الحكمتُ "من سعد العشتَة" كإلى خرساف، كذىب البعض إلى أنو أفسد قبل 

 الذم كانت تلمذتو الفنية على يده.

كثر تنقلو من الأىواز إلى البصرة إلى الكوفة، إلى الصحراء، إلى بغداد كبعد بغداد إلى مصر، 
كبعد مصر بغداد التي صارت لزط أنظار طلاب الشهرة كالنفوذ كىناؾ تعرؼ بالبرامكة، ثم ماؿ إلى 

  2لى الخليفة الرشيد فعلم كلده الأمتُ، كصار من مادحيو.بتٍ الربيع، ثم كصل أمره إ

 من صفاته وأخلاقه: - أ

كاف أبو نواس بصيل الصورة، حفيف الركح، حلو الحديث، حاضر البديهة، فصيح اللساف، 
الذزؿ كالمجوف، جامعا لأشتات الصفات التي يجب أف تكوف في النديم، مستخف مدمنا للخمر، كثتَ 

بأمور الدين كلو مع الشعراء مناقضات كثتَة، كنوادره المجونية في كتاب لرموعة في كتاب خاص غتَ 
ديوانو طبع منو جزأه الأكؿ في القاىرة، إلا أف أكثر ىذه النوادر كتلك الأشعار المجونية مدسوس عليو، 

ف جل أسعاره في ذكر اللهو ككصف الخمر كما يتبع ذلك، كليس ىذا مذىب الدعاصرين لو كلا لأ
                                                           

 .4ـ(، ص1001 -ق2413ديواف أبي نواس، ت: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط الثالثة، ) - 1
 .281، )د ت(، ص2القصيدة العباسية قضايا كابذاىات، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، طالنطاكم، عبد الله  - 2
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الدتأخرين عنو، فألحق الناس بشعره كل ما كجدكه من جنسو كلم يعرفوا قائلو، كأكثر أخباره مع جارية 
  1شاعره تسمى جناف قد ىويها ككلف بها.

 منزلته في الشعر: - ب

كاف ضليعا في اللغة راكيا للشعر كالأخبار حتى قيل إنو لم يقل الشعر إلا بعد أف حفظ شعر 
مرأة خلاؼ الرجاؿ، كقد قاؿ فيو الجاحظ: ما رأيت أحدا كاف أعلم باللغة من أبي نواس كلا استتُ 

لشعراء ، كلج أبواب الشعر كلها، إلا أنو امتاز من كل اأفصح لذجة منو مع حلاكة كلرانية استكراه
بفحش لرونو، كصراحة قولو كصدقو في تصوير خلفيتو كبيئتو ككاف أبو نواس مشهور بالتنقيح، يعمل 
القصيدة كيتًكها ليلة ثم ينظر فيها فيحذؼ أكثرىا كيقتصر على الجيد منها، كلذذا أكثر قصائده كىو 

الشعر أشياء أنكرىا على رقتو كلرونو جزؿ الألفاظ، فخم الأسلوب، كثتَ الغريب، كلقد ابتدع في 
عليو العقلاء، كأخذىا عنو الشعراء، كاستهتاره في الفجور كاستًسالو في المجوف، كنقلو الغزؿ من 

 2أكصاؼ الدؤنث إلى أكصاؼ الدذكر.

 وفاته: - ج

توفي الشاعر في عمره الأربعة كالخميس سنة، كذلك بعد حياة لذو كشرب كلروف، فلقد اختلفت 
الآراء في موتو، فقيل: توفي سنة بطس كتسعتُ كمائة، كقيل: سنة سبع كتسعتُ، كقيل مات قبل 
دخوؿ الدأموف بغداد بثماف سنتُ، ككاف عمره تسعا كبطستُ سنة. كمن آثاره ديواف فيو بطر كلروف 

 3غزؿ كرثاء كىجاء ككصف كطرد كزىد كأدب كعتاب، كقد نسب إليو شعر ليس لو.ك 

 

 

 

                                                           
 .298ـ(، ص1007 -ق2418، )22أبضد حسن الزيات، تاريخ العربي، دار الدعرفة، بتَكت، لبناف، ط - 1
 .299، صنفسوالدرجع  - 2
 .5 -4ديواف أبي نواس، علي فاعور، ص - 3
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 ظروف نشأة الشاعر أبو نواس: -2
 البيئة: - أ

شأ أبو نواس في العصر الأكؿ للخلافة العباسية، حيث عصر القوة كالرخاء، كقد تطورت الحياة ن
يطالع أخبار الأمراء كالوزراء  الاجتماعية آف ذلك من حيث غناىا كعمرانها كبذخ الدتًفتُ فيها، كمن

كمن إليهم من أرباب الغتٌ، حيث كانوا يتمتعوف بأسباب الحضارة، كمن عبيد كجوارم كقصور، 
كيستًسلوف في سبيل اللهو من شرب كغناء كرقص، كفي ذلك الجو كجد أبو نواس حيث أثر في 

  1أخلاقو أيداّ تأثتَ.

العباسية الدطمئنة التي أرسى قواعدىا سلاح  ثم كاف الدزاج الفارسي سرل في أكصاؿ الدكلة
كشادة تصميمهم على إلصاح الدعوة كقد صقلت حضارتهم العريقة أذكاؽ الناس الفرس كشد بنائها 

كنفوسهم ككاف استقرار الأمور في أيديهم أثره النافذ في ىذه الناحية فشاع بتُ الناس ما كاف للفرس 
   2س متاع الحياة كزخرفتها من استطاعوا إلى ذلك سبيلا.من عادات كتقاليد كملابس لشا حبب للنا

فاتسعت حرية الفرد كالمجموع كعمّ الفساد من جراء تكاثر الأعاجم كلقد شجع بعض الخلفاء 
الناس على شرب الخمر بإقبالذم عليها كإقامة لرالس اللهو كالشراب في قصورىم كالإكثار من اقتناء 

  3راء كالتحضر ما لم تبلغو حاضرة سواىا في ذلك الزمن.الجوارم حيث بلغت من التًؼ كالث

ككاف لكثرة الأمواؿ التي تدفقت على العاصمة بغداد كغتَىا من الأمصار الكبرل كالبصرة 
بغداد بصعت بتُ  كالكوفة أثرىا على حياة التًؼ التي عاشها الخلفاء كطبقة الأسرة العباسية، ككانت

كعامتهم، ككاف مكانها خليط من الأجناس من عرب  تهمطلقات الناس رفيعهم ككضيعهم، سرا
 4كفرس، كركـ كنبط كترؾ.

                                                           
 .205 -204، ص325دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف، ط  الشعر العربي في العصر العباسي، أمراء ،أنيس الدقدسيينظر:  - 1
 .07ـ، ص1007أبي نواس، الحسن بن ىانئ، ت: أبضد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، د ط،  فاديو  - 2
 .32ـ، ص2983، 3كأعلامو ، الأعشى، الأخطل، أبي نواس، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، طشعر اللهو الخمر، تاريخو جورج غريب،  - 3
، الأدب في العصر العباسي،  - 4  .61ص، منذ قياـ الدكلة حتى نهاية القرف الثالث، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية، )د، ط(، )د، س(لزمد زغلوؿ سلوـ
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يكفي أف نتصور كيف كانت بغداد في عهده لتبدك الأجواء الختَة التي عاشها الشاعر أبي نواس 
في أحضانها فمن الثراء تنصب جداكلو الذادرة في حاضرة البلاد الأكلي إلى بذخ يصيب الشعراء منو 

الوافر كالنصيب الكبتَ لشا يجعل باب اللهو مفتوحا أماـ الشعراء على مصرعيو، يلحونو دكف الحظ 
حذر كتستً كمن حواليهم تفشى الدراض الأخلاقية بشكل كباء كلسيف كقد أثر ذلك في شخصية 

اة ككاف أبو نواس في شعره صادقا في التعبتَ عن أحاسيسو، صادفا في كصفو للحي 1شاعرنا تأثتَا كبتَا.
من حولو، قهو يصدؽ في كصف الذات للحياة كشعر بيتو كزندقتو مع صلتها بشخصيتو كحياتو 
كظركفو الخاصة في حياتو لا يدكن فصلها عن ظركؼ حياتو كلرتمعو كقد عاشت ىذه الركح كما قلنا 
في عصره كخاصة في بغداد الفاسقة صاحبة الفتنة التي فرشت للشعراء ربيعا من العيش الدائم، 

جت فيو الشهوات كضج الزنا كالفجور كالدعوة الجديدة إلى نبذ الحياة العربية القديدة حياة الصحراء ض
 كما بها من الشعر كالتعبتَ عن الحياة الحضرية حيث يثوؿ أبو نواس:

 دع الأطلاؿ تسفيها الجنوب     ***     كتبلى عهد جدتها الخػػػػػػػػػػػطوب.

 2لذوا     ***     كلا عيش فعيشهم جػػػػػػػػػػػػػػػػديب.كلا تأخذ عن الأعػػػػػػػػراب 

 كيقوؿ أيضا: 

.  صفة الػػطوؿ بلاغػػػػػػػػػػػػػػة القدـ     ***     فاجعل صفاتػػػػػػك لأنو الػػػػػػػكرـ

 لا بزدعنّ عن التي جػػػػػعلػػػػت     ***     سقم الصحيح كصحة السقم.

التجديد، ككاف إحساسو صادقا فدعا إلى أف يكوف كيعتٍ ىذا أف أبا نواس أحسّ بضركرة 
الأدب صورة للحياة الجديدة كلذذا فقد عاب على شعراء زمانو كقوفهم بالأطلاؿ كبكاءىم للديار 
ككصفهم الناقة، كما إلى ذلك من موضوعات لا تعد من مظاىر الحياة الجديدة التي شهدىا العصر 

شعرا يلائم الحياة الجديدة لذذا كجد الشعراء المحدثوف أف  العباسي أما البيئات الحضارية فإنها تطلب
 شعره كيقوؿ: تلك الأكصاؼ لم تعد ملائمة ككاف يلمح إلى ىذا في

                                                           
 .226 -32ينظر: الدرجع السابق، ص - 1
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 1أعر شعرؾ الاطلاؿ كالد من الفقرا   ***   فقد طاؿ ما أزرل بو تفتك الخمرا.

لفرس القدماء كنظمهم كالحياة في العصر العباسي حياة عراقية فارسية بست بددينتها إلى حضارة ا
في العيش كىذه الدعوة كإف تلونت باللوف الفارسي كبدت شعوبية الدظهر، لكنها دعوة إلى التجديد 

 2كترؾ القيم كالتقاليد الدوركثة كالتي بسسك بها الشعراء العرب كعلماء العربية ردحا من الزمن.

ساد كلروف كلراىرة بالفسق كلرمل القوؿ أف أبا نواس مثّل الواقع الذم عاشو في عصر من ف
 كالخلاعة، كىذه الأحواؿ الاجتماعية كاف لذا أثر كبتَ في شخصية أبي نواس كفي شعره. 

 الأحوال الفكرية: - ب

مرحلة ازدىار علوـ العربية في حواضر العراؽ الثلاث )البصرة، الكوفة كبغداد(  عاصر أبو نواس
بل مرحلة رسوخ العلوـ اللغوية كالبلاغية التي أخذت تتنامى منذ العصر الأموم، فتًؾ ىذا الواقع أثرا 

عميقا في تكوينو العقلي كما في نتاجو الشعرم ككاف اللحن قد شاع في اللغة بفعل الأعاجم  
كلمتُ بها، كتفشي بتُ العرب بسبب اختلاطهم بهذه الشعوب فانبرل علماء البصرة كالكوفة ثم الدت

بغداد لدواجهة ىذه الآفة اللسانية كضعف الدلكة اللغوية كبرز علماء العربية في البصرة كمنهم أبو عمر 
و العربي، بن العلاء في الكوفة، كبضاد الركاية كفي البصرة كضعت قواعد اللغة كمصطلحات النح

أكجها على يد سيبويو فليس غريبا انطلاؽ من ىذا الواقع أف نرل الشعراء منهم أبو نواس كبلغت 
يؤمنوف الدربد في البصرة كيتصلوف بأىل البادية كفي ىذه البيئة الأدبية كاللغوية المحافظة نشأ كعاش أبو 

وغ مستول أقطاب اللغة العربية نواس فكاف حتما عليو كي يحقق مطالزو في الحياة كأف يسعى إلى بل
 3من معاصريو كأف يتًدد على حفظو التًاث الأدبي كاللغوم كأف يتصل بالأعراب كشوارد الكلاـ،

كامتاز بتخرجو على الثقافات في فركعها الدتباينة كشعره ينم عن معرفة عميقة بشؤكف الديانات كلها 
كأبو نواس يقيم في ذلك طرفي نقيض بصع ذركة كعن معرفة متوغلة بالتاريخ كحضارة الفرس كمن أليهم 

                                                           
 .178، ص1004بهجت عبد الغفور الحديثي، دراسات نقدية في الشعر العربي، الدكتب الحديث، د ط،  - 1
، الأدب في العصر العباسي، ص - 2  . 372لزمد زغلوؿ سلوـ
 .28 -27ـ، 1003ديواف أبي نواس، ت: سليم خليل قهوجي، دار الجيل، بتَكت، د ط،  - 3
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فقد كاف كاسع الدعرفة متصل بحياة عصره الفكرية كلكن انصرافو إلى  1تهتك،الثقافة كنزؿ بها إلى قاع ال
 2الخمر كاستًسالو في الدوسيقات حاؿ دكف أف يتًؾ لنا أثرا أدبيا كبتَا.

يدا من مظاىر التًؼ كالنعيم الذم لوف كلم تكن النهضة الفكرية في عصر أبي نواس إلا مظهرا كر 
ىذا العصر كلو كأضفى عليو ثوبو الفضفاض كلعل ىذه النهضة كانت نتيجة حتمية لطبيعة الحياة التي  
كاف الخلفاء يرقبوف تطورىا عن كتب حتُ أمركا بتًبصة الكتب الذندية كالفارسية كاليونانية كالسريانية 

وف إلى تربصة ىذا الزاد العلمي العقلي إلى لغتهم لو لم يقم بو إلى العربية، كلعل الناس كانوا يسرع
الخلفاء لأف لو اقتصركا على التًؼ الدادم كحده  لأتلفتو الطبيعة البشرية خاصة في ىذه الحقبة من 
الزمن التي كاف الناس يستشرقوف فيها الأفاؽ الجديدة من الحضارة الوافدة كالمجد الدقبل لشا يؤكد أف 

قلي حينذاؾ ساير التًؼ الدادم ككاد يختلف عنو بل ربدا سبقو لأف الثاني شغل فئات خاصة التًؼ الع
من الناس غتَ أف ركح العصر بذلت في أبي نواس بن ىاني الشاعر الفذ الذم استوعب كل ىذه 

كمن خلاؿ ىذه المجريات نخلص إلى أف الأحواؿ الفكرية في ىذا  3الدنابع كصاغ منها أشعاره كقصائده،
 العصر كانت في غاية الازدىار كالتطور أثرت في شخصية أبي نواس ككذلك في شعره.

 الأحوال الدينية:  - ج
عاصر أبو نواس الخلافات السياسية التي كاف لذا أثر في انطلاؽ  الحركة العبقرية من خلاؿ  

عنها  التنافس على الخلافة، كظهرت غب الفقو مدرستاف مدرسة الحجاز كمدرسة العراؽ التي نشأ
الدذىب الحنفي الذم أسسو أبو حنيفة النعماف، كنشطت في عصر أبي نواس العلوـ القرآنية الدتعددة 
الوجوه كازدىرت الدراسات الفقهية كقد عاشر أبو نواس في صميم ىذه الحركة الدينية في أجواء 

 4الدساجد كحلقات العلم الذم ساد في العراؽ في ذلك العصر.
 

                                                           
 .20، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، د ط، د ت، ص02الحاكم، شرح ديواف أبي نواس، جليا يإ - 1
 .201أمراء الشعر العباسي في العصر العباسي، صأنيس الدقديسي،  - 2
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 .06ليا الحاكم، شرح ديواف أبي نواس، صيإ - 4
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ليدىا الناشئ طويلا في ظل ىذه الحياة مع ىؤلاء ككأنها أرادات لو أف يبدأ كلم تدع الدقادير ك 
بحرية أخرل كأف تكشف لو عن أفاؽ أكسع كأرحب بحيث تأثر بالحضارة مرحلة جديدة كأف يختار 

ف حتى تتحوؿ يالفارسية الدادية كتزداد ثقافتو اتساعا كما تزداد ثورتو على العرؼ كالخلق كالدين الحن
ها إلى صياح كضجيج، كطبيعي أف ذلك لم يكن عاما بحيث يشمل بلعباسية في بعض جوانالحياة ا

الجيل كلو، فقد كاف ىناؾ فقهاء كالوعظ كأىل الصلاح، كإنما كاف ذلك يسرم بتُ فقر من الشعراء 
 يختلقوف إلى النخاسة كحانات المجوف كبيوت اللهو كالعبث كأبو نواس صوّر الفساد الخلقي الذين كانوا

في ىذا العصر من بصيع نواحيو، كقد اشتًكت عناصره كثتَة في تكوين شخصيتو، فقد كاف فارسيا 
حاد الدزاج كثقف كل الثقافات التي عاصرىا من عربية كإسلامية كمن ىندية كفارسية كيهودية كنصرانية 

غزلو الشاذ كغرؽ في حضارة الدادية كفي آثامها كخطاياىا، كقد تردل من أسوأ صور المجوف كنقصد 
 1حيث نراه أحيانا يعلن بسردا كإلحادا في الدين.

كقد بسادل في ذلك حتى يعلن دىريتو كانو لا يؤمن ببعث كلا حساب كلا جنة كلا نار كىو في 
 كلشا كفر فيو ك قارب قولو: 2ذلك كلو إنما يتماجن ك...

 كبطر.ن لبن ػػػػوت مي     ***     كبعد الدػػػػػفقل بالدتٍ إذ أنت ح
 3وت ثم بعػػػػػث     ***     حديث خرافة يا أـ عمرك.ػػػػاة ثم محي 

كبصلة القوؿ أف أبا نواس مثّل كاقع عصره الدتمزؽ بتُ الإيداف كالإلحاد كالزىد كالشهوة كالبطولة 
 كاللهو كالمجوف.

 الأحوال السياسية: - د
ة، فلما اطمأف العباسيوف ىذه الاحواؿ التي نشأ فيها أبو نواس نراىا أكضاع كاحواؿ مستقر 

كمكن الله لذم في الأرض بعد انقشاع سلطاف بتٍ أمية كزكاؿ دكلة العلويتُ خلّت الأياـ بتُ أيدم 
الناس من الفتن كالحركب الدامية التي ظلت مضطرمة لا يخبو أكراىا منذ أف انبثق فجر الإسلاـ 

                                                           
 . 116 -110ص، ، )د، ت(25، دار الدعارؼ، القاىرة، طضيف، العصر العباسي الأكؿ ي. شوقد ينظر: - 1
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اع كاللذة في فهم كإسراؼ كقد كسرعاف ما استشعر الناس ىو أف من حولذم فتدافعوا على الدت
ككاف لكثرة الأمواؿ  1استغرقهم التًؼ كالنعيم كمالت لذم الدعة كالراحة إلى كل مستقر كمستودع،

التي تدفقت على العاصمة بغداد كغتَىا من الأمصار الكبرل كالبصرة كالكوفة أثرىا على حياة التًؼ 
ايد عددىم حتى بلغوا عدة آلاؼ في عصر الدأموف، التي عاشها الخلفاء كطبقة الأسرة العباسية، كقد تز 

فقد أنفقوا الامواؿ بغتَ حساب ككاف يجرم على أسرة العباسيتُ ركاتب بسكنهم من حياة الرفاىية 
كقيل أف الدنصور أنفق كالنعيم فكانت لذم القصور إلى جانب قصور الخلفاء، ككانت لذم أمواؿ طائلة 

 2نار.على بناء مدينتو بشانية ملايتُ دي
كلذذا ترل أف أبا نواس قد نادـ الخلفاء كالولاة منهم الخليفة ىاركف الرشيد الذم أصبح صديقو 
كنديدو ككاف الرشيد يغدؽ عليو العطايا كىو ينفقها في الخمر كاللهو كالمجوف كالدباذؿ كذىب أيضا إلى 

أبا نواس بحفاكة فمدحو أبو كالي الخراج بدصر كىو الخصيب بن عبد الحميد كىو فارسي مثلو، استقبل 
 3نواس، كحتُ عاد إلى بغداد كتولى الأمتُ الخلافة ابزذ أبا نواس نديدا لو.

كنخلص من خلاؿ دراسة الأحواؿ السياسية التي نشأ فيها أبي نواس أنها كانت أحواؿ ىادئة 
 مستقرة في ذلك العصر كقد أثرت في الشاعر تأثتَا كبتَا.

 ميزاتهأسلوب أبو نواس الشعري وم -3
لقد بسيز أبو نواس بعدة أساليب في شعره منها: الأساليب الطلبية كلا سيما في الأمر كالنداء في 

 دلالة على استحضار الذات الشاعرة كالذات الأخرل.
كلقد استخدـ أبو نواس أسلوب الحكي كالقص كالحوار كذلك كالاقتًاب من بنية الكلاـ بطاقة 

أكبر للمزج بتُ الأساليب كالانشائية كالختَية كمستول الحضور كالغياب الشعر، لشا أتاح الشاعر فرصة 
 كالذكر كالحذؼ ككذلك في تشكيل البتٌ اللغوية.

                                                           
 .07الذاني، ت: أبضد عبد المجيد الغزالي، صديواف أبي نواس الحسن بن  - 1
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فلقد نهج أبو نواس منهجا جديدا في الشعر لم ينهجو الدتقدموف، فقد كاف دائما يريد التغيتَ 
 1فن.كالتجديد في اللفظ كالدعتٌ، كفي كصف الحس كالشعور كالإبداع كال

لم يصف أبو نواس الخمر عبثا، كإنما كصفها كوسيلة إلى إعلاف رأيو في بذديد الأدب، كإعلاف 
مذىبو في المجوف، فبقد كاف أبو نواس مشتَنا للفظ السهل العذب كللمعتٌ الرقيق الحلو، فهو يؤثر في 

ف حتى كاد يبعد دقيق للمعتٌ، برمء من التكلف منحط في الأحياالأكزاف الشعرية أخفها كأقصرىا، 
 2عن الفصاحة الدأثورة.

 :مميزات وخصائص شعر أبو نواس 
إف من أىم لشيزات أبي نواس في شعره ىي الخمر حتى إنها بلغت عنده مرتبة كبتَة من التعظيم  -

كالتقديس بحيث أنو استطاع أف يخلق منها عالدا شعريا يجسد من خلالو طاقتو الركحية كالابداعية 
 كالفكرية.

لقد أتى أبو نواس بجديد في ىذا الفن من ناحية الألفاظ كالصور كالتشبيهات الجديدة بالنسبة إلى  -
، حيث أنو يدتزج فيها بالإحساس كأراءهللشعراء قبلو، كبتٌ بخمرتو ىذه عالدا جديدا متفردا بأفكاره 

صفات كل ما ىو بالفكر كالركح، كتذكب فيها النفس شوقا إلى الخلاص من الدصائب كالآلاـ فتفيض 
 بالإيحاءات.بصيل كنقي، برن إلى الصور كالأسرار، كتتكلم 

جعل أبو نواس الخمرة كسيلة لتعاملو مع الناس كالتعايش بينهم، كجعلها كذلك مرآة يرل من  -
خلالذا برولات لرتمعو كبرولات العالم كبصالو، كما جعلها كسيلة لثورتو كبسرده على الأعراؼ 

   3لشعرية.الاجتماعية كالسنن ا
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 أولا: التكرار في ديوان أبي نواس

 تعريف التكرار: -1
كركر عليو، يكر كرنا ككركا كتكرارنا، كالكرٌ جاء في لساف العرب في مادة )كرر(: كرر مصدره ال لغة: - أ

 يتعدل.ىو الرجوع، يقاؿ كرةٌ، ككرٌ نفسو يتعد كلا 
ككرٌ عنو كرجع، ككل عن العد كيكرا كرجل كرار ككرٌ، كذلك الفرس، ككرر الشيء ككرره أعاده 

 مرة بعد أخرل.
 1بُ التكرار.وع للشيء كمن التكرار النكرةٌ: بمعكالكرةٌ: اتظدٌة، كاتصمع الكراٌت، كالكٌر: الرج

( بالفتح: اتضبك الذم يصعد بو على النىحلة،  كالكرَّةي  تصمع الكرات كالكرُّ كنقوؿ كرر: )الكرُّ
 2بالقسم كاحد أكرار، كالكرُّ الرجوع كبابو ردٌ ككرر الشيء تكرارا كتكرارا.

التكرار ىو نوع نت التفنن في الكلبـ كضرب من طلبقة ألسنة الأقلبـ كىو الإتياف  اصطلاحا: - ب
 3بعناصر متماثلة في مواضيع تؼتلفة من العمل الفبِ.

الاصطلبحية للتكرار تعريف "علي اتصندم" حيث يرل أفَّ: "التكرار دلالة كمن أىم التعريفات 
اللفظ على اتظعبُ مرددا لتأكيد غرض من أغراض الكلبـ أك للمبالغة فيو، أك التشويو بو، كالإشارة إليو 

   4بالذكر.
الذم  كالتكرار ىو أسلوب تعببّم ييصور انفعاؿ النفس بمثيل ما، كاللفظ اتظكرر منو ىو اتظفتاح

ينشر الضوء على الصورة لاتصالو الوثيق بالوجداف، فاتظتكلم إتفا يكرر ما يثبّ اىتماما عنده، فهو 
من ىم في حكم اتظخاطببْ تؽن يصل القوؿ تلب في الوقت نفسو أف ينقلو إلذ نفوس تؼاطبيو أك 

 5إليهم على بعد الزماف كالديار.

                                                           
 .136 -135ـ، ص1992، 1، مادة )كرر(، دار صادر، ببّكت، ط5ابن منظور، لساف العرب، ج - 1
 .234ـ، ص2001، 1عبد القادر الرازم، تؼتار الصحاح، دار الفكر، ببّكت، ط - 2
 .117ـ، ص1984، 2اتظهندس، معجم اتظصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، ط تغدم كىبة - 3
 .448ـ، ص1991ط(،  ،فتحي أتزد عامر، اتظعاني الثانية في الأسلوب القرآني، )د - 4
 .88ـ، ص1986، 1عز الدين علي السيد، التحرير ببْ اتظثبّ كالتأثبّ، عالد الكتاب، ببّكت، ط - 5
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بذلك يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة فهو يكشف اىتماـ اتظتكلم ّٔا كىو  كىو
  1ّٔذا اتظعبُ ذك دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر كتللل نفسية كاتبو.

 أنواع التكرار في ديوان أبي نواس -2
 تكرار الحروف:  - أ

يكن يدؿ دلالة قاطعة على اتظعبُ، فهو يدؿ  إف للحرؼ في اللغة العربية اتلاء خاصا فهو إف لد
 2دلالة اتجاه كاتلاء، كيثبّ في النفس جونا ييهيأ لقبوؿ اتظعبُ كيوجو إليو كيوحي بو.

فتكرار اتضرؼ ىو جزء من اتظادة الصوتية البٍ تكمن فيها إمكانيات تعببّية ىائلة، فالأصوات 
تمرار، كالفواصل الصامتة، كل ىذا يتضمن بمادتو النغم كالإيقاع كالكثافة كالاسكتوافقاتها، كألعاب 

طاقة تعببّية فذة، إلا أنها تظل في طور القوة كالكموف ما دامت الدلالة كالظلبؿ العاطفية للكلمات 
 3مناىضة تعا أك غبّ مكبَثة ّٔا.

كفي ديواف أبو نواس كاف لتكرار اتضرؼ حظ كافر، فقد تنوع تكرار اتضركؼ عنده كلدلالات 
 .تؼتلفة

كاف غالبنا في تسرياتو، كىذا لدلالات تؼتلفة، سنتطرؽ تعا من خلبؿ النماذج   الواوكلعل حرؼ 
 الآتية:

 دع عنك لومي )البسيط(:كمن ذلك قوؿ أبو نواس من قصيدة: 
 4داكني بالبٍ كانت ىي الداءي.و***          دعٍ عنك لىوٍمي فإف اللٌوـ إغٍرىاءه 

 بآلائها )السريع(أثن على الخمر كقولو من قصيدة: 
 5ائًها.ػػػػػػػػػػػليسوا، إذا عيدٌكا، بأكف***          عٍشىره ػػػػػػػرّٔا مػػػػػػػػػري قىدٍ يشػػػػػػػمػػػػاتطو

                                                           
 .242ـ، ص1962، 1تظلبئكة، قضايا الشعر اتظعاصر، مكتبة النهضة، طنازؾ ا - 1
د، دار الفكر، تػمد اتظبارؾ، فقو اللغة كخصائص العربية ػػ دراسة تحليلية مقارنة للكلمة العربية ػػ كعرض تظنهج العربية الأصيل في التجديد كالتولي - 2
 .261ـ، ص1975، 2ط
 .27ـ، ص1998ق، 1419، 1جراءاتو، دار الشركؽ، طصلبح فضل، علم الأسلوب مبادئو كا - 3
 .11، صأبو نواس، الديواف - 4
 .13نفسو، ص اتظصدر - 5
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نلبحظ من خلبؿ ىذين البيتبْ تختلف دلالة الواك عن الأخرل، ففي البيت الأكؿ كانت الواك 
ني من قصيدة )أثن على اتطمر بآلائها( في أداة ربط )كداكني( أم حرؼ عطف، أما في البيت الثا

(، فالواك ىنا أتت  حرؼ جر، كىذا الاختلبؼ في دلالة اتضرؼ عند أبي نواس راجع إلذ قولو: )كاتطمري
 .نفسيتو، فهو يكتب من خلجات نفسو، كبما تلس بو

كل صلاتو قضاء كذلك تكرر حرؼ الواك في أكثر من موضع، كمن ذلك قولو من قصيدة: 
  )الوافر(

 .شاءي ػػػػػػػانتيس لو ػػػػػػػػػػبأف تنيسي، كل***          يوػػػػػػػػػػػػػػينا عىلػػػػػػػرل غػػػػػػاف يػػػػػػػدمنو
 1رٍؼي إف أعياؾ ماءي.ػػػػػعليك الصٌ ***          كن: سىقبِ، كيقوؿ أيضناػػػػػػػػػػػػػػلو

 )البسيط(شمس ضحى في يوم أسعدىا كجاءت  كقولو من قصيدة 
 وٍراءي ػػحى . رّْيمػػػػػػػكال ساقًيىة كىفٌ  منٍ ***          افيةػػػػص الدٌيك، كىعىبْ سيلبفان  كىاشرىبٍ 
 كلألاءً  حيسٍنو، من بًِىظَّبْ تسٍمو***          زجتٍ ػػػػمي  إفٍ  زىرٍقاءي  تٍ،ػػػػػػػتيرك اػػػم صىفرىاءي 

 كأفٍياءً  رجً ػػػػػػػػػمى  منٍ  ادًبً ػػػػػػػػػػػػاتصىن نػىزٍكى ***          تٍ ػػػػػػػػػػػػػميزجًى  ،إذا هاػػػػػػػػمن هاػػػػػفىواقًعي  زكػػػػػػتػىنٍ 
 كظىلماءً  نورو  في كالغرٍب الشٌرٍؽ في***          عيهاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىتٍبى  يافػػػػػػػػػػالعق من وؿه ػػػػػػػذي تعا

 اءً ػػػػػكاتظ اذًمّْ ػػػػػػاتظ لً ػػػػػػػػػػالعىسى  إلذ لكنٍ ***          هاػػػػػػنًسبىتي  كىالأعناب النٌخل إلذ لىيسىتٍ 
 كمىشتاءً  ميصٍطاؼو  بأطٍيىب خيصٌتٍ ***          ةػػػػػػػػػػمقٍرفًى  بًّ ػػػغ لبياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخ تؿىٍلً  اجي ػػػػػػػػػػػػػػنتً

 2كأحساءً  غيدٍرو  منٍ  الصَّفٍوى  كتىشٍرىبي ***          ةػػػػػػػػػػػػأكٍديى كى  طافً ػػػػغًي بّى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأزاى ىػػػػػػػتػىرٍع
نلبحظ من ىذه الأبيات تكرارنا تضرؼ الواك أكثر من مرة في القصيدة نفسها ففي قولو 

من قصيدة كل صلبتو قضاء، فالشاعر ىنا يريد أف يوصل إلذ القارئ رسالة ما، ألا كىي  ندمان()وَ 
كذلك لأنها تنسي اتعموـ أف شارب اتطمر، أيضا يريد في يوـ أف يتخلص منها، كلكنو لا يستطيع 

 نوعنا ما.

                                                           
 .13الديواف، ص - 1
 .14الديواف، ص - 2
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أبو نواس كرر اتضرؼ ، جاءت كشمس ضحى في يوم أسعدىاكما نلبحظ من قصيدة: 
البيت نفسو يكرره، كذلك كدلالة تؼتلفة، مرة كحرؼ عطف، كأخرل كحرؼ اتصر، بكثرة، بل في 

 كثالثة لا شعورية بل لبَابط أجزاء القصيدة كتسلسلها، كلعلَّ ذلك راجع لتغلب نفسية أبو نواس.
ة ثفأبو نواس من خلبؿ أبياتو متقلب النفسية مرة يعش، أك يصف حالة حزف كأخرل فرح، كثال

أك اتظتلقي بأف اتطمر ىي اتضلوة كالعسل في طعمها كاتضوراء في تراتعا، فأبو نواس بأف يقنع القارئ 
  تأكيدا للقارئ أف اتطمر ىي السعادة للئنساف.يتغزؿ بخمرتو كتكرار حرؼ الواك ىنا 

 أقداح كالكواكب )الكامل(كقولو من قصيدة: 
 هبىاءً ػػػػػػػػالص سىوٍرىة بمائًكى  اكسًرٍ وَ ***          طاءً ػػػػػػػػػاتطل تػىفىرٌؽً  بػىعٍدى  كً ػػػػػػػتػىبٍ  لا

يٍكػػػػػػػػػػػػػػي فىميرٍفى ***          هاػػػػػػػػػػػػتظزاجً  خضيوعىها رىأيٍتى  فإذا  اءً ػػػػػػكحي ةػػػػػػػبعفٌ  دى
 بالأتٍشاءً  ريحً ػػػػػػػػػػػالتٌص عىنً  جىلٌتٍ ***          ذكرىًاػػػػػػل اتظلوؾي  سجىدى  ،ميدامةو وَ 

طاءي،  1وٌاءً ػػػػػػػػػػػػػػػػحى  عىنٍ  بارى ػػػػػػالأخ تخبػٌري و***          ثًوً ػػػػػػػػػػػشي مع آدىمان  تىذكري  شَى
ىنا جعل أبو نواس من اتطمر كاتظرأة فهي مزاجية كاتظرأة في كصف أبي نواس للخمرة، ككانت 

كأيضا البيت الثاني مثلت الواك  ،)واكسر(لتكرار الواك ببْ حرؼ عطف كذلك في البيت الأكؿ 
فالواك   )ومدامةٍ(،حرؼ عطف، أما في البيت الثالث فجاءت في أكؿ البيت كمثَّلت الواك حر جر 

كاف تعا حظ كافي في ديوانو فتكررت أكثر من مرة، ربما تظدل تعلق الشاعر بخمرتو فتكرار الواك 
 عشوائي عنده.

    ط(عيناي تشهد )البسيكأيضا قولو من قصيدة: 
 2.فػىقىد تىسىربىلتى ثىوبى اتضيسنً كىالطيبً ***          ذيبيػػػػػتىعوَ شَىّْر شىبابىكى في قىتلي 

 
 
 

                                                           
 .21الديواف، ص - 1
 ..39الديواف، ص - 2
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 الهموم بالطرب )المنسرح( جيّ نَ اصدع كقولو من قصيدة: 
يَّ  صٍدعٍ ا  نبً العػػػػ ةً نى بػٍ باً  رً ػػدٌىػال على مٍ ػػػػانعورىبً     ***     ػػػػػػػػػبالطٌ  مو ًـػػػػػػػػاتٍعي  تؾى

 1بً ػػػػػػػػػػػػعٍتىقً ػػػػػػػمي  آثارى  منو فوػػػػػػػػػػتقٍ  لا***          ارىتوًً ػػػػػػػػغىض في العىيٍشى  لً ػػػػاسٍتقبو
من ىذه الأبيات جعل أبو نواس في تكرار من حرؼ الواك أيضا تحف للعطف كاتصر، كأيضا 

فالشاعر ىنا يصف اتطمر  )عيناي تشهد(،لبَابط أجزاء القصيدة كتلبتزها، ففي قولو من قصيدة 
بأنها كل شيء كأنها تيعطي لشاعر الشعور بالراحة النفسية، كأيضا في الأبيات الأخرل، فأبو نواس 

 على )وانعمْ د لراحة الإنساف، كذلك في قولو جعل من اتطمر نوعا ما حل للمشاكل فهي اتضل الوحي
فالواك تعا دكرىا في تسلسل الأبيات كترابطها كتلبتزها، ذلك لأف التكرار ىو  العنبِ( باِبْ نَةِ  الدّىرِ 

 جزء من ذلك.
 مثلك لا يعشق مثلي )السريع(أيضا قولو من قصيدة: 

 بوبي ػػػػػػػػػػػتػ وبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالنس ،يػػػػػػػػػػػإل***          لو ولان ػػػػػػػػػػػرىس وىلػػػػػػػػػػأىٍ  مىنٍ  أرٍسىلى 
 بي ػػػػػػػػػػػالطي وػػػػػػػػػػػزانى  بو ػػػػػػػػػػحبي نٍ ػػػػػػػػػػػػكمً ***          لو ػػػػػػػػػمرٍسى  من كى ػػػب أىلبن : فقلتي 
 ريبي ػػػػػػػػػػػتجىٍ  نكى ػػػػػػػػػػػم ذاػػػػػػػػػػػى: اؿػػػػػػػػػػػكق***          بُػػػػفانٍث ،مةو ػػػػػػػػػػػػػػػكل في توػػػػػػػػػػػترىَّشٍ 

 بوبي ػػػػػػػػػػػريعٍ  ضاءي ػػػػػػػػػػػبي وػػػػػػػػػب امتٍ ػػػػػػػػػػػى***          كقدٍ  لي،ػػػػػػػػػػػػػمث يعشىقي  لا مثػٍليكى 
 رٍعوبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم بي ػػػػػػػػػػػكالقلٍ  هاػػػػػػػػػػػفجًئٍتي ***          نا،ػػػػػػػػػػػػػػػػػآت بأفٍ  لي ػػػػػػػػالرٌسٍ  كجاءتً 

 !2 الأعاجيبي  منكى  لنا بدت  لقد***          ولرػػػػػػػػػػػػػرس تعىشٌقتى : تٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقال
نلبحظ من ىذه الأبيات أف حرؼ الواك تكرر في كل بيت، ففي البيت الأكؿ جاءت حرؼ 

كىذا راجع لنفسية الشاعر )وقال(، )وقد ىامت(، )وجاءت(، كمرة فعلية  )والمنسوب(،عطف 
كاتضالة البٍ كاف يكتب ّٔا أنذاؾ، كمن ىذه الأبيات تفهم أفَّ أبو نواس يعشق تسرتو حبٌ اتصنوف 

 فهي كل شيء بالنسبة لشارّٔا.
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 عينان ساحرتان )السريع( أيضا قولو من قصيدة:
 ابي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً رىكٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػباءً الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػللًظً كى ***          راحً شىراٌبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي الػػػػػػػػػػػػػػإًنٌي لًص

 1غابي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي كىالػػػػػػػػػػػػػػػػػوي اتصىنٌ ػػػػػػػػػػػػمىنزلًي ***          لُّ اًمرئًو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى كي ػػػػػػػػػػما ركحً ػػػػػكىإًنَّ 
كذلك من ىذه الأبيات يصف الشاعر أبو نواس مدل حبو للخمرة ككاف تكرار حرؼ الواك 

 )والغابُ(. كحرؼ عطف في قولو)وللضباء(  بارز، ففي البيت الأكؿ جاءت حرؼ جر
كفي الأخبّ نستطيع القوؿ بأف تضرؼ الواك تكرار كببّ عند أبي نواس، فهو موظف في تريع 
القصائد من ديوانو كبشكل مكثف كذلك تصعل النص نغم موسيقي متناسق، كلوصف اتضالة البٍ كاف 

 يعيشها من حزف كفرح كألد كأمل، فصورىا كما ىي، ليجعل اتظتلقي يعيش اللحظة ككأنها ىي الآف. 
 –ا رأينا ماف للحرؼ الواك حظ كاقر من تكراره لأبي نواس أيضا كاف تضرفي اتصر )من كم

 فتية كالمصابيح )البسيط(.الكاؼ( نصيب من التكرار كمن ذلك قولو من قصيدة: 
مىصاليتً ػال الصيدً  مِنَ  الأينوؼً  شيمّْ ***          رىرو ػػػػػغي  الديجى حً ػػػػػػػػػػػػػكىمىصابي كىفًتيىةو 

2 
 كقولو من القصيدة نفسها

  تًكريتً  مرً ػػػػػػػػخى  مِن سيبًيىت مىشمولىةن ***          افًيىةن ػػػػص الًإسفىنطً  قىرقىفى  نادىمتػيهيم
 3وانيتً ػػػػػػػػػػػػػاتضى  بًرىباٌتً  ناػػػػػػػػػػػػػػػػػعىجىج لىمٌا***          عىجىلو  لىػػػػػػعى  خىطىبناىا اللىوابٌ مِنَ 

  يا أيها العاذل دع ملحاتي )الزجز(قضيدة: كقولو من 
 4اناتً ػػػػػػػػػع كمنٍ  تو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػىًي من جيلبٍى ***          بناتً  اػػػػػػػػػػػػػم بّػػػػػػػػػػخ كسرل بنات

 فداك روحي )الوافر(كقولو من قصيدة: 
لو  مرً ػػػػػػػػػػبًخى  سى ػػػػػػػػػػكىلىي مره ػػػػػػػػػػػػػخى  لىنا  5قاتً ػػػػػػػػػػػػػػالباسً  اجً ػػػػػػػػػػنتً مِن كًنػػػػػػػػػػػػػػػػكىلى ***          تـى

 لا نشرب الراح غير ممزوج )المتسرح(كقولو من قصيدة: 
  وجً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىغن أغىنَّ، ظبٍيو  فّْ ػػػػػػػػػػػػػك مِنْ ***          زيكجً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتؽ غبّى  رىاحى ػػػػػػػػػػال تىشٍرىبً  لا

 6وجً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموٍل الفؤادً  في فو ػػػػػػػػػػػػػػشغى  من***          تًوً ػػػػػػػػػػرىاحى  لى ػػمث ناهي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيٍ  تسٍقًيكى 
                                                           

 .57الديواف، ص - 1
 .95الديواف، ص - 2
 .95الديواف، ص - 3
 .99الديواف، ص - 4
 .101الديواف، ص - 5
 .117الديواف، ص - 6



 دراسة أسلوبية في ديوان أبي نواس                                         الفصل الثاني

 

30 

تسلسل الأبيات كذلك ساعد في  )من(،نلبحظ من ىذه الأبيات حظ كافر لتكرار حرؼ اتصر 
كترابطها، ففي البيت الأكؿ أفاد حرؼ اتصر في ربط أجزاء البيت، كذلك في كصفو للخمر من بيت 
لآخر بأنها الدكاء كالعلبج الأنسب للنفس، فمرة يصفها باتظرأة كأخرل باتضبيبة كالعاشقة، فاتطمر تدثل  

 كل شيء بالنسبة لأبي نواس.
 :في مواضع عدة )الكاف(كذلك تكرر حرؼ اتصر 

 يلطم ديباجًا بديباج )البسيط(قولو من قصيدة:  كمن ذلك
 واجػػػػػػػػػػػػػػػػػبأم واجان ػػػػػػػػػػأم تقٍذًؼي  كاليىمٌ،***          ةو ػػػػػػػػػػػػػػكأرٍكًقى  راجو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبٍ  ذاتً  لىةو ػػػػػػػػػػػػػػليٍ  مٍ ػػػػػػػػػػػػػػك

رىجراج منو اضو ػػػػػػػػبي في النقا دًعٍصي ***          وي ػػػػػػػػتكذبي  نً،ػػػػػػػػػػػػػػكالغيصٍ  ان ػػػػػػػػػػػػػػبىرش هاػػػػػػػػػػػػػػتشىىرٍت
1 

 كىو أيضا يفيد البَتيب كالتعقيب، )الكاف(نلبحظ من ىذين البيتبْ تكرار تضرؼ اتصر 
في )الكاف(  في ىذه الأبيات يصف اتطمر بأنها لا تسول اتضياة بدكنها كأيضا كرر حرؼ فالشاعر

 الأبيات الآتية:
 ضىاءً ػػػػػػػػػػػػػػبىي وتىةو ػػػػػػػػػػػػػػياقي  نٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػمً  كىالكأسي ***          رىةن ػػػػػػػػػػػػػػتزي  جادمػػػػػػػػػػػػػػالبً ك ناػػػػػػػػػػػػػػفيمر ػػػػػػػػػػػػػفاتط

  2اءً ػػػػػػػػػػػػػػالفىأٍفىػ غىةً ػػػػػػػػػػػػػػبلىثٍ  وعي ػػػػػػػػػػػػػػالرُّك عندى ***          حاػػػػػػػػػػػػمسبٌ  الغزاؿً ك حكي ػػػػػػػػػػػػػػبض كالكوبي 
 يا عارم الطرف )المنسرح(كقولو من قصيدة: 

  3راػػػػػػػػػػات من نظػػػػػػػاء فػػػع في اتظػػػػػػػػػطال***          ػال مرػػػػػػػػػػػالقكهي  ػػػػػػػػػػػن اللمس فػػػػػػػػػػػػػقت عر 
 جاءت كشمس ضُحى في يوم أسعدىا )البسيط(كقولو أيضا من قصيدة: 

 راٌءً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى  اؽً ػػػػػػػػػػآف إًلذ تعىوو  بيرجً  مًن***          أىسعيدًىا يىو ًـ في ضيحىن  شىمسً كى  جاءىت
 4باءً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىصٍ  اـػػػػػػػػػػػػػػآج في تأجٌجي  نىاره ***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػىقٍرىعي  اءً ػػػػػػػػػػػػػػاتظ افي ػػػػػػػػػػػػػػكلًس أنٌهاػػػػػػػػػػك

نلبحظ من ىذه الأبيات أف تكرار حرؼ )الكاؼ( أفاد أيضا في تسلسل الأبيات كتوافقها،  
كما كانت أداة ربط للؤجزاء من حيث تداسكها، كما تؾد أبو نواس ربطها أك ساعد حرؼ الكاؼ 

كشبهها  كالقمر()كأخرل بالقمر  )كالغزال(كمرة أخرل بػ  )كالبجادي(في ثنيو للخمرة مرة 
 كىذا راجع لعشق الشاعر تطمرتو. مس(،)كالشبالشمس 
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 (:لاك ماكما كظف أبو نواس في ديوانو تكرارا ملحوظا تضرفي النفي )
 ألا فاسقني خمرًا )الطويل(. من قصيدة: )ما(كمن ذلك قولو في تكرار  حرؼ النفي 

هي  ىذا طاؿ فإف***          كرةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس دػػػػػػػػػػػػػػبع كرىةه ػػػػػػػس إلاٌ  العيٍشي  ماف  دىػػري ػػػػػػػػػالػ قىػصيػػرى  عندى
 1السػػكٍري  يػيتىػعٍػتعبِ أف إلا الغينٍػمي  ماك***          ػياػػػػػػػػػػػػػػصػاحً  رىانيى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػ أف إلاٌ  بٍي ػػػػػػػػػػػػػػالغى  ماك

 أدرىا علينا )الطويل(كقولو من قصيدة: 
 2ألىذٌ، فأسكرىا إلاٌ أف العيشي  ماك***          احيان ػػػػػػػػػػػػػػػص رانيى ػػػػػػػالطيٍشي إلاٌ أف ت ماف

 خمرة معطرة الريحان )الطويل(كقولو من قصيدة: 
،  3مٍػري ػػػػػػػػػكاتط الغىوايىةي  إلاٌ  كطىرم ماك***          خىوىادشه  فؤادم يشٍجي ماك غدكٍتي

كذلك ليؤكد الشاعر على أف اتطمر  )ما(نلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات تكرار تضرؼ النفي 
 ىي اتضياة كينفي بغبّ قوؿ ذلك.

 في أكثر من موضع: )لا(كأيضا كرٌر حرؼ النفي 
 قومي ارحلي )السريع(ذلك قولو من قصيدة:  كمن

 بالأرنػػػػػػػػب بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالظ عػػػػػػػػػػػأبي لا***          مومةػػػػػػػػػػػػػػػمط مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالط غيػػػػػػػػأبت لا
 4كالعقرب ةػػػػػاتضي من شىػػػػػػػػػػػػػػػأخ***          طائعػػا دمػػػػػػػػػػػي رػػػػػػػػػػاتصح لػػػػػػػػػػػػػػػأدخ لا

 )مجزوء الرمل( الإخوانالمحافظة على كقولو من قصيدة: 
 باػػػػػػػػػػػػػػػحبي لر واػػػػػػػػعيبػػػػػػػػػػػػػػػلي***          عيػػػػػػػػػػػػػػػتشٍ  دٌىٍرى ػػػػػػػػػػػػػػػال بّي ػػػػػػػأيع لا
وبىاػػػػػػػػػػػػػػػالعيي لبءًٌ ػػػػػػػػػػػػػػػللؤخً ***          دمػػػػػػػػػػػػػػػعن ري ػػػػػػػػػػػػػػػػػأذٍخى  لاك ،لا
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كلذلك غرض لأبي نواس ففي البيت الأكؿ  )لا(نلبحظ من ىذه الأبيات تكرار حرؼ النفي 
التمسك برأيو كمعارضة ما عكس ذلك، كذلك في البيت  )لا(رحلي فدلالة حرؼ امن قصيدة قومي 

التمسك بمبادئو كنفي ما غبّ ذلك، فقولو  )لا(خواف فدلالة حرؼ النفي من قصيدة ا﵀افظة على الإ
كيؤكد  فها للنفيظك  )لا(ىو يلتزـ برأيو كبأف كلبـ الناس لا شيء عنده فػ  أعيرُ الدىر سمعي()لا 

 على رأيو لا تػاؿ.
 تكرار الأفعال: - ب

لقد كاف لتكرار الأفعاؿ نصيب في ديواف أبو نواس، كقد تنوعت ببْ ماضي كمضارع كأمر 
 1كذلك لدلالات تؼتلفة.

ىو الكلمة الدالة على معبُ في نفسها مقبَف بزماف، فغياب الفعل خاصة من اتصملة  فالفعل
 2الشعرية تكرد الصرح اللغوم من الأساس الذم يدعمو.

أخذنا القيمة اتظعنوية العامة للفعل، فإننا تؾدىا تنبعث من كونو كلمة يدخل فيها عنصر  كإذا
الزمن كاتضدث، بخلبؼ الاسم الذم تملو من عنصر الزمن، كلأف عنصر الزمن داخل في الفعل، فهو 

 3ينبعث في الذىن عند النطق بالفعل.
 ر في ديواف أبو نواس.كعليو نستطيع القوؿ بأف للفعل اتظاضي حظ كافر من التكرا

 الفعل الماضي: .1
 4كىو الذم يدؿ على حدث في زمافو قبل زمانو.

 خمرة تسلبك الهموم )الكامل(كمن ذلك قوؿ أبو نواس من قصيدة: 

 رىاءً ػػػػػػػػػػػػػػػالعيسى  تابةػػػػػكً  مثلى  سطريٍن***          تاجًها ميقىدٌـ على اتظزًاجي، كتبَ 
 5الظلٌمػػػػػاءً  لةً ػػػػػػػػػػػػػػػاللي في كضيائها***          مًهاػػػػػػػػػػػػػػػبنىسي نيدٍمانًها على نَمّتْ 
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 عاج الشقي )البسيط( :كقولو من قصيدة
اٌرىةً  عن أسأؿي  كعيجتي ***          هاػػػػػييسائلًي  دارو  على الشقًيٌ  عاجَ   1البلدً  تسى

 دأبو السكر ودأبي )الوافر(كقولو من قصيدة: 
 2اط.ػػػػػػػػػػػػػػػرني، فإف بي إزديػػػػػػػػػػػػػػػتوق***          رلػػػػػػػػػػػػمتبعها بأخ ألستكقاؿ: 

 و الجهل الشباب )الكامل(نطفإن كقولو من قصيدة: 
 زؿً ػػػػػػػػػػػػػػػكىاتعى  كاتً ػػػػػػػػػػػػػػػالضىحً  كىتػيىسّْنى ***          لً ػػػػاتصىه مىطًيَّةى  الشىبابي  كانَ 
 3لً ػػػػػػػػػػػػػالنىع صىيَّتى  أىخطًري  مَشَيتُ كى ***          بوًً  اًرتىدىيتي  إًذا اتصىميلي  كانَ 
 ليػػػػػػػػػػػػػػػللًميم الآذافي  تً ػػاخى ػػػػػػػػػػػػػػػكىأىص***          بوًً  نىطىقتي  إًذا الفىصيحي  كانَ 
 لً ػػػػػػػػػػػػػػػالتىب كىميدرؾًى  اةً ػػػػػػػػػػػػػػػالفىت دى ػػػػػػػػعًن***          وً ػػػػػػػػػػػػػػػمىآربًً  في عى ػػػػػميشىفَّ ػال كانَ 

 لً ػػػػػػػػػػػػػػػالبىع فىةى ػػػػػػػػػػػػػػػخىلي وفى ػػػػػػػػأىك حىبٌٌ ***          رقََدوا دػػػػػقى  كىالناسي  كىالباعًثي

 لً ػػػػػػػػػػػػػػػباًلفًع دىمَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيى  أَعانَ  نىفسي***          تػػػػػػػػػػػػػػعىزىمى  إًذا حىبٌٌ  كىالآمًرم
 رىحلي الصًبى ظىهرً  عىن كىحىطىطتي ***          ةو ػػػػػػػػػػػػػػػميقارىبى  إًلذ صِرتُ  فىالآفى 

ع بػيلىغى ***          رىزىأىت كىإًف واىاػػػػػػأىى كىالكىأسي 
ى
 4ليػػػػػػػػػػػػػػػفىض كىقػىلَّلىت اشً ػػػػػػػػػاتظ

نلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات حضور الفعل اتظاضي أكثر من مرة كلقد كاف لو نصيب من 
 التكرار في الديواف، كذلك لدلالة على أف الشاعر أبو نواس يصف فبَة من حياتو.

يصف الشاعر حالة الشخص بدكف اتطمر كقد مثل بذلك من الفعل  عاج الشقيففي قصيدة 
 .)عاج(اتظاضي 

 دلالة على شيء مضى. )قال(، كضف الفعل اتظاضي دأبو السكر ودأبي: أما في القصيدة
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كررٌ الفعل اتظاضي في أغلب أبيات القصيدة كىو الفعل   إن فطنة الجهل الشبابقصيدة كفي  
كىو في تلك الأبيات يصف كيف كاف الشباب في اتظاضي، كىي تعد مرحلة من  )كان(الناقص 

ومحسن   )كان الشباب مطية الجهلحياتو، كيف كانت من غبّ تسر ىزلية كمضحكة من قولو 
)فالآن صرت إلى  حبٌ إف عرؼ اتطمر كأصبح عاشقا تعا كذلك في قولو الضحكات والهزل(،

  (( )والكأس أىواىا، وإن رزأتُ مقاربة
 لفعل المضارع:ا .2

كللفعل اتظضارع نصيب من التكرار في ديواف أبو نواس كذلك لدلالة ما، ما سنتعرض إليو من 
 خلبؿ الأبيات الآتية:

 1فالفعل اتظضارع ىو الفعل الداؿ على كقوع اتضدث في الزمن اتضاضر أك اتظستقبل.
 ومدامة سجد الملوك لها )الكامل(كعليو قوؿ أبو نواس من قصيدة: 

 نىكىحا كىما وحان ػػػػػػػػػػػػػػمىنك فَ يَروحُ ***          وً ػػػػػػػػػػػػػػميقلىتً  نً ػػػػػػػػػػػػػػبًِيس وفى ػػػػػػػػػػػػػػالعيي يزُني

اسًنً  مًن لىكى  هىػػػػػػػػػػػػػػاللي  يَحثو بػىرىحا لًوىصلًوً  تى ػػػػػػػػػػػػػػػسىنىح فىإًذا***          وً ػػػػػػػػػػػػػػتػى
2 

 كقولو من نفس القصيدة:
 3حاػػػػػػػػػػػػػػػكىقي  أىف يعَدُ  لدى  بً ػػػػبميقىعَّ ***          وً ػػػػػػػػػػػػمىفارقًً  لىػػػػػػػػػػػػػػعى  جاجي ػػػػػػػػػػػػػػالعى  يثُنى

 لي، لا تلمني )الحفيف(ذيا عاكقولو من قصيدة: 
 يػػعلى شقيقىةً ريكح تلُمنيلا ***          حً ػػػػػػػػػػػػػػػبّى نىصًيػػػػػداـ غػػػػػػػػػػػػػػػعاذًلر في اتظ

 حً ػػػػػػػػػػػػػػػحى غبّى قبيػػػػػػػػػالقىبي وأرتَْني***          بِػػػػػػػػػػػػػػػبٍ فتىنتٍ ػػػػػػػػػػلى الػػػػػػػػػػػػػػػع تلُمْنيلا 
 السقيمى ثوٍبى الصٌحيحً  وتعُيرُ ***          مان ػػػػػػػػػػػػػػػحى سقيػػػػػػػػػػػػػػػالصٌحي تترُكُ وىةه ػقه

 4حً ػػػػػػػػػػػػػػػكىاقٍتنائي تعا اقٍتناءي شىحي***          وادو ػػػػػػػػػػػػػػػذٍؿي جى ػػػػػػػػػػػػػػػها لىبػػذٍلر لػػػػػػػػػػػػػػػإفٌ بى 
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 نلبحظ من ىذه الأبيات أف الفعل اتظضارع بدل حضوره بارزا في ديواف أبو نواس، حيث
أعطى دلالة يصف ّٔا حالتو الشعورية في كقت اتضاضر، كما تلس بو، فهو من خلبؿ ىذه الأبيات 
يوضح مدل حلبكة اتطمر فهي شقيقة الركح البٍ لا يستطيع الإنساف العيش من دكنها، كعليو 
نستطيع القوؿ أف أبو نواس كضف )كرٌر( فعل اتظضارع لدلالة على صدؽ مشاعره الداخلية، فهو من 

لك الأفعاؿ اتظضارعة يصف ما يشعر بو كذلك حبا كعشقا للخمر، كالأفعاؿ اتظضارعة أيضا تساعد ت
 تسلسل الأحداث للوصوؿ إلذ اتظعبُ اتظقصود ألا كىو )اتطمر(.

 فعل الأمر: .3
كللفعل الأمر حضور مكثف كمكرٌر في ديواف أبي نواس كالأمر، ىو الفعل الداؿ على طلب 

 1ايقاع اتضدث.
 دع عنك لومي )البسيط(كمن ذلك قوؿ أبو نواس من قصيدة: 

داءي ػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػداكني بالبٍ كانت ىك ***          رىاءه ػػػػػػػػػػػػػػك لىوٍمي فإف اللٌوـ إغٍ ػػػػػػػػػػػػػػعن دعْ 
2 

 جاءت كشمس ضحى في يوم أسعدىا )البسيط( كقولو من قصيدة:
حىوٍراءي . الرّْيمػػػػػػػػػػػك ساقًيىة كىفٌ  منٍ ***          صافية الدٌيك، كىعىبْ سيلبفان  اشرَبْ كى 

3 
 باكر صبوحك )الكامل(كقولو من قصيدة: 

 4ادمػػػػػػػقيادؾ قد خلعت قي واخلع***          ادػػػػػػػػػػػػػػبّ عتػػػػك فهو خػػػػػػػػػػػػػػصبوح رْ اكِ بَ 
 طال السكوت )البسيط(كقولو من قصيدة: 

 5العود اتصماؿ حبٌ ينطق ينطقلا ***          بو العود قد طاؿ السكوت فاستنطق
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 الخمر تفاح )السريع(كقولو من قصيدة: 
 1غدو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ لػػػػػػػػػػػػػػي ذةػػػػػػػػػػػػػػل تدع كلا***          ذا ذكب ذا دػػػػػػػػػػػػػػلى جامػػػػػػػػػػػع فاشرب

 ردا على الكأس )الكامل(كقولو من قصيدة: 
،ػػػػػػػػػػػػػػالك ليٌ ػػػػػػػػػػػػػػع ردَُّا  2تجيٍػدم اػػػػػػػػػػػػػػم الكأسى  افػػػػػػػػػػػتىدٍري لا***          ماػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػإنٌ  أسى

نلبحظ أف فعل الأمر كاف لو حظ كافر من التكرار في ديواف أبيي نواس كقد كظف ذلك في 
موضع، فالشاعر يريد أف يدخل القارئ في جو القصيدة، كأف يتفاعل معها كيواصل القراءة أكثر من 

 )واشرب سلافادكف ملل، فتكرار فعل الأمر بغرض أف يثبت رأيو أك ينصح بشرب اتطمر من قولو: 
فالشاعر يريد أف يقنع اتظتلقي بمدل لذة اتطمر لشرّٔا كذلك في أفعاؿ  الديك، صافية( كعين
، فأبو نواس رسالتو فهذا نوع من خضوع الذات كبقوة )باكر، فاستنطق، فاشرب، ردا، اخلع(،الأمر

 كاضحة من تكرار فعل الأمر فهو يؤكد كيؤكد بأنها ىي كل شيء لراحة كنسياف كل أعباء اتضياة.
 تكرار الألفاظ: -ج

كىي تكرار الكلمة في سياقات متعددة سواء اتشا أك فعلب أك حرؼ، كإف لتكرار الألفاظ عند 
، من خلبؿ ذلك الإتضاح اتظتابع على نقطة 3أبي نواس في ديوانو دكرنا ىامنا في تشكيل النص الشعرم

ف كل تكرار تكمل في تعبر عن انفعالات نفسية، أك تكشف عن فكرة ىامة عند الشاعر، لأما، كقد 
 4طياتو دلالات نفسية أك انفعالات عاطفية، تستدعيها طبيعة السياؽ الشعرم.

كلقد تكررت الألفاظ في ديواف أبي نواس في أكثر من موضع كذلك في قولو من قصيدة: لا ناـ 
 من يهوم كلا ىجدا )الكامل(

ه ص  ػػػػػػػػػػػػػػفى  على كتىبىتٍ   داػػػػػػػػػػػػػػرقىػػ فلب وبػان،ػتػػبػػػ مىلٌ  مَنْ ***          :اػػػػػػتًطاتدىً
تىبٍتي ف  سىهًدا كمنٍ  يعٍقًلٍ  لدٍ  نامَ  منْ ***          :هاػػػػػػػػػػػػػػليىبػٍليغى  صٌ ػػػػػػػػػفى  في كى

ػتوي،  داػػىػػجػػ كلا يىػهٍػول مىن نامَ  لا***          :بِػػػػػػػػػػػػػػليبليغى  اكتتَبَتْ ك فمحى
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 داػػػػػػػػػػػػػػكىمى  تو ػػػػػػػػػػػػػػميٌ  أكٌؿي  ،والله***          ا،ػػػػػػػػػػػػػػأنػػ: كتتبْتُ ا بٍ وػػػػػػفىمحوٍتي 
ػتٍػو  1داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبى  وي ػػػػػػػػػػػػػػكلٌمي  لا! والله***          :تيعػػارضيبِ اكتتَبَ تْ ك ،فمػحى

ا أك فعلب كحرفا، اتشنلبحظ من ىذه القصيدة أف تكرار الألفاظ توفر في تريع أنواعو سواء 
أيضا تكرر لفظة الفعل  ()والله إلا كلمتو )والله، أول(،فتكرٌر لفظا الاسم من قولو لفظ اتصلبلة 

نواس في كأيضنا تكرٌر لفظ اتضركؼ )من، ؼ، ك(، كىذا لدلالة التأكيد، فأبو  )كتب، نام، اكتتبت(،
ىذه الأبيات يصف اتطمرة با﵀بوبة البٍ لا يستطيع شارّٔا فرقها فلب تود فرقها كإف فارقتها فتعيش 
مرارة اتضياة، كذلك ىي اتطمر بما تحلو اتضياة، ككل يوـ تريل معها، فاتضياة من غبّ اتطمر ليست 

  .  حياة، فهي اتظلبذ كىي تكمل النهار كتزيده ترالان
 الأسماء ذات الدلالة: تكرار -د

لقد كظف أبو نواس في ديوانو أتشاء ذات دلالة ككاف تعا حظ كافر من التكرار كذلك لدلالة 
 ما، كىو ما سنتطرؽ إليو من خلبؿ الأبيات الآتية:

 فالأتشاء أك )الاسم( لو تعريف عند اللغويبْ "كىو ما دؿ على مسمى".
على معبُ مستقل بالفهم غبّ مقبَف كضعنا بزمن أما عند النحويبْ: فاسم ىو ما يدؿ بنغمتو 

من الأزماف الثلبثة )اتظاضي، اتظستقبل، كاتضاضر(، كأما في ديواف أبي نواس فالاسم ارتبط بدلالة 
 يا عاذلي لا تلمني )الخفيف(، كمن ذلك قوؿ أبو نواس من قصيدة: 2اتطمر

 3يػػػػػػػػػػػػػػريكح شقيقَةِ لى ػػػػػػػػع تليمبِلا ***          حً ػػػػػػػػػػػػػػبّى نىصًيػػػػػػػػػػػػػػػػداـ غػػػػػػػػػػػػػػاذًلر في اتظػػػػػػػػػػػػػػع
 دعني من لوم الناس )السريع(كقولو من قصيدة: 

 اسيػػػػػػػػاتض عى ػػػػػػػػػػػػػػم الكرٍ ًـ ابنىةى  كاحٍسي ***          هًمٍ ػػػػػػػػػػػػػػلوٍمً  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم النٌاسً، من بِػػػػػػػػػػػػػػدعٍ 
 4يػػػػػػػػػػػػكالاسً  رمًٌ ػػػػػػػػػػػػػػاتطيً لىػػػع تزىو ***          ،ةو ػػػػػػػػػػػػػػحانى ػػػػػػػػػػػػػػري فٌ ػػػػػػػػػػػػػػك نػػػػػػػػػػػػػػم ةه ػػػػػػػػػػػػػػانى ػػى رتلٍ 
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 دع سوى الكأس للناس )البسيط( :كقولو من قصيدة
 1الغض كالنسرين كالآس بالنرجس***          وػػػػػػػػػػػػػػجوانب تػػػػػػػػػػػػػػحف سػػػػػػػػػػػػػػتغل العيش في

 جاءت كشمس ضحى في يوم أسعدىا )البسيط(كقولو من قصيدة: 
 2راٌءً ػػػػػػػػػػػػػػسى  آفاؽً  إًلذ تعىوو  بيرجً  نػػػػػػػػػػػػمً ***          أىسعيدًىا يىو ًـ في ضيحىن  كىشىمسً  جاءىت

نلبحظ من ىذه الأبيات تكرار الأتشاء فارتبط بدلالة اتطمر، فأبو نواس في ىذه الأبيات مرة 
يصف اتطمرة بالشقيقة كأخرل بالرتلانة البٍ تزىوا ّٔا اتضياة كأخرل بالنرجس كالنسرين، كمرة شبهها 

 النور. بالشمس، فاتطمر عند أبي نواس ىي اتضياة البٍ تشرؽ في الظلبـ

 دلالات التكرار: -3
دلالة  -أ :من خلبؿ دراستنا لديواف أبي نواس فإف دلالات التكرار انقسمت إلذ قسمبْ

دلالة الزماف. كالبٍ ارتبطت في تكرارىا باتضرؼ كالفعل كالاسم كمن ذلك قوؿ أبو نواس  -اتظكاف، ب
 مجلس حسن وجمال )مخلع البسيط(من قصيدة: 

 ماؿػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتص نػػػػػػػػػػػػػػحل بو اتضس***          و،ػػػػػػػػػػػػػػو شبيػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػم ومجلس
 3اؿػػػػها انتقػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػبدتن***          حا،ػػػػػػػػػػػػػػركر سػػػػػػػػػػفيو الس يمطر 

 رسم درس )الرمل(قل لمن يبكي على كقولو من قصيدة: 
 ػسٍ ػػجلػ كػاف لو ضىرٌ  مػا كاقػفػان،***          دىرىسٍ  مو ػػػػػػرىسٍ  على يبْكي تظنٍ  قيلٍ 

 4القبسٍ  لػػػمث كرٍخيٌةن  كاصطبحٍ ***          بػان،ػػػػػػػػػجػانػ كسىػلمي الػرَّبػٍعى، ات ركِ 
 راجي توني عندي يخيب )الوافر( كقولو من قصيدة:

تًها اتطيط***          وبي ػػػػػػػػػتىسفيها اتصىن الَأطلالَ دىعً   5وبي ػػػػػػػكىتيبلي عىهدى جًدَّ
 نحوت الخمر أخطيها )البسيط(كقولو من قصيدة: 

 عذٍراءي  شمْطاءُ  ،ةه تؽكن والخمرُ ***          راءي ػػػػػػػػػػػػػػزىىٍ  الأرضَ  أفَّ  يسُرُّكَ  اػػػأم
 راءي ػػػػػػػػخىض كىالأ ٌـ كىالديىا، كاللٌيل***          ةو ػػػػػػػػميعىتػَّقى  عن عذٍره  قعودًؾى  في ما
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 1عىصٍراءي  للحرٍبً  يده  تلٍتىقًفٍها لدٍ ***          ميونقىةه  الكَرْخ جِنَانَ  فإفٌ  بادًرٍ؛
نلبحظ من ىذه الأبيات تكرار دلالة اتظكاف في أكثر من موقع كفي كل مكاف دلالة تختلف عن 
الأخرل، فمرة يرتبط بالفعل اتظضارع ففي قولو من قصيدة تغلس حسن كتراؿ، كظف الفعل اتظضارع 

كالذم يدؿ على أف الشاعر يعبر عن حاضره، فهو يقوؿ بأف تغلس اتطمر تنطر فيو السركر،  )يمطر(
فأبو نواس  )ومجلس مالو شبيو(أيضا ارتبطت دلالة باتظكاف بأحرؼ العطف الواك كذلك في قولو 

 ربط الواك بآّلس تظدل عشقو تظكاف تسرتو.
فهو يقوؿ من ذلك البيت، أف على  )اترك( :كقد كاف لفعل الأمر أيضا حضوره كذلك في قولو

 ي جانبا(.)اترك الربع، وسلمالإنساف عن اتظكاف غبّ تػبب لديو كذلك تجسد في قولو: 
)أما يسرك أن الأرض زىراء  والخمر كأيضا كاف للبسم ارتباطو بدلالة اتظكاف في قولو: 

 ممكنة شمطاء عذراء(.
ي كمضارع كأمر كتكراره بالاسم كاتضزف، فأبو نواس جعل من اتظكاف في تريع الأفعاؿ من ماض 

كىذا يدؿ على أف أبو نواس يكتب من نفس صادقة، فهو يصور أفكاره كما ىي كالبٍ تحضره في 
 الوقت نفسو.

كعليو فإف دلالة اتظكاف موظف بكثرة في ديواف أبي نواس فكل مكاف يوظفو الشاعر لو دلالة 
مكاف  ف يصور تريع الأمكنة البٍ مر عليها، كلكلتختلف عن اتظكاف الآخر، فهو بتلك الأمكنة كا

 ذكرياتو اتطاصة، كمنو نذكر:
 دلالة المكان: - أ

 كقد كاف لدلالة اتظكاف من تكرار في ديواف أبي نواس حظ كافر كعليو يعرؼ اتظكاف.
 :كاتظكاف بمفهومو العاـ ىو ما تكعل فيو الشيء أك ما تلوم ذلك الشيء كتنيزه  تعريف المكان

، كيرل عبد اتظالك مرتاض أف ىناؾ فرؽ ببْ اتظكاف اتضقيقي 2كتلده كيفصلو عن باقي الأشياء
كاتظكاف الأدبي، فاتظكاف الأدبي عند عالد بلب حدكد كبِر دكف ساحل، كليل دكف صباح، كنهار 

 3متداد مفتوح على الاتجاىات تريعها كفي كل الأفاؽ.دكف مساء، إنو ا
                                                           

 .18 -17الديواف، ص - 1
ـ، 1987، 1حسن تغيد العبيدم، نظرية اتظكاف في فلسفة ابن سينا، تقديم كمراجعة: د. عبد القادر الأسىم، دار الشؤكف العامة، أفاؽ عربية، ط - 2
 .19ص
ـ، 1998، 1مرتاض، في نظرية الركاية، بِث في تقنيات السرد، عالد اتظعرفة، آّلس الوطبِ للثقافة كالفنوف كالأدب، الكويت، ط عبد اتظالك - 3
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 كعليو فاتظكاف كاف بارزا كمتكررا في أكثر من موضع في ديواف أبي نواس في قولو من قصيدة:
 في أسكن النار )البسيط(

 1طػاراػػإفػ الراٌحً  بشيرٍبً  انػٍتىظىرٍتي  اػى تظ***          ييسعًدني، الراٌحً  في سَكَنٌ  لر كان لو
 يا من رأى شمسا يدور بها بدر )الطويل(كقولو من قصيدة: 

اػػػػػػػػػػػػػػنىب أىفَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  بُستانٍ  ةً ػػػػػػػػػػػػػػبًرىكضى    طري ػػػػػػػػػػػػػػالقى  باكىرىىا حبْى  كىشيان  تػىقىنَّعى ***          اتهى
سان  رىأل مىن فىيا***          هاػػػػػػػػػػػػػػحىولى  دري ػكىالبى  الشىمسى  عىلىينا ييديري  بىدري  ًّٔا يىدكري  شَى

2 
 سوء التدبير )المنسرح(كقولو من قصيدة: 

 بّػػػػػػػػػػاحو إلذ اتطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضح***          لى شجرػػػػػػػرؼ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمش مجلسفي 
 3بّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجة العصافػػػػػػػػػػػده ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسع***          بًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كاقػػػػػػػػػكطائ

 يا حبذا مجلس )البسيط(كقولو من قصيدة: 
ا اػػػػػػػي ػبٌذى  مٌػػارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػ ػتافً ػػػػػػػػػػػػػػػػبيػسٍ  في بًطًػيزىنىػاباذىا***          تٍكػمىعيػنىا كافى  دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق تٍغػلًسه  حى

بٌ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىحى ا،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكريؤيتي  مٌارو،ػػػػػػػػػػػػػع أي ٌـ ذى  4مٌارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتط أيمٌان  حىتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأصٍبى  تساٌرىةه ***          هى
 يا ليلة بالكرخ )السريع( كقولو من قصيدة:

 5كرخػػػػػػػػػػػلة الػػػػػػػػػػػػػػنا ليػػػػػػػػػػػػػػت إليػػػػػػػػػػػػػػسيق***          ذةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم لػػػػػػػػػػػػػػك  بالكرخلة ػػػػػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػػػػػي
 نعم شبابك بالخمر )البسيط(كقولو من قصيدة: 

رً  مًن***          ميصطىبًحان  نىيسافى  في الوىردً  عىلى اًشرىب راءى  قُطرَبُّلٍ  تسى  اذمػػػػػػػػػػػػػكىالك تزى
 6داذً ػػػػػػبىغ أىكناؼى  ميستىوطًنان  ديمتى  ما***          ةو ػػػػػػػػػػػػػبًصاتضىً  أبٌػػػػػػػػػػػػػػتى  لا ذارىؾى ػػػػػػػػػعً  كىاًخلىع

 ألا ىات اسقنا بالدوارق )الطويل(كقولو من قصيدة: 
 7رػػػػػػػػػػػػػػة، فالعقػػػػػػػػػػػػػػػي، فالصاتضبقطربلَّ ***          انةو ػػػػػػػػػػػػػػح بػػػػػػػػػػػػػػجن إلذ ارو ػػػػػػػػػػػتسٌ  كتغلس
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 بادر شبابك قبل الشيب )البسيط(كقولو من قصيدة: 
  1نفحة الغار فيها من مسك دارين***          افيةػػػػػػػػػػػػػػص كػػػػػػػػػػػػػػػبْ الديػػػػػػػػػمداـ كع فيو

 ألا ىات اسقنا بالدوارق )الطويل(كقولو من قصيدة: 
 2دائقػػنافً اتضػػػػػػػػػػػػػػبْ اتصى ػػػػػػػػػػػػػػلَّ ببي بقطر ***          انةو ػػػػػػػػػػػػػػح بػػػػػػػػػػػػػػجن ارو إلذػػػػػػػػػػػكتغلس تسٌ 

نلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات أف دلالة التكرار تعا مكانة متوفرة كبكثرة في ديواف أبي نواس، 
مكاف لقاء أك شرب اتطمر كالذم يشبو  )البستان(ففي قصيدة يا من رأل شَسا يدكر ّٔا بدر فدلالة 
تظكاف في كل مرة تؼتلفة عن الأخرل، فتارة تكوف باتصنة، ككذلك في قصائده السابقة كانت دلالة ا

، كأخرل قريبة إلذ قلبو كا﵀بب لديو  دلالة اتظكاف اجتماع مع الأصدقاء كأخرل مكاف نسياف اتعموـ
كىذا راجع تظدل تعلق الشاعر  )قطربل، الصالحية، العقر(أياـ الصبى، كما ذكر أماكن تؼتلفة 

 يو اتطمر.بخمرتو كحبٌ باتظكاف الذم كاف يشرب ف
 دلالة الزمان: - ب

كللزمن حظ كافر من ديواف أبي نواس كمن الألفاظ الدالة عليو في أكثر من موضع، كعليو نعرؼ 
 الزمن.

 :ىو نوع من أنواع تصالح الإنساف مع ذاتو، إذ أف الإنساف في حد ذاتو ىو الزمن،  تعريف الزمن
جازفة، كبذلك يعتبر الزمن ىو الذم فالزمن ذك طبيعة متحركة، غبّ ثابتة على حاؿ، بل دافعة 

 3تلمل أمد الإنساف كيعطيو تغده، اك تفاىة نشأتو، إنو الكياف اتظوجود الفنائي.
كلد يكن الزمن عند أيس نواس ماضيا أك حاضرا أك مستقبلب، كإتفا كاف زمن تؼمورا منقيا في 

في اتعواء بعد أف حبستها  فقاعات ضاعتالكأس فقد ظلو كأبعاده الثلبثة فيها، كطفت تلك الأبعاد 
 4الدناف دىورنا كاحقاب.

ني على الشرب تعاتبكلأبي نواس دلالات كظف ّٔا الزمن، كمن ذلك قولو من قصيدة: 
 )الوافر(
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 الصّباحِ  فلىقً  من الليْلِ  ككىصٍلً ***          اصٍطًباحً، شيرٍبً  على تيعاتبًيبِ
 1احً ػػػػارٍتيً ذا دامىػالنٌ  منى  أحبٌ ***          يٌ،ػػػػػػػػػػػػػػأرٍتل أنيٌ ػػػػػػػػػب عىلمىتٍ  كما

فهنا يقصد )الليل، الصباح(،  نلبحظ من ىذا البيت توظيف أبو نواس لزمن كالذم تدثل في
الشاعر بسرعة مركر الوقت مع اتطمر، أم شرب اتطمر، فاتطمر عند شرّٔا لا تشعر بمركر الوقت كلا 

)أحب من الندامى فرؽ ببْ الليل كالصباح فكلبتقا كاحد عند الشارب، فهي الراحة كذلك في قولو 
لبٍ تجعل من الزمن تنر فهي ا )الخمرة(،، فالشاعر يعشق اتطمر كلا فائدة لزمن من دكنها ذا ارتياح(

 مركر البرؽ.
 أسبوع الخمر )البسيط(كقولو أيضا في تكرار لدلالة الزمن من قصيدة: 

 الأحد داػػػػػػػػػػب حبٌ يأخذنا الليلك***          نأخذىا السبت صباح في نزؿ فلم
 دػػػػػػػػػػالأس كالطالع معبَض كاتصدم***          ةػػػػػػػػػػػػػػػكاضح الاثنين غرة كاستشرقت

 دػػػػػػػػػػػػػػػي باتظزاج هاػػػػػػػػػػػػػػقرعت ما صهباء***          هاػػػػػػػػػػػػػػػب طيػػػػػػػػػػاتظ أعملنا الثلاثاء كفي
 الزبد حافاتها في يضحك كالكأس***          ناػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػالنعي فيو صفا الأربعاءك
 ددػػػػػػػػػػػػػػالع الجمعةب ناػػػػػػػل كبً قصفان ***          وػػػػػػػػػػػػػػبليلت ناهػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػكص الخميس بٍ
 تجتلد ارػػػػػػػػػػػػػػكالأكت الليل جةػػػػػػػػػل في***          رناػػػػػػػػػػػػػػتغم صػػػػػػػالقف كبِار حسننا يا
 2تغبَد يارػػػػػػػػػػػػػػالأط بوػػػػػػػػػػػػػػػػجوان كفي***          ةػػػػػػػػػػػػػػػػػتػدق ارػػالأشج حولو تغلس في

نلبحظ من ىذه القصيدة تكرار كاضحا لدلالة الزمن بِيث ذكر تريع أياـ الأسبوع، كفي كل 
 من ذلك مستمر متواصل. يوـ تنيزه عن اليوـ الآخر، فالأياـ باتطمر تدر كسرعة البرؽ، فالزمن

  أعطتك ريحانها العقار )مخلع البسيط(كقولو كذلك من قصيدة: 

اػػػػػػػػػػػػػػحانى ػػػػػػػػػػػػػػرىي كى ػػػػػػػػأعٍطىتٍ   فاري ػػػػػػػػػػػػػػانٍسً  ليَْلِكَ  نػػػػػػػػػػػػػػم افى ػػػػػػػػػػػػػػكك***           قاري ػػػػػػػػػػػػػػالعي  هى

 3ماري ػػػػػػخي  كلا ها،ػػػػػػػػػػػػػػفي رى ػػػػػػػػػػػػػػٍ تس لا***          عاتو ػػػػػػػػػػػػػػػػػرائً  لى ػػػػػػػػػػػػػقبٍ  هاػػػػػػػػػػػػػػب مٍ ػػػػػػػػػػػػػػفانػٍعى 

فهو من ذلك يدعو إلذ استغلبؿ الزمن،  )لبيك(،أيضا يوظف أبو نواس دلالة الزمن في قولو 
 )فانعم بها قبل رتعان(كعدـ اضاعتو في غبّ شرب اتطمر، كقبل فنائها، كمن قولو 

                                                           
 .132الديواف، ص - 1
 .153الديواف، ص - 2
 .205الديواف، ص - 3
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 دع عنك لومي )البسيط(كقولو من قصيدة: 

يىةو  لىػػػػػػػػػػػػػػع دارتٍ   1شاؤكا ماػػػػػػػبً  إلاٌ  ييصيبػيهيمي  ماػػػػػػػػػػػػػػفى ***          مٍ ػػػتع الزمانُ  دافى  فًتػٍ

كفي الأخبّ نلبحظ أف لتكرار دلالة الزمن عند أبي نواس حظ كافر من التكرار فلكل زمن دلالة 
تديزه عن غبّه، فمرة يوظف زمن عاشو مع أصحابو، كزمن آخر غبّ تػبب عنده، لكنو صور زمانو  

تنر سريعنا فالزمن فهو  كما ىو في الواقع، فالزمن عند أبي نواس لا تكلب إلٌا اتعم للئنساف كعليو
 متعلق باتطمر البٍ تجلب لو السعادة في كل الأكقات.

 أثر التكرار في ديوان أبي نواس  -4

كفي الأخبّ كبعد دراستنا لظواىر التكرار من ديواف أبي نواس، نتطرؽ إلذ الأثر الذم تجلى منو 
التعببّية في القصيدة، كقد كاف ذلك بارزنا في  التكرار في شعر أبي نواس، فالتكرار من أىم الأنساؽ

ديواف أبي نواس من تريع النواحي، حيث يعتبر التكرار نسقا تعببّينا مهما في بنية القصيدة العربية، 
حيث تعتمد عليو في نصوصها بشكل تكذب القارئ كتكعلو يرتاد مغامرة للكشف عن الدلالات، 

ؼ الأغراض البٍ يتطرؽ إليها الشاعر، فأبو نواس كاف ديوانو كللتكرار معاني متعددة كتؼتلفة باختلب
حافل بالتكرار من حركؼ كأفعاؿ كأتشاء، كرغبة الشاعر من ذلك التوكيد كالتفصيل كمن بٍ تنمية 

 2اتظعبُ كبلورتو.

كليصبح التكرار أحد العناصر الأساسية للقصيدة لأبي نواس كتجلي في تكراره للحركؼ كالأفعاؿ 
فلتكرار ذلك دكر كأثر في التماسك الشعرم، فالاستمرارية في تكرار كلمة معينة أك حرؼ كالألفاظ، 

بالربط ببْ الوحدات النصية الشعرية الكبرل كبالوحدات الصغرل، تؽا  ىماأك لفظ ذات دلالة، يس
تملق أساسا مشبَكا بينهما، كتلكم العلبقات ببْ أجزاء النص الشعرم، فالكلمة اتظكررة توضح 

                                                           
 .12الديواف، ص - 1
ائر(، دىنوف أماؿ، تراليات التكرار في القصيدة اتظعاصرة، تغلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة تػمد خيضر، بسكرة )اتصز  - 2

 .01ـ، ص2008جواف  –العدداف الثاني كالثالث، جانفي 
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ية الكبرل في النص الشعرم فذلك ىو اتظفتاح البٍ تربط ا﵀تول القصوم، كتسهم في الربط القض
  1بينهما.

ككما يلجأ الشاعر إلذ التكرار بوصفو كسيلة من الوسائل البٍ نعتمد على التأثبّ الذم تحدثو 
 ر على تناغمالكلمة اتظكررة في نفس اتظتلقي، كىذا ما توفر في ديواف أبو نواس، فقد ساعد التكرا

أبيات القصيدة كربطها كتسلسلها كىذا ما أدل إلذ الإتضاح في الكلمات كتوضيحها، كقد يكوف 
الدافع كراء التكرار ىو البَكيز على كلمات تػددة للفت الانتباه إليها، فيبرزىا الشاعر كيعطيها أتقية 

ن تجاكزىا أك التغاضي عنها أكبر من طريقة، فتكوف من الكلمات اتظفاتيح في القصيدة البٍ لا تنك
عند قراءتها للنصوص الشعرية لتسليط الضوء على الكلمة أك العبارة اتظكررة "لأف التكرار في حقيقتو 

من عنايتو سواىا، فالتكرار يصنع في أيدم  إتضاح على جهة ىامة في العبارة يعبِ ّٔا اتظشاعر أكثر
شاعر كىو بذلك أحد الأضواء اللبشعورية البٍ اتظتلقي أك القارئ مفتاح للفكرة اتظتسلطة على ال

يسلطها الشعر على أعماؽ الشاعر فيضيئها بِيث نطىلّْع عليها"، فكما أف التكرار يكشف اىتماـ 
الشاعر باتظفردات كالعبارات اتظكررة، فهو يقيد أيضا الناقد في الكشف عن اتظعاني كالدلالات اتعاربة 

ل اتعامة للقبض عليها، أك بمثابة النافذة البٍ ييطل منها على اتظتخفية، فيكوف بذلك إحدل الوسائ
 2لاشعور الشاعر فيكشف عن بعض ملبمح تجربتو الشعرية.

أف أبا نواس نوَّع في التكرار كبدلالات تؼتلفة كبدل أثره كاضحا في ديوانو،  كتعذا نستطيع القوؿ
كىذا من خلبؿ ما درسنا من تكراره للحركؼ كالأفعاؿ كالأتشاء كالألفاظ كدلالاتو في الزماف كاتظكاف، 
فتكرار ذلك أدل إلذ التأكيد في اتظعبُ كالإتضاح في السياؽ، كساعد في تسلسل الأفكار كتناسق 

 من حيث الشكل كاتظضموف. بياتالأ

  

                                                           
التكرار في التماسك النصي، مقاربة معجمية تطبيقية في ضوء مقالات دحائر اتظنيف، تغلة جامعة أـ القرل لعلوـ  د. نواؿ بنت إبراىيم اتضلوة، أثر - 1

 . 24ـ، ص2012ق، 1433اللغات كآدأّا، الرياض، العدد الثامن، رجب
 .02دىنوف آماؿ، تراليات التكرار في القصيدة اتظعاصرة، ص - 2
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 ثانيا: الصورة الشعرية في ديوان أبي نواس

 تعريف الصورة الشعرية -1
 تعددت الدراسات البٍ تناكلت الصورة الشعرية، إذ لا تنكن حصرىا في تعريف كاحد.لغة:   - أ

 في القرآف الكريم ست مرات كىي كالآبٌ:"صور"  فلقد كردت كلمة
اللَّوي الَّذًم جىعىلى لىكيمي الٍأىرٍضى قػىرىارنا ﴿في قولو تعالذ:  )صوركم(بصيغة الفعل اتظاضي كتقا  مرتبْ -

لًكيمي اللَّوي رىبُّكيمٍ  صُوَركَُمْ فىأىحٍسىنى  صَوَّركَُمْ كىالسَّمىاءى بنًىاءن كى  فػىتىبىارىؾى اللَّوي رىبُّ  كىرىزىقىكيمٍ مًنى الطَّيّْبىاتً ذىَٰ
 1.﴾الٍعىالىمًبْى 

ىـ فىسىجىديكاٍ إًلاَّ إًبٍلًيسى  ﴿كفي قولو تعالذ: - ةً اسٍجيديكاٍ لآدى كىلىقىدٍ خىلىقٍنىاكيمٍ بٍيَّ صىوَّرٍنىاكيمٍ بٍيَّ قػيلٍنىا للًٍمىلآئًكى
 2.﴾ لدىٍ يىكين مّْنى السَّاجًدًينى 

اًـ   ىيوى الَّذًم ييصىوّْريكيمٍ ﴿ككذلك كردت بصيغة الفعل اتظضارع مرة كاحدة في قولو تعالذ:  - في الٍأىرٍحى
 3.﴾لاى إلًىَٰوى إًلاَّ ىيوى الٍعىزيًزي اتضىٍكًيمي  كىيٍفى يىشىاءي 

ىيوى اللَّوي اتٍطىالًقي الٍبىارئًي الٍميصىوّْري لىوي الأىتٍشىاء اتضيٍسٍبُى ﴿ككردت بصيغة اسم الفاعل في قولو تعالذ:  -
 4.﴾زيًزي اتضىٍكًيمي ييسىبّْحي لىوي مىا في السَّمىاكىاتً كىالأىرٍضً كىىيوى الٍعى 

﴾كبصيغة اتظفرد في قولو تعالذ:  -  5.﴿في أىمّْ صيورىةو مىا شىاءى رىكَّبىكى

 يات فلقد تطورت معانيها كدلالتها في جذكر اللغة العربية.ىذه الآكمن 

فمن الأدباء كاتظفكرين الذين اىتموا بالصورة تؾد ىنا: ابن منظور في كتابو "لساف العرب" فقد 
الصورة في الشكل، كاتصمع "صور"، كقد صوره فتصورى كتصورت الشيء توىتٍقت صورتو، »قاؿ: 

 6.«فػىتىصىوىرى لر كالتصاكير، كالتماثيل
                                                           

 .64سورة غافر، الآية  - 1
 .11الأعراؼ، الآية سورة  - 2
 .6سورة آؿ عمراف، الآية  - 3
 .24سورة اتضشر، الآية  - 4
 .8سورة الانفطار، الآية  - 5
 .85ـ، ص1997، 1ابن منظور، لساف العرب، آّلد الرابع، دار صادر، ببّكت، ط - 6
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اتعيئة كاتضقيقة »ككذلك تؾد في معجم "تاج العركس" تعريفها من مادة )ص ك ر(: كىي 
 1.«كالصفة )أم ترع صور( بضم ففتح، كتستعمل الصورة بمعبُ النوع كالصفة...

فالصورة بالضٌم الشكل، صيوَّر كصيوٌر كاستعمل »كلقد جاءت كذلك في "قاموس ا﵀يط": 
 2.«الصورة بمعبُ النوع كالصفة

 اصطلاحا: - ب

تعد الصورة معيارا فنيا في دراسة الشعر كنقده بوصفها قيمة ترالية تحددىا أخيلة الشعراء 
لأنها: "تدثيل كقياس نعلمو بعقولنا على الذم نراه كبراعتهم في اختيار الأدؽ كاقعا على نفسية متلقيهم 

 3بأبصارنا".

كمن ىنا إف للصورة دلالات تؼتلفة كترابطات متشابكة كطبيعية مرنة تأبى التحديد الواحد 
اتظنطقي أك التجريدم، كىو ما جعلها إشكالية لدل النقاد العرب كالغرب، كتغاؿ بِث للنقاش 

 4كاتظسائلة.

 ب:الصورة عند العر  -ج

لقد كانت الصورة تػل نقاش لدل الأدباء العرب، كذلك لتعدد مفاىيمها، كتطور معانيها، 
ككثرة دلالتها، حيث تؾد ىنا من الأدباء العرب ابن الأثبّ في قولو عن الصورة: "الصورة ترد في لساف 

صورة  صفتو، يقاؿ:العرب )أم لغتهم( على ظاىرىا، كعلى معبُ حقيقة الشيء كىيئتو كعلى معبُ 
 5الفعل كذا ككذا أم صفتو".

كلقد كاف اتصاحظ من اتظهتمبْ أيضا في البحث عن معاني الصورة فهو أكؿ من أشار إلذ 
تعريف التصوير في قولو: "اتظعاني مطركحة في الطريق يعرفها الأعجمي كالعربي كالبدكم كالقركم، إتفا 

                                                           
 .120مطبعة الكويت، الكويت، ص ،3تػمد مرتضي اتضسيبِ الزبيدم، تاج  العركس من جواىر القاموس، تح: علي ىلبلر، ج - 1
 .  73ق، ص1344، 2، مطبعة اتضسنية اتظصرية، مصر، ط2الفبّكز آبادم، القاموس ا﵀يط، ج - 2
 .330ـ، ص1961دلائل الإعجاز في علم اتظعاني لعبد القاىر اتصرجاني، تع: تػمد رشيد، مكتبة القاىرة، مصر،  - 3
 .19ـ، ص1994، 1موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي اتضديث، اتظركز الثقافي العربي، ط بشرل - 4
 .492ابن منظور، لساف العرب، آّلد الثامن، ص - 5
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في إقامة الوزف، كتدييز اللفظ كسهولتو كسهولة اتظخرج كفي صحة الطبع كجودة السبك، فإتفا  الشأف
 1الشعر صناعة كضرب من النسيج كجنس من التصوير".

ضمن ىذا التعريف تؾد أف اتصاحظ ىنا، أبدل أتقية كببّة للصورة، فلقد أعطى اتصاحظ حرية 
مثل في طريقة صياغة أفكار اتظبدع البٍ تعمل على تصوير اتظعاني لعامة الناس، فالتصوير عنده مت

 التأثبّ في اتظتلقي كالتقديم الػميجسد للمعبُ.

كتؾد كذلك حازـ القرطاجبِ ييعرؼ الصورة من خلبؿ مفهومو للشعر بقولو: "الشعر كلبـ 
مل موزكف مقفى من شأنو أف تكيب إلذ النفس ما قصد تحبيبو إليها، كيكره إليها ما قصد تكرتنو لتح

 2بذلك على طلبو أك اتعرب منو بما يتضمن من حسن تخييل لو".

كيرل حازـ القرطاجبِ أف التصوير يقوـ على الألفاظ، كأف التخييل ىو قواـ اتظعاني الشعرية، 
فالتصوير عنده نتيجة قل مكتمل لأم شاعر يتم من خلبؿ ثلبث قول؛ الأكلذ ىي: القوة اتضافظة، 

  3، كالثالثة: ىي القوة الصانعة.الثانية: ىي القوة الثائرة

لقد أكردكا النقاد العرب للصورة تعريفات كثبّة كمتنوعة، فهناؾ من رأل أف الصورة مرتبطة 
 يالإيقاع كالوزف كىناؾ من عرضها على أنها عمل فبِ قائم بذاتو.

 الصورة عند الغرب: -د

إبداع ذىبِ »" لفظ الصورة بأنها: Boul Rivadaيعرؼ الشاعر الفرنسي "بوؿ ريفادم 
صرؼ، كىي لا تنكن أف تنبثق من اتظقارنة كإتفا تنبثق من اتصمع ببْ حقيقتبْ كاقعيتبْ تتفاكتاف في 
البعد قلة ككثرة، كبما تنكن إحداث صورة اتظقارنة ببْ حقيقيتبْ كاقعيتبْ بعيدتبْ لد تدرؾ ما بينهما 

 4.«من علبقات العقل

                                                           
 .132ـ، ص1966ط،  ،، ت عبد السلبـ ىاركف، مطبعة مصطفى البابي اتضلبي كأكلاده، مصر، د3اتضافظ عمرك بن بِر، اتضيواف، ج - 1
 .71ـ، ص1981، 2حازـ القرطاجبِ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ت: تػمد اتضبيب بن اتطوجة، دار الغرب الإسلبمي، ببّكت، لبناف، ط - 2
 .42اتظصدر نفسو، ص - 3
 . 368ـ، ص1973ط(،  ،تػمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي اتضديث، دار الثقافة كدار العودة، ببّكت، )د - 4
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" ىي إبداع ذىبِ تعتمد على اتطياؿ كالعقل كحده كىو الذم يدرؾ Boulالصورة عند "بوؿ 
 علبقاتها.

" الصورة أنها تشمل الاستعارة كالتشبيو ككل الأتفاط اتظعتمدة Protonيعرؼ "بركتوف 
 1للكشف عن اتظشأّات.

" فقد قاؿ: "إف الصورة ىي أيضا استعارة إذ أنها لا تختلف عنها إلا Aristoteأما "أرسطو 
 لب فعندنا ما يقاؿ: "كثب كالأسد"، تكوف أما استعارة.قلي

 2"كثب الأسد" تكوف أماـ استعارة فتكوف الاثنبْ جسورين تشي أخيل على سبيل النقل أسدا.

 أىمية الصورة الشعرية -2

د الشعر مركز الأدب التخيلي كجوىر اتضياة، كىذا يعبِ أنو يعتمد أساسا على اتطياؿ، كتظا  عي
: الشعر مثل التصوير، كسيلة اتطياؿ في الشعر، فإننا نستطيع القوؿ بالنتيجةكانت الصورة ىي 

فالشعر لا يكوف سعرا إلا بالصورة، فالصورة ىي البنية اتظركزية للشعر، ككسيلة، كركحو كجوىره الثابت 
كجسده بل إنها جوىر العالد كقطب ركح اتظوجود كسر عظمة الشعر كحياتو كأحد العناصر الأساسية 

ب، فإف في الصورة أكبر عوف على تقدير الوحدة الشعرية، أك على  دامة بالنسبة إلذ نظرية الأاتع
 3البٍ ترمز إليها القصيدة.  كشف اتظعاني العميقة

الطريقة البٍ تعرض ّٔا علينا نوعا من الانتباه للمعبُ الذم »كيقوؿ الدكتور "جابر عصفور": 
مع ذلك اتظعبُ كنتأثر بو، أنها لا تشغل الانتباه بذاتها إلا أنها تعرضو، كفي الطريقة البٍ تجعلنا نتفاعل 

 4.«تريد أف تلفت انتباىنا إلذ اتظعبُ الذم تعرضو كتفاجئنا بطريقتها في تقدتنو

 فالصورة إذنا ىي كسيلة الأديب اتطاصة في تقديم اتظعبُ كتأثبّىا في اتظتلقي.

                                                           
 .7ـ، ص1983، 3الصورة الأدبية، دار الأندلس للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّكت، لبناف، ط مصطفى ناصف، - 1
 .19بشرل موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي اتضديث، ص - 2
 . 9 -8ـ، ص1999ط(،  ،كحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيبْ ببْ الانفعاؿ كاتضس ػػ دراسة اتحاد كتاب العرب ػػ، )د - 3
 .363ـ، ص1992، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلبغي عند العرب، اتظركز الثقافي العربي، ط - 4
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 مصادر الصورة الشعرية عند الشاعر: -3
شاعر من الشعراء مصادر تديزه عن غبّه كمصادر الصورة الشعرية عند أبي نواس متنوعة  لكل
 كمن بينها:

را ذىنية لأشياء غابت عن متناكؿ اتضس، كلا تنحصر فاعلية كىي القدرة على تكوين صو  الخيال: - أ
د فاعليتها ىذه القدرة في تغرد الاستعادة الآلية تظدركات حسية ترتبط بزماف أك مكاف معبْ، بل تدت

إلذ ما ىو أبعد كأرحب من ذلك، فتعيد تشكيل اتظدركات كتببِ منها عاتظا متميزا في جدتو 
كتركيبو، كتجمع ببْ الأشياء اتظتنافرة كالعناصر اتظتباعدة في علبقات فريدة، تذيب التنافر كالتباعد، 

 1كتخلق الانسجاـ كالوحدة.

 )البسيط(.  كمن ذلك يتجسد في قوؿ أبي نواس: دع عنك لومي

 دٌاءي ػػػػػػػػػػػػػال يى ػػػػى كانىتٍ  بالٌبٍ كدىاكني***          رىاءي ػػػػػػػػػػػػػإغٍ  لٌوٍىـ ػػػػػػػػػػػػػال فإفٌ  لىوٍمي عىنٍكى  دىعٍ 

 راٌءي ػػػػػػػػػػػػػسى  وي ػػػػػػػػػػػػمىسٌتٍ  حىجىره  مىسٌها لىوٍ ***          هاػػػػػػػػػػػػػػسىاحىت زافي ػػػػػػالأح تػىنٍزؿي  لا صىفراءي 

 اءي ػػػػػػػػػػػػػكىزىنٌ  وطيّّ ػػػػػػػػػػػػػلي  بٌافً ػػػػػػػػػػػػػتػيً  هاػػػػػػػػػػػػلى ***          رو ػػذك ذم زمٌ  في حًرو  ذات كىفٌ  مًنٍ 

 لألاءي  البىيتً  في كىجٍهًها مًنٍ  فىلبحى ***          كًره ػػػػػػػػػػػػػميعٍتى  ليلي ػػػػػػػػػػػػػكال ، بإًبٍريقًها قامٍت

ا***          صافيىةن  الإبٍريق مػػػػػػػػػػػػػفى  مًنٍ  تٍ ػػػػػػػػػػػػػفأرٍسلى   اءي ػػػػػػػػػػػػػإعف بًْ ػػػػػػػػػػػػػبالع ذيىاػػػػػأخ كأتفَّ

 اءي ػػػػػػػػػػػػػاتظ شىكلًها نٍ ػػػعى  كىجىفا ،لىطافىةن ***          هاػػػػػػػػػػػػػيلبئمي  ما حبٌ اءػػػػػػػػػػػػػاتظ عىنً  قَّتٍ رى 

واءي ػػػػػػػػػػػػػكأىض واره ػػػػػػػػػػػػػأنٍ  وىلدى ػػػػػػػػػػػػػتى  حبٌ***          هاػػػػػػػػػػػػػلىمىازىجى  نيوران  هاػػػػػػػػػػػػػب تى ػػػػػػػػمىزىجٍ  فلىوٍ 
2 

من خلبؿ الأبيات أف أبا نواس ذىب بالواقع إلذ اتطياؿ، بِيث قاـ بوصف اتطمر  نلبحظ
 كشبهها بالألواف كبأنها الدكاء من الداء، كىذا تنثل نوع من اتطياؿ.

                                                           
 .13د. جابر عصفور، الصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلبغي، ص - 1
 .11الديواف، ص - 2
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ىنا كقف اتطياؿ حيث ذىب بخيالو إلذ بعيد، فوصف  سَرّاءُ( مَسّتْوُ  حَجَرٌ  مَسّها )لَوْ ففي قولو 
 اتطمر بأنها اتضياة.

 :طبيعةال - ب
كتاب اتظفتوح، الذم لا يفتأ للئنساف يرجع البصر فيو كيعمل الفكر فيو ما الطبيعة ىي ذلك ال

تعاقب الليل كالنهار فيو، كإلذ أف ينقضي العمر يظل الإنساف يتأمل صور ذلك الكتاب اتصميل كتظا 
كترادىا، كحيوانها كجباتعا يفرغ منو، كيظل تلميذا صغبّنا في مدرسة الطبيعة الكببّة بأرضها كتشائها 

 كأنهارىا كليلها كنهارىا، كقد جسٌد أبو نواس الطبيعة كثبّنا في ديوانو كبذلك قولو:
 البػيعٍدً  في لٌ  قد من خدٌ  في بالوىرٍدً، حيفٌ  قد كنرٍجًسو 

 دع البساتين من ورد وتفاح )البسيط(كفي قولو أيضا من قصيدتو: 
،ػػىيدي كاعٍدًؿٍ،***          احً ػػػػػػػػػػػػػتػيفٌ ك  ،كىرٍدو  نٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم اتًبْى ػػػػػػػػػػػػػالبس دعً   1الأكبّاح ذاتً  إلذ تى

 يا عارم الطرف )المنسرح(كفي قولو أيضا من قصيدة: 
  2راػػػػػػػػػػن نظػػػػػػات مػػػػػػػاء فػػػع في اتظػػػػػػػػػطالػ     ***     ال مرػػػػػػػػػػػالقكهي  ػػػػػػػػػػػن اللمس فػػػػػػػػػػػػػقت عر 

 كفي قولو من قصيدة: جاءت كشمس ضحى في يوـ أسعدىا
 3راٌءً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى  اؽً ػػػػػػػػػػآف إًلذ تعىوو  بيرجً  مًن***          أىسعيدًىا يىو ًـ في ضيحىن  شىمسً كى  جاءىت

)النرجس، الورد، من خلبؿ ىذه الأبيات قد كظف الشاعر الطبيعية بكثرة كىي في:  نلبحظ
 البساتين، الورد، التفاح، القمر، الشمس... إلخ(.

 ألا ىات اسقنا بالدوارق )الطويل(كفي قولو كذلك من قصيدة: 
 4دائقػػػػػػاتض نافً ػػػػػػػػػػػػػػػػاتصى بْ ػػػػػػػػػػػػػػلَّ ببقطربي ***          انةو ػػػػػػػػػػػػػػح بػػػػػػػػػػػػػػجن ارو إلذػػػػػػػػػػػلس تسٌ ػػػػػػػػػػػػكتغ

 
 

                                                           

 .130الديواف، ص - 1 
 .223الديواف، ص - 2
 .16صالديواف،  - 3
 .378الديواف، ص - 4
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 دع عنك لومي )البسيط(كفي قولو كذلك من قصيدة: 
 1الماءُ  كلًهاػػػػػػػػػػػػػشى  نٍ ػػػػػعى  كىجىفا ،لىطافىةن ***          لبئميهاػػػػػػػػػي اػػػػػػػػػػػػػم بٌحػػػػػػػػػػػػػ الماء عىنً  رىقَّتٍ 

 جاءت كشمس ضحى في يوم أسعدىا )البسيط(كقولو كذلك من قصيدة: 
ػػػػػػػػػػلً  إلذ لكنٍ ***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًسبىتي  الأعنابكى  النٌخل إلذ لىيسىتٍ   اتظػػػػػاءً ك  اذًمّْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتظ العىسى

 2ساءً ػػػكأح غيدٍرو  منٍ  الصَّفٍوى  كتىشٍرىبي ***          أكٍديىػػػػػػػػػػػػةكى  طافً ػػػػػػػػػػػػػػغًيػػػ أزاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّى  ىػػػػػػػتػىرٍع
 نداء اللذة )البسيط(كفي قولو من قصيدة: 

 3فػىراٌجً  مٌاءً ػػػػػػػػػػػػػػػللٍغى  يىدى ػػػػػػػػػػػػػػػأغٍ  كيلٌ  نػػػػم***          همٍ ػػػػػػػػػػػػػػػأكجيهي  لً ػػػػػػػػػػػػػػػالليٍ  نيجويـ ك ةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفتيىػ
 الخمر )البسيط(أسبوع  كفي قولو من قصيدة:

 بَدػػػػػػػػػػػػػػػتغ ػػػػػػػػػػػػارنهالأ بوػػػػػػػػػػػػػػػػجوان يػػػكف***          ةػػػػػػػػػػػػػػتػدق ارػػػػػػػػػػػػػػػػػالأشج ولوػػػػػػػح تغلس في
 دي ػػػػػػػػػػػػػػػأحى  كموي ػػػػػػػػػػػػػػػح ليوػػػػػػػػػػػػػػػع يردٌ  كلا***          وً ػػػػػػػػػػػػػػػعًزتًٌ ػػػػػػػػػػػػػػػل نىاػػػػػػػػػػػػػػػػػبساقي فٌ ػػػػػػػػػػػػػػػنىسٍتىخً  لا

 4تػينٍتػىقىدي  الأكٍراؽً ك يػػػػػػػػػػػػػػػفه أخلبقو،***          لىتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػكمي  الذم عيسى أبي الأمبّ عند
 يا تاركي جسدا بغير فؤاد )الكامل(كفي قولو من قصيدة: 

 5دادً ػػػػػػػػػػػػػػػبالأسٍ  الأرٍض ليٌ ػػػػػػػػػع ضربوا***          إنهم كى ػػػػػػػأىٍلً  اءى ػػػػػػػػػػػجف كى ػػػػػػػػػػإلي كوػػػػػػػػػػػػػػػشا
جسٌد الطبيعة بكثرة في معظم ديوانو، كىذا من خلبؿ الأبيات السابقة نرل أف أبا نواس قد 

)الجنان، الحدائق، الماء، النخل،  يرجع إلذ البيئة اتضضارية البٍ يعيش فيها، كىي تغسدة كالآبٌ:
الأعناب، العسل، أزاىير، غيطان، أودية، النجوم، الأشجار، الأنهار، الأوراق، الأرض... إلخ(، 

شعره، كىي تدؿ على الطبيعة البٍ مكث فيها، من  ككل ىذه اتظلفوظات قد جسٌدىا الشاعر في
 قصور كجناف كحدائق فهي أثرت فيو فجعلها كمصدر أخذ منو لشهره. 

 
 

                                                           
 .12الديواف، ص - 1
 .14الديواف، ص - 2
 .115الديواف، ص - 3
 .153الديواف، ص - 4
 .167الديواف، ص - 5
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 الحيوان: -ج
كظف أبو نواس في ديوانو كنوع في تدثيلو للحيواف، فلكل حيواف دلالة كرمزىا، كمن ذلك قولو: 

 لما غدا الثعلب من وجاره )الرجز(
 1صًغارهًً  لىػػػػػػػػػػػػػػػع سٍبى ػػػػػػػالك يىلتمًسي ***          ارهًً ػػػػػػػػػػػػػػػكًج نٍ ػػػػػػػػػػم الثعْلَبُ  داػػػػػػػػػػػػػػػغى  امٌ ػػػػػػػػػػػػػػػلى 

 
 وغزال في الدجى )مجزوء الرمل(كقولو أيضا من قصيدة: 

رىاسً ػػػػػػػػػػػػفً  ذم لبوـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظ ػثً ػػػػػػػػػػػػػػػػػ***          يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػل ى،جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدػػػػػػػػػػػػػػػػال يػػػػػػػػػػػػػػػػف غزالٍ ك
2 

 الكلب نعِْمَ الخليل )الرجز(كقولو من قصيدة: 
 3بػػػػػػػػػػتػسور أقطارم شؤكف الراسي***          حامتػػػػػػػػػػػػػػػػبْ النػػػػػػػػػػػػػػػػلق كلبات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػانع

 لما غدا الثعلب في اعتدائو )الرجز(كقولو من قصيدة: 
اػػػػػػػػػػػػػػػػغى  مٌاػػػػػػػػػػػػلى   4وً ػػػػػػػػػػػػػػػػكرائ من دكري ػػػػػػػػػػػػػػػػاتظقٍ  لي ػػػػػػكالأج***          دائوًً ػػػػػػػػػػػػػػػػاعتً  في الثَ عْلَبُ  دى

 رحلة صيد )السريع(كقولو من قصيدة: 
 5لبئًهىاػػػػػػػػػػػػػػػػسٍتًما في بً لكيتٌاا كلغط***          ائًهاػػػػػػػػػػػػػػػػجأرٍ  يػػػػػػػػػػػػف يٍرًػػػػػػػػػػػػػػػػللطٌ ةهػػػػػػػػػػػػػػػػفىكىارً 

 جاءت كشمس ضحى في يوم أسعدىا )البسيط(كقولو من قصيدة: 
 وٍراءي ػػػػػػػػػحى . كالػػػػػػػرّْيم ساقًيىة كىفٌ  منٍ ***          افيةػػػػص ،الدّيك كَعَين سيلبفان  كىاشرىبٍ 

 6كأفٍياءً  رجً ػػػػػػػػػمى  منٍ  ادًبً ػػػػػػػػػػػػاتصىن نػىزٍكى ***          تٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػميزجًى  ،إذا هاػػػػػػػػمن هاػػػػػفىواقًعي  زكػػػػػػتػىنٍ 
في ىذه الأبيات أف أبا نواس كظف اتضيوانات بأنواعها كبكثرة في ديوانو، كمن ذلك  نلبحظ

... كما إلذ ذلك( كىذا يرجع على أف الشاعر تلب الثعلب، غزال، كلبا، الطير، كعين الديك)
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اتضيوانات كمتعلق ّٔا كثبّنا، كعلى أف الشاعر تلب اصطياد اتضيوانات، كذلك يرجع تضياتو اتظبَفة البٍ 
 يعيشها في ذلك العصر.

 أنماط الصورة الشعرية -4

تعرؼ ىذه الصورة الشعرية باتضواس اتضقيقية عند الإنساف كىي اتضواس اتطمس، كقد أىتم أبي 
 1نواس بصور اتضواس كثبّنا كذلك انعكس على شعره.

 الصورة البصرية: - أ
إف الصورة البصرية ىي أدؽ اتضواس كأسبقها إلذ ادراؾ الواقع، فعن طريق العبْ يكوف 

مباشرنا بموضوع التجربة اتضسية، فأبو نواس كاف من الشعراء اتظهتمبْ كثبّنا ّٔذه اتضاسة فلب  الاحتكاؾ
 2بد أف تحتل دكرنا ىاما في شعره.

تتكرر في أكثر من موضع في شعره؛  كمن الصور البصرية تؾد الصورة اللونية، كىذه الصورة
 دع عنك لومي )البسيط(حيث يقوؿ: كىي بأضوائها كتلبؤىا شَس، من قصيدة: 

 لألاءُ  تً ػػػػػػػػػالبىي في كىجٍهًها مًنٍ  فىلبحى ***          كًره ػػػػػػػػػػػػػػػػميعٍتى  ليلي ػػػػػػػػػػػػػػػػكال بإًبٍريقًها، قامٍت

اػػػػػػػػك***          ةن ػػػػػػػػػػػػػػػػصافيى  قػػػػػػػػػػػالإبٍري فىم مًنٍ  فأرٍسلىتٍ   فاءي ػػػػػػػػػػػػػػػػإع بالعينِ  ذيىاػػػػػػػػػػػػػػػػأخ أتفَّ

 اءي ػػػػػػػػػاتظ لًهاػػػػػػػػػػػػػػػػشىك عىنٍ  كىجىفا ،لىطافىةن ***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػيلبئمي  ما بٌػػػػػػػػػػػػح اتظاء عىنً  رىقَّتٍ 

 3أَضواءُ ك أنْوارٌ  دى ػػػػػػػػػػػػػػػػوىلػػػػػػػػػػتى  بٌػػػػػػػػػػػػػػػػح***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػلىمىازىجى  نوُراً  هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػب مىزىجٍتى  فلىوٍ 

 سقاىم ومناني )الطويل(كيقوؿ أيضا من قصيدة: 
يٍثيما تػىرىل  غٍربًاػػػػػػػػػػػػػػمى  البيتً  من فيوً  تكنٍ  لد كما***          مَشْرقِاً  البيتً  من كانت حى
ميعىقرىبا صيدٍغان  الأذفً  ميسٍتىدارً  على***          لىوي  رلػػػػػػػػػػػػػػػػت ػػػػػػػػػػػػػػػػُّ أغىن ساؽو  هاػػػػػػػػػػػػػػب يديكري 

4 
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 حيث يرل أف اتطمرة مشرقة كمنبّة دائما تضيء أينما كجدت أك اتضانة.
  غراسكم نخل وغراسنا طعن )الطويل(من قصيدة:  كفي قولو

 1ن جريرػػػػػػػػق تعػػػػػػػػػػػػػػػػمهة سحػػػػػػػػػػػػػػػػمك***          رل أنها العلىػػػػػػػػػػػػػػػػي بصريل ػػػػػػػػػػػػػػػػألا ك
 قلي حيثما كانوا )المجتث(كفي قولو من قصيدة: 

 2واف.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػء ألاؼ، كإخ***          ضاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا بالبصػػػػػػػػػػػػػػػػل
 دع الوقوف على رسم وأصلال )البسيط(كفي قولو كذلك من قصيدة: 

 3اؿػػػػػػػػػػػػػػػػة اتظػػػػػػػػالنار أك في رق حمرةفي ***          قدة، كاصفراءطبخ ػػػػػػكعج بنا نص
 أسبوع الخمر )البسيط(كفي قولو من قصيدة: 

 4ترٍتعدي  الشمس، شيعاعً  مثلى  ،صىفٍرىاءى ***          هاػػػػػػػػػػػبطًينىتً  تساٌرو  بيتً  من جاءتٍكى 
 البسيط(خمرة كالبدر التمام )المخلع كفي قولو من قصيدة: 

 راـػػػػػػػغػػػػػػػػػػػػػػػػأس كالػػػػػػػػػػػػػػػػي الكػػػػػػػػػػػػػػػػف يلمع***          شعاعها ػػػػػػػػػػػػػػػػيس لػػػػػػػػػػػػػػػػدر لػػػػػػػػػػػػػػػػكخن
 ماـػػػػػػػػػػػػػػػػلب كالتػػػػػػػػػػػػػػػػػي ليػػػػػػػػػػػػػػدر فػػػػػػػػػػػػػػػػكالب***          نبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمب ػػػػػػػػػػػػػػػػوكػػػػػػػػػػػػػػػػأنها كػػػػػػػػػػػػػػػػك
 5الظلبـى ػػػػػػػػػػػػػػػػها دجػػػػػػػػػػػػػػػػاب عنػػػلا تج***          زماػػػػػػػػػػػػػػػػي الظلبـت في ػػػػػػػػػػػػػػػػو قربػػػػػػػػػػػػل

 لا تبك ليلى )البسيط(من قصيدة:  كفي قولو
 6كالوىرٍدً  تزراء من الوىرٍدً  على كاشٍرىبٍ ***          ىندً  إلذ تطٍرىبٍ  كلا ليلى، تػىبٍكً  لا

من خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ توظيف الصورة البصرية في أكثر من موضع عند أبي نواس، 
 فقد جعل من تسرتو ألوانا ترالية.
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فهي تجذب القارئ بأنها أنوار كأضواء كلالاء كبأنها مشرقة كأيضا أعطى تعا ألوانا زىية مثل: 
...إلخ(، فالصورة البصرية لدل أبو نواس زادت بركزا ككضوحا البيضاء والحمراء والصفراء واللمعان)

 كترالان للمعبُ، كأثرت في شعره أثرنا كاضحنا من خلبؿ عشقو للخمرة.
 الصورة الشمية - ب

كىي الصورة البٍ ينثر فينا اتطياؿ، عندما نشعر ّٔا عن طريق عضو الشم فندرؾ بالرائحة فوارؽ 
 1الاشياء.

 نحوت الخمر أخطبها )البسيط(قولو من قصيدة: كمن أمثلة ذلك 
 وٍداءي ػػػػػػػػػػػػػػػس قارً ػػػػػػػػػػػػػػػػكال تيوػػػػػػػػػػػػػػػػحيلَّ  كالليلي ***          وػػػػػػػػػػػػػػػػب تي ػػػػػػػػػػػػػػػػأطىفٍ  تساٌرو  زؿػػػػػػػػػػػمن ريبَّ  يا

 ناءي ػػػػػػػػػػػػػػػػكىسٍ  بْي ػػػػػػػػػػػػػػػػكالع كرهً،ػس من تنيلي ***          جىعوً ػػػػػػػػػػػػػػػػمضٍ  طٍنً ػػػػػػػػػػػب من كفػٍرىةو  ذك فقاـ
؟ منٍ  :فقاؿى  ، في! أنتى  أتشاءي  النٌعت في كىلر!« الكراـ بعضي »***          :لو لتي ػفق رفٍقو

 !طاءي؟ػػػػػإبٍ  للمهرً  ىل !..الدراىمى  :قاؿ***          !..طبيهاػأخ اتطمرى  تؿىوٍتي  إنيٌ  :قلتي  ك
،ػػػػػػػػػػػػػػػػبخىى  ذم بّي ػػػػػػػػػػػػػػػػغى  أنيٌ  بٌْى ػػػػػػػػػػػػػػتػىبى  لىمٌا  طاءي ػػػػػػػػػػػػػػػػكإب نهاػػػػػػػػػػػػػػػػع شيغيله  لر يسػػػػػػػػكل***          لو
مٍعىةو ػػػػػػػػػػػػػػػػكى ***          ،ةن ػػػػػػػػػػػػػػػػصىافيى  كاتظسًٍك قػىهٍوىةن  هاػػػػػػػػػػػػػبً  أتىى تٍهاػػػػػػػػػػػػػػػػمىنى  دى  2مرٍىاءي  دَّ ػػػػػػاتٍطى  حى

 ّٔا تسرة كيصف رائحتها باتظسك.يصف أبو نواس اتطمرة بالقصوة حيث يقوؿ أنها أبً 
إني وعشيك ككذلك جسد أبو نواس الصورة الشمية في أكثر من بيت في قولو من قصيدة: 

 مشغوف بمولائي )البسيط(
،ػػػػػػػػػػػػبس بْػػػػػػػػػػػػػػػػب نػػػػػػػػػػػػػػػػكتؿ  اءً ػػػػػػػػػػػػػػػػاتطزام شرى ػػػػػػػػػػػنى  لا ،البنفسىج ريحى ***          فػىتػىنػٍفىحينا اتبْو

، ّٔا يسعى  يػػػػػػػػػػػػػػػػالراٌئ درجػػػػػػميستى  في العىبْى  يستأثري ***          ثه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىمى  خيلقًوً  في خىنًثه
 نػاٌءً ػػػػػػػػػػػػػػػػحً  مى ػػػػػػػػػػػػػػػػكىسٍ  تػىيٍوػػػػػػػػػػػراحى  في كأفٌ ***          جو ػػػػػػػػػػػػػػػػغيني  ذك الأرٍداؼ، ري ػػػػػػػػػػػػػػكاف مقرَّطه،

، عرى ػػػػػػػػػػالشٌ  كسٌرى  قد هي ػػػػػػػػػػػػػػػػكىنىضٌ  كاكاتو  اءػػػػػػػػػػػػػػػػبالف دغى ػػػػػػػػػالصٌ  كردٌ . اتصىببْ فوؽى ***          دى
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 1دٌاءػػػػػػػػػػػػػػػػال وٍلةػػػػػػػػػػػػػػػػص مًن نػىفىعىتٍ  كىريبٌما***          رىاػػػػػػػػػػػػػػػػتغاى في داءن  سمي ػػػػػػػػػػػػػػػػتقٍ  اهي ػػػػػػػػػػػػػػػعين
نلبحظ من خلبؿ ىذه القصائد أفَّ أبا نواس قد كظف حاسة الشم في عدة أبيات كىي  

 فهو يشبو اتطمر بأنها ذات رائحة طيبة تنعش النفس.  )فتنفحنا ريح البنفسج(، كالآبٌ:
  خرجت للهو )البسيط(كذلك من قصيدة:   كفي قولو

 بي يلهو البستافي  عكف بل تعوٍتي ***          فما عنك، بالبيستافً  للٌهٍوً  خرجتي 
 طيبً  أك و،ػػػػػػػػمن بِيسٍنو  حىكاؾى  إلاٌ ***          ره ػػػػػػػػػػػػزى نػىوٍرهًً  من ناظرم في تللو لد
 وبي ػػػػػػػػػػػػكتغل تؿوم طيٍبوي  جانبو  من***          وي ػػػػػػػػػػػػػػػػفوائًحى  اجتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ركائحوي  إذا

 2وبً ػػكمسك مسفوحو  دمعبًْ  كببْ***          وي ػػػػػػػػػػػػػػػػل كوفى ػػػػس لا فؤادو  ببْ ضللٍتي 
نلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات أف الشاعر أبو نواس قد كظف الصورة الشمية في أكثر من 

 ككل ىذه الكلمات تدؿ على حاسة الشم. )طيب، روائحو، فوائحو، طيبة(،موضع كىي كالآبٌ: 
 تضحكين وأبكي )المجتث(ككظف الشاعر أيضا الصورة الشمية في قولو من قصيدة: 

 يباػػػػػػػػػػػػػػػػلبٍ تؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمق***          باػػػػػػػػػػػػػػػػعلمت دمعي سك
 3أىديت للطيب طيبا***          ب إلاػػػػػػػػػػػػػػػػالطي كػػػػػػػػماس

كأيضا من خلبؿ ىذه الأبيات كظف الشاعر الصورة الشمية حيث استعملها كوسيلة تعببّ عن 
اتظبَفة كالراقية البٍ يعيشها لأنو عاش في قصر اتطليفة فلب بد أنو يصف مسكنو كما فيو اتضضارية اتضياة 

من حدائق كبساتبْ يصف ركائحها من طيب كمسك ككذلك كصفو لرائحة اتطمرة البٍ شبهها بركائح 
 الطيب كاتظسك.
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 الصورة السمعية: -ج
نأخذ موقعها كحيزىا إلا في السمع، ىي صورة انشادية، بمعبُ أف ىذه الصورة لا تتكامل كلا 

كىي البٍ تقع بعمق على الأذف، كىي نوع من اتطياؿ السمعي الذم يصنعو اتظتلقي حيث يدمج كعيو 
بالوعي النصي كىذا اتطياؿ لا يتحقق كاملبن إلا بميزات انشادية مثل تلك اتظيزات الصوتية كاللغوية 

ورة السمعية لارتباطها بخياؿ السامع تقتضي فسحة من كاتظوسيقية اتظوجودة في الإنشاد العربي، فالص
 1الوقت للتأمل كالتوقف، كىذه الفسحة يوفرىا الإنشاد.

اصدع نجي الهموم بالطرب كذلك في قولو من قصيدة: كتتنوع الصورة السمعية عند أبي نواس 
 )المنسرح(

،ػػػػػػػػػػػػػػػػبميعٍت وقًفو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم من أحٍسني   بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىى  ىىلب على خيلو  كركضً ***          رؾو
 2بً ػػػػػػػػػػػػػػػػتظنتح كرهو ػػػػػػػػػػػػػػػػمست بري ػػػكص***          دحان،ػػػػػػػػػػػػقى  ابسو ػػػػػػػػػػػػػػػػبِ ساؽو  صىيٍحىةي 

بينهم ندامى ككذلك جسٌد الصورة السمعية في أبيات أخرل من شعره في قولو من قصيدة: 
 نسب )البسيط(

  بي ػػػػػػػكىيىنتىحً  أىشجانان  يىنديبي  النامي كى ***          بي ػتىصطىخً  الأىكتاري كى  يىضحىكي  الوىردي 
ىوىدَّةً  مًنى ***          به ػنىسى  بىينػىهيم صًدؽو  إًخوافي  كىالقىويـ 

  بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىسى  بًوً  ييعدىؿ لدى  اتظ
  بي ػػػػػػػػتكىً  ما الكىأسً  لرًىضيعً  كىأىكجىبوا***          مي ػػػػػػػػػػػػػػػػبىينػىهي  باءً ػػػػػػػػػػػػػػالصىه دًرَّةى  تىراضىعوا

فىظوفى  لا بي ػػػػػػػػػػريًى  أىخلبقًهًم مًن يىريبيكى  كىلا***          زىلَّتىوي  رافً ػػػػػػػػػػػػػػػػػالسىك عىلى تلى
3  

من ىذه الأبيات أفٌ الشاعر قد كظف الصورة السمعية من خلبؿ الألفاظ الآتية  لبحظن
 )يضحك، الأوتار، الناي(.
 أين العفو؟ )البسيط(كفي قولو من قصيدة: 

 4 أقض منو، كلا من حبو أربيلد***          لذا العجب تسمعيا ابن زببّ ألد 
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 بادر صباحك بالصبوح )الكامل(كفي قولو في قصيدة: 
 1صياحااح ػػػػػػػػػػػػػػػػك الصبػػػكأملو دي***          اػػػػػػػػػػػػػػػػره فارتاحػػػػػػػذكر الصبوح بسح

 في فمي ماء )البسيط(كفي قولو من قصيدة: 
 داءي  وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ما حبٌٌ  ىجٍريؾى  كىصىحٌ ***          اءي،ػػػػػاتظ يىدفىعي  لا بما منكى  غيصًصٍتي 

جيركني، أفٍ ***          عزٍميكيمي  كاف إف يكفيكمي  كاف قد  اءي ػػػػػإتن التٌصريحً  مًنى  تهى
 اءي ػػػم فىمي في كىلكًنٍ  ،الويشاةً  مًنى ***          ذاػػػػػػػػػػػػػػػػبى  الآمرينى  مىكافى  نىسيتي  ما كى 

 ياءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحٍ  كىالنٌاسي  قًيامىتيوي، قامىتٍ ***          نػػػػبم ذاؾى  رٍتي ػػػػػػػػػػػػػػػػص حىبٌٌ  أتشعي  تي ػػػػػػػػػػػػػػػػزلًٍ  اػػػػػػػػػػػم
، ذا كنتي  قد  2..أتشاءي  ك،ػػػػػػػػػػػػػػحبٌي فيى  أيكابًدي  تؽاٌ***          لر، يػيعٍرىؼي  أصبحتي  فقد اسمو

 الشاعر في ىذه الأبيات حاسة السمع كذلك في البيت الرابع في قولو: )ما زلت أتشع(. كظف
 إني وعشيك مشفوق بمولائي )البسيط( :كمن الصور السمعية أيضا قولو من قصيدة

 3اءػػػػػػػػػػػػػػػػ، أك ترجيع فأفاتظزامبّرجع ***          همػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق بينػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػالإب رةػػػػػػػػػػػػػػػػقرقأف ػػػػػػػػػػػػػػػػك
 أقداح كالكواكب )الكامل(كفي قولو كذلك من قصيدة: 

 4اءػػػػػػػػػػػػػػػػالفأفتو ػػػػػػػػػػػػػػػػوع بلغػػػػعند الرك***          جاػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿ منسػػػػػػػػػػػػػػػػكالغ  يضحكوب ػػػػػػػػػػػػػػكالك
من ىذه الأبيات تؾد توظيف لصورة السمعية كبكثرة في أكثر من موضوع كمن ذلك الألفاظ 

كل   )صحية، يضحك، الأوتار، الناي، سمع، صياحا، أسمع، قرقرة، المزامير، يضحك(،الآتية: 
ذلك دلالة على صور تشعية، فأبو نواس جعل من الصوت حيِّا في أبياتو لكي يندمج القارئ معو، 

 كيعيش اللحظة كيتصورىا.  
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 الصورة الذوقية: -د

كىي ذات تنبيو كيميائي، مثلٌها في ذلك مثل الصورة الشمسية لكنها تختلف عنها من حيث 
باتظصنوع ا﵀سوس فعلى حيث ينفعل الشم على بعد، تؾد أف حاسة الذكؽ لا تنفعل  الاتصاؿطبيعة 

اتصسم على اللساف، فهي إذا حاسة قائمة على التماس اتظباشر، كالكيفيات الذكقية إلا إذا كضع 
  1تػدكدة كىي: اتضامض كاتظالح، اتظالح كاتظر..

 من الراح شربة )الطويل( سقانيكمن امثلة ذلك عند أبي نواس في قولو من قصيدة: 

 رابػػػػػػػػػػػػػػػػها لشػػػػػػػػػػػػػػػػا ذقػػػػػػػػػػػػملذة تعا ***          ةػػػػػػػػػػػػػػػػراح شربػػػػػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػػػسقاني أبو بش

 2مشى في نواحي كرمها بشهاب***          همػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغلبم بّ أفػػػػػػػػػػػػػػػػوىا غػػػػػػػػػػػػػػػػا طبخػػػػػػػػػػػػػػػػكم

 من ذاقها لم ينسها )البسيط(كفي قولو كذلك من قصيدة: 

 كالعنبً  اتظزفً  بماءً  اصطباحً  على***          كالطرٌىبً  القصٍفً  في ييساعديني ذا من

 بً ػػػػػػاتضب من نظٍمه  طوَّقها كالدٌرّْ ***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػتحسبي  اتظزجً، دػػػعن صفراءي  تٍزراءي،

 كالتػٌريبً  الأكفافً  في ييغيَّبى  حبٌ***          دان،ػػػػػػػػػػػػػػػػأب هاػػػػػػػػػػػػػػػػينس لد مرَّةً  ذاقها نػػػػم

 الأربً  نأي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى فهذا كبالعيقارً؛***          ،ةو ػػػػػػػػػػػػػػػػدعى  في افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالندم تٌقكى  فسىلٌ 

 3كالكيرىبً  كالأحزافً  البليٌاتً  إلذ***          ةه ػػػػػػػػػػػػػػػػداعي حَّ ػػػػػػػالشٌ  إفٌ  الشٌحَّ  جانبً  ك

نلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات أف حاسة الذكؽ امتزجت مع حاسة البصر كىذا أدل إلذ 
اتظتلقي، ككذلك كظفها في )اللذة كالعنب، مرة( كىي تنتمي إلذ صور متنوعة تعا أثر عميق في نفسية 

 حاسة الذكؽ.

 بادر صباحك بالصبوح )الكامل(كفي قولو من قصيدة: 
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 كانت لو حبٌ الصباح صباحان ***          شربةة ػػػػػػػػػػػػػػػػها في الزجاجػػػػػػػفسكبت من

  1احاػػػػػعطلب فألبسها اتظزاج كش***          هاػػػػػػػػػػػػػػػل مزاجػػػػػػػػػػػػػػػػػجاءتك قب قهوة من

 في اللذات )السريع(كقولو كىو يوظف حاسة الذكؽ من قصيدة: 

  اهي ػػػػػػػػػػػػػػػػنىدام ردي ػػػػػػػػػػػػػػػػمي ػكىال رىبي ػػػػػػػػػػيىش***          بٌن ػػػػػػػػػػػػػػػفى  إًلٌا  اللىذٌاتً  لى ػػػػػػػػػػػػػػػػاستىكمى  اػػػػػػػػػػػػػػم
 يٌاهي ػػػػػػػػػػػػػػػػحى  وىةى ػػػػػػػػالقىه وي ػػػػػػػػػػػػػػػػاكىلى ػػػػػػػػػػػػػػػػن***          إًذا ذاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىىى  وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػيفىدٌي ذاػػػػػػػػػػػػػػػػىى 
 اهػػػف موػػػػػػػػػػػػػػػػألث دػػػػػػػػػػػػػػػػكاح نػػػػػػػػػػػػػػػػم***          ةػػػػػػػػػػػػػػػػقبل ىػػػػػػػإل اؽػػػػػػػػػػػػػػػػاشت ماػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػكك

 أحلبه افػػػػػػػػػػػػػػػػك اػػػػػػػػػػػػم معاشرا،***          مػػػػػػػػػػػػػػػػتع وػػػػػػػػػػػػػػػػفي تػػػػػػػػػػػػػػػػكن دىرػػػػػػػل سقيا
 2ناهلن اـػػػػػػػػػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػػػػػػػم: كشرطنا***          بَعػػػػػػػػػػػػػػػػنق مػػػػػػػػػػػػػكل رفاػػػػػػػػػػػػػػػػص هاػػػػػػػػػػػػػػػػنشرب

ظ من خلبؿ ىذه الأبيات توظيف الشاعر تضاسة الذكؽ كىي تتمثل في الكلمات الآتية: حنلب
 )اللذات، يشرب، القهوة، أحلاه، نشربها(.

 لم يبق لي في غيرىا لذة )السريع(ككذلك كظفها في قولو من قصيدة: 
 نارػػػػػػػػػػػػػػػػكال أسػػػػػػػػػػػالك في كرخية***          ذةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل بّىاػػػػػػػػػػػػػػػػغ يػػػػف قىػػػػػػػػػػػػػػػػيب مػػػػػػػػػػػػػػػػل

 3طارػػػػػػػػػػػػػلع مسكا وءةػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػتؽ***          ارةػػػػػػػػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم بػػػػػػػػػػػػػػػػأطي هاػػػػػػػػػػػػػػػػنكهت
نلبحظ من خلبؿ الأبيات السابقة أف الشاعر قد كظف حاسة الذكؽ مع حاسة الشم، كذلك 
تصذب القارئ أكثر، فلصورة الذكقية دلالة على مدل حب الشاعر تطمرتو كمن الألفاظ الدالة على 

أطيب،  )لذة، العنب، مُرَّة، شربة، قهوة، اللذات، يشرب، القهوة، أحلاه، تشربها، ذلك:
كل مرة يصفها بشيء فهي اللذة كىي القوة كىي اتضلوة كاتظسك، فأبو نواس يريد من ىذه (، فمسكا

 اتضاسة أف يشوؽ الشخص تظذاقها.
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 الصورة اللمسية: -ه
الصورة البٍ تلس فيها اتظرء بالنعومة كالليونة كاتطشونة كغبّىا، كىي تحتل اتظرتبة الرابعة في  ىي

حساسات رئيسية: الإحساس بالتماس كالضغط، كالإحساس ‘أربعة  قائمة صور اتضواس، كىي تضم
 1بالألد، كالإحساس بالبركدة كأخبّنا الإحساس بالسخونة.

 بين المدام وبيم الماء شحناء )البسيط(ولو من قصيدة: كقد جسدىا الشاعر في أبياتو في ق
 2في الأكىاـ عنقاء. اللطافةمن ***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػي أعنتٌ ػػػػػػػػػػػػوه فػػػػػػػػػػػػػػػػها تدطػػػػػػػػػػػػػػػػأنػػػػػػػػػػػػػػػػك

 يا عارم الطرف )المنسرح(كفي قولو من قصيدة: 
  3ات من نظراػػػػػاء فػػػع في اتظػػػطالػ     ***     ال مرػػػػػػػػػػػالقكهي  ػػػػػػػػػػػف اللمسن ػػػػػػػػػػػػػقت عر 

 ما رأينا مثال وجهك )الخفيف(كفي قولو من قصيدة: 
 وف نورناػػػػػػػػػػػػػجسمانك اتظكلطف ***          سػػػػػػػػػػػػتظل ػػػػػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػػػػػػدؽ عػػػػػػػػػػػػػػػػيراه ػػػػػػػػػػػػػػػػأت
رناػػػػػػػػػػػػػػػػو تصويػػػػػػػػػها لػػػػػػػػػػػػػػػػكلا مشب***          وهػػػػػػػػػػػػػػػػك موجػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كجهػػػػػػػػػػػػػػػػا رأينا مثػػػم

4 
 أمحيية القلب )المتقارب( كفي قولو من قصيدة:

 5ر.ػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّ أبػػػػػػػػػػػػػػػػالأم رؽَّ ك ***          اـػػػػػػػػػػػػػػػػكقد ملكت باتصماؿ الأن
 اؤك )البسيط(فدنفسي كفي قولو من قصيدة: 

 6)نفسي الفداء(، تظن ىذا؟ فقاؿ: لكا***          وػػػػػػػػػػػقاـ يسقيبِ فقلت ل ناعمك 
)اللطافة، اللمس، لمس، لطف، نلبحظ من ذلك توفر الصورة اللمسية من الكلمات:  

) فالشاعر جعل من تسرتو تتجلى في الأنوثة من الرقة كاللطافة، فاتطمرة عند أبي نواس ىي اتضب  ورقَّ
 كالعشق الأبدم.

 
                                                           

 .131 -130كحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيبْ ببْ الانفعاؿ كاتضس، ص - 1
 .17الديواف، ص - 2
 .223الديواف، ص - 3
 .241الديواف، ص - 4
 .241الديواف، ص - 5
 .241الديواف، ص - 6
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 تراسل الحواس: -و
تراسل اتضواس يعبِ كصف مدركات حاسة من اتضواس بصفات حاسة أخرل كفي ذلك ابراز 
للؤحاسيس كالعلبقات اتطفية ببْ الأشياء، "فالصور اتظتجاكبة كاتظبَاسلة أك اتظزدكجة أك ا﵀ولة كلها 
اصطلبحات تحمل دلالة كاحدة، كىي صور البٍ تصف مدركات حاسة من خلبؿ حاسة أخرل، 

 1وعات ألوانا، كتهب الألواف أنغاما، كتصبّ اتظرئيات عاطرة، كتجعل اتظشمومات أتضاننا.فتعطي اتظسم
تراسل اتضواس في تسرياتو ليجسد ّٔا معاني خاصة كمشاعر تعكس كقد كظف أبو نواس 

 تمتع بالشباب )الوافر( نفسيتو، كذلك من خلبؿ قولو من قصيدة:
 حً ػػػػػػػػػػػػػػػػالقبي أثوري ػػػػػػػػػػػػػػػػم يٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعل افى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى***          اتصيٍموحً  طىلقى  الصّْبا مع رىيتي ج

 حً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفصًيػػ وىتىرً ػػػػػػػػػػػػػػػػبال مً ػػػػػػػػػػػػػالنػٌغٍ  رىافى ػػػػػػػػػػػػػػػػقً ***          الرػػػػػػػػػػػػػػػػاللٌي ارمًً ػػػػػػػػعى  ألىذَّ  كجدتي 
يـ ػػػػػػػػػػػػػػػػاتطيً افػػػػػػػػػػك مبٌ***          غىنَّتٍ  شًئٍتي  ما إذا ، ميسٍمًعىةو ك   وحً ػػػػػػػػػػػػػػػػطيلي  ذمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  ا

 وحً ػػػػػالصَّب رىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي  الغىبوؽً  بعيرىل لػػػػػػػػػػػػػػػػكصً ***          يبٍقى سى ػػػػػػػػػػػػػػػػػلي شىبابو  من تدتٌعٍ 
يٍ  ميشعشىعةو  من كخيذٍىا  حً ػػػػػػػػػػػػػػػػالشحيػ لً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرٌج دًرةٌى  زٌؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػينى ***          تو ػػػػػكيمى

 حً ػػػػػػػػػػػػػػػػكري وٍفو ػػػػػػػػػػػػػػػػل نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ظاٌفً ػػػػػػػػػػػػح اػػػػػػػػػػػػػػػػتع***          داهي ػػػػػػػػػػػػػػػرائ رىلػػػػػػػػػػػػػػػػلكسٍ  اػػػػػػػػػتخىىيػٌرىى
 حً ػػػػػػػػػػػػػػػػػاتظلي الظٌبٍي  فً ػػػػػػػػػػػػػػػػمراشً  كعضَّ ***          يػػػػػػػػػػػػػػػػػعًرٍض الراحى  تي ػػػػػػػػػػػػػػػػأبٍِ  ترني ألد

 2مسافة ببْ جثمػػػػػػػاني كركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي***          لأني عػػػػػالد أف سػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ تنػػػػػػػػػػػػػػػػػأل
 وقهوة مرة )البسيط( كفي قولو من قصيدة:

 احػػػػػػػػػػػػػػػمصب ضوء عن نائب كضوؤىا***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػػصبحت رتػػػػػػػػػػػػػػػػػباك مػرة كقهوةو 
 راحػػػػػػػػػػػػػػػػػرح نػػػػػػػبط في عيذرتها تيفتض***          ارّٔاػػػػػػػػػػػػػػػػػش اءػػػػػػػػػػػػػػػػػباتظ هاػػػػػػػعلق تزراء

 ضحضاح حافات في يثبت كالقطر***          باػػػػػػػػػػػػػػػػػحب هاػػػػػػػػػػػػػػػحافات في اتظاء كييثبت
 3احػػػػػػػػػػػػػػػػػتف حػػػػػػػػػتفلي في اتظسك تنفس***          ضاحكػػػػػػػػػػػػػػػػػػة القوـ كجوه في تنفست

                                                           
 .158ـ، ص2008ط(،  ،نعيم اليافي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي اتضديث، منشورات اتحاد العرب، دمشق، )د - 1
 .127 -126الديواف، ص - 2
 .131الديواف، ص - 3
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 خطبنا إلى الدىقان بعض نباتو )الطويل( كفي قولو من قصيدة:
 1دنياػػػػػػػػػػػػػػػػػال رائحتو طيب عيبِ تلتذك ***          ولػػػػػػػػػػأدير علي الكأس تتكشف البل

نلبحظ من خلبؿ الأبيات السابقة أف الشاعر قد كظف ىذه الصورة كثبّا في ديوانو، كقد 
تراسل اتضواس ىنا عبر اتطمرة كيقوؿ كىي في: ذكقها كرؤيتها كشَها كمسمعها، صوتها... إلخ، كىذا 

)ألذ، النغم، مسمعو، مشعشعة، لون، مرة، ضوءىا، حمراء،  الأبيات كىو البَاسل كاضح في
(، حيث نقل أبو نواس القارئ من ضاحكة، تنفس المسك، تلتذ، عيني، طيب رائحتو... إلخ

 كضعية اللبشعور إلذ الشعور كعمق دلالتو في العقل الباطن.
 مزج المتناقضات -ز

ا منو في إطاره  كتتمثل مزج اتظتناقضات في كياف كاحد يعانق الشيء نقيضو، كتنتزج بو مستمدن
ضفيا عليو بعض تشاتو، تعببّنا عن اتضالات النفسية كالأحاسيس الغامضة اتظبهمة بعض خصائصو، كمي 

 2البٍ تعانق فيها اتظشاعر اتظتضادة كتتفاعل.
كمثل ىذا اتظزج تلقق ترالا تصويرا كليكشف عن اتظكنونات النفسية للشاعر كذلك بارز في 

 الخمر تفاح )السريع(  قولو من قصيدة: 

 3غدو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ لػػػػػػػػػػػػػػي ذةلػػػػػػػػػػػػ تدع كلا***          ذا ذكبذا  دػػػػػػجاملى ػػػػػػػػػػػػػػع فاشرب
 دعني من بكائك )الوافر(من قصيدة:  كفي قولو

  4ريرػػػػػػػاؽ غػػػػػػػػػػػػػػػػكنذىا من يدم س***          رةػػػػػػػػػػػػػػػػبالكبي غبّةػػػػػػػػػػػػػػػػالصن ػػػػػػػػػتداك م
 اسقياني الحرام قبل الحلال )الخفيف(كفي قولو من قصيدة: 

 5ن دارس الأطلبؿػػػػػػػػػػػػػػػػاني مػػػػػػكدع***          اتضلبؿل ػػػػػػػػػػػػػػػػقب راـػػػػػػػػاتضياني ػػػػػػػػػػػػػػػػاسق
 

                                                           
 .30الديواف، ص - 1
 .80ـ، ص2002ق، 1423، 4علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية اتضديثة، مكتبة ابن سينا، ط - 2
 .155الديواف، ص - 3
 .230الديواف، ص - 4
 .424الديواف، ص - 5
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 تعاتبني على الشرب )الوافر(كفي قولو أيضا من قصيدة: 
 1الصٌباحً  قً ػػػػػػػػػػػػػػفلى  من الليٍلً  ككىصٍلً ***          احً،ػػػػػػػػػػػػػػػػاصٍطًب رٍبً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشي  لىػػػػػػػػػػػػػػػػع تيعاتبًيبِ

)الجماد والذوبان، الصغيرة والكبيرة، الحرام لقد مزج الشاعر ببْ اتظتناقضات ببْ 
كاف ىذا اتظزج كاضحا في أبياتو، فقلد اعتمد الشاعر على   كلقد والحلال، الليل والصباح...(،

حواسو في مزج اتظتناقضات لأف اتظزج ببْ النقيضبْ يعمل بدكر أساسي في تصوير اتضالة النفسية 
 اتظبهمة القريبة.

 :الشعرية الصورة أنواع -5

 :المفردة الصورة - أ
 معرفة إلذ تقضي البٍ اتظركبة الصورة لتكوين تسلسل في تتسق الصور من تغموعة من جزء كىي

 بمفردة، تلخص معنوية أك حسية برمتها الصورة تكوف كقد النهائية، ا﵀صلة في للقصيدة الكلية الصورة
 غبّ إلذ...حزينة أك مفرحة، أك معتمة أك قبيحة أك تريلة صورة أنها القوؿ تنكن عندىا: فيها تتكثف
 أك نفسية أك صوتية، معنوية دلالة من تدنحو ما في ذاتها حد في أتقية اتظفردة الصورة تشكل كقد ذلك،

  2.معا كليهما
 من غبّىا عن كتنفرد بكيانها، ذاتيا استغلبلا تستغل أف تنكن البٍ الصورة ىي أنها ّٔا كاتظراد

 صورة تكونها صورة من أك كأكسع، أعلم صورة من جزءا تكوف لا ىذا يعبِ كلا سياقها في البٍ الصور
 تلح بِيث يببُ النص في تأثبّىا تكعل ما التصوير في القوة من تعا الصورة ىذه أف يعبِ كإتفا عدة،
 4.تؽتزجا تزيميا التقاء اتظفردة الشعرية الصور من تغموعة تلقى كفيها  3.استحضارىا في اتطياؿ على
 .كغبّىا اتضواس كتراسل كالتجسيد كالتشخيص التشبيو خلبؿ من تشكل الصور ىذه مثل كمن

 

                                                           
 .132الديواف، ص - 1
 .258ـ، ص2006ط(،  ،د. صاحب خليل إبراىيم، الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلبـ، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، )د - 2
 .331ـ، ص2007تزيد فياض، الصورة اتظفردة كاتظركبة في سورة الواقعة، تغلة كلية البَبية للبنات، جامعة الكوفة، العدد السادس،  د. حسن - 3
 .263ـ، ص2004ق، 1425، 1د. أتزد الدكسرم، أمل كنقل شاعر على خطوط النار، اتظؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط - 4
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 التشبيو .1

  1كذا(. فلبف كتشبيو اتظتماثلبت) كاتظتشأّات التمثيل، ىو :التشبيو

 على ذلك كاف بالآخر أحدكما أشبو إذا الشيئبْ أف اعلم: بقولو اتصرجاني القاىر عبد كيعرفو
 بقرب تػصلب الشبو يكوف أف كالآخر التأكيل إلذ تلتاج لا أمرتبْ جهة من يكوف أف أحدتقا: طرفبْ

 2.التأكيل من
 جابر الدكتور تؾد الصدد ىذا كفي للتشبيو، كبرل أتقية يعطوف القديم في الأدباء كاف كقد

 الشعراء من البعض لدل اقبَنت صياغتو في البراعة إف بل قدتنة، فتنة بالتشبيو فالفتنة: "يقوؿ عصفور
 3".نفسو الشعر نظم في بالبراعة الأكائل

 كثبة يشبو كىو: قولو ذلك كمن تسرياتو في نواس أبي عند الشعرية الصورة على التشبيو كيغلب
 :اتظركج ظل في اتصراد بِركة الفقاقيع

 وٍراءي ػػحى . رّْيمػػػػػػػكال ساقًيىة كىفٌ  منٍ ***          افيةػػػػص الدٌيك، كىعىبْ سيلبفان  كىاشرىبٍ 

 4كأفٍياءً  رجً ػػػػػػػػػمى  منٍ  ادًبً ػػػػػػػػاتصىن نػىزٍكى ***          تٍ ػػػػػػػػػػػػػػميزجًى  إذا ها،ػػػػػػػػمن هاػػػػػفىواقًعي  زكػػػػػػتػىنٍ 

 إبريقها في كيقوؿ كتكوينها، خلقها أبدع تريلة فنية صورا كأباريقها كؤكسها تصوير في كيفبً
 :عاؿ مكاف من مشرؽ ظبي صورة على كىو

 5قاػػػػػػػقد مدٌ منو كنوؼ القانص العن***          رؼػػػػػػػػػػػكأف إبريقنا ظبي على ش
 :الطويلة قأّار  تدد البٍ بالكراكي كذلك كيشبهو 

 6رف إلذ صقرػػػػػػػػػػػرقاب تراكي قد نظ***          أّاػػػػػػػػػػػػػػأف رقػػػػػػػػػػػػػػاريق كػػػػػػػلدينا أب
 

                                                           
 .17آّلد الثامن، صابن منظور، لساف العرب،  - 1
 .81 -80ـ، ص1991، 2، مطبعة كزارة الأكقاؼ، طرتبّ د.، ت: عبد القاىر اتصرجاني، أسرار البلبغة - 2
 .127جابر عصفور، الصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلبغي، ص - 3

 .14الديواف، ص - 4
 .270الديواف، ص - 5
 .215الديواف، ص - 6
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 :التشخيص .2
 الوسيلة كىذه عصوره، أقدـ منذ العاتظي كالشعر العربي، شعرنا عرفها قدتنة، فنية كسيلة كىو

 تحس حية كائنات صورة في اتصامدة الطبيعة كمظاىر آّردة اتظعاني تشخيص أساس على تقوـ
 2.الكوف في اتظوجودات ببْ الألفة عالد اتطاص، عاتظها الصورة لتخلق ،1باتضياة كتنبض كتتحرؾ

 صفات بكل متمتعا حيا كائنا اتطمر من جعل الذم نواس أبو تسريات في ذلك تدثل كقد
 (المديد) للمال عدوة لهم قاىرة قصيدة في اتضياة

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنة العنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بابػػػػػػػػػػػػب     ***     كآلة عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعد عن رسم، كعن كت
 ذىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ***     حليت حليا م ها    ػػػػػػػػػػػت أخطبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالبٍ إف جئ

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كالنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكه اتظػػػػػػػػػػػرة     ***     كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهم قاىػػػػػػػت للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلق
 ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لاعػها     ***     فخلب مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراشفط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلد يذقها ق

 3بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوة النسػػػػػػػػػػػػػػػػػت     ***     فهي تأبى دعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها بالبٍ كرىػػػػػػػػػػػػلا تشم
 في بالذىب حليت البٍ بنةبالا اتطمر شخص قد الشاعر أف الأبيات ىذه خلبؿ من كنلبحظ

 (السريع) بالماء الخمرة زواج: قصيدتو في قولو في اتطمرة بتزكيج قاـ أنو حبٌ خطوبتها،
 4قػػػػػػػػػػػمرىا يفهػػػػػػػػػػػػػػطاسات تبر، خ***          اء، فيػػػػػػػػػػػػػػػن اتظػػػػػػػػػػػتزكج اتطمر م

 
 (الكامل) كالكواكب أقداح: قولو في شَطاء بعجوز كذلك شخصها بٍ

طاءي،  5وٌاءً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى  عىنٍ  بارى ػػػػػػالأخ تخبػٌري ك ***          ثًوً ػػػػػػػػػػػػػػشي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ػػػن آدىما تىذكري  شَى
  

 
                                                           

 .76زايد، عن بناء القصيدة العربية اتضديثة، ص علي عشرم - 1
، ببّكت، 1رية في الشعر العربي اتضديث، رؤية بلبغية شعرية الأخطاؿ، اتظؤسسة العربية للدراسات كالنشر، طالشع كجداف الصائغ، الصورة -2 

  .37ـ، ص2003

 .46الديواف، ص - 3
4
 .173الديوان، ص - 
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 (الطويل) رحيب سهل منزلكم: قولو في شبأّا عز في شابة كىي كذلك كشخصها
  1وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها ككئػػػػػػػتعا مرح في كأس***          هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء، بٍ شبابػػػفأبدل لنا صهب

 كجعلها اتطمر نواس أبو شخص نواس، أبي شعر في كببّ بدكر التشخيصية الصورة قامت 
 حليت البٍ( العنب ربانية) كصفها حيث باتضياة تنبض كائنات صورة في تجريدية كأحاسيس معاني

 ككذلك ،(اتظاء من اتطمر نزكج: )قاؿ حبْ اتظاء من بتزكتكها قاـ أنو كما تمطبها جاء كىو بالذىب
 .شبأّا بعز كتتغبُ تدرح البٍ بالشابة كذلك كصفها بٍ الشمطاء، بالعجوز كصفها

 :والتجريد التجسيد .3
 لغة إلذ أحيانا الصورة ىذه تبَجم كقد اتضواس تخاطب البٍ الشعرية الصورة في تدثيل كىو :التجسيد
 2.معاف من آّسدة الصور في ما بعض تحجب البَترة ىذه بأف باستمرار يشعر كلكنو اتظفاىيم،

 أك اتضقيقية) اتضرفية اتظفاىيم كتضيق استخداـ من اتظفاىيم اشتقاؽ خلبتعا يتم عملية ىو :والتجريد
 3.أخرل رسائل أك الأكلذ اتظبادئ أك( اتظادية

 (الكامل) شمسان بيننا: قصيدتو في اتطمرة، كاصفا قولو في شعره في التجسيد كمن
 4كتغيب، حبْ تغيب، في لأبداف***          كالشمس تطلع من جدار زجاجها 

 (البسيط) الدن أستل زلت ما: قصيدة في كذلك قولو كفي
 وؼ مبركجػػػػػػػػػكاستقرد دمو من ج***          دف في لطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالل ػػػػػػػما زلت أست 

 5لب ركحػكالدٌف منصارح جسما ب***          حبٌ إنثنيت كلر ركحاف في جسدم
 أف قولو في كجسده عنده تػسوس غبّ أمر الشاعر عند اتضياة أف نلبحظ الأبيات ىذه من

 .اتضياة تغيب الشمس تشرؽ كعندما الشمس تغيب عندما دائما تبدأ اتضياة

                                                           
 .42صالديواف،  - 1
 . 54ـ، ص2009، 1د. تػمد عصفور، نرجس اتظريا، دراسة لكتابات حبّا إبراىيم حبّا الابداعية، اتظؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ببّكت، ط - 2
 10:36، 2016 -04-14تجريد /https://ar.wikipedia.org/wikiكيكيبديا اتظوسوعة اتضرة، مقالة بعنواف التجريد،  - 3
 .523الديواف، ص - 4
 .129الديواف، ص - 5
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 ّٔا كينتهي نهاره ّٔا يبدأ البٍ شَسو اتطمرة كأف حياتو، في مهمة قاعدة على التأكيد يريد ككأنو
 .لديو كالنهاية البداية عنواف فهي ليلو

 :قولو كفي
 1مػػػػػػػػػػػحابة اتعػػػػػػػػػػيك سػػػػػػػػػػت علػػػػػػىطل***          بّىاػػػػػػػػػػػػجت بغػػػػػػػػػػػػػػػك إف تعػػػػػػػػػػػػكاعلم بأن

 كعي يوقظ الانهيار كىذا كاتظعنوم اتضسي ببْ الفوارؽ لتنهار التجريد، إلذ ىنا يلجأ كالشاعر
 عنها البعد يستطيع لا اتطمر على تعود إذا الإنساف أف البيت ىذا من نواس أبي يقوؿ فهنا اتظتلقي

 .اتعم عليك يهطل فسوؼ لغبّىا تصأت كإذا
 :الكلية الصورة - ب

 أف ىذا كمعبُ القصيدة، إليها تنتهي البٍ الكلية الصورة في تتآلف البٍ الصور من تغموعة كىي
 كببّة صورة إلا ليست فهي عمل عن فيها يصدر كالبٍ الشاعر تأثبّىا تضن يقع البٍ الشعرية التجربة

 أف بد لا كالبٍ للقصيدة، العضوية الوحدة تدثل الكلية، فالصورة جزئية صورة بدكرىا ىي أجزاء ذات
 تجسيد في الفناف كسيلة تدثل فهي عقلية، برىانية أك تجريدية صورا تكوف كألا إتلائية، صورا تكوف

 2.كتكاملها العقيدة بنية خلبؿ من كالعاطفة، الإحساس
 :"كاتظصابيح فتية" اتظشهورة قصيدتو في الكلية الصورة الشاعر جسد كقد

 (البسيط) كالمصابيح فتية
 مىصاليتً ػال الصيدً  مِنَ  الأينوؼً  شيمّْ ***          رىرو ػػػػػػػػػػػػػػػػػغي  ىػػػػػػػػػػػػالديج حً ػػػػػػػػػػػػػكىمىصابي كىفًتيىةو 
بلي  سى ػػػػػػػػػػػفػىلىي***          لواػػػػػػػػػكىصى  الَّذم لىهوً ػباًل الدىىرً  عىلى صالوا  بمىبتوتً  وي ػػػػػػػػػػمًن هيمي ػػػػػػػػػػػػحى

نو كىعاجى ***          مػػػػػػػػػػػتعىي  عودً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسي  لبؾً ػػبأًىف الزىمافي  دارى   الليتً  عاطًفى  مػػػػػػػػػعىلىيهً  تلى
 ريتً ػػػػػػتًك رً ػػػػتسى  مًن سيبًيىت افًيىةن     ***     مىشمولىةن ػػػػػػػػػػص طً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىنػالًإس فى ػػقىرقى  نادىمتػيهيم

 وانيتً ػػػػػػػػػػػػػػػػػاتضى  اتً ػػػػػػػػبًرىبٌ  ناػػػػػػػػػػػػػػػػػعىجىج لىمٌا***          عىجىلو  لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  خىطىبناىا اللىوابٌ نى ػػػػػمً 
اليى  ديجىػػػػػػػػػػػػػػػػػللً فىيلىقو  في اري  طاوـ ***          لتىطًمو ػػػػػػػػػػػػمي  مّْ ػػػػػػػػػػػػكى  وبٌػػػػػػػػػػػػالن ولوًً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىى  نػػػػػػػػػػػػمً  وً ػػػػػػػػػبً  تلى

                                                           
 .476الديواف، ص - 1
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تى  زىمّْ  يػػػػػػػػػػػػف***          رىزىتػػػػػػػػػػػػبى  دػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى  طاءى ػػػػػػػػػػػػشَى  كافًرىةو ػػػػػػػػػػػػبً  إًذا  تً ػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزمًٌ  للًَّوً  شًعو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتؼي
 وتً ػػػػػػػػػػػػمىنع اتصودً  رطً ػػػػػػػػػػػػبًفى  حو ػػػػػػػػػتشى  كيلّْ  مًن***          مي ػػػػػػػػػػػػعىرىفتًهي  نػػػػػػػػػػػػمى  ناػػػػػػػػقيل القىويـ  مىنً  الىتق

ت دارؾًً ػػػػػػػػػػػػبً  لٌواػػػػػػػػػحى   ًـ بىذؿى ***          ميػػػػػػػػػػػػفىاًغتىنً  ازينى ػػػػػػػػػػػػتغي  تً ػػػػػػػػػػػػشي ماػػػػػػػػػػػػكىيفى  ولرػػػػػػػػػػػػػػػػػكىق الكًرا
 وتً ػػػػػػػػػػػػجال لببً ػػػػػػػػػػػػأىس نػػػمً  داكيدى  مً ػػػػػػػػػػػػكىغين***          غاتفىةن  يشً ػػػػػػػػالعى  فوً ػػػػػػػػػػػػبًصى  ظىفًرتً  دػػػػػػػػػػػػفػىقى 

 يػػػػػػػػػػػػموت داركًيم نػػػػػػػػػػػػػػػعى  لواػػػػػػػػػػػػاًرتحىى  إًذا حىبٌٌ ***          ةو ػػػػػػػػػػػػمىكريمى  لّْ ػػػػػػػػػػػػظً  في مػػػػػػػػػػػػبًرتًلهً  يىيػػػػػػػفىاًح

 بٍػػػػػػػػػػػػإي ًّٔا لػػػػػػػػػػػػبى  لناػػػػػػػػػػػػفػىقي  باحً ػػػػػػػػػػػػالصى  عًندى ***          فىاًنتىظًركا غوفى ػػػػػػتىب الَّذم فىعًندم الىتػػػػػػػػػػػػق

يلي  باحي ػػػػػػػػػػالصى  ىًيى  اػػػػػػػػػػػػصً  لى ػػػػػػػػػػػػاللىي تحي ال رارو ػػػػػػػػػػػػبًشً  تػػػػػػػػػػػػرىمى  إًذا***          فوىتهي  تً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىواقيػػػػػػػػػػػػكى
لبئًكىةً  رىميى 

ى
 تً ػػػػػػػػػػػػالعىفاري راٌدى ػػػػػػػػػػػػمي  جمً ػػػػػػػػػػػػباًلنى  لً ػػػػػػػػػاللىي في***          تػػػػػػػػػػػػرىترىى  إًذ ادً ػػػػػػػػػػػػريصٌ ػػػػػػػػػػػػػال اتظ
 مىنكوتً  اتطىصرً  دامي بىبًْ  مًن الكىأسً  في***          ازعًىةن ػػػػػػػػػػػػن سً ػػػػػػػػػػػػالشىم ياءً ػػػكىضً  فىأىقبػىلىت

  وتػػػػػػػػػػػػطال هدػػػػػػػػػػػع من اتخذت قد :قالت***          حجبت مذ دفػػال في تعا كم :تعا فقلنا
  وتػػػػػػػػػػػػتاب نػػػػػػػػػػػػبط في دفونةػػػػػػػم الارض في***          تػػػػػػػػػػػػعنس قد دفػػػػػػػػػػػػػػػػال في ةأتؼب كانت

  وتػػػػػػػػػػػػبالق سػػػػػػػػػػػػأالك في اخذىا فحاذركا***          دنهاػػػػػػػػػػػػمع وػػػػػػػػػػػػكن من اػػػػػػػػػػػػّٔ اتيتم دػػػػػػػػػفق
 1توتػػػػػػػػػػػػمف ارػػػػػػػالف فتيق مسك كنفح***          هتهاػػػػػػػػػػػػنك عند طيبا الشرب الذ تهدم
 لا بِيث متكاملة عضوية كحدة ذك أنها -كالمصابيح فتية – قصيدة خلبؿ من نلبحظ

  قولو ففي كاضح قفصي بناء في مبَابطة متسلسلة فأبياتها الآخر، عن جزء فصل يستطيع
 وتػػػػػػػػػػجال لببػػػػػػػأس من داكد كغنم***          مةػػػػػػػػػػػػػػػػػػغان شػػػػػػػػػػػػالعي بصفو ظفرت فقد

 .قصيدتو في الشاعر جسدىا قد قصة ىناؾ أف نرل البيت ىذا خلبؿ من
 :قولو كفي

 وتػػػػطال عهد من اتخذت قد: قالت***          بت؟ػػػػػػػحج من لدف من تعا كم: تعا قلنا
 .القديم اتظاضي في تسار  قصة تنثل البيت فهذا

 .إتلائية دلالة ذات الكلية الصورة تدثل قصيدة فهي كعليو

                                                           
 .96الديواف، ص - 1
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 :المركبة الصورة -ج

 لو بِيث منفصل غبّ كله  تكوف متناسقة ىيئة في صور عدة توالر من اتظؤلفة الصورة ىي
 ناقصة الصورة تكوف أف منو يلزـ كلا دلاليا، كلا فنيا الصورة بناء يكتمل لد الصور ىذه بعض أسقطت

 1.كاملب أجلو من رتشت الذم الغرض يؤدم لا أف من يلزـ إتفا مشوىة، أك
 فكرة تتضمن كانسجاـ تآلف في البسيطة اتظفردة الصور من تغموعة من اتظركبة الصورة كتتشكل

 .الرئيسي الغرض مع الآني الباعث يفرضو مواقفا أك معينة، حالة أك عاطفة أك ما،
 إف: "صورتبْ من أكثر التجاكز ىذا يتضمن كقد الصور، ببْ تكاكز أف يستطيع الشاعر أف أم

 لأم – للمس أك للؤذف أك للعبْ كجلية حسية تجعلها البٍ بالكلمات كتوطد ترسم الواحدة الصورة
 ىو كلا منو الواحدة الصورة معبُ ىو ليس معبُ فينبلج قرّٔا، أخرل صورة كضع بٍ -الأحاسيس من

 كفي اتصاتعما في للمعنيبْ نتيجة تعما، نتيجة ىو بل معا، اتظعنيبْ تغموع حبٌ كلا الثانية الصورة معبُ
 2.بالآخر الواحد علبقتهما

 :نواس أبي قوؿ في اتظركبة الصور كمن
 ريك ـًػػػػػػػػػػػػالكي  تً ػػػػػػػػػػػػػػػػػبنً بماءً  عىلٌلبني***          زيك ًـػػػػػػػػػػػػتؼى  بِػػػػػػى ب نػػػػػػػػػػػػمً  خىليلىيٌ  يا

 النٌجػو ـً مػوىليٌػاتي  كغػابتٍ  ، ػػكي ***          دٌمػػػػػػػػػػػػال رٌدى ػػػػػػػػػػػػغ إذا ّٔا عىلٌلبني
 و ـًػػػػػػػػػػػػخيرٍط ،قةو ػػػػػػػػػعتي عيقارو، ػح،***          كالريٌػ عمً ػالػطٌ  لىػذيػذً  كيميتو  من

،ػػػػػػػػػػميػدمى  في عشػران  بٌٍ ***          ران،ػػػػػفعىش عىشران  الأنباطي  عتػٌقٍتىها  تو ًـػػػػػػػػػػػػتؼى  جو
،ػػػػػػػػػككً  خًدٍرو  عػريكسي  فيو فهي  مً ػػػػػػػػػػػػالنٌعي دى ػػػػػػبىع النٌعيمً  في ربػٌيىتٍ ***          ن 

،ػػػػػػػػػػػػبظً  وفىةو ػػػػػػػػػػػتػىٍفي  ظًلبؿو  في  ريك ـًػػػػػػػػػػػػك عريشً  كمن كريكوـ  من***          لبؿو
ػا ىـ  فػىفىضىضٍتي ***          ران،ػػػػػػػػبًكٍ  فزيكٌجٍتي  خاطًبػان، زيرٍتهي  مً ػػػػػػػػػػػػميلي بّػػػػػػغ اتطتا
 الغيو ًـ وادً ػسىػ في الشٌمسً  طىلػعىػةي ***          ػدك،ػػػػػػػتىب حبْى  كػأنٌهػا، فىتػاةو  عن

،ػػػػػػػػػػػػتى  نػػػػع فتػىرىتٍ   ميػو ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍ ػى اتظ بػىرٍسىػمً ػي اتظ حىػديثى ***          ناػػػػػػػػػػػػفحسبٍ  رىلزوٌ
                                                           

 .335الصورة اتظفردة كاتظركبة في سورة الواقعة، ص حسن تريد فياض، - 1
 .271صاحب خليل إبراىيم، الصورة السمعية في الشعر العربي، قبل الإسلبـ، ص - 2
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 دك ًـػػػػػػػػػػػػمىف ،ػةو ػػػػػػػػػفػًضٌ  إبػريقً  ، ػػمػاءً ***          الػ رً ػػػػػػػػػػكطىي أغىنٌ  إلذ صارىتٍ  بٌٍ 
كي نارو  مثل***          درعو ػػػػػػػػػػػػب اجً ػػػػػػػػػػػػالزٌج إلذ زفٌتٍ  بٌٍ   يمً ػػػػػاتضىٍم التهابى  تحى
 1بسىؤك ًـ شيرٍّٔا عن عيمرمً لستي ***          أينٍسي كغػايىػةي  ذٌبٌ،ػػػػػػػػػػػبػ هػاػػػػػػػػفبً 

 اتظعشوقة تسرتو الأكلذ الصورة في الشاعر يصف حيث مركبة صورة من متكونة القصيدة ىذه
 الشاعر لقاء كىو الثانية الصورة أما الرابع، البيت إلذ الأكؿ البيت من تبدأ كىي عنو بعدت البٍ

 كىي الأخبّة الصورة كفي القصيدة في اتطامس البيت من تبدأ كىي الزكجة بلقاء ككصفها بخمرتو،
 .حياتو من جزء كأنها اتطمرة فراؽ على يقدر لا أنو نواس أبا بصف اتظركبة الصورة

 في تشكيل الصورة الشعرية: دور اللغة -6

إف الصورة ىي الشكل الذم تتخذ الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في سياؽ بياني 
خاص، ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الكاملة في القصيدة مستخدما طاقات اللغة كإمكانياتها 

بلة كالتجانس كغبّىا من كسائل التعببّ في الدلالة كالبَكيب كالإيقاع كاتضقيقة كآّاز كالبَادؼ كاتظقا
فالصورة ىي تشكيل لغوم بمفردات شاعرية، تتداخل فيها ألواف التعببّ، كالتصوير، كالإيقاع،  2الفبِ.

كتتشابك فيها خطوط البياف كالبديع، لتغدك الصورة لوحة فنية متموجة كالشاعر اتظبدع يسعى في 
بر عن منطلقاتو الإيديولوجية اتصديد كفق رؤيا ليع رتشها إلذ تصوير تجربتو كإعادة خلق كاقعو

 سكولوجية أم الفكرية كالنفسية.كالا

ككذلك الصورة ىي تعببّ شعرم ذات طاقة إتلائية، يكونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة، 
   3يقف العالد ا﵀سوس في مقدمتها.

طره كتجربتو اتضياتية، لكن من كاللغة كسيلة يعبر الشاعر من خلبتعا عن أحاسيسو كمشاعره كخوا
 خلبتعا بصورة اتظبدع كرأيتو اتطاصة للحياة كالكوف كالوجود لذلك تعا دكر كببّ في تشكيل الصورة.

                                                           
 .466الديواف، ص - 1
 .435ـ، ص1978عبد القادر القط، الإتجاه الوجداني في الشعر اتظعاصر، مكتبة الشباب، القاىرة، )د، ط(،  - 2
ـ، 1980، 1البطل، الصورة في الشعر العربي من أكاخر القرف الثاني ىجرم، دراسة في أصوتعا كتطورىا، دار الأندلس للطباعة كالنشر، ط علي - 3

 .30ص
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يقوؿ لويس ىورتيك في دكر اللغة في تشكيل الصورة على أنها: "ليس الوصف الأدبي إلا كصفا 
قدر ما تعبِ ذاكرتنا من الصورة البصرية، اصطلبحيا، يقارب اتضقيقة كلا تنلك من قوة الاتلاء إلا ب

فالكلمة خلبؼ الصورة، كلا تنكنها أف تصبّ صورة، فهي إشارة مصطنعة، كىي صوت يلفظ، تؽا 
تكعلها تتصل بفن اتظوسيقى، كىي إذ تدكنها الكتابة، لا تقدـ إلا باصرتنا ما يذكرنا بالشيء، الذم 

إبداع  -أذىاننا كالبٍ تستجيب رة اتطافية في عو ىو إيقاظ الصو تسميو أك تصفو، ككل ما تستطي
 1إلذ عبارات الكاتب". -القياس

كالوجداف، لذلك فهي لغة إتلائية ترالية، إتلائية؛ لأنها تثبّ فينا  الانفعاؿكلغة الشاعر ىي لغة 
تغازيا في نسق معبْ، تصبح فيو الكلمة  استخداماالإحساس بالصورة. ترالية؛ لأنها تستخدـ الألفاظ 

 2غايرة تظعناىا اتظعجمي.م

كاف أبو نواس مهتما كثبّا باللغة، في تصوير اتطمرة، مستعملب ألفاظ متنوعة كموحية كتريلة، 
تتوافق مع تعببّه عن حبو تعا، حيث يقوؿ: كىو تكعلها كسيلة للفخر حبْ يشرّٔا، كبإتلبؼ اتظاؿ 

 فيها ليدؿ على كرمو كجوده:

 صاعا من الدر كالياقوت ما ثقبػػػػػػػػػػػا ***           ػػػػػػػػػػاإني بذلت تعا تظا بصرت ّٔػػػػػػػػ
 3أثرل فأتلف فيها اتظاؿ كالنشػػػػػػػػػب ***           يا قهوة حرمت إلا على رجػػػػػػػػل

ككذلك في قولو عن تسرتو، كىي مشرفة دائما في بيتو أينما كجدت في البيت أك اتضانة كمتبرة  
 كذلك كىي:

 كما لد تكن فيو من البيت مغربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ***           حيث ما كانت من البيت مشػػػػػرقا ترل
 4على مستدار الأذف صدغا معقرابػػا ***           يدكر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها ساؽ أغػػػػػػػػػػػػػػػػن ترل لػػػػػػػػػػػػػو                 

                                                           
 . 281علي الغريب تػمد الشناكل، الصورة الشعرية عند الأعمى التطيلي، ص - 1
 .281اتظرجع نفسو، ص - 2
 .40الديواف، ص - 3
 .38الديواف، ص - 4
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تؤدم ىذه اتظقاطع دكرا ىاما في تشكيل اللغة الشعرية كىي تتوافق كاتضركة النفسية لأبي نواس       
 كمنو السجع داخل البيت )من البيت مشرقا كمن البيت مغربا(

 كىو يقوؿ أيضا بأضوائها كتلؤلؤىا كالشمس:

 كجهها في البيت لألاء فلبح من ***           رػػػػػػػػػيل معتكػػػػػػػػػػػقامت بإبريقها كالل
 اءػػػػػػػػػبْ اغفػػػػػػػػػذىا بالعػػػػػػػػػػػػػػكأتفا أخ ***           ة      ػػػػػػػػػػػفأرسلت من فم الإبريق صافي

 اءػػػػػػػػػػن شكلها اتظػػػػػػػػػػلطاقة كجفا ع ***           ا     ػػػػحفت عن اتظاء حبٌ ما يلبئمه
      1حبٌ تولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أنػػػػػػػػػوار كأضػػػػػػػػػواء ***           ا      ػػػػػػػػػا نورا تظازجهػػػػػػػػػّٔ تػػػػػػػػػػػتلو مزج

كاف أبو نواس يوظف في قصائده الألفاظ اتظوحية كاتصميلة جدا بِث أنو بالغ في كصف تسرتو 
أك اتضانوت، كىي بأضوائها كتلؤلؤىا   البٍ كانت مشرقة كمنبّة كتضيء أينما كجدت في البيت

كالشمس، كىي كذلك كالورد ككعبْ الديك اتضمراء، كحيث تختلط باتظاء يفور كتبدكا فقاقيعها فوقها 
بيضاء كحبات الدر، كتصويره كذلك للكؤكس كالأباريق تملق صورا فنية تريلة يشببها بضياء مشرقة 

ويلة كرؤكس دقيقة كيصف الأماكن البٍ تباع فيها تعا رقاب ط *من مكاف عاؿ كأحيانا ىي كالكراكي
اتطمرة، ككذلك يصور تغالس اتطمر بأحسن صورة، كّٔذه اللغة يصور الساقية كلباسها كزينتها 
كحركاتها كتراتعا كأجزاءىا اتصسدية كحالاتها الركحية كتشكل آّالس عادة في كسط الرياض أك تحت 

، تنزج كذلك باللغة ترا  ؿ الأزىار كالرياحبْ كتراؿ الساقية كالبساتبْ...إلخ.الظلبـ كالكركـ

 

 

 

 
                                                           

 .11الديواف، ص - 1
انا، الكراكي: مفردىا الكركي، طائر يقرب من اللوز أببَ الذنب، رمادم اللوف في خده تظعات سود، قليل اللحم صلب العضم، يأكم إلذ اتظاء أحي - *

 سبو الشاعر أعناؽ أباريق اتطمرة يراقب الكراكي في طوتعا.
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 ثالثا: الانزياح في ديوان أبي نواس

 تعريف الانزياح -1
زيح: أزاح ا﵁ العلل، كأزحت علتو فيما احتاج إليو، كزاحت عليو، كانزاحت، كىذا تؽا شراح لغة:  - أ

 1بو الشكوؾ من القلوب.
 2كأنراح ذىب كتباعد، كازحتو ازاحة غبّه.زاح الشيء، يزيح زتلنا كزيوحا كزياحا 

كالانزياح لغة: مصدر للفعل )نزح( الشيء ينزح نزحا كنزكحا إذا بعد، نزح نزكح نازح كنزحت 
 الدار فهي تنزح نزكحنا.

 3في القاموس ا﵀يط: زاح يزيح زتلنا كزيوحنا كزتملننا: بعيد كذىب كانزاح انزحتو.
 معجم الصحاح: تؾد نزح: "نزح البئر استقى ماءىا كلو كبابو قاطع" كفي

 نزحت الدار: بعدت كبابو خضع.
 فالانزياح ىو الابتعاد على اتظعبُ الأصلي كاتظعجمي للغة

 4كلقد اتفقت أغلب اتظعاجم على معبُ الانزياح ىو البعد.
 اصطلاحا: - ب

قضية أساسية في تشكيل تراليات اىتمت الدراسات الأسلوبية لظاىرة الانزياح باعتباره 
 النصوص الأدبية.

كيعرؼ نور الدين السد: "مفهوـ الانزياح ىو اتؿراؼ الكلبـ عن نسقو اتظألوؼ، كىو حدث 
لغوم يطهر في تشكيل الكلبـ كصياغتو، كتنكن بواسطتو التعرؼ إلذ طبيعة الأسلوب الأدبي، بل 

 5تنكن اعتبار الانزياح ىو الأسلوب الأدبي ذاتو.

                                                           
، 1، ت: تػمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، ببّكت، ط2الزتؼشرم، أساس البلبغة، جأبو القاسم جار ا﵁ تػمود بن عمر بن أتزد  - 1
 .428ـ(، ص1998 -ق1419)

 .423، ص2ابن منظور: لساف العرب، مج - 2
 .222ـ، ص2004الفبّكز آبادم تػمد الدين تػمد بن يعقوب، القاموس ا﵀يط، ت: أبو الوفاء، دار الكتب العلمية، ببّكت،  - 3
 .406ـ، ص1983، دار اتضداثة، 2تػمد بن أبي بكر عبد القادر الرازم، الصحاح، ط - 4
 .198د. نور الدين السد، الأسلوبية كتحليل اتططاب، دراسة النقد العربي اتضديث، ص - 5
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" من مفهوـ الانزياح مقياسنا لتحديد اتطاصية الأسلوبية  Leo Spitzerيتخذ "ليو سيتزر 
عمومنا كمعيارنا لتقدير كثافة عمقها كدرجة تؾاعتها بٍ يندرج في منهج استقرائي يصل بو إلذ اتظطابقة 

 ببْ ترلة ىذه اتظعايبّ كما يسميو بالعبقرية اتطلبقة لدل الأديب".
مفهوـ الانزياح يعزلو عن ذلك اتظعيار بتعريفو كما يلي: "احتماؿ ضعيف في كيضبط "ريفا تبّ" 

نبينا اللجوء إلذ مفاىيم اتظعيار اك الاستعماؿ  خصوص ظهور شكل من الأشكاؿ اللغوية كىو ما تكي
 1العادم الذم يصعب تكراره".

 مستقر في أما مفهوـ الانزياح عند عبد السلبـ اتظسدم فهو مصطلح عسبّ البَترة كلبمو غبّ
ميتصوره لذلك لد يرصد بو كثبّ من ركاد اللسانيات كالأسلوبية فوضعوا مصطلحات بديلة عنو،

2 
" على أف اتظفهوـ ذاتو قد تنكن أف نصطلح عليو بعبارة E.cartكعبارة الانزياح ترترة حرفية للفظة " 

عبارة "العدكؿ"، كعن طرؽ التجاكز، أك تؿيي لو لفظة عربية استعملها البلبغيوف في سياؽ تػدد كىي 
 3التوليد اتظعنوم قد نصطلح ّٔا على العبارة الأجنبية.

كمن ناحية علمية ييعتبر الأسلوبيوف أنو كلما تصرؼ مستعمل اللغة في ىياكل دلالاتها أك 
 أشكاؿ تراكيبها تؽا تمرج عن اتظألوؼ انتقل كلبمو من السمة الإخبارية إلذ السمة الإنشائية.

فهوـ الانزياح الأسلوبي ثراء في التحليل إذ تتعامل اتظقاييس الاختيارية كالتوزيعية كقد اكسبت م
على مبدئو، فتكاثف السمات الأسلوبية كفي ضوئو تنكن إعادة كصف كثبّ من التحليلبت البلبغية 

   4العربية.
 
 
 
 

                                                           
 .200اتظرجع السابق، ص - 1
 .162د. عبد السلبـ اتظسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص - 2
 .163نفسو، ص اتظرجع - 3
 .164اتظرجع نفسو، ص - 4
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 معايير الانزياح:  -2
انزياح عن معيار ىو قانوف "، إذنا الشعر عنده Cohnنظرية الانزياح ىي مركز عمل "كوىن 

اللغة فكل صورة تخرؽ قاعدة من قواعد اللغة أك مبدأ من مبادئها، إلا أف ىذا الانزياح لا يكوف 
 شعرينا إلا إذا كاف تػكوما بقانوف تكعلو تؼتلفا من غبّ معقوؿ، كمن أىم ىذه اتظعايبّ: 

ي فيعمل التجنيس كالقافية إلذ تسعى اللغة إلذ ضماف سلبمة الرسالة بواسطة الاختلبؼ الفونيمائ .1
 عرقلة ىذا الاختلبؼ بإشباعو التجانس الصوبٌ كنقويتو.

تعمل اللغة على تقوية اتصمل بالبَابط الدلالر كاللغوم كتدعم ىذا البَابط بعنصر صوبٌ ىو الوقفة   .2
 )النقط كالفواصل( كيعمل النظم )الوزف كالتوسيع(.

اللغة على ضماف سك من الرسالة ببَتيب الكلمات حسب مقتضيات قواعد اللغة كيعمل  تعمل .3
 1الشعر على تشويشها بالتقديم كالتأخبّ.

تستند اللغة العادية إلذ أشياء صفات معهودة منها بالفعل أك بالقوة، كتمرؽ ىذا اتظبدأ حبْ يسند  .4
 إلذ الأشياء صفات غبّ معهودة فيها.

ء كتعرفها اعتمادنا على صفات تفرؽ ببْ الأنواع كتديزىا على أجناسها، كيتجو تحديد اللغة الأشيا .5
الشعراء اتجاىا تمرؽ ىذه القاعدة، فيعرؼ النوع كميزه بالصفات البٍ تختص باتصنس )الفليتة 

 اتضرشاء(، فاتضرشاء لا تضيف شيئا لأنها صفة عامة للجنس الفيلة.
شارة إليها ضمن مقاـ معبْ كفي غيبة اتظقاـ عن القصيدة تحديد اللغة العادية الأشياء أحيانا بالإ .6

 2نفقد ىذه الإشارات فعاليتها في العديد، فالضمبّ )أنا( تليل على شخص بعينو في اتظقاـ.

كىكذا تنكن رصد ىذا الانزياح من خلبؿ قانوف اللغة في تريع اتظستويات كمع كل الصور غبّ 
كن إدراؾ صعوبة ذلك بالرجوع إلذ حديثو عن التقديم بالتأخبّ، أف بناء اتظعيار ليس أمرنا ميسورنا، كتن

كتزاد صعوبة ىذا اتظعيار كلما تعلق الأمر بفبَات تؼتلفة من تاريخ اللغة فما يعتبر معيارنا في عصر قد 
  لا يكوف كذلك في عصر لاحق.
                                                           

 .07جاف كوىن، بنية اللغة الشعرية، ص - 1
 .07اتظرجع نفسو، ص - 2
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 أنواع الانزياح: -3
 الانزياح التركيبي:  - أ

فنية شعرية كيظهر ذلك في أف تذة تركيبنا تلمل من الفاعلية يكسب الانزياح البَكيبي للشعر قيمة 
كالتأثبّ كالدلالات ما لا تلملو تركيب آخر إذا ما  كاف احدتقا قريبا من اتظعيار أكثر من الآخر ككلما 
ابتعد البَكيب عن اتظعيار حقق شعرية أكسع شريطة لا تمرج على مواصفات اللغة خركجنا نهائينا بِيث 

 1ا بِجة الشعرية.يدمر أنظمته
 لقد تطرقنا في الانزياح البَكيبي إلذ: 

 .التقديم كالتأخبّ.1
 . اتضذؼ.2
 . الالتفات 3

 كبعد الإتراؿ في ىذه النقاط، تؿاكؿ التفصيل فيها في ما يلي:
 التقديم والتأخير: - أ

بديعة، ىو باب كثبّ الفوائد، جمٌ ا﵀اسن، كاسع التصرؼ، بعيد الغاية لا يزاؿ يفبَ لك عن 
كيفصبِ بك إلذ لطيفة، كلا تزاؿ ترل شعرنا يركقك مسمعو، كيلطف لديك موقعو، بٍ تنظر فتجد 

 2سبب ف أرائك كلطف عندؾ أف قيدـ فيو شيء كجيوّْؿ اللفظ عن مكاف إلذ مكاف.
كاعلم أف تقديم الشيء على كجهبْ: تقديم يقاؿ إنو على نية التأخبّ، كذلك في كل شيء 

يم على حكمو الذم كاف عليو، كفي جنسو الذم كاف فيو كخبر اتظبتدأ إذا قدمتو على أتركنو مع التقد
، معلوـ أف ، "ضرب عمرًا زيدٌ""منطقٌ زيدٌ" اتظبتدأ، كاتظفعوؿ إذا قدمتو على الفاعل: كقولو:

 "منطلق" ك"عمرنا" لد تمرجا بالتقديم كما كاف عليو من كونو ىذا خبر مبتدأ مرفوعنا بذلك، ككوف ذلك
مفعولان منصوبا من أجلو، كتقديم لا على نية التأخبّ كلكن أف تنقل الشيء على حكم إلذ حكم 

                                                           
ة، تغلد دة سامح، قصيدة اتشاعيل للؤدكنيس )صور الانزياح البَكيبي كاتصمالر(، تغلة الدراسات العلوـ الانسانية كالاجتماعية، اتصامعة الأردنيشاالرك  - 1

 .468، ص، )د، ت(3، عدد30
 .145، 144ـ، ص2007ق، 1428، 1عبد القاىر اتصرجاني، دلائل الإعجاز، ت: تػمد رضواف الداية، فايز الداية، ذار الفكر، دمشق، ط - 2
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كجعل لو بابنا غبّ بابو كإعرابنا غبّ اعرابو، كذلك أف تجئ إلذ اتشبْ تلتمل كل كاحد منهما أف يكوف 
 1مبتدأ كيكوف الآخر خبرنا لو فتقدـ تارة ىذا على ذاؾ كاخرل ذاؾ على ىذا.

 تصأ أبو نواس إلذ ىذا النوع من التقديم ليكشف عن حالتو النفسية. الفاعل على الفعل:تقديم  .1
   2بادر صباحك بالصبوح )الكامل(كذلك في قولو من قصيدة: 

 منها بمن سول النسات جراحػػا ***           صفراء تفبَس النفوس فلب تػػػػرل
 3خالف القوم تذكر )المجتث(كقولو أيضا من قصيدة: 

 تببْ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػاس أعسػػػػػػػػػػػػػػػػر ***           خػػػػػػػػػػػػػػػػلبؼ اكشػػػػػػػػػػػػػػػف ذم دار
 4يا فضل جاورت المدى )مجزوء الكامل(كقولو أيضا من قصيدة: 

 كػػػػػػػػػػػػػػػتساقػػػػػػػػػػط الػػػػػػػػػػػػػػػدر النثػػػػػػػػػػػػػػػر ***           ػػػػػػػػػػػػػػوزىػػػػػػػػػػػػػػػره يػػػػػػػػػػػػػػػطيػػػػػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػراشػ
التقديم ىنا يعطي التفاتة تريلة يقصدىا الشاعر كمثل ىذه  تقديم المفعول على الفاعل: .2

 الانزاحات تؤثر اتكابا على النص.
 5)الوصل(فتاة في غرس يقوؿ أبو نواس في قصيدة: 

بػػػػػػػػػػػػػػػس ***           قهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوة عنقػػػػػػػػػػػػػػػها تسارىػػػػػػػػػػػػػػػا  زمنا في الػػػػػػػػػػػػػػػدٌف بِتنا كحى
 6دع الوقوف على رسم وأطلال )البسيط(كيقوؿ أيضا من قصيدة: 

 في عليها كلا يبقي على ماؿي ***           ترل الكريم عن الأنذاؿ يصرفها
 7الخمر تربي العقول )الطويل(كيقوؿ أيضا من قصيدة: 

 كوامن أخلبؽ ينشر الدكا ىيػػػػػػا ***           أرل اتطمر تربي في العقوؿ فتنقضي
 أخلبؽ الكريم كما ىيػػػػػػػػػػا كتبَؾ ***           تريد سفيو القوـ فضػػػػػػػػػػػػػػل سفاىػػػػػػػػػػػػػػػة

 
                                                           

 .145، ص السابقاتظرجع  - 1
 .124الديواف، ص - 2
 .249، صنفسواتظصدر  - 3
 .268اتظصدر نفسو، ص - 4
 .310اتظصدر نفسو، ص - 5
 .424سو، صاتظصدر نف - 6
 .591اتظصدر نفسو، ص - 7
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 1أيها المنثابكقولو أيضا من قصيدة: 
 كػػػػػػػػػػػػػػػل مػػدخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور تظدخػػػػػػػػػػػػػػػره ***           فادخر خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنا تثػػػػػػػػػػػػػػػاب بػػػػػػػػػػػػػػػو

 2علانية )مجزوء الكامل(بها ر اشكيقوؿ أيضا من قصيدة: 
 ء فهػػػػػػػػػػػػػػػما مػػػػػػػػػػػػػػػن شانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ***           كدع الػػػػػػػػػػػػػػػستػػػػػػػػػػػػػػػر كالػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

بية تعتبر فن تؿت يقبل أم تدخل أك نغبّ يعتبر التقديم كالتأخبّ من ميزة علم اللغة، فاللغة العر 
عليو فهذا التغيبّ سواء كاف تقديم أك حذؼ أك التفات فهذا النوع من الانزياح ييعطينا ترالا يزين ّٔا 

فالتقديم  )قهوة عنقها(، )نرى الكريم(،ىذه الأتفاط ، كىناؾ أبو نواس قدـ اتظفعوؿ بو على الفاعل 
 متماثلة. يعطي للقصيدة أبعادنا متناسقة ك 

ىذا النوع من التقديم تريل في كشف اتظستول اتصمالر للتعببّ عن طريق  تقديم شبو الجملة: .3
 3خلق بينية تتداخل فيها العلبقات كتتبادؿ فيها التفاعلبت بنية تستمد قيمتها من النحو الإبداعي.

 4مجلس الغطارفة )البسيط(كيتمثل ذلك في قوؿ أبو نواس من قصيدة: 
 إف أنت فتشنو في حلقو كرمػػػػػػػػػػػا ***           تغلس لا نرل فيما تضمٌنػػػػػػػػػو في

 5من القلب متيم مستهام )الخفيف(كقولو من قصيدة: 
 تكسف البدر في ركاف الظػػػػػػػلبـ ***           عقار كطلعة البدر لا بػػػػػػػػػػػػل  من

 6)الطويل(إلى الله أشكو حبها كقولو من قصيدة: 
 علي الكلبـ من كراء جػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار ***           ا﵁ أشكو حبها من جل نيلو إلذ

 7سوء التدبير )المنسرح(كقولو من قصيدة: 
 نصيحك تفاحة إلذ اتصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ***           تغلس مشرؼ على شجػػػػػػػػػػػرو  في

 
                                                           

 .258ص السابق،اتظصدر  - 1
 .590اتظصدر نفسو، ص - 2
 .284عبد اتظطلب تػمد، البلبغة كالأسلوبية، ص - 3
 .474الديواف، ص - 4
 .474اتظصدر نفسو، ص - 5
 .238اتظصدر نفسو، ص - 6
 .218اتظصدر نفسو، ص - 7
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 1شبابك قبل الشيب )البسيط(بادر كقولو من قصيدة: 
 كن اتضرائر عصرنا بعد أغصػػػػػػػػار ***           قهوة لد تزؿ تخفي كتلجبهػػا من

تقديم جار آّركر من )ببِ تغلس(، )من عقار(، )إلذ ا﵁( كغبّىا، فأبو نواس أبدع في التقديم 
الشعراء إضافة إلذ التكثيف  كخاصة تقديم شبو اتصملة، كىذا التقديم يعطي قيمة أسلوبية تقصدىا

اتصمالر للنص من خلبؿ التعببّ كالتنويع كىذا التقديم يبَؾ فرصة للمتلقي في رد اتصملة إلذ بنيتها 
العميقة كإدراؾ ما في ىذا التباين كالتجاكز من قيم ترالية لا سيما إذا كاف ىذا التقديم مقصودنا 

 2بذاتو، تقدتنو غرض بلبغي أك داعي من دكاعيها.
 الحذف: - أ

 كىو لغة: الاسقاط كمنو حذفت الشعر إذا أخذت منو.
 كاصطلبحا: اسقاط جزء الكلبـ أك كلو لدليل.

 كأما اتضذؼ، فمن حذفت الشيء قطعتو كىو يشعر بالطرح بخلبؼ الإضمار.
ابن ميموف: "قوؿ النحاة إذا الفاعل تلذؼ في باب اتظصدر، كقاؿ الصواب أف يقاؿ:  كرد

ذؼ، لأنو عمدة في الكلبـ". ييضمر كلا تلي
3 

كقاؿ ابن جبِ في "خاطرياتو": من اتصاؿ الفاعل بالفعل، انك تيضمره في لفظو إذا غرضتو تؿو 
ىب إليو الكساني في "ضرببِ كضربت ]قيم[، كلا تحذفو كحذؼ اتظبتدأ، كتعذا لد تمبر عندنا ما ذ

 4قومك".
فاتضذؼ من الظواىر الأسلوبية اللغوية البٍ توسع الدلالة من خلبؿ التأكيل الذم يقوـ على 
عاتق اتظتلقي فيصبح التأكيل ذا دلالات متعددة، يقوؿ اتصرجاني في ىذا الباب: "إف اتضذؼ باب 

سحر، فإنك ترل بو ترؾ الذكر أفصح من الذكر دقيق اتظسلك لطيف اتظأخذ، عجيب الأمر يشبهو بال
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كالسمت عند الإفادة أزيد للئفادة، كتجدؾ أنطق ما تكوف إذا لد تنطق كأبًٌ ما يكوف بياننا إذا لد 
 1تب".

 2ذا الغرور )السريع( نبيا أيها المطيقوؿ أبو نواس في قصيدة: 
  ورً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالصق افً ػػػػالعيقب كخاطًفى  ***           ورً،ػػػػػػػالٍمىذع كالٍميستىطرىدً  يىقطىعي،

 بّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن اتظسػػػػػػػػػػػببِ اليوـ أياما م ***           يفوت كثبنا خػػػػػػػػػػذؽ النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور    
 ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما تكبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركا فأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككب ***           فضعضع اتضجػػػػػػػػػػػػػػػرة بالنعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 3فداك أبو نواس )الوافر(كقولو من قصيدة: 
 كىأف أسقى كإيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس ***           يرل حرجا عليػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ثوبي

 4سبقتني بالجيد والوجو والنحر )الطويل(كقولو من قصيدة: 

 إلذ ا﵁ من كصل الرجاؿ مع اتطمر ***           انبِ بريئة فقالت: عساىا اتطمر؟
 5قد اعتدي والطير مثواتها )الرجز(كقولو من قصيدة: 

 فجاء ييرجيها عػػػػػػػلى شياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها ***           كارفع لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نبتة امهاتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
إف طبيعة اتضضور كالغياب للؤحد اك بعض عناصر البَكيب تنثل لوننا تعببّينا بارزنا أفاد منو 

)يرى القدماء في تحليل كثبّ من النماذج الأدبية كمنو أبو نواس استعمل ىذا الفن في ىذه الأبيات 
ىنا الشاعر حذؼ الفاعل كالأبيات ىنا تغردة من الضمائر )ىو(، )ىي(،  حرجا( )فقالت عساىا(،

 )أنت(، كاتططاب في النص ىنا يعطي ىبة في النفوس.
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 الالتفات: - ب
فسره قدامة بن جعفر بأف قاؿ: ىو أف يكوف اتظتكلم آخذ في اتظعبُ، فيعبَضو إما شك فيو أك 

ببو، فيلتفت قبل فراغو عن التعببّ عنو، فأما أف ظن أف رادنا رده عليو، أك سائلب سألو عنده أك عن س
 تكلى سكِّا، أك يؤكده كيقررهٌ، أك يذكر سببو.

كالالتفات  يعبِ في اصطلبح البلبغيبْ التحوؿ من معبُ إلذ آخر، أك عن ضمبّ إلذ غبّه، أك 
 عن أسلوب إلذ آخر، كيدكر معناه في اللغة حوؿ الانصراؼ عن الشيء.

للبلتفات اتشو ىو الأصمعي، بٍ بلغت بو العناية إلذ اتضد الذم جعل ابن اتظعتز كأكؿ من اقبَح 
 يورده في بداية اتضديث عن تػاسن الكلبـ.

كيشرح ابن رشيف في كتابو العمدة "كيفية حدكث الالتفات، فبّل أنو يتم حبْ يكوف الشاعر 
بٍ يعود إلذ الأكؿ من غبّ أف تمل في آخذا في اتظعبُ بٍ يعرض لو فيعدؿ عن الأكؿ إلذ الثاني فيأبٌ بو 

 1شيء تؽا يشد الأكؿ.
كمن صور الالتفات التحوؿ من التكلم إلذ اتططاب إلذ الغيبة، كالتحوؿ من اتططاب إلذ 
التكلم أك إلذ الغيبة، كما ييعد الالتفات الإخبار عن اتظؤنث باتظذكر كالأخبار عن اتظذكر باتظؤنث 

 أك إلذ اتصمع، ككذلك التعببّ عن اتظثبُ باتظفرد، كالتعببّ عن اتظفرد كالانصراؼ عن اتظفرد إلذ اتظثبُ
باتظثبُ كمن الالتفات أيضا الإخبار عن اتظاضي بصيغة اتظضارع أك الإخبار عن اتظستقبل بصيغة 

 2اتظاضي.
 الضمائر. -/1

ّٓاؿ،  إف الالتفات لا ينحصر في تغاؿ الضمائر كىنا أكد أف أشبّ إلذ أنو لا ينحصر في ىذا ا
كما اتؿصر على أيدم كثبّ من البلبغيبْ في صور التحوؿ ببْ أنواع الضمائر الثلبثة، بل إنو يشمل 

                                                           
 ،2ق(، ت كتحقيق: حفبِ تػمد شرؼ، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، )د، ط(، )د، ت(، ج654ابن أبي الأصمع اتظصرم، بديع القرآف، ) - 1
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أيضا التحوؿ عند الإضمار إلذ الإظهار كالتحوؿ عند تأنيث الضمبّ إلذ تذكبّه، أك عن تذكبّه إلذ 
 التعببّية التالية: تأنيثو؛ ففي تقديرم أف الالتفات في تغاؿ الضمائر يتحقق في صور اتظخالفة 

 .ببْ الغيبة كاتططاب 
 .ببْ الغيبة كالتكلم 
 .ببْ التكلم كاتططاب 
 .ببْ الإضمار كالإظهار 
 .ببْ تذكبّ ضمبّ كتأنيثو 

اشربها حيث تقوـ ىذه الضمائر بدكر جلي في قصائد أبي نواس حيث يقوؿ في قصيدة: 
 1علانية: )مجزوء الكامل(

 حبٌ أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ مكانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ***           كاسقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ اشرب فديتك
 2دع الديار لباكيها )مجزوء الرمل(كقولو أيضا من قصيدة: 

 ػػػػػػػف باتطمر اتطمػػػػػػػػػػػػػػػاراكانػػػػػػػػػػػػػ ***           دع لباكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها الديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىا
 تػػػػػػػػػػػػػػػدع الليػػػػػػػػػػػػػػػػػل نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارنا ***           كاشربنهػا مػػػػػػػػػػػػػػػن كميػػػػػػػػػػػػػػػت 

 3اعطيتك ريحانها العقار )مخلع البسيط(كقولو أيضا من قصيدة: 
 ككاف مػػػػػػػػػػػػػػػػن ليلك انسفػػػػػػػػار ***           رتلانها العقػػػػػػػػػػػػػػػػػاراعطيتػػك 

 4ىات اسقني )البسيط(كقولو أيضا من قصيدة: 
 بادار شعشاء بالقاعبْ فالساح ***           فقاؿ: ىات اسقبِ كغن لنا

  5كقولو أيضا:
 تنزؿ درة الرجل الشحيػػػػػػػػػػػػػػػػح ***           كخذىا من مشعشة كيميت
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 1أيا من طرفة سحر )المزج(كقولو أيضا من قصيدة: 
 ففي كجهػػػػػػػػػػػػػػػػك لر عيػػػػػػػػػػػػػػػػذر ***           لئػػػػػػػػػػػػػػػػن عنفػػػػػػػػػػػػػػبِ النػػػػػػػػػػػػػػػػاس

 2در وياقوت )السريع(كقولو أيضا من قصيدة:  
 أك كجو عبػػػػػػاس إذ شيػػػػػػػػػػػػػػػت ***           كأنها ىذاؾ بػػػػػػبِ حسػػػػػػػػػػػػػة

 3كقولو أيضا:
 كالوصف للصوماة كالفػػػػػػػػػػلبة ***           يا أيها العاذؿ دع ملحػابٌ

تشعبت أبيات أبي نواس بالضمائر خاصة ضمبّ الغائب كاتظخاطب كتنوع ىذه الضمائر فقد 
استخدمها أبو نواس بصيغة الغائب كاتظخاطب )خذىا، فديتك، لباكيها، كاشربنها(، كل ىذه 
الضمائر تعا مدلولتها اتطاصة حيث تجعل القارئ جزء من النص، يدخل في لعبة اتططاب، كىذا 

 قارئ متمسكا بالقصيدة من بدايتها إلذ نهايتها.اتططاب تكعل ال

 :الأفعال -/2

تنقسم الأزمنة النحوية إلذ ثلبثة أقساـ: الفعل اتظاضي، اتظضارع كالأمر، كظف أبي نواس في 
 تسرياتو عدد كببّ من الأفعاؿ.

 :الفعل الماضي 
 4من تؤاخي )الكامل(يقوؿ أبو نواس في قصيدة: 

 كانظػػػػػػػػػػػر لنفسك من تؤاخي ***           كلهػػػػػػػػػػػػػػم  اتضلبئػػػػػػق   د      فس 
 5عاج الشفى )البسيط(كقولو أيضا من قصيدة: 

 كعجت أساؿ عن تسارة البلد ***           الشفى على دار سائلها عاج
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 1ومدامة سجد الملوك لها )الكامل(كقولو أيضا من قصيدة: 
 كأعاره التجحيػػػػل كالقرحػػػػػػػػػػػػػػا ***           الصريح لػػػػػو سنابكة وىب

 2تمتع بالشباب )الوافر(كقولو أيضا من قصيدة: 
 قراف النعم بالوتر الفصيػػػػػػػػػػػػػػح ***           كجدت ألٌذ عارية الليػػػػػػػػػػالر

 3يا ذا الذي لخطر في مشيتو )السريع(كقولو أيضا من قصيدة: 
 كالشيخ نفاع عػػػػػػػلى لعنتػػػػػػػػػػػػػػو ***           لػػػػػػػو إبليس فاقتػػػػػػػػػػػػػػاده دب

 4ذو حيلة كسوب )الرجز(كقولو أيضا من قصيدة: 
 نائبة عػػػػػػػػػػػػػػػػػن نظر اتظهيػػػػػػػػػػػػػػب ***           ظباء ذعػػػر القلػػػػػػػػػػػػػوب رأى

 5لا يخشى ربو )السريع(أيضا من قصيدة:  كقولو
 في سوءة أكثر منها عتبػػػػػػػػػػػػػػػػة ***           عليه كأبات صػػػػػحبة بات

 6خبز الخصيب )البسيط(كقولو أيضا من قصيدة: 
 قوتا رحالو تظن لد يسغػػػػػػػػػػػػػػػب ***           الطعاـ على السغاب تػرمػا جعل

من خلبؿ الأبيات على تغموع من الأفعاؿ خاصة أفعاؿ اتظاضي البٍ تدخل اعتمد أبو نواس 
على كقوع اتضدث في اتظاضي كمن ىذه الأفعاؿ )بات، جعل، رأل، دب، كجد، كىب، عاج(، 
كغبّىا من الأفعاؿ ىذه الأفعاؿ تدؿ على اتضالة النفسية لأبي نواس فالأفعاؿ البٍ كظفها أبو نواس في 

يد كالتنوع لأف ىذا التنوع يعطي ابداعا فنيا راقيا إذا كاف اتظاضي يرتبط قصائده تدؿ على اتصد
 بالإطلبؿ فإف فعلي اتظضارع كالأمر يرتبط باتطمر، فهذا ما تننح الأفعاؿ الاستمرارية كالتجديد.
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 :الفعل المضارع 
 1لا صيد إلا بالصقور اللّمح )الرجز(يقوؿ أبو نواس في قصيدة: 

 لد تفػذه باللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب اتظضيػػػػػػػػػػػػػػح ***           لد تجػػرح حجاجي مفلة يجلو
 2جنح القلب إليها )مجزوء الرمل(كيقوؿ أيضا في قصيدة: 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػها قلػػػػػػػػػػػػػػب الشحيػػػػػػػػػػػػػػحح  ***           اتعػػػػػػػػػػػػػػم كيػػػػػػػػػػػػػػرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  رد        تط
  3كيقوؿ أيضا:
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اتعػػػػػػػػػػػػػػول أم جنػػػػػػػػػػػػػػوح ***           القلػػػػػػػػػػػػػػب إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيها  ح     يجن

 4)المنسرح(وقهوة مرة كيقوؿ أيضا في قصيدة: 
 كالقطر ييثبت في حافات ضحضاح  ***           اتظاءي في حافاتها جنبػػػػػػػا ويثبتُ 

  5نفس تعاني الحزن والكمد )المنسرح(كيقوؿ أيضا في قصيدة: 
 اغذاه ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي الصرتنة اللببػػػػػػػػػػػػػػا ***           عليهم بالكأس ذك نطف يسعى

 6اصدع نجي الهموم بالطرب )المنسرح(كيقوؿ أيضا في قصيدة: 
 كما يصلح للبارقبْ كالشُّحب ***           للسيف القبػػػػػاء كمػػػػػػػػػػػػا يصلح

 7الأخلب المؤدية )الرجز(كيقوؿ أيضا في قصيدة: 
 تفي كشيقة من أرنػػػػػػػب فيما ***           أذنيو بجد اتظخلػػػػػػػػػػػػػػب   ق     يلح

 8تبكي النياب عليو )الكامل(كقولو أيضا من قصيدة: 
 أف قػػػػػػػػػػػػػػد تكػػػػػػػػػػػػػػرذ يػػػػػػػػػػػػوتعػػػػػػػػػػػػػػا ***           النياب عليو معولػػػػػػػػػػػػػػة   تبكي
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 1مين )الخفيف(بارك الله للأكقولو أيضا من قصيدة: 
 تعجلوىا بجيػػػػػػػػػػػئة كذىػػػػػػػػػػػػػػاب ***           الطبّ في السماء إذا ما اس تسبق

  2كقولو أيضا:
 الورد بعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب م             يلَطك ***           فيذرل الذر من نرجس يبكي

)تللو، يسعى، يصلح،  في أبيات أبي نواس العديد من الأفعاؿ خاصة الأفعاؿ اتظضارعة منها
يلحق، يثبت كغبّىا(، ىذه الأفعاؿ تعا دلالات لغوية بالفعل اتظضارع تلث على كقوع الأمر، كىنا أبو 
نواس من خلبؿ الأفعاؿ اتظضارعة يتوقع كقوع اتضدث، كاستخداـ ىذه الأفعاؿ ييعطي تنوعا كترالا، 

 ار كترالية تكسر رتابة الزماف.كىي تحقق ىزة عاطفية تؤثر في اتظتلقي كتشوقو على الاستمر 

 :الفعل الأمر 
 3اشربها علانية )مجزوء الكامل(يقوؿ أبو نواس في قصيدة: 

 أـ الػػػػػػػػػػػػػػنسػػػػػػػػػػػػػػر زانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ***           فديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت علبنيػػػػػػػػػػػػػػة اشرب
 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ أناـ مكانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ***           فديتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك كاسقػػػػػػػػػػػػػػبِاشرب 

 4دع الديار لباكيها )مجزوء الرمل(كيقوؿ أيضا من قصيدة: 
 كانػػػػػػػػػػػػػػف باتطمر اتطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارا  ***           لباكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها الديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارا دع

  5نعّم شبابك بالخمر )البسيط(كيقوؿ أيضا من قصيدة: 
 من تسر قطربل تزراء كالكاذم ***           على الورد في بستاف مصطحبا اشرب

 ما دمػت مستوطنا أكناؼ بغداد ***           بصاتضػػػػػػػػػػػػػػةعػػػػػػػػػػػػػػذارؾ لا تػػػػػػػػػػػػػػأبٌ واخلع 
 6خل الغريب وبؤسها )الكامل(كيقوؿ أيضا من قصيدة: 

 نعت الدار ككصف قدح الأزنػػػػػػػد ***           من الطلٌل ا﵀يل، كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ىول اعدل
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 1خمرة تسلبك الهموم )الكامل(كيقوؿ أيضا من قصيدة: 
 فإذا رأيت خضوعػػػػػػػػػػػػػػػػها للمػػػػػػػػػػػػػػاء ***           بمائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك صػػػػػػػػػػػػػػورة الصٌهبػػػػػػػػػػػػػػاء اكسر

كظف أبو نواس أفعاؿ الأمر من خلبؿ أبياتو )اشرب، دع، اخلع، اعدؿ، اكسر(، ىذه الأفعاؿ 
أبو نواس بأعماؿ ىذه الأفعاؿ يزيد النص ترالا كاشراقا لأف الأفعاؿ تدؿ على اتضث حيث ىنا يأمر 

تدؿ على اتضركة كالاستمرارية فهذه الأفعاؿ تجعل النص في حيوية تامة فالأمر ىو أقرب إلذ الدعوة 
إلذ تؽارسة اللذة، كالأمر ىو اتضاضر كاتظستقبل اللذاف يشكلبف تضظة التملك كتؽارسة الفعل 

 الاجتماعي.
 ياح الاسنادي: الانز  - ب

فعل كاتصملة الفعلية ))مبتدأ وخبر(، تقسم اتصملة في اللغة العربية إلذ قسمبْ: اتصملة الاتشية 
 كفي البلبغة تعرض اتصملة من خلبؿ الاسناد كاتظسند إليو. وفاعل ومفعول بو(،

 : "قانونا عاما يتعلق بتأليف الكلبـبنية اللغة الشعريةفي كتابو  Cohnكوىن كقد قدـ 
 2كيقتضي ىذا القانوف بأف يكوف في كل ترلة اسنادية تكب أف يكوف اتظسند ملبئما للمسند إليو.

كقد كضع كوىن مثالا بيطا للتوضيح "الإنساف ذئب لأخيو الإنساف"، فإف اتظسند لا يلبئم 
ف "الإنساف اتظسند إليو إذا أخذ بمعناه اتضرفي أم اتضيواف، إلا أف ىذا تغرد معبُ أكؿ تليل على معبُ ثا

 ذئب لأخيو الإنساف" يعبِ في اتضقيقة "الإنساف شرير" كّٔذا نعيد اتصملة إلذ اتظعيار.
كيعبِ ىذا أف اتصملة ذات انزياح اسنادم تقتضي بنفسها الانتقاؿ من اتظعبُ الأكؿ إلذ اتظعبُ 

  3الثاني.
 4عاتبني الشعر )مخلع البسيط(يقوؿ أبو نواس في قصيدة: 

 كقػػػػػػػاؿ لػػػػي: ا﵁ منػك كػاؼ ***           اؼػػػػػػر ذا اكػػػػػػػبِ الشعػػػػػػػػػػعاتب
 عود خلبؿ من اتطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؼ ***           ن قلت لا يساكمىجاؾ م
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 1سرور إبليس )مجزوء الرمل(كيقوؿ أيضا في قصيدة: 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي غنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء كتشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع ***           دراف الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس عليكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم
 كنتػػػػػػػػػػم شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء السبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع ***           فاقتسم فػػػػػػػػػي الدجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى إذ

 منكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع ***           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسليلة سر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها إبلي
 داعقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ للؤصبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح  ***           إبل تركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ

من خلبؿ دراستنا لأبو نواس كجدناه كظف في تريع سياقاتو الشعرية تركيبا انزياحيا، عبر على 
 أف الشعر يعانيو حيث شبو الشعر بالإنساف الذم يعاتب أخوه الإنساف.

ىنا اعتبر أبو نواس الشعر صديقة لو حيث عاتبو ىذا الصديق، كفي الأبيات الثانية درات 
كتشاع حيث ىنا شبهو أبو نواس الكأس بالإنساف أك الفناف الذم يغبِ الكأس عليكم في غناء 

كيطرب الناس كيسرىم، كىذا التنوع في الالفاظ ىي من تراليات الكلبـ، فتنويع الكلبـ في الشعر 
 يزىر النص كيزيد من ترالو.  

 الانزياح الدلالي: - ج
اللغة في الشعر كالأدب عمومنا كسيلة للئتلاء كليست أداة لتقديم معاني تػددة، كىنا يكمن  إف

 الفرؽ ببْ اتظعبُ العقلي للكلمات كببْ اتظعبُ التخيلي.
فبدلا من أف تصف رجلب بأنو كثبّ الكرـ نقوؿ أنو كثبّ الرماد، فتتمكن من تحريك النفس في 

 ث عن اتظعبُ الأصلي.إشارة التعجب كالغرابة كتػاكلة البح
كيعد جاىن كوىن الدلالة: "تغموع التأليفات اتظتحققة لكلمة ما"، كمن أمثلة الانزياح الدلالر 
ما أكرده كوىن: "الإنساف لأخيو الإنساف"، فاتظسند في ىذا اتظثاؿ لا يتلبءـ مع اتظسند إليو، إذا أحيل 

 2من باب آّاز اتظرسل. إلذ معبُ ثاف كىو أف الإنساف شرير فيكوف الانزياح ىنا
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 1أمر الأمير مطاعٍ )الطويل(يقوؿ أبو نواس في قصيدة: 

 وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشىبى  وي ػػػػػػػػػػػػػػكىأىنَّ  اؽو ػػػػػػػػػػػػػػس ريبَّ  اػػي ***           عي ييبػػػػا  حىيثي  اتصىهلى  بًعتي  أىعاذًؿى 
 كأمػػػػػػر أمػػػػػػػػػػػػػػبّ اتظؤمنيػػػػػػػػػػػػػػػن مطػػػػػػػػػػػػػػاعه  ***           عن الصبػػػػػػػػػػػػػا تهاني أمبّ اتظؤمنبْ

 2اطلت فيك عذابي )الطويل( كقولو أيضا من قصيدة:

 نىشا دػػػػكىكافى اتعىول طًفلبن صىغبّان فػىقى  ***           بٍػػػكىتىمتي اتعىول حىبٌٌ أىضىرَّ بميهجى 
 اػػػػػػػػػػػػػػلى ميقتىبىلً العًشػػػػػكىقاؿى انتىظًرني قىب ***           دو ػػػػػػػػػػػػػػبمىوعً  ولذ فػىفيزتي ػى يى اتظػػػػػػػػػػػً فػىرىؽَّ ل

 3يا من رأى شمسا يدور بها بدر )الطويل(كقولو أيضا من قصيدة: 

 رػػعلى نرجس تعطيك أنفاسو اتطم ***           زةػػػػػػػػػػػػألا فاسقبِ مسكية العرؼ م
 ا درػػػػػدموع الندل من فوؽ أجفانه ***           اػػػػػػػػػػػػػػها فكأتفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيوف إذا عاينت

 رػػػػػػػػػػػػػػر كأنفاسها عطػػػػػكأحداقها صف ***           رػػػػػػػػػػػػمناصبها بيض كأجفانها خض
 رػػػػػػػػػػػػػػن باكرىا القطػػػػػػػػػتقنع كشيا حي ***           هاػػػػػػػػػػػػػػأف نباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبركضة بستاف ك

إف لغة الشعر كالنثر على حد السواء تزخراف بالألفاظ كمبَادفات في شكلها العاـ، كلكن على 
الاعتيادم فإنو يدخل عليها ما يعرؼ بالانزياح، فتخرج عن ما تخرج الألفاظ كاتظبَادفات عن تفطها 

 منطقها كبلبس معاني أخرل.

من  كىذا النوع، تمت الهوى(ك)بعت الجهل(، )كأبو نواس كظٌف ىذا النوع في قصيدة 
ا، فهنا فبدلا "بعت الشيء"، فقاؿ: "بعت اتصهل"، كىنا أبو  الانزياح لأنو يصرؼ نظر اتظتلقي بعيدن
نواس تلرؾ النفس في إشارة التعجب كالغرابة كىذا النوع من الانزياح يعطي للنص الأدبي كالشعرم 

 .يعطي مستول ترالر كإبداعي كفبِ، حيث يستمتع بو القارئ من بدايتو إلذ نهايتو
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كفي الأخبّ بعد دراستنا لظاىرة الانزياح في ديواف أبي نواس نتوصل إلذ أف ظاىرة الانزياح من 
الظواىر اتعامة في دراسة الألسنة كالأسلوبية، البٍ تدرس اللغة على انها تؼالفة للكلبـ العادم كاتظألوؼ 

اب الشائع كأبو نواس لأف النص الأدبي خاصة ينزع إلذ تحقيق ىويتو من خلبؿ الاختلبؼ عن اتطط
من الشعراء الذين استطاع توظيف اللغة على تؿو فيو قدر كببّ من الإبداع، فقد أكثر من استخداـ 
الانزياح في شعره كمن خلبؿ دراستنا لأبي نواس كجدنا قصائده مشبعة ّٔذا النوع من الاتؿرافات البٍ 

البٍ تصل بالقارئ إلذ مرحلة اتظتعة لا سيما  تعا قيمة في اثراء النص بالعلل اللسانية كالأمكنة الفنية
عند تدكنو من فهم آلية ىذه الانزياحات البٍ تدثل الانزياح البَكيبي اتظتمثل في التقديم كالتأخبّ كاتضذفي 

 كالالتفات إضافة إلذ الانزياح الاسنادم كالدلالر. 
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نستنتج من خلال ما سبق من ىذا البحث الدوسوم بدراسة أسلوبية في ديوان أبي نواس يمكن 
 تحديد وضبط النتائج كالآتي:

 أبو نواس في ديوانو بحبة الكبير للخمر، والتي كانت تمثل محور الديوان. امتياز -
نحو  بانجذابكان شعر أبو نواس ذا أسلوب جميل وإبداع جمالي راقي يمنح القارئ أو الدتلقي  -

 الأبيات التي تعرض وتجسد الخمر في تسلسل إبداعي للأفكار.
جاءت الدراسة الأسلوبية في ثلاث مستويات، التكرار، الصورة الشعرية والانزياح، حيث كان  -

 دورىا وأثرىا واضح في الديوان.
راراً للألفاظ، وقد كان للتكرار دور ىام في ديوان أبي فتنوع من تكراراً للحرف وتكراراً للأفعال وتك -

 ساعد ذلك في تماسك أجزاء القصيدة، وفي بناء الإيقاع الداخلي للأبيات.
كما كان أثر التكرار في الديوان ذات دلالات متنوعة، أدى دوراً في الإلحاح والتأكيد والتأثير الذي  -

 ها.يحدثو في نفس الدتلقي، فقد ساعد التكرار على تناغم أبيات القصيدة وربطها وتسلسل
، جاءت الصورة الشعرية بشكل بارز في الديوان فهي تضيف للنص جمالية من حيث الإبداع -

 يستطيع الشاعر من خلالذا أن يعبر عن أحاسيسو وأفكاره.
تمثلت أهمية الصورة؛ بأنها الأقرب في الإبداع وتصوير التجارب الإنسانية التي يمر بها الشاعر  -

 دة.فيصورىا كما ىي بتوظيف جمالي للقصي
 كما تنوعت مصادر الصورة الشعرية لدى أبي نواس بين الخيال والحيوان والطبيعة. -
كما تنوعت أنماط الصورة الشعرية في الحواس بين الصورة اللمسية والحسية والذوقية والشمية  -

 والسمعية، وذلك ما جعل في الأبيات صورة جمالية ذات دلالات متنوعة.
 وانسجاموالدفردة والكلية والدركبة، وىي صور زادت في اتساق النص  تمثلت أنواع الصورة الشعرية في -

 من حيث اللفظ والدعنى.
وقد كان دور اللغة أثره في تشكيل الصورة الشعرية، فاللغة ىي الأساس التي تبُنى عليو القصيدة،  -

 وىي تمثل ثقافة الدبدع وصورتو التي تتجسد في القصيدة.
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 الديوان، باعتباره القضية الأساسية في تشكيل جماليات دلالات جمالية في الانزياحأضاف  -
 النصوص الأدبية.

تنوع الانزياح من انزياح دلالي وانزياح تركيبي وانزياح انسدادي، وذلك جعل من الأبيات في صورة  -
 متخفية تجعل القارئ يستحضر أفكاره في فهمها وىذه غاية النص الشعري.

 من الله العلي ا ىذا الدتواضع، وفي الأخير نرجوها في بحثنوىذه أىم النتائج التي توصلنا إلي
  القدير، أن يسدد خُطانا وينير بالعلم قلوبنا.
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 دّاءُ ػػػػػػػػػػػػػال يَ ػػػػػػػه انَتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػك بالّتي ودَاوني ***               راَءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػإغْ  لّوْ َـػػػػػػػػػػػػػال فإفّ  لَوْمي عَنْكَ دع 
 راّءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ  هُ ػػػػػػػػػػػػمَسّتْ  رٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَجَ  مَسّها لَوْ  ***           هاػػػػػػػػػػػػػػػػػسَاحَت زافُ ػػػػػػالأح تػَنْزؿُ  لا صَفراءُ 

 اءُ ػػػػػػػػػػػػػوَزَنّ  وطي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  بّافِ ػػػػػػػػػػػػػلزُِ  هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ  ***                رٍ ػػذك ذي زيّ  في حِرٍ  ذات فّ ػػكَ  مِنْ 
 لألاءُ  تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبَي في وَجْهِها مِنْ  فَلاحَ  ***           كِرٌ ػػػػػػػػػػػػػمُعْتَ  ليلُ ػػػػػػػػػػػػػػػػوال ، بإِبْريقِها قامْت
ا ***               صافيَةً  الإبْريق مػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  مِنْ  تْ ػػػػػػػػػػػػػفأرْسلَ   اءُ ػػػػػػػػػػػػػإعف يِ ػػػػػػػػػػػػػبالع ذُهاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأخ كأنَّم
 اءُ ػػػػػػػػػػػػػالد هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَكلِ  نْ ػػػػػػعَ  وَجَفا ،لَطافَةً  ***               هاػػػػػػػػػػػػػيلائمُ  ما حتى اءػػػػػػػػػػػػػػػػالد عَنِ  رَقمتْ 
 واءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأَض وارٌ ػػػػػػػػػػػػػأنْ  وَلدَ ػػػػػػػػػػػػػتَ  تىػػػػػػػػػػػح ***                هاػػػػػػػػػػػػػلَمَازَجَ  نوُراً  هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػب تَ ػػػػػػػػمَزَجْ  فلَوْ 

يَةٍ  لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع دارتْ   اؤواػػػػػػػػػػػػػػػػػػش ماػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  إلاّ  مُ ػػػػػػػػػػػػػػػيُصيبػُهُ  فَما ***           لذمْ، الزمافُ  دافً  فِتػْ
 اءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأسم دٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػهن هاػػػػػػػػػػػػػب تََُل   كانتْ  ***           ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلدنزل يػػػػػػػػػػػػػػػػػأبك ولا ، أبَْكِي لتِلكَ 

 ُـػػػػػػػػػػالخي تػُبػْنَ  أف لِدُرمةَ  حاشى  اءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَالشّ  لُ ػػػالإبْ  هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَلَيْ  تػَرُوحَ  وَأفْ  ***           هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ا
 أشياءُ  عنك وغابَتْ  شَيئًا، تَ ػػػػػػػػػػػػحفِظْ  ***           ةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلسف مِ ػػػػػػػػػالعل في يدمعِي لدنْ  فقلْ 

 إزْراءُ  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدّي في هُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَظْركََ  إفّ ػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  ***              اػػػػػػػػػػػػػػػػحَرجً  امرأََ  كنتَ  إف تَْظرُالعفوَ  لا
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 واءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأهْ  تُ ػػػػػػتَشْتي ولا. رأَي وعُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلَرْم ***         اءػػػػػػػػػػػػػػػػػوإصْب قَصْفٍ  عن رفػَنمك،ػػػػػيَص لا
 وْراءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ . كالرِّيم ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػساقِيَ  فّ ػػػػػػكَ  منْ  ***         ،صافيةً  الدّيك، كَعَي سُلافاً  وَاشرَبْ 

 ولألاءِ  نٍ،ػػػػػػػػػػػػػػػػحُسْ  من يػػػػػػػػػػػػػػػػػبَِِظم  تسْمو ***         تْ،ػػػػػػػػػػمُزج إفْ  زَرْقاءُ  ترُكتْ، ما ءُ صفرا
 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوأفْي مَرجِ  نْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػم ادِبِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالجنَ نػَزْوَ  ***         تْ،ػػػػػػػػػػػػػػػػػمُزجَِ  إذا ها،ػػػػػػػػػػػػمن فَواقِعُها تػَنْزو

 ماءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوظلَ ورٍ ػػػػػػػػػػن في والغرْب الشّرْؽ في ***         هاػػػػػػػػػػػػػػػػػتػَتْبػَعُ  العقياف نػػػػػػػػػػػػػػػػػم وؿٌ ػػػػػػػػػػػذي لذا
 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوالد اذِيِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالد لِ ػػػػػػػػػػػػػػػالعَسَ  إلى لكنْ      ***     هاػػػنِسبَتُ  وَالأعناب النّخل إلى  ليَسَتْ 

 اءِ ػػػػػػػومَشت مُصْطاؼٍ  بػػػػػػػػػػػػػػػػػبأطْيَ  خُصّتْ  ***         ،ةِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمقْرفَِ  يِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػغ اػػػػػػػػػػػخلاي نََْلِ  نتِاجُ 
 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأحس غُدْرٍ  منْ  الصمفْوَ   وتَشْرَبُ  ***         ،ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَأوْديَ  افِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػغِيط يَ ػػػػػػػػػػأزاه تػَرْعى
رَةٌ  فٌ،ػػػػػػػػػػػػػػػمَقاري الأنوؼِ، فُطْسُ   الدماءِ  نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػم برَيئاتٌ  وفِ،ػػػػػػػػػػػػػػػالعي خُوصُ  ***         ،مُشَمِّ

 ذراءِ ػػػػػػػػػػػوَعَ  ها،ػػػػػػػػػػػػػػػػػمن عٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمُتّبَ  ائِذٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَع ***         ،ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػزَمزَم ذاتِ  عُشَراَءٍ، ربٍ ػػػػػػػػػػمُق مِنْ 
 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَأحْب ز  ػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ  ذَوي وؾٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمُل ىػػػػػػػإل ***         اربِِا،ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَس نػػػػػػعَ  ليَلاً  وَتػَرْجعُ  تَغدو،

 راّءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ  اؽػػػػػػػػػػػػػػػػػآف إلى وٍ،ػلذَ  بػُرجْ نْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ  ***         ه،ػػػػػػػػػػػػػػػػػحُكومَتَ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػيُُض هِ ػػػػػػػػػػػبِعَْقِلِ  كل  
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 تِ ػػػػػػػػػػػػػػمَصاليػال الصيدِ  مِنَ  الأنُوؼِ  شُمِّ  ***           رَرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػغُ  ىػػػػػػػػػالدُج حِ ػػػػػػػػػػػػػػػػكَمَصابي وَفِتيَةٍ 
 وتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِبَت هُ ػػػػػػػػػػػػػػػػمِن مُ ػػػػػػػػػػحَبلُهُ  لَيسَ ػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  ***           وَصَلوا المذي باِللَهوِ  الدَهرِ  عَلى صالوا

 تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػاللي عاطِفَ  عَلَيهِم نوػػػػػػػػيَ  وَعاجَ  ***           مػػػػػػػػػػػػػػػػلذَُ  ودِ ػػػػػػػػػػػػػػػػالسُع لاؾِ ػػػػبأِفَ الزَمافُ  دارَ 
 تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػتِكري خََرِ  نػػػػػػػػػػمِ  سُبِيَت مَشمولَةً  ***           افِيَةً ػػػػػػػػػػػػص طِ ػػػػػػػػػػػػػػػػالِإسفَن قَرقَفَ  نادَمتػُهُم

 تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػالَحواني بِرَباّتِ  جناػػػػػػػػػػػػػػػػعَجَ  مّاػػػػػػػػػػػلَ  ***           لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػعَجَ  لىػػػػػػػػػػػػػعَ  خَطبَناها اللَواتي مِنَ 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػالنوت هَولهِِ  نػػػػػػػػػػػمِ  هِ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  يَارُ  طا ٍـ ***           مٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػمُلتَطِ  مِّ ػػػػػكَاليَ  ىػػػػػػػػػػػػػػػػللِدُج فيَلَقٍ  في
 تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػزمِّي للِمهِ  عٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُستَشِ  زَيِّ  يػػػػػػػػػػػػػػػػف ***           رَزَتػػػػػػػػػػػػػػػػبَ  دػػػػػػػػػػػػػػػػقَ  اءَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػشََط بِكافِرَةٍ  إِذا

 وتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَنع ودِ ػػػػػالج بِفَرطِ  سَمحٍ  كُلِّ  مِن ***           هُمُ ػػػػػػػػػػػػػػػػعَرَفتِ  نػػػػػػػػػػػػمَ  قلُنا القَو ُـ مَنِ  قالَت
 ِـ بَذؿَ  ***           يػػػػػػػػػػػػػػػػفاَِغتَنِم ازينَ ػػػػػػػػػػلُرت دارؾِِ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  حَلّوا  تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػشي ماػػػػػػػػػػػػػػكَيفَ  وَقولي الكِرا
 وتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػجال أَسلابِ  نػػػػػػػػػػػمِ  داوُدَ  كَغنُمِ  ***           ةً ػػػػػػػػػػػػػػغانََِّ  شِ ػػػػػػػػػػػػػػػالعَي بِصَفوِ  ظفَِرتِ  فػَقَد

 يػػػػػػػػػػػػػػػػموت مػػػػػػػػػػػػداركُِ  عَن اِرتَََلوا إِذا حَتّى  ***           ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَكرُمَ  لِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػظِ  في مػػػػػػػبِريِهِ  فاَِحيَي
 يػػػػػػػػػػػػػػػػإيت هاػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  لػبَ  فػَقُلنا الصَباحِ  عِندَ  ***           فاَِنتَظِروا وفَ ػػػػػػػػػػػػػػتبَغ المذي فَعِندي قالَت



 الملاحق

 

 :10ملحق رقم 

 أقداح كالكواكب )الكامل(

   

   

   

 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالصهبَ  سَوْرَةَ  بِائِكَ  سِرْ ػػػػػػػػػػػػوَاك ***           ػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ الخلط تػَفَرّؽِ  عْدَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ  تػَبْكِ  لا
 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوحي عفّةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػب يدَيْك رْفَ ػػػػػػػػػػػػػػفَمُ  ***           ػػػػػػػػػػػػػػػػػهالدزاجِ  ضُوعَهاػػػػػػػػػػػػػخ رأَيْتَ  فإذا

 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبالأسمْ  حِ ػػػػػػػػػػػػػالتّصري عَنِ  جَلّتْ  ***           ػػػػػػػػػػػػػػػػػرهالذك وؾُ ػػػػػػػػالدل سجَدَ  ،وَمُدامةٍ 
 وّاءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ  نْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  ارَ ػػػػػػػػػػػػػػالأخب وتخبػّرُ  ***           ػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ شيثِ  عػػػػػػػػػػػػػم آدَماً  تَذكرُ  شََطاءُ،

 واءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالَأضْ  دائعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبب قٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُتَألَِّ  ***           ػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ زَبػَرْجَ  اؿَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِث لذا الدزِاجُ  صَاغَ 
 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبيَضَ  ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػياقُوتَ  نْ ػػػػػػػمِ  وَالكأسُ  ***           حُُرةًَ  اديػػػػػػػػػػػػػػػػػكالبِج ناػػػػػػػػػػػػػفي فالخمر

 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالفَأْفػَ ةِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبلَثػْغَ  وعُ ػػػػػػػػػػػػالر ك عندَ  ***           مسبّحا كالغزاؿِ  حكُ ػبض والكوبُ 
 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػنقَ دِعصِ  فوْؽَ  بافٍ  كقضيبِ  ***           وَرٌ ػػػػػػػػػػػػػأحْ  يافِثَ  وُلْدِ  نػػػػػم بِا يسعى

 اءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوحَي ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلبََاقَ  سْنٍ ػػػبُِِ  نم ػػػػػػػػػػػػػػػػػغ ***           انتَشَى إذا رأَيتَ  نػػػػمَ  كأطوعَِ  وَفتىً 
 «واءِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالَأهْ  حبائل ضُ ػػػػػبعَ والدوتُ  ***           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثاءِ الشّع لِ ػػػػػبِبَائِ  الذوََى عَلِقَ »
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 والمراجع
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 القرآن الكريم. -
  المصــــــــــــادرقائمة: 
 للطباعة مصر، النهضة دار، 2ج ،شرف لزمد حفني :ت، القرآن بديع، الدصري الإصبع أبي ابن (1

    .ت د، ط د، والنشر
 .م1986 ،2ط ،لبنان ،بنًوت ،العلوم إحياء دار ،والشعراء الشعر ،قتيبة ابن (2
 الرحمان عبد يوسف: ت، القرآن علوم في البرىان، الزركشي الله عبد بن لزمد الدين بدر الإمام (3

  .م1991، ىـ1411، 1ط، لبنان ،بنًوت، الدعرفة دار، 3ج، الدرعشلي
، وأولاده البايي مصطفى مطبعة، ىارون السلام عبد: ت، 3ج، الحيوان، بحر ابن عمر الجاحظ (4

   .م1966، ط د، مصر
 ،بنًوت ،العربي الكتاب دار ،الغزالي المجيد عبد احمد ترجمة ،ىاني ابن الحسن نواس أبو ديوان (5

 .م2117، ط د  ،لبنان
 .م2113 ،ط د، لبنان ،بنًوت، الزيل دار، القهوجي خليل سليم، نواس بوأ ديوان (6
  .م2112، ىـ1423، 3ط، لبنان، بنًوت، العلمية الكتب دار ،فاعور علي ،نواس ابو ديوان (7
  .م1997 ،ىـ1419 ،1ط، بنًوت ،العلمية الكتب دار، 2ج، البلاغة أساس ،الزلسشري (8
  .ىـ1951 ،2ط ،الأوقاف وزارة مطبعة ،البلاغة أسرار ،الجرجاني القاىر عبد (9

  .م2118 ،ىـ1428 ،1ط ،دمشق ،الفكر دار ،الإعجاز دلائل ،الجرجاني القاىر عبد (11
 المراجع : 
 :العربية المراجع-أ

 ،والنشر عربية لدراسات العربية الدؤسسة ،النار خطوط على شاعر نقل أمل، الدوسري أحمد (1
 .م2114 ،ه1425

  .ت د ،ط د ،لبنان ،الفكر دار ،العربية للغة الأساسية القواعد ،الذاشمي أحمد (2
 ،ىـ1428 ،11ط ،لبنان ،بنًوت ،الدعرفة دار ،العربي الأدب تاريخ ،الزيات حسن أحمد (3

 .م2117
 .م1988 ،ط د ،القاىرة ،غريب دار ،والتراث الدعاصرة بنٌ الأسلوب دراسة ،درويش أحمد (4
 للنشر الوراق مؤسسة ،العربي الأدب تاريخ الأول العباسي العصر ،الربيع لزمد الليل أبو أمنٌ (5

 .م2118 ،1ط ،الأردن ،عمان ،والتوزيع
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  .ت د ،ط د ،لبنان ،بنًوت ،للملاينٌ العلم دار ،العباسي العربي الشعر أمراء ،الدقدسي أنيس (6
  .ت د، ط د ،بنًوت ،اللبناني الكتاب دار ،1ج ،نواس أبي ديوان شرح ،الحاوي ليايأ (7
 ،1ط ،العربي الثقافي الدركز ،الحديث العربي النقد في الشعرية الصورة ،صالح موسى بشرى (8

 .م1994
 .م2114 ،ط د  ،الحديث الدكتب ،العربي الشعر في نقدية دراسات ،الحدثي الغفور عبد بهجت (9

، العربي الثقافي الدركز، لعرب عندا والبلاغة النقدي التراث في الفنية الصورة ،عصفورة جابر (11
 .م1992، 3ط

 .م1975، ط د، العراق ،الأعلام وزارة الدنشورات ،والزمن الشعر، الخياط جلال (11
 العرب دار ،الخوجة ابن الحبيب لزمد :ت ،الأدباء وسراج البلغاء منهاج ،القرطاجيني حازم (12

 .م1981 ،2ط ،لبنان ،بنًوت ،الإسلامي
 ،ىـ1417 ،ط د، القاىرة ،العربي الفكر دار ،الكريم القرآن في الالتفات أسلوب ،طبل حسن (13

 .م1997
 دار  ،الاسم الأمنً عبد، ومراجعو القديم سينا ابن فلسفة في الدكان نظرية ،ألعبيدي لريد حسن (14

 .م1987، 1ط ،عربية آفاق العامة الثقافة الشؤون
 .م1992 ،3ط، البوليسية الدطبعة ،العربي الأدب تاريخ ،الفاخوري حنا (15
 ،ىـ1413، 2ط، العامة الجيزة مكتبة، الأسلوب علم إلى مدخل ،ضيف لزمد شكري (16

 .م1912، ىـ1412، 1ط، م1992
  .ت د، 15ط، القاىرة، الدعارف دار، الأول العباسي العصر، ضيف شوقي (17
 إتحاد منشورات دراسة، الإسلام قبل العربي الشعر في السمعية الصورة ،إبراىيم خليل صاحب (18

 .م2116 ،ط د ،العرب كتاب
 .م1998 ،ىـ1419، ط د ،الشؤون دار ،واجرائتو مبادئو الأسلوب علم ،فضل صلاح (19
  .ت د، 2ط، للكتاب العربية الدر، والأسلوب الأسلوبية، الدسدي السلام عبد (21
  .ت د، ط د، بنًوت ،العربية النهضة دار، الدعاني علم، عتيق العزيز عبد (21
 .م2111، 1ط، بنًوت، الفكر دار، الصحاح لستار، الرازي القادر عبد (22
، والتوزيع والنشر لطباعة غريب دار، واتجاىات قضايا السياسية القصيدة، التطاوي الله عبد (23
 .ت د، 1ط
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 الوطني المجلس، الدعرفة عالم، السرد تقنيات في البحث الرواية نظرية في، مرتاض الدالك عبد (24
 .م1998، 1ط، الكويت، والآداب والفنون لثقافة
  م.1998، ىـ1411، 7ط، الشروق دار، النحو لستصر، ألفضلي الذادي عبد (25
 .م1986، 1ط، بنًوت ،الكتاب عالم، والتأثنً الدثنً بنٌ التكرير ،السيد علي الدين عز (26
  م.2113، 1ط، القاىرة، الآداب مكتبة، الطيلي الأعمى الشعرية الصورة، الشتاوي علي (27
 .م2112، ىـ1423، 4ط، سينا ابن مكتبة، العربية القصيدة بناء عن، زايد عشري علي (28
، ط د، القاىرة، الآداب مكتبة، تطبيقية ودراسة نظري مدخل الأسلوبية، سليمان أحمد الله فتح (29

 .م2114
 .م1991، ط د، القرآني أسلوب في الثانية الدعاني، عامر أحمد فتحي (31
، 2ط، لبنان مكتبة، والأدب اللغة في العربية الدصطلحات معجم، الدهندس وىبة لردي (31

 .م1984
 في الأصيل العربية للكلمة مقارنة تحليلية دراسة العربية وخصائص اللغة فقو، الدبارك لزمد (32

 م.1975، 2ط، الفكر دار، والتوليد التجديد
 الناشر، الثالث القرن نهاية حتى الدولة قيام منذ العباسي العصر في الأدب، سلوم زغلول لزمد (33

  .ت د، ط د، الإسكندرية الدعارف منشأة
 د، بنًوت، العربية النهضة دار، والحديث القديم بنٌ الادبي النقد قضايا، العشماوي زكي لزمد (34
  .م1979، ط

 .م1979، ط د، القاىرة، الدعارف دار، العرب عند الأدبي النقد في، درويش طاىر لزمد (35
 ببعض الأسلوبية الخصائص علاقة في تطبيقية دراسة والنحو الأسلوب، خنً الله عبد لزمد (36

 .م1911، ىـ1419، 1ط، النحوية الظاىرات
 .م1994، 1ط، القاىرة، للطباعة نوابر بدار، والأسلوبية البلاغة، الدطلب عبد لزمد (37
 للدراسات العربية الدؤسسة، الإبداعية جبرا ابراىيم جبرا دراسة، الدرايا نرجس، عصفور لزمد (38

  .م2119، 1ط، بنًوت، والنشر
 .م1973، ط د، بنًوت، العودة ودار الثقافة دار، الحديث الأدبي النقد ،ىلال غنيمي لزمد (39
، 1ط، الدنصور لزمد ابن سامي بو اعتنى، النحو في النموذج، الزلسشري عمر ابن لزمود (41

 .م1999، ىـ1461
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، ط د، لبنان بنًوت، والتوزيع والنشر للطباعة الأندلس دار، الأدبية الصورة ،ناصف مصطفى (41
 .م1973

 .م2113، 1ط، الاردن الكندي دار، وتجالياتها مفاىيمها، الأسلوبية، ربايعة سامح موسى (42
 .م1962 ،1ط، النهضة مكتبة، الدعاصر الشعر قضايا، الدلائكة نازك (43
، العرب كتاب اتحاد منشورات، الحديث العربي الشعر في الفنية الصورة تطور، اليافي نعيم (44

 .م2118، ط د، دمشق
 الأسلوبية الحديث العربي النقد في دراسة، الخطاب وتحليل الأسلوبية، السد الدين نور (45

 .م2111، ط د، الجزائر، ىومة دار، 1ج، السردي والشعري الخطاب تحليل، والأسلوب
، الاخطل شعرية بلاغية رؤية الحديث العربي الشعر في، الاشعارية الصورة، الصايع وجدان (46

 .م2113، 1ط، بنًوت، والنشر للدراسات العربية الدؤسسة
 كتاب اتحاد دراسة، والحس الانفعال بنٌ الطائنٌ شعر في الفنية الصورة، كياية صبحي وحيد (47

 .م1999، ط د، العرب
 :المترجمة المراجع -ب
 .م1994، 2ط، حلب، الحاسوب دار، العياشي منذر: تر، الاسلوبية، جنًو بيار (1
، 1ط، البيضاء الدار، توبقال دار، العمري ولزمد الولي لزمد: تر، الشعرية اللغة بنية، كوىن جان (2

1986. 
، لبنان، بنًوت، الثقافة دار، نواس ابو، الاخطل، الأعشى تاريخو، والخمر اللهو شمل، غريب جورج (3
 .م1993، 5ط
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