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 شكر وعرفان

إبٔ من ىو أىل للشكر من كل عباده الذين أكرمنا بالتقوى وبضلنا بالعاطفة ما 

بٓ نعلم وأنعم علينا لإبساـ ىذا البحث القائل بُ كتابو العزيز ] لإف شكربً 

 لأزيدنكم[.

نتقدـ بالشكر ابعزيل وابؼعطر بداء الورد، لكل من قدـ لنا يد ابؼساعدة العلمية أو 

ىذا العمل ابؼتواضع، نكتب بداء الورد، كل الشكر ابؼعنوية بُ سبيل ابقاز 

الفاضل زغدي بؿمد الصابّ الذي كاف سندا قويا لنا بتوجيهاتو  لأستاذنا

وتوصياتو السديدة بُ سبيل ابقاز البحث وبروح ابؼسك نرسل شكرنا للؤستاذ 

 الكريم بؿمد يوسف غريب كما نشكر كلب من:

 أساتذة معهد الآداب واللغات -

مارة حفوظة وبضزة شيخة وبضزة حفوظة على برملهم : عالإخواف -

 لعناء الكتابة والطباعة.

وأختَا إبٔ كل من مدّ لنا يد العوف بُ بحثنا ونسأؿ الله أف يوفقنا بؼا  -

 بوبو ويرضاه بُ الدنيا والآخرة.



 
 





 هقذهت
 

 أ 
 

 

إف الأديب إنساف يعيش ضمن بؾموعة من البشر، يتبادؿ معهم التأثتَ والتأثر، ويشاركهم 

ابؽموـ والتطلعات، فهو لا يعيش بُ فراغ زماني أو مكاني، ولكنو يعيش ضمن بؾتمع حي يتحرؾ 

يهدؼ إبٔ التطور والتقدّـ بكو الأفضل، كما يهدؼ إبٔ معابعة قضاياه التي تقف عائقا بُ طريق ىذا 

لتحرؾ ابؼستمر وابؼتجدّد، فهو يتأثر بكل ألواف الطيف ابغيابٌ التي تنسكب بُ وعاء وجوده كإنساف ا

بيثل طبيعة الوجود، وىو كانساف تاربىي بهب أف يرسم الطريق للؤجياؿ ابغاضرة والقادمة عبر أدبو 

تكوف أعظم  لذلك لا بهب أف تكوف رسالة الأدب تقتصر على ابؼتعة واللهو، بل بهب أف الإنساني

ابؼعاصر، كما بهب عليها  الإنسافمن ذلك، بهب عليها أف تساىم بُ عملية التغيتَ التي يسعى إليها 

أف تلتزـ التزاما أمينا بكل ابؼشكلبت والقضايا التي يعاني منها، وىذا الالتزاـ ليس بالضرورة التزاما بخط 

ىذا الالتزاـ بُ إطار ابغرية ابؼسؤولة، معتُ، وليس مفروضا لا بويد عنو الأديب، بل بهب أف يكوف 

 التالية: الإشكالاتولقد أدرؾ الأدباء ابؼعاصروف أبنيتو ولذا يطرح بحثنا 

 ما مفهوـ الالتزاـ؟ -

 فيما تكمن الأبنية؟ -

 ما موقف النقاد منو؟ -

 ما ىي أىم القضايا التي يطرحها؟ -

، أما ابؼدخل خطة بحث مكونة من مدخل وفصلتُ اثنتُ الإشكالاتوقد استدعت ىذه 

 فتناولنا فيو نشأة مصطلح الالتزاـ وتطوره عبر العصور.



 هقذهت
 

 ب 
 

وَفْ بالالتزاـ بُ الأدب وابغياة فجعلنا فيو مفهوـ الالتزاـ بُ اللغة وعند  أما الفصل الأوؿ فمُعَنػْ

وبُ الأيديولوجيا وعند الواقعية الاشتًاكية والوجوديتُ وأيضا بُ  الإسلبـالغرب والعرب وبُ 

والالتزاـ والأدب ابؼلتزـ والأدب  الإلزاـالاصطلبح الأدبي وكذلك بُ النقد، ووضحنا أيضا الفرؽ بتُ 

ابؼلزـ وعرّفنا كذلك بالأديب ابؼلتزـ ووضحنا أبنية الالتزاـ ورأي النقاد فيو، وقد عرضنا أىم القضايا 

والفنية خابستُ ىذا الفصل بخلبصة عامة  والإنسانيةتي يطرحها وىي القضية السياسية والاجتماعية ال

 عن كل ما ورد فيو.

أما بالنسبة للفصل الثاني الذي عنْوناه بتطبيقات عن الالتزاـ بُ الأدب، حاولنا خلبلو أف 

فطرحنا القضايا الأربعة  نؤكد ما طرحناه بُ الفصل الأوؿ من خلبؿ العديد من النماذج المحللة

والفنية مرفقة بالعديد من النماذج سواء كاف من الشعر أو النثر،  والإنسانيةالسياسية والاجتماعية 

 وخلصنا بُ الأختَ إبٔ بؾموعة من النتائج التي بً استخلبصها من ىذه الدراسة.

نهج التاربىي الذي يرصد لقد اعتمدنا بُ ابقاز بحثنا ىذا على ىذه ابػطة وكذلك اعتمدنا على ابؼ

 أىم ابؼفاىيم وتطورىا وأثرىا بُ الأدب وكذلك ابؼنهج التحليلي الذي بولل تلك ابؼفاىيم.

 أما فيما بىص ابؼصادر وابؼراجع التي استعنا ّٔا فهي كثتَة منها:

 .فلسفة الالتزاـ بتُ النظرية والتطبيق لرجاء عيد  -

 .مد مصايف فصوؿ بُ النقد والأدب ابعزائري ابغديث لمح -

  .الالتزاـ بُ الشعر العربي لأبضد أبو حاقة -

 . إبظاعيلالشعر العربي ابؼعاصر لعز الدين  -



 هقذهت
 

 ج 
 

 .الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية لأبضد طالب  -

 .قضايا النقد الأدبي لبدوي طبانة -

بؽذا البحث فقد واجهتنا بصلة من الصعوبات  إجرائناوبٓ بلتلف عن كل باحث أثناء     

لعقبات، أوؿ تلك الصعوبات ىي صعوبة الغوص بُ أعماؽ الأدب ابؼعاصر وذلك لغموض وا

مواضيعو وغرابة أساليبو، وكذلك قلة ابؼصادر وابؼراجع الأساسية داخل ابؼكتبة ابعامعية بالوادي ولكن 

تنا رغبتنا بُ التعرؼ على ىذا ابؼوضوع ابعديد والغريب وإزالة الستار عنو والغوص فيو أكثر، وعزبي

بُ أحسن صورة ظلت الدافع الأوؿ لتخطي الصعوبات والرقي بو بؼستوى المحاولة التي  إخراجوعلى 

تستحق التقييم، كما أف دراستنا لا بزلو من ابؽفوات والثغرات اللغوية والأسلوبية ذلك لأنها بؿاولة 

 ابؼبتدئ بُ طريق تطبيق ابؼنهج العلمي.

ىذا البحث، كما  لإبقازد الله تعابٔ وأف نشكره على توفيقو وبُ الأختَ لا يسعنا إلا أف بكم   

على خطوات  إشرافوبؼا بذلو من جهد بُ  زغدي محمد الصالحنتوجو بالشكر ابعزيل إبٔ أستاذنا 

ىذا البحث وعلى ما أمدّنا بو من معلومات قيّمة وتوجيهات صائبة طيلة العاـ الدراسي حتى إبساـ 

 البحث.

ابعزيل إبٔ كل من مدّ لنا يد ابؼساعدة من قريب أو بعيد، راجتُ من الله كما نتوجو بالشكر 

سبحانو وتعابٔ أف يوفق ىذا البحث إبٔ غايتو وأف بوقق النتائج ابؼأمولة وأف تكوف عند حسن ظن 

 ابعميع.
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 مدخل: نشأة مصطلح الالتزام:

فكرة الالتزاـ بُ الأدب فكرة حديثة، ىي وليدة عصرنا وبٓ يعرفها النظر النقدي بُ العصور 

مصطلح جديد بُ ميداف الأدب، بٓ يستخدمو الأقدموف  -نعتٍ الالتزاـ  -ابؼاضية، وابؼصطلح نفسو 

مفهوـ الالتزاـ قد ارتبط إبٔ حد بعيد بدفهوـ الأدب نفسو، ومدى علبقتو وبٓ يعرفوه، "والواقع أف 

. فمن ابؼعروؼ أف الوظيفة الاجتماعية 1بابغياة، والدور الذي يقوـ بو الأدب بُ توجيو ىذه ابغياة"

قدبيا ومقيما للبىتماـ  إنسانياوالأخلبقية وابعمالية للؤدب قدبية قدـ الأدب نفسو، وأف بشة ميلب 

وابؼعتقد، ولكن "ىناؾ فرقا بتُ  والإنسانيةة الأدب وتوجيهو بؼصلحة الفرد وآّتمع والوطن بوظيف

النظري العاـ بوظيفة الأدب، وىو ما اصطلح على تسميتو بالنظرية الأخلبقية، ومفهوـ الالتزاـ  الإبياف

على تنظيم وظيفة  ابغديث الذي ينبثق من النظرية الأخلبقية ذاتها ولكنو يتجاوزىا متجها بكو العمل

الأدب وتعميق الوعي ّٔا، وبرديد مسؤولية الأديب، وأحيانا إلزامو ّٔذه ابؼسؤولية، انطلبقا من موقف 

. فالالتزاـ: "ىو الشكل الواعي ابؼنظم )ابؼؤدبِ( للنظرية 2أيديولوجي بؿدد متسم بالوعي النظري"

بٔ إبٔ أكثر من قرف واحد من داياتها الأو الأخلبقية، وىو ّٔذا ابؼعتٌ بفارسة حديثة العهد لا تعود ب

ن، وإف كانت بُ التاريخ الأدبي القديم أشكاؿ من الالتزاـ غتَ ابؼبتٍّ على الاتساؽ الفكري الزم

                                                 
 .373ـ، ص: 1996، 3: الشعر العربي ابؼعاصر، دار العودة، بتَوت، لبناف، طإبظاعيلعز الدين  -1
، تر: جورج طرابيشي، دار الآداب، بتَوت، ط -2  .20ـ، ص1965، 1جاف بوؿ سارتر: الأدب ابؼلتزـ
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والاستمرارية ابؼنظمة كالتزاـ الأدب ابؼوقف الديتٍ بُ العصور الوسطى عند الأوروبيتُ، وربدا كذلك 

 .1الديتٍ والشعر السياسي )الأحزاب(" عند العرب، ولا سيما بُ بؾابٕ الشعر

وإذا كاف مفهوـ الالتزاـ يرجع إبٔ أواخر القرف التاسع عشر وأوائل القرف العشرين، كما 

بُ روسية، فإف استخداـ   إرىاصاتيستخلص من تنظتَات ثورة )أكتوبر( الاشتًاكية وما سبقها من 

ائل أربعينات القرف العشرين، إذ كاف ابؼفكر كلمة )الالتزاـ( بابؼعتٌ الاصطلبحي ابغديث يرجع إبٔ أو 

الوجودي الفرنسي جاف بوؿ سارتر أوؿ من بلور مصطلح "الالتزاـ" للدلالة على مسؤولية الأديب، 

ولتوكيد أف الكلبـ الأدبي ليس بؾرد ترويج عن النفس أو تعبتَ بصابٕ، وإبما ىو "موقف" يستتبع 

 .2ابؼسؤولية"

" على يد سارتر بهب ألا ينسينا أبدا أف مفهوـ "الالتزاـ" ولكن "ذيوع مصطلح "الالتزاـ

ابؼنظم يعود إبٔ أدبيات ابؼذىب الواقعي الاشتًاكي الذي يقوـ أصلب على تأكيد ارتباط النتاج الأدبي 

بالبنية التحتية )الاقتصادية الاجتماعية(، ومن بٍ على تأكيد رسالة الأدب والفن للعمل بُ سبيل 

 .3ياة الكربية والغد الأفضل"التغيتَ من أجل ابغ

وقد ابزذ ىذا ابؼفهوـ منذ البدء صيغة مذىب أدبي متماسك بضل اسم "الواقعية الاشتًاكية"، 

وىو حصيلة النظرة ابؼاركسية إبٔ الأدب والفن من الناحية النظرية، كما أنو من الناحية العملية 

                                                 
ـ، 1981، 3الكتاب العرب، دمشق، ط ابرادحساـ ابػطيب: سبل ابؼؤثرات الأجنبية وأشكابؽا بُ القصة السورية، منشورات  -1

 .172ص: 
 .377، الشعر العربي ابؼعاصر، ص: إبظاعيلينظر: عز الدين   -2
 .174ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -3
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بُ الابراد السوفييتي )سابقا( والبلداف الاشتًاكية "حصيلة التجربة الأدبية ابؼعاصرة للؤدباء الاشتًاكيتُ 

 .1الأخرى وأقطار كثتَة من العابٓ"

ومفاد ىذه النظرة أف الأدب ابن طبقتو وعصره، وىو تعبتَ عن التطورات الاقتصادية 

والاجتماعية بُ العصر، وبُ خضم معركة صراع الطبقات لا يستطيع الأديب أف يقف موقف ابؼتفرج 

للتأمل آّرد بُ برجو العاجي، وإبما ىو مطالب بالتجاوب مع نضاؿ الطبقة الكادحة أو أف ينفطع 

)البروليتارية( وأىدافها، وعليو أف يقف إبٔ جانب ابغياة ويلتزـ مناصرة قوى التقدـ والتحرر والثورة، 

املة وىكذا يكوف ابؼوقف ابؼشتًؾ بتُ كتاب "الواقعية الاشتًاكية" ىو التزاـ أىداؼ الطبقة الع

والنضاؿ بُ سبيل برقيق الاشتًاكية والعابٓ الأفضل "على أف النصوص الأوبٔ للواقعية الاشتًاكية لا 

تستخدـ كلمة "الالتزاـ" استخداما اصطلبحيا بل تركز عادة على كلمة "ىادؼ" ومن ىنا كانت 

ؼ" ويلبحظ أكثر الصفات تكرارا بُ السلسلة الطويلة لتحديدات الأدب الاشتًاكي ىي كلمة "ىاد

 تكرار ىذا الوصف  لدى واحد من أقدـ منظري الالتزاـ الأدبي الاشتًاكي، وىو أناتو

( يؤكد أف الواقعية الاشتًاكية 1932ليلوناتشارسكي، ففي مقالتو ابؼبكرة "حوؿ الواقعية الاشتًاكية" )

ّٓتمع، وكذلك، وىذا ىو بزتلف عن الواقعية البرجوازية بُ أنها فعالة بذاتها ومدركة بعدلية الطبيعة وا

. يقوؿ: "بٍ إنها ىادفة إنها تعرؼ ما ىو ختَ وما ىو شر، وتلبحظ أي قوى 2ابؼهم بُ أنها ىادفة"

تعيق ابغركة وأي قوى تسهل سعيها ابؼتوتر بكو ابؽدؼ الأعظم، وىذا كفيل بإضاءة كل صورة فنية 

الاشتًاكية موضوعاتها لأنها تعطي  بطريقة جديدة سواء من الداخل أو ابػارج، وىذا يكوف للواقعية
                                                 

 .175: ص: السابق ابؼرجع -1
 .176حساـ ابػطيب، سبل ابؼؤثرات الأجنبية وأشكابؽا بُ القصة السورية، ص:  -2
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الأبنية بدقة لكل مالو قدر من التأثتَ بُ العملية الأساسية بغياتنا، أي النضاؿ من أجل برويل كامل 

 .1للحياة وفق ابػطاط الاشتًاكية"

وقد قطع ابؼذىب الواقعي الاشتًاكي بُ ابؼمارسة والنظرية شوطا كبتَا وأصبح اليوـ يستند إبٔ 

بذربة تاربىية طويلة، ومع ىذا التطور يبرز سؤاؿ نظري شديد الأبنية حوؿ مدى ورود معطيات ىذا 

ابتعدت لظروؼ ابؼذىب فيما يتصل بالثورات التحريرية وأقطار العابٓ الثالث وآّتمعات الناشئة التي 

تاربىية اجتماعية سياسية ولتداخل العوامل التي تكوف اليوـ أدّٔا وثقافتها الوطنية، عن مفهوـ بؾتمع 

أدبية وفنية، وانتهج منهجا وطنيا رأبظاليا بُ التنظيم  بتٍالطبقة الواحدة وما يتًتب عن ذلك من 

الانفتاح والتفاعل سواء من ابؼوروث الاقتصادي والاجتماعي، وكذلك انتهجت نهجا ثقافيا مبنيا على 

الثقابُ والأدبي أـ مع النتاج العابؼي ابعديد من العابٓ الاشتًاكي بالدرجة الأوبٔ ولكن من مناطق 

 أخرى بُ العابٓ أيضا.

مسائل جديدة بُ الالتزاـ الأدبي الاشتًاكي نتيجة موجة  1987"كذلك برزت منذ عاـ 

دعت إبٔ الانفتاح وابؼرونة وبشَّرت بدرحلة جديدة بُ فهم الالتزاـ  ( التيبتَيس ترويكاإعادة البناء )

 .2الأدبي بيكن أف ترجح فيها القيم ابعمالية عن قيم ابؼضموف"

وإبٔ جانب الواقعية الاشتًاكية، برزت "الوجودية" بُ العصر ابغديث تنادي بالالتزاـ وتروج 

شتًاكية بُ أنها تنأى عن أي منحى أيديولوجي لو. وىي بزتلف اختلبفا بينا عن سابقتها الواقعية الا

                                                 
 .6ـ، ص:1979، 1بػطيب، الآداب الأجنبية، عتشارسكي: حوؿ الواقعية الاشتًاكية، تر: حساـ ا لونا -1
 .177ابؼرجع نفسو: ص: -2
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وبذعل الالتزاـ نابعا من وجداف الكاتب الفرد وقناعاتو من دوف أف يكوف ىناؾ معيار واضح بؽذا 

الالتزاـ، ومن الصعب الكلبـ عن الوجوديتُ بابعملة لأف كل علم من أعلبمهم لو بذربتو ابػاصة، 

وى مدافع عن نظرية الالتزاـ، "وللؤدب عنده خاصيتاف ومن بينهم بصيعا يبرز جاف بوؿ سارتر أق

أساسيتاف متًابطتاف: الالتزاـ وابزاذ ابؼواقف، وىو يعفي الشاعر من الالتزاـ لأف الكلمة الشعرية لا 

تفيد معناىا الدقيق ومن بٍ لا تتضمن موقفا، وعنده أف حرية الكاتب ضرورية ومنها ينبع الالتزاـ، 

ية العمل الأدبي ووقوفو عند النصائح ابؼباشرة أو ابؼواعظ، بل يعتٍ حيوية العمل والالتزاـ لا يعتٍ سطح

 .1فية ثقافيا" مسؤولة وابعدانو إنسانيةالوعي فيو وجهة  وتوجيوالأدبي بُ ارتباطو بالعصر وملببساتو 

 ثالثا: الالتزام عند العرب:

ظاىرة الالتزاـ بُ الأدب العربي )شعرا ونثرا( ىي ظاىرة ليست مقصورة على العرب فحسب، 

، بقدىا عند العرب إنسانية، بقدىا عند العرب فحسب، بل ىي ظاىرة إنسانيةبل ىي ظاىرة 

والعجم على السواء، كيف لا؟ وأف الأمم ابؼتحضرة، والشعوب الراقية، تريد أف تسخر كل شيء بُ 

معاتها بُ السراء والضراء، بُ ابػتَ والشر، لتتطور ىذه الأمة أو تلك، وتكوف بؽا مكانة خدمة بؾت

 مرموقة بتُ الشعوب والأجناس والأعراؽ بُ العابٓ.

عصر الأدبية الغابرة حيث بقد جذوره الايم بٓ بىل من بظة الالتزاـ عبر إف الشعر العربي القد

ج لثلبثة أعصر بـتلفة نلمح من خلببؽا ظاىرة الالتزاـ بُ ضاربة بُ أعماؽ تراثها لذا نسوؽ ىنا بماذ 

 الأدب العربي.
                                                 

 .406، الشعر العربي ابؼعاصر، ص: إبظاعيلينظر: عز الدين  -1
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 عصر ما قبل الإسلام: .1

بزتلف بُ أساسها وشكلها عن صورة الالتزاـ لدى  الإسلبـإف صورة الالتزاـ عند العرب قبل 

ا وكل قبيلة الأمم الأخرى، "وىذا الاختلبؼ راجع إبٔ بنية آّتمع العربي، فقد كاف بؾتمعا قبليا متفرق

تعيش وحدىا تبعا بؼقومات حياتها، وكاف شعراء القبيلة ىو لسانها ابؼفتخر بأبؾادىا وابؽاجي 

 .1لأعدائها"

وبُ العصر ابعاىلي كاف للشاعر ابغكيم زىتَ بن أبي سلمى موقف من ابغرب وما بزلفو من    

ويلبت ودمار، فعندما "شهد حرب عبس وذبياف وما كاف فيها من أىواؿ بٓ يدكو إبٔ قبوؿ القسوة 

 .2القسوة والعنف وأىواؿ ابغرب" إنكاروالعنف ولا اعتبار ابغرب وأمرا عاديا بل دعاه إبٔ 

 فقاؿ:

تػُػػػم رْجَػػػم  وَمَا ابَغرْبُ إِلا مَا عَلِمْتُم وَذُقػْ
ُ
هَا بابَغدِيث ابؼ  وَمَا ىُو عَنػْ

عَثُوىَػػػػػا ذَمِيمَة عَثوىَػػػا تػَبػْ  وَتَضُرُ إِذَا ضَرَيتُمُوىَا فػَتَضُػػػرـ  مَتَى تػَبػْ

 ثػُػم تػَنْتُج فتَتئموَتػَلْقُػػػػح كَشَافػًػػػا   فػَتػَعْركَُكُػػػػػم عَرَؾ الرحَى بثِِقَابِؽػَا

َـ كُلُهُػػػم  .3كَأَبْضػػػر عَادَ بٍُ تػَرْضَػػعَ فتفطم  فػَتػُنْتجَ لَكُػػػمْ غُلْمَػػػاف أَشْأَ

 

                                                 
(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 1976-1931ينظر: أبضد طالب، الالتزاـ بُ القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة ) -1

 .9)د.ط()د.ت(، ص:
 .14ـ، ص1992بُ الشعر العربي، دار ابغضارة ابعديدة، بتَوت، لبناف، )د.ط(،  إنسانيةابؼعتُ ابؼلوحي: مواقف  عبد -2
 .9-8، )د.ت(، ص: 1الشنتمري: شرح ديواف زىتَ بن أبي سلمى، ابؼطبعة ابغميدية ابؼصرية، ط -3
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 :الإسلامعصر  .2

الذي أحدث انقلببا عميقا بُ بصيع النواحي الاجتماعية والسياسية،  الإسلبـومع بؾيء 

أبنية الشعر وخطورتو، فطلب من  عموما كاف لو أثر واضح مسّ أدرؾ النبي  والإنسانيةوالاقتصادية 

بعض الشعراء الرد عن ىجاء ابؼشركتُ، فقد انبرى كل من حساف بن ثابت الأنصاري، وعبد الله بن 

وابؼسلمتُ، وىجاء وذـ شعراء  والإسلبـ، وكعب بن مالك وأمثابؽم بُ الدفاع عن الرسوؿ رواحومالك 

شرؼ الا، وضرار بن ابػطاب وكعب بن الزبعريلذي يأبٌ على رأسهم بصيعا عبد الله بن ابؼشركتُ ا

حتُ يسمع شعر حساف بن ثابت بُ ابؼشركتُ يقوؿ إف ىذا لأشد  وغتَىم. "فقد كاف رسوؿ الله 

وابؼسلمتُ،  الإسلبـبُ الدفاع عن  ، وىكذا سخر الشعر بُ عهد الرسوؿ 1عليهم من وقع النباؿ"

 :إسلبموفقاؿ حساف بن ثابت بُ ىذا الشأف ردا على ىجاء الشاعر أبي سفياف قبل 

 فػَػأنَْتَ بُؾػَػػػوَّؼُ بَلْبَ ىَوَاء  أَلا أبَْلِغْ أبَػَػػا سُفْيػَػػػػػافَ عَتٍِ 

ارِ سَادَتػُهَا   بػِػأَفَّ سُيػُػػوفػَنػَػػػا تػَركََتْكَ عَبْدًا  الإماءوَعَبْدُ الدَّ

 وَعِنْدَ الله فػِػي ذَاؾ ابعػَػػزاَءُ   ىَجَوْتُ بُؿَمَّدًا فػَػػأَجَبْػتُ عَنْوُ 

 فَشَركُُمػػػػا بػتَكمػػػػا الفِػػدَاءُ   !أتػَهْجُوه وَلَسْتَ لػَػوُ بِكُػػفءِ؟

 آمِتُُ الله شيمَتػُػػػػوُ الوَفػَػػػػػاء  ىَجَوْتَ مُبَاركًَػػا بػػػػرا حَنيِفًا

 وَبَيدُْحُػػػػػو وَيػَنْصُػػػػرهُ سواء  يػَهْجُو رَسُػػػػوؿ الله مِنْكُمفَمَنْ 

                                                 
 .12أبضد طالب: الالتزاـ بُ القصة ابعزائرية ابغديثة ابؼعاصرة، ص:  -1
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 1لعَػػػػػرْضِ بُؿَمَّد مِنْكُم وَقاَء  فإَِفَّ أَبي وَوَالػِػػدُهُ وَعَػػػرَضِي

 وقاؿ أيضا حساف بن ثابت يهجو ابغارث بن كعب آّاشعي:

ُـ العَصَافِتَِ   لاَ بأَْسَ  باِلقَوِْـ مِنْ طوُؿٍ وَمِنْ قِصَرِ   جِسْػػػػػمُ البِغػَػػاؿِ وَأَحْلَب

 2مَثػْقَػػػبْ فِيػػػػوِ أرَْوَاحُ الَأعَػػػاصِتَ  كَػػػػأنََّكُم خَشَػػػػػب جَوْؼ أَسَػػػػػافِلُو

أما بُ العصر الأموي فقد كانت ابغالة السياسية مضطربة أشد الاضطراب، فيها كثتَ من القلق، 

"حيث لا بزلو من حزب يناصب العداء للدولة الأموية بُ دمشق، فكاف لكل حزب شاعره ابػاص 

 . وكاف3"القبليةيناصره ويؤيده، ويشد من أزره، سواء أكاف على حق أـ باطل بسبب إحياء العصبية 

يناصر  نراهالشاعر بُ العصر ابعاىلي يتبتٌ كل شيء عن قومو وعشتَتو التي ينتمي إليها، ولذلك 

قبيلة ظابؼة أو مظلومة، على أو على باطل، بُ ابػتَ أو الشر، ولا يهمو إف كانت ىذه ابؼواقف لقبيلتو 

 صابغة أـ طابغة، صائبة أو خاطئة.

النقاد والدارسوف لتاريخ الأدب العربي منذ القدـ  لنرى إبٔ ىذا البيت الشعري الذي يستشهد بو

 إبٔ يومنا ىذا، أبٓ يقل الشاعر دريد بن الصمة عن قبيلتو:

 4غَوَيػْتُ، وَإِفْ تػُرْشِد غَزْيػَػػػة أرَْشِد  وَمَػػا أنَاَ إلا مِنْ غَزْية إِبَٔ غُػػوت

 

                                                 
 .10ـ، ص: 1992، 1يوسف عيد: ديواف حساف بن ثابت، دار ابعيل، بتَوت، ط -1
 .24ابؼصدر نفسو: ص:  -2
 .255ـ، ص: 1990، دار ابعيل، بتَوت، )د.ط(، الإسلبـعبد ابؼنعم خفاجي: ابغياة الأدبية بعد ظهور  -3
 .341ـ، ص: 1991، 1ق، طحنا الفاخوري: ابعامع بُ تاريخ الأدب العربي وتاربىو، دار النفائس، دمش -4
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عمرو بن كلثوـ مع  وللنظر إبٔ سفو الشاعر وطيشو وغروره حتُ يتحدى خصمو، الشاعر ىو

 غربيو عمرو بن ىند الذي قتلو بعد ذلك:

نَا  1فػَنَجْهَػػػػلُ فػَوْؽَ جَهْػػػػلِ ابعاَىِلِينَا  أَلاَّ لا بَهْهَلُن أَحَػػػػػدٌ عَلَيػْ

أما بُ العصر الأموي فقد ظهرت أحزاب سياسية عديدة تناصب العداء لبتٍ أمية أبنها حزب 

عبد الله بن الزبتَ، وكاف لكل حزب شعراؤه الناطقوف بابظو وابؼدافعوف ابػوارج، وحزب الشيعة، وحزب 

 عن مبادئو سواء أكاف على حق أو باطل، ومن ىؤلاء الشاعر الكميت بن زيد الأسدي.

 إذ يقوؿ:

 إِبَٔ الله فِيمَػػػػا نػَػػػػالَتٍِ أتَقَػػػػػػرَّبُ   إِبَٔ النػَفْرِ البػَيْضِ الذِينَ بوُِبُّهػػػػم

 2ِِّٔمْ، وَبَؽمُ أرَْضَى مَراَراً وَأغَْضَبُ   ىَاشِمْ، رَىْطُ النَّبي فإَِنَّنػِػػػػي بِتٍِ 

"وقد ارتبط شعراء النقائض ّٔذا الوضع السياسي بُ ذلك العصر ارتباطا وثيقا، فقد كاف لسوؽ 

عركة زىاء )ابؼربد( دور كبتَ بُ ظهور ىذا النوع من الشعر الذي شغل الناس كثتَا، واستمرت ىذه ابؼ

أربعتُ سنة كاملة كحرب )داحس والغبراء(، وحزب البسوس وبٓ يبق بُ ابؼيداف بُ ىذه ابؼعركة، ىذه 

ابؼدة الطويلة، إلا ثلبثة شعراء كبارىم: الفرزدؽ، وجرير والأخطل. وكاف سلبح الفرزدؽ الأكبر ىو 

التي جاء ذكرىا بُ القرآف الكريم نسبو ابؼشهور من ناحية أمو وأبيو وأجداده، فهم الذين أحيوا الوئيدة 

                                                 
 .278ابؼرجع السابق: ص:  -1
 .147ـ، ص: 2003، 3حنا الفاخوري: ابؼوجز بُ الأدب العربي ابغديث، دار ابعيل، بتَوت، ط -2
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سئلت بأي ذنب قتلت(، أما جرير فكاف سلبحو الأكبر ىو شعره ابؼؤثر حتى قيل  ابؼوءودةوإذا 

 عنهما: )إذا كاف الفرزدؽ ينحت من صخر، فإف جرير يغرؽ من بحر(، أليس ىو القائل:

 ػػػػتَ آخِػػػػػػػرَىُمْ بِكَأػْسِ الَأوَّؿِ فَسَقَيْػ  أعَْػػدَدْتَ للشُّعَػػػػراَء بُظِّػػػا نػَػػاقِعًػػػا

 وَضَغَا البَعِيثُ، جَدَعْتَ أنَْفَ الَأخْطَلِ   لَمَا وَضَعْتَ عَلَى الفَرَزْدَؽِ مَيْسَمِػػػي

 حَتىَّ اختَطفَْتُك يػَػػػا فػَػرَزْدَؽ مِنْ عَل  إِنيّْ انْصَبَبت مِػػػػنَ السَّمَػػػاء عَلْبَكم

 .1وَيػَفُػػػػػوؽُ جػػػػػاىلنَُا فػَعَػػػػاؿ ابَعهْل  تػَػػػػزفُِ ابعبِػَػػػاؿَ رَزاَنةَأَحْلَبمنػَػػػػا 

أما بُ العصر العباسي فقد أصبح الشاعر مكتسبا بُ الغالب، فقد استقرت الأوضاع )لآؿ 

العباس( بعد جهد جهيد، وتطورت ابغياة بُ بصيع ابؼناحي، العلمية والأدبية خاصة حتى عرؼ ىذا 

صر )بالعصر الذىبي( فظهر العلماء والأدباء، وذاع صيتهم بُ الآفاؽ، وطارت شهرتهم عند العرب الع

والعجم على السواء: بُ الطب، والفيزياء، والعلوـ الطبيعية، والبصريات وبكو ذلك. أما الأدب 

ابن قتيبة  بشقيو: شعرا ونثرا، فقد كاف رائد بُ ىذا آّاؿ فظهرت كوكبة من الكتاب والشعراء، منهم

 بالإضافةوابعاحظ والآمدي، وابن سلبـ ابعمحي، وابن ابؼقفع، وابن العميد، وبديع الزماف ابؽمذاني، 

 إبٔ الشعراء من أمثاؿ أبي بساـ، وأبي العلبء ابؼعري، والبحتًي، وأبي الطيب ابؼتنبي ...

، وبظع ابػليفة ابؼعتصم بصراخ ابؼرأة  "يروى أف الروـ اعتدوا على )زبطرة( التي توجد على التخوـ

( فهب بُ حينو، وجيش ابعيوش، فلم يكتف باستعادة )زبطرة( بل قصد مدينة ومعتصماهابؼسلمة )

                                                 
ـ، ص: 2001ينظر: عبد العزيز عتيق: بُ الأدب الاسلبمي والأموي، منشورات دار النهضة العربية، بتَوت، لبناف، )د.ط(،  -1
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، وفيها ولد قيصرىم فأشعل فيها النار وفتحها مبينا، ورافقو الشاعر )أبو  )عمورية( ابؼقدسة لدى الروـ

 .1بساـ( بُ ىذه ابؼعركة وشاىد وقائعها"

يْػػػػػفُ   بُ حِػػػػدَّه ابغػَػػػػػدّْ بػَتَُْ ابِعدِ وَاللَّعِبِ   أَصْػػػػدَؽُ أنَػْبػَػػػاءِ مَنْ الكُتُبِ السَّ

ػػػكِ والرَيْبِ   بػَيْضُ الصَفَائِح لاَ سُودَ الصَحَائِفِ، بُ   مَتػَوَنّهػػػػػػن جَػػػػػلبءَ الشَّ

عَة الشُّهُببػَتَُْ ابػَ   وَالعِلْػػػػمِ بُ شهػػػػب الَأرْمَػػػاحِ لَامِعَة  2مَيسَتُِْ، لاَ بُ السَّبػْ

 إبٔ أف يقوؿ عن ىذا النصر ابؼبتُ، والفتح العظيم:

عْرِ أَوْ نػَثْرِ مِن ابَػطَبِ   فػَتْحَ الفُتػُػػػوحِ تػَعَػػػابَٔ أَفْ بوُِيطَ بوِِ   نَظػػػم مِنَ الشّْ

عَػػػةِ عَمُوريِة انصَرفََت نػَػػى  ياَ يػَػػوْـ وَقػْ
ُ
 حَفْػػػػلب مَعْسُولة ابغلََب عَنْكَ ابؼ

 عن لَوْنػُػهَػػا أَوْ كَػأَفَّ الشَّمْسَ بَْٓ تَغِبِ   حَتَّػػػى كَأَفَّ جلببيِبَ الدُّجػى رَغِبَتْ 

 3وَظلَْمَة مِنَ دخاف بُ ضُحَى بلب  ضَوْءُ مِنَ النَّػػػػارِ والظُّلْمَاءِ عَاكِفَة

    

 

 

 

 

                                                 
 .28ـ، ص: 2001، )د.ط(، 1: مصطفى صادؽ الرافعي: تاريخ آداب العرب، دار الكتاب العرب، بتَوت، لبناف، جينظر -1
 .82ابؼرجع نفسو: ص:  -2
 .43ابؼرجع نفسو: ص:   -3
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 العصر الحديث: .3

وحديثا، بُ خدمة ىذه القضية أو تلك حتى ظهر بُ العصر ابغديث الشعراء كاف الأدب قدبيا 

ابؼلتزموف بقضايا شعؤّم وبؾتمعاتهم، وظهر بذلك مصطلح )الالتزاـ بُ الشعر( ومن الشعراء الذين 

بيثلوف ىذا التيار أحسن بسثيل شاعر الثورة ابعزائرية مفدي زكريا، وأبو القاسم الشابي، وبؿمود 

حيث قاؿ الشاعر العربي الفلسطيتٍ الكبتَ  !!يح القاسم، وسليماف العيسى وغتَىم كثتَدرويش، وبظ

 :1ابؼرحوـ )بؿمود درويش( بُ قصيدة رائعة تعد من عيوف الشعر العربي ابغديث

 أنَاَ عَرَبي  !سَجِلْ 

 وَرَقْمُ بِطاَقَتِي بَطْسُوفَ ألَْفَ 

 !وتاَسِعُهُم ...سَيَأْبٌ بػَعْدَ صَيْفَ 

 لْ تػَغْضَب؟ فػَهَ 

 !سَجِلْ 

 أنَاَ عَرَبي 

 وَأعَْمَل مَعَ رفِاَؽِ الكَدْحِ بُ بَؿْجَرِ 

 وَأَطْفَاؿُ بَشاَنيَِة

 أَسل بَؽمُْ رَغِيفَ ابػبُْزِ 

فػْتًَِ   والأثُػْوَابِ والدَّ

 مِنَّ الصَخْرِ 
                                                 

 ،)37م،ص:0853محمود درويش :ديوان أوراق الزيتون ،)د.د( )د.ب( )د.ط. 
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 وَلاَ أتَػَوَسَلُّ الصَدَقاَتِ مِنْ باَبِكِ 

 وَلاَ أَصْعَر

َـ بِلَبط أعْتَابِك  أمََا

 فػَهَلْ تػَغْضَبُ؟

 سَجِلْ 

 1أنَاَ عَرَبي 

ومن ىنا بيكن القوؿ: أف الالتزاـ بُ الشعر العربي ابغديث ىو أف يسخر الشاعر شعره، وموىبتو، 

 الإنسافبُ خدمة قضية الرئيسة بُ التحرر والانعتاؽ من ربقة الاحتلبؿ، كيف لا؟ وكيف لا وىذا 

قدـ نفسو قربانا للحرية، وذاؾ قدـ الغابٕ والنفيس من ماؿ أو سلبح أو طعاـ وبكو ذلك، بل ترى 

الشعب كلو يتجاوب مع ىذه الثورة أو تلك بطريقة أو بأخرى بغية ابػلبص من ربقة الاحتلبؿ الذي 

صر، جثم على صدر ىذه الأمر أو تلك زمنا قليلب أكثر، فقد دقت ساعة ابغساب، ودنا زمن الن

وبؼاذا يبقى متفرجا على ما  !فلماذا لا يشارؾ الشاعر شعبو آمالو وطموحاتو بُ ابغرية والاستقلبؿ؟

ابؼرىف بُ  الإنسافبهري حولو من أحداث جساـ تكتب تاريخ أمة بحروؼ من نار ونور، وىو 

و غبار بُ بآلاـ شعبو، وعذابات بؾتمعو، وكرامة أبنائو، والشاعر الذي لا يشق ل والإحساسالشعور 

التأثتَ على عقوؿ الناس ووجدانهم، فيلهب شعره الكبتَ والصغتَ، الرجل وابؼرأة، والشيب والشباب 

                                                 
 .48:صابؼرجع السابق: -1
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وشاعر الثورة يقوؿ بُ لازمتو ابؼشهورة بعد عشرة  !على السواء بُ مشارؽ الأرض ومغارّٔا، كيف لا؟

 أبيات منها:

نا  شَغَلْنَا الوَرَى، وَمَلؤناَ الدُّ

 وُ كالصَّلَبةبِشِعْرٍ نرَتلُِ 

 1تَسَابيِحُوُ مِنْ حَنَاياَ ابَعزاَئرِ

فقد التزـ الشاعر بقضية شعبو ابعزائر منذ نعومة أظافره، وسجن من أجلها بطس مرات وظل 

 طوؿ حياتو يردد أناشيد ابعزائر أو ليس ىو القائل:

ػػػػػػػاحِقَات
َ
مَػػػػاءِ الزاَكِيَاتِ   قَسَمًا باِلنَّػػػازلاتِ ابؼ  الطػػػػػػاىِراِت والدّْ

 بَكْػػػػنُ ثػُرْناَ فِحَيػَػػػػاةٍ أَوْ بَفػَػػػػاتْ   بُ ابعبَِاؿِ الشَابِـاتِ الشَاىِقَػات

 2فاَشْهَػػػػدُوا ...فاشْهَػدُوا ...فاشْهَدُوا  وَعَقَدْناَ العَزَْـ أَفْ بَرْيػَػػا ابَعزاَئرِ

أعدـ بابؼقصلة: البطل )أبضد زبانا( إذ ولنرى إبٔ الشاعر كيف عايش التجربة مع أوؿ شهيد 

 يقوؿ:

سِيػػػػػحِ وَئيِػػػدا
َ
لػُػػػػوا النَّشِيًدَا  قاَـ بَىْتَاؿ كَػػػػػابؼ  يػَتػَهَادَى نَشْوَافَ يػَتػْ

ػػػػلبؾِ أوْ كالطّْفْلِ 
َ
 يَسْتػَقْبِلُ الصَبػَػػػػاحَ ابَعدِيػػػػػػدًا  باِسم الثػَغْرِ كابؼ

                                                 
 .55ـ،ص3،1994ابؼقدس ،موفم للنشر والتوزيع ،ابعزائر ،طمفدي زكريا ،اللهب  -1
 .61ابؼصدر نفسو: ص: -2
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 ابػلودراَفعًػػػػػػػا رأَْسَوُ يػُنَاجِي   جػػػػػلبلا وَتيػِػػػػػهَاشَابِـاً أنَػْفَػػػوُ 

 مِنْ بغَْنِهَػػػػػػا الفَضَػػػػاء البَعِيدَا  راَفِلب بُ خَػػػلبخِلِ زَغْرَدَتِ بَسلؤُ 

جْػػػػػدِ 
َ
 1فَشَدَّ ابعبَِاؿ يػَبْغػِػػػػي الصُعُودَا  حَالِمًا كَػػػالكليػػػػػػم كَلِمَة ابؼ

يقوؿ، بُ مشهد رائع عن ىذا البطل من أبطاؿ الثورة آّيدة للشعب ابعزائري، وخزي  إبٔ أف

 وعار للجبناء من الفرنسيتُ الذين أعدموه بابؼقصلة:

زيِدَا وَوَابََ السَّمَػػػػػاءَ يػَرْجُػػػػػو  وَامتَطَى مَذْبَح البُطوُلػَػػةِ مَعْرَاجًػػػػا
َ
 ابؼ

 
ُ
لػُووَتػَعَػػػػابَٔ مِثػْػػػػلَ ابؼ  كَلِمَػػػػاتَ ابؽػُػػدَى وَيَدْعُوا الرُّقُودَا  ػػػػؤَذِف، يػَتػْ

هَا  وَنِدَاءً مَضَػػػػػى يػَهُػػػػػػػزُ الوُجُودَا  صَػػػرْخَة، تػَرْجُػػػػػفُ العَوَابَِٓ مِنػْ

 2واصلبُُوني، فػَلَسْتُ أَخْشَى حَدِيدَا"  " اشْنػُقُوني، فػَلَسْتُ أخْشَى حِبػَػػػالاً 

ىذا يعد من )الالتزاـ بُ الشعر( فحل بذاه وطنو وأمتو، وأبطابؽم من أمثابؽم الشهيد )زبانا(  أليس

 أنو أوؿ شهيد بُ ابعزائر أعدـ بابؼقصلة، إنو واحد من أفراد ىذا الشعب العظيم. !؟

فالالتزاـ إذف ىو تسختَ الشاعر لشعره، وموىبتو بُ خدمة الوطن، والثورة، من أجل ابغرية 

والانعتاؽ وابػروج من ربقة الاحتلبؿ، والعبودية، والاستبداد، والقهر، والظلم، والاستغلبؿ، 

ة، أف والتخلف، وابعهل وابؼرض والتهميش، والشاعر بُ الوقت نفسو يؤمن إبيانا قاطعا لا تشوبو شائب

عادلة من  إنسانيةالنصر يكوف دائما حليفا للشعوب التي تسعى للتحرر والانعتاؽ، ومن أجل قيم 

 حرية وإخاء وعدؿ ومساواة وبكو ذلك.

                                                 
 .17ابؼصدر السابق : ص:  -1
 .18:ابؼصدر  نفسو: ص-2
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كما أف الأدب العربي ابؼعاصر رفض مفهوـ الالتزاـ "الطوعي بدفاؽ من بذارب الأدب القومي 

ما يشوب ىذا الأدب من عاطفة مسرفة وتعلق والوطتٍ والاجتماعي، وأدب ابؼناسبات العامة، مع 

أني بابؼناسبة، وبيكن القوؿ إف أفضل مثل قدـ بُ ىذا الباب ىو أدب ابؼقاومة الفلسطينية الذي بقح 

 .الرحب الإنسانيابعمابٕ ولو نسبيا، والأفق  والإبداعجزء كبتَ منو، بُ توفتَ ابؼوقف ابؼلتزـ ذاتيا، 

                                                 
 - 00المرجع السابق :ص. 
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 مفهوم الالتزام:

يلعب الأدب والفن دورا مهما بُ حياة الأمم والشعوب وبُ وقتنا ابغابٕ أكثر من أي وقت 

مضى بحيث أنهما يعملبف على طرح القضايا الاجتماعية لأف ىاتو القضايا باتت ىي الأوضح والأعم 

، حيث تشتَ وتشد اىتماـ ابعميع بالدرجة الأوبٔ أكثر من بصيع القضايا الأخرى، وعلى رأس   اليوـ

كل تلك القضايا بقد "الالتزاـ" حيث أنو بات ابؼسلك الوحيد الذي يعرض قضايا آّتمعات 

جل الأدباء والفنانتُ بضرورة الالتزاـ، كل  ناديتطلعات ىؤلاء والنهوض ّٔا، بؽذا  وإيصاؿوالشعوب 

 حسب موقفو وكل بوسيلتو الشخصية وابػاصة.

 الالتزام لغة:

تػَزََـ( وىو من مادة الفعل الثلبثي )لَزَِـ( على وزف )فَعِلَ( بكسر "الالتزاـ مصدر من الفعل )الِْ 

 1العتُ".

 ، وقد أورد ابن منظور بُ لساف العرب "والفعل لزـ يلزـ لزْمًا، والفاعل لازٌـ وابؼفعوؿ بو ملزُوـ

ل لزَُمَةٌ، يلزـ الشيء لزـ الشيء يلزمو لزمًا ولزوما، ولازمو مُلَبزمةً، ولزامًا والتزموُ وألزمو إياه فالتزمو، ورج

 2فلب يفارقو، والالتزاـ: الاعتناؽ".

 وجاء بُ قاموس المحيط = ىو لزمة بؽمزة.
                                                 

وتصنيف: يوسف خياط، دراسات العرب،  إعدادابن منظور: لساف العرب المحيط، تقديم العلبمة الشيخ: عبد الله العلبيلي،  -1
(، ص: 3بتَوت، مج  .363، )د.ط( )د.ت( )مادة لزـ

(، 2003، 1، ط12ابن منظور: لساف العرب، برقيق عامر أبضد حيدر، دار الكتب العلمية، بتَوت، مج -2 ، )مادة لزـ
 .641ص:
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 .1"أما الإلزاـ فهو يفارؽ الالتزاـ بُ ابؼعتٌ"

 وأما بُ ابؼعجم العربي ابغديث فنجد "إف الالتزاـ مصدر الْتػَزََـ الِتِزاَمًا.

 .2يء، لازمو وداوـ عليو"والتػَزََـ الأمر: أوجبو على نفسو ولزـ الش

 .3وىو أيضا "من لازـ ملَبزَمَةً ولزِاَمًا: تعلق بو وبٓ يفارقو"

 وصار أظهر معاني الالتزاـ بُ اللغة:

فقد يكوف فيو مداومة على الشيء وعدـ  الإلزاـ"التعلق بالشيء وابؼداولة عليو وعدـ مفارقتو، أما 

كيت وبؽذا يكوف لدى الشخص ابؼلزـ تصلق بدا مفارقتو لو ولكن يصعب ذلك بُ الغالب إكراه وتب

 .4ألزـ بو ولا رغبة فيو"

 الالتزام عند العرب:

بزتلف بُ أساسها وشكلها عن صورة الالتزاـ لدى  الإسلبـإف صورة الالتزاـ عند العرب قبل  

الأمم الأخرى، وىذا الاختلبؼ راجع إبٔ بنية آّتمع العربي، فقد كاف بؾتمعا قبليا متفرقا وكل قبيلة 

تعيش لوحدىا ولديها مقومات حياتية بذعلها بزتلف عن القبائل الأخرى وكاف لكل قبيلة من ىاتو 

                                                 
 .175)د.ط( )د.ت(، ص:، 4الفتَوز أبادي: قاموس المحيط، دار العلم للجميع، بتَوت، لبناف، مج -1
 .151ـ، ص: 1987روس، باريس، )د.ط(،  خليل ابعر: ابؼعجم العربي ابغديث، مكتبة لا -2
 .1021ابؼعجم نفسو: ص:  -3
، 1، الرياض، ابؼملكة السعودية، طوالإعلبـبُ الشعر، دار الأصالة للثقافة والنشر  الإسلبميناصر عبد الربضاف ابغنتُ: الالتزاـ  -4

 .25ـ، ص1987
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ف سلبحها ما إف تعرضت لأي ىجاء وما شابو من أي قبيلة أخرى، القبائل شعراءىا الذين يعتبرو 

 .1جيل أعدائها وىذا ما جعلهم يقولوف إف شعراء القبيلة ىم لسانها ابؼفتخر بأبؾادىا وابؽا

إذف "فالشاعر ابعاىلي كاف لا يقوؿ الشعر إلا إذا كاف بُ إطار خدمة قبيلتو سواء أكاف فخرا 

 .2عرا بُ غتَ قبيلتو فاعلم أنو ىجاء"وإذا ما نظم ش ابْأو مدحا ...

، وىو ابؼتمثل بُ مواقف الإسلبـوما بيكن الوصوؿ إليو ىو أف الالتزاـ قد كاف موجودا قبل 

الشعراء مع قبائلهم وىذا ما عرؼ لديهم بالالتزاـ القبلي حيث خصص الشاعر جل شعره وبصيع 

 تي ينتسب إليها.الأغراض التي يكتب فيها بُ مصب واحد وىو خدمة قبيلتو ال

أحدث معو انقلببا عميقا بُ بصيع النواحي سواء أكانت ىاتو  الإسلبـوبؽا انبلج فجر 

عموما، وبٓ بير ىذا الانقلبب دوف أف بودث  إنسانيةالنواحي اجتماعية أو سياسية أو اقتصادية أو 

ظهرت بوادر التزاـ  انقلبب حتى ولو أثر واحد، بل كاف لو أثر كبتَ وواضح مس ابغياة الأدبية بحيث

أبنية الأدب وبالأخص الشعر، حيث أف ىذا الأختَ كاف  ، حينها أدرؾ الرسوؿ الإسلبميالشاعر 

من أمضى الأسلحة بُ تلك ابؼعركة التي دارت بتُ ابؼؤيدين للئسلبـ وابؼعرضتُ عنو، فطلب من 

ومن بتُ الشعراء الذين التزموا الشعراء الدفاع عن راية الإسلبـ والتصدي بؽجاء ابؼشركتُ والرد عليهم 

بقد: حساف بن ثابت، كعب بن زىتَ، عبد  الإسلبميةوالتغتٍ بتعاليم العقيدة  الإسلبـبالدعوة إبٔ 

.  الله بن رواحة وبذلك كاف ىؤلاء الشعراء رمزا ومثالا للشاعر الإسلبمي ابؼلزـ
                                                 

 09ينظر: أبضد طالب: الالتزاـ بُ القصة ابعزائرية القصتَة ابؼعاصرة، ص:  -1
للطباعة والنشر، بتَوت،  الإسلبميةاجتماعية أدبية، دار البشائر  إسلبميةبؿمد علي ابؽاشمي: ومضات ابػاطر بحوث ودراسات  -2

 .07ـ، ص: 1988، 1لبناف، ط
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 الالتزام عند الغرب:

الأوبٔ  الإرىاصاتد الغرب لابد من التنويو إبٔ قبل الشروع بُ الكلبـ عن ماىية الالتزاـ عن 

للبلتزاـ حيث أنو بُ القرف العشرين دار جدؿ كبتَ حوؿ ماىية الأدب ووظائفو ومكوناتو ابعمالية 

وابؼضمونية خاصة عندما ابذو بؾموعة من الشعراء والروائيتُ إبٔ التساؤؿ عن غائية الأدب والكتابة، 

دب التي امتدت فروعها وأسئلتها لتلبمس ىوية الأدب وعلبئقو حيث فتحوا الباب أماـ نظرية الأ

، وبُ ىذا السياؽ يقوؿ الدكتور نبيل راغب "إف الأدب بُ أشكالو وقوالبو الإنسانيةباللغة والعلوـ 

ابغية يشمل الأىداؼ الضمنية للقيمة الفصلية التي تتضمنها أي نظرية اجتماعية يشمل الأىداؼ 

بُ  الإنسافالضمنية للقيمة الفعلية التي تتضمنها أي نظرية اجتماعية تدعوا إبٔ تصحيح وضع 

بقد ختَا قد تشتَ بو أية نظرية اجتماعية أو مضموف أخلبقي لا يتبلور بطريقة أكثر  آّتمع، ويندر أف

 .1برديدا وبذسيدا بُ الأدب"

وىذا ما جعل سؤاؿ: ما الأدب؟ يطرح مرة ثانية بُ العصر ابغديث، ىادفا إبٔ برديد طبيعة 

جوف بوؿ سارتر  الأدب ومكانتو بتُ النشاطات البشرية وتعيتُ بعض خصائصو، وذلك عندما نشر 

وليس معتٌ ىذا أـ مثل ىذه القضية بٓ تطرح من قبل،  1947كتابا بومل عنواف "ما الأدب؟" سنة 

فلقد كانت متداولة بصيغ بـتلفة بُ نهاية القرف التاسع عشر، إف علبمات كثتَة متوىجة على طريق 

التغيتَ برظى بالاىتماـ الأدب العابؼي ابغديث جعلت أسئلة الالتزاـ وابؼسؤولية ودور الكتاب بُ 

                                                 
ـ، ص: 1997ظرية عربية جديدة، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، مصر، )د.ط(، نبيل راغب: التفستَ العلمي للؤدب بكو ن -1

224. 
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عندما برقق نوعا من الاستقلبؿ الذابٌ للحقل الأدبي، وىذا ما جعل سارتر يلح على أف الالتزاـ إبما 

 .الإنسافىو وسيلة بغماية قيمة ابغرية بوصفها فاعلة بُ بؾاؿ تغيتَ كل ما يشوه حياة 

جتماعية والسياسية والالتزاـ ّٔا، أما ابؼاركسيتُ فلقد حاولوا التوفيق بتُ الاىتماـ بالقضايا الا

وبتُ الاىتماـ بدقتضيات العمل الفتٍ من خلبؿ ىذا العمل الفتٍ والفن الوحيد ابؼعتًؼ بو لديهم ىو 

"ذلك الفن الذي يلتزـ فيو صاحبو بالتعبتَ عن بؾموعة مبادئ أو معتقدات طبقة من الطبقات، 

ق عليو بأنو عمل أدبي إلا إذا كاف صاحبو والفن ليس خاصا بالإنساف، وأي عمل لا بيكن أف نطل

 .1ملتزما فيو يرسم الواقع، ومن ىنا نشأت نظرية الواقعية الاشتًاكية بدضمونها ابؼعروؼ"

)حيث أف الفناف يكوف لو دوره وتأثتَه بُ آّتمع وصراعاتو بحيث يتدخل بُ آّتمع كقوة 

، وما 2دية الذي يؤمن بالواقعية الاشتًاكية(ثورية فاعلة تعتمد الفكر ابؼاركسي ذا الأىداؼ الاقتصا

نصل إليو ىو أف الالتزاـ عن ابؼاركسيتُ ىو انشغاؿ ابؼبدع بقضية آّتمع وابزاذ مواقف بذاه قضايا 

سياسية أو اجتماعية أو دينية لكن ىاتو ابؼواقف موجودة منذ وجد الأدب، أما مفهوـ الالتزاـ فقد 

ي بذلو ساتر ومن خلبؿ ردود العقل وابػصوصيات ابعدلية التي تبلورت ملببؿو من خلبؿ ابعهد الذ

ابؼفهوـ بُ ضوء مفاىيم وبفارسات  إجرائيةأثارىا فأصبح من ابؼمكن قياسا إبٔ ما اقتًحو سارتر اختيار 

أدبية أخرى ما انفك حق الأدب العابؼي يفرزىا فتكوف العودة إبٔ الالتزاـ بدفهوـ سارتر نقطة انطلبؽ 

التغتَات التي طرأت على مفهوـ الأدب والكتابة والقراءة حيث بقد سارتر بٓ بهعل من  زإبرالإعادة 

                                                 
 .26ـ، ص:1970السيد ياستُ: التحليل الاجتماعي للؤدب، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، )د.ط(،  -1
،)د.ط()د.ت(، ص:  الإسكندريةمنشأة ابؼعارؼ  ينظر: رجاء عيد: فلسفة الالتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية والتطبيق، -2

126-127. 
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الالتزاـ شعارا سياسيا بل حرص على تقدبيو بوصفو مفهوما فلسفيا من حولو رؤية للعابٓ قوامها ابغرية 

عة بُ عن تغيتَ آّتمع بكو الأفضل، بحيث أف ابغرية كفكرة ومفهوـ شعارا مكانة واس ابؼسؤولية

برليلبت "ما الأدب؟" حيث أف ابغرية تعتبر شرطا عند كل من ابؼنتج وابؼتلقي بحيث أنها غاية 

لكليهما يكوف الكتاب أو النص غاية بغرية القارئ وحرية القارئ توازيها حرية الكاتب، وقد يبدو 

يفهمو ابؼتعجل شيء غريبا لأوؿ وىلة أف يرفع شعاري ابغرية والالتزاـ جنبا إبٔ جنب، فالالتزاـ كما 

، لكن 1فأنت ملتزـ -إف طوى وإف كرىا  -بىالف ابغرية، ولا يتفق معها، إلا أف سارتر يعتٍ فيها 

ليست بشة حرية بذيز لفناف أف يبعث بدادتو الفنية كما يشاء بل لابد من الالتزاـ وأشد الالتزاـ ىو 

لصاحبو أف ينطلق بلب حدود ولا قيود  التزاـ ابغق الذي بهده الفناف داخل نفسو وليس ىناؾ فن يبيح

حابؼا فهو بولم أحلبما منضبطة ومقيدة بحدود ابغق ذلك ابغق الذي ينشده الفناف  الإنسافوإف كاف 

، فالإبداع برركو 2بُ فئة، ويبلغو بعميع البشر غتَ مقيد بجنس أو بقضية دولة أو بجماعة دوف أخرى

ذا مارس حريتو وإف آّهود ابؼوحد للكاتب والقارئ ىو ابغرية والقارئ ىو الذي يعطي وجودا للنص إ

يل الذي ىو عمل الفكر وسبب ىناؾ فكر إلا من أجل خوابؼتما يتيح انبثاؽ ذلك الشيء ابؼلموس 

الآخر وبواسطتو تكمن أبنية ىذه الفكرة لأنها ذات أبنية بالغة بُ أطروحة سارتر عن الالتزاـ، بٍ 

من منظور آخر حيث تكلم عن الالتزاـ بُ الشعر والنثر كل على حده،  ينتقل سارتر إبٔ رؤية الالتزاـ

حيث اعتبر الشعر شكل من أشكاؿ التعبتَ الفتٍ وما ينطبق على الفن بصفة عامة ينطبق كذلك 

                                                 
ـ، ص: 1971ينظر: جوف بوؿ سارتر: ما الأدب؟، تربصة: بؿمد غنيمي ىلبؿ، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، )د.ط(،  -1

50 
 .68ينظر: ابؼرجع السابق، ص:  -2
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ابغضاري والتاربىي الذي  والإطارعلى أشكالو التعبتَية ابؼختلفة وكل ما يقاؿ عن العلبقة بتُ الفناف 

 .1لتزاـ الفناف بدوقف أو فكرة أو عقيدة بيكن إذف أف يقاؿ عن الشاعريعيش فيو، وعن ا

لكن سارتر أخرج الشعر من دائرة الالتزاـ حيث أنو عدَّه بُ دائرة فنوف الرسم والنحت 

وابؼوسيقى، معتبرا أف الالتزاـ مرتبط بالبحث عن ابغقيقة وليست غاية الشعراء استطلبع ابغقائق أو 

عاني بالألفاظ فالكلمات عندىم بسثل ابؼعتٌ أو الأصوات بُ ابؼقطوعة ابؼوسيقية عرضها ولا تسمية ابؼ

وقد تبتعد اللفظة بُ الشعر عن مدلوبؽا وتصبح شيئا آخر مستقلب عن معناه إضافة إبٔ ىذا فالشاعر 

، لكن جاف بوؿ سارتر ربط قضية الالتزاـ 2ينقطع عهده بدعرفتو لعواطفو وأفكاره بعد أف تصبح شعرا

لنثر بالفنوف الرفيعة كالشعر وابؼوسيقى والنحت انطلبقا من أف الناثر يعطي لكلماتو نسمات تشتَ با

إبٔ ما ىو حقيقي، بينما الشاعر بهعل كمن كلماتو بؾرد أشياء تتصل بالعواطف الأمر الذي جعلو 

 بىرج الشعر من ىذه الدائرة.

من الكاتب و الشاعر نبدأ حديثنا  وبُ الأختَ آف لنا الأواف أف نتكلم عن الالتزاـ عند كل

عن الكاتب الذي نعتبره ملتزما حينما بهتهد بُ أف يتحقق لديو وعي أكثر ما يكوف جلبء وأبلغ  

كمالا بأنو مبحر، أي عندما ينقل لنفسو ولغتَه ذلك الالتزاـ من حيز الشعور الغريزي الفطري إبٔ 

                                                 
 .386ـ، ص:1971، 2: الشعر العربي ابؼعاصر، دار الفكر العربي،)د.ب(، طإبظاعيلينظر: عز الدين  -1
 .50ـ، ص:1979، 1ينظر: أبضد أبو حاقة: الالتزاـ بُ الشعر العربي، دار العلم للملبيتُ، بتَوت، لبناف، ط -2
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مو بُ وساطتو غتَ أف من ابغق أف بكاسبو بُ حيز التفكتَ والكاتب ىو الوسيط الأعظم وإبما التزا

 .1على أساس حالتو بُ آّتمع إنتاجو

أما الشاعر فيكوف أشد التزاما من ابعميع ساعة انبثاؽ قصيدتو، فهو بىتار ألفاظو ابػاصة  

 .2كأدوات من نوع جديد، وىاتو الألفاظ تكوف مشحونة بالدلالة

الشعر ذاتو بُ شيء أو يناقض طبيعتو بل ىو بٍ إف التزاـ الشاعر بدوقف فكري لا يضر 

، ىذا 3يضمن لو الفعالية والأبنية وبوقق للشاعر الوصف القديم أنو بتٍ قومو وخادمهم بُ آف واحد

يعتٍ أف تقيد الشاعر بُ عملو الأدبي بفكرة معينة أو بدوقف بؿدد فذلك لا ينقص من شعره شيء 

قق لو الأبنية أو ابؽدؼ الذي جاء من أجلو وىو خدمة والتميز وبو الإبداعولا يضربو بل بوقق لو 

 .وإفادتهمقومو 

 

 

 

 

                                                 
 .94ينظر: جاف بوؿ سارتر: ما الأدب؟، ص:  -1
-93ـ ،ص: 1995ط(،.)د ،ينظر: عزيز السيد باسم: دراسات بُ الأدب ابغديث، ابؽيئة ابؼعرفية العامة للكتاب ،القاىرة -2

94. 
 .395-394: الشعر العربي ابؼعاصر، ص: إبظاعيلينظر: عز الدين  -3
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 الالتزام في الأبعاد الأيديولوجية:

قبل الشروع بُ ابغديث عن مفهوـ الالتزاـ بُ الأبعاد الأيديولوجية، لابد من التطرؽ أولا بؼا 

لإضافة إبٔ ىذا ىناؾ تعبتَ قديم  1التي تعتٍ "تفكتَا أو موقفا فكريا بؿددا" إيديولوجيةتعنيو كلمة 

للؤيديولوجية أو بدعتٌ أصح تسمية للؤيديولوجيا وىي العقيدة ولقد ارتبطت كلمة عقيدة بُ أذىاننا 

العقيدة الدينية بعقيدة أخرى، حيث بقد  الإنسافمن خلبؿ التاريخ بالعقيدة الدينية ولقد استبدؿ 

 .2ة الدينية وغتَ الدينيةحاليا قد أصبح مرادؼ للعقيد الايدلوجيامفهوـ 

ولقد تعرضت عقيدة للبنهيار، لأف ظروؼ ابغياة ابعديدة ابؼتطورة "بكو ابعماعية" فرضت 

بآّتمع وصارت ىذه العقيدة ابعديدة ىي عقيدة الفناف نفسو بوصفو  الإبيافعقيدة جديدة تتمثل بُ 

يعيش بُ بصاعة، وتربطو ّٔا مصابّ وأىداؼ مشتًكة ومن بٍ ارتفعت شعارات "الفن للحياة"  إنسانا

و "الفن للمجتمع" معبرة عن ىذه العقيدة ابعديدة أو ىذه "الأيديولوجية" وبُ إطار ىذه العقيدة بهد 

 عن ابؼعاناة الفناف نفسو منخرطا بالضرورة بُ واقع ابعماعة التي يعيش فيها، يعاني كل قضاياىا ويعبر

 .3على بكو كاشف، وبُ ىذا يتحدد مفهوـ الالتزاـ

وقد تعرضنا فيما سبق أف الأيديولوجية ىي العقيدة معتٌ ىذا أف الالتزاـ عند الأيديولوجيتُ 

 أو عقيدتهم. أيديولوجيتهمىو ما بسليو عليو 

                                                 
 .377: الشعر العربي ابؼعاصر، ص: إبظاعيلعز الدين  -1
 .378ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -2
 .379ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -3
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يدة ابعماعية ذلك لأنو بوس القائمة على أف الفناف لنا يتأتى لو أف يكوف ملتزما إلا إذا عبر عن العق

بنفسو فردا بُ بصاعة لا فردا مطلقا وىو بُ تعبتَه عن ىذه العقيدة ابعماعية ذلك لأنو بوس بنفسو 

فردا بُ بصاعة لا فردا مطلقا وىو بُ تعبتَه عن ىذه العقيدة ابعماعية إبما يعبر بُ الوقت نفسو عن 

 عقيدتو ابػاصة.

أدرجو الأيديولوجيوف للبلتزاـ فلقد تعددت ابؼفاىيم  وبٓ يكن ىذا ابؼفهوـ الوحيد الذي

وتباينت ولعلو ما سنعرضو لو كمثاؿ سنبدأ أولا بالروائي الأمريكي ابؼعاصر "تورماف مالد" الذي أعطى 

تفستَا للبلتزاـ بُ كتبو "الاشتًاكية والأدب" بأنو نوع من التعاقد أو الارتباط بشيء خارج الذات، 

أف الالتزاـ نابع من تأثتَ خارجي عن ىذا ما نستكشفو من خلبؿ أعمالو، أنو  معتٌ ىذا التفستَ ىو

 متأثر بشيء خارجي.

كديارسيد" ابؼعروؼ بآرائو الشيوعية فتَى أف "الالتزاـ مضموف  ونذىب الآف إبٔ "ىيوما

 .1فكري وسياسي"

جية بٍ تنقل ىاتو وما نستخلصو ىو أف الالتزاـ بُ الأيديولوجية ىو التزاـ نابع من تأثتَات خار 

التأثتَات كي تصبح ذابٌ بُ بعض الأحياف كالعقيدة الدينية بالنسبة للمسلمتُ ومن بٍ يلتزـ الفناف 

 عن ىاتو العقيدة أو ىاتو الفكرة بالدفاع

 

                                                 
 .26بُ الشعر، ص:  الإسلبميناصر عبد الربضن ابغنتُ: الالتزاـ  -1
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 الالتزام في الموسوعات والمعاجم الأدبية:

يلي: )ابؼلتزـ ىو الذي يتخذ موقف بُ النزعات السياسية  ما للروسجاء بُ موسوعة 

طبقة ما، حيث يكوف ىذا الالتزاـ جليا فنجد ابؼبدع لا بىرج بُ  إيديولوجيةوالاجتماعية معبرا عن 

بصيع أعمالو عن خدمة ىاتو الطبقة دوف غتَىا التي بيكن أف تكوف وسيلة لبسط ىيمنة ىاتو الطبقة 

خرى، أو حزب، أو نزعة ما بقده كذلك لا يتطرؽ ويلتزـ إلا ّٔاتو على غتَىا من الطبقات الأ

 .1النزعة(

وجاء بُ ابؼعجم الأدبي )إف الالتزاـ ىو حزـ الأمر على الوقوؼ بجانب قضية سياسية أو 

اجتماعية والانتقاؿ من التأييد الداخلي إبٔ التعبتَ ابػارجي لأف ىذا التأييد بقي بؿبوس بُ نفسية 

ننا التعرؼ عليو، ولا حتى معرفة موقف ىذا الفناف وما كاف ملتزما أولا وىذا التعبتَ ىو  ابؼبدع لا بيك

حساسو و لإ الآثار بؿصلب بؼعاناة صاحبها كل ما ينتجو الأديب أو الفناف من آثار، وتكوف ىذه 

 .2العميق بواجب الكفاح وابؼشاركة الفعلية بُ برقيق الغاية من الالتزاـ

سابقا، نصل إبٔ أف بؾمل ابؼفاىيم اتفقت بصيعها بُ أف الالتزاـ ىو من خلبؿ ما ذكرناه 

ابزاذ موقف من قضية ما سواء أكانت ىاتو القضية سياسية، أو اجتماعية، ولا بيكن ابغكم على 

كل من الأديب والفناف، وبيكن أف يكوف   أنتجهاىذا العمل أنو نتاج أدبي ملتزـ من خلبؿ الآثار التي 

                                                 
 .13حاقة: الالتزاـ بُ الشعر العربي، ص: ينظر: أبضد أبو  -1
 .27بُ الشعر، ص:  الإسلبميينظر: ناصر عبد الربضن ابغنتُ: الالتزاـ  -2
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را بؼصابّ شخصية بحتة كأف يكوف الفناف، أو الأديب ملتزما بُ عملو الأدبي بخدمة ىذا الالتزاـ حك

 طبقة ما، أو نزعة ما ...إبْ

 مفهوم الالتزام عند الواقعية الاشتراكية:

"الواقعية الاشتًاكية ىي مدرسة قائمة على أساس الفلسفة ابؼاركسية التي ترى أف الفكر أرقى 

، ويعتبر الالتزاـ من الواقعية الاشتًاكية كما تعبر 1النتاج ابؼادي، وللؤدب رسالة يؤديها بكو آّتمع" 

شتًاكية تعتمد على التقاليد عنها قرار اللجنة ابؼركزية للحزب الشيوعي وبُ ذلك القرار "إف الواقعية الا

الفناف للحقيقة ابؼوضوعية، لا ابػيالية الذاتية  إدراؾالواقعية، وبذعل أساس الابتكار الفتٍ ىو 

الفتٍ ىو الأدب الواقعي، فهو ما بُ الصورة الفنية من  الإنتاجالشخصية، أما الشيء الذي يقرر درجة 

 .2قوة وقدرة على دعم ابغياة الاشتًاكية"

الأدبي ملزما بنشر الفكرة الشيوعية  إنتاجهمؿ قرار الواقعية الاشتًاكية أصبح ومن خلب

ومبادئها وخدمة الاشتًاكية، فهذه ىي الشروط التي لابد من توفرىا بُ كل كاتب يريد أف يستَ 

 .3الأدبي على خطى الواقعية الاشتًاكية إنتاجو

يتجو ابذاىا سياسيا بؿضا كما ومن خلبؿ ذلك يتضح لنا أف الالتزاـ بُ الأدب والفنوف 

يوضح ذلك لتُ بُ قولو "أف يضرب الفن بجذور عميقة بتُ أوسع بصاىتَ الشعب العاملة، وبهب أف 

                                                 
، 1985، 2بؿمد سعيد ابيتَ بلبؿ جنبدي: معجم الشامل بُ علوـ اللغة العربية ومصطلحاتها، دار العودة، بتَوت، ط -1

 .117ص:
 16، ص:1984ار ابؼريخ للنشر، )د.ب()د.ط(، بدوي طبانة: قضايا النقد الأدبي، د -2
 .16ينظر: ابؼرجع نفسو، ص: -3
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تفهمو ىذه ابعماىتَ، وأف بربو، وبهب أف يوحد بتُ مشاعر ىذه ابعماىتَ وأفكارىا وإرادتها، وأف 

يكوف لعامة الشعب وبهب أف يفهمو ، ونستخلص من قوؿ لتُ بأف الفن بهب أف 1يسموا بدستواىا"

الشعب وأف بوبو وأف تكوف أفكاره إبما ىي نابعة من أفكار الشعب وأحاسيسهم فالفن عنده نابع من 

 الشعب وللشعب.

 مفهوم الالتزام عند الوجوديين:

قبل أف نتطرؽ إبٔ مفهوـ الالتزاـ بُ الفلسفة الوجودية لابد لنا أولا أف نتعرؼ بدصطلح 

 ومفهومها.الوجودية 

 .2"إف مصطلح الوجودية يشتق أصلب من الوجود أي الكينونة المحسوسة التي تسبق ابؼاىية"

أما عن ابؼفهوـ فهي "أسلوب أو طريقة بُ التفلسف قد يؤدي بدن يستخدمها إبٔ بؾموعة من الآراء 

 .3فيو" الإنسافالتي بىتلف فيما بينها أشد الاختلبؼ، حوؿ العابٓ وحياة 

ويعتبر سارتر  4فكرة الالتزاـ عندىم قد ارتبطت بدقولة ديكارت "أنا أفكر أنا موجود"أما بُ 

أحد أبرز أعلبـ الوجودية ويربط مفهوـ الالتزاـ بابغرية فهو يقوؿ: "ولكن الالتزاـ بُوَكِم عليّ بذاتو أف 

                                                 
    .17ابؼرجع السابق :ص : -1
  .151رجاء عبد: فلسفة الالتزاـ بتُ النظرية والتطبيق، ص:  2

، الكويت، 58جوف ماكوري: الوجودية، تر: اماـ عبد الفتاح اماـ، عابٓ ابؼعرفة الوطتٍ للثقافة والفنوف والأدب، العدد  -3
 .17، ص:1982

 .152ابؼرجع نفسو: ص: -4
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دوف أف أدمج بُ أختار حريتي وحرية الآخرين بُ آف واحد، إنو بهعلتٍ لا أستطيع اعتبار حريتي غاية 

 .1تلك الغاية حرية الآخرين"

إف الوجوديتُ يفرقوف بتُ الشعر والنثر من ناحية الالتزاـ فتَوف أف الكتابة النثرية ىي بؾاؿ 

الالتزاـ، لأف ميداف ابؼعاني إبما ىو النثر، أما الشعر فلب يوجبوف الالتزاـ فيو، ويعدونو من باب الرسم 

فإف الشعر إذا كاف يستخدـ  إلزامياالقائلتُ باستحالة جعل الشعر والنحت وابؼوسيقى، ويوافقوف 

 .2الكلمات كما يستخدمها النثر، لا يستخدمها بنفس الطريقة

إف الشعراء حسب رأي الوجوديتُ وإف كانوا يستخدموف اللغة لكن ليس بنفس الطريقة التي 

يث أف النثر يستخدـ كأداة يستخدمها ّٔا الآخروف، فهم يتًفعوف باللغة عن أف تكوف نفعية، ح

 .3للبحث عن ابغقيقة، فليس لنا أف نتصور أف ىدؼ الشعراء ىو استطلبع ابغقائق أو عرضها

وبُ ىذا آّاؿ يقوؿ سارتر "إننا نستطيع أف ندرؾ بُ يسر مدى عمق الذين يتطلبوف بُ فن 

أو العاطفة نفسها، وقد  قد يكوف ابؼبعث من القطعة الشعرية والانفعاؿ !الشعر أف يكوف إلزاما نعم

يكوف مبعثها أيضا الغضب وابػنق الاجتماعي أو السخط السياسي، ولكن كل ىذه الدوافع لا 

 .4تتضح دلالتها بُ الشعر، كما تتضح بُ رسالة ىجاء أو رسالة اعتًاؼ"

                                                 
 .73بؿمد زكي العشماوي: دراسات بُ النقد الأدب ابؼعاصر، دار النهضة العربية، بتَوت، )د.ط( )د.ت(، ص -1
 .17، ص: الأدبيبدوي طبانة، قضايا النقد  -2
 .18ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -3
 .18، ص: نفسوابؼرجع  -4
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على عكس الكتابة النثرية فهي بُ بؾاؿ الفكر  إلزامافالشعر عند الوجوديتُ لا يكوف 

"إف عمل الكاتب ىو الكشف عن ابؼوقف، ولا قيمة بؽذا الكشف بُ حد ذاتو إذ بٓ يكن  الالتزامي

، ومن خلبؿ ىذا القوؿ نستخلص بأف عمل الكاتب يكمن بُ الكشف عن 1ىناؾ قصد بُ التغيتَ"

موقف ما قصد التغيتَ، فالتغيتَ ىنا شرط لابد منو ولا بيكن للكاتب الاستغناء عنو." الكاتب 

رؾ أف الكلبـ عمل، ويدرؾ أف الكشف نوع من التغيتَ، وأنو لا يستطاع عن شيء إلا الالتزامي يد

 ..2عندما نقصد التغيتَ فيو"

ومن ابؼلبحظ أف ىناؾ اختلبفا كبتَا بتُ الاشتًاكية الواقعية والالتزاـ الوجودي، وىذا الاختلبؼ 

 يكمن بُ: 

ومنو يأخذ أحاسيسو ومعتقداتو أف الفلسفة الاشتًاكية تعتبر الفرد برت سيطرة الواقع، 

وأفكاره، وأنو يتغتَ بتغتَات الواقع الذي يساىم ىو بدوره فيو، بينما الوجودية تنطلق من الذات 

 وترجع تصرؼ الذات تصرفا ذاتيا، أي بإرادتها ابػاصة.

وأيضا بىتلفوف بُ مفهوـ ابغرية فالاشتًاكية تؤمن بأف ابغرية قضية اجتماعية لن تتم إلا بُ 

ويض الأنظمة الرأس مالية والبرجوازية، بُ حتُ يراىا سارتر مشكلة فردية بدجرد اختيار ابؼوقف، تع

 وىو عند سارتر فردي، وعند الآخرين بصيعا حتميا.

                                                 
 .18ص: : السابق ابؼرجع -1
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وكذلك قد اختلفوا بُ الالتزاـ بُ حد ذاتو، فالوجوديوف لا يؤمنوف بالالتزاـ بُ الشعر، فالالتزاـ 

 عندىم التزاـ الأدب لا الشعر.

 مفهوم الالتزام في النقد:

من  إنشاؤه"وابؼقصود بالالتزاـ بُ النقد ىو تقيد الناقد بُ حكمو على الكاتب بدا يتصف بو 

ابؼشاركة بالفكر والعاطفة بُ القضايا الأخلبقية والاجتماعية والوطنية والسياسية، ىل يشعر الأديب 

أـ يستغرؽ بُ تأمل ابعماؿ ويهتم بعابٓ بدا يشعر بو أىلو من الآلاـ، وما يتصورونو من الأىداؼ، 

 .1الوىم، وينسى وطنو وأمتو"

ومن خلبؿ قوؿ الكاتب يتضح لنا أف الأديب إذا بالغ بُ الاىتماـ بالصورة الفنية التي لا 

بَسُت إبٔ مشكلبت بؾتمعو بصلو. كوصف عاصفة ىو جاء على سبيل ابؼثاؿ وبالرغم من اجادتو بُ 

بالتقصتَ، وسبب ذلك أف الشعر ىو بزيل وإدراؾ، وإف كاف التخيل  الوصف والتصوير، حكم عليو

تفصل بُ   يربطو بعابٓ ابغس والواقع، ومن الاصراؼ بُ الفن الإدراؾابعميل يرفعو إبٔ عابٓ الوىم فإف 

ابؼعابعة الفنية عن ابؼوضوع، لأف الشاعر إذا حلق بُ العابٓ بعيدا عن الواقع، ونسى قضايا عصره 

 ، كاف الشاعر غيبيا، بل شاعرا أنانيا لا يفكر إلا بُ نفسو.وأحواؿ أمتو

                                                 
 .21قضايا النقد الأدبي، ص: :بدوي طبانو -1
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أما الشاعر الذي يراه شديد الاىتماـ بالصورة الفنية ابؼتصلة بابغياة الوطنية والاجتماعية 

أو قل إف شئت إنو شاغر  إنساني، حكم عليو بالإجادة، لأنو شاعر وطتٍ أو والإنسانيةوالقومية 

 .1نفسو إسعادأكثر بفا يفكر بُ  الإنسافبتٍ  دإسعاغتَي أو ملتزـ بفكر بُ 

 :الإسلامالالتزام في 

، فالالتزاـ 2"الإسلبـ دين التزـ بوجو عاـ، وابؼسلم شاعرا كاف أـ غتَه يدين لو بأقوالو وأفعالو

، لقولو 3من خلبؿ نظرتو للخالق وبـلوقاتو" الإسلبـيتنابَ مع ابغرية، فيلتزـ فيها بدنهج  الإسلبمي

"يأيها الذين آمنوا اتقوا الله وقولوا قولا سديدا يصلح لكم أعمالكم ويغفر لكم ذنوبكم ومن تعابٔ: 

 [، إضافة إبٔ ىذا إ71-70-69يطيع الله ورسولو فقد فاز فوزا عظيما" ]سورة الأحزاب الآية 

ف عمل ف الالتزاـ وفرح بُ قلب ابؼؤمن وسلوؾ مطابق بغقيقة العقيدة وكل ما يتعلق ّٔا، الالتزاـ إذ

يبدأ بالنية الصادقة، والعزـ الذي لا يتًعرع وينطلق من بفارسات واقعية بُ بلتلف جنبات ابغياة، إنو 

وقوانينها  الإسلبميةونفسو، وبينو وبتُ الآخرين، وىو يضم برت جناحيو قيم ابغياة  الإنسافوئاـ بتُ 

 كلو ىو كتاب الله وسنة نبيو   أو أحكامها، وتصورات ابؼؤمن بؼا بويط الدنيا بالآخرة، ومرجع ذلك

والنفس ليست قوة تائهة ضالة،" وإف كانت نسرح جهاد دائم، وصراع مستمر، فالصعود دائما ليس 

                                                 
 .22، ص:السابقينظر: ابؼرجع  -1
 .183-182بُ الشعر، ص:  الإسلبميينظر: عبد الربضن ابغنتُ: الالتزاـ  -2
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حركة سلبية، والتسامي لا يتحقق دوف جهد، إنو لا بيكن الفصل بُ الأدب ابؼلتزـ بالإسلبـ يلتزـ بدا 

 .1يأمر بو الإسلبـ"

ليس بصودا أو برجرا، ذلك لأنو التزاـ بالثوابت والأصوؿ  الإسلبميإضافة إبٔ ىذا إف الالتزاـ 

التي لا تتغتَ أبد الدىر، فالتوحيد عقيدة مستقرة لا تتغتَ فيها والعبودية لله صدؽ وحق، وفروض 

العيادة بؼن وىب ابغياة، وأنعم بدا لا بىص من النعم، وىكذا تبقى القيم ابػالدة ما بقي الدىر، 

بُ نطاؽ ابغرية  –ّٔا حفاظا على ابغياة، وبضاية بؽا من الزيغ والفساد والفتن، والالتزاـ  ويبقى الالتزاـ

كي   الإنسانيةفنيا، إنو بررير للطاقات  إبداعاالإسلبمية لا يعطل مستَة أي جهد علمي، وكما يصادر 

تفاعل الكيميائي ابػلبؽ، وإذا كاف ال الإنسانيتؤدي دورىا، وبرقق ذاتها، ولا بود من طبيعة التفاعل 

لو اشتًاطاتو وضوابطو، حتى يتم وتنجلي عن مركب جديد، فإف ابغرية بروطها  -بلغة العلم  -

اشتًاطات الرسالة ابػالدة بالصورة الصحيحة، دوف برريف أو تبديل، ومن بٍ يقوـ بؾتمع متآخ 

يس تصورا ىلبميا، بل متناغم، والالتزاـ الأمثل انبثاؽ تلقائي من قلب ابؼؤمن وفكره ونفسو، وىو ل

"مثل ابؼسلمتُ بُ توادىم وترابضهم كمثل ابعسد الواحد، إذا اشتكى منو  ينطبق عليو قوؿ الرسوؿ 

 .2عضو تداعى لو سائر ابعسد بابغمى والسهر"

 الإنسافإبٔ ىذا بقد  إضافةلقد تكلمنا قبل قليل عن الالتزاـ وحكمنا عليو بأنو انبثاؽ تلقائي 

لى عاتقو الدفاع عن الدعوة والتحدي بؽجمات الشرؾ والوثنية كما فعل ابؼسلموف ابؼلتزـ قد أخذ ع

                                                 
ابؼلتزـ بالإسلبـ، دار النحوي للنشر والتوزيع، ابؼملكة العربية عدناف النحوي: الأسلوب والأسلوبية بتُ العلمانية والأدب  -1

 .318، ص: 1999، 1السعودية، ط
مسلم ابغجاج أبو ابغستُ القشتَي  النيسابوري: صحيح مسلم، تح: بؿمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء التًاث العربي،  -2
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الأوائل حتُ كانوا يسفهوف أحلبـ  ابعاىلية والضلبؿ، إضافة إبٔ أنهم كانوا مدافعتُ عن الدعوة 

ابؼؤمن بُ ابغياة، وىكذا عاش حكم ابؼسلمتُ  الإنساففهم يربظوف ابؼنهج السليم بغركة  والرسوؿ 

ائل أيضا بُ إطار ىذا النظاـ أو ىذا الالتزاـ كما عاش ابعندي بُ معارؾ ابعهاد، والقاضي على الأو 

منصة القضاء، وصاحب رأس ابؼاؿ وىو ينمي بذارتو، أو يطور صناعتو، كذلك عاشو الفقيو واللغوي 

ابؼنطلق والطبيب وابؼؤرخ وابعغرابُ والرياضي وغتَىم، والالتزاـ فن وفكر وسلوؾ وعلم، ومن ىذا 

 يصبح للؤدب رسالة شابـة، وعطاء متجدد بوقق ابؼتعة والفائدة معا.

إضافة إبٔ ىذا فإننا عندما نتكلم عن الأديب ابؼلتزـ بالإسلبـ والأديب ابؼلتزـ بالآداب 

الذي أنزؿ  -القرآف الكريم -الأخرى بقد فرقا جوىريا بينهما حيث أف ابؼلتزـ بدستور الأمة الإسلبمية 

للئنساف،  بينما تتخبط الأمم الأخرى بُ فكر مادي لا يصلح –من الله عز وجل فلم بهعل لو عوجا 

ابؼلتزـ فإنو يعابِ قضايا الأمة الإسلبمية، ويستهدؼ بناء الإنساف الذي يقف  الإسلبميأما النص 

 .1تظهر بُ بلبدنا الإسلبمية والعربية إفرازاتهاأماـ ابؽجمة الثقافية الشرسة التي بدأت 

 الالتزام في الأدب:

للبلتزاـ أبعاد أيديولوجية وفلسفية بـتلفة، بؽذا وقع خلبؼ بُ برديد معتٌ الالتزاـ بُ الأدب 

لدى كثتَ من النقاد والباحثتُ، ففي ابؼعجم الأدبي بقد أف مفهوـ الالتزاـ ىو "حزـ الأمر على 

تعبتَ خارجيا الوقوؼ بجانب قضية سياسية أو اجتماعية أو فنية والانتقاؿ من التأييد الداخلي إبٔ ال

عن ىذا ابؼوقف بكل ما ينتجو الأديب أو الفناف من آثار، وتكوف ىذه الآثار بؿصلب بؼعاناة 
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، نفهم 1صاحبها، ولإحساسو العميق بواجب الكفاح، وبؼشاركتو الفعلية بُ برقيق الغاية من الالتزاـ"

قضية معينة وينقل لنا ىذا  من ىذا الكلبـ أف الالتزاـ ىنا ىو أف يعلن الأديب ابكيازه أو ميلو إبٔ

الالتزاـ أو ابؼيل من كونو بؾرد موقف داخلي إبٔ تعبتَ خارجي وابؼتمثل بُ أعمالو الأدبية فلولاىا بؼا 

بسكن من معرفة ما يدور بُ فكره وما إذا كاف لديو رأي أو مساندة لقضايا معينة أـ لا وىاتو ابؼساندة 

غيتَ وتوضح لنا معاناة الأديب الشخصية أو معاناة أفراد تظهر بُ أعمالو التي تساىم بُ عملية الت

 .آّتمع

ويتعدد مفهوـ الالتزاـ بُ الأدب إذف "بددى ارتباط الأديب بقضايا الناس بُ بؾتمعو، وما 

يتقدـ بو من حلوؿ بؽذه القضايا  ولابد بؽاتو ابغلوؿ أف تكوف فاعلة ومؤثرة بحيث تسهم بُ القضاء 

ار والبؤس والتخلف والقهر وأف ترسم الطريق الصحيح وابؼعابٓ الواضحة على كل مظاىر الاستعم

 .2بكو عدالة شاملة أو بدجرد التنبيو بؽا" الإنسانيةبؼستَة 

وعن قضية الالتزاـ يرى الدكتور بؿمد مصايف بأنها: "ىي بعد مذىبي يتألف من عنصرين 

على القصيدة التي تعبر عن نفس  ؽالإطلباثنتُ بنا العنصر الذابٌ، والعنصر ابؼوضوعي، لا بيكن 

، وىذا لا يعتٍ أف القصيدة ابؼلتزمة ىي التي لا يتجاوب معها صاحبها، لأنها  صاحبها أنها شعر ملتزـ

الشرط الأساسي وىو الذي بهعلها تؤثر بُ القارئ، لأنو لابد على الأديب  أسقطتّٔذا تكوف قد 

، إذ أف 3ابؼلتزـ أف يتجاوب مع موضوعو باعتباره فناف يكرس حياتو بػدمة آّتمع الذي يعيش فيو"
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الأديب أثناء تناولو لقضية معينة لابد أف نهتدي إبٔ موقفو ويكوف ذلك من خلبؿ كلماتو التي وظفها 

و الأدبي حيث أنها توضح لنا موقف الكاتب أو الفناف من ىاتو القضية وىل ىو بُ ذاتو بُ عمل

متفاعل معها أو ىو يعرض فكرة معينة فقط وإذا كاف موقف الفناف واضحا فهنا يسهل عليو أف 

بهمع حولو القراء وبهعلهم يتفاعلوف معو وكل ىذا يتضح من خلبؿ الكلمات التي يتخذىا الأديب  

نقلها بتُ الناس فتفعل فعلها فيهم ومن ىنا يتضح لدينا جليا مدى بذاوب الأديب أو كوسيلة ي

الفناف مع فكرتو وإضافة إبٔ ىذا فوظيفتو ابغقيقية ىي خدمة آّتمع وىاتو الوظيفة لا تكتمل إلا 

 بتجاوب الأديب مع القضية التي يتناوبؽا.

الأدب فكرة حديثة، وىي وليدة عصرنا وبٓ أف فكرة الالتزاـ بُ  إبظاعيلويرى الناقد عز الدين 

مصطلح جديد بُ ميداف  –الالتزاـ  -يعرفها النظر النقدي بُ العصور ابؼاضية، وابؼصطلح نفسو 

 الأدب بٓ يستخدمو الأقدموف وبٓ يعرفوه.

والواقع أف مفهوـ الالتزاـ قد ارتبط إبٔ حد بعيد بدفهوـ الأدب نفسو، ومدى علبقتو بابغياة، 

 .1الذي يقوـ الأدب فيو توجيو ىذه ابغياة وبالدور

ولقد نشأت فكرة الالتزاـ إذف بُ العصور ابغديثة نتيجة لاحتكاؾ الأديب بدشكلبت ابغياة 

ىذه ابؼشكلبت، ومن بٍ بً برديد مفهوـ  إزاءبػطورة الدور الذي يقوـ بو  وإدراكوالتي يعيشها، 

ا وكذلك معناه ضرورة احتكاؾ الأديب بدشكلبت الأدب منذ وقت مبكر بأنو نقد للحياة أو تغيتَا بؽ
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عصره وقضاياه، وحتى يتمكن من أف بهعل من قوة التعبتَ الفتٍ وسيلة فعالة بُ تنبيو النفوس وتوعيتها 

 بواقعها ومصتَىا.

ويتحقق الالتزاـ عندما يقدـ الأديب للآخرين أعمالا ابهابية بُ تأثتَىا، بسس حياتهم مسا 

 .1ن حلوؿ لقضايا الناس بُ بؾتمعو أو بدجرد التنبيو إليهامباشرا وما يقدمو م
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 :الأدب المُلْتَزمِْ والأدب المُلْزَم

تتسم قضية الالتزاـ بطابع جدبٕ فلسفي، وقد أقر بصعوبتها من قبل النقاد والباحثتُ الذين 

يقوؿ عنها: "لا أعرؼ خاضوا حوبؽا العديد من النقاشات فنجد مثلب الدكتور أبو القاسم سعد الله 

قضية نالت النقاش والبحث مثلما نالت قضية الالتزاـ، وىذا للمكانة ابػاصة التي برتلها بتُ القضايا 

التي دار  الإشكاليات، ومن أىم 1الأدبية ابؼعاصرة، وبُ البحوث وابؼقالات السياسية والاجتماعية"

 .والإلزاـزـ والأدب ابؼلزـ وبتُ الالتزاـ حوبؽا النقاش ىي ضرورة التفريق بتُ مفهوـ الأدب ابؼلت

صايف فيعتقد أف الأدب ابؼلتزـ ىو الأدب الذي يسعى إبٔ توجيو مفمن وجهة نظر بؿمد 

ابعماىتَ إبٔ واقع اجتماعي وأدبي أفضل بؼسايرة الثورة الاشتًاكية، وابػلبص الوحيد للؤمة من ابعمل 

أثر من  إنتاجو، وأما إذا كاف واقتناع، وىذا لا يتحقق إلا إذا "أنتج الأديب عن اختيار 2والتخلف

و بُ قوة بة لنفس صاحبو، ولن يؤثر بُ قرائآثار ابؼصانعة والرياء، فلن يكوف أكثر من صورة شاح

، أما 4فهو يرى أنو "إكراه الأديب على طرؽ موضوع معتُ وبطريقة معينة" الإلزاـ، وأما عن 3وصفاء"

صرؼ، أما الأدب ابؼلتزـ فهو أدب وثيق  إيديولوجيعبد الله الركيبي فهو يرى الأدب ابؼلزـ ىو: "أدب 
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وقد واكب تاريخ الفكر منذ العصور القدبية منذ بدايتو كنشاط فكري  الإنسانيةالصلة بالقيم 

 .1"إنساني

لا فردا منعزلا،  الإنسافويرى أبضد طالب أف الأدب ابؼلتزـ ىو: "كل أدب يقف غلى جانب 

وإبما بفثلب للئنسانية كلها بُ تاربىها الطويل، بُ كل زماف ليحسم صراعو الرىيب ضد الاستغلبؿ 

والعبودية، للوصوؿ إبٔ ابغرية الكاملة الشاملة بُ بؾتمع عادؿ، بشرط أف لا يبتعد عن أصالتو وطبيعة 

 .2فنو"

التي قدمت حوؿ الأدب ابؼلتزـ والأدب ابؼلزـ إذف وبعد كل ىذه ابؼفاىيم والآراء والأفكار 

نستطيع القوؿ بأف الالتزاـ ىو: "اعتناؽ الأديب لأفكاره وأعمالو بأمانة ليدافع  والإلزاـوحوؿ الالتزاـ 

فهو مصادـ للطبع وفيو تقييد بغرية الأديب وتكبيت  الإلزاـعن القضية التي يكتب عنها، أما 

 .3لأفكاره"

 الإلزاـكوف الأديب بـتَا، يكتب عن قناعة ومبادئ راسخة، أما بُ ففي الالتزاـ ي ووعلي

 فيكوف الأديب فيو عبدا فاقدا بغريتو، لا يستطيع أف بىرج عن ابغدود ابؼسطرة لو.
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 الأديب الملتزم:

إف الأديب ابؼلتزـ ابغقيقي ىو الأديب الذي لا يتخلى عن مسؤوليتو لأنو يشعر بدعاناة 

بؾتمعو، فينادى برفع الظلم وبوارب الذين لا يؤمنوف بالله، ولا بالوطن ولا بأي شيء آخر، فهو دائما 

تم تقييم بحكم مسؤوليتو عن آّتمع، وبقدرتو على الاتصاؿ وبرريك ابؼشاعر، وي الإصلبحيدعوا إبٔ 

الأديب من خلبؿ ما قدمو لأمتو، وكيف ىداىا إبٔ ابػتَ، وإبٔ حد رفع صوتو ضد الظلم والفساد 

 الإبداعولكن لتحقيق ىذه الأىداؼ بهب أولا على الأديب أف يكوف حرا ونقصد بابغرية ىنا حرية 

الأدبي  لإبداعاالتي يعرىا ماروف عبود بقولو: "إنو تعبتَ صادؽ عن شخصية الأديب على أساس أف 

ىو مرآة لشعور صاحبو ولا أساس لوجوده إذ بٓ تكن صورة صادقة لصاحبو أو تعبتَ صادؽ عميق 

، فإذا كاف ابؼقصود من الالتزاـ "ىو أف يفرض آّتمع على الأديب أفكاره ومعتقداتو، 1عن نفسيتو"

تمع آلة بوركونها حتى لا يتجاوز أو بىرج عن ىذه الأفكار بُ كتاباتو، وحتى يكوف بُ ىذا آّ

، فحرية الأديب 2فختَا لو أف بىتار لنفسو صناعة أخرى غتَ صناعة الأدب" شاءواويسكتونها كيفما 

ضرورية "لأنو إذا أكره الأديب على التقيد بآراء خاصة ومعتقدات خاصة ضاعت شخصيتو، ولا 

زـ بدبدأ أو بفكرة فإف تلك ، فالأديب إذا الت3سيما إذا كاف لا يؤمن ّٔذه الآراء وىذه ابؼعتقدات"

الفكرة ينبغي أف تنبع من ذات الأديب ومن أعماؽ نفسو، ويستوي بُ ذلك أف يكوف ذلك ابؼبدأ 
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حقيقة اىتدى إليها الأديب، وأف يكوف مبدأ اعتنقو وآمن بصوابو، بٍ جعل من نفسو مدافعا عنو 

 وداعيا إليو.

أف يلزـ الأدباء بالتعبتَ عن أي فكرة وخلبصة القوؿ أنو "ليس من حق أي فرد أو أي بؾتمع 

بتلك الفكرة أو  الإبيافأو بذربة أو عقيدة لغتَىم مهما يكن من أسباب الاستحساف أو أسباب 

العقيدة، لأنو إذا اعتبر عتي لا بوس بو كاف مضطرا أو مُكْرَىًا، أو كاف متصنعا، وبدا عليو أثر الزيف، 

و، وأف ينصرؼ عن صناعة الأدب إبٔ غتَىا من والتكلف، وكاف أجدر بصاحبو أف بوطم قلم

لأف الأدب ابغقيق ىو الأدب النابع من أعماؽ الأديب فيعبر عنو بكل  1الصناعات التي يستطيعها"

لأنو إذا اجبر على شيء لا يؤمن بو ولا حتى يستحسنو فإنو  إلزاـأو  إكراهجوارحو بكل حرية دوف 

 الأدب بلب روح فما الفائدة منو.سوؼ ينتج أدبا مزيفا بلب روح وإذا أصبح 

 دور الالتزام:

إف الالتزاـ ىو الذي يعطي الأديب بؾالو وحيويتو وأصالتو وإنسانيتو والأديب ابػالد على مر  

ابؼراحل التاربىية ىو الذي استوعب متطلباتها، وعبر عنها وعن تطلعاتها للمرحلة التاربىية القادمة وإف 

 .2الإنساف الأديب بُ ىذه ابؼرحلة ذلك الذي يلتزـ التزاما واضحا بالقضية الوطنية، وقضية
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الالتزاـ بهعل الأدب غتَيا، مرتبطا بالآخر منشغلب بو، ينبض ّٔمومو وأحاسيسو، يعيش 

أفراحو وأحزانو، بدلا من انغلبقو على ذاتو، واجتًاره بؼشاعر فردية، إنو ابعانب الابهابي من علبقة 

و ذوباف وإبما علبقة متبادلة بتُ الأديب وآّتمع، وىي ليست علبقة أخذ وعطاء ولا علبقة انصهار أ

 1تطابق

ويتماشى الالتزاـ مع سنة الله بُ الكوف الذي بٓ بىلق شيئا عبثا، فإف كانت الكلمة أمانة 

ومسؤولية، فإف الأدب الذي مادتو الكلمة لابد أف يكوف ملتزما بأداء ىذه الأمانة بذاه ابغياة، وذلك 

ا، أو الكشف عن أسرارىا أو إيضاح الغرض بدعابعة مشكلبتها أو بؿاولة بذميلها أو تقديم تفستَ بؽ

على العيش فيها ويكوف لو ىاديا  الإنسافمنها، أو بياف ابغق أو الباطل فيها، وىو بذلك كلو يعتُ 

 ومرشدا.

الالتزاـ بهعل الأدب نشاطا جادا فاعلب ذو تأثتَ بُ مسار ابغياة وبُ حركتها، بفا يكسبو ابؼصداقية 

 الالتزاـ بُ نقاط بـتصرة وىي: والقيمة وبيكن أف نلخص دور

  الإنسانيةبهعل الأدب وثيق الصلة بالقيم. 

  الإنسافيعبر عن طبائع وآماؿ وتطلعات. 

  يقدـ أعمالا ابهابية بُ تأثتَىا، بسس حياتهم مساسا مباشرا وما يقدمو من حلوؿ لقضايا

 الناس بُ بؾتمعو، أو بدجرد التنبيو إليها.

                                                 
1
 ،وابؼركز العربي لتوزيع ابؼطبوعات ،عماف ،للنشر والتوزيع دار الشروؽ ،الشعر العربي ابؼعاصراحساف عباس: ابذاىات  :ينظر - 

 .156،ص :ـ1992، 2ط ،بتَوت
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  التعبتَ عن الواقع والارتقاء بو، واستشراؼ ابؼستقبل فهو من أنصار توضيق الفن لغاية

اجتماعية وسياسية والالتزاـ عموما يدعوا إبٔ أف يتجو الأديب بنفسو إبٔ برقيق ابؼثل العليا بُ 

 .1الإنسانيةآّتمعات 

 آراء النقاد حول الالتزام 

الأديب من الالتزاـ، وبراوؿ  إعفاءتنزع بعض ابؼذاىب الأدبية وابؼناىج النقدية ابغديثة إبٔ  

بذريده من مسؤوليتو، حيث بٓ نعد نتحدث عن دوره ووظيفتو، وصار ابغديث كلو يتجو إبٔ بياف 

سوى  طبيعتو ولا سيما اللغوية منها، فهل انقطعت صلة الأدب بابغياة وآّتمع، وبٓ يعد بُ نظرىم

 بناء لغوي متميز؟.

إف الواقع ابغابٕ يشهد بأف يكوف الأمر على النقيض من ذلك، فالالتزاـ اليوـ ىو مطلب  

حضاري، لأنو يعتٍ تواصل الإنساف مع عصره وعيشو فيو، وىذا عصر الأفكار والأيديولوجيات 

جا على ىذا كلو من وابؼذاىب الفلسفية والسياسية والاجتماعية، ولا بيكن للئنساف أف يعيش متفر 

غتَ أف يكوف لو موقف وقد نػَبَذَ ىذه الفكرة الكثتَ من الأدباء والنقاد ومن بينهم الدكتور شوقي 

ضيف حيث يقُيّم العمل الأدبي بقدر دورانو بُ إطار آّتمع، لأف الأديب جزء من بؾتمعو، وينبغي 

حتى يكوف العمل الأدبي  والإقناعؽ أف يكوف لأدبو دعوة اجتماعية يلتزمها، ويشتًط بُ توجهو الصد

، وكذلك عبد القادر القط الذي "يقيم الفن بددى قدرتو على تغتَ قيم 2إذا حقق ابؽدؼ الاجتماعي

                                                 
1
-51-50، )د.ت(، ص: 6ينظر: شوقي ضيف: النقد الأدبي ابغديث، مكتبة الدراسات الأدبية، دار ابؼعارؼ، مصر، ط - 

91. 
  91-51-50، ص: نفسوابؼرجع ينظر:  -2
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آّتمع، والكاتب ابؼلتزـ يستطيع بأصالتو وصدقو رسم طريق اجتماعي جديد عن طريق الزامو بُ فنو 

 .1مل يربظو من كلمات"

الشعر: "ليس كافيا أف نقوؿ إف الفن للشعب فهذا أمر أصبح  يقوؿ أدونيس بُ كتابو فن 

واضحا فليس الفن للحجر ولا للشجر، وليس للملبئكة وليس للفن، الفن للئنساف للشعب ولكي 

بيكن للفن العربي أف يكوف للشعب العربي مطلوب أف نعمل على رفع مستواه العاـ التعليمي 

 .2والتثقيفي"

مد غنيمي ىلبؿ: "إف قيمة التجربة بُ الشعر تقوـ ضد فكرة كما يقوؿ أيضا الدكتور بؿ 

الشعر للشعر، بٍ إف وجود قيمة فنية مستقلة ليس معناه أف ىذه  القيمة غاية بُ ذاتها، ولا ينبغي 

بسبب ذلك عزؿ التجربة الفنية على القيم الأخرى أو التهوين من شأف ىذه القيم، وبدلا من اعتبار 

تُ التجارب الإنسانية الأخرى، والتجربة تستلزـ ارتباطا خاصا بتُ عابٓ الشعر التجربة بُ مكانتها ب

، لقد اتفقت كل ىذه الآراء على شيء واحد ألا وىو الالتزاـ وضرورتو بُ الأدب، 3والعابٓ ابػارجي"

 فالأدب عندىم بلب التزاـ ما ىو إلا بناء لغوي متميز خاؿ من أي رسالة أو ىدؼ.

احثتُ برت دعوة الالتزاـ ربط ابؼبدع بالواقع وبؿاولة اقناعو بالتخلي عن إف بؿاولة بعض الب 

ابغلم بُ ابؼستقبل، ىي بُ حقيقتها بؿاولة الزاـ ابؼبدع بالقيم ابغضارية الآنية، وقمع نزوعو الثقابُ 

اولة ابؼستقبلي، وبذريده من أفكاره وميولو الطبيعية باعتبارىا ذات موىبة متميزة، وقد ينتج عن ىذه المح
                                                 

 .285رجاء عيد: فلسفة الالتزاـ، ص:  -1
 .99-91، ص: 1996أدونيس، زمن الشعر، دار العودة، بتَوت، )د.ط(،  -2
  61-81، ص: 1973بؿمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي ابغديث، دار النهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة، )د.ط(،  -3
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التي يو بُ الأساس بؿاولة فرض نظرة اجتماعية متجانسة على ابؼبدع وذاتو الفريدة برولات وتغتَات بُ 

ميوؿ ابؼبدعتُ وابذاىاتهم وبذعلهم أكثر احباطا وعدبية بُ بعض الأحياف وبؽذا الابذاه كذلك مؤيدين 

اـ ويقوؿ "إف الالتزاـ يفقد حيث أف عبد الباسط الصوبُ يرفض شأنو شأف الرومانسيتُ قضية الالتز 

 .1التجربة الشعورية حرارتها وىي سر ابعماؿ بُ الأدب، فالفن الرفيع بُ رأيو يكوف موجها وطليقا"

وقد يبتُ الدكتور غابٕ شكري موقفو من الالتزاـ موضحا: "أنو لا يعتٍ بقضية الشاعر تلك الدوائر 

قيدة وآّموعة الشعرية إبٔ قانوف للئبياف وأنو لا ابؼغلقة بُ عابٓ الالتزاـ حيث تتحوؿ القصيدة إبٔ ع

يطلب الشاعر ابؼعاصر بدا بيكنو تسميتو "وجهة نظر" التي تفيد الثبات والاستقرار والتقولب والمحدودية 

 .2لأف الشعر أغتٌ ابؼلكات الثرية بابغرية ولذلك ىو بعيد عن قيود الالتزاـ والالزاـ"

تزاـ حيث يقوؿ "أما تلك الصيحات التي تنطلق من بعض وأيضا أنور ابؼعداوي يرفض الال 

الأفواه منادبة بربط الفن بعجلة آّتمع أو مزجو بأصوؿ علم الأخلبؽ فأصحاب ىذا ابؼذىب 

، حيث يرى ىذا الابذاه أف الالتزاـ بالنسبة إليهم ما ىو بُ حقيقة الأمر عائقا 3منغرقوف بُ ابػطأ"

لزمو بقضايا أخرى برد من ابداعو وتقيده وىذه القضايا برط من يعيق الأديب من مهمتو الفاضلة وي

 شأف الأديب وتقزمو.

والواقع أف مفهوـ الالتزاـ قد ارتبط بدفهوـ الأدب نفسو، ومدى علبقتو بابغياة، وبالدور الذي  

يقوـ بو الأدب بُ توجيو ىذه ابغياة، وكذلك الأدب يشتًط الابداع وإف الابداع لن يتحقق إلا 
                                                 

 .343نسيب نشاوي: ابؼدخل إبٔ ابؼدارس الأدبية، ص:  -1
 .163، ص: 1968، 1أين، دار ابؼعارؼ، مصر، طغابٕ شكري: شعرنا ابغديث إبٔ  -2
 .31ينظر: رجاء عبد: فلسفة الالتزاـ، ص:  -3
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بغة صادقة بتُ آّتمع وابؼبدعتُ من خلبؿ ادراؾ أف الالتزاـ ىو نتاج تفاعل بتُ ابؼبدع مع بدصا

ثقافتو، وتنامي قدرات ابؼبدعتُ على ىضم مفردات ىذه الثقافة واعادة انتاجها دوف الزاـ أو قهرا 

 وتزييف.

 القضية السياسية:

إف نضوج ابؼوقف الشعري السياسي الربظي وضَّح  نظرية الالتزاـ بُ الشعر، وىي نظرية 

سياسية تقتحم الشعر، بزخم الفكر، "حيث بظي حساف بن ثابت شاعر الإسلبـ ورسولو الكريم، إذ 

، "ىذا إلا 1عاش يناضل عنو أعداءه من قريش واليهود ومشركي العرب، راميا إياىم بسهاـ مصمية"

يتذوؽ الكلبـ ابعيد وبىوض بُ الشعر مع الوافدين إليو من الذين أسلموا، ويؤثر منو ما  نبي أف ال

 .2لاءـ دعوتو، وأرضى مكارـ الأخلبؽ"

لقد سيطر الشعر على ساحة ابغوار وعلى مضامتَ الصراع حتُ ظهر الاسلبـ، وكاف بعض 

عاقبهم عقابا عستَا إلا الذين غضبا شديدا و  الشعراء ابػصم قد أغلظوا حتى غضب عليهم النبي 

اىتدوا كما اىتدى كعب بن زىتَ وقد جاء مذعنا لنصح أخيو "بجيز" وقد أنبأه بوعيد رسوؿ الله 

 "والعفو عند رسوؿ الله مأموؿ" فأعلن التزامو وناؿ البردة التي رفعت شأف الشعر بُ الاسلبـ.

                                                 
 .79ينظر: شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر الاسلبمي، ص:  -1
ت، ينظر: طو أبضد ابراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر ابعاىلي إبٔ القرف الرابع ىجري، دار ابغكمة، بتَو  -2

 .28)د.ط( )د.ت(، ص: 
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ر السياسي، وأغدؽ ابػلفاء الأمويوف "أما بُ العصر الأموي فقد راج الشعر وازدىر، وبخاصة الشع

 .1حقهم بُ ابػلبفة" لتأكيدعلى الشعراء، وقلدىم ابغكاـ والأمراء بابؽبات، وذلك 

ومع التطور السياسي والاجتماعي الذي شهده آّتمع الأموي كاف لابد للشعر أف يتطور 

ويتجدد، "إلا أف ىذا التطور قد وقع أساسا بُ ابؼضموف دوف الشكل، إذ أنو يبدو أف الشعراء بٓ 

 إطار صورة القصيدة العربية التقليدية، بل إف الفحوؿ من شعراء ابؼديح بُ ننفصا بؼيستطيعوا الا 

العصر الأموي قد أسهموا بُ ترسيخها، فظلت تشكيلبتهم الفنية بسضي وفقا للنسق ابؼوروث وبزضع 

بؼعايتَه، ووقع العربي الأموي برت مؤثرات دينية وحضارية بٓ يكن يعرفها بُ جاىليتو فتبدلت نفسيتو 

 .2وعقليتو"

لقد بلغ الشعر العربي ذروة نضجو السياسي مع نضوج الثقافة العربية، ومع استواء تفاعلها مع 

حضارات الفرس وابؽند واليوناف والروماف ومصر، حتُ امتزجت كل تلك ابغضارات بُ جامعة ثقافية 

يد ضخمة صاغتها ابغضارة العربية الاسلبمية، وكاف بيت ابغكمة بُ بغداد مرجعية العصر على صع

عابؼي أبفي، أبقب ىذا النضج ابغضاري الضخم بُ البيئة العربية الاسلبمية شعراء على مستواىا من 

وزف ابؼتنبي وابؼعري، فالأوؿ فيلسوؼ الشعراء والثاني شاعر الفلبسفة، ولعل سرّ خلودبنا أنهما وازنا 

 ـ.بعبقريتهما الشعرية الفكرية بتُ الاىتماـ بالذات والاىتماـ بالكوف العا

                                                 
ـ، ص 1991ينظر: خلقي خنفر، تاريخ ابغضارة الاسلبمية، الاعتصاـ للطباعة والنشر، جامعة ابػليل، )د.ب()د.ط(، -1

400-401. 
-64، ص: 1990، 1ينظر: عبد العزيز النعماني، فن الشعر بتُ التًاث وابغداثة، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، لبناف، ط -2

65. 
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بٍ بدأ التغيتَ ابعذري بُ ابغياة الأدبية مع خروج العرب من القرف التاسع عشر، وتفتحت 

عيونهم على صورة ابغضارة الأوروبية. فأرادوا أف يتحقق بؽم ما رأوه من رقي وتطور وبدأت بواكتَ 

ؿ على شيء التطور بطيئة بُ نهاية القرف التاسع عشر وتسارعت أوائل القرف ابؼنصرـ لتدؿ على ابغصو 

من الاصلبح والاستقلبؿ، فكانت البعثات الثقافية وتربصات ابؼؤلفات بداية نهضة واضحة، وأنشئت 

ابؼدارس وانتشر التعليم بُ مصر وسوريا ولبناف، وابتدأت النهضة الشاملة منذ عصر بؿمد علي، 

ة القدبية، وابؼدارس "وظلت النهضة سائرة بُ طريقها بُ عهد ابظاعيل، وابؼطابع تدفع بالكتب الأدبي

 .1تبدد سدؼ ابعهل والظلبـ، والصحافة تكشف الطريق"

ظهرت ارىاصات التجديد بُ قوالب القصيدة بُ الشعر العربي منذ الأندلس، وبُ الشعر 

العربي ابغديث حتُ ظهرت طلبئع التجديد بُ القوالب وابؼضموف بُ شعر أصحاب الديواف وشعراء 

"إلا أف ابغركة الكاملة للتجديد بُ القالب الشعري قد ظهرت مع  مدرسة أبولو وشعراء ابؼهجر،

مدرسة الشعر ابغر، وىذا الابذاه حديث ومتأثر بالتيارات الغربية والقومية والمحلية بُ غمار عابٓ يسوده 

 .2الشعور بابؼرارة والبحث عن الذات"

مطلع القرف العشرين مر الشعر العربي ببوادر نهضة وازدىار بُ أواخر القرف التاسع عشر و 

فاشتمل على موضوعات سياسية اجتماعية وحضارية، وأثر تأثتَا ابهابيا فعالا بُ صنع  التاريخ، وبُ 

برويل بؾرى ابغياةػ وتغيتَ أوضاعها، فتناوؿ الشعراء القضايا العامة بُ شعرىم كابغرية والاستقلبؿ 

ة وحضارتها ولغتها وبحثوا عن ذاتها والعدؿ ونظاـ ابغكم وأحواؿ ومشكلبت آّتمع وتاريخ الأم

                                                 
 .211/212ـ، ص 1973، 8ينظر: عمر الدسوقي، بُ الأدب ابغديث، دار الفكر العربي، القاىرة، ط -1
 .51ينظر: بؿمود شوكت ورجاء عيد، مقومات الشعر العربي ابغديث ابؼعاصر، دار الفكر العربي،)د.ب( )د.ط( )د.ت(، ص -2
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وبرديد ابؼعابٓ ابؼؤثرة ... " وىذه الأشعار تلبمس معتٌ الالتزاـ ابغقيقي كما بُ دواوين شوقي وحافظ 

 .1والرصابُ ومطراف والقروي"

لقد أصبحت قضية الالتزاـ الآف متجاوزة بُ بؾاؿ الأدب العربي ابؼعاصر، وذلك بسبب عدـ 

قة النقد بالنص الأدبي بالقارئ، برت ضغط ابؼشكلبت الاجتماعية الوضوح الذي يطبع علب

والسياسية التي بذعل معظم النقاد يتحرزوف من آّاىرة باستقلبلية الأدب عن ابػطاب الفكري، لكن 

واقع الابداع بُ بماذجو ابعيدة، يشخص نوعا من "الالتزاـ" لا يكوف فيو ابؼضموف ودلالاتو ابؼختلفة 

 القيمة الفنية والرؤية الذاتية. أقل أبنية من

ومن بتُ ابؼشاىد والصور التي تعكس التزامهم بقصيدتهم ىي أبرز ما تناولوه، الانتفاضة، 

 ، الشهادة.الأبعاد، السجنوابؼقاومة، 

 القضايا الاجتماعية:

إف الأدب مرآة عاكسة للمجتمع ووثيقة التي تنبض بكل خلجات  حياتو، لذا عكف دارسوا 

عامة والشعر خاصة على استجلبء تلك الظواىر ودراستها ومن بٍ السعي إبٔ استئصاؿ كافة الأدب 

 الأمراض الاجتماعية وبذفيف منابعها.

وبؼا كاف الشاعر ابن بيئتو  يستمد منها موضوعاتو التي تعكس الواقع بجلبء فإف ذلك يلزمو 

دوره الرسابٕ بُ ابؼيداف الاجتماعي الاىتماـ بقضايا بؾتمعو بحثا، وبسحيصا وتفاعلب، والاضطلبع ب

"فالشعر الذي لا بومل رسالة ولا بىدـ ىدفا اجتماعيا يصبح نوعا من الأصوات آّردة التي قد 

                                                 
 .188ينظر: أبضد أبو حاقة، الالتزاـ بُ الشعر العربي ص:  -1
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تكوف بصيلة وربدا مفيدة بُ الظروؼ السوية للمجتمعات ابؼتقدمة ولكنها مهما كاف بصابؽا غتَ مفيدة 

 .1ف والظلم السياسي والاجتماعي"ولا بصيلة لدى آّتمعات التي تعاني من التخل

وإنو بُ خضم استغراقو لتلك القضايا بينح رؤاه وإبؽامو منها موظفا لغة عصره وتذوقو لأف 

"لكل عصر بنومو، وأف لكل عصر ذوقو وتذوقو بفا يتخالف عن ذوؽ عصر سواه ويتفارؽ عن بنوـ 

 .2غتَه"

جس الذي لا يفارؽ وعي ابؼفكرين ومن ىنا كانت الظواىر الاجتماعية بدختلف أشكابؽا ابؽا

وأحاسيس الشعراء أو يقوـ الوعي بكل أبعاده بدوره الفاعل بُ علبج تلك القضايا ولا  الأدباءوفكر 

سيما السلبية ويعمل على ابغد منها، أما الابهابية فيسعى إبٔ ابمائها وانتشارىا، لذا فقد انبرى العلماء 

ء للؤخذ بيد آّتمع إبٔ حياة أفضل وإننا لا ننكر أف ذلك وابؼصلحوف وابؼفكروف والأدباء والشعرا

الوعي مهما بلغ، لن يصل إبٔ مرحلة الطوباوية لأف طبيعة ابغياة بُ أي بؾتمع مزيج من الظواىر 

، والفساد، ىوالفوضالسلبية كالفقر والبطالة، وغلبء ابؼهور، والطلبؽ، والعنوسة، وابػيانة، والغدر، 

أخرى ابهابية، كالتفاؤؿ، والأمل، والاقباؿ على ابغياة، والأخوة والصداقة، والبر وابػلبؼ، والشقاؽ، و 

بالآباء والأمهات، والتكافل آّتمعي كالتهنئة بُ ابؼناسبات وابؼواساة بُ ابؼلمات، والدعوة إبٔ الوحدة 

.  ونبذ الفرقة ، وابغجاب، والزواج، وبناء آّتمع ابؼقاوـ

تنهض شاىدة على مدى التزامهم وبراعة تصويرىم وقدرتهم ولعل ىذه الظواىر ىي التي 

 الفائقة على معابعتها بطريقة فنية بصيلة، تشخص الداء وتصف الدواء.

                                                 
 .83، )د.ت(، ص:2العزيز ابؼقابّ: الأبعاد ابؼوضوعية والفنية بغركة الشعر ابؼعاصر بُ اليمن، دار العودة، بتَوت، ط عبد -1
 .108، )د.ط( )د.ت(، ص: الإسكندريةرجاء عيد: القوؿ الشعري، منظورات معاصرة، منشأة ابؼعارؼ،  -2
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 القضايا الإنسانية

حظي الإنساف باىتماـ كبتَ كونو بؿور الكوف ومركز الرحى بُ ىذه ابغياة إلا أف الفلبسفة 

اعتبره لغزا رغم معرفتو بتشربوو  -أيضا  -أمامو بل إف العلم  وابؼفكرين والأدباء والشعراء وقفوا حائرين

 .1العضوي وخلبياه وجيناتو، وتبدّى عجزه بُ ستَ دواخلو النفسية

لكن الإسلبـ بلغ بُ تصويره للئنساف شأف عظيم حيث حدد أبعاده بعمق شارحًا ومفسراً 

 :دليل واضح على استيضاح كنهو، قاؿ تعابٔمكوناتو، وما الآيات ابؼبثوثة بتُ دفتي القرآف الكريم إلا 

 [14]ابؼلك:چڀ   ڀ  ٺ  ٺ  ٺ   ٺ  ٿچ 

فقد بردثت عن ختَه وشره، وضعفو وىلعو، وظلمو وكفره، وكدّه ومكابدتو، وكنوده وعجلتو، وغروره 

 وسوستو، وعلمو وبياتو، بٍ كماؿ خلقو وتقوبيو.

 4التتُ:  چڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺچ  قاؿ تعابٔ:

 14ابؼؤمنوف:  چۇ  ۇ  ۆ  ۆچ وقاؿ أيضا:

كما وقفت السنة النبوية الشريفة على أبعاد ابؼكونات ابؼركبة بالإنساف وأشارت بُ غتَ موضع 

]ألا تقاطعوا ولا تدابروا ولا تباغضوا ولا براسدوا وكونوا عباد الله إخوانا  إبٔ ذلك، قاؿ رسوؿ الله 

 .2ولا بول بؼسلم أف يهجر أخاه فوؽ ثلبث[

                                                 
1
 5522د.ط( )د.ت( رقم الحديث ، )3محمد ناصر الدين الألباني: صحيح الترغيب والترهيب، ج 
 . 2755رقم ابغديث ، نفسوابؼرجع  -2
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إبٔ ىذا إف الشعر كذلك بٓ بىل من السمة الإنسانية عبر الأعصر الأدبية الغابرة حيث إضافة 

بقد جذورىا ضاربة بُ أعماؽ تراثها ولا يزاؿ عصرنا ابغديث وابؼعاصر يدوراف بُ فلكها مصوراف 

 الفواجع والآلاـ ابؼتفاقمة التي حلّت بالبشرية.

ع الشعراء بُ تصوير مأساة الانسانية، ولعل  إف ما بتُ نزؼ ابغرؽ والدمعة ابغرّى يكمن ابدا 

كل من الشعراء المحدثتُ وابؼعاصرين كانت بؽم  اسهامات بُ كنانة الشعر من الوفرة بدكاف حيث بقد 

مشاعره تنبع من صميم التصوير القرآني بذاه الانسانية فازدانت القصيدة بدعاني الرأفة والربضة والإخاء 

 الإغاثة.والعدؿ وابؼساواة والتكافل و 

الأدباء ابؼعاصرين إزاء ابؼأساة وابؼعاناة الإنسانية لا نغض  التزاـإننا عندما نسلط الضوء على 

من قيمة الأدباء الوطنيتُ على اختلبؼ مشارّٔم الفكرية وىم يصورونها أدؽ تصوير "فمشكلبت 

ومي والفردي ابغرب وفواجعها الانسانية وضياع فلسطتُ وماىي عليو من مآسٍ على ابؼستوى الق

والتحوؿ الاجتماعي الكبتَ بُ بعض أرجاء الوطن العربي كل ذلك كاف بومل من ابؼعاني ما بيكن أف 

يهز وجداف بعض الأدباء ويثتَ بُ نفوسهم ما آثاره التحوؿ ابغضاري السابق ومشكلبتو بُ نفوس 

جود ابؼأساة بُ ابغياة سابقيهم من احساس بالضياع ومن بسزؽ بتُ ابؼاضي وابغاضر ومن التفات إبٔ و 

 .1والطبيعة"

 

 

                                                 
 .496ـ، ص: 1987عبد القادر القط: الابذاه الوجداني بُ الشعر العربي ابؼعاصر، مكتبة الشباب،) د.ب() د.ط(  -1
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 القضايا الفنية:

تعددت ابؼدارس الأدبية حتى غدت كل مدرسة بسثل مذىبا أدبيا لو شعراؤه ونقاده ولا بىفى 

على أحد أف ابؼذىب بُ الأدب ىو "تقعيد يتأصل بو ابذاه متميز بُ التعبتَ الأدبي ويتجلى فيو مظهر 

 .1واضح من التطور الفكري"

ويعرفو عبد الرزاؽ الأصفر بأنو "ابؼذىب الأدبي أو ابؼدرسة الأدبية بصلة من ابػصائص 

وابؼبادئ الأخلبقية وابعمالية والفكرية تشكل بُ بؾموعها ابؼتناسق لدى شعب من الشعوب أو لدى 

ك النتاج بؾموعة من الشعوب بُ فتًة معينة من الزماف تيارا يصبغ النتاج الأدبي بصبغة    عالية بسيز ذل

 2عمّا قبلو وما بعده بُ سياؽ التطور"

إف ظهور ابؼذىب الأدبي بُ عصر ما إبما ىو استجابة بؼقتضيات خاصة تفرضها ظروؼ 

العصر، وقد يسطع بقمو فيهيمن على غتَه من ابؼذاىب، ويظل سائدا حتى تفتً دواعيو فيخفت 

 ت من الأدب.ندرسابريقو أماـ مذىب جديد، لكن ذلك لا يعتٍ أف آثاره قد 

وعلى ىذا فإف ابؼذاىب الأدبية تواكب العصور بُ تعاقبها، وقد بوافظ ابؼذىب ابعديد على 

 بعض معابٓ القديم، وإف كاف بُ الأغلب بىالفو بحذؼ أو زيادة.

من ىنا بردث "عملية التفاعل والابداع بتُ الشكل ابعديد وابؼتغتَات ابغادثة فيضيف 

ونو الأنسب والأفضل من حيث ابؽدؼ والبناء والطريقة بُ اتفاؽ أصحاب كل نظرية جديدة ما ير 

                                                 
 .03د.ت(، ص:بؿمود تيمور: الأدب ابؽادؼ، مكتبة الآداب ومطبعتها بابعماميز ابؼطبعة النموذجية، )د.ب()د.ط() -1
 05، ص: 1999عبد الرزاؽ الأصفر: ابؼذاىب الأدبية لدى الغرب، ابراد الكتاب العرب، )د.ب ()د.ط(  -2
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متعارؼ عليو إلا أنو لا يستطيع أصحاب أية نظرية أو أي قالب جديد الافتخار بالوصوؿ إبٔ الصورة 

 .1ابؼثلى لأف ذلك يتنابَ مع مفهوـ الابداع"

ضموف أو إف ابؼذىب الأدبي يتضمن "صورا أو خصائص وأصولا فنّية كما بوتوي على م

مادة، وإف كانت الصور وابػصائص والأصوؿ تعتبر مسائل عامة بؾردة فإف ابؼضموف أو ابؼادة يغلب 

 .2عليها أف تكوف مسائل خاصة وثيقة الصلة بشخصيات الأدباء وأزمانهم وبيئاتهم الاجتماعية

ر من إف الشاعر بُ قصائده والأديب بُ دراستو النقدية قد بهد نفسو وبوقق رؤيتو بُ أكث

مذىب أدبي حيث تتقابظو الذاتية وابؼوضوعية بُ العمل الدبي، ومن أىم الابذاىات الأدبية ابؼتداولة 

 بُ العابٓ الأدبي والتي ستعرض لبعض السمات التي بسيزىا.

ولعل السمة الغالبة عليو ىي بسسك أصحابو بالقوالب القدبية الاتجاه الكلاسيكي )الايقاعي(: 

 وتقليد القدماء.

 لعل السمة الغالبة عليو ىي التمرد على القوانتُ. تجاه الرومانسي:الا

حيث عرؼ ىذا الابذاه بشعاره القائل أف الشعر مرآة عاكسة بؼا بودث بُ  الاتجاه الواقعي:

 آّتمع".

حيث أف ابظو يوحي بدضمونو وىو ابزاذ أصحابو الرمز كوسيلة للئفلبت من  الاتجاه الرمزي:

 المحاسبة.

                                                 
 .419، ص: 2002دراسة تاربىية نقدية بُ الأدب ابؼسرحي،) د.ب()د.ط( -كماؿ أبضد غنيم: ابؼسرح الفلسطيتٍ   -1
 .44والنشر، القاىرة، )د.ط()د.ت( ص:  بؿمد مندور: الأدب ومذاىبو، دار النهضة مصر للطباع -2
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ؿ الشعراء بتُ ىذه الابذاىات وغتَىم الذين بٓ نذكرىم ولعل السبب الذي دفع ولقد جا

بالشعراء لكي لا بىضعوا شعرىم لقالب بعينو، وبٓ يعيشوا برت ظلبؿ ابذاه أدبي بعينو وبٓ يقبلوا 

العيش برت ضلبؿ ابذاه بذاتو لأف الشعر عندىم ىو الوجود كلو الذي يكشف عن عبقرية الشاعر 

 اف.وحكمة الانس
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 خلاصة الفصل الأول:

ظهرت بُ العصر ابغديث، وقد رافقو  يأيديولوجمر بنا أف الالتزاـ عرؼ منذ القديم، أما بوادره كفكر 

ي شيء من الغموض، إلا أف الالتزاـ ابغقيقي بٓ يظهر بوضوح إلا بعد أف استطاع الأديب أف يرض

ابؼشاعر، وارضاء العواطف، فذلك يوجو الانساف بكو العقوؿ، بالإضافة إبٔ غايتو الأصلية ىي ىز 

 ابػتَ وبكو ابغياة الفاضلة الكربية السعيدة وبُ ضوء حديثنا عن الالتزاـ نستخلص ما يلي:

، وقد جعلوا الالتزاـ بُ أف دعاة الواقعية الاشتًاكية كانوا بُ طليعة الدعاة إبٔ ىذه الفكرة .1

 ىذا ابؼذىب. دبي وسائر الفنوف من أىم قواعدالفن الأ

أف الفلسفة الوجودية أيضا كانت بُ طليعة الدعاة إبٔ ىذه الفكرة وإف كانوا يطبقونها على  .2

 فن الكتابة دوف فن الشعر وسائر الفنوف الأخرى.

الأديب ابؼلتزـ تكوف عنده القيمة الأخلبقية والاجتماعية والسياسية والانسانية من الدرجة  .3

 ية والفنية.الأوبٔ بٍ تليها القيمة ابعمال

أف الفكرة الأساسية بُ الأدب ىي ابغرية التي ينبغي أف يتمتع ّٔا الأديب بُ التعبتَ، لذلك لا  .4

 بهب إلزامو بشيء غتَ مقتنع بو.

 الالتزاـ بهعل الأدب وثيق اللعة بالقيم الانسانية .5

يقيد  يعتبر الالتزاـ من أىم القضايا ابعدلية بُ العصر ابغديث فمنهم من يرفضو بحجة أنو .6

 الأديب ومنهم من يؤيده بحجة أنو يربط الأديب بدجتمعو وعابؼو.
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من أىم قضايا الالتزاـ يوجد القضية السياسية والقضية الاجتماعية والقضية الانسانية والقضية  .7

الفنية والواقع أف مفهوـ الالتزاـ قد ارتبط بدفهوـ الأدب نفسو ومدى علبقتو بابغياة، وبالدور الذي 

 لأدب بُ توجيو ابغياة.يقوـ بو ا



 

 
 



 الفصل الثاني:                                                          تطبيقاث عن الالتشام في الأدب
 

 
 

 الفصل الثاني: تطبيقات عن الالتزام في الأدب

 أولا: القضايا السياسية
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 بُ النثر .2

 القضايا الانسانيةثالثا: 
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 أولا: القضايا السياسية

 الشعر: -أ

ابؼقاومة، الابعاد، الشهادة وما ىاتو إلا صورا من أبرز ما تناولو الشعراء الانتفاضة، السجن، 

 تعكس التزامهم بقضيتهم السياسية.

 الانتفاضة والمقاومة:

 ذا الشاعر "عبد العزيز الرنتيسي" يعرض مشهد من مشاىد ابؼقامة بُ "قصيدة ابؼقاومة" يقوؿ:فه

 الشَبَابْ سُوء إماءلػػَػمْ يغػػد بُ نَظرَ   وإِذا بَهيػػشُ الكُفْػػػر يػُعْلػِػػنُ أنَػو

 بَهْثػػُػػو ذَليِػػػػلبً ثػػُػػم بَههػشُ بالبِكَاء  فػَتػَػػػراَه حِينػًػػا مُلقيػػا لِسِػػػػلبحِو

 1للريِػػػْح مَػػػذكُػػػوراً بِقلب مِنْ ىَواء  وتػػػَراَهُ حجيتػػػػا مُطْلقًػػػا سِيقَانو

صورة مذلة بعند العدو حيث يعتًؼ بأنو لقد عرض لنا الشاعر مشهدا حيا للمقاومة يعكس 

 سياؽ كالعبيد أماـ سيده ابؼقاوـ ملقيا بسلبحو جاثيا باكيا أو مدبرا ىاربا مذكورا.

 وبُ أبيات أخرى يعرض لنا صورة أخرى للمقاومة فنجده يقوؿ:

 الظِبػَػػػػػػاءيػَتػَػػوَاثػَبػُػػوفَ بِخفَة مِثػْػلَ   وعَلَى النَقِيػػضْ كمَػػػا تػَرَى أشْبَالنََا

سَاء  مَطػَػرُوا ابعنُػُػودَ حجَارَة وَصَلُوىُم
َ
ولُوتُوؼ مِن الصَبَاح إبٔ ابؼ

ُ
 بابؼ

                                                 
 .25عبد العزيز الرنتيسي: حديث النفس، مكتبة آفاؽ، اصدارات منتدى أبؾاد الثقابُ، )د.ب()د.ط() د.ت(، ص:  -1
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لَهُػػػم ليِػُعَػػػػاوِدُوا  عِنْػػػدَ الصَبػَػػػاح جِهَادُىُم عِنْدَ اللّْقَاء  بٍَُ استػَراَحُػػػػوا ليَػْ

 يَسْتَبْشِػػػػرُوفَ بِطلَْقَػػػة فِيهَػػػا الشّْفَاء  فػَتػَػػراَىُم حَػػػوؿَ ابعنُػُػود تػَزاَبَضُوا

 1بػَيْػػػػنَ ابعنِػَػػافْ مُصَػػاحِبًا للؤنَْبِيػَاء  كُػػػلٌ يرُيِػػػدُ شَهَػػػػادَة بَوْيػَػػػػػأِّا

لقد عرض لنا للمرة الثانية صورة أخرى للمقاومة حيث يصور لنا صورة مشرفة للمقاوـ 

ابؼقبل على قدره يزاحم اخوانو ليناؿ شرؼ الشهادة ويلحق بركب الأنبياء بُ القابض على حجره 

 ابعنة.

 وىذا ىو الشاعر "رفيق أبضد علي" يقوؿ بُ قصيدة "آّزرة":

 لِكُل حَجَر ألَْف رَصَاصَة

 لِكَلِ طِفْل مَائتَِا قػَنَّاصَة

 وَحَجَر مَعَكُل طِفْل وكََفَن

 مَا أرَْخَصَ البِضَاعَة

 لثَمَنْ وأقَْدَح ا

 ياَ سَاحَة الأقَْصَى اشْهَدِي

 وعَدِدِي قػَتْلَبؾْ ىَذَا اليػَوْـ

جْزَرَةَ 
َ
يػَوَْـ ابؼ

2 
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لقد عمد الشاعر أف يضع كل من )ابغجر، طفل( بػ: )رصاصة، مائتا رصاصة( على شكل 

معادلة، حيث عمد ابؼقاوـ مرخصا ذاتو مدافعا عن مقدساتو، فهذه يد تقذؼ ابغجر وأخرى برمل 

الكفن، ولو رجعنا ابؼعادلة التي وصفها الشاعر لوجدنا أف كل من ابغجر والرصاصة، لا يتكافئاف، 

ّٔاتو ابؼعادلة حيث أف الطفل الذي بومل حجرا أقوى من العدوا بإبيانو بالله  اف يهزألكن الابي

 سينصفة.

 ويقوؿ الشاعر "كماؿ غنيم" بُ قصيدة "ابؼوت أشرؼ": 

جْد مَعَ مَنْ يػَرْجِم  خُذْمَػا اسْتَطعَْػتَ مِنْ ابِغجَارَة مِدْفػَعًا
َ
 وابَغق ركَِػػابْ ابؼ

سْلِم  قػَوْمِنػَػا قػَػػػد اخُْلِدَتفػَػإِذَا مػػَػدَافػِػعْ 
ُ
 للصَّمْت فاَقػػذِؼْ لاَ بَىػَػػػاؼْ ابؼ

 إِفَّ ابِغجَػػػػػارَة مَػدْفػَػػعْ لاَ يػَرْحَػػػػمُ   حَطػَػمَ صَدِيقِػػي مَا استَطعَْتُ مُدَمِرًا

نػَػػازؿِِ أىزـ لَنْ أنَػْػػزَوِي خَلْػػفَ   أناَ ياَ صَػػدِيقػيِ إِفْ فػَقَػػدْت بػَنػَػػػادِقاً 
َ
 ابؼ

جْرِ ُـ  بَلْ سَوْؼَ أُحْيػِػي باِبِغجػػَارَة ثػَوْرَبٌ 
ُ
 لَنْ أَبْكَنػِػػي وَلَسَػػوْؼَ يػَبْكِي ابؼ

 1غَضَبػًػػا وَدَمْعًػػػا باِبِغجَػػارَةِ أرَْجُمُ   أنَػَػا لػَػنْ أفُػَػرّْطَ، بػَلْ سَأَبْصَعُ عُدَّبٌ 

ىو أف قيمة ابغجر قد ارتفعت حتى وصلت إبٔ حد  ما نلبحظو من خلبؿ ىذه الأبيات

القداسة، فهي كالظل بالنسبة للمقاوـ لأنها لا تفارؽ يده إلا إذا احتلت أخرى مكانها، وما جاء 

 تكرار كلمة ابغجارة مع الأفعاؿ "يرجم، اقذؼ، أرجم" إلا لتأكيد معتٌ القداسة وابؼلبزمة.
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 السجن:

يرسل بصوتو وىو وراء القضباف وبالضبط بُ غرفة التحقيق فهذا الشاعر "ابراىيم ابؼقادمة" 

حيث ىو أعزؿ إلا من وىج الابياف الذي بيده بالتحدي والصمود لكن ىذا الوضع بٓ بينعو من قوؿ 

 الشعر حيث بقده يقوؿ:

 وَقػَلْبػِػػػي عَػػػػػامِرٌ باِلػػذّْكْرِ يػَبْتَهِل

 وعَزبيتَِي ناَرٌ ِّٔاَ الابياَفُ يَشْتَعِلْ 

 ورَوْعِػػػػػي بػَػػاردًِ كَػػػػػػالظّْػلْ 

 وكَُلُ وَسَائِلِ التػَّعْذِيبِ لَنْ بُذْدِي

 .1فتَِيػػػػػػػلًب فػِػػػي فَمِػػػػػي ابؼقِْفَلُ 

رغم أنو واقع برت التعذيب إلا أف قلبو عامر بالذكر والعزبية الذي يشعلها الابياف، وىو بُ 

 ا فيقوؿ:مثل ىاتو ابغالة بٓ يتًاجع بل يظل صابر 

 سَأَصْبرُ رَغْمَ تػَعْذِيبي وَآلَامِي

 وأَصْبرُ رَغْمَ أَوْجَاعِي وَأَسْقَامِي

 ولَمَّا تَصْعَدُ الآىَاتُ مِنْ قػَلْبي فَلَب تػَعْجَل

 فتَػِػلْػػػكَ الآهُ للػػػػرَّبْضػَػػنِ أرُْسِلُهَػا لتَِثْبِيتِي 
                                                 

 .14ـ، ص: 2004ابراىيم ابؼقادمة: لا تسرقوا الشمس، اصدارات بؾلس طلبب ابعامعة الاسلبمية،) د.ب(، )د.ط،(  -1
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وْتَ أىَْوَفُ مِنْ قػُبُوؿِ العَارِ يَ 
َ
 1ا أرَْذَؿُ فإَِفَّ ابؼ

من ابؼعروؼ لدينا أف الآىات لا تنتج إلا عن الأوجاع ولا تنطق إلا للتعبتَ عن الآلاـ لكن 

الشاعر ىنا بٓ يقصد ّٔا ما ىو مألوؼ لدينا، بل إف آىات الشاعر أو بدعتٌ أصح السجتُ بؽا دلالة 

 تو بُ خالقو يرسلها إليو ليثبتو.أخرى وىي توضح لنا عمق ثق

 خضر بؿجز" نظم أبيات عن السجن وسوره حيث يقوؿ:وىذا الشاعر "

 ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيَػػَػا قػُبْػػحَ سػػُػورؾَِ رَمْػػػػزِ الظَّ   عَلَتْػػػػػػوُ شِبػَػػػاؾٌ كَحَػػػػدٍّ وَنػَػػػػػاب  لَب

بَحَ يَسْقػػُػػفُ يػُعَػػػادِي الفَضَػػػػػاءَ   2مِػػػنَ الاقْتػِػػراَبوَبَينْػَػػػػعُ طيَْػػػراً   وَأقَػْ

وىا ىي الكراىية واضحة من خلبؿ قوؿ الشاعر حيث أنو كلما لاح ينظره صوب سور 

السجن وشباكو وسقفو الذي يعادي الفضاء فيمنع الطتَ من اقتًاب وىذا الوصف ابغسي ابػارجي 

 لأسوار السجن والشبك والسقف تغلغل بُ ذات الشاعر.

 بُ قصيدة "الزحف" يقوؿ بـاطبا أمو: وىذا الشاعر "خضر أبو جحجوح"

 أرَْضَعَتْتٍِ عِشْق التَّصَدِي ... والعَقِيدَة كالَأوَائِل

 شَظِيَّة وَدَمِي فػَتَائِلَ  -باِبِعهَادِ  -فػَغَذَّتْ حَيَابٌ 

لُو قػَوَافِل  .3وَمَضَى كَيَاني للِئلَوِ ... قػَوَافِلًب تػَتػْ

                                                 
 .14: ص: السابقابؼصدر  -1
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السجانتُ بُ بـتلف مناطق الأرض بؽم ىدؼ واحد وىو أما الأشياء ابؼتفق عليها أف بصيع 

، وبؿاربة بقائو كفاعل انساني بُ ابغياة، لكنو يصطدـ ببناء انساني لو  انهاء كينونة السجتُ ابؼقاوـ

فرادتو إذ ىذا الفاعل قد رضع عشق التصدي وحب العقيدة، فأين بؽؤلاء السجانتُ أف يبلغوا 

 غايتهم.

 بٍ يطمئن والدتو قائلب:

  السّْجْنُ ياَ أمَُاهُ يػُثْنِيتٍِ وَلَا حزّ السَّلَبسِللَا 

دَى رُوحَ العَقِيدَةِ للمُنَاضِلِ 
َ
 فاَلسّْجْنُ يُشْعِلُ بُ ابؼ

 .1وبَوْمِلُ عُمْقَ ابعرُحِْ جِذْراً ... تػَزْدَىِي مِنْوُ الفَسَائِلُ 

عزبيتو وىذا الشاعر  فالشاعر ىنا يتحدث عن ىذا السجتُ الذي أخبر أمو بأف السجن بٓ ينقص من

 "عمراف الياسيتٍ" يصف السجتُ من خارج السجن يقوؿ:

 لَوُ جَبِتٌُ شَامِخٌ 

 وَسَاعِدٌ صَلْبٌ عَنِيد

 ومَهْجة تػَرْفُضُ أَفْ بَرْيَا بِذُؿٍ 

 بػَتَُْ آلَاؼِ القُيُودِ 

 2وَأَفْ تَعِيشَ كَالعَبِيد

 لو. ىذا التحدي الذي بسسك بو السجتُ ابؼقاومة غدا علبمة فارقة
                                                 

 .98، ص: السابق ابؼصدر -1
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 الابعاد:

 يقوؿ الشاعر "رفيق أبضد علي" بُ قصيدة "لا أرحل"

 قاؿ درويش وغنيا معو:

 "وَطَتٍِ ليَْسَ حَقِيبَة"

 "!!"وَأنَاَ لَسْتُ مُسَافِر

 !وَأقَُوؿ: وَطَتٍِ ليَْسَ جَرَّاياً للبَدَائِلِ 

 وأنَاَ لَسْتُ بِراَحِل

 وَطَتٍِ ليَْسَ بَضاَئِل

وْتِ دَائرُِ وَطَتٍِ بِسَيْف عَلَى 
َ
 اعْنَاقِهِم باِبؼ

 1وَأنَاَ الفَارِسُ لَا أرَْحَلُ لَكِتٍّْ أقُاَتِل

فالشاعر ىنا بىبرنا أنو إذا وطأت رجل العدو ابغمى، فالرحيل مرفوض وابؽجرة بؿرمة ولزاما عليك 

 بذريد السيف من غمده لتقاتل.

 يقوؿ الشاعر "خضر أبو جحجوح" بُ قصيدة "ابؼبعدوف"

 !!. وَراَءَ ابُغدُودِ حُدُودٌ حُدُودٌ ..

 وَخَلفَ ابُغدُودِ سُدُود سُدُود
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ُـ مَوْت ، وَألَْغَا  وأُسْلُبؾُ دٍَـ

 وحِقْدُ يػَهُود، وظلُْمُ عَبِيد

 وأفُُق تػَفْصُلِي الثػُّلُوجُ مَدَاهُ 

 وطلََقَاتُ نَّارِ كَقَصْفِ الرُّعُودِ 

دَافِعِ طَتَْ غَريِبٌ 
َ
 وَبػَتَُْ ابؼ

 1يػَهْوَى الصُمُودَ بوُِبُ البّْلَبدَ و 

عندما يستخدـ العدو كل وسائلو للقضاء على الانسانية، من سجن وقتل فيلجأ إبٔ ما ىو 

 لابظكأفضل وىو الابعاد لأنو اف قتلت بُ وطنك تكوف قد نلت الشهادة وإذا سجنت قد ضمنت 

على وطنك حتى وإنك على يقتُ أنك  أف بىلد مع الأبطاؿ بؽذا يلجأ للئبعاد لكي تبقى متحرقا

ستعيش بتُ القصف وابؼدافع فأنت ستظل صامدا ويلجأ العدو للببعاد لاقتلبع جذور الفرد من 

 الشاعر اشتياؽ ابؼبعد إبٔ وطنو. أرض الوطن ولقد وصف لنا

 ويقوؿ الشاعر "خضر أبو جحجوح" مرة أخرى:

 ولَكِنْ أيََّاة ... كَمَّاة بُضاة

نَا القُصُودَ عَشَقْنَا ابعِ   هَادَ أبَػَيػْ
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ُـ بػَتَُْ الرَّصَاصِ   وقُمْنَا ندَُمْدِ

 لنَِسْحَقَ رأَْسَ العَدُو ابَغقُودَ 

 دِمَاناَ بِحَارٌ سَتَسْقِي ثػَراَناَ

هَا، رُمَاةَ وَصِيد  ليِػُنْبِتَ مِنػْ

جَازَرِ دَوْمًا
َ
 وتػُزْىِرُ رَغْمَ ابؼ

 كَتَائِبُ عِزّ ونَصْر أَكِيدَ 

 ...اعْتُقِلْنَا انْفِينَا ومَهْمَا قػَتػَلْنَا

 1بَمدُُ جُذُوراً ... وَنَسْمُو نػَعُود

 رغم تلك ابؼعاناة فهؤلاء بٓ يتغتَوا بل ازدادوا صلببة وعنفوانا .

 وىذا الشاعر "رفيق أبضد علي" بُ قصيدة "ابؼبعد":

 بُ ابؽوََاء ...

 أَطْلَقُوا أَسْهُمَهُم وانػْتَظرَُوا

 !أَفْ يُصَابَ القَمَر 
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 يَاءوالضِ 

 !ليَْسَ يػَبػْقَى مَنْ سَنَاهُ أثَرَ

 بٍَُ غَابَ القَمَرْ 

 قَدرُوا

 أَفْ قَدْ أَوْقػَعُوهُ مَادرُوا

 أَفْ يَكُوفَ للقَمَرْ 

 1!!مَنْ وَراَءَ الأفُُقْ وبِوِ آخر

ؤّذا يدرؾ العدو ليدرؾ ابغقيقة ابؼرة بأنو قد طاش سهمو وارتد إبٔ بكوه فأف بؽذا القمر أف يتوارى أو 

 بىبو سناه، فما علم ابعهلة أف للقمر وجها آخر من وراء الأفق.

 وىذا الشاعر "نايف الرجوب" يقوؿ بُ قصيدة "الابعاد":

 إِني ببِػُعْدِي عَنْ الَأوْطاَفِ بُ جَزعَ

 لَوْلَا حَيَاء وإبياَفٌ وأَخْلَبؽ

 إِنيّْ عَلَى العَهْدِ صَبَّارٌ بِلَب وَىْن

 2للخَتَِْ سَبَّاؽباِبَغقِ مُلْتَزٌِـ 
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لقد بلغ الشاعر حدا عاليا من الرومانسية إباف ابعاده إذ شرع يستًسل بُ بياف وجده وأشواقو 

وبررقو وحبو للؤىل والوطن، فالعتُ باكية، والروح متلهفة والقلب بُ حزف والدمع مدرار وجفنو قد بتٌ 

، بٍ أختَا يعتًؼ بجزعو لا يرده عنو سوى حياء وإبياف وأ خلبؽ، وىو لا يزاؿ على العهد متشبثا النوـ

 بالصبر، ملتزما بابغق السباؽ إبٔ ابػتَ.

 الشهادة:

 قد يسخو ابؼرء بُ حياتو بدا يؤثره، لكن أعلى صور السخاء أف بهود بالنفس الله، قاؿ الشاعر:

 1بُعودوَابُعودُ باِلنػَّفْسِ أقَْصَى غَايةَ ا  بَهُود باِلنػَّفْسِ إِذَا مَنَّ البَخِيل ِّٔاَ 

 بٍ أف معتٌ الشهادة بٓ يصل ابؼقاـ إلا بُ ظل الاسلبـ.

إف الشعر وىو بينح صورة مشرقة للشهادة من نبع التصور وابؼفهوـ بؽا، بوس التماىي بُ قضية الالتزاـ 

 التي تكشف وضوح الرؤية، وعمق الصورة، وبصاؿ التعبتَ.

 ولعلنا نلمس ذلك بُ قوؿ "عبد الربضن بارود":

 أَبْؿرقِّي بِشَوَاظٍ ناَرُؾ خُذْ نَصِيبَكَ مِنْ حَرْيقِي

 دَوَّتْ رُعُودِي القَاصِفَاتْ عَلَيكَ والتَمَعَتْ بِرُوقِي

 خُذْ ىَذِهِ الأقَْسَاطْ وَأنَْعِمْهَا مِنْ الدِينْ العَتِيق

 أنَاَ صَخْرَةٌ صَمَّاء مِنْ بَؽبَْ مِنْ القَصْرِ السَّحِيق

 2ي سَعِيد والألُُوؼ عَلَى طرَيِقِيسَجّْل لَدَيْكَ ابظِْ 

                                                 
1
 .55السابق ،ص: المصدر ـ
2
 .56نفسه،ص: المصدرـ 
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يروي لنا الشاعر على لساف الشهيد ما سجلتو وقائع الأحداث وتضعنا أماـ قانوف الفدية، 

فدـ بدـ، وحريق بنار، وما ىذه العمليات الاستشهادية سوى أقساط من ديوف قدبية يفي ّٔا الألوؼ 

 خرى:من الاستشهاديتُ ابؼتًبظتُ طريقو. بٍ يقوؿ بُ قصيدة أ

 أقَػُػػػوؿ مَػػػػا قػَػػػاؿَ السُػػػػود  لاَ أَسْتَقِيػػػػل وَلا أقُػِػػػيػػػػػػػػل

 الثػَقَلَيْػػػػػن صَػػػارُوخ جَػػػدِيد  أنَػَػػػا فػِػػػي كِنػَػػػػانةَ سَيّْػػػػػدْ 

 أعَُػػػػودْ فإَِذَا انطلََقَػػػتْ فػَػػػلبَ   وَعَلَى الػػػػزنِػَػػادْ أَصَػػػػابِعِي

سَطَرْ 
ُ
قُػػػػص الَأجَػػػلْ ابؼ  1فػِػػي الكِتػَػػابْ وَلا يزَيِػػػػػػػد  لاَ يػَنػْ

إف الشهيد يعرؼ أين يقف، وإبٔ أين ينطلق، ومن أجل من يضحي، وما بشرة افتدائو لنفسو بُ سبيل 

 الله

 ويقوؿ الشاعر "بؿمد صياـ" بُ قصيدة "بتُ الشهيد وأمو"

ػػػػهِيػػػػػد لأمُِػػػػػػػػػوقػَػػاؿَ   شُػػػدّْي عَلػَػى وَسَػػػطِ ابغػِػزاَـ  الشَّ

ػػػػوْتَ الػػػػػزؤاـ  حَتَّػػػى أَخُػػػوضَ غِمَػػػػػػارَىَا
َ
 وَأوَُاجِػػػػػوَ ابؼ

 وَمِػػػػنْ مَغػَػػػاوِيػػػػػر الكَػػػػػلب ْـ  فػَلَقَػػػدْ مَلَلْػػػػتُ مِػػػنْ الكَػػػػلبـ

 ْـ  وابغػَػػلْ يَكْمُػػػنُ فػِي ابػنََاجِرِ  ػػػػػػػهَػػػػا  وَالألَْسِػػػػنػَػػػػػة والسّْ

 2أَو التَّػػػػلبقػِػػػػػي وَالػػػوئِػَػػػػػاـ  لا فػِػػػي ابغػِػػوَار أَوْ النُّقػاَشْ 

                                                 
 .68ص:السابق،ابؼصدر  -1
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أف تزنره يتحدث الشاعر عن الشهيد عندما يتقدـ إبٔ أمو رابط ابعأش، قوي العزبية، طالبا منها 

بحزامو الناسف يدرؾ بساـ الادراؾ طبيعة قلب الأـ وتعلقها بابنها، لكنها أـ فريدة بُ تربيتها فقد 

أرضعتو حليب الشهادة منذ أف بدأ يتحسس الوجود من حولو، كذلك يعلم ردىا كما يعلم أيضا أف 

 ابغل يكمن بُ طعنة خنجر أو رمية سهم.

  الوحيدي" بُ قصيدة "صرخة شهيد"وىا بكن مع الشاعر "كماؿ عبد الكريم

 بنِػَفْػػػسٍ تػَعْشَػػػقُ الُأخْػػػرَى خُلُودًا  خُػػذُونػِػػي للمَعَػػارؾِِ كَػػيْ أَجُودا

 1لَأسْقِػػػػي باِلػػػدَِّـ القَػػػػػاني وُرُودًا  إبَؽػِػػػي مَػػػػرَّة أُخْػػػرَى أعَِػػػدْني 

بحصولو على الشهادة يتمتٌ ولو يرجع مرة أخرى إبٔ الدنيا وما نلبحظو ىو أف الشهيد من بستعو 

 ليقتل عشرات ابؼرات.

 ولن نتوقف ّٔذا ابغد من الشعراء فهذا الشاعر "سائد السويركي" بُ قصيدة "إسلبـ حرب" يقوؿ:

 أنَاَ صَاعِد للثَّأْرِ صَاعِد

 زاَحِفٌ مِنْ كُلِ بػَيْتٍ 

 زاَحِفٌ مِنْ كُلِ شَارعِْ 

 ي بِسَيْفِيبَكْوَ مِيلَبدِ 

 والقَنَابِلُ صُورَة أُخْرَى

                                                 
، 4، ط4مؤسسة الرسالة، جأبضد عبد اللطيف ابعدع وحستُ أدىم جرار: شعراء الدعوة الاسلبمية بُ العصر ابغديث،  -1
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 لِمَوْبٌ وانْبِعَاثِي

 شَاىِدًا غَضَبي شِعَارًا

رْحَلَة
ُ
 بُ حُرُوؼ ابؼ

نَا لنَِحْيَا ثاَنيِة رَ إِفْ مِتػْ  لَا خَيػْ

 بُ وَرْدَة أَوْ طِفْلَة

 أَوْ مَلَبمِحْ سُنْبػُلَة

نَا لنِػَرْسُمَ  رَ إِفْ مِتػْ  لَا خَيػْ

 وَجْو طِفْللبَِسْمَةَ بُ 

 1طاَلَمَا عَشَقَ البُكَاء بِلَب حُدُودْ 

ما نصل إليو من خلبؿ ىاتو الأبيات ىو أف الشهيد وىو يغذّ الستَ بُ طريق الثأر من عدوه 

جسده فهذا إيذاف بحياة ثانية نرى أثرىا بُ  تشطييرى أف ميلبده ابغقيقي بُ تشبثو بسلبحو وإذا 

 ناء سنبلة أو بسمة بريئة لطفل باؾ.وردة متفتحة أو طفلة معذبة أو ابك

 كما يقوؿ " خضر أبو جحجوح" بُ قصيدة "تشضلى"

 أفَػْلَتَ مِنْ يَدْ أمُِوِ عِنْدَ ابغاَجِزْ 

 وَتُسَامَى ببِػَراَءَة عُصْفُور

                                                 
 .27 -26، ص: 1992سائد السويركي، ديواف قاؿ الشهيد، )د.د(، غزة ،)د.ط(،   -1
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 فػَتػَلْقَفُو صَارُوخْ أفَػْلَتَ مِنْ حُضْنِ الدَباَبةَ

 1لى بُ النُّورظَّ فػَتَشَ 

و أف الشاعر يعرض لنا صورة الطفل الذي أفلت من يد أمو عند وما نقرأه من ىاتو الأبيات ى

ابغاجز يلهو ىنا وىناؾ كعصفور ينتقل من فنن إبٔ فنن وقد تلقفو صاروخ دبابة ليتشضلى جسده بُ 

النور برس ذلك ابؼشهد الذي يعكس بشاعة العدو ولا انسانيتو وىو يقتل الأطفاؿ ّٔذه الطريقة 

 البشعة.

 النثر: -ب

آّاؿ لقد اختًنا بؾموعة من القصص القصتَة وىي كذلك للؤديب غساف كنفاني وبُ ىذا 

حيث يتناوؿ فيها العديد من ابؼواضيع منها دور ابؼرأة بُ بؿاربة الاستعمار وأيضا الأطفاؿ وكذلك 

ابؼعاملبت غتَ الانسانية التي يتعامل ّٔا الاستعمار مع الأىابٕ وردة فعل الأىابٕ كيف تكوف بالقبوؿ 

أو الرفض وابؼقاومة بالصبر بابػوؼ بالشجاعة بابغزف والأبٓ أو غتَىا من الأحاسيس والتصرفات 

والكثتَ من ابؼواضيع الأخرى سوؼ نتطرؽ إليها تدربهيا من خلبؿ قصصنا ىذه، ونبدأ أولا بقصة 

 ورقة من الرملة بٍ تليها البومة بُ غرفة بعيدة وتأبٌ بعدىا شيء لا يذىب.

 من القصص توضح الالتزاـ السياسي لدى الأديب غساف كنفاني. وىذه آّموعة
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ىي قصة سياسية تعبر عن معاناة الأىابٕ بُ قرية الرملة بسبب الاستعمار  ورقة من الرملة: .1

اليهودي والدور الذي يقوـ بو الأىابٕ لمحاربة ذلك وابؼأساة التي يعيشونها وكيف يتصرفوف مع الوضع 

بالتحمل والسكوف أو بابؼقاومة، وقياس مدى صبرىم وطاقة برملهم ومدى تضحيتهم بُ سبيل 

دى بفكن أف تصل ىذه التضحية. تبدأ احداث ىذه القصة بُ قرية الرملة حيث الوطن وإبٔ أي م

أخذ الاستعمار اليهودي بهمع الأىابٕ على طربُ الشارع الذي يصل الرملة بالقدس وطلبوا منهم رفع 

أيديهم بُ ابؽواء، ولكي يوضح الكاتب لا انسانية الاستعمار يقوؿ: "وعندما لاحظ أحد ابعنود 

ي بررص على وضعي أمامها كي أتقي بظلها شمس بسوز، سحبتٍ بعنف شديد وطلب اليهود أف أم

متٍ أف أقف على ساؽ واحدة، وأف أصالب ذراعي فوؽ رأسي بُ منتصف الشاعر ... كنت بُ 

التاسعة من عمري يومذاؾ ... كاف اليهود يفتشوف على حلي العجائز والصبايا، وينتزعونها منهن 

ك بُ لا مبالاة الاستعمار بالطفل الصغتَ وكيف عذبوه بدوف ربضة ولا ، وبسثل ذل1بعنف وشراسة"

شفقو وكيف سرقوا من النساء بؾوىراتهم بقوة ووحشية وليس ىذا فقط. فقد قاؿ الكاتب كذلك "لقد 

بدأت الشمس تذيب صمود النساء والشيوخ ... وارتفعت من ىنا وىناؾ بعض الاحتجاجات 

تعبث ضاحكة بلحية عمي أبي عثماف ... كاف واقفا يضم إبٔ جنبو  البائسة ... رأيت بؾندة يهودية

 !ابنتو ابػتَة فاطمة، صغتَة بظراء تنظر بعينيها السوداوين إبٔ اليهودية السمراء ... ابنتك؟

وىز أبو عثماف رأسو بقلق ... وببساطة شديدة رفعت اليهودية مدفعها الصغتَ وصوّبتو إبٔ رأس 

إبٔ فاطمة، مدبٕ رأسها إبٔ الأماـ ونقاط من الدـ تتلبحق ىابطة خلبؿ فاطمة الصغتَة ... نظرت 
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. الاستعمار بٓ يقدّر لا شيخا كبتَا ولا طفلب صغتَا ولا امرأة، كاف عديم 1شعرىا الأسود إبٔ الأرض"

الربضة قتلت آّندة الطفلة فاطمة وبٓ يرؼ بؽا جفن قتلتها وىي تضحك، بُ العادة النساء يَكُنَّ أكثر 

بضة وشفقة خصوصا على الأطفاؿ لأف فيهن روح الأمومة لكن ىذه آّندة كانت وحشا عديم ر 

الاحساس والربضة، وكل ىذا بٓ يؤثر بُ الكاتب بل الذي أثر فيو ىو شخصية أبو عثماف حيث قاؿ: 

"وبعد ىنيهة، مر أبو عثماف من جانبي، حاملب على ساعديو ابؽرمتتُ جثة فاطمة ... كاف صامتا 

دا ينظر أمامو  ّٔدوء رىيب ... عدت أنظر إبٔ زوجتو جالسة على الأرض ورأسها بتُ كفيها جام

تبكي بأنتُ منقطع حزين، وتوجو جندي يهودي بكوىا، وأشار بؽا أف تقف ... ولكن العجوز بٓ 

تقف، كانت بائسة إبٔ آخر حدود البأس ... رأيت بعيتٍ كيف رفسها ابعندي بقدميو، وكيف 

على ظهرىا ووجهها ينزؼ دما، بٍ رأيتو بوضوح كبتَ يضع فوىة البندقية بُ صدرىا،  سقطت العجوز

. فكل الذي حدث معو بٓ يؤثر فيو، موت ابنتو الصغرى وموت زوجتو رفيقة 2ويطلق رصاصة واحدة"

دربو وبٓ ينزؿ أية دمعة، أَكُلُّ ىذا جفاء أـ قلبو مات من كثرة ما شاىد حتى ولو كاف كذلك فالدمعة 

ي الدليل على الانسانية على أنو ما زاؿ حياً وبوس، ىكذا توقع كل من معو لكنو بٓ يكن كذلك ى

فقد وضع الكاتب سبب ذلك خلبؿ قولو "بٓ يتبصر للناس أف يدفنوا أبا عثماف كما أراد، ذلك أنو 

أشلبء عندما ذىب إبٔ غرفة القائد ليعتًؼ بدا يعرؼ، بظع الناس انفجارا ىائلب ىدـ الدار وضاعت 

أبي عثماف بتُ الأنقاض وقالوا لأمي، وىي برملتٍ عبر ابعباؿ إبٔ الأردف، أف أبا عثماف عندما ذىب 
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، بٓ يكن جبانا وبٓ يكن خائفا وبٓ 1إبٔ دكانو قبل أف يدفن زوجتو بٓ، بٓ يرجع بالفوطة البيضاء فقط"

ا بستٌ لأنو بٓ يوجد لو جثة يكن دوف احساس لقد أراد أف يأخذ بحق زوجتو وابنتو ووطنو بٓ يدفن كم

تعتٌ أف يدفن بُ مقبرة الرملة فحقق لو أميتو وأكثر فدفن بُ الرملة كلها لا بُ ابؼقبرة فقط عاش 

بؾاىدا بوارب اليهود بكل ما يستطيع بابؼاؿ وابعهد والوقت وابؼعرفة وابػبرة بالرغم من أنو كاف كبتَا 

 فهكذا يكوف الرجاؿ أولا. بُ السن فمات كما يستحق شهيدا بُ سبيل الوطن

ىي قصة سياسية توضح لنا الدور الذي يقوـ بو الأطفاؿ ضد  البومة في غرفة بعيدة: .2

الاستعمار بالرغم من صغر سنهم تبدأ أحداث ىذه القصة عندما رأى بطل ىذه القصة صورة لبومة 

رة وأعجب ّٔا إبٔ حد كبتَ وىي مبتلة بداء ابؼطر بـتبئة بُ ظلمة ليل بلب قمر فدُىِشَ البطل ّٔذه الصو 

وبقي ينظر إليها مدة طويلة معجبا ّٔا إبٔ حد انو علقها بُ غرفة وعندما حل الليل وجاء موعد نومو 

ذىب إبٔ فراشو إلا أنو بٓ يتمكن من النوـ طواؿ الليل لأنو كلما إلتػَفَّتْ إليها كاف بوس بشعور 

بأنهما قد تقابلب قبل ىذا اليوـ ولكنو فجأة غريب وكأنو يعرفها وكأف البومة كانت تذكره بنفسها 

أحس بأنو يعرؼ ىذا الوجو وليس غريبا عنو ولكن بٓ يستطع التفكر أين ومتى وبعد مدّة من التفكتَ 

تلبشى ذلك الضباب واتضحت الرؤية حيث تذكر كل شيء بأدؽ تفاصيلو وىنا تبدأ الأحداث 

شر سنوات على وجو كنت بُ قريتي الصغتَة ابغقيقية للقصة حيث قاؿ الكاتب: " كاف ذلك قبل ع

التي تتساند كتفا إبٔ كتف فوؽ حاراتها ابؼوحلة، أذكرىا الآف أشباحا تتلبمح منذ زمن بعيد، كنت 

طفلب آف ذاؾ وكنا نشهد، دوف أف نقدر على الاختيار، كيف كانت تتساقط فلسطتُ شبرا شبرا 
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ة بسر أماـ عيوننا كأساطتَ دموية، وأصوات وكيف كانت البنادؽ العتيقة بُ أيدي الرجاؿ ابػشن

أمهات يفقدف أزواجهن، وأطفاؿ يفقدوف  -بشة  -القذائف البعيدة تَدُلنّا أنا معركة تقع الآف. وأف 

، وضح الكاتب من خلبؿ ىذه الفقرة  1آباءىم، وىم ينظروف عبر النوافذ صامتتُ إبٔ ساحة ابؼوت"

 يكن ذلك اختيارىم بل واقع فرض عليهم بالقوة إلا أنو كيف كاف الاستعمار بوتل فلسطتُ، وبأنو بٓ

بٓ يسكت وكانت ىناؾ مقاومات من قبل الأىابٕ بالرغم من أنهم بٓ يكونوا بيلكوف أسلحة حديثة،  

كل ما كانوا بيلكونو ىو بنادؽ عتيقة ىذا وإف وجدت وكانوا يقودوف ّٔا ابغروب من أجل الوطن وقد 

اءٌ وأزواج، وأولاد يفقدوف حياتهم أما أمهاتهم وزوجاتهم وأخواتهم خلفت ىذه ابغروب قتلى كثر أب

وىم بُ ساحة ابؼوت وكل ذلك بٓ ينقص من عزبيتهم فهم دافعوا عن أرضهم وعرضهم ووطنهم وىذه 

الانتفاضات وابغروب كانت تقريبا يومية فيقوؿ الكاتب: " لقد بدء ابؽجوـ قبيل منتصف الليل وقاؿ 

 ىو يتنكب بندقيتو الثقيلة: أبي الشيخ لأمي فيما

 أنو ىجوـ كبتَ ىذه ابؼرة .. -

ولقد عرفنا، بكن الصغار، من أصوات الطلقات أف ىناؾ أسلحة جديدة وأف ىنالك ىجوـ 

من ناحية أخرى بٓ تطرؽ قبل الآف .. وأف قنابل حارقة قد سقطت بُ وسط القرية ... شاىدنا كمن 

داخل القرية ... بعد ساعة من ابؽجوـ ابؼباغت،  بولم، أشباح نسوة منحنيات يسجن جثث إبٔ

تراجع رجالنا، كانت جهنم قد صعدت إبٔ ظهر قريتنا وبدا لنا أف النجوـ أخذت تتساقط على 

 مرت برت شباكنا تسحب جثة وتلهث: امرأةبيوتنا، وقالت 
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 إنهم يقاتلوف بالفؤوس ... -

قتاؿ بالفؤوس ضد أسلحة جديدة كل  1وقتاؿ الفؤوس بٓ يكن غريبا على رجاؿ قريتنا ..."

ىذا بٓ بورؾ بؽم ساكنا بٓ بىفهم وبٓ يضعفهم بل زادىم قوة وإبيانا لأنهم كانوا يعرفوف بأنهم 

سيسكنوف ابعنة لذا بٓ يفكروا بُ الدنيا ولا بُ حياتهم ولا حتى أنفسهم وفكروا بُ أولادىم بأنهم  

سوؼ يبنوف ذلك الوطن لكن الأمهات بُ بعض كانوا يعرفوف بأنهم ىم سيحرروف وطنهم وأولادىم 

الأحياف يدفعن بأولادىن إبٔ ابػطر مثل ما حدث بُ قصتنا ىذه "أزّ الباب أزيزا رفيعا إذ سحبتو أمي 

فاندفع العجوز إبٔ الغرفة خائفا، وأجاؿ بصره فينا، بٍ توجو لأمي وبنس بُ أذنها كلبما أثبتت 

، فتًددت أمي بٍ ىزت رأسها موافقة، وأشارت إبٕ أف أتبع استنكارىا لو، بٍ عاد فهمس بحماس أكثر

 .2العجوز إبٕ بيتو ..."

لاحظنا ىنا أف الأـ ترددت بعض الشيء لكنها بُ النهاية وافقت ودفعت بأبنها إبٔ ذلك 

ابغديقة منحنيا وكانت  اختًقتالشيخ لكي يدفن لو الصندوؽ ابؼملوء بالقنابل خارج البيت "

لشجرة ... وبدأت أحفر بُ الأرض مستعينا بعودة صلبة، وبُ اللحظة التي الطلقات بسس أعلى ا

أسقطت فيها الصندوؽ بابغفرة، بظعت صيحة حادة بُ أعلى الشجرة ... وبسلكتٍ خوؼ أسقط 

ركبتي إبٔ الأرض وأخذت أحدؽ مربذفا عبر الأغصاف ... بٍ شاىدت على ضوء القمر اللهب 

ؾ وبردؽ إبٕ بعينتُ واسعتتُ غاضبتتُ ... كاف منقارىا معكوفا ابؼتصاعد بُ بظاء قريتنا، تقف ىنا
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... ورأسها الكبتَ كصورة قلب رمزي مفلطح يتمايل بانتظاـ، كاف ريشها مبتلب بداء ابؼطر ... وكانت 

. الأـ ىنا 1بردؽ إبٕ عبر الظلمة برديقا متواصلب لا يرتعش ... وأخذت أنظر إبٔ البومة بإمعاف"

بػطر حتُ جعلتو يذىب مع العجوز الذي جعلو بومل صندوقا مليء بالقنابل دفعت بإبنها إبٔ ا

وابؼستعمر اليهودي سوؼ يأبٌ بُ أية بغظة، لقد كانت الأـ قوية إبٔ حد كبتَ وجريئة لأنها ابزذت 

قرارا مثل ذلك القرار وكذلك الطفل وبالرغم من صغر سنو وابػوؼ الذي اعتًاه إلا أنو كاف قويا بٓ 

 من الظلبـ أو من البومة وأكمل عملو على أكمل وجو بٍ عاد إبٔ بيتو. يهرب خوفا

لقد سرد لنا الكاتب ىذه القصة بأسلوب سلس وبصيل بداىا بشيء بسيط الصورة بٍ نقلنا إبٔ    

عابٓ آخر عابٓ بـتلف عن العابٓ الأوؿ عابٓ ابغرب والاستعمار عابٓ لا توجد فيو ربضة ولا انسانية 

 لا قوانتُ.ليس لو قواعد و 

ىي قصة مأخوذة من واقعنا ابؼر واقع الاستعمار حيث تصور لنا دور ابؼرأة  شيء لا يذهب: .3

بُ التصدي لو وتعطينا صورة بـالفة للمرأة غتَ الصورة التي عرفناىا ّٔا، ىي صورة مليئة بالقوة 

عود البطل إبٔ والصبر وابؼثابرة وعدـ الاستسلبـ وابػضوع للواقع. بدأت أحداث ىذه القصة عند ص

القطار ابؼتجو إبٔ ظهراف فأخبرىم ابؼفتش أف عليهم بابغرص على بفتلكاتهم لأف ىناؾ لصوص 

 قطارات، وكاف مع البطل بُ ابؼقطورة رجل عجوز وفتاة وصديق ىادئ.

وأحسن طريقة لكي بومي نفسو وبومي من معو من اللصوص ىو اف يبقى مستيقظا طواؿ    

اعيات ابػياـ وكاف يقرأ فيو طواؿ الليل ولكن عندما وصل إبٔ فقرة معينة الليل وكاف معو كتاب رب
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مشار عليها بقلم الرصاص وضعتها حبيبتو توقف لأنو قد مرّت بشاني سنوات على ذلك اليوـ الذي 

ربظت فيو تلك الدائرة وبالرغم من ذلك فإنو بٓ يستطع أف ينساىا ومن ىنا يبدأ البطل بُ سرد 

يبتو ليلى فيقوؿ: "لقد خرجت من حيفا قبل أف تسقط بُ يد اليهود ... وبٓ أحداث قصتو مع حب

أمسك بندقية بُ حيابٌ قط ... كنت مشهورا بُ ذلك الشارع بأنتٍ إحدى علبماتو وكاف شباب 

حينا يقولوف: 'إذا أردت أف ترى ختَي، ففتش على أبصل فتاة بُ الشارع بذده خلفها' ... كانت 

ولكنتٍ بٓ أكن أعرؼ ذلك بُ أياـ تعارفنا ... كنت أعرؼ أنها بزفي علي ليلى من نوع آخر ... 

شيئا ما ... ولكنتٍ بٓ أكن أعلم أف تلك الفتاة الناعمة ... كانت تقوـ بعمليات نسف يعجز عن 

. فهنا 1تصورىا رجل متوسط الشجاعة. وبٓ تقل بٕ ذلك مطلقا إلا بعد ابغادث ابؼشأوـ الذي وقع"

وليلى ويوضح التناقض ابؼوجود بينهما فليلى كانت فدائية وختَي كاف بؾرد الكاتب يصف ختَي 

شاب متسكع كل بنو ىو اللحاؽ بالفتيات ابعميلبت بؽذا السبب كاف بوس ببعض الغموض بُ 

شخصية ليلى ولكن عندما وقعت تلك ابغادثة "لكن ليلى تغتَت فيما بعد ... إذ أنو بُ الوقت 

ناس، ويتفرجّ )بعضٌ( آخر، كاف ىنالك )بعض( أختَ يقوـ بدور الذي كاف يناضل فيو بعض ال

 ابػائن...

وبواسطة ىذا النوع الأختَ من الناس، قبض اليهود على ليلى وىي براوؿ القياـ بعمل بٓ أبسكن    

. علم ختَي بحقيقة ليلى كاملة بأنها كانت فدائية،  2من معرفتو قط، وعادت بعد تسعة أياـ كاملة"

ع الأوؿ الذي  كاف يناضل من أجل الوطن بينما ىو كاف من النوع الثاني ابؼتفرجّ كانت من النو 
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اللبمبابٕ أما النوع الثالث فهو ابػائن الذي تسبب بُ مشكلة ليلى وكل العذاب الذي تلقتو حيث 

أنها "اللحظة التي قابلتها فيها بعد عودتها من )ابؽادار( بٓ تزؿ راسخة بُ ذىتٍ ... كنت أتوقع أف 

أراىا تبكي، أو تربذف ... لكنتٍ عندما رأيتها كانت ىادئة ىدوءا بـيفا ... بٓ يعد بُ عينيها أي 

 بريق ... فقط وجو حزين صامت.

 قالت بٕ بصوت منخفض ىادئ:

 لقد ضاجعوني طواؿ تسعة أياـ. -

... بٓ أستطع أف أقوؿ شيء ... بل لقد خيل إبٕ أنها قالت: )لقد كنت أصلي طواؿ تسعة أياـ( 

 .1شعرت أف الكلمة التي بيكن أف أواسيها ّٔا شيء حقتَ ... لا قرار بغقارتها أبدا"

كانت بطلة مثابرة بؾاىدة بُ سبيل الوطن فعلت ما بٓ يستطع الرجاؿ فعلو لديها ينابيع من 

الصبر وصلببة إبٔ أف أصبحت أقسى من الفولاذ فلم يتسرب البأس إبٔ روحها وبٓ يدخل ابػوؼ إبٔ 

ا بالرغم كل ما حدث بؽا فهي تريد أف تقدـ ابؼزيد "إنتٍ لا أستطيع أف أنسى التسع أياـ القاسية قلبه

... ولكنتٍ أريد أف أستمر بُ الدفاع عن حيما ... أنا أعرؼ أنتٍ قدمت شيء أكثر من حيابٌ ... 

ها إلا أف . قدمت أعوز ما بسلك شرفها مقابل وطن2ولكنتٍ أريد أف أقدـ حيابٌ نفسها فهذا أفضل"

ىذا بٓ يكن كافيا بُ نظرىا فقررت تقديم ابؼزيد وىو حياتها بُ سبيل الوطن على غرار ختَي الذي 

 فضل أف ينسحب ويهرب فهذه البطلة مثلت ابؼرأة العربية بُ أبصل صورىا.
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 ثانيا: القضايا الاجتماعية

 في الشعر: -أ

ضايا الاجتماعية كالبر بالآباء والأمهات، لقد التزـ الشعراء المحدثتُ وابؼعاصرين بالعديد من الق

التمسك بالعلم، والتفاؤؿ والأمل، الأخوة والصداقة، التكافل آّتمعي، الزواج، ابغجاب. والتي 

 سنتعرض بؽا بنوع من التفصيل

 البر بالآباء والأمهات:

ليس بؽا مثيل بُ فهذا الشاعر عبد الربضن بارود يبلغ حد التماىي والفناء بُ حبو لأمو ويرى بأنو 

 ابغياة مشتَا إبٔ أف جناف السماء بذري برت قدميها يقوؿ:

 أمُِي أُصَابَ السَّهْم أمُِي ... وَمَن

 كَالأِـُ بُ بػَنَاتِ حَوَاء؟

 مِنْ قػَلْبِهَا اقتَطعََتْ قػَلْبي ... وَمَنْ 

 1أَحْشَائِهَا اقتَطعََتْ أحْشَائِي
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 وَرَب أـَ  للمَعَابٕ بنِْت

 ليَْسَ يبْتٍِ ألَْفَ بنَِاءْ مَا 

 جَنَّات عَدَف بَرْتَ أقَْدَامِهَا

رُ عَذْراَء ْـ عِيسَى خَيػْ  1كَأُ

إف الشاعر قد اقتبس بعضا من ألفاظو من ابغديث النبوي ؤّذا كاف قد أبرز مكانتها التي 

 تغيب كي ترسخ صورتها بُ ذىننا.

عر شدية معزوفة عشق أبدية مستلهما وىذا الشاعر ياسر الوقاد يعزؼ لأمو بكلمات ندية ومشا

 الأدب القرآني بُ ابػطاب يقوؿ:

 أنُاَدِيهَا، أُلَاطِفُهَا

 أنُاَدِيهَا، أيَاَ أمُِي

 وَأُسْكِنػُهَا بأَِعْمَاقِي

 جَنَائِنَ عَذْبةَ اللَّثْمِ 

رُ الأِـُ مِنْ تػُرْوِي  أغََيػْ

 2جَفَاؼَ الرُّوح كَاليّم؟
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كثتَا عما أشار إليو الشاعر "عبد الربضن بارود" بُ العزؼ على وتر بٓ بىتلف الشاعر "ياسر الوقاد"  

 ابغب.

ويستشعر الشعر حناف أمو الذي بويط بو بُ كل شؤوف حياتو، حيث أنها تصوغ من ابظو عند ندائو 

 قصيدة رقراقة فهي ترافقو كقدرة، تسألو إف بكى أو اشتكى يقوؿ:

 وَتػَرْبُظُتٍِ عَلَى فَمِهَا

 الطَّعْمِ  غِنَاء أَخْضَر

 إِذَا جَاءَتْ تػُنَادِيتٍِ 

 بظِْيلِإتَصُوغُ قَصِيدَة 

 كِي تُسَائلُِتٍِ إِذَاأَبْ

 أَشَيْءً فِيكَ مِنْ غَمّ 

 تػُراَفػُقُتٍِ كَأقَْدَاريِ

 1وَتُسْكِنُ قػَلْبػَهَا بنّْي

إف الشاعر ىنا يتناغم بُ أسلوب عذب مع رقة الأـ بُ توصيف ما ىي عليو من حناف إزاءه، 

 طبيعة سائدة بُ تركيبها التي جبلت عليها.وىذه 
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ويرى الشاعر "خضر بؿجز" أف أمو قيتارة أبغانو بُ فرحو وأحزانو، وىي سر اشتداد ساعده، 

وعلو شارتو فلها ابغب والولاء وبؽا "نعم" عند النداء، والكل "لا" فهو يستشعر أنها ملبذه وقنطرة 

 بقاتو إذا عضو الدىر بنابو يقوؿ:

ُـ، ياَ قِيتَاريِآتٍ أنَاَ   ياَ أُ

 مِن قػَلْبِ ىَذَا البَحْرِ 

 مِنْ ليَْلِ ىَذَا القَهْرِ 

 أرْفَعُ سَاعِدِي وَأعُْلِي شَارَبٌ 

 أقَُوؿُ ياَ أمُِي: نػَعَمْ 

 إلِيَْكِ ياَ أمُِي: نػَعَمْ 

 الكُلُّ: لَا ... وَأنَْتِ ياَ أمُِي

 نػَعَمْ لبَػَّيْكِ ياَ أمُِي

 1الوَحْلِ أنُْتِ القَطْرَةُ إِذَا تَطْغَى سُيُوؿ 
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لقد فتح لنا الشاعر "خضر بؿجز" الضوء على آفاؽ جديدة كانت قابعة بُ الظلبـ ابغالك 

بذاه القضية الاجتماعية التي يتولد منها ملبمح الالتزاـ بُ ظل اغتًابو ليبلغ ذروة التماىي معها حيث 

ىاتو الكلمة لسواىا وىذا ليس من باب أنو بٓ يكن ينطق بكلمة سوى كلمة "نعم" وبٓ تكن تػُنْطَق ُ 

 ابعحود والانكار فمن الطبيعي أف تصدر "لا" لغتَىا.

وىذا الشاعر "ابراىيم ابؼقادمة" يكشف عن مدى شوقو وتعلقو بأمو رغم كبر سنو حيث أنو 

بواوؿ كبت شوقو، ولكن من أين لو ذلك وطيفها يشد نياط قلبو ولا يغرب عن عيونو، فهي أمسو 

 ومستقبلو وبُ ىذا يقوؿ:وحاضره 

 إليَْكِ الرُوحُ تاَئقَِة

 وَقػَلْبي مِلْؤُهُ بَؽْفُ 

 وَعَيْتٍِ دَمْعُهَا ذَرَؼَ 

 فػَهَلْ ألُْقِى حَبِيبَةَ عُمْريِ الكُبػْرَى

 وَىَلْ أقَِفُ 

 ببَِابِ ألَْتَقِي أمُِي 

رَهُ الَأسَفُ   وَيػَرْحَلُ عَبػْ

 أمُِي

 1إلِيَْكِ بَضلَْتُ آىَابٌ 
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 لْتُ أَوْقَابٌ وَفِيكِ شَغَ 

فُكِ يَشْغُلُ ابػاَطِرَ   وَطيَػْ

 فَأنَْتَ الَأمْسُ وَابغاَضِرُ 

 وَأنَْتَ مَنَايَ بُ مُسْتػَقْبَلِي الآبٌ 

 وَأنَْتِ رَفِيقَتِي بُ الدَّرْبِ 

 .1بَكْوَ الفَجْرِ بُ دُنػْيَا الضَّلَبلَاتْ 

بُ حياة من حولو وما ىذا  وما نلبحظو من ىاتو الأبيات ىو أف أفكار الشاعر كاف بؽا وقعها

 سوى نتيجة عن كونو كاف أحد دعاة الالتزاـ بكل مضامينو.

وما عرؼ عن الشاعر أنو امتاز بالصلببة بُ مواجهة ومقارعة الباطل لكننا بقده ينساب رقة 

 وحناف وعاطفة أماـ أمو فيضع لنا منهجا نلتزمو بُ علبقتنا مع الأـ.

بينهما برزخ اختلطت مياىهما ليكونا نهرا عذبا رقراقا من  إننا أماـ نهرين من ابغب لا يفصل

ابغب الدافئ الصابُ فرفيقة دربو بكو الفجر التي أىدتو حياتها يهديها روحا تواقة وقلبا متلهفا وعينا 

 ذرافة وىذا قليل إذا ما قيس بعطائها ابعليل.
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 التمسك بالعلم:

ع آلامو ولا يقف متفرجا بل يشاركهم ويدافع عن فهذا الشاعر "بؿمد العيد آؿ خليفة" يشارؾ آّتم

 حقوقهم لذا بقده يدعوا لنشر العلوـ والتمسك ّٔا حيث يقوؿ:

 فَهِي أىَْدَافوُ وَبَكْنُ السّْهَاـ  وَجِهُوا وجو شَعْبِكُم للمَعَابٕ 

ينَ راَئِدًا وَاِمامًا  ينِ راَئِد واِمَاـ  واجْعَلُوا الدّْ  1ليَْسَ كَالدّْ

من ىذه الأبيات أف الشاعر يدعوا لنشر العلم بُ ربوع البلبد العربية لأنو حصن وحفظ  ونلبحظوما 

 للشرؼ من خطر الغرب، ويقوؿ أيضا بُ قصيدتو )برية العلماء(:

 لِمَا كَافَ بُيلِْيوِ عَلَى الآؿِ والصُّحْب  أعَِيدُوا عَلَى الاسْلَبِـ ىَدْيَ بُؿَمَّد 

 . 2وَبَرْتَ ىَدَى التػَوْفِيقُ جَنْبًا إِبَٔ جَنْب  وَسَيػَّرُوا عَلَى نػَهْجِ التػَّفَاىُم والرِضَى 

 إصلبحورسولو، ويشتَ إبٔ ما بُ ىذا الدين من عظمة وقدرة على  بالإسلبـبقد الشاعر يعتز 

لتي تُكبّلهم وتعوؽ الشعوب والأنظمة، داعيا إياىم الالتفاؼ حوؿ الشريعة الاسلبمية وبرطيم القيود ا

 تقدمهم وازدىارىم بقوؿ:

يَةَ العِلْم شُدُّوا العَزَْـ راَحلة  حْمُود بُ الرَّأْي  ياَ فِتػْ
َ
 3وامضُو كَد أبكم بؼ

                                                 
1
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ومن ىذا ابؼنطلق استغل الشاعر شعره كأداة تساىم بكل قوة بُ ارساء القيم عند الانساف فهو الذي 

بزطي ضعفو النفسي وبىرجو من عابٓ الزيف والظلبؿ  بىاطب ضمتَ ابؼشاىد وبوركو ويساعده على

 إبٔ عابٓ منتَ.

 التفاؤل والأمل:

البحر بؿدقا بُ موجو مفتشا بُ غوره علو يعثر  شاطئفهذا الشاعر عبد الربضن بارود يهرع ليلب إبٔ 

 على ضالتو يقوؿ:

 عَلَى شَاطِئ اللَّيْلِ حَيْثُ الظَلَب ُـ

 ابػيََاؿوَحَيْثُ ابَغقِيقَة فػَوْؽَ 

وْجِ مُسْتػَغْرقِاً
َ
 بُوَدّْؽُ بُ ابؼ

 يػَفَتِشُ بُ غَوْرهِِ عَنْ بُؿَاؿ

 أَطلََت بُقُوـ وغَارُت بُقُوـ

 1وَحَطَت وَراَحَتْ ليََاؿٍ طِوَاؿ

لعل قراءتنا بؽاتو الأبيات بذعلنا نتساءؿ بٓ الليل وشاطئو؟ وماذا وراء ىذا التأمل؟ إنو البحث 

عن ابغقيقة التي بذاوزت حدود ابػياؿ ىاتو ابغقيقة ىي حقيقة الكوف، وقراءة الواقع، واستشراؽ 

                                                 
 .10الربضن بارود: غريب الديار، ص:  عبد -1



 الفصل الثاني:                                                          تطبيقاث عن الالتشام في الأدب
 

87 
 

را بل استغرؽ ابؼستقبل، وإف ما يعزز الالتزاـ ّٔذا الدور أف شروعو بُ البحث والتأمل بٓ يكن عاب

 الليابٕ الطواؿ.

وىذا الشاعر عبد ابػالق العف يرفض أف يكوف اليأس عنوانا للحياة فهو يبحث عن الأمل ويتشبث 

 بو مستمدا منو معاني الثبات والصمود حيث يقوؿ:

حَلّْقُ 
ُ
 أنَاَ طاَئرِ الرَّعْد ابؼ

 بُ فَضَاء الامُنِيَات

 أنَاَ قَدْ عَشَقْتُ سَنَا الثَّبَات

ُنػْعَطَفْ بُ 
 جَحِيم ابؼ

 والأيَاَدِي تػَرْبذَِف

رَ أَفَّ الفَيْضَ بُ زَنْدِي  غَيػْ

 1عصيّّ لَا بَهْفُ 

 -بؿلق -ما نلبحظو من خلبؿ ىذه الأبيات أف الشاعر استطاع أف يرسم من ألفاظو "طائر

ة لا بهف" لوحة ترسخ معاني الإرادة والأمل، إضاف -الفيض -سنا الثبات -عشقت -فضاء الأمنيات

إبٔ ىذا فإف الأمنيات بُ حياة الإنساف لا تنتهي، لأف فضاءىا واسع فهي برتاج إبٔ برليق دائم 
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وجهد متواصل إذ نرى الشاعر قد صور نفسو كطائر مزبؾر ليؤكد لنا عزمو وتصميمو، كما أف عشقو 

 للسناء دفعو إبٔ اقتحاـ جحيم ابؼنعطف دوف أف بولق بفيض إرادتو جفاؼ.

 ة:الأخوة والصداق

فهذا الشاعر "ابراىيم ابؼقادمة" إذ تطوؼ روحو مسافرة إبٔ أخيو بُ سجنو بزرؽ كل ابغواجز، يقوؿ 

 بُ قصيدة "حستُ":

 حستُ ... تُسَافِرُ رُوحِي إلِيَْكَ 

 وَمَا بػَتَُْ سِجْتٍِ وَسِجْنِكَ 

 1تُسَافِرُ رُوحِي إلِيَْكَ 

 طوُؼُ بِرُوحِكَ بُ كُلِ ليَْلتَ 

 بُ الصَّبَاحوأنَْظر عَوْدَتِها 

 تُسَافِر رَغْمَ زَوَاياَ ابَغدِيد

تَاريِس، رَغْمَ البػَنَادِؽ
َ
 رَغْمَ ابؼ

 تػُراَقِبُ كُلَ الشوَارعِ

 2بَزْرؽُِ كُلَ ابَغوَاجِز

ىو أف الشاعر بسكن من تربصة حبو الصادؽ لأخيو لا بوتاج إبٔ برىاف عبر  نلبحظوما 

 -تراقب -وأنظر -تطوؼ -ة وسعادة روحو "تسافرتوظيف مفردات بؽا ابواءات دلالية تعمق معانا
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بزرؽ" بٍ أف اختياره لكلمة تسافر بٓ يكن بُ ابؼوضع ابػطأ بل إنو استخدمها ليكشف لنا عن عمق 

ابؼعاناة التي يعيشها وصعوبة اللقاء وتزايد اللهفة لذا جاءت ابؼفردات الأخرى بذسد ىذه ابؼعاني وإذا 

 فقد كاف بؽا حضورىا الصادؽ عند الشاعر.أردنا أف نتكلم عن قيمة الأخوة 

إف روح الشاعر تغمرنا بإحساس مرىف شفيق بكو أخيو فهي لا تهدأ ولا تزاؿ تطوؼ حوؿ سريره، 

 تتغلغل عبر جرحو وتدور مع دـ وريده إبٔ أف تبلغ روح روحو يقوؿ:

 مَا بػَتَُْ سِجْتٍِ وَسِجْنِكَ 

 تُسَافِرُ رُوحِي إلِيَْكَ 

 لسَريِربَرُوُّـ حَوْؿَ ا

رَ ابعرِاَحْ   تَدْخُل عَبػْ

رَ الوَريِد  تَدُور مَعَ الدَّـ عَبػْ

 1بَسرُُ إِبَُٔ روح رُوحِك

إف الشاعر ىنا بٓ يقف عند حدود السفر والطواؼ والانتظار وابؼراقبة والاختًاؽ للحواجز  

 بل جعل روحو تتغلغل بُ جروح أخيو بٍ بزتلط بُ دـ وريده إبٔ أف يسكنها روح الروح.
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أما عن الصداقة فهذا الشاعر خضر بؿجز يعرب عن ضيقو وسأمو إزاء كل شعار خداع، وابتسامة  

 كاذبة مزوّرة تفسد متعة الصداقة ابػصبة ابؼمرعة حبًا وصدقاً يقوؿ:

ُزَوَّرَةَ 
 سَئِمتُ كُلَ ىَذِهِ البَضَائِعَ ابؼ

 سَئِمْتُ كُلَ ىَذِهِ العَوَاطِفَ الصَغِتَة

هْزُوزَة 
َ
ُصَوَّرةَابؼ

 ابؼ

 أرُيِدَ حُبِّا صَادِقاً

 أرُيِدُ قػَوْلًا صَادِقاً 

 1وَلَا أرُيِدُ بَسْمَة بفَُطوُطةََ بُؿَوَّرةَ

إف الشاعر ىنا يضعنا أماـ الصورة السلبية بُ دنيا الصداقة، ومالو من غرض سوى تنفتَنا 

 منها.

الابهابية من حب وقوؿ وإذا كانت الأشياء تتميز بضدىا فإف الشاعر يضعنا أماـ الصورة 

 صادقتُ داعيا إبٔ التشبث ّٔا وعدـ افسادىا بابتسامة مغلقة.

وليس غريبا أف بينح ابؼرء الصداقة حقها الوفاء والاخلبص فيقابل بابعحود والنكراف، وىذا الصنيع 

أثار تساؤلات متلبحقة ومتنوعة بُ نفس الشاعر "بؿمود مفلح" حيث يقوؿ بُ قصيدة "إبٔ من كاف 

 ديقي":ص
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 وَذَاؾَ الزَّمَػػػافَ الشَفِيق السّخيّا؟  أتػُنْكِػػػػرُ ذَاؾَ الػػوِدَادَ القَػػػدِيػػػػم 

تَسَمْنػَػا الرَغِيفَ   وَأنَػّػػا أَكَلْنػَػػػاهُ أَكْػػلًب شَهِيػًػػػػا؟  أتَػُنْػػكِػػػرُ أنَػّػا اقػْ

 ذِراَعًػػػػا وَعَقْػػػلًب وَخَطػًػوا أبيًِا  وَأنَػّػػا مُشِينػًػا دُرُوبَ الكِفَػػػػاح 

قَريِاً  بَضلَْنػَػػا بُنػُػػػوَـ الزَمَػػاف الثَّقِيل   !!وكََػػمْ كَػافَ فَجْرُ الَأسَى عَبػْ

َـ الألَيِػػػف   1وكََػػمْ ذَا ألَْبَسْنػَػػػاه بػَػرْدًا زَىِيِّػػا  وكََمْ ذَا نَسَجْنَا الكَػػػلَب

إبٔ مسامع صديق الأمس الذي تنكر للود القديم باستفهاـ انكاري يكرره لقد وجو الشاعر 

مرتتُ ليبدي لنا ما أصابو من مرارة: "أتنكر...؟ أتنكر ...؟" بٍ يذكره بالأياـ ابػوابٕ مستخدما 

التوكيد بقولو: "وأناّ" ثلبث مرات، بٍ يعدد لو صنيعهما ابعميل الذي توحدا فيو أماـ صولو وىجمة 

، وكم ذا نسجنا ...، وكم  ذا ألبسناه ..." كل ذلك !!ثقيل بقولو: "وكم كاف فجر ...الزماف ال

 ليصور لنا أبموذجا يقابل ابغسنة بالسيئة مع ادراكنا أف جزاء الاحساف ىو الاحساف.

كل ذلك لنكوف على حذر من اقتًاؼ ىكذا سلوؾ مشتُ يصدع بناء العلبقة بتُ الأصدقاء، وىذا 

 يعرب عن ضجره واستيائو من صديقو قائلب: الشاعر بؿمود مصلح

نَا كُلَمَا ىَبَّ ابؽوََاء  يػُثْتٍِ عَلَيػْ

 وَلنََا الصَدَارَة عِنْدَهُ وَلنََا الوَفاَء

نَاهُ نَطْلُبُ عَوْنوَُ بُ بِؿْنَة  جِئػْ

حَبَةُ كُلُّهَا بَؿْضُ ادْعَاء
َ
 2فإَِذَا ابؼ
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و حيث أنو يتوؽ للقائو ويتغتٌ بوفائو وما نلبحظو استياء الشاعر عن ما يلبقيو من صديق ل

ويثتٍ عليو عند ىبوب كل نسمة وبينحو صدارة آّلس فإذا ما حلت بساحتو الأزمات و استنجد بو 

لأف الصديق وقت  وادعاءيصدـ بدحبتو ابػاوية وتبدت لو أنها بؿض كذب  بو فإذا يطلب عونو

 ابغاجة.

غتَ وبُ، حيث أشار إليو الاماـ الشافعي بُ  لصديق ويأبٌ الشاعر "بؿمود مصلح" بنموذج آخر 

 ديوانو قائلب:

 إِذَا الريِػػػحُ مَػػالَت مَاؿَ حَيْثُ بَسيِلُ   مْريِء مُتػَلَوِف إوَلَا خَيْػػرَ فػِي ودّ وَ 

 1وَلَكِنػَّهُػػػمْ فػِػػي النػَػائبِػَػػاتُ قلَِيػػػلُ   وَمَػػػا أَكْثػَػرَ الِإخْوَافَ حِتَُ تػَعُدُىُم 

وما بقده من خلبؿ ىاتو الأبيات ىو أف من السمات التي تعرفنا بالصديق غتَ الوبُ ىو كونو 

 متلوف متذبذب بُ ودّه، بهيد لغة الثناء وأسلوب ابػداع، ولكنو وقت الشدة تظهر بؿبتو مزيفة حواء.

 التكافل المجتمعي )تهنئة ومواساة(:

الذين برركت بُ عروقهم الدماء النقية إزاء الأمة  وىذا الشاعر "حافظ ابراىيم" الذي يعد من الشعراء

 حيث بقده يقوؿ:

 باَتَتْ بَؽاَ راَسِيَات الشَاِـ تَضْطرَِبُ   ة ػػػػػػػػػػػػػػػإِذَا ألََمَت بػَػػوَادِي النّْيػػػل ناَزلَِ 

نَاف   وَإِفْ دَعَا بُ ثػَرَى الَأىْراَِـ ذُو أَبَْٓ   2مُنْتحبأَجػػػابَػَػػوُ فػِػي ذرا لبُػْ
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إف ىذا الشعور السامي الفياض تبرعم  بتُ ثنايا حروؼ وكلمات الشعراء بٍ إف التزاـ الكلمة 

نابع من التزاـ ابؼوقف، فالكلمة تظل ىامدة لا حياة بؽا إف بٓ تشق طريقها إبٔ واقع الناس فتختلط 

 مع فرحهم وحزنهم فهذا الشاعر "نايف الرجوب" يقوؿ:

نَاف أنَْتِ عَرُو   س الشَّاـ مُشْرقَِةً لبُػْ

 فاَلعَرَبُ تَشْهَدُ بُ الَأوْطاُفِ وَالشُهُبِ 

 حَاكَتْ أنَاَمِلَهَا بُ كُلِ مَفْخَرَة

 حَتىَّ غَدَتْ عَلَمًا يػَرْنوُ لَوُ العَرَبُ 

نَاف مَنْبػَعُهَا  حُريِةَ الفِكْرِ بُ لبُػْ

 1فاَلرأَْيُ بُؿْتًَِْـ وَابغلُْمُ مُرْتَقِب

قابؽا مهنئا ّٔا الشعب اللبناني بُ عيد استقلبلو ابػمستُ رغم مرارة الابعاد بُ مرج وىاتو القصيدة 

 الزىور.

 ويقوؿ بُ ىاتو ابؼناسبة قصيدة أخرى يعيد فيها مناقبها:

 ىَلبّ سَألَْتَ جِبَاؿَ الشمّ عَنْ وَطنٍ 

 فاَؽَ الرَّوَاسِي عُلُوِّا مَابِو تػَعَبُ 

جْدُ 
َ
 مُبْتَهِجًاطلََبَتْ بَؾْدًا فَجَاءَ ابؼ

قَلِب  حَتىَّ كَأنََّكَ للَؤبْؾَادِ مُنػْ
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كَارِـِ قَدْ سَابػَقَتْ بُ بَؽبَِ 
َ
 إِبَٔ ابؼ

نَاف مُنْتَسِب  حَتَى بَوُنَّ إِبَٔ لبُػْ

 فَمِنْكَ قَدْ رَضَعُوا حُبًا وَمَكْرَمَة

 1وَمِنْكَ قَدْ كَسَبُوا طهُْراً لَوُ نُسِبُوا

وؿ بقلمو ابعراحات والويلبت وحث على الوقوؼ إبٔ وما نصل إليو ىو أف الشاعر كل ما تنا

جانب من اكتوى ّٔا بُ مشهد تكافلي اجتماعي، فإنو كذلك عاش بغظات الفرح مع أصحابو بُ  

 كل ابؼناسبات كما رأينا التهنئة السابقة للبناف.

 الزواج:

 فهذا الشاعر "ابراىيم ابؼقادمة" يقوؿ:

 بػَعْدَ بغََظاَت سَيَخْطُو

 اطِفَات تػَعْتًَِي القَلْبَ الكَبِتَلَمَحَات خَ 

 صُورَة الأـُ التِي حَفِيَتْ قَدَمَاىَا

 تػَبْحَثُ عَنْ بنِْتِ ابَغلَبؿ

 بَرْلُمُ باِليػَوِْـ الذِي

 تػَرْقُصُ بُ عُرْسِ ابنِهَا

 2يػَلْعَبُ أَوْلَادُهُ بُ حِجْرىَِا أَو بُ السَّريِر
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مو التي حفيت قدماىا باحثة لو عن بنت ابغلبؿ وىو لقد صور لنا الشاعر "ابراىيم ابؼقادمة" قلب أ

 قابع خلف القضباف حيث بودوىا الأمل بُ خروجو ويتحقق حلمها ابؼنتظر.

 وىذا الشاعر "عمراف الياسيتٍ" يقوؿ:

 بُ دَرْبنَِا ... 

 وَبُ عُيُوننَِا ظَلَبٌـ دَامِسٌ 

 وَقَدْ بَرَطَّمَ السّْراَج

 بُ دَمِنَا ...

 صُدُورنِاَ سقَاـ دَائمِوَبُ 

 وبََٓ بقَِدْ لَوُ عِلَبجٌ 

 عَلَى شِفَاىِنَا

 وَبُ صَمِيمِ قػَلْبِنَا بَيوُتُ الابْتِهَاجُ 

بَ طِفْلبً مُتَشَنّْجًا غُوفَ أَفْ أُبقِْ  تػَبػْ

دَى ... وَدَائمًِا بِحَاجَة إِبَٔ مَسَاج
َ
 عَلَى طوُؿِ ابؼ

 .1وَبُ دِمَاغِوِ ارْبِذَاج
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الياسيتٍ ىاتو الأبيات معللب ّٔا سبب إقلبعو عن الزواج أف الظلبـ الدامس لقد نظم عمراف 

بيلؤ دربو وعيونو والسقاـ الدائم يبيت بُ صدره ويغزو قلبو فأنّّ لو الابتهاج، وبىشى على نفسو وىو 

 بُ ىذه ابغالة ابقاب طفل متشنج مشوه.

مطابؿو، فلعلو يريد زوجا ذات ولعل ىذا ما يدفعنا إبٔ تعقب الشاعر لنقف عند حدود رغبتو و 

 .1مقاييس معينة

 ويقوؿ الشاعر عمراف الياسيتٍ بُ أبيات أخرى:

 أرُيِدُ فػَتَاةً كَأمُّْي ... أقَُوؿُ 

 كَأمُّْي ... يػُعَانِقُ فاَىَا الدُّعَاء

 بَزاَؼُ عَلَيَّ كَأَنيّْ طِفْلٌ 

 إِذَا جَاءَ صُبْح ... وَوَبَّٔ مَسَاء

 راَحَتػَيْهاوَبَسْسَحُ شَعْريِ بُ 

 فػَيػَهْدَأُ باَبٕ، وَبَيْضِي العَنَاء

 وَبَرْضُنُتٍِ بِحَنَافٍ أَكِيدْ 

مَاء  فػَتػَرْقُصَ نَشْوَى بِقَلْبي الدّْ

 وَتػَبػْقَى مَعِي أبََدًا مقلتاىا

 فػَيَمْلْؤ عُمْريِ وَدَرْبي السَّنَاء
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 .وَبَسْكُثُ قػُرْبَ سَريِريِ طَويِلبً 

 1اءْ إِذَا مَا أَصَابَ كَيَاني دَ 

 -ما بيكن الوصوؿ إليو ىو أف الشاعر يرغب بُ فتاة تشبو أمو معدد مناقبها "بزاؼ عليّ 

بسكث قرب سريري" كل ىاتو الصفات ابعميلة ابؼوجودة بُ  -تبقى معي أبدا -برضنتٍ -بسسح شعري

 وفرىا بُ التي سيحض بالزواج ّٔا.أمو يريد ت

 الحجاب:

 وىذا الشاعر "خالد سعيد" يكتب عن سعادتو ونشوتو الكامنة بُ رؤية ابعلباب حيث يقوؿ:

 قػُلْػػتُ طػُػوبػَػى الفِرْدَوْسُ للغُرَباَء  قِيلَ ىَذَا ابعلِْبَابُ  شَيْءٌ غَريِػػب 

 ضَاءمِػػنْ جِػػوَارِ الرَّبْضَنِ يػَوَْـ القَّ   غُرَبػَػػاءٌ فػِػػي قػوَْمِهِػػم قػُػرَبػَػاء 

 2قػُلْػػتُ إِفَّ ابَعمَػػاؿَ ثػػَوْبُ ابغيَػَاء  قِيػػلَ ىَػػذَا ابعّْلْبػَػابُ ليَْسَ بصَِيلبً 

ما نلبحظو أف الشاعر قد استخدـ الطباؽ استخداما بصيلب حيث طابق بتُ "ابغجاب" 

وىنا  و"العراء" يلفتنا إبٔ بؿاسن ابغجاب كما بهذبك حسن منظر شجر ظليل وسط صحراء قاحلة،

 بضدىا تتميز الأشياء بٍ بقد الشاعر يشتَ إبٔ أف ابعلباب يكتسب بصالو من بصاؿ ثوب ابغياء.

 وبقد الشاعر يقوؿ مرة أخرى:

اَ ابِػمَارُ ترُسٌ وَدِرعٌْ   إِبمَّ

 فاَرتَدِيوِ لِصَدِ سَهْمِ العِدَاء
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اَ ابِػمَارُ قػَلْعَة حَرْب  إِبمَّ

 اءلاَ تػُبَابٕ باِلنَّبْحِ أو بالعِوَ 

 فَخِمَاريِ عَقِيدَبٌ وَشِعَاريِ

 1زيِنَتِي عِفَّتِي رَمْزُ بػَقَائِي

يؤكد الشاعر ىنا صدقية ىذا النهج فقد بزتَ أسلوب ابغصر بػ "إبما" مبينا بؿاسن ابػمار 

 رمز بقائي". -عفتي  -شعاري  -قلعة حرب -درع -"ترس

 وىذا الشاعر "خليل قطناني" لا يبخل علينا بدا لديو حيث يقوؿ بُ قصيدة "مروة قاوقجي:

 ياَ أُخْتَ ترُكِيَا عَلَيْكَ سَلَبمِي

 ُـ  رَغْمَ الَأسَى وَتػَعَنَّتْ الأقَػْزاَ

 مَازاَؿَ بُ خَاطِريِ ذكِْراَكُم

 عَبْدُ ابَغمِيدِ الفَارِسُ ابؼقِْدَا ُـ

 راَبِ بِلبدَِناَرَفَضَ التػَنَازُؿَ عَنْ تػُ 

 ِـ  لبََتٍِ قَريِظةَُ صَاِنعِي الِإجْراَ

 مَازاَؿَ يػُزْعُجُتٍِ أتَاَتُورؾ الذِي

َـ ابِػلبفََة دُوبَماَ آثاَرُ   ىَدَ

 قػَتَلَ الذِي مَنَعَ ابِغجَابَ تػَبَجُحًا
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 ِـ  1وَجَزاَهُ رَبيّْ غَايةَ الآلَا

عبد ابغميد"، وحقبة سوداء زمن ىدـ لقد استعرض الشاعر حقبة زاىية من تاريخ تركيا إباف عهد "

 ابػلبفة بُ عهد "أتاتورؾ".

ويقف الشاعر "خضر أبو جحجوح" مبهورا أماـ ىذه ابؽجمة الشنعاء التي تستهدؼ مبدأ 

أساسيا بُ عقيدتنا السمحاء فيطمئن أختو "مروة" بأف الله متم نوره ولو كره الكافروف حيث يقوؿ بُ 

 قصيدة "انبهار":

 سْحُوؽياَ مَرْوة مَ 

 مُستَلِق بَرْتَ صُخُورِ التَّاريِخِ 

 شجنا وَبُنُوـ

 وحَلبَ وَأنَِتُ

 وَحبًا أزَلَيًِا 

 مَدْفُوناً باِلعَار

يْنِ  فًا ينيّا مُزْرَؽَ ابػدََّ  طيَػْ

 مَغْمُوسًا بُ رَدَىَات النَّار

 ىَرَّسَتْتٍِ الذّْكْرَى

 2عَصَرَتْتٍِ الآىَاتُ 
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الآىات ومزمزه الفم وفدتة  جزعو فقد ىرستو الذكرى وعصرتوبٓ يستطع الشاعر كبت أبؼو واخفاء 

 ذرات.

 محنة الفقر والتسلط الاجتماعي:

 يقوؿ بؿمد العيد آؿ خليفة بُ قصيدة لو ابظها "وبىلد الاسلبـ":

 ػراَض فِيهَػػا وَتػُقْطػَػعُ الأرُْحَا ُـ  ىَػػذِهِ الػدُّور جُلُهَا تػُهْتَكُ الأعػ

غْتػَا
ُ
 1ػلَ فػَيػَعْنػِػي يػَنْػقُلُهَػػػػا التػّمََػػػػاـ  بُ فِيهَا الأقَاَوِيػ وَيُشَيَّػعُ ابؼ

من خلبؿ ىاتو الأبيات بقد أف الشاعر قد وصف ابغياة ثائرا عليها ويتواصل بُ ىذا الوصف 

فنجده طوؿ القصيدة قد صور لنا حالة الانساف الضعيف وبذسيد ابؼشكلة الاجتماعية لينتهي بنا بُ 

 قصيدتو قائلب:نهاية 

ينِ دَاعَ   2إِبَٔ الرُّشدِ ىَادِئ  بُ الدّْ

ويقوؿ ىذا وقد وصل إبٔ أف الأمل انتهى بُ خلود الاسلبـ وجعلو دستور للببتعاد عن الابكرافات 

 الأخلبقية، وىا ىو الشاعر يقوؿ مرة أخرى:

عَاشِ 
َ
 ػػف الغبػػػرةوَعَػػػػادَتْ وَيػُػػوسُػ  فَشَػػا ابعػُػوعُ واشتَدَ عُسْرُ ابؼ

 فَسَػػػػػائػِػػػرُ صَفَقَػػاتِهاَ خَػػػاسِرةٌَ   وَعَػػػمَ الكَسَػػػاد عُػػرُوضَ البػِػػلَبدِ 

يػُػوفِ ابػػِػػلَبص   3فػَعَػػػػافػَتْػػػوُ أمَْػػػوَاجُهَػػػػا الغَامِرَةُ   وَوَدَ غَػػػريِػػقُ الدُّ
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عليو إضافة إبٔ ىذا فقد استعرض العديد من الصور يندد الشاعر بتغيتَ ىذا ابؼوضع بالتحدي والثورة 

 الاجتماعية ولعل ىذا ما بقده بقولو:

 غُػػػػػػورَ أَوَابؽػػػا بِعَيْػػػػػن وَأذُِف  قِفْ مَعػِػي اليػَػوَْـ بُ ابَعزاَئرِِ وابْسُر 

ػػػػدُ الطّْفْػػلَ فػِػي الَأزقَِّػػةِ يػَلْهُػػػػػو   يَشْػػرَبُ ابػمُُورَ وَيػَزْني وَالفَتػَػػى   بذَِ

ػػػػػدُ الطِفْلػَػةَ اليَتِيمَػػػة تَشْػػقَػػػػػى   1بَرْػػتَ خػػذر تػَنُوء أوَْ بَرْتَ خدف  بذَِ

لقد استعرض صورة اجتماعية قابسة، وىو يستنفر مشاعر انسانية كامنة ويستنهض ذاتية بـدرة 

كارـ يصبح التعبتَ بالشرؼ ابؼداس والرجولة الاحساس، وعند ما تعجز عوامل التأثتَ عن بث ابؼ

ابؼستخزية أشبو بوخز الابر حيث قاؿ عن الطفولة ابؼشردة والشباب ابؼتكسح التي تتًصدىم دور 

 ابغضانة.

وبٓ يتوقف الشاعر عند ىذا ابغد بل استعرض العديد من الصور الاجتماعية التي تعد منفرة للمجتمع 

 أو للسامع حيث بقده يقوؿ:

 مِػػػػنْ الَأخْػػػلَبؿِ يػَفْقِػػدُ كُػلَ نَسَقٍ   ػػػتَ تػَػرَى سُلػػوُؾَ القَوِْـ فػَوْضَ ألََسْ 

 وَعَػػػػالػَػجَ كُػػػلَ ذِي فػَتػَػػقٍ بِرَتَقٍ   فػَعَػػػالػَػجَ كُػػلَّ ذِي كَسْػػرٍ بِجػَبْػػػػػر 

لَكَػػاتِ يػُبػْلَى 
َ
 فػَأبَػْػػقَ عَلَيْػػػػوِ باِلبػَػػػركَػاَتِ أبَْق  يَكَػػػػادُ ابػلَْػػقُ فػِػي ابؼ
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ػػػػػػػى  قَػػػاؽِ بنِػَػػا تػَفَشَّ  1فَكَيْػػػفَ يَكُػػػوفُ مِنْػوُ لنَػَػا التػَّوَقِي  أرََى دَاءَ الشّْ

يندد الشاعر بأصحاب الكؤوس الذين يستغلوف ضعف الشباب ويسرقوف أرزاقو ليستمتعوا ّٔا 

يتخبطوف بُ ابعهل وابعوع وابؼرض، وىذه ثورة ضد الطغياف والاستغلبؿ تاركتُ أصحاب ابغق 

 والسيطرة.

 النثر: -ب

لقد اختًنا من النثر بؾموعة من القصص القصتَة للشهيد والكاتب الفلسطيتٍ غساف كنفاني 

التي تريد بنبظها ابغاد أف تكوف كمرايا، كصور للقلق وابػوؼ وابؼوت، كحلوؿ تتداعى فيها الصورة 

لانسانية أماـ مشكلبتها، لا تطلب ابغلوؿ، لكنها براوؿ أف تكوف جزءًا من مستَة البحث عن ا

ابغل، والقصص ىي: ابؼنزلق، والصغتَ يذىب إبٔ ابؼخيم وىدية العيد، وكعك على الرصيف حيث 

 بواوؿ الكاتب من خلبؿ ىذه القصص أف يطرح عددا من القضايا الاجتماعية.

ث ىذه القصة حوؿ البطل بؿسن الذي كاف يستعد لأوؿ يوـ لو بُ تدور أحدا قصة المنزلق: -1

التدريس حيث كاف خائفا جدا وىذه ابغالة تعتبر حالة طبيعية جدا لا مشكلة فيها ولكن بعد ذلك 

بداية ابؼشاكل حتُ يستدعي ابؼدير الأستاذ بؿسن ويطلب منو يلقي الدرس بدوف وجود كتب، 

تبدوا على وجهو، فيطلب التلميذ من الأستاذ أف يلقي على فيذىب الأستاذ إبٔ قسمو وابغتَة 

مسامعو قصتو أو بالأحرى قصة والده ومن ىنا تبدأ أحداث القصة فعندما يبدأ الطفل بُ سرد قصتو 
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على أستاذه وزملبئو يظهر التباين بكل وضوح بُ ابغالة الاجتماعية داخل آّتمع الواحد ولقد عمد 

"ولكن أبي بٓ يكن بيلك دكانا صابغة، وبٓ يساعده أي انساف بُ عملو،   القاص اظهار ذلك بُ قولو:

كانت دكانو عبارة عن صندوؽ من ابػشب والصفيح والورؽ ابؼقوى، وبٓ تكن تتسع إلا لو ولعدد من 

 1ابؼسامتَ والأحذية والسندياف ...

وكاف الصندوؽ ىذا موضوع على منحدر ىضبة يعلوىا قصر رجل غتٍ، وبٓ يكن بوسع أي  

انساف أف يكتشف وجود ىذا الصندوؽ إذا بحث عنو بُ شرفة قصر الرجل الغتٍ، ذلك أف ابغشائش  

كانت قد نبتت فوؽ سطح التًاب، ولذلك فإف أبي بٓ يكن بىاؼ من أف يكتشف صاحب القصر 

يشتهيو لقصر بٓ يكن ينزؿ من قصره أبدا، كاف ابػدـ يقوموف بإيصاؿ كل ما بـبأه فيطرده، صاحب ا

 .2إبٔ قصره"

أي أف دكاف الرجل الفقتَ تقع بُ منحدر ىضبة التي يعلوىا قصر ذلك الرجل الغتٍ الذي لا 

تمع قاس لايرحم يعلم بوجوده ولو كاف يعلم لطرده، وذلك يوضح جيدا أف آّتمع الذي يعيش فيو بؾ

والفقتَ لا يستطيع العيش فيو فهو بؾتمع اناني كل من فيو يفكر بُ نفسو ومصلحتو  ابػاصة ولا يأبو 

للغتَ كيف يعيش من أين يستًزؽ فهذا آّتمع منعدـ فيو التماسك والتكافل بتُ الغتٍ والفقتَ فابؼادة 

ء بل أصبح يستغلو وذلك واضح بُ قد طغت عليو، فحتى الفقتَ بٓ يعد يفكر بُ غتَه من الفقرا
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القصة من خلبؿ قوؿ الكاتب "لقد اتفق أولئك ابػدـ مع أبي على أف يكتموا السر عن بـدومهم 

 .1مقابل أف يصلح بؽم أحذيتهم بؾانا"

وىذا أوضح مثل على الاستغلبؿ فنلبحظ أف ىذا آّتمع قد أصبح معدوـ الانسانية بٓ يعد 

بُ أشد ابغاجة إبٔ ذلك ونستشهد بدثاؿ ثاف من القصة على ذلك  يساعد أحد غتَه حتى ولو كاف

"كاف يدؽ نعلب بغذاء عتيق، ولقد دؽ يومها كثتَا من ابؼسامتَ بُ ذلك النعل كي بهعلو متينا بساما، 

وحتُ انتهى  من ذلك وجد أنو قد دؽَّ أصابعو بتُ ابغذاء والسنداف، تصور كاف قويا إبٔ حد كاف 

ب السنداف ابغديدي بدسامتَه، وبؼا حاوؿ أف يقوـ بٓ يستطع، كاف مثبتا إبٔ يستطيع معو أف يثق

، وىذا إف  السنداف بإحكاـ، ولقد رفض ابؼارة أف يساعدوه، وبقي ملصوقا ىناؾ إبٔ أف مات ..."

دؿ إبما يدؿ على قوة وإرادة الأب من أجل تأمتُ لقمة العيش لعائلتو بالرغم من صعوبة ذلك بُ 

ا آّتمع الذي طغت ابؼادة على تفكتَه وعلى روحو وعلى أخلبقياتو فأصبح بؾتمعا بؾتمع مثل ىذ

يطغى عليو ابػوؼ والاستغلبؿ والطمع وابعشع فحتى ابؼدير حينما بظع بقصة ذلك التلميذ ووالده بٓ 

يبد أية ردة فعل ونلحظ ذلك من خلبؿ قوؿ الكاتب بُ القصة: )نظر ابؼدير إبٔ الأستاذ بؿسن من 

، كاف واقفا ىناؾ إبٔ جانب الطفل، ملتصقتُ ببعضهما كأنهما شيء واحد وىز رأسو مرارا جديد

دوف أف يقوؿ شيئا، بٍ عاد، فجلس بُ كرسيو ابعلدي الوثتَ وأخذ يراجع أوراقو فيما كاف يرمق 

 بالرغم من كل تلك الشخصيات السيئة التي 2الأستاذ بؿسن والطفل بطربُ عينيو بتُ الفينة والأخرى(

بٓ تعد بُ قلبها ربضة كابؼدير والرجل الغتٍ وابػدـ وابؼارة الذين رأوا رجلب بيوت وبٓ يساعدوه فبالرغم 

                                                 
 .11 -10ص:  :السابقابؼصدر  -1
 .14: نفسو ابؼصدر  -2



 الفصل الثاني:                                                          تطبيقاث عن الالتشام في الأدب
 

005 
 

كالأستاذ حسن الذي أراد مساعدة ذلك الطفل  إلا أنو ما زاؿ ىناؾ أشخاص طيبوفمن كل ىؤلاء 

 بكل الطرؽ لكن ابغياة وآّتمع كاف أقوى منو.

وىي قصة اجتماعية تطرح العديد من ابؼشاكل ابؼوجودة بُ آّتمع  الصغير يذهب إلى المخيم: -2

النابذة كلها عن مشكلة أساسية وىي مشكلة الفقر فيوضح لنا الكاتب غساف كنفاني أبنية ىذه 

ابؼشكلة وكل ما بزلفو بُ آّتمع. حيث تتحدث ىذه القصة عن عائلة فقتَة حيث يسكن بشانية 

ار، وكانوا بصيعا يقتاتوف من البقايا التي ترمى بُ السوؽ من عشر شخص من بـتلف فئات الأعم

خضار وفواكو وكل ما بيكن للولدين البطل وصديقو عصاـ أف يسرقاه من أصحاب الدكاكتُ أو 

السيارات لتكوف بؽم بدثابة أكل يعيشوف عليو وكيف أف أي  شيء بسيط قد يؤثر بُ بساسك تلك 

وؿ الكاتب: )كاف عصاـ يقف بتُ أمو وأبيو، وكاف غاضبا العائلة ويظهر ذلك بوضوح من خلبؿ ق

لا شك أف شجارا قد وقع بتُ العائلتتُ قيل قد رمي واستنجدت بجدي الذي كاف جالسا بُ الركن 

رجلب حقيقيا يعرؼ كيف  -ملتحفا بعباءتو البنية النظيفة ينظر إبٕ بإعجاب، رجلب كاف حكيما 

الشجار بفارغ الصبر. كاف عصاـ بالطبع قد كذب: قاؿ بؽم  ينبغي لو أف ينظر للدنيا ... وانتظرت

أنو ىو الذي وجد ابػمس لتَات وأنتٍ أخذتها منو بالقوة، ليس ذلك فقط بل أجبرت على بضل 

بٓ يكن أي واحد منا 1السلة الثقيلة وحده طواؿ ابؼسافة ابؼنهكة: أبٓ أقل لك أنو زمن الاشتباؾ؟ 

ذبو فذلك شيء لا بيكن أف يكوف لو أية قيمة، بٓ يكذب عصاـ مهتما بدناقشة عصاـ، بصدقو أو بك
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فقط بل كاف متأكدا أف أحدا لن يهتم بابغقيقة. ليس ذلك فقط بل أنو ارتضى أف يذؿ نفسو ويعلن 

 .1ربدا للمرة الأوبٔ أنتٍ ضربتو وأنتٍ أقوى منو ... ولكن ما قيمة ذلك كلو أماـ ابؼسألة ابغقيقة الأوبٔ(

لفقرة وضّح لنا غساف بأنو لا وجود لأية قيم ولا لأية أخلبقيات بُ تلك ومن خلبؿ تلك ا

العائلة أىم شيء لديهم ىو ابؼاؿ الأكل والكذب وابػداع وشهادة الزور والعنف كلها أساليب مباحة 

بُ سبيل وصوبؽم إبٔ ىدفهم وبُ ابغقيقة ىم بٓ بىتاروا لأنفسهم ىذه الأخلبقيات السيئة وإبما 

لذي اختار أو بالأحرى زمنهم زمن الاشتباؾ زمن ابغرب ىو الذي فرض عليهم ىذه بؾتمعهم ىو ا

ابغياة التي لا يكوف فيها البقاء إلا للؤقوى والضعيف لا مكاف لو وقد أقر الكاتب ذلك بنفسو من 

خلبؿ قولو )كاف ذلك زمن الاشتباؾ أقوؿ لك ىذا لأنك لا تعرؼ اف العابٓ وقتئذ يقف على رأسو، 

يطالبو بالفضيلة ... سيبدوا مضحكا من يفعل ... أف تعيش كيفما كاف وبأية وسيلة ىو لا أحد 

انتصار مرموؽ للفضيلة حسنا حتُ بيوت ابؼرء بسوت الفضيلة أيضا. أليس كذلك؟ إذف دعنا نتفق بأنو 

بُ زمن الاشتباؾ يكوف من مهمتك أف برقق الفضيلة الأوبٔ. أي أف برتفظ بنفسك حيا. وفيما عدا 

 .2لك يأبٌ ثانيا(ذ

إذف صحيح  ىو زمن الاشتباؾ لا زمن الفضيلة أىم شيء فيو ىو أف بوافظ الشخص على 

حياتو لا يهم كيف أو بداذا ابؼهم ىو أف يبقى على قيد ابغياة حتى ولو قتل غتَه من أجل ذلك فهو 

بالرغم من غتَ مهم لأنو ضعيف والضعيف لا يستحق العيش بُ زمن الاشتباؾ، وبطل ىذه القصة و 

صغر سنو إلا أنو كاف قوي يستحق العيش فالرغم من كل الضغوطات التي حاضرتو من قبل عائلتو إلا 
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لو فاستطاع  بضاميأنو بٓ يفرط بُ تلك اللتَات ابػمس وبٓ يصرفها لأنو كاف يعتقد بأنها بدثابة حارس 

أف بوتفظ ّٔا بؼدة سنتتُ وبٓ يصرفها إنو فعلب طفل شجاع وقوي ولكن بُ يوـ أصيب بحادث فيقوؿ 

الكاتب: )ذات يوـ مضيت مع عصاـ إبٔ السوؽ وقد اندفعت لأخطف حزمة من السلق كانت أماـ 

، وبُ اللحظة الأختَة زلقت وسقطت برت الشاحنة. كاف حظي ببطيءعجلبت شاحنة تتحرؾ 

جيدا فلم بسر العجلبت فوؽ ساقي. إبما توقفت بالضبط بعد ملبمستها وعلى أية حاؿ صحوة من 

أف تفقدت ابػمس لتَات، إلا أنها بٓ  -اغمائي بُ ابؼستشفى، وكاف أوؿ ما فعلتو كما لاشك بزمن 

 تكن ىناؾ. أعتقد أف عصاـ ىو الذي أخذىا حتُ بضلوه معي بُ السيارة إبٔ ابؼستشفى. ولكنو بٓ

يقل وأخاكم أسأؿ. كنا نتبادؿ النظر فقط ونفهم. لا بٓ أكن غاضبا لأنو كاف ملهيا وأنا أنزؼ دمي 

 .1وأنت لن تفهم ذلك بُ زمن الاشتباؾ(، مس. كنت حزينا فقط لأنتٍ فقدتهابأخذ اللتَات ابػ

بالرغم من ظلم الاستعمار وظلم الطبقات وابؼآسي وابؼعاناة لكن ىذا آّتمع البسيط بٓ ينهزـ 

. ىدموا قناعات الأجياؿ السابقة بالواقع المحسوس وبابغقيقة والاتكاؿوبٓ يعيشوا الوىم وابػرافة 

 أفضل.البسيطة ابؼقنعة. شاىدوا وعانوا وعاشوا واستوعبوا ومنهم من بدأ التحدي لأجل حياة 

  هدية العيد: -3

تدور أحداث ىذه القصة بُ ابؼخيمات التي يعيش فيها الفقراء حيث تصور لنا صور بسيطة  

بغياة الأطفاؿ ىناؾ وتبدأ ىذه القصة وعندما يتلقى البطل مكابؼة ىاتفية ويرد عليها فيطلب منو أف 

ستًجاع ذكرياتو التي مضى عليها يقوـ بابؼساعدة ليقدموا ىدايا العيد لأطفاؿ ابؼخيمات فيبدأ البطل با
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قالو لنا  1949عاما. عاـ  20عشروف عاما حيث يقوؿ الكاتب )بضلتتٍ الوسادة إبٔ ما قبل 

كنت طفلب أمتلك سروالا قصتَا وقميصا من  يومئذ: سيوزع الصليب الأبضر عليكم ىدايا العيد،

مقطعا دوف جوارب كاف أقصى شتاء شهدتو ابؼنطقة بُ عمرىا، وحتُ  الكتاف الرمادي، وحذاءً 

أخذت أمشي ذلك الصباح تعقدت أصابع قدمي وكساىا ما يشبو الزجاج الرقيق، جلست على 

الرصيف وأخذت أبكي وعندئذ جاء رجل وبضلتٍ إبٔ دكاف قريب، كانوا يشعلوف النار بُ خشب 

قدمي إبٔ اللهب وغطست فيو، بٍ أكملت مشواري إبٔ  يضعونو بُ علبة صفيح وقربوني منها. دفعت

مركز الصليب الأبضر راكضا، ووقفت مع مئات من الأطفاؿ ننتظر دورنا، كانت العلب تبدوا بعيدة، 

وكنّا نربذف كحقل من القصب العري، ننط كي تظل الدماء بذوؿ بُ عروقنا وبعد مليوف سنة جاء 

 .1بضراء مربعة(دوري، فناولتتٍ ابؼمرضة النظيفة علبة 

يوضح الكاتب لنا أنو بالرغم من كل معاناة البطل الصغتَ إلا أنو ثابر وواصل مستَتو من 

أجل ابغصوؿ على تلك اللعبة التي كانت بدثابة حلم لو كل تلك ابؼعاناة وكل ذلك التعب غساف: 

يوجد بُ  سنة لست أذكر على الاطلبؽ ما كاف 20)عدوت إبٔ البيت دوف أف أفتحها الآف بعد 

تلك العلبة ابغلم، إلا شيء واحد، شيء واحد فقط، علبة حساء من مسحوؽ العدس ... وكاف بُ 

العلبة بلب ريب لعبة أطفاؿ رائعة، ولكنها بٓ تكن لتؤكل، وقد أبنلت بٍ ضاعت، وظلت علبة ابغساء 

وى البرد وابعليد معي أسبوعا، أعطي أمي منها كل يوـ عبوة كأس من ابؼاء كي تطبخو لنا، لا أذكر س

. وىنا قد بتُ لنا الكاتب غساف أنو صحيح إف الأطفاؿ بُ 2يكبل أصابع قدمي، وعلبة حساء(
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حاجة إبٔ الألعاب لكي يعيشوا طفولتهم ولكن الأىم من ذلك بنسبة لو ىم بُ حاجة إبٔ الأكل 

سالة موجهة إبٔ  والشرب واللباس كي يتمكنوا من العيش وذلك ىو الأىم فالقصة ىنا ىي عبارة عن ر 

كل من يريد التبّرع بأف لا ينظر إبٔ الشيء الذي يريد التبرع بو من وجهة نظره ىو بأف الناس 

بؿتاجوف إليو بل ينظر من وجهة نظرىم ىم فهم المحتاجوف وليس ىو ىم الذين يعرفوف أولويات 

ن ىو يراه وأساسيات حاجاتهم وليس أنت فأنت قد ترى الشيء بأنو ضروري وأساس للحياة لك

مكملب من مكملبت ابغياة وىو إذا أراد أف يستفيد فعليو أف يقدّـ صدقتو كما تنص ّٔا الشريعة 

لكي يأخذ الأجر كاملب وليس كما فعلوا ىم ىنا بُ ىذه القصة حيث قاؿ الكاتب: )قاؿ بٕ الرجل 

ارية بُ على الطرؼ الآخر من السلك: "مشروع بفتاز، أليس كذلك؟ ستساعدنا نريد بضلة إخب

من أراد التصدؽ على أحد لا بهب أف يتباىى بذلك فحتى الأجر لن بوصل  1الصحيفة، أنت تعلم(

عليو سيحصل على ثناء الدنيا فقط ومدح الناس الذي لا يفيد بُ شيء فعمل ابؼسلم يكوف للآخرة 

 فقط.

  كعك على الرصيف: -4

، وىي كذلك لغساف كنفاني وىي قضية 12ىي قصة من بؾموعة قصص موت سريري رقم  

اجتماعية تطرح قضية الفقر وابؼوت وقضية الكبرياء والكرامة حيث تبدأ أحداث ىذه القصة عندما 

يلتقي البطل وىو معلم بُ ابؼدرسة مع طفل صغتَ يعمل بُ مسح أحذية ابؼارة ليكسب رزقو ويعيش 

ابؼعلم بطفل  التقىيش عالة على أحد فمسح الطفل للمعلم حذاءه وبعد مدة من الزمن بكرامة ولا يع
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ولكن بدكاف بـتلف، بُ القسم فأصبح الطفل تلميذا لذلك ابؼعلم وأصبح ابؼعلم بالنسبة لو أستاذا 

يدرسو وليس زبونا يستفيد منو، فتمتٌ ابؼعلم بأف لا يتعرؼ عليو الطفل لكي لا يكوف بؿرجا وكاف 

أكدا بأنو بٓ يتعرؼ عليو لأنو بٓ يره إلا لدقائق بؿدودة وىكذا سارت الأياـ دوف أي مشكلة وبٓ مت

يتعرؼ الطفل عليو وكاف ابؼعلم يعرؼ بأف الصف مليء بالأطفاؿ كحميد ينتظروف فقط رف ابعرس 

لكي بىرجوا لأعمابؽم ويكسبوا قوت عيشهم ويتضح ذلك من خلبؿ قوؿ الكاتب )كانوا ينتظروف 

بعرس يتوؽ جائع كي يتوزعوا برت السماء الرمادية الباردة كل منهم بيارس طريقتو ابػاصة بُ ابغياة ا

... وكانوا يعودوف، إذ يهبط الليل إبٔ خيامهم أو إبٔ بيوت الطتُ حيث تتكدس العائلة صامتة طواؿ 

عمارىم ... أكبر الليل إلا من أصوات السعاؿ ابؼخنوقة ... كنت أحس بأني أدرس أطفالا أكبر من أ

بكثتَ كل واحد منهم كاف شرارا انبعث من احتكاكو القاسي بابغياة القاسية ... وكانت شفاىهم 

الرقيقة تنطبق بأحكاـ كأنها ترفض أف تتفرج خوؼ أف تنطلق شتائم لا حصر دوف أف يستطيعوا ردىا 

.. وكنت أحس بينهم ... كاف الصف إذف عابؼا صغتَا ... عابؼا من بؤس مكوـ ولكنو بؤس بطل .

وارنتٍ ىذا الاحساس برغبة جامعة بُ أف أحاوؿ الوصوؿ إبٔ قلؤّم قدر  بشيء من الغربة: و

إنهم حقا رجالا بالرغم من صغر سنهم إلا أنهم أشداء وأقوياء ومثابروف ويعملوف بكد  1استطاعتي(

حد بينهم وبعد ابؼدرسة لكسب عيشهم ويدسوف بُ نفس الوقت. يعتبروف ابؼدرسة عابؼهم الصغتَ ابؼو 

يصبح لكل واحد منهم عابؼو ابػاص بو ونلبحظ بُ ىذه القصة أف التلبميذ بٓ يكونوا متمسكتُ 
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بالدراسة والعلم حيث قاؿ غساف: كاف بضيد متوسط الذكاء، ولكنو بٓ يكن يدرس بابؼدرسة ... 

 وكنت أحاوؿ باستمرار لأدفعو لأف يدرس ولكن ىذا الدفع بٓ يكن بهدي... 

 بضيد لا تقل بٕ إنك تفتح كتابا بُ بيتك ... لأنك لا تدرس على الاطلبؽ.

 نعم يا أستاذ -

 بؼاذا لا تدرس؟ -

 لأنتٍ أشتغل... -

وتطل العيوف الواسعة ابغزينة فيما تأخذ الأصابع الصغتَة تدوّر باستمرار طاقية متسخة ... بٍ يهمس 

 صوت بائس:

من دور السينما يشتًوف كعكي دائما إذا  حتى منتصف الليل ... أستاذ ... إف ابػارجتُ -

 انتظرتهم...

 كعك؟ أنت تبيع كعكا؟ -

 ويرد صوتو بخجل ىامس:

 1نعم يا أستاذ ... كعك ... -

والسبب الرئيس بُ ذلك أنهم كانوا يعتبروف العلم شيئا زائدا بٓ يدرعوا أبنيتو فمن وجهة     

نظرىم العمل أىم وىو كذلك بُ حجتهم للبقاء حيث أنو أفضل من أف التعلم بؼدة بٍ أموت من 

كم ابعوع فغرائزىم ىي التي تدفعهم إبٔ ذلك لا عقوبؽم ففي مثل ىاتو آّتمعات الفريزة ىي التي تتح
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فيهم فيكمل الأديب قصتو ويوضح مدى اشفاؽ ابؼعلم على بضيد وبٓ يكن يدري كيف يساعده دوف 

أف بهرح كرامتو وكبريائو ومع مرور الوقت يكتشف الأستاذ بأف بضيد كاف يتيما قد توبُ والده بعد 

عج وفاة أخيو الكبتَ وبعد مدة اكتشف الأستاذ بأف بضيد قد كذب عليو ووالده حي يرزؽ فانز 

الأستاذ كثتَا من بضيد وبٓ يدري كيف ينتقم منو، وبُ يوـ من الأياـ مر الأستاذ بالسوؽ فوجد بضيد 

 بيسح أحذية ابؼارة فقاؿ لو: )أيها الكاذب ... أنت تعيش مع أمك .. أليس كذلك أيها الكاذب؟

اتت أمي علم أيضا الأستاذ ... علم .. إف أمي ميتة ولكنتٍ لا أستطيع أف أقوؿ ... فحتُ م -

 طلب والدي منا أف لا نقوؿ شيئا بُ موتها ... أف نصمت ... تراخت قبضتي وسألت بضعة...

 بؼاذا؟ -

بٓ يكن بيلك أجرة الدفن ... وكاف خائفا من ابغكومة ... أسدلت ذراعي إبٔ جنبي،  -

واستطعت أف ألتقط خوؼ الصغتَ الساذج الذي استمر حتى ىذا اليوـ دوف مبرر ولكتٍ خفت أف 

 أكوف بـدوعا فعدت أصيح، ولكن بليونة أكثر ...

 وأبوؾ قلت بٕ أنو مات ... أليس كذلك؟ -

إنو بٓ بيت ... إنو بؾنوف يدور بُ الشوارع نصف عارٍ ... لقد جُنَّ بعد أف شاىد رأس أخي  -

 .1يقطعو ابؼصعد(

ث وبُ ىذه الأسطر يوضح لنا الكاتب بؾموعة من الصفات التي يتصف ّٔا ىذا التلميذ حي -

بستلك فيو الكرامة، الكبرياء، الوفاء بالوعد، ابػجل، ابؼثابرة، قوة التحمل والصبر والقدرة على مواجهة 
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اخطائو والاعتًاؼ ّٔا وكل ىذه الصفات وأكثر موجودة بُ طفل لا يتجاوز عمره أحد عشر عاما 

أما ىذا الطفل وبُ  الناشئ بُ بؾتمع فقتَ، وآّتمع الفقتَ بطبيعة ابغاؿ تكوف أغلب أخلبقو سيئة

 .ىذا العمل قاد أكبر صراع بُ حياتو من أجل البقاء ولكنو صراع بشرؼ وكبرياء

 فكل ىذه القصص تؤكد على أف الأديب غساف قد التزـ بقضايا بؾتمع -

 ثالثا: القضايا الانسانية

الدائرة الاسلبمية، الدائرة من أبرز ما تناولو الشعراء )الدائرة الذاتية، الدائرة آّتمعية، الدائرة العربية، 

 العابؼية(.

 الدائرة الذاتية:

 فهذا الشاعر "ابراىيم ابؼقادمة" يقوؿ:

 غَرَقْتُ وبَْٓ أمُْدِدْ إلِيَْكِ يَدًا 

 وَمُتَّ وبَْٓ أدَْفَعْ فِدَاؾَ فِدَا

 وغُسّْلْتَ وبَْٓ أَحْضَرْ 

 وبَْٓ تػَلْثُمْ شَفَتَايْ ثػُغْرَؾَ 

 أبَْصِروَدُفِنْتَ وبََٓ 

وبَْٓ أَوسِدْؾَ قػَبػْرَؾَ 
1 
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لقد جسد لنا الشاعر "ابراىم ابؼقادمة" أبعاد من ابؼعاني الإنسانية بُ وجدانياتو حيث بىرج 

"أبضد" حيث أنو بٓ بوضر لوفاتو ولا لدفنو  ابنوعن وطأة ظلبـ السجن وقضباف العذاب إباّف غرؽ 

  علت عند الشاعر.بسبب أنو كاف بُ السجن وىاتو ىي عاطفة الأبوة التي

 وىا ىو الشاعر "عبد العزيز الرنتيسي" يكتب لأمو قائلب:

 فَهِػػيَ التػِػي حَضَػنَتْ صِبَاي يَدَاىَا  ػا ػػػػػػلاَ تػَعْجَبػُػػوا إِفْ كُنْػػتُ لاَ أنَْسَػػػػاىَ 

 ػػػاىَاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليَػَػاليًِا جُفْنػَطعَْػػمَ النُّػػعَػػػاس   وَحَنَّػػػتْ عَلَيَّ إِذَا مَرِضْتُ وبََْٓ يَذُؽْ 

فَػػاءُ قػَػػ  1اػػػػػػػػبػَعْػػػدَ الػػوُجُػػوِـ تػَبػَسَّمَػػػتْ شَفَتَاىَ   ريِرَة ػػػػػػػػػػػػػوَتػَعُػػػودُ إِفْ حَػػلَّ الشّْ

يا، وإذا لقد عدد لنا بعض من صفات أمو وذكر بُ حديثو شمائلها حيث أنها احتضنتو بُ ابؼهد صب

مرض برنو عليو بكرة وعشيا، وقد بذابَ جنبها عن مضجعو ولا تقر عيناىا أو تبسم شفتاىا إلا 

 بشفائو.

 وىا ىو نفس الشاعر يتحدث بُ قصيدة أخرى لو عن "حفيدتو " قائلب:

 وَيسْطػَػػعُ فػِػي دُجُػػى الدُنػْيَا سَنَاىَا  رأَيَْتُ النُّورَ يَضْحَكُ بُ ضُحَػػػاىَا 

 بػِػػوِ النَّسَمَػػػاتُ بػَعْػػضً مِن شَذَاىَا  و ػػػػػػػػػػػػػػوَطيبٌ مِن أرَيِػػجِ ابؼسِْػػػػكِ تػَزكُْ 

ا عَسَػػى تػُقْريِػػوِ تػَقْبِيلبً شَفَاىَا  وف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةَ ابغػَنػُػػػػػػػػػّ ػػػػػػػػػػػػػوَتػَبْسِػػػطُ زَىْػ  2خػػػدِّ

الشاعر حفيدتو نورا ضاحكا، وسناءً بُ دجى الدنيا  ساطعا تزكو النسمات من عبق أربهها، لقد رأى 

 وتتلهف زىرة ابغنّوف إبٔ تقبيل شفتيها.
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أما الشاعر "نايف الرجوب" بٓ يبخل علينا بقربوتو حيث كتب يقوؿ حوؿ أشواقو إبٔ ابنيو "حذيفة 

 ويوسف":

 سَػػػأَعُػػودُ يػَػا وَلِدَيَّ إفْ شَاءَ القَدَر  سَّفَر وَلِدَايَ طػَػاؿَ البػُعْػػدُ عَنْكُم وال

 وَلَكُػػمْ سَئِمْػػػتُ أَحِبَّتِي طوُؿَ السَّهَر  فػَلَكُػػمْ سَهِػػرْتُ اللَّيْػػلَ وجدا فيَكُمَا 

ػػراَرَة والفِكْػر  وَلَكَػػم ذكََػرتُكُمَػا بلَِيْػػلِي أو ضُحَى 
َ
 1وَلَكَػػمْ بَذػَػرَّعْتُ ابؼ

 لقد نسج الشاعر ىاتو القصيدة وىو يصطلي بنار الابعاد، وقد بذرعّ مرارة الفكر وأضناه السّهاد.

 وىذا الشاعر "بؿمود مفلح" عن الغربة قائلب:

 فػَفَجَّرْتُ بُ صَحْراَءِ عُمْريِ السَّوَاقِيَا  قػَرأَْتُ حُرُوفػًا خَطَّهَػػا الشَّوْؽُ عَاتيًِا 

 فَمَػػا كَػػػافَ أغَْلَبىَا ابغرُُوؼُ الغَوَادِياَ  أتَػَتْتٍِ ِّٔػَػا بُ غرة الشَّهْرِ "فيصل" 

 2وَغَػرَّدَ طيَْػػريِ بػَعْػدَ مَا كَافَ عَاصِيًا  فَأَزْىَػػر شَوْقػِػي بػَعْدَ مَػا كَافَ عَاقِراً 

يصل" قد بثها أخوه أبضد أشواقو إليو كتبت ىاتو القصيدة بعد قراءتو لرسالة عثر عليها بُ بؾلة "الف

فهيّجت مشاعره، وفجّرت ينابيع الشوؽ بُ صحراء عمره حتى غدا شوقو مزىرا، وطتَه صدّاحًا 

 مغرّدًا.

إذا كانت الغربة تفجّر كوامن البعد الإنساني العاطفي عن الشعراء فإنها لا تقل اشتعالا عند الشاعر 

 ب":"رفيق أبضد علي" فيقوؿ بُ قصيدة "غري
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 غَريِبٌ، غَريِبٌ، غَريِبٌ وإِلاَّ 

 فَأيَْنَ الشَّقِيقُ الصَّدِيقُ الذِي قَدْ مَرحِْتُ 

 صَغِتَاً مَعَوُ 

عْمَعَة
َ
 وكَُنْت بَذُوبُ ابَغوَاريِ بُ ابؼ

 1!وكَُنْتَ بَزُوضُ القَنَاةَ شِتَاءً "لِكَيْ تَصْرَعَوُ 

الشقيق الصديق الذي لطابؼا مرح معو بتُ يؤكد الشاعر بُ غنائية ذاتية شعوره الإنساني بذاه 

الأزقة وابغواري، وخاص يسوؿ الشتاء لعبًا ليصرعو وىو يقر بغربتو بُ غياب الشقيق الصديق وإلا بؼا  

 كرر كلمة "غريب" ثلبث مرات.

إف العاطفة الذاتية تتجاوز حدود ابؼعايتَ وإف كاف بهمعها قاسم مشتًؾ وىو الذاتية، ىذا لا 

لبـ بدا بهملو من مبادئ بوجر على الشاعر بُ التعبتَ حياؿ خفقات قلبو إذا بٓ يتعارض يعتٍ أف الاس

 مع الإسلبـ وضوابطو الشرعية.

 يقوؿ الشاعر "خضر أبو جحجوح" بُ قصيدة "الصدى والبوح":

ُـ يػَوْمًا ََ ُتيَّ
 وكَُنْتَ ابؼ

 وعِ وَنػَوْرَس عِشْقِي ... يػُهَاجِرُ بػَتَُْ السّْراَبِ وَبػَتَُْ الدُّمُ 
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 1وَبػَتَُْ الصُّخُورِ وَبػَتَُْ الغِيَابِ 

 لقد باح الشاعر بدخزوف حبو وليس بُ ىذا عيب لأف ىذا ليس بدعا بُ عابٓ ابغب الذابٌ الإنساني.

 وىا ىو يقوؿ بُ قصيدة أخرى: 

 وَأَخْشَى حَبِيبي عَلَيْكَ النَّسِيمَ 

 وَعَتَم الوجُوـ

 وَضَوْءَ النُّجُو ِـ

 قػَلْبي عَلَيْكَ وَأَخْشَى عُيُوني وَ 

 وَعَصْفَ التَّجَهُمِ، نػَهْرَ الظنُُوفِ 

 وَصَرحَْ الطيُُورِ 

 وَباَباَ تػُعَلَقُ بػَتَُْ القُصُور

رَ جِسْرِ العُصُور  2عَلَى فسحة عَبػْ

 بىشى الشاعر على بؿبوبتو أف ينابؽا الأذى من أي شيء.

 وىذا الشاعر "خضر بؿجز" بُ قصيدة "أحبك":
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 عَشِقْػػػتُ شَذَاىَػػا كَطعَْػػػمِ الشّْفَاه  أُحُبػػك حُػػب الػػػوُرُود النػَػػديّ 

 تػَقْطػُػػػرُ شَوْقػًػػػا إِبٔ مُبْتػَغػَػػػػػاه  خِطػَػػابػُػػكَ أَحْيػَػا فػُػؤَادِي الذِي 

فُػػػك آنػػػس لػِػي وَحْشَتػِػػي   الِإلَوفػَػزدِْتُ صُمُػػػػودًا بِفَضْػػلِ   وَطيَػْ

 1نػَػػرْوِيّ القُلػُػػػوبَ بدػَاءِ ابغيََاةِ   كَػػأنَػِػػي وَأنَػْػتَ ِّٔمََػسَػػاتػنِػَػػػػػا 

 لقد صرح الشاعر بحبو لزوجتو بأسلوب يكتسي بالوقار بذاه زوجتو.

ويتغتٌ إف عفة وبراءة ابغب الذابٌ الانساني بسنح الشاعر مساحة من البوح بأف بولم ويتمتٌ ويبكي 

 ويشتاؽ وينتظر. حتى ترسو سفينتو على شواطئ الأمل ابؼرتقب.

 يقوؿ الشاعر "ياسر الوقاد" بُ قصيدة "انتظار":

 أنَاَ باِنتِْظاَرؾِ

 بػَعْدَ ليَْلِ مِن صَدَى

 ىَيَّا نَشُقُ سُبَاتػَنَا

 وَجَنَادِؿ السَّنػَوَاتِ بُ دَمِنَا

 وَنَضْحَكُ للنَّدَى

 ىَائِمَتػَتُِْ  وَنَظَلُ سُنْبػُلَتػَتُِْ 

 2بُ دِؼْءِ الصَّبَاحْ إِبَٔ الأبَدَِ 
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 وننتقل إبٔ الشاعرة "مي علي" التي تقوؿ:

 وَبُ أَيْ يػَوٍْـ ...

 تػُوَابٌ شُعُوريِ بأَِشْبَاهِ عُذْر

 بِصَمْتٍ وَشِعْر

 فَأنَْسَى بأَِنيّْ نَسَيْتُ 

 وَلاَ ... لَسْتُ أذَكُْر ... 

 كَ سُوَى بغَْظة كُنْتُ فِيهَا مَعَ 

 وأُخْرَى بعَِيدَة

 وَلَكِنَّتٍِ ... كُنْتُ فِيكَ وَلَكَ 

 كَنَجْمٍ يَدُورُ 

 وَأنَْتَ الفَلَكُ 

 يقرُّ ...

 1بأَِفَّ لاَ وَلَنْ يػَهْجُرَ الَأرْضَ وَجْوُ القَمَرْ 
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إف جوىر ابغب الذابٌ ابؼسيّج بالعفة والبراءة الانسانية وجدناه يتدفق ينابيع وجد وشوؽ 

 ل الشاعرة تطلق العناف بؼشاعرىا.وذوباف وىذا ما جعوعتاب والتصادؽ 

 الدائرة المجتمعية:

 فهذا الشاعر "خضر أبو جحجوح" يقوؿ بُ قصيدة "أفراح العنادؿ":

 صَمْتًا .. فػَقَدْ أزَُؼُ الرَحِيلَ وَشَمْسُنَا خَلْفَ التّْلَبؿ

نَا ... بُ بكَُاء مِنْ مُعَاناَة السُّؤَاؿ  تػَرْنوُ إلِيَػْ

حَاؿ؟ "مَاذَا
ُ
 !دَىَا العُشَّاؽَ حَتىَّ يػَركُْضُوا خَلْفَ ابؼ

 1وَيػُعَاوِدُوا التػّْرْحَاؿَ كالغُزْلَافِ مَا بػَتَُْ ابعبَِاؿ ..."

وما بيكن أف نلبحظو ىو أف ذات الشاعر بٓ تشأ إبٔ أف تشارؾ الوطن بُ معاناتو بل أف 

 البعد الانساني لدى الشاعر.ىاتو ابؼعاناة مست أعماقو وما ىذا ابؼوقف إلا دليل على عمق 

 وىا ىو بُ موضع آخر يقوؿ بُ قصيدة عن حبيبتو "فلسطتُ":

 ياَ شَمْسُ ... إِنيّْ راَحِلٌ ... وَعَلَى جَدَائلِِك الطّْوَاؿ

نَاؿ 
َ
 !!أنَاَ ذَاىِبٌ بِغبُِيبَتِي ... وَوِصَابُؽاَ صَعْبُ ابؼ

 ابؽزاؿ فَحَبِيبَتِي بُ السَّبي والَأحْزاَفْ وَتَرسُف بُ 

هْر غَاؿ 
َ
 2أنَاَ ذَاىِبٌ لأفَُكَّهَا ببِػَهَائهَِا وَابؼ
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وما نلبحظو أف روح الشاعر معلقة بفلسطتُ حيث يصر دائما على وصابؽا وفكّها من السبي 

 والأحزاف.

 وىذا الشاعر "ياسر الوقاد" يقوؿ: 

 ياَ ليَْتَتٍِ بُ قػَلْبِك الفَيػْرُوز والعِنَاب

 الوَثاب وَبُ يَدَيْكِ ابَغجَرُ 

 ياَ ليَْتَتٍِ 

 راَيةَ )لاَ إلِوََ إِلاَّ الله( فػَوْؽَ الشَّمْسِ 

 1وَالقِبَابِ 

 لقد عمد الشاعر على توطيد أركاف حبو للوطن عبر ترتيل أمانيو ابؼتدفقة بالولاء لو.

 وننتقل الآف إبٔ الشاعر "خضر بؿجز" بُ قصيدة "نداء":

 إِبَٔ أىَْلِي أنُاَدِيهُم

 أنُاَجِيهُمإِبَٔ حُبي 

 إِبَٔ الأيََّاِـ أرَْقػُبػُهَا

 إِبَٔ الَأحْلبِـَ أَطْلبُػُهَا
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 إِبَٔ الآمَاؿِ بُ الآفاَؽِ ألَْمَحُهَا

 برَيِقًا بَوْمِلُ الأفَػْراَحَ قاَدِمَةً كَأَطْيَاِر مُلَوَّنةًَ 

 تػُرَقْرؽُِ بُ بَظاَءِ القُدْسِ 

 تَشْدُو بُ ريِاَضِ ابُغبّْ 

 1أشْعَاراً غِنَائيَِّة

لقد وجو الشاعر نداء إبٔ أىلو حيث كاف يناجيهم، ويتًقب الأياـ ويطلب الأحلبـ التي 

يرجوا اتيانها ويتمتٌ أف الآماؿ تأبٌ حاملة الأفراح وتعم ىاتو الأفراح بُ القدس وتصبح ىاتو الأفراح 

 أناشيد يتغنوف ّٔا.

 الدائرة العربية:

 فهذا الشاعر "بؿمود مفلح" يقوؿ: 

نَاف  لبُػْ

مَاءُ والدُّخَافُ   ابعرُحُْ والدّْ

 وَمَوْجة الرَّحِيل

 والفَزعَُ 
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 وكََتل الَأشْلبءُِ وابَعمَاجِمُ الشوىاء

 بُ الطَّريِقِ 

 1والقَذْؼُ وابَغريِقُ 

-لقد بردث الشاعر عن لبناف كيف أنو بروؿ بفضل العدواف الصهيوني إبٔ مدينة أشبػػػػاح 

وابعماجم وابغريق وأعمدة الدخاف النابصة عن القصف،  والدماء فأين ما ذىبت لا ترى عدا الأشلبء 

 بعد أف كاف بلد للجماؿ. -التي ىي نتيجة حتمية للجرح 

 وىا ىو يقوؿ مرة ثانية:

نَاف  لبُػْ

 مَأْسَاتػُنَا التِي بَيْضَغُهَا الكُسَابٕ

 بُ السَّمر

 مَأْساتػُنَا التِي نذُِيبُهَا بُ كَأْس مؤبسر

 مَأْسَاتػُنَا

 زْفُ والعَويِلُ والأذافوابغُ 

 وأنّةَّ الشَّهِيدُ بَرْتَ الردـ

 بَرْرؽُِ التػُّراَبَ 
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 وصَرْخَةُ الَأطْفَاؿِ بُ العَرا

 تػُزلَْزؿُِ الرَّصِيفَ 

 تػُنَاشِدُ الرّْجَاؿَ 

 1وَىَلْ بقَِيَ رجَِاؿ؟

لروح إف لبناف مأساة دامية لا يعرؼ أين تكمن أبُ ابعسد أـ بُ الروح والأرجح أف تكوف بُ ا

ؤؿ والتحدي للصمود بُ لأف ابؼأساة إذا ما حدثت بُ ابعسد فإف الروح ىي القلب الذي ينبض بالتفا

 وجو العدو.

 وننتقل إبٔ الشاعر "رفيق أبضد" الذي يقوؿ بُ قصيدة "شاىد عصر"

 بػَغْدُاد

 كَانَتْ لَمَا كَافَ العَرَبُ الَأبْؾاُدُ 

 فػَتَاةٍ كَانَتْ عَاصِمَة تػَنْتَفِضُ لِصَوْتِ 

 ناَدَتْ: "وَامُعْتَصِمَاه" 

 أمََا الآفَ 

 فَألَْفُ فػَتَاةٍ تػَعْلِي الصَوْت

 تَصِيحُ تػَقُدُ الثػَّوْبَ 

 مِنْ جُوعٍ ... عَريِ ... ركََبَ ... مَوْت
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 لاَ رَدّ يػَرُدُ صَدَاه

رَ الصَّمْتِ   1!مِنْ عَرَبٍ الردَِّةِ غَيػْ

ورة ابؼأساوية  تعيد نفسها بُ بغداد، بلبد ما بيكن أف نقولو ىو أف ابعرح الانساني أو الص

العز التي لا ترضى ابؽواف وتلبي كل نداء لكنها الآف أبت أف تلبي نداء أصوات ابغرائر، مستنجدة بدا 

بغق ّٔا من جوع وعرى ورعب وموت ولا معتصم حيث أنو ابمحى من تاربىنا وغدا الصمت ىو 

 ىو القمر الذي ينتَ ظلبمنا.الشمس التي يشرؽ ّٔا نهارنا وبذاىل ابغقيقة 

 وىذا الشاعر "رامي سعد" يقوؿ بُ بغداد:

 !بػَغْدَادُ بداَذَا أنَػْعَاؾ ؟

ْـ أنََّكِ أنَْتِ تػَنْعِيتٍِ   أَ

 بػَغْدَاد حِصَارُؾِ بَىْنػَقُتٍِ 

 2وَدَوّْيُ صُراَخِكِ يدُْمِيتٍِ 

ناؽ لبقائو حتى ابغصار بٓ بهد الشاعر بدا ينعي بغداد حيث أنو بوزنو ما آلت إليو وشعر بالاخت

 ووضعها الذي بٓ يعرؼ الاستقرار.
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 ويقوؿ مرة أخرى:

 اليػَوَْـ حَطُّوا رَحلَهُم باِلرَّافِدَيْن

 1وَغَدًا زُحُوؼ الكُفْرِ بُ أـُ القُرَى

 بوذر الشاعر شعبو من أف الذي حل بغداد آتٍ إبٔ فلسطتُ لا بؿاؿ.

 الدائرة الاسلامية:

 قطناني" يقوؿ بُ قصيدة "دمعة على مذابح البوسنة وابؽرسك":وىذا الشاعر "خليل 

 وَعُلُوج صَرب تَسْتَبِيحُ سُرُورنَاَ

ُـ بابؽجََمَات  وتَضْرَّج الأنَْسَا

 وَصُراَخُ أُخْتِ قَدْ تػُهْتَكُ سِتػْرىَُا

بِحَقَارةِ النَّذْؿِ القَميء العَابٌ 
2 

ظ مناسبة، حيث أف السرور قد لقد صور لنا الشاعر مشهد مأساويا حيث انتقى لو ألفا

استباح، والأنساـ مضرجة، والستً مهتوكا ىذا ابؼشهد قد زاد من حسرتنا و كاف سبب بُ انهمار 

 دموعنا.
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 وىذا الشاعر "يونس أبو جراد" يقوؿ:

نَايْ   تَذكََرْت عيػْ

 حِينَمَا أبَْصَرْتوُ

 ياَ ليَْتَتٍِ 

 قَضَيْتُ مَا أبَْصَرْتوُ

 البَحْرَ وَرُوحُو تػُعَانِق 

 وَيَسْتَغِيثُ 

 يَسْتَغِيثُ باِلِإلَوِ 

مَات
َ
 1يُصَارعُِ ابؼ

" ويصف لنا كيف مشاعرىا حتُ تتذكره، إندونيسيةبُ ىذا ابؼشهد يتحدث الشاعر عن  "أـ 

 حيث أنها فقدت ابنها أثناء اعصار تسونامي .

 فلسطتُ حيث تقوؿ:إلا أنها رغم ىاتو الأحزاف أرادت لو أنو كاف مستشهدا بُ العراؽ أو 

 ياَ ليَْتَوُ قَدْ مُاتَ 

 بُ العِراَؽِ بُؾاُىِدًا مُسْتَشْهِدًا

 لَوْ مُاتَ بُ العِراَؽِ 

 مَا حَزنَِتْ 
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 وَلاَ تػَهَشَّمَ الفُؤَادُ كَالزُّجَاجِ 

طرَِ 
َ
 كَابؼ

 لَوْ راَحَ مَعَ جَحَافِلِ الِإبياَفِ 

 بُ القُدْسِ 

 1بُ سَوَاحِلِ الشَّا ِـ

بالتزامو قضية انسانية كهذه يكشف لنا عن عمومية ابؼشاعر الانسانية التي تسافر إبٔ إف الشاعر 

 حيث ابؼواجع البشرية بؿتضنا إياىا مدافعا عنها، ودافعا عنها الأذى.

 وىذا الشاعر "ياسر الوقاد" يقوؿ بُ قصيدتو "زفاؼ على أفق الدـ"

 وَعَلَى غَتَِْ عَادَتوِِ 

 لفُّلِ كَافَ أبػْهَى زفُاَؼ مِنَ ا

 وَالفُلْفُل الَأبْظَر اجْتَذَبَ الأفُُق

اء والظّْل
َ
 بُ عَابَٓ يػُتػَعَرَى مِن ابؼ

 ألَْقَى بِطاَقة تػَهْنِئَة لَكُمَا

 2بُ تػُقَيُؤ نػَفَاثػَتػَتُْ 
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إف الشاعر يتمتٌ مشاركة أفراح الشعب الأفغانستاني، وبُ ىذا تصوير لروعتو بُ كونو قد وصف ما 

 قنابل بػ "القيْ".تلقيو القاذفة من 

 ويطوؼ الشاعر بقلبو ليقوؿ بُ قصيدة أخرى لو برت عنواف "رسائل منفية":

 وَبُ قػَلْبي سَلبَـ للفَتَى النَّائِي الذِي

 بَْٓ ندر مَا سَكْنَاه بُ بػَغْدَاد

ْـ شِيشَانيِاً   أَ

لَى نػَتُِْ بالقَتػْ حْشُوَّة العَيػْ
َ
ْـ غزَّة ابؼ  أ

ْـ ابعَّنَاتُ بَذْريِ مِنْ   بَرْتِهَا الأنَػْهَارُ  أَ

ْـ بُ )غوانتنامو(  1أَ

لقد بردث الشاعر عن فتى قد فقد ذويو وبٓ يكن باستطاعتو برديد سكناه حوؿ ما إذا كاف من 

 "بغداد، غزة، شيشانيا، ابعناف، غوانتنامو" فهو بٓ يستطعْ برديد أين سكناه من ىاتو الأوطاف.

 وىا ىو الشاعر "نايف الرجوب" يقوؿ:

ػػلبحِد قاَىِر   ػرَ وَمَابُؽاَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ العَػػذَارَى تَسْتَجِيػػػػػػػػػػػػػػػػػألَُ 
َ
 صَػػلَبحٌ بِعُمْهُػػورِ ابؼ

 جِهػػػازا فػَلػَػمْ يػَثػْأَرْ لغَِيْػدَؾَ ناَصِر  وكََػػمْ مِنْ حَسَاف الغِيد قَدْ ىُتِكَتْ ِّٔاَ 

 وَتػُهْتػَكَ أعَْػراَضٌ وَبُزْطَفَ قاَصِر  ػػبَ عِفَّػػػػةٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار وَتُسْلَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػَتػُغْصَػػبَ أبَْكَ 
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َـ عُمْػػراَفٌ وَيػُرْجَػػمَ طاَىِرٌ   وَتُسْحَػػػقَ آلَاؼٌ وَتػُػذْبػَػػحَ أمَُّػػػػػػة   1وَيػُهْػػدَ

ألوؼ العذارى تطلب ابؼساعدة من "صلبح"  لقد وصف لنا الشاعر مشهدا مأساويا حيث وصف لنا

ليساعدىا وبوررىا من العدواف الذي بٓ يبق شيئا من البشاعة إلا وقد قاـ بو حيث أنو خطف 

 القصّر، واغتصب الأبكار وىتك الأعراض.

 الدائرة العالمية:

 فهذا الشاعر "بؿمود مفلح" بُ قصيدة "إبٔ أطفاؿ العابٓ" يقوؿ:

 الرسَِالةَبداَذَا أبَْدَأ 

 بِدَمْعَة اليَتَامَى

ْـ بِصَرْخَة الثَّكَابَٔ   أَ

ضَوُ  َْ ْـ غُصَّةُ الذِي أىََانوُا عَرَ  أَ

 2وَذَبحَُّوا عِيَالَو؟

تشكّل بداية ساخنة وإف كاف الشاعر قد تدرجّ بُ بياف ابؽوؿ وابؼصاب من  -ىنا-إف النبرة التساؤلية 

 دمعة إبٔ صرخة إبٔ إىانة عرض بٍ ذبح.

 شاعر بٓ يتوقف عن تساؤلو عن الذي سيستهل بو رسالتو فنجده يقوؿ:لكن ال

 بداَذَا أبَْدَأُ الرّْسَالَة؟
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 بِخسّة الرُعاع 

ْـ بِسَطْوَةِ النَّذَالَة  أَ

 بداَذَا أبَْدَأُ رسَِالَتِي إلِيَْكُم

 ياَ أَطْفَاؿ

 ياَ مَرْجِعَ الوَفاَءِ بُ عَوَابِٓ 

 1تُسَوِسُهَا ابَعهَالةَ

حظو بُ مستهل ىاتو الأبيات من خلبؿ قولو "بداذا أبدأ الرسالة؟" عمق تأثر إف ما نلب

الشاعر وذىولو من بشاعة ابؼشاىد التي لاحظها أو مرت على أبظاعو حيث كشف الغطاء عن فعل 

 الرعاع والأنذاؿ الذين استهدفوا مرجع الوفاء بُ عابٓ بلرت ابعهالة ضمتَه.

 ث عن الشيء الذي سيختم بو حيث يقوؿ:بعد ىاتو التساؤلات يبدأ بُ البح

 بداَذَا أَخْتِمُ الرسَِالةَ

مَاء  بِحُمْرَة الدّْ

ْـ بِجَمْرَةِ ابَغريِقْ   أَ

ْـ صُفْرَة ابَعمَاجِمْ الشَّوْىاء  أَ

 بُ الطَّريِق

ْـ غَدْرَةُ الشَّقِيق   أَ
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 1باِلشَّقِيق

مؤبؼة حيث كانت ىاتو النتيجة بؿزنة، لقد وجد الشاعر لرسالتو شيئا ليختمها بو وىي نتيجة لبداية 

حيث لا يرى فيها سوى الدـ الأبضر القاني الذي يضاىي ألسنة اللهب ابغمراء، وتلك ابعماجم 

ابؼشوىة ابؼبعثرة بُ الطريق، كل ىذا يهوف أماـ ما يتذكره وىو غدرة الأخ بأخيو التي تسلخو عن 

 عرضو.انسانيتو وتبيح لو غمط حقو بل استحلبؿ دمو ومالو و 

 وىذا الشاعر "خضر أبو جحجوح" يقوؿ بُ قصيدة "تنويعات على وتر الدـ":

رَ حَقِيبَتَوُ   بَْٓ بَوْمِل سَامِي غَيػْ

 وَطَهَارَتوَ

 وَبػَراَءَة عُصْفُور عَاشِقٌ 

 وَالقُدْسُ فراَشَات تػَتػَهَادَى بػَتَُْ جَوَابِكِو

 وَتػُقَبِلُ أزَْىَار ابُغبّْ 

 ...()آهٍ ياَ أمُِي مَا أغَْلَى 

 واخْتػَرَؽَ الرَّصَاصُ ابغقِْدَ الَأسْوَدَ بُصْجُمَتَوُ 

 وَفَضَاءَ بَؿَبَتَوُ 

 2فػَتَشَظَى بُ الآفاَؽِ بػَنَادِؽ
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لقد صور لنا الشاعر تلميذا بريئا طاىرا كعصفور عاشق للحرية يتوجو إبٔ مدرستو والقدس بتُ جوابكو 

 الذي تشظى وبروؿ إبٔ بنادؽ.فلم تفلتو رصاصة ابغقد التي اختًقت جسده ىذا الأختَ 

 وىذا شاعر الانسانية "ايليا أبو ماضي" يقوؿ بُ قصيدة لو بعنواف "أنا":

 إِنّي إِذَا نػَزَؿَ البَلَبءُ بِصَاحِبي 

 دَافػَعْتُ عَنْوُ بنَِا جَذيّ وَبدخَْلَبي 

 وَشَدَدْتُ سَاعِدَهُ الضَّعِيفَ بِسَاعِدِي

 نْكَبي وَسَتػَرْتُ مَنْكَبَوُ العَريُِّ بدَِ 

 وَأرََى مَسَاوِئَوُ كَأَني لاَ أرََى

 وَأرََى بَؿَاسِنَوُ وَأَف بَْٓ تُكْتَبْ 

لَوُ إِفْ أَخْطأََتْ   وَألَُوُـ نػَفْسِي قػَبػْ

 1وَإِذَا أَسَاءَتْ إِبََّٕ بَْٓ أعَْتِب

 صاحبو. لقد تغتٌ الشاعر بدبدأ التسامح ليبدي أثره الفاعل بُ العلبقات بتُ الناس وكيف التزمو بذاه

 لكن الشاعر "خضر أبو جحجوح" يقوؿ بُ قصيدة "الأسود":

نػَػا لػِػرَدّْ النَّػاسِ للدِينِ الَأصِيلِ   لَسْنػَػا دُعَػػاةَ تَطػَػرُؼ وَتػَعَصُػػػب   جِئػْ

 2ىَلبَّ أتَػَيْػتػُػمْ للتَّسَػػػامُحِ وَالقُبػُػػػوؿ  ياَ إِخْوَتػِػػي دِيػػػنُ السَّمَػاحَةِ دِينػُنَا 
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 لقد بزطى الشاعر حدود "أنا" إبٔ رحاب "بكن" التي كشف عبرىا عن ماىية ىذا ابؼبدأ.

 أما الشاعر "بساـ ابؼناصرة" فيقوؿ بُ قصيدة "مذبحة الأبد":

 وَابػنِْجَرُ بُ القَلْبِ 

 "أبَوُ لُؤْلُؤَة" يػُغَلْغِلُو

 1ثاَنيَِة دُوفَ رَحِيل

ىو رمز الغدر -خنجره جسد ابػلبفة بٍ فرّ ىاربا الذي أسكن  -الشاعر أف "أبو لؤلؤة" يعتبر

الذي بٓ يتغتَ جوىره السيء، فهو يتجدد اليوـ بُ صورة مستعمر غادر يستهدؼ شعوبا مستضعفة 

لكنو باستقوائو بٓ يرحل وىذا ما نشاىده حاليا بُ سائر البلبد خاصة العربية منها حيث أف ابؼستعمر 

تو ولعل ما بودث بُ ابعزائر ىو أكبر دليل, وقلنا بودث لأنو بىرج من البلبد لكنو يبقى على بـلفا

بالفعل حاصل من بـلفات للتجارب النووية، والأراضي ابؼلغمة وىاتو كلها من بـلفات الاستعمار 

 رغم خروجو من البلبد.

 بٍ يقوؿ بُ قصيدة أخرى لو:

 أَيُ صَبَاحِ بَقْتٍِ 

 يلدُوفَ إِذَاقَة ذَاؾَ الوَحْشِي دِمَاءً وَعَوِ 
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دْفُوفِ 
َ
 أَوْ نَطْرُؽُ أبَػْوَابَ التَّاريِخِ ابؼ

 بِسَيلِ قَصَائِدِناَ

 1!وَلَظَى ألَْسِنَةِ بػَنَادِقِنَا؟

يتساءؿ الشاعر ىنا عن الفجر الذي سنثأر لأنفسنا وىو الفجر الذي نذيق فيو أعداء 

الانسانية من كل  الانسانية لظى ألسنة البنادؽ وبؽيب القصائد، ذلك اليوـ الذي بىرج فيو أعداء

 أرض بُ العابٓ برت وطأة ظلمهم واغتصاب حقها.

 وىا بكن أماـ ما يقولو الشاعر "بؿمد صياـ":

 لَكِنَّػػػهُػػػػػم باِبػػِػػػزْيِ يػػَػاءُوا  بَصَعُػػوا جَحَػػافِلَهُػػػم وَجَاءُوا 

ئػَػػػابِ لػَػهَػػ  جَػػاءُوا بػِأَعْػػدَاءِ كَأَسْػػػراَبِ   ػػػا عِػػػػػػوَاءالػػػذّْ

 مِثػْػلَمَػػػػػا حَػػػػطَّ البػَػػػػػػػػلَبءُ   وَعَلػَػى ثػَػرَى "بػَغْدَاد" حَطُّوا 

 بػَػػريِئػَػػػة وَجَػػػرَّت دِمَػػػػػػاء  فػَتػَنػَػػاثػَػرَتْ جُثػَػثٌ ىُنػَػػػػػاؾ 

 2كَمَػػػا تَشَػػاءتػَفْػػػػريِ العِبػَػػادَ    مِثػْػػػلَ التتػػػار وحُػػػوشُػهُػم 
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لقد صور لنا الشاعر ما اقتًفتو أيدي ىؤلاء بُ بغداد، ويؤكد بأنهم رغم بؿاولتهم البشعة أنهم 

 رين أذياؿ ابػزي وإف كثر عددىم وعلب عواؤىم.̫جا سيخرجوا

 بٍ يقوؿ بُ قصيدة أخرى لو بعنواف "سياط الأمريكاف ":

 بِكُلِ قَطْرحتّاـ تػَلْهَبػُنَا سَيَاط الَأمْريِكَاف 

 !وَمَتَى يػَهُبُّ شَبَابػُنَا كَالَأسَدِ بُ برٍَ وَبَحْر؟

 إِف الطغَُاة رأََوْا بأَِفَّ بُ رقُاَد مُسْتَمِر

 فػَتػَفَنػَّنُوا بُ غَزْوِناَ مِنْ حَيْثُ لاَ نَدْريِ وَنَدْريِ

 1وَنَظَلُ بَكْنُ وَراَءَىُم مِثْل القَطِيعِ ىُنَاؾَ بَذْريِ

 إبٔ متى ستظل سياطهم تلهبنا، ومتى نسمع زئتَ الأسود تزبؾر بُ كل الأبكاء.يتساءؿ الشاعر 

 ويزداد ابغب الانساني ألفا عندما يرفرؼ الشاعر بقلبو ويدوح بشغف روحو بُ حب النبي بؿمد 

 فهذا الشاعر "خضر أبو جحجوح" يقوؿ:

 يَسْريِ بُ دَمِي حُبُّ نبَِيّْي ابؽاَدِي

 ياً عَذْباً شَفَّافاكَنَسِيمِ الفَجْرِ نَدِ 

 عَطِر يػَعْبق بُ القَلْبِ فيَهفُو

 2وَيػُرَفْرِؼُ كَالعُصْفُورِ الشَادِي
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يصور لنا الشاعر ىذا ابغب عندما بىالط دمو حيث أنو بٓ يبقي لفظة رقيقة إلا ووظفها 

 )نسيم، عطر، يرفرؼ(

 :وبُ قصيدة أخرى لو يقوؿ حوؿ حبو للنبي 

تَدَفِقُ  ياَ فػَيْضَ ابُغبِ العَذْبِ 
ُ
 ابؼ

 زدِْني اشْراَقاً

 وارو الَأشْوَاقا

 خُذْني بِفَضَاءِ حَنِيتٍِ لِمُحَمَّدْ 

 غَمّستٍ بُ عِطْر التػَّقْوَى

 غسّلتٍِ باِلنُّورِ الأتَػْقَى

 كَيْ أرَْقَى

 لأقبّل وَجَنَّةَ بَؿْبُوبي وَيَدَيْو

رَ البَشَريَِّة  وَأذُُوبُ بِحُبِ بُؿَمَّدٍ خَيػْ

 عَيْتٍِ بِطلَْعَتِوِ وَأمَُتّْعَ 

 وَأرَوّي برناني مِنْ كَفَيْوِ بداَءِ الكَوْثرَِ 

 وَأنَاَؿَ شَفَاعَتِوِ الوَرْدِيَّةَ 

 1كَيْ أنَػْعَمَ بُ صُحْبَتِو بابعنََّة
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يطمح الشاعر عبر فيض حبو العذب ابؼتدفق للنبي عليو السلبـ أف تكتحل عيناه برؤيتو، ويقبل يديده 

 و بداء الكوثر ويناؿ شفاعتو، وينعم بُ ابعنة بصحبتو.ووجنتو، ويهنأ من كفي

 وىذا الشاعر "خالد سعيد" يقوؿ ىو أيضا بُ حبو للنبي عليو السلبـ:

 نػَفْسِي غداء بُؿَمَّد أوبَٓ 

 يػَرْفَع عُرُوبتَِها مِن القَصْر

 إِفْ شيك فِينَا شُوكَْة أَحَد

 آذَتْ رَسُوؿَ الله بُ القَبْرِ 

 تػَعَثػُراً فِإِذَاشِعْريِ يَسِتَُ 

 1ناَجَيْتُ أَبْضَدَ يَسْتَوِي شِعْريِ

ترخص روح الشاعر فداءً لمحبوبو النبي عليو السلبـ ويرى أف شعره لا يستقيم على جادة القريض 

 فإذا ما ناجى نبيو استوى واستقاـ.

 رابعا: القضايا الفنية:

الالتزاـ الفتٍ ىي: )الابذاه  من أبرز الابذاىات الأدبية التي تناوبؽا الشعراء والتي بذسد

 الكلبسيكي، الابذاه الرومنسي، الابذاه الواقعي، الابذاه الرمزي(
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 الاتجاه الكلاسيكي:

فهذا الشاعر عبد العزيز الرنتيسي بُ ديوانو "حديث النفس يقوؿ بُ قصيدة لو بعنواف "كفكف 

 الدمع": 

 إِنػّْػي أعَُػػاني اليػَػوَْـ كَػيْ بَرْيَا غَدًا  كَفْكَػػفَ بَتٍَِّ الدَمْػعَ أنَْتَ عَلَى ابؽدَُى 

 وَأَصْبػِػر وَلاَ تػُبْػػدِ الكَػػآبةََ للصَّػػػدَا  ثػمَُّ ابػْتَسَػػػمَ رَغْػػػمَ ابعرِاَحِ أحَيْمَدِي

 1بِعِبػَػػارَة التػَّقْػػوَى يبَِيػػتُ مُػػؤكَِػػدًا  فالنَّصْػر بالصَّبْرِ ابَعمِيلِ إِذَا اكْتَسَى 

إف الشاعر قد التزـ بُ ديوانو الابذاه الكلبسيكي الذي بلغت قصائده بشاني وأربعتُ قصيدة اللهم إلا 

 إذا استثنينا قصيدة "حديث النفس" التي انتقل فيها من بحر لآخر ومن قافية لأخرى.

قصيدة وما نلبحظو بُ ىذا ابؼقطع حضور ابعانب العقلي وغياب الغنائية الذاتية كذلك الشيء بُ 

 "قم للوطن" حيث يقوؿ:

 وَاطػْػرحَ بعَِيػػدًا كُػػلَّ أسْبَابِ الػوَىْنِ   قُمْ للوَطػَػنِ وَادْفػَػعِ دِمَػػاؾَ لػَػوُ بَشنََ 

ػوْتُ أىَْػػػوَفُ مِػػػنْ غُبػَػار مَذَّلة 
َ
 فلَػِػػرَبِ ذُؿ دَاـ مَػػا بقَِػػي الػػػػػػزَّمَن  فاَبؼ

 
َ
يْاَؽُ أَو صَابَ البَدَفْ   ػػوْتُ كَأْسًا وَاحِدًا أفََمَػػػنْ يػَذُوؽُ ابؼ  بَهْلػُػو كَمَػػا التًّْ

 طعَْػػػمَ البػَػلَى فػَيػُػرَدُ كَػػلبَ لاَ وَلػَػػنْ   أمََػػػنْ يعَِيػػشُ العُمْػػرَ مَيْتػًػا يَشْتَهِي

 2التَّػػاريِخُ صُنَّػاعَ الوَثَنْ قػَػػدْ لػَطَّػػػخَ   قػُػمْ وَاصْنػَػعْ التَّاريِخَ وَاسلل غَيْظوَُ 

                                                 
 .15عبد العزيز الرنتيسي: حديث النفس، ص -1
 .87ابؼصدر نفسو، ص  -2



 الفصل الثاني:                                                          تطبيقاث عن الالتشام في الأدب
 

040 
 

ما نفهمو من ىاتو الأبيات ىو أنو من أراد أف يكوف الوطن حرالا يبدؿ أف يدفع الثمن دمو وأف لا 

أطرح" كما تظهر السمة  -يستسلم للوىن. ولكي يؤكد على ىاتو ابغقيقة قاـ بتوظيف فعلي "قم 

 بذاه بُ وحدة البيت وجزئية الصورة.الغالبة على ابؼقطعتُ السابقتُ وعلى قصائد ىذا الا

 أما الشاعر بُ ديوانو "حجر وشجر" فيقوؿ بُ قصيدة "ميلبد أبضد":

هْػػػػػرِ   مِيػػػلَبدَ نػُػػػورٍ لػَػمْ يػَزَؿْ يَسْريِ  لاَ بَرْصِػػرُوا باِلعَػػػاِـ والشَّ

 نػُػورُ الشَّمْػػػسِ والبَدْرَ قػَػدْ بػَػثَّ   ضَػػػػاؽ الزَّمَػػافَ عَنْ احْتِوَاءِ سَنَا 

 1وَعبِيػػػرُ أَبْضػَػػد دَائػِػػم النَّثػْػػػػر  بُ اللَّيْػػلِ شَمػْػسَ الكَػػوْفِ نػَفْقِػدُىَا 

وبُ ىاتو الأبيات أيضا تتجلى بظات الابذاه الكلبسيكي حيث يعكس بُ ىاتو ابغقيقة دوف 

إف كانت قد ظهرت ذاتيتو بُ حبو للنبي بؿمد عليو الصلبة مبالغة بُ التعبتَ معبرا عن آلامنا وآمالنا، و 

 والسلبـ لكنها تغيب عندما ينصهر بُ بوتقة الذات ابعمعية.

أما الشاعر "نايف الرجوب" والذي دفع بتُ دفتي ديوانو "باقات زىور من مرج الزىور" بشاني 

 ووطتٍ فلسطتُ" يقوؿ: وعشرين قصيدة قد مثلت الابذاه الكلبسيكي، ففي قصيدة "سلبـ إبٔ أىلي

عَػدِينَا ُبػْ
ٌـ مِػػػنْ قػُلػُػػوب ابؼ  سَػػلبَـ مِػػػنْ جَػنػُوب الصَػػػابِريِن  سَػػػلَب

َـ الطػَػاىِػريِنَا  إلِػَػػى قػُدِسِػػي مَنػَػػار ابػػَػالِدِينػَػػا  إلِػَػى بػَلػَػػدِي مَقَػػا

 2إلِػَػػى الصُػحْػبِ الَأمَػػاجِدِ أَبْصَعِينَا  برَِيَّػػة صَػػادِؽٍ يَشْتػَػاؽُ دَوْمًػػػا 
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ما يتبادر بُ أذىاننا عند قراءتنا بؽاتو الأبيات أف الشاعر بردث عن مشاعره الذاتية، لكنها 

الذات التي تندغم بُ آّموع لبلوغ ىدؼ أراده الشاعر، وما بذدر الاشارة ىو أف الذات بٓ تغب بُ 

 ف الشاعر على الأطلبؿ الدراسة واستهل قصيده بالنسيب.الشعر الكلبسيكي القديم فقد وق

أما الشاعر "بؿمد صياـ" قد مثل الابذاه الكلبسيكي بُ أغلب دواوينو ويتجلى ىذا بشكل واضح بُ 

 ديوانو "بطاسيات ابؼقاومة"

 يقوؿ بُ قصيدة "الأقصى والوحوش":

 ِـ  بُ القُدْسِ يػَتَّضِػػحُ الصّْػراَعُ الدَّامِي   وَتػَقُػػػػوُـ مَوْجَػػػػاتُ مَػػنَ الاجْػػػػراَ

لػَػهُػػػمْ حَػػرْبػًػػا عَلػَػى الاسْػػلَب ِـ  فػَهُنػَػا "يػَهُػػودُ" يػُعَرْبػِػدُوفَ نػَهَػػارَىُم   أَوْ ليَػْ

 ـِبػِػػػوِ مِػػػنَ الِارْىَػػػػابِ شَػػرَّ قِيَ   وَىُنػَػػاؾَ أمَْريِكَػػا اللكػػاع وَمَػا تػَقُوُـ   ػػػػا

يعَنػَا   مَػػػنْ رَقػَػػدْةَ طػَػػالػَػػتْ عَلػَى الأيََّػا ِـ  يػَػا مُسْلِمُػػػوفَ مَتػَػى نػَهَػػبَّ بصَِ

 1غَضَػػػبَ الوُحُػػوشِ وَمَػالَوُ مِنْ حَاـ  لنُِحَػػرّْرَ الأقَْصَػػى الذِي انػْفَرَدَتْ بِوِ 

القصيدة حيث وضوح الفكرة  السابقة التي تبتُ تبدو بظات الابذاه الكلبسيكي جليةً بُ 

الاسلبـ، ودعوة ابؼسلمتُ للنهوض من أجل بضاية وبررير الأقصى  عنجهية وعربدة اليهود وأمريكا ضد

 ابؼستباح.
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كما بقد الشاعر قد حافظ على كلبسيكية ابؼوسيقى ابػارجية الظاىرة بُ الوزف والقافية، 

 كامل" وجاء رويها على الألف.حيث جاءت القصيدة على وزف بحر "ال

بٓ بوافظ الشاعر "بؿمد صياـ" على الابذاه الكلبسيكي بُ ديواف "بطاسيات ابؼقاومة" فقط، بل 

 حافظ كذلك بُ ديوانو "ذكريات فلسطينية" حيث يقوؿ بُ قصيدة "عدواف الطغاة":

 بػَػػػاؿُ مِنْػػوُ بَسيِػػػػػػدوَتَكَػػػػػادُ ابعِ   يػَػػا بػُنَّػػيَ قػَوْمػػنَا ابِغصَػػارَ شَدِيػدَ 

 لاَ اعَْتػِػػػراَض مِنْكُػػمْ وَلاَ تػَهْدِيػػػد  وَأرَاَكُػػػمْ صَمْػػتُ القُبػُػورِ اعْتػَراَكُمْ 

 !ليَْػػتَ شِعْػريِ إلاـ ىَذَا الصُمُود ؟  وَبػَنػُػػو شَعْبِنػَػػا صُمُػػود عَجِيػػػػػبَ 

 1فػَػػإِذَا شَعْبػُنػَػػػا الأبَػِػػيُّ عَنَيػػػػػػد  وَأرَاَدُوا كَسْػػػػرَ الِإراَدَةِ مِػػنػّػػػػػػػا 

إف الشاعر بُ جل قصائده بٓ يغادر الابذاه الكلبسيكي، وبؽذا من يقف على شعره لا يتًدد بُ 

 تسميتو "شاعر الابذاه الكلبسيكي بلب منازع".

ابغقيقة التي كادت تغيب عن الأذىاف وتصويرىا كما ىي بدوضوعاتها وأحداثها لعل ملبزمتو لكشف 

 مستخدما أدواتو الفنية بُ الوضوح، والالتزاـ بجزئية الصورة والمحافظة على ابؼوسيقى ابػارجية الظاىرة.

 الاتجاه الرومانسي:

 فهذا الشاعر "ابراىيم ابؼقادمة" يقوؿ بُ قصيدة "أبضد":

 أىََذَا أنَْتَ؟ بَزْتَلِطُ الصُوَرُ حَبِيبي ... 
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 أىََذَا أنَْتَ؟ بَرْتًَِؽُ الصُوَرْ 

كْلُوـ
َ
 أىََذَا أنَْتَ؟ بَذْذُبُ قػَلْبي ابؼ

 تَصْعَقُوُ بُسزَّْؽُ مَا تػَبػَقَى فِيوِ، بَوْتًَِؽُ القَمَر

مَعَاتَ بَرْرقُِتٍِ   حَبِيبي أَحْبِسُ الدَّ

 وَبَوْتًَِؽُ البَصَرُ 

 ة الصَّحْراَءِ بَموُتُ كَنَبْتَ 

 ىَلْ أنَْسَاؾَ؟ لاَ أنَْسَى فػُؤَادِي

 1ىَلْ أبُْكِيكَ؟ يُشْفِيتٍِ البُكَاءُ 

تبدو بظات الابذاه الرومانسي حاضرة بُ ىاتو القصيدة، ولعل غلبة الذاتية الوجدانية قد 

ة ابغزينة تشكلت أبعادىا دوبما شك. اضافة إبٔ ىذا عدـ ابعنوح إبٔ ابػياؿ، إضافة إبٔ ألفاظو الرفيع

ىل  -بموت -بررقتٍ -بسزؽ -تصعقو -قلبي ابؼكلوـ -عند بظاعو يغرؽ ابنو حيث بقده قاؿ: "حبيبي

 أنساؾ".

 ويقوؿ الشاعر بُ قصيدة أخرى لو بعنواف: "على الشبك":

 عَلَى الشبك

 كَانَتْ تُلَبمِسُ رُوحَهَا رُوحِي
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 فػَتػَلْتَحِمُا عَلَى وَشْكِ 

 الظَّهْرِ مُسْتًَقِاًوَيَصِيحُ جَلف مِنْ وَراَءِ 

 خِتْمَتَ زيِاَرَتِكُمْ ىَيَّا لتِػَفْتًَقِاَ

هَاتَ إِفَ عِيُونػَهَا بػَعَثَتْ رَسَائلَِهَا بِلبَ وَجَلْ   ىَيػْ

 فػَتُوصِلُهَا بِرَغم مُكَهْرَبِ الَأسْلَبؾِ وَابغسك 

 1أبَْنِيَتِي إِنيّْ عَلَى ثقَِةٍ بِعِنَايةٍَ مِنْ وَاحِدٍ أَحَد

الشاعر بُ قصيدتو عن بظات الابذاه الرومانسي، وعذوبة اللفظ، وحرارة الشوؽ، بٓ يبتعد 

 ورفض الواقع الظابٓ، ونشرات ابغرية، والبناء العضوي للقصيدة.

 وىاتو الشاعرة "مي علي" تقوؿ بُ قصيدة "مشهد ليلى":

...................... 

...................... 

 العَابَْٓ...()أحِبُّكَ ... واسأَؿ 

 )أحِبُّكَ ... واسأَبٕ العَابَْٓ...(

...................... 

رَ أنَاَ  لأنََّكَ .....لَسْتَ غَيػْ

 لَأنيّْ ....... أنَْتَ 
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 أَحْلُمُ أَفْ 

وَانػُنَا الدَائمُِ   يَصِتََ لنََا مَعًا عِنػْ

لَةٌ   لأنََّكَ قِبػْ

 وَلأنََّتٍِ مُسْلِمٌ 

 سَأَحْلِمُ أَفَّ 

 اريِبِ ابؽوََى صبحاأَصْلِي بُ بؿََ 

لَتِي قاَئِم  1وَأقَْضِي ليَػْ

إف الشاعرة ىنا استهلت قصيدتها بكلبـ بؿذوؼ يكمن بُ أحشائو عبارات الوجد كمدخل 

أحبُكِ"  -ساخن باشتعاؿ العاطفة ابؼتبادلة بينها وبتُ من برب بتصريح واضح بُ قوبؽا وقولو: "أحبُكَ 

 -بقوبؽا: لأنك ... لست غتَ أنا !! وراء المحذوؼ ابؼكشوؼ بٍ يؤكداف ىذا ابغب، واف انتفيا قليلب

لأني ... أنت، حبيبي، حبيبتك، وبرلم ّٔذا العنواف الدائم الذي بزلع عليو صفة القدسية بالصلبة بُ 

ومساء، إنها العاطفة ابؼشبوبة وابػياؿ ابعموح والتفاعل الوجداني الذي يبلغ حد  بؿراب ابؽوى صبحا

 التوحد.

 شاعر "خضر أبو جحجوح" بُ قصيدة "وجع" يقوؿ:وىذا ال

 وَجَعِي ياَ أقَْصَى بػُقْعَة زَيْتٍ 

 بُ بَحْرِ الكَوْفِ الرَّحْبِ 
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وْتَ 
َ
 سَيػَغُوصُ العَابُِٓ بُ أعَْمَاقِي حَتىَّ ابؼ

 وَسَتػُزْىِرُ أفَػْراَحِي وَبَؽاَ برَيِِّا

 حُلْمًا أبََدِياً

 يػَزْىُو باِلنُّور

 ابَغدَقَاتِ تػَنُوحُ  "ىَذِي مِشْكُابٌ بُ 

 1وَتػَهُدُ ىَدُّىَا باِلعِشْقِ الرُّوحِ"

رغم استدعاء الشاعر للواقع إلا أف ملبمح الابذاه الرومانسي غتَ بـتفية فالوحدة العضوية بُ 

النص قائمة حيث يتحدث عن وجعو، وابػياؿ سابح بُ فضاء الصورة فالأفراح تزىر، والنور يزىو، 

 تهدىد.وابؼشكاة تنوح، والروح 

 أما الشاعر "كماؿ غنيم" فيقوؿ بُ قصيدة لو بعنواف "ابتهاؿ":

 أنَْتَ رَبَّ الكَوْفِ أنَْتَ 

 أنَْتَ رَبْضَنٌ رَحِيمٌ 

َـ عَنَّا  فاَرْفَعُ الآلَا

 وَأغََثػْنَا ياَ كَريمُ 
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 إِفَّ ىَذَا اللَّيْلُ بَيْضِي

 وَدُمُوعُ العَتُِْ تػَهْمِي

رَ غُوْثِ   لَسْنَا نػَرْجُو غَيػْ

 1نْ رَحِيمٍ ىُوَ رَبيّْ مِ 

إف ابؼناجاة بظة بارزة من بظات الابذاه الرومانسي، حيث يلقي الشاعر بعبء بنومو ليخفف من 

 ثقلها ولعل اللجوء إبٔ الله لو طعم بـتلف.

 ويقوؿ أيضا بُ قصيدة "فلنغن":

 فػَلْنػُغَنّ 

 وَلْيػُغَنّ الكَوْفُ عِشْقًا

 مِثْلَ شَمْسٍ فػَوْؽَ كَفّي

 قَمَريِّ وَضِيَاء 

 ياَس دَمْعِي

 ىَزّ حُزْني 

 2فػَلْتػُغَنّ ... وَنغَنِ وَنغتٍِ 
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يقاوـ الشاعر الرومانسي كماؿ غنيم ابغزف بكل امتداداتو عبر دعوتو للمحزونتُ بأف بىلعوا ثياب 

أحزانهم ويقبلوا على الكوف بالغناء، وليغن الكوف عشقا كما تفعل الشمس فوؽ كفيو، وضياء قمريّ 

 ثار حزنو.باس دمعو وأ

 وبُ قصيدة "يا شهوة الفرح" يقوؿ:

 لاَ تػُبْطِئِي

 ياَ شَهْوَةَ الفَرحَِ البَرِيء

 ألَْقِي بِظِلّْكِ فػَوْؽَ أَطْيَاؼِ ابغيََارَى

 لاَ تػُرْجِعِي الَأمْوَاتَ مِنْ غَفْوَاتِهِم

 بَلْ أدَْركِِي الَأحْيَاءَ قػَبْلَ مَوَاتِهِم

ُـ سَاؿَ عَلَى التػُّراَبِ وَ   1فَاراَفاَلدَّ

إف بظات الابذاه الرومانسي تركت بصمتها بُ شعره فاللغة سهلة وبعيدة عن التعقيد، اضافة إبٔ أف 

واقعية الشاعر ىنا حدّت من تهوبيات ابػياؿ، كما بقد الشاعر حافظ على الوحدة العضوية 

 للقصيدة.
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 أما الشاعر "خضر بؿجز" فيقوؿ بُ قصيدة "الأمتَة السمراء":

 مَرَّةذَاتَ 

 عِنْدَمَا كُنْتُ صَغِتَاً

 وَيتَِيمًا وَفَقِتَاً

 وَوَحِيدًا

ُـ شَبَابي   لاَ يػُوَاسِيتٍِ سُوَى كُتُبي وَأَحْلَب

 كَانَتْ السَّمْراَء بَرْنُو

هَا لَأدْنوُ نػَيػْ  وَتػُنَادِيتٍِ بِعَيػْ

 بٍَُّ تَدْنوُ

 حَيْثُ أفُْشِي كُلَّ أَسْراَريِ الصَّغِتَةََ 

 بِعَيػْتٍََّ وَأنُاَجِيهَا 

 وَبِقَلْبي 

 دُوفَ اِطْلَبؽِ لِسَاني 

 بِعِبَاراَتٍ كَبِتَةَ

 كَافَ اقلَببٕ وَيػُتْمِي وَعَذَابي 

 1مِنْ دَوَاعِي اليَأْسِ بُ وَصْلِ الَأمِتَةَِ 
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إف القصيدة برمل ضمن طياتها العديد من بظات الابذاه الرومانسي، لعل ما بوضر بُ 

ولعل الشاعر ىنا بهسد طبيعة ىذا التمرد على واقع أزرى بو منذ نعومة  القصيدة التمرد على الواقع،

 أظافره.

 وبُ قصيدة أخرى لو بعنواف: "أربع رسائل من ابؼنفى":

 ياَ صَدِيقِي القَمَرُ 

 !أيَْنَ مِنْكَ الألََق؟

 شَاحِبٌ أنَْتَ مِثْلِي

 تَشَظيتَ مِثْلِي

 تػَركَْتَ شَظاَياَؾَ خَلْفَ الصُّخُورِ 

 صُعُودًا عَلَى سَفْحِ ىَذِهِ السَّمَاءِ  حَبػَوْتَ 

 كَسَطْحِ القُبُورِ 

 وَجِئْتَ لتِػُلْقِي عَلَيَّ بِكَائيَِة

 1!الأرُْجُوَافِ؟
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لقد وظف الشاعر بظة أخرى من بظات الابذاه الرومانسي حيث الفرار إبٔ الطبيعة ومناجاتها 

 عندما بهثم الضيق على نفس ابؼرء.

بُ قصائد الشعراء الذين مثلوا الابذاه الرومانسي بؼسنا بدا لا يدع بؾالا للشك التزامهم  إننا بعد ابوارنا

بدعابعة قضايا انسانية رغم أف ذاتية الشاعر كانت تسبح بُ أعماقها ومن بٍ تطفو على سطحها 

ابداعو بأسلوب يزداف بالرقة والعذوبة والسهولة وتزاحم الصور والأخيلة كما أنو إبٔ جانب ابتكاره و 

 حافظ على الوحدة العضوية للنص بُ تناغم موسيقي جذاب

 الاتجاه الواقعي:

 فهذا الشاعر "كماؿ غنيم" يقوؿ بُ قصيدة "الفجر الوضيء":

 فػِػػي عَتْمَػػةِ اللَّيْػػػلِ الغػَػريِبِ العَاثرِ  الوَقْػػتُ بَيْضِي للطَّػػريِقِ الشَػػػػاعِر 

ػػوْتُ بَىْتػَػرؽُِ ابػػَػلبيَػَػا والدّْمَا 
َ
ػػوْتُ بَىْشَػػى مِػػنْ صَبػَػاحٍ باَكِرٍ   وابؼ

َ
 فاَبؼ

 وَالريِػػػحُ تػَعْصِػػػفُ باِلضِيػَػػاء العَابِر  وَأنَػَػا الغػَػػريِبُ عَلَى الطَّريِقِ بُفزََّؽ 

 لضَػػوْءُ يػَهْػػرُبُ بُ الظَّلبِـَ السَّادروَا  فَأَمُػػدَّ كَفِػػي بَكْػػو أَطْيػَػاؼِ الضّْيػَػا

 1لاَ للِْبػُػكَػػػػاء وَخَػػػوْؼ يػَػوٍْـ مَػاطِر  فَأَعُػػػودَ لَكِػػنْ للضّْيػَػػاءِ بػِدَاخِلػِػػػي 
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إف الشاعر يصور واقع ابغياة ابؼر بدا فيو من وحشة الدرب، وحلكة الليل، واختًاؽ ابؼوت 

الابذاه الواقعي، لكنو سرعاف ما يعود إبٔ ذاتيتو بتعابٕ صوت الأنا، للجسد، وىذه إحدى بظات 

 "وأنا الغريب" لا ليميز نفسو بل ليتحدث عن معاناة الانساف.

 ويقوؿ الشاعر بُ قصيدة أخرى لو بعنواف "دعوني أغتٍ":

 دَعُوني أغَُتٍّْ 

 دَعُوني لَأذْرُؼَ بػَعْضَ الدُّمُوعِ 

 ريِرفَطعَْمُ الغِنَاءِ مَريِر مَ 

 وَدَمْعِي سَخِتُ كَدَمْع الشُّمُوع

 أعَُاني كَثِتَا وَلَكِن أغَُتٍّ   

 أبَْذُؿُ دَمِي لتَِظْهَرَ شَمْسِي بِؽذَِي ابُعمُوع وَ  

 وَتػَبْكِي عُيُوني 

 1فػَيَبْدُوا الضّْيَاءُ وَبَوْيَا الأبُاَةُ ِّٔذََا السُّطوُع

-من بعض مساحة الرومانسية التي تغطيها على الرغم -إف بظة الواقعية ماثلة  بُ القصيدة 

حيث بقد الشاعر قد كشف لنا عن واقعو ابؼر وصور لنا مدى أبؼو واصراره على بذاوزه وتغيتَه فإنو 

ىنا يلجأ للغناء وإف كاف طعمو مرا تارة، ولذرؼ الدموع تارة أخرى، ولكن اليقتُ لا يفارقو بحتمية 

 البقاء والسطوع.
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 يم الفلسطينية":كما يقوؿ بُ قصيدة "مر 

 سَلبمًا لَكَ 

 سَلَبما للشّْعْر والصُوَر

 مَنْظوُمَة سَخِيَّة

طرَْ 
َ
 !تَضُجُ باِبؼ

 تػَنْداح بُ خَيَالنَِا

 لتِػَزْرعََ النِتَاَفَ والشَّجَرَ 

 مَا أرَْوعََ الشَّهِيدَ وَابَػبَر 

 !لاَ تػُرْعوِي

 ىُزيِ بِجِذعِْ بلَّْلَةِ 

 1!!مَا أرَْوعََ الثَّمر

الشاعر العنواف "مريم الفلسطينية" لرسم صورة الطهر بُ ابؼرأة الفلسطينية التي  لقد اختار

تكابد وتعاني لكن الشاعر بينحها بغظة العوف وابؼدد رغم ثقل ابؽموـ بأف تهز جذع النخلة ليتساقط 

 أروع الثمر.
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 أما الشاعر "خضر أبو جحجوح" فيقوؿ:

ػػػػػراَبِ   ىِيَ ابغيَػَػاةُ: نعَِيمُهَػػا وَشَقَػػاؤُىَػػػػا   أبَػَػػدًا بَسػُػػػرُ كَػػأَطْيػَػػػاؼِ السَّ

 بػِػمَػػػػػراَرَة فػَقَػػدْ اسْتَحَػػاؿَ إِبَٔ شَراَب  أمََػػػا الشَّقَػػػاءُ فػَإِنَّػػوُ بَهْتػَػاحُنػَػػػػػا 

 قػُلػُػػوبػُنػَػػا بِسُمُػػومِػػػوِ حَتَّػػى تػُػػػػذَابَ   أَكْبَادَنػَػا وَيَظػَػػػلُ يػَفْػػػريِ جِسْمُنَا،

 أَحْػػػلَبمُنػَػا والأمُْنِيػَػػاتُ إِبَٔ الضَّبػَػػاب  وَنَطِيػػػػرُ خَلْػػػفَ نعَِيمُهَػػا وَتػَزفُػُنػَا 

 ى تػُػوَارَى فػِػي التػُراَبيػُعْجِزىَُػػػػا حَتَّػػ  أبَػَػدًا بَرْلػِػقُ خَلْفَهَػا ىَذِي ابُعسُػوـ 

نػَػا سَػػػوْؼَ  ْـ أبَػَيػْ نػَػػا أَ  1صحاب فَكُلُ شَيْءٍ بُ كِتَاب بَمْضِي ياَ  وَسُػػػػوَاء شِئػْ

إف الابذاه الواقعي يتمدد بسماتو وأبعاده بتُ ثنايا النص، فالشاعر يتحدث عن ابغياة، وما يعانيو 

وبهلب لو ولغتَه نفعها. اضافة إبٔ ىذا فقد أخبرنا أف  الانساف وىو بىوض غمارىا ليدفع عنو ضرىا

ابغياة مليئة بالأضرار: شقاء ونعيم، فأما شقاؤىا فيها فإنو ينهكنا وأما نعيمنا فهو أمنيات وأحلبـ  

 كأنو السراب، ونهايتنا فيها بؿتومة نطلق ّٔا الكتاب

 كما يقوؿ الشاعر بُ قصيدة "صرخة وطن":

 آهٍ ياَ شَعْبي 

 حُبي  أهٍ ياَ

 ياَ أىَْلِي ياَ ربُْعِي

 ياَ شَعْبَ فِلِسْطِيتٍِ  
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قْمُوعِتُ
َ
 ياَ مَذْبوُحًا بػَتَُْ مَلبيَِتُ الَأحْبَاب ابؼ

 مَنْ دَاريِ البػَيْضَاء إِبَٔ جَاركتا

مْدُود بِعُمْقٍ 
َ
 وَمِنْ اسطنَْبُوؿ إِبَٔ حَد الأبََد ابؼ

 وُجُودِي 

 1سَتَثُورُ بػَراَكِيتٍِ  

إف الشاعر وىو يصور الواقع ابؼملوء بابؽمّ والذي يئن من وطائة شعبو والشعوب الاسلبمية 

وابؼمتد إبٔ حد عمق وجوده يفجر براكينو ولقد التزـ الشاعر بُ تناولو قضايا أمتو وشعبو ابؼنهج 

 الواقعي الذي يتسم بالصدؽ والوضوح.

 بُ قصيدة "إنهم فتية":وىذا الشاعر بؿمود مفلح يصور لنا واقع أمتو ابؼمزؽ 

 كُلُّ الشُعُوبِ بَؽاَ وَزْفُ وَقاَفِيَة

 بؽاَ شِراَع بَؽاَ بِظَتٌ بَؽاَ أرَب

 وَبَكْنُ مِثْل ىَشِيمٍ ظلَّ وُجْهَتُوُ 

قَلِب بُشاَ قػَلَبَتْوُ الريِحُ ... يػَنػْ َْ  فَحَيِ

 ىَذَا يُشْرؽُِ إِفَّ الشرْؽَ كَعْبَتَوُ 

 لذَنبُ ا يغُرّْبُ ... إِلاَ أنََّوُ انوَ 
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 وكَُلَّمَا قػُلْتَ ىَلَّ الفَجْرُ ياَ وَطَتٍِ 

 تػُعَاظِم الَأسْوَدَافِ اللَّيْلَ وَالرَّىبُ 

 وَقَدْ عَجَبَتْ لقَِوْؿٍ "إِنػَّنَا عَرَبٌ"

 1وَوَاقِعُ ابغاَؿِ يػَنْفِي "أنَػَنَا عَرَبُ"

بؽا وآلامها، إف ما بوسب لشعر الابذاه الواقعي أنو ينصهر بُ دائرة الإنسانية ليعبر عن آما

رافضا كل واقع مسيء، ساعيا إبٔ خلق بؾتمع جديد، ونلمس ىنا عند الشاعر سرياف ابغس الثوري 

الوطتٍ الساخط على واقع الأمة ابؼنقسمة على ذاتها والتي فقدت بػَوْصَلَتػٌهَا فأخذت تتخبط ما بتُ 

 !!شرؽ وغرب 

 ويقوؿ بُ قصيدة "الثريد":

 فػَػإِفَ بَطػْػنَ الثػَػرَى أَوْبَٔ إِذَفْ ِّٔػُػم  وا عَلَى خَسْفإفَّ الرجَِػػػاؿَ إِذَا نػَامُ 

 والشَػػػطُ بػِأنَْفِػػػو وابغػَػػلُّ وابغػَرَ ُـ  د والبَحْػػرُ يػَقْػػػذِفػُػػػػػػو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَػػأنَػَّنػَا زَبػَػ

 2وَقػَػدْ تػَػدَاعَػػتْ إِبَٔ أَصْنَافِهَا الأمَُمْ   كَػأنَػّنَػَػػا قَصْعَػػػات طػَػابَ مَأْكَلُهَػػا 

حدّ الاستضعاؼ والاستكانة إلا بسبب عفوتها واستخفاؼ ة بلغ ما لأمة أنا الشاعر لنا يؤكد

 عدوىا ّٔا فغدت كقصعة ثريد تداعت عليها الأمم دوف أف تدفع عن نفسها الضرر والأذى.
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 "يقتلتٍ الأموات": وىذا الشاعر "رفيق أبضد علي" يقوؿ بُ قصيدة

 يػَقْتػُلُتٍِ الَأمْوَاتُ 

 وَعَلَيّ يفُِيئوف 

 ببِِطاَقَة بَسوْيِن 

 وَبدنِْحَة تاَبوُتِ 

 مِن بػَعْدِ وَصِيَّة

 مَكْتُوب فِيهَا

َنػْفَى
تَوبََّ إِلاَ بُ ابؼ

ُ
فْنِ بِؽذََا ابؼ  "!"لاَ يَسْمَحُ باِلدَّ

 التَّابوُتَ حَطَمْتُ النػَّعْشَ عَلَى كَاىِلِهِمْ وخَرَقْتُ 

 1!وَخَرَجْتُ لأحْيَا أوَْ لَأمُوتْ 

على الرغم من أف نهاية القصيدة كانت نهاية رومانسية إلا أنها حافظت على واقعيتها فالشاعر 

يرفض حياة الاستعطاء ويأبى أف بيارس عليو النفي حتى بُ ظل موتو، لذا ينهض ويتمرد وبوطم نعشو 

 وبىرج للحياة من جديد.

 دة "الوحدة العربية":ويقوؿ بُ قصي

 كَانَتْ سَرْباً لَامِعًا بُ بيدناَ

 بَقْريِ بَؽاَ
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 وَحُلُوقػُنَا تػَتَشَقَقُ 

 وَقػُلُوبػُنَا

 شَوْقاً بَؽاَ تػَتَحَرَّؽُ 

 وَنَسِتَُ ليَْسَ يعُِيقُنَا

سِتَِ وَلاَ اللَّظَى
َ
 كَدُّ ابؼ

تٌَ 
ُ
 وَنَطِتَُ يَدْفػَعُنَا ابؼ

تٌَ تػَتَحَقَّقُ 
ُ
 1عَلَّ ابؼ

حظو ىو أف الشاعر استطاع تشخيص واقع الأمة عبر حلم كاف ومازاؿ يراودىا بتحقيق الوحدة ما نلب

 العربية لتطفئ ظمأ حلوقنا وبؽيب قلوبنا.

إف بظات الابذاه الواقعي  أصبحت واضحة ابؼعابٓ عبر القصائد التي عرضنا بؽا حيث كاف 

للذات كما كانت الوحدة العضوية بُ القصيدة التزاـ شعرائنا بتصوير الواقع ابؼعيش واضحا دوف اقحاـ 

 متكاملة وآخرة بُ البناء الشعوري ابؼفعم بالصدؽ ناىيك عن جزالة اللفظ ورصانة العبارة.
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 الاتجاه الرمزي:

 فهذا الشاعر عبد الربضن بارودي يقوؿ:

يػَػاجِي صَرْصَػػر تُصفِػ  مُسْتػَغْرؽِوَأنَػْػتَ فػػِي الَأوْىَاِـ   قػػػػػػػػريِػػح الدَّ

 الغَبْػػػراَءِ فػِػي ىَػػاجِرة بَىْفِقُ    وَالػػػوَىْػػمُ يػَػا "سَعْػػد" سَراَبٌ عَلَى

ػػػرْفَقُ   أَشْػػػػرَس كَػالنُّمُػػػور حَطَّػػػتْ عَلَى
َ
 مَهَػػػاة بػػػر خَانَهػػَا ابؼ

 1جَارِ بَٓ يأَْرَقُواالوُجُوهِ كَالَأحْ   فػَنػَػػم فَكُػػػلُ الػػػنَّػػاسِ نػاَمُػػوا عَلَى

استخدـ الشاعر عبد الربضن بارود بُ قصيدتو الرمز، لتَسم صورة غتَ غامضة بل تبعث 

ومضات موحية حيث ذكر "ريح الدياجي" يرمز ّٔا إبٔ تضخيم صورة العدو، كما جاءت كلمة 

 "الأحجار" ليعبر ّٔا عن رقاد الأمة.

التي استغرقتها ألفاظ النص، كما اعتمد  والرمزية إضافة إبٔ ىذا فلقد بصع الشاعر ما بتُ الوضوح

 الشاعر لغة التكثيف بُ القصيدة بالاتكاء على فكرة تلح بُ صرؼ "سعد" عن ابعهاد.

 وىذا الشاعر "سائد السويركي" يقوؿ بُ قصيدة "فلسفات ضائعة":

 ياَ قُدْسُ ىَيَا زَغْردِِي للقَادِمِتَُ فَمَرْحَبَا

نَا مِنْ   غِيَاب حُضُورىِِمعَادُوا إلِيَػْ
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نَا كَيْ يعُِيدُوا للغِيَابِ رُمُوزَىُم  عَادُوا إلِيَػْ

سَافاَتِ القَدِبِيةِ وابَعدِيدَةِ بَضْلَهُم
َ
 1حَفَرُوا عَلَى طوُؿِ ابؼ

 بٍ يقوؿ:

لَوُ كَانوُا ىُنَا أَسْيَادَناَ  مِنْ ألَْفَا عَاـ قػَبػْ

 قَطعَُوا الطَريِق عَلَى ابَغصَى

 الأفَػْعَى التِي قػَهَرَتْ جُنُوفَ حِيَابِؽمِمِنْ مَوكِْبِ 

 مُوسَى، وَبَحر، والعَصَى

ناَ وْتَى الِتي مَاتَتْ لتَِحْيَا ضِدَّ
َ
 وَقػَوَافِل ابؼ

 مَا عِنْدَناَ ياَ مَوْسِمَ اللَّبْلببِ بُ قػَلْبِ ابَغزيِن

 مَا عِنْدَناَ؟

لَكِي لنََا  ىَذَا ابػرُُوج اللَيػْ

  حُدُودَ لنََاتػَوَاصَلَتْ القَوَافِلُ، لاَ 

 لتِػُفَصّْلَ حَالَةَ التَّشْريِدِ عَنَّا

قْهُورْ دَوْمًا ياَ أنَاَ
َ
 سَيّْدًا عَشَاياَ أنَاَ ابؼ

 2أَوْلا تَكُن بُ ابػاَرطِةَ
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ما نلبحظو ىو أف وتتَة الانفعاؿ التي تولد عنها الصورة الرمزية، فموكب الأفعى يبتلع ابغباؿ، وابغباؿ 

 رمز للقوة ...

 كر موسى وعصاه والبحر ليطبع بُ أذىاننا صورة رمزية موجبة بدا نتج عن استخدامهما. يذ بٍ

بٍ يأبٌ بصورة أخرى "موسم اللبلبب" ذلك النبات الذي بيتاز بالاعتًاش ولكنو بىفي وراء بصالو 

 لثالثة.السم الناقع، كما أنو قد رمز بو إبٔ الصبر والانتظار، فهو نبات لا يقفز ويتسلق إلا بعد سنتو ا

 وىذا الشاعر "ياسر الوقاد" يقوؿ بُ قصيدة "الدلو":

 بػَيْتٍِ وَبػَتَُْ السَّارقِِتَُ 

 دَلُو نَدِيّ اللَّمْس مِن شَفَتِي 

 بِعيَتٍ ابعبَِتُ

 يأَْبٌ إِبَٔ ذَىَبي فػَيَذْىُبْو ليَِبْتَلَ بوِِ 

 وَإِذَا انػْتػَهُوا ألَْقُوهُ بُ قػَلْبي ليَِلِد غَتٍِ 

 1وَوَلُوا ياَبظَِتُ 

أراد الشاعر ىنا معابعة قضية لكنو بٓ بهد وسيلة بؽا سوى لبس القناع والاختفاء وراء الرمز، لقد رمز 

"بالدلوا" للسلطة التي تغرؼ ناىية نبع البئر "الشعب" حتى إذا ما أشبعت تهمتها ألقت بو وطرحتو 

 بعيدا وولت بابظو.
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 بٍ يتابع قائلب:

 وَالدَّلُو

 شَاخَ الدَلُو ياَ قػَلْبي 

ُلَبَّدَة ابعبَِتُِ 
 إِبَٔ أَفْ باَفَ بُ الدَّرْبِ ابؼ

 صِيَاحُ قاَفِلَة

 فَألَْقَى الدَلُو بُ فِتْن 

 فػَعَادَ إلِيَْوِ باِلصّْوَافِ، مَاذَ؟

 شَدّه مِتٍّْ ليِػَغْدُو ركُُوة للتَّبَ 

ُـ فِيوِ   أَوكِْي تَشْرَبَ الأنَػْعَا

 1وَلا مُعَتُ

ع لنا نهاية بؽذا الدلو )السلطة( أي عندما ينخر جسدىا الضعف تصبح من سقط لقد وض

 ابؼتاع وبؾرد وعاء للحمتَ والدواب، وأدوات ابغكاـ من بـبرين وعملبء مصتَىا النفي والاىانة.

بٓ يكتف الشاعر ّٔذا ابغد بل إلتجأ إبٔ الرمز بُ العديد من قصائده ولعل ىذا ما بقده بُ قصيدة 

 لى جبتُ الأبظر" يقوؿ:"فابرة ع

حْبُوسُ 
َ
 أنَاَ يوُنِس ابؼ

دَافِعِ 
َ
ُدَرَّعِ باِبؼ

 بُ ابُغوتِ ابؼ
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دائِحُ واللّْقَاءَاتُ التِي بَزْتَاؿُ 
َ
 وَابؼ

 فػَوْؽَ دَِـ الصَّفِيحِ وَمَنْ بِوِ فَمَتَى 

 سَيػَقْذِفُتٍِ إِبَٔ ابؼيِنَا التِي بَينَْاي

 مَتَى؟وَشَتػَّهَا عَلَى رئِةَ القِتَاـ؟ مَتَى؟ 

 "كَلب أعَِدْني للضُّلُوعِ وَمَا ِّٔاَ"

 أنَاَ صَائِحٌ بِسَوَادِهِ لِمَا بَدَا بٕ الشَّط

 مَذْبَحَة بُفدََّدة عَلَى أثَْدَاء مَذْبَحة

اء الذِي 
َ
ةِ ابؼ  أعَِدْني للضُلُوعِ وَلَذَّ

 1قػَلْبي تَدَفَقَ بػَتَُْ أذَْرعُ ضِفَتػَيْوِ 

منها الشعب الواقع برت وطأة الاستعمار وابغوت ىو الاستعمار أو لقد وظف "يونس" التي يقصد 

 بدعتٌ أقرب الصمت، أما خروجو من بطن ابغوت فتَمز إبٔ "ابؼقاومة".
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 الخاتمة

 ،بكط الرحاؿ عند المحطة الأختَة من ىذا البحثىا بكن  وإف كلمة بداية تستدعي نهاية 

 أبنها : والتي توصلنا فيها إبٔ بصلة من النتائج ولعل

  الالتزاـ يعتٍ أف يتقيد الأدباء بُ أعمابؽم الأدبية بدبادئ خاصة وأفكار معينة، يلتزموف

 بالتعبتَ عنها والدعوة إليها.

 من قناعة شخصية و إذا بٓ يكن كذلك فهو إلزاما . االالتزاـ لا بد أف يكوف نابع 

  لا بيكن أف نطلق على الأديب بأنو ملتزـ إلا من خلبؿ أعمالو الأدبية وخروجها من

 .الشعور الغريزي إبٔ العابٓ ابػارجي وذلك من خلبؿ العمل الأدبي 

  اه قضايا آّتمع وابزاذ مواقف بذ الالتزاـ عند  ابؼاركسيتُ ىو انشغاؿ ابؼبدع بقضية

 سياسية أو اجتماعية أو انسانية .

 ما يقدـ الأديب للآخرين أعمالا ابهابية بُ تأثتَىا بسس حياتهم مسا يتحقق الالتزاـ عند

 مباشرا وما يقدمو من حلوؿ لقضايا الناس بُ بؾتمعو أو بدجرد التنبيو إليها .

 و التأثتَات كي تصبح الالتزاـ بُ الاديولوجية  نابع من تأثتَات خارجية بٍ تنقل ىات

ذاتية بُ بعض الأحياف كالعقيدة الدينية بالنسبة للمسلمتُ ومن بٍ يلتزـ الفناف بالدفاع 

 عن ىاتو العقيدة أو ىاتو الفكرة .

  ،ىناؾ الكثتَ من الأدباء والشعراء التزموا بُ أعمابؽم الأدبية بقضايا انسانية ،واجتماعية

 .،وسياسيةوفنية
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العيد آؿ خليفة ،عبد العزيز الرنتيسي، ابراىيم ابؼقادمة ، غساف كنفاني ، نذكر منهم :بؿمد 

 ايليا ابو ماضي .

وىذا العمل ىو بشرة جهد بدأناه وطرحنا فيو بؾموعة من الآراء والقضايا التي بذعل الأديب 

ملنا لبنة لتحقيق ما يصبو إليو الانساف، ونرجو من الله التوفيق والسداد وأف يكوف ع  تُوالأدب ملتزم

 بُ صرح ابغضارة والأدب.
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الأدب؟، تر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة،  جاف بوؿ ساتر، ما .10

 ـ.1971)دط(،



 والوزاجعقائوت الوصادر 
 

071 
 

، تر: جورج طرابيشي، دار الآداب، بتَوت، ط .11  ـ.1965، 1جاف بوؿ سارتر، الأدب ابؼلتزـ

 ـ.1984، 2جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَوت، ط .12

 حافظ ابراىيم، ديواف حافظ ابراىيم ، مكتبة جزيرة الورد، القاىرة،) دط(، )دت(. .13

حساـ ابػطيب، سبل ابؼؤثرات الأجنبية وأشكابؽا بُ القصة السورية، منشورات ابراد الكتاب  .14

 ـ.1981، 3العرب، دمشق، ط

 ـ.2006حساـ ابؼناصرة، شظايا ابغلم، )دد(، غزة، )دط(،  .15

، 1 تاريخ الأدب العربي وتاربىو، دار النفائس، دمشق، طحنا الفاخوري، ابعامع بُ .16

 ـ.1991

 ـ2003، 3حنا الفاخوري، ابؼوجز بُ الأدب العربي ابغديث، دار ابعيل، بتَوت، ط .17

 خالد سعيد، ديواف حجر وشجر، )دد() دب() دط( )دت(. .18

، 1خضر أبو جحجوح، أعط العصفور سنبلة ابغب وواصل، مكتبة اليازجي، غزة، ط .19

 ـ.2007

 ـ.1997خضر أبو جحجوح، صهيل الروح، مركز العلم والثقافة، غزة، )دط(،  .20

 ـ2000خضر أبو جحجوح، عرس النار، مكتبة مدبوبٕ، القاىرة، )دط(،  .21

، 1خضر أبو جحجوح، ىديل على سورة ابغنتُ، دار نغم للنشر والتوزيع، )دب(، ط .22

 ـ.2009
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فلسطينيتُ، القدس، غزة، شركة خضر بؿجز، اشتعالات على حافة الأرض، ابراد الكتاب ال .23

 ـ.1995فنوف للطباعة والنشر، )دط(، 

 ـ.1992خضر بؿجز، الانفجار، ابراد الكتاب الفلسطينيتُ، القدس، )دط(،  .24

خلقي خنفر، تاريخ ابغضارة الاسلبمية ، الاعتصاـ للطباعة والنشر، جامعة ابػليل، )دب(،  .25

 ـ.1991، 1ط

 ـ.1987كتبة لاروس، باريس، )دط(، خليل ابعرّ، ابؼعجم العربي ابغديث، م .26

 خليل قطناني، زىر وبصر، مؤسسة فلسطتُ للثقافة،) دط() دت(. .27

 رامي سعد، تراتيل، الرابطة الأدبية مركز العلم والثقافة، غزة،) دط() دت(. .28

 رجاء عيد، القوؿ الشعري، منظورات معاصرة، منشأة ابؼعارؼ، الاسكندرية، )دط( ) دت(. .29

لتزاـ بُ النقد الأدبي بتُ النظرية والتطبيق، منشأة ابؼعارؼ، الاسكندرية، رجاء عيد، فلسفة الا .30

 ـ.1987)دط(، 

 ـ.1991رفيق أبضد علي، أغاريد البقاء، غزة، أيلوؿ  .31

 ـ.1994رفيق أبضد علي، الطوفاف، ابراز للدعاية والاعلبـ، قطاع غزة، )دط( ، .32

 ـ.1999ينيتُ، غزة، )دط(، رفيق أبضد علي، النقش على ابؽواء، ابراد الكتاب الفلسط .33

 ـ.2005، 1رفيق أبضد علي، خيوط الفجر، )دد() دب(، ط .34

 .رمضاف عمر ، الشهداء وتشكيل ابؽوية ،)دد( ،غزة ، )دط( )دت( .35

 ـ.1992سائد السويركي، ديواف قاؿ الشهيد، )دد( )دط(،  .36
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 ـ.1994سائد السويركي، شاىد على رأس ابغستُ، )دد( )دب() دط( ، .37

 ـ.1970التحليل الاجتماعي للؤدب، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، )دط(السيد ياستُ،  .38

 الشافعي )الاماـ(، ديواف الاماـ الشافعي، مكتبة الكيات الأزىرية، القاىرة، )دط( )دت(. .39

 ، )دت(.1الشنتمري، شرح ديواف زىتَ ابن أبي سلمى، ابؼطبعة ابغميدية ابؼصرية، ط .40

،) 6مكتبة الدراسات الأدبية، دار ابؼعارؼ، مصر، ط شوقي ضيف، النقد الأدبي ابغديث، .41

 دت(.

 ، )دت(.3شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر الاسلبمي، دار ابؼعارؼ، مصر، ط .42

طو أبضد ابراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر ابعاىلي إبٔ القرف الرابع ابؽجري،  .43

 دار ابغكمة، بتَوت، )دط() دت(.

 ـ.2003العف، شدو ابعراح، مكتبة أفاؽ، غزة، )دط(، عبد ابػالق  .44

 عبد الربضن بارود، غريب الديار، دار الفرقاف للنشر والتوزيع، )دب() دط() دت(. .45

عبد الرزاؽ الأصفر ،ابؼذاىب الأدبية لدى الغرب ،ابراد الكتاب  .46

 ـ.2002العرب،)د.ب()د.ط(،

ات منتدى أبؾاد الثقابُ،) دب( عبد العزيز الرنتيسي، حديث النفس، مكتبة آفاؽ، اصدار  .47

 )دط( ) دت(.

، 1عبد العزيز النعماني، فن الشعر بتُ التًاث وابغداثة، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، لبناف، ط .48

 ـ.1990
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عبد العزيز عتيق، بُ الأدب الاسلبمي والأموي، منشورات دار النهضة العربية، بتَوت،  .49

 ـ.2001لبناف، )دط(، 

الأبعاد ابؼوضوعية والفنية بغركة الشعر ابؼعاصر بُ اليمن، دار العودة،  عبد العزيز مقابّ، .50

 ،)دت(.2بتَوت، ط

عبد القادر القط، الابذاه الوجداني بُ الشعر العربي ابؼعاصر، مكتبة الشباب، )دب()دط(،  .51

 ـ.1987

ناف، عبد ابؼعتُ ابؼلوحي، مواقف انسانية بُ الشعر العربي، دار ابغضارة ابعديدة، بتَوت، لب .52

 ـ.1992)دط(، 

 ـ.1990عبد ابؼنعم خفاجي، ابغياة الأدبية بعد ظهور الاسلبـ، دار ابعيل، بتَوت، )دط(،  .53

عدناف النحوي، الأسلوب والأسلوبية بتُ العلمانية والأدب ابؼلتزـ بالإسلبـ، دار النحوي  .54

 ـ.1999، 1للنشر والتوزيع، ابؼملكة العربية السعودية،ط

 ـ.1981، 3عر العربي ابؼعاصر، دار العودة، بتَوت، لبناف، طعز الدين ابظاعيل، الش .55

 ـ.1971، 2عز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، دار الفكر العربي،) دب(، ط .56

عزير السيد جاسم، دراسات بُ الأدب ابغديث، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة،  .57

 ـ.1995)دط(، 

 ـ.1973، 8ر الفكر العربي، القاىرة، طعمر الدسوقي، بُ الأدب ابغديث، دا .58

 ـ.1991، مكتبة ابؼستقبل للخدمات الصحفية، أربوا، )دط(، 2عمراف الياسيتٍ، النزيف .59
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 ـ.1968غابٕ شكري، شعرنا ابغديث إبٔ أين، دار ابؼعارؼ، مصر،) دط(،  .60

غساف كنفاني، أطفاؿ غساف كنفاني )بؾموعة قصص قصتَة(، دار الفتى العربي، )د.ب(،  .61

 ـ.1980 ،2ط

 ـ.1980، 2، بؾموعة قصص قصتَة، )دب(، ط12غساف كنفاني، موت سرير رقم  .62

 ،) دط() دت(.4الفتَوز أبادي، قاموس المحيط، دار العلم للجميع، بتَوت، لبناف، مج .63

، 1كماؿ أبضد غنيم، جرح لا تغسلو الدموع، مؤسسة فلسطتُ للثقافة، دمشق، ط .64

 ـ.2006

 ـ.1994الصمت، مكتبة مدبوبٕ، غزة، )دط(، كماؿ أبضد غنيم، شروح بُ جدار  .65

 ـ.1999، 1كماؿ أبضد غنيم، شهوة الفرح، مكتبة مدبوبٕ القاىرة، ط .66

دراسة تاربىية نقدية بُ الأدب »كماؿ أبضد غنيم،ابؼسرح الفلسطيتٍ  .67

 ـ.1999،)د.ب()د.ط(،«ابؼسرحي

 ـ.1963، 2ماروف عبود، على المحك، دار الثقافة، بتَوت، ط .68

، 3خليفة، ديواف بؿمد العيد آؿ خليفة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط بؿمد العيد آؿ .69

 )دت(.

بؿمد زكي العشماوي، دراسات بُ النقد الأدبي وابؼعاصر، دار النهضة العربية، بتَوت،)  .70

 دط() دت(.
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بؿمد سعيد أبيتَ، بلبؿ جنيدي، معجم الشامل بُ علوـ اللغة العربية ومصطلحاتها، دار  .71

 ـ.1985، 2تَوت، طالعودة، ب

 ـ.2009، صنعاء، 1،) دد(، ط1بؿمد صياـ، بطاسيات ابؼقاومة، ج .72

بؿمد صياـ، ذكريات فلسطينية، ابعزء الأوؿ، دار الوعد للنشر والتوزيع، اليمن، صنعاء،  .73

 ـ.2007

بؿمد علي ابؽاشمي، ومضات ابػاطر، بحوث ودراسات اسلبمية اجتماعية أدبية، دار البشائر  .74

 ـ.1988، 1باعة والنشر، بتَوت، لبناف، طالاسلبمية للط

بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار الثقافة ودار العودة، بتَوت، )دط(،  .75

 ـ.1973

بؿمد مصايف، دراسات بُ النقد الأدبي، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، وحدة الرغاية، ابعزائر،  .76

 ـ.1988)دط(، 

ري ابغديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، بؿمد مصايف، فصوؿ بُ النقد والأدب ابعزائ .77

 ـ.1981، 2ابعزائر، ط

 بؿمد مندور ،الأدب ومذاىبو ،دار نهضة مصر للطباعة والنشر ،القاىرة،)دط()دت(.  .78

بؿمد ناصر الدين الألباني، صحيح التًغيب والتًىيب، )دد(، ابعزء الثالث، )دط( )دت(،  .79

 .2735رقم ابغديث، 
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 ابؽادؼ،مكتبة الاداب ومطبعتهابابعماميز ،ابؼطبعة النموذجية،)دب(بؿمود تيمور،الادب  .80

 )دط()دت(

 ـ.1964بؿمود درويش ،ديواف أوراؽ الزيتوف ،)دد()دب()دط(، .81

بؿمود شوكت ورجاء عيد، مقومات الشعر العربي ابغديث ابؼعاصر، دار الفكر العربي،  .82

 )دط() دت(.

 ، )دت(.1دد() دب( ،طبؿمود مصلح، ديواف كرة الزماف مازالت تدور، )  .83

 بؿمود مفلح، إنها الصحوة، ابؼنصورة، دار الوفاء للطباعة والنشر، )دب( )دط( )دت(. .84

 بؿمود مفلح، أياـ ابغصار، مؤسسة فلسطتُ للثقافة، فلسطتُ،) دط( )دت(. .85

مسلم ابغجاج أبو ابغستُ القشتَي النيسابوري، صحيح مسلم، تح: بؿمد فؤاد عبد الباقي،  .86

 ، )دط( )دت(،.4تًاث العربي، بتَوت،جدار احياء ال

، 1مصطفى صادؽ الرافعي، تاريخ آداب العرب، دار الكتاب العرب، بتَوت، لبناف، ج .87

 ـ.2001)دط(، 

 ـ.3،2000مفدي زكريا ،اللهب ابؼقدس ،موفم للنشر و التوزيع ،ابعزائر، ط .88

ابن منظور، لساف العرب المحيط، تقديم العلبمة الشيخ: عبد الله العلبيلي، إعداد وتصنيف:  .89

(3يوسف خياط، دراسات العرب، بتَوت، مج  ،) دط() دت(، )مادة لزـ

، 12ابن منظور، لساف العرب، برقيق عامر أبضد حيدر، دار الكتب العلمية، بتَوت، مج .90

(.2003، 1ط  ، )مادة لزـ
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 ـ.2007اصدارات ابعامعة العربية الأمريكية، جنتُ، فلسطتُ، )دط(،  مي علي، ميلبد، .91

ناصر عبد الربضن ابغنتُ، الإلتزاـ الاسلبمي بُ الشعر، دار الأصالة للثقافة والنشر والاعلبـ،  .92

 ـ.1987، 1الرياض، ابؼملكة العربية السعودية، ط

 ط( )دت(نايف الرجوب، باقات زىور من مرج الزىور، ابػليل،) دد( )دب( )د .93

نبيل راغب، التفستَ العلمي للؤدب بكو نظرية عربية جديدة، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر،  .94

 ـ.1997)دط(، 

نسيب نشاوي، ابؼدخل بُ ابؼدارس الأدبية بُ الشعر العربي ابؼعاصر التباعية الرومانسية  .95

 ـ.1984الواقعية الأجنبية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، )دط(، 

 ـ.2008ياسر الوقاد، أبابيل، دار الفيلسوؼ، )دب() دط(،  .96

 ياسر الوقاد، بظاء الفارس البرتقابٕ، )دد() دب() دط() دت(. .97

 ـ.2007ياسر الوقاد، شمعة بولبها الليل، اصدارات ملتقى فاكهة لبناف،) دط(،  .98

 ) دت(.ياسر الوقاد، قناديل ملونة، الرابطة الأدبية، مركز العلم والثقافة،) دب() دط( .99

 ـ.2008،) دط(، 2ياسر الوقاد، مذبحة أثداء ابؼدف النابحة، ملتقى فاكهة لبناف  .100

يوسف أبو جراد، أناّت القمر، اصدارات منتدى أبؾاد الثقابُ، مكتبة آفاؽ،) دب( )دط(،  .101

 ـ.2005

 ـ.1992، 7يوسف عيد، ديواف حساف بن ثابت، دار ابعيل، بتَوت، ط .102

 المجلات:
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الوجودية، تر: إماـ عبد الفتاح إماـ، علم ابؼعرفة آّلس الوطتٍ للثقافة والفنوف جوف ماكوري،   .1

 .1982، 58والأدب، الكويت، العدد: 

 ـ.1979، 1لوناتشارسكي، حوؿ الواقعية الاشتًاكية، تر: حساـ ابػطيب، الآداب الأجنبية، ع .2

 .1970أبريل  67بؾلة الشروؽ،  .3
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