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كر وعرفانش  
أشكر الله سبحانو وتعالى عمى فضمو ونعمتو أف وفقنا           

 إلى إتماـ ىذا العمل فمو الفضل مف قبل ومف بعد .

نتقدـ بخالص الشكر والتقدير إلى كل مف ساعدنا و مدّ إلينا يد 
ا معينا طواؿ ىذه الفترة و العوف عمى إتماـ ىذا البحث ، وكاف لن

عمى رأسيـ أستاذتنا المشرفة الدكتورة " دلاؿ وشف " التي كانت لنا 
رشاداتيا فمولاىا لما  نعـ المعيف فيي لـ تبخل عمينا بتوجيياتنا وا 

تخطينا الصعوبات ولما كاف ىذا العمل بيذه الحمّة فنشكرىا عمى 
 جميل صبرىا وعظيـ نصائحيا .

" حسيف الأقرع " الذؼ  الديوافإلى صاحب كما نتقدـ بالشكر  
  .ساعدنا في ىذا الطريق ومدّ يد المساعدة لنا

في  ،وفي الختاـ نشكر كل الأساتذة الذيف ساىموا مف قريب أو بعيد
ونرجو مف الله التوفيق و السداد  نصائح،تزويدنا سواء بمراجع أو 

لى مف أوصمونا إلى ىذه لمف أناروا لنا دربنا  .المراتبوا 
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لقد كاف الشعر ولازاؿ   الحمد لله وكفى والصلاة والسلاـ عمى الحبيب المصطفى          
مف أىـ أعمدة الأدب العربي ، إذ كانت لو مكانة ىامة في حياة العربي الذؼ عبر بو عف 

 كل ما يجوؿ في خاطره مف مشاعر و أحاسيس ، وذلؾ عف طريق موجات و أمواج إيقاعية
حيث يُعد الإيقاع عنصرا ميما في بناء الأعماؿ ب،  و موسيقية تثير النفس والوجداف لديو

الشعرية والركيزة الأساسية التي يتكئ عمييا كل شاعر ، فالموسيقى ملازمة لمشعر قديمو 
مف أسراره ولا يمكف تصور وجود شعر دوف وجود موسيقى فيي عنصر  وحديثو ، وىي سر  
ث يمس الإيقاع الجوىر العاـ لمقصيدة ويتصل بمختمف مقوماتيا جوىرؼ في بنيتو حي

 الشعرية مف لغة ورمز وصورة . 

فقد حاولنا مف خلاؿ دراستنا ىذه أف نبحث في ثنايا ىذا الديواف عف مختمف الظواىر      
 عطشى أنامل البنية الإيقاعية في ديواف " الإيقاعية التي تضمنيا ، فكانت دراستنا بعنواف

ختيارنا ىذا الموضوع حب الإطلاع والغوص في وكاف دافعنا في إ" حسيف الأقرع ي ليقظت
متاع ، غمار الشعر عموما وكذلؾ محبتنا  ، ولا سيما ظاىرة الإيقاع لما فيو مف حيوية وا 

الفضوؿ عمى بحثو ومدارستو حممنا  لمشاعر وا عجابنا الشديد لشعره الذؼ يُحرّكو إيقاع متميز
ىتماـ ولذا فإنو حرؼ بنا أف لإاع مف أكثر الموضوعات جديرة لمبحث وافضلا عف أف الإيق

 نقف عمى جممة مف التساؤلات التي قد تتبادر إلى الأذىاف منيا :

ما طبيعة الإيقاع في قصائد حسيف الأقرع ؟ -  

ما ىي أىـ البحور التي تضمنتيا القصائد ؟ -  

ما ىي أنواع القوافي المستعممة في الديواف ؟ -  

يف تناوؿ الشاعر الإيقاع الخارجي والداخمي في ديوانو ؟ ك -  

 ولقد إقتضت طبيعة الموضوع الإعتماد عمى المنيج الوصفي التحميمي .



 

 

 

فصميف وخاتمة ،  مدخلاتبعنا الخطة المكونة مف مقدمة ، ىذه التساؤلات وللإجابة عمى
لييا إضافة إلى الممحق .ت أىـ النتائج المتوصل إتضمن  

يحيط بالإيقاع مف مفاىيـ لغوية ل ىو الطريق المميد أماـ القارغ لمعرفة كل ما فكاف المدخ
جاء الفصل الأوؿ  و صطلاحية والإيقاع عند العرب والغرب والعلاقة بيف الإيقاع والوزف ،وا  

: بعنواف الإيقاع الخارجي حيث تناولنا فيو الوزف والبحر و القافية بأنواعيا وحروفيا التي 
عيف استعمميا الشاعر ىما القافية المطمقة والمقيدة ، ثـ تناولنا الزحافات تحتوؼ عمى نو 

الإيقاع  ا الفصل الثاني : بعنوافأمّ  ،والعمل مفيوميا وأنواعيا وربطيا بالجانب الدلالي
المتمثمة في التكرار مفيومو وأنواعو كتكرار الحرؼ والكممة والجمل كما تطرقنا في  الداخمي 

ف البديع الواردة في الديواف مف جناس و توازؼ وذيمنا البحث بخاتمة عامة دراستنا عمى ألوا
 فييا أىـ الأفكار الواردة فيو مع استعراض أىـ النتائج التي تسنى لنا استنباطيا،

أما الممحق تناولنا فيو حياة الشاعر وأىـ انجازاتو ومؤلفاتو ، إضافة الى قصائد الديواف التي 
تنا مستعينيف ببعض المصادر والمراجع نذكر منيا :اعتمدنا عمييا في دراس  

المعاصرة.البنية الإيقاعية لمقصيدة  ماسيف،عبد الرحماف تبر  -  

العرب.معجـ لساف  منظور،ابف  -  

الحديثة.في البنية الإيقاعية في القصيدة العربية  الوىاب،فاطمة محمد محمود عبد  -  

كمل جممة مف الصعوبات اعترت طريقنا أىميا : وحاؿ دوف قيامنا بيذا العمل عمى الوجو الأ
كثرة المصادر والمراجع ، التي يتشتت معيا الذىف بباعث اختلاؼ الباحثيف في كيفية -

 تناوليـ للإيقاع .

الدراسة.قمة النماذج في الديواف لأف وفرتيا تيسر سبيل -  

اج إلى الدقة و وصعوبة التعامل مع الظواىر الإيقاعية كونيا معقدة تحت الوقت،ضيق  -
الباحثوف.التركيز وطوؿ الوقت لذلؾ غالبا ما يتجنبيا   



 

 

 

وأخيرا نحمد الله عمى إعانتو لنا في إنجاز عممنا ىذا ونسأؿ الله أف يوفقنا في أخرػ إف شاء 
عمى عناء متابعتيا لنا منذ أف كاف  " دلال وشن " الله ، والشكر والتقدير لمدكتورة المشرفة

وما كاف ذلؾ إلا بفضل نصائحيا وتوجيييا . أف تجسد في ىذه المذكرة ،كرة إلى الموضوع ف  

والله الموفق .



 

 

 

 

 

 

لمدخل : البنية الايقاعية ا   
البنية:تعريف  -1  
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الإيقاع:تعريف  -2  
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الغرب وعند العرب : دالإيقاع عن -3  
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 تمهيد : 

 وذ عرؼ الشعر طريقنيقاعية واحدة مف أىـ مكونات النص الشعرؼ . متعتبر البنية الإ    
لى الوجود وىي تختمف باختلاؼ الزماف و المكاف تبعا لنمط التفكير وربما كاف عمييا إ

. 1ي التفريق بيف ما ىو شعرؼ وما ىو غير شعرؼ المعوؿ ف  

:  structure أولا : مفهوم البنية 

لغة : -أ  

ى وأنشد الفارسي عف أبي الحسف ن  وىو الب   و  ت  ي  ن  ما ب  :  يةُ بن  أو الُ  ةُ ي  ن  ب  ورد في لساف العرب : ال 
أبو  ى قاؿن  ب  وا ال  نُ س  ح  وا ويروؼ أ  د  ش   عقدوا ف  ا   ا و و  ف  و  ف أ  ا  ى و ن  بُ وا ال  نُ س  ح  وا أ  ن  ب   ف  إ  : أولئؾ قوـ 
. 2عرفي الشّ   هُ رُ ص  ق   از  جناء الذؼ ىو ممدود ف أراد الب  ا   و  ةي  ن  ب   عُ م  ى ج  ن  ا أراد بالب  م  ن  إ  إسحاؽ :   

 ا ،ي  تُ يغ  الكممة أؼ ص   ةُ ي  ن  اء ومنو ب  ن  ى وىيئة الب  ن  )ج( بُ  ي  ن  ما بُ  ال بُن ي ةُ:وورد في المعجـ الوجيز 
. 3يـم  : س   ة  ي  ن  ب  وفلاف صحيح ال  

 : ىيئة البناء ،3،ي  ن  : ما بُ 2 ،ین  ب   یمعن 1ى ن  الوسيط فقد ورد تعريفيا: ج بُ  ا في المعجـأمّ 
. 4: فطرة6ا: ي  تُ يغ  : مف الكممة: ص  5 : شكل الجسـ،4  

. ىنا يتضح أف البنية ليا معنى واساعا متعدد الدلالات يفضي إلى معاف مختمفة مف  

 
 

                                                           

.17،ص 1ط ، 2006 ،لمؤسسة العربية لمدراسات والنشر ا ،فمسفة الإيقاع في الشعر العربي ،عموؼ الياشمي  1  
مادة  ،1ط ، 2001 ،لبناف ،بيروت ، دار صادر ،لساف العرب ،الفضل جماؿ الديف محمد بف مكرـف اب ،ابف منظور  2

  .160ص)بنی( 
  3 .64،صماده )بنی( ،1994 ،ية والتعميـ جميورية مصر العربيةوزارة الترب ،مجمع المغة العربية ،المعجـ الوجيز 

ماده بنى  ،1ط ،د ت  ،الإسلامية الطباعة والنشر تركيا بةالمكت ،1ج،معجـ الوسيط  ،مصطفی و اخروف ينظر إبراىيـ   4
  .151ص
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: اصطلاحا – ب   

ختلاؼ الدارسيف ليا والمشتغميف عمييا ، فيي تحوؼ في إلقد تنوع مفيوـ البنية بتنوع 
" توحي  ة  ي  ن  وبُ ،  اء  ن  ب   ،ين  ب  ي   ،ى ن  تعود إلى الفعل الثلاثي: " ب   مفيوميا عمى دلالة معمارية

لة عمى الكيفية التي يشيد ستعماليا البناء والتشييد والتركيب والتكويف لمدلاإ الكممة )البنية( مف
.1عمى نحوىا ىذا البناء أو ذلؾ   

تعمالا خاصا سإستعممت إوما دامت كممة "بنية" تدؿ عمى كل ذؼ عناصر متماسكة فإنيا قد 
. 2وباتت ىذه المفظة تردد عمى كل لساف في كل مجاؿ ،في العموـ المختمفة   

 وكذلؾ فالبنية ىي الكيفية تماما"كل ل: " إف كل شيء لو بنية إلا أف يكوف معدوـ الشيحتى ق
 ،ف العناصر المتماثمة في ما بينياأؼ ىي مجموعة م ما،التي تنتظـ بيا عناصر مجموعة 

   الأخرػ.بحيث يتوقف كل عنصر عمى باقي العناصر 

قدامة بف  "فمفيوـ البنية ينظر إلى حدث في نسق مف العلاقات لو نظامو وىذا ما جعل 
نية وىذا الدليل عمى أف مصطمح البنية قد أشير إليو منذ القدـ فقد يتحدث عف الب "جعفر
نية ىذا الشعر بف "القيس قائلا: غ  مر اعندما كاف بصدد نقد شعر  "قدامة بف جعفر "ذكرىا 

. 3"لى معاف مموؿإعمى أف ألفاظو مع قصرىا لا تشير   

الفعل     تقة مفوىي كممة مش ،أىـ مصطمح لغوؼ حديث " فضل:والبنية كما يراىا صلاح 
 اللاتيني Structure   مفة لأية مجموعة محسوسةوتعني حالة تعدو فييا المكونات المخت

                                                           
البنية الايقاعية في شعر نقلا عف : عمر خميفة بف ادريس  29ص ، مكتبة مصر، دط  ،مشكمة البنية ،زكريا إبراىيـ  1

 .16، ص 1ط،  2003 ،البحترؼ 
  2 .16ص ،2003 ،1ط ،نية الايقاعية في شعر البحترؼ الب ،عمر خميفة بف ادريس  
.174،صدط  ، 1936  ،القاىرة ،تح : کامل مصطفی  ،نقد الشعر  ،قدامة بف جعفر   3  



 

 

4 
 

لا بحسب ما بينيا ومتكاممة حيث لا يتحدد ليا معنى في ذاتيا إمنظمة في  ،أو مجردة 
. 1المجموعة التي تنتمي ليا"  

اء متضامنة وأحيانا أخرػ وتطمق عمى النظاـ الذؼ يشرح قابمية الكل لأف يتكوف مف أجز 
. 2نتظـ فيو عناصر ذات طبيعة محددةيطمقونو عمى النظاـ الذؼ ي   

التحكـ  -3 ،التحوؿ  -2 ،الشمولية  -1تقوـ عمى ركائز ثلاثة ىي  (بياجيو)وقد جعميا 
. الذاتي  

اتيا وليست تشكيلا فالشمولية تعني التماسؾ الداخمي لموحدة بحيث تصبح كاممة في ذ
نما ىي خمية تنبض بقوانينيا الخاصّ  ، تفرقةلعناصر م التي تشكل طبيعتيا وطبيعة  ،ةوا 

مكوناتيا الجوىرية وىذه المكونات تجتمع لتعطي في مجموعيا خصائص أكثر وأشمل مف 
مجموع ما ىو في كل واحدة منيا عمى حده ولذا فالبنية تختمف عف الحاصل الكمي لمجمع 

نفس الخصائص الشمولية ولذلؾ فالبنية غير ثابتة لأف كل مكوف مف مكوناتيا لا يجعل 
نما ىي دائمة نی دائمة التوثب ...)التحوؿ( وتظل تولد مف داخميا ب وا   

فيي لا تحتاج إلى سمطاف  البنية،مف داخل  (تحكـ الذاتيال ) وىذا التحوؿ يحدث نتيجة
. 3لتحريكيا خارجي  

يقة التي تترتب وتنتظـ بيا وحدات ومف ىذا نستنتج أف البنية في مفيوميا العاـ ىي الطر 
بط فيما فمكل عنصر علاقة بباقي العناصر الأخرػ فيي تمتاز بالترا ،وأجزاء مجموعة ما

. 4ضبينيا مكممة بعضيا البع  

 

                                                           

.144،ص1ط ، 1998 ،دار الشروؽ  ،نظرية البنائية في النقد الأدبي  ،صلاح فضل   1  
.119ص  ، دط ، 2002 ،رابطة ايداع الثقافية ،معاصر مف الألسونية إلى الألسنيةالنقد الجزائرؼ ال ،يوسف وغميسي  2  

.144الأدبي، صنظرية في النقد  فضل،صلاح   3  
.19-18ص ،دط ،2006 ،مكتبة بستاف المعرفة ،البنية الايقاعية في شعر شوقي ،محمود عسراف   4
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الإيقاع:تعريف   

 لغة :

ؿ عمييـ: والقو   ط  ق  ا: س  وع  قُ وُ  ،بفتحيما،  عُ ق  ي   ع  ق  و  بادؼ: اجاء في قاموس المحيط لمفيروز 
 ط  ق  ولا يقاؿ س   ،صلض ح  ر  الأ   يع ب  ب  ر  و   ت  ض  ب  ر   ابُ و  لد  ا  و   ت  ک  ر  ب   لُ ب  الإ   و   ت  ب  ث   قُ ح  ال  و   ،ب  ج  و  
 فُ س  حُ ل   وُ نّ وا    ،اوع  قُ وُ  رُ ي  الطّ  ع  ق  وقد و   ،ع  قّ و   و وع  قُ رض فيف وُ أو أى شجر م  ع   ت  ن  اا ك  ذ  ر إ  ي  ط  ال  و  
أو  عُ م  ط  مُ ب ال  حابل والس  ج  ف ال  ع م  تف  ر  مُ اف ال  ك  م  ال  و   ء  ي  ش  ال  ب   بُ ر  الض   ةُ ع  ق  و   عُ ق  لو  ا  سر و  ك  ال  ب   ةُ ع  ق  و  ال  

ة م  د  ص   د  ع  ب   ةُ م  د  ص   ب  ر  ح  ال  ب   : ةُ ع  ق  و  لا  و   ابُ ى  الذ  ؽ و  لا  ط  ة الان  ع  ر  سُ و   ،تفك  : ك  الوقع  الرقيق ك  
 ةُ م  ا  ي  ق  ال  و   ، ةُ يد  د ّ ة الش  ل  از  عة الن  اق  و  ال  ا ب  ي  وب  ر  حُ  ا ُـي  أ   ،العرب  عُ ائ  ق  و  و   ،ةُ ع  اق  لو  ا  و   ةُ يع  ق  و  سـ ال  الا  و  
 ـ بيف الش   : عُ ق  ي  و  لمُ ا  و   ،ل  ب  ج   ،ةم  ح  ر  م  : ك  ةُ ع  ق  و  م  ال    ،ـة والسلاّ ا الصلاّ ني  اك  ى س  م  ة ع  ين  د  م  لا  و   ا
والحاضر ،  بيايع حددتو ق  فيو و   ،ةع  يق  م  ال  ب   وُ تُ ع  ق  ر وقد و  ا  ص  خشبة الق    ـ يم  ال   ر  س  ك  ة: ب  ع  يق  م  ال  و  
 لي  بل أو س  ي ج  ف   ةُ ر  ق  ن  : ة يع  ق  و  ال  و   ،وُ ت  ق  ق  ر  و   وُ ت  ع  ق  و  الذؼ أصابتو الحجارة ف   وعُ قُ و  م  ال  و   يعُ ق  و  ال  
فييا الماء. ع  ق  ن  ت  يس  ل    

اقع: فرس ربيعة و  و   اع  ج  : شُ ة  ع  اق  و   ل  جُ ر  و   س  ان  ال   ابُ ت  غ  : ي   ة  اع  ق  و  و   اعُ ق  و   ل  جُ ر  و  ع  ائ  ق  و  و   اع  ق  ج: و  
. ط  ق  في يده: س   ع  ق  و  اقع: نجـ و  و  والنسر ال   ،ؼ ر  م  بف جشـ الن    

يع: ق  و  ت  ال  ة و  يم  ب  ع بالضـ: ق  وق  مُ و   ، اف و يبينيماح  ل  الأ    ع  وق  وىو أف يُ  ،اء  ن  غ  اف ال  ح  ل  أ   عُ قا  : إ  اعُ يق  الإ   و  
 أف   يدُ ر  تُ  ؾ  ن  أ  ك  و    ،توىموو   ء  ي  ش  ي ال  ن  ظ  ت  و    ،زائ  ج   يع  ق  و  ت   ورُ رُ س  ال   اؿُ ق  يُ  ابُ ت  ك  في ال عُ وق  ا يُ م  
ف يُ ف  : خ  ث  د  ح  مُ ك  و    ،مطرقةال   أؼ   ،ةع  يق  م  ال  ضروبة ب  م  ة: ال  ع  ق  و  م  ال   اؿُ ض  ن  ال  عمى شيء و   وُ ع  وق  تُ 
 وُ ب  ار  : ح  وُ ع  اق  وو   وُ ع  ق  و  ت  ك    ، كونوُ  ر  ظ  ت  ن  ا   رُ م  الأ   و   ،ذُ ح  ش  ال   وُ ى ل  ت  أ   فُ ي  س  ال  و   ؼ  و  خ  : ت  ع  ق  و  ت  س  ا  و   ء  وط  ل  ا  
. 1يا  ط  ال  خ  ا و  ي  باضع   ةُ أ  ر  م  ال  و    

 
                                                           

دار الحديث  ، محمد الشامي و زکرياء جابر أحمد تح :أنس، الفيروز ابادؼ، القاموس المحيط مجد الديف محمد بف يعقوب 1
  .1773ص ، دط  ،1مج  ، 2008 ،  القاىرة
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 اصطلاحا :

يفسر فييا الإيقاع حسب  الإيقاع بتعريفات مختمفة وكل تعريف يخضع لظاىرة معينة ؼ  رّ  عُ 
صطلاحية الواردة الإقة كل تعريف ومف أىـ التعريفات د تفاوتتوتبعا لذلؾ  ،بالزمفارتباطو 

 في الإيقاع نجد:

حيث يقوؿ:  (عيار الشعراع مف العرب ابف طباطبة في كتابو )قيأوؿ مف استعمل الإ -
. "1ـ لصوابو وما يرد عميو مف حسف تركيبو واعتداؿ أجزائوييطرد الفوالشعر الموزوف إيقاع "

حيث أف فطرة الإنساف تتأثر بالإيقاع  ،الموزوف المقفى  بالشعر أؼ أف الإيقاع ىنا خاص
وىذا الخميل ابف أحمد الفراىيدؼ يعتبر أف الإيقاع  ،ي أولا قبل أف تدرؾ معاني الكلاـ الصوت

 . مف أىـ خواص الشعر لأنو ينظـ أصوات النص وألفاظو عمى نسق زمني أو بنية زمنية
يعة التجربة الشعرية ذاتيا. تمؾ التجربة الرمزية فيو خاصية ناتجة في الحقيقة عف طب" وليذا 

. "2زمف ىذه الرسائل الإيقاع والمجازالتي تحتاج إلى وسائل حسية لتجسيدىا وتوصيميا   

لإحساسات قاعا ىو الإعادة المنتظمة داخل السمسمة المنطوقة يما نسميو إ"كما أف الإيقاع 
". 3ية متماثمة تكونيا مختمف العناصر النغميةسمع  

فالشعر عبارة عف تفعيلات تتضمف وحدات  ،بالموسيقىـ علاقة الشعر دنستشف مما تق
موسيقية تعطي لمقصيدة نغما مميزا يعمل عمى التأثير في المتمقي ويكوف ىذا مف الناحية 

 الفنية لمشعر.

ف الإيقاع ىو جرس التفعيمة المسموع أو المحسوس بو والمختمف مف بحر إ "القوؿ:ويمكننا 
. "2وذلؾ أف الإيقاع في الشعر تمثمو التفعيمة في البحر العربي". "1خرإلى آ  

                                                           
، 1ط، 2000لقاىرة، اعالـ الكتب اميرة لمطباعة ،أسس النقد الأدبي في عيار الشعر فخر الديف عامر ابف طباطبة: 1

  .51ص
. 109ص ، دط ، 1993 ، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب  ،وؼ: العروض و إيقاع الشعر العربيسيد البحرا  ²  

 .  201ص، 1ط، ،  200،ي المعاصر منشورات الاختلاؼ خميفة القصيدة الحديثة في النقد العرب مشرؼ بف 3
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نفعالات النفسية ولو أثر جمالي وأثر نفسي كما أنو نفس الشعورية والإا حركة الفالإيقاع إذ  
مف الحيوية في  عميو نوعيف ارتباطو بصفة الفاعمية أضفى إف بحيث ،وسيمة إضافية لمغة

عمى فواصل الراحة للإيقاع.الحركة التي ترتكز أساسا   

الجرياف بمعنى  RHUTHMOS فيو مشتق مف اليونانية"  أما عف أصل كممة الإيقاع  

."3ا بعد ليصبح مرادفا لمكممة الفرنسية المعبرة عف المسافة الجماليةوالتدفق وتطور فيم  

 وفي معجـ المسانيات ىو "الرجوع المنتظـ في السمسمة الكلامية للإحساسات السمعية
" . 4مية المتنوعةنغالمتشابية التي تولدىا العناصر ال  

ويعتبره بعض الدارسيف "تتابع منتظـ لمجموعة مف العناصر وفي الفنوف يتكوف الإيقاع مف 
".5حركات الرقص وأصوات الموسيقى أو ألفاظ الشعر  

مثل  قفمف ىذا التعريف نجد أف الإيقاع نوعاف ىما: إيقاع تجريدؼ وىو تتابع منتظـ لمنس
أو عاطفي كما  وىو إيقاع خاؿ مف المشاعر والثاني إيقاع عقمي ،الزخرفة اليندسية والعمارة

قاع في كلاميما "ىناؾ إي (رونيو وأوسطف )وىذا ما يؤكده كل مف ،ىو الحاؿ في الشعر
يقاع ا يقاع بالمعنى المجازؼ ا  شارات الضوئية و لإلمطبيعة وآخر لمعمل وا  يقاع لمموسيقى وا 

". 6الفنوف التشكيمية يقاعاتا  و   

                                                                                                                                                                                     
دط ،  1ع،23مج، 2007،مجمة جامعة دمشق، الشعر العربي ،و مصمح عبد الفتاح النجار  ،أفناف عبد الفتاح النجار 1
 .     128ص،
.   461ص، 3ط، 1973بيروت  ،العودة دار الثقافة ودار ،النقد الأدبي الحديث  ،محمد غنيمي ىلاؿ  2  

Saul robert : dictionnaire de langue française (tome 7 ) société du nouveau Littré 
saris .1975 .p213 .3  

 Jean Dubois .dictionnaire de linguistique، Saris ,198،p424 .4  
. 18ص ،1994 ،المصرية الييئة ،رة جديدة في موسيقى الشعر العربيعمي يونس نظ  5  

 ،بيروت  ،لمؤسسة العربية لمدراسات والنشر ا ،تر : محي الديف صبحي ،اوسطف وايف: نظرية الأدب  ولؾ و رونيو6
   .170ص  ،1987
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ووجدناه عند عز الديف إسماعيل يشمل جميع الفنوف فيو: "خاصية أساسية مشتركة في كل 
". 1الفنوف   

و أفالمقصود بو عامة "ىو التواتر المتتابع بيف حالتي الصوت والصمت أو النور والظلاـ 
خر وبيف الجزء لآجزء ايمثل العلاقة بيف الجزء والالحركة والسكوف أو القوة والضعف... فيو 

في الأسموب ويكوف في ذلؾ قالب متحرؾ منتظـ  ،اء الأخرػ للأثر الفني أو الأدبيوالأجز 
". 2ي و الشكل الفنأالأدبي   

وفقا لنسق  ،فمف خلاؿ ىذه التعريفات كميا نجد أف الإيقاع يقوـ عمى أساس الحركة والزمف
ربما ىذا ما ورد  ،ب والانتظاـ فالتكرار ىي: التناسمطرد يخضع في تركيبو إلى مبادغ ثلاثة 

مف تعريف للإيقاع في الموسوعة العالمية بالمغة الفرنسية بأنو "كل ظاىرة نشعر أو نقوـ بيا 
 ولابد أف تستجيب لعنصريف مف العناصر الثلاثة التالية:

)3   Mouvement( والحركة   )Périodicité(         والزمنيةالبنية  )Structure( 

بل يتعداه إلى الفنوف  ، لاؿ ما سبق نستطيع القوؿ أف الإيقاع لا يختص بالشعر فقطمف خ
كما أنو يعد عنصرا أساسيا وجوىريا في بنية الشعر العربي  ،الأخرػ كالرقص والموسيقى

الإيقاع المغوؼ. و الإيقاع النثرؼ ،  وأيضا يتخذ أشكالا مختمفة منيا الإيقاع الشعرؼ   

اع العديد مف التساؤلات سواء في الدراسات العربية أو الغربية لقد أثار مصطمح الإيق
واختلاؼ آراء الكثير مف الباحثيف حولو بحيث حاوؿ الكثير مف النقاد تعريفو وليذا سوؼ 

الغربييف: نقوـ بدراستو عند  

    : )Rythme يعرف الإيقاع ) -1  

RHUTHMES  طمحمحضة انطلاقا مف مصيشير إلى أنو نشأ في بيئة غربية  
                                                           

  1 .481،صمعجـ مصطمحات الأدب  ،مجدؼ وىبة 
Encyclo Pedia universalise .france.ed. 1983  2  

  



 

 

9 
 

وتتطور   ، الحركة  أنيا تتضمف دائما فكرةوبرغـ تعدد معانييا إلا ،والجرياف  ق  فُ بمعنى التدّ 
المعبرة عف المسافةالزمف       MESURE   ليصبح مرادفا لمكممة الفرنسيةفيما بعد 

". 1الموسيقية   

وتطور  ،شتق مف أصل يوناني بمعنى الجرياف والتدفقأنجميزؼ يعتبر الإيقاع مصطمح ا   -2 
.2المعبرة عف المسافة الجمالية ،  Mesure بعد ليصبح مرادفا لمكممة الفرنسية  فيما  

 يصبر عبر فترات زمنية متعددة وفي كل منيا كاف يتبيف مما سبق أف مصطمح الإيقاع مّ  
المسافة.في معنى واحد وىو الحركية والجمالية بحيث يتطمب الانتظاـ في   

 ،حدث بالفعل أو لا يحدثيع حدوثو سواء أكاف ما نتوق...  "ز: الإيقاع عند ريتشارد -3 
ابع تتييئ الذىف لتقبل يفتتابع المقاطع عمى نحو خاص  ،وعادة ما يكوف التوقع لا شعوريا 

." 3جديد مف النمط دوف غيره  

 ىو عبارة عف نسيج متآلف في علاقاتو بيف الأعضاء الأخرػ العلاقة تنتج عنيا تناسق بيف
.المتمقيىف ذكممات فتترؾ أثر في الحروؼ وال  

لذلؾ فإف ىاتاف الإيقاع عند اليونانييف ىو الجرياف والتدفق و "محمد السرغيني : و فر ع - 4
في ،  4يما جميعيا مجتمعةنّ أأو  ، لييما بالتكرار أو التعاقب أو الترابطإالخاصيتاف يتوصل 

  التعاقب ضمانا لسيرورة في ،وضوعات الرئيسية في التعبيرمد الالتكرار إلحاحا عمى تر 

                                                           
كمية الآداب والعموـ ، دمة لنيل شيادة الماجستير مذكرة مق ،يقاعية في شعر فدوػ طوقاف ية الاالبن ،مسعود وقاد  1

  .10،ص2015 ،جامعة ورقمة  ،الإنسانية 
  2   .18،ص2008الكوفة  ،رسالة دكتوراه  ،بنية الايقاعية في شعر الجواىرؼ ال  ،عبد النور داود عمراف 
.173ص ،1ط ،2002ة القاىر  الوفاء،دار  جمالية،اصر دراسة عر العربي المعفي نقد الش الصباغ،رمضاف   3  

  .7ص نفسو،المرجع  4
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وفي الترابط التحاـ  ،لى استوائيا نباتا يانعا وىو ينتقل بدوف توقف مف النواة إ ،التعبير 
1تذكر المستمر السيو المؤقتالولد يكما  ،اللاحق بالسابق التحاما تاما

" .  

تدفق ، يرػ السرغيني أف الإيقاع عند اليونانييف يقوـ عمى خاصيتيف ىما : الجرياف وال-
 ولموصوؿ إلييما يتطمب التكرار أو التعاقب لضماف عممية تعبير ناجحة .

 الإيقاع عند العرب :

كما رأينا سمفا تعريف الإيقاع عف الغرب فمـ يقل أىمية عند العرب الذيف خاضوا في ىذا 
المجاؿ عف طريق فلاسفة ونقاد منذ القدـ إلى عصرنا ىذا و سوؼ نتطرؽ إلى البعض 

 منيـ:

ف إيقاع يطرب الفيـ لمشعر الموزو و  ؼ ابف طباطبا العموؼ الإيقاع حيف قاؿ: "عرّ  -1
لفيـ مف صحة وزف فإذا اجتمع ا ،واعتداؿ أجزائو ، وما يرد عميو مف حسف تركيبو ،لصوابو 

ثـ قبولو واشتمالو ، الشعر صحة المعنى وعذوبة المفع فصفا مجموعو ومعقولو مف الكدر
، عنىوصواب الم ، عتداؿ الوزف إ أجزائو التي يعمل بيا وىي:  جزء مف ف نقصا  و  ،عميو 

. "2كاف إنكار الفيـ إياه عمى قدر نقصاف أجزائو ،وحسف الألفاظ   

صواب  ،ذوبة المفع رأػ أف الإيقاع لو علاقة بالشعر حيث يقوـ عمى ثلاثة عناصر وىي ع
صحة الوزف.و  ،وحسف التركيب ، المعنى  

ياء لا إذا ترنموا أؼ العرب فإنيـ يكفوف الألف واأمّ  يف قاؿ: "ؼ سيبويو الإيقاع حعرّ  -2
نما ألحقوا ىذه المد في حروؼ الروؼ  ،والواو ما ينوف وما لا ينوف   لأنيـ أرادوا مد الصوت وا 

" .3لأف الشعر وضع لمغناء والترنيـ  ،  

                                                           
ايقاعية  ،نقلا عف :محمد السرغيني  ، 92ص،في القصيدة المعاصرة في الجزائر البنية الايقاعية ،عبد الرحماف تبر ماسيف  1

  .278ص ،1998، لكويت ، امجمة العموـ الإنسانية ، الشعر العربي
.21ص ،1ط ،198بيروت،،دار الكتب العممي ،عبد الستار تح : عباس  ،عيار الشعر  ،اطبا العموؼ ابف طب  2

  

. 16ص ، 1ط ، ،2008 ،القاىرة ،دار العمـ والايماف لمنشر ،الإيقاع في الشعر الحداثة ،محمد عمواف سمماف   3  
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.مما يدؿ عمى أف الإيقاع ظير منذ القدـ مف خلاؿ إضافات تطرأ عمى بعض الكممات  

،  لمؤلف مف أقواؿ موزونة ومتساويةوعرؼ السجمماسي: "الشعر ىو الكلاـ المخيل ا -3
وعند العرب مقفاة ومعنى كونيا موزونة أف يكوف ليا عدد إيقاعي ومعنى كونيا متساوية ىو 

فإف عدد زمانو مساو لعدد زماف الآخر ، أف يكوف كل قوؿ منيا مؤلف مف أقواؿ إيقاعية 
".1ة ىو أف تكوف الحروؼ التي يختـ بيا كل قوؿ منيا واحدومعنى كونيا مقفا  

ذكر لفع الإيقاع في تعريفو لمشعر بحيث قاـ بالربط بيف الوزف والإيقاع حيث رأػ أف الوزف 
 لو دور ميـ في كلاـ العرب.

 ننتقل الآف إلى تعريف الإيقاع عند العرب المحدثيف: 

لفرس في سيره يقاع فيو ما توحي بو حركة اا الإيعرؼ محمد العياشي الإيقاع ب : "وأمّ  -1
وما شكل ذلمؾ لخضوع تمؾ الحركة في سيرىا إلى مبادغ لا تفريط  ، وعدوه وخطوة الناقة

والتناسب في الكيفيات والنظاـ والمعاودة الدورية وتمؾ في ، ا ىي النسبة في الكميات فيي
".2لوازـ الإيقاع   

ير فنية فيي صل عنيا إلا إذا كانت عشوائية وغيرػ أف الإيقاع متصل بالحركة وغير منف
إذ لا إيقاع بلا تکرار ولا معاودة. ،مف أساسيات الإيقاع   

الإيقاع صيغة معينة مف النظـ يصوغيا صانع  يعرؼ محمد المسعدؼ الإيقاع: "الذؼ عدّ  -2
الإيقاع بعممية أساسيا ىيكمة وىندسة تتألف عناصره المادية في ىيئة متماسكة تتعمق 

". 3أجزاؤىا بعضيا ببعض وبعضيا بالكل  

                                                           
 1980، رباطال، مكتبة المعارؼ، تح علاؿ الغازؼ  ،عع البديع في تجنيس أساليب البديالمتز ، السمجماني ابو محمد القاسـ  1
  .257،صدط ، 
نظرية ايقاع  ،نقلا عف محمد العياشي، 102ص  ،الجزائر ،نية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة الب ،عبد الرحماف تبرماسيف ²

.42،صدط ، 1976تونس  ،المطبعة العصرية ،الشعر العربي   
.23،صالحداثةالإيقاع في شعر ،محمد عمواف سمماف  3  



 

 

12 
 

  يرػ أف الإيقاع عبارة عف بناء متماسؾ بعضو مع بعض .

مى نحو ما في عرؼ محمد غنيمي ىلاؿ الإيقاع ب : "ىو وحدة النغمة التي تتكرر ع -3
أؼ توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظـ في فقرتيف أو أكثر مف  ، الكلاـ أو في البيت

". 1أبيات القصيدة أو في فقرة الكلاـ  

عرؼ محمد مندور الإيقاع بقولو: "ىو عبارة عف رجوع ظاىرة صوتية ما عمى مسافات  -4
فأنت إذا نقرت ثلاث نقرات ثـ نقرت أربعة أقوػ مف الثلاثة  ، ةزمنية متساوية أو متجاوب

وقد ، قرات النقرة القوية بعد كل ثلاث ن وكررت عممؾ ىكذا تولد الإيقاع مف رجوع السابقة
" .2 الإيقاع مف مجرد الصمت بعد كل ثلاث نقرات يتولد  

 أرجع الإيقاع إلى البنية العروضية فكمما زاد عددىا زاد عدد النقرات.

 الفرق بين الإيقاع والوزن:

يقوـ الشعر قديما وحديثا عمى عنصريف أساسييف ىما الإيقاع والوزف ولكف يعتبر الإيقاع 
؟ر ضمف الإيقاع فما الفرؽ بينيما درج ىذا الأخيأشمل مف الوزف بحيث ين  

أما الإيقاع في ، :"وقد يتوافر الإيقاع في النثر فرؽ محمد غنيمي ىلاؿ بينيما حيث قاؿ - 1
 ،يمة تمثل وحدة الإيقاع في البيت فحركة كل تفع،  تمثمو التفعيمة في البحر العربيالشعر ف

وقد كاف البيت ىو الوحدة  ، لف منيا البيتا الوزف فيو مجموعة التفعيلات التي يتأأمّ 
". 3الموسيقية لمقصيدة العربية  

: "لا تتعدػ تقطيع الشعر إنو قاؿ ا عميش العربي في كتابو خصائص الإيقاع فأمّ  -2
والنظر في مدػ تمكف الشاعر مف الإصغاء إلى التقاليد البلاغية كما رآىا الخميل بف أحمد 

                                                           

.435،صالنقد الأدبي الحديث  ،محمد غنيمي ىلاؿ  1  
 ،كمية الآداب والمغات ،ذكرة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراهم ،عية في الميب المقدس لمفدؼ زكرياليمى رحماني، البنية الإبدا  ²

.36،ص 2015تممساف  ،جامعة أبو بكر بمقايد   

.438ص ،النقد الأدبي الحديث ،محمد غنيمي ىلاؿ   
3
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عدػ تمؾ الغاية إلى إصابة فنوف التنويع المساني التي تحقق أما الإيقاع فيت ،الفراىيدؼ 
" . 1للأسموب الجماؿ الشعرية  

أما أدونيس فقد قاؿ في الفرؽ بيف الإيقاع والوزف : "إف القصيدة القديمة قائمة عمى  -3
 ،بينما تقوـ القصيدة الجديدة عمى الإيقاع ، السيل المحدد المفروض مف الخارج الوزف 

ويتطمب استخدامو قوة وبراعة وموىبة أكثر مما  ،ابع مف الداخل لذلؾ ىو ابتكاروالإيقاع ن
بينما لكل قصيدة شكميا ،  يايتطمب استخداـ الوزف وىناؾ شكل واحد في القصيدة القديمة كم

" .2الخاص  

إذا كاف الوزف ىو الأساس الآلي لمبيت فإف الإيقاع ولدػ الغرب يقوؿ جورج سامسوف: " -
ساس الذؼ يبنى عميو التعبير عف أفكار الشاعر بحرية تامة، وعمى ىذا الأساس عنده ىو الأ

يعد أسمى مف الوزف دائما والشاعر العظيـ ىو الذؼ يتخذ مف الوزف خادما مطيعا، إذ يقوـ 
في حيف يحافع عمى التشكيلات  ،بتوزيع الأنظمة الإيقاعية التي تظير تفرد شخصيتو

. "3الوزنية  

فلا توجد قصيدة  ، ق نستنتج أف الوزف والإيقاع تجمع بينيما علاقة تكاملمف خلاؿ ما سب -
تابع أصوات حيث أنو عبارة عف ت، تقوـ بدوف أحدىما رغـ أف الإيقاع أشمل مف الوزف 

حيث أنيا تتردد عمى مدػ البيت ومف خلاليا يكوف  ، لنا نغمةساكنة ومتحركة لتنشئ 
الترددات يتكوف الوزف. مجموع ىذهو  الإيقاع الذؼ يضرب الأذف

                                                           

.193،صدط ، 2005الجزائر،وىراف  ،دار الأدب لمنشر والتوزيع ،الشعرؼ  خصائص الإيقاع،عميش العربي   1  
 ، 54ص  ،2009الجزائر  ،دار المعارؼ ،يقاعية القصيدة العربية الحديثةفي البنية الإ ،فاطمة محمد محمود عبد الوىاب ²

.39،ص 6ط،2005مطباعة والنشر ، بيروت اقي لدار الس ،زمف الشعر ،نقلا عف ادونيس  .  
  نقلا عف : 16الإيقاع في الشعر العربي الحديث في العراؽ:  3

The criticism of poctry-S H-Burtom:longman:London 1977.p.16-17  
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 تعريف الوزن :

 لغة :

اؿ : ق  يُ  ،زنو و   ؼ  ر  ع  ي  ؿ ل  اد  ع  ا يُ م  نو ب  ح  ت  م  ا  و   ،و تُ ف  خ  و  ، مو ق  ث   اف  ز   ء  ي  ش  ال   ة  ن  ز  و   ،ا ن  ز  و   فُ ز  ي   ف  ز  و   ف  م   -1
1ف "يزا  م  م  ا ل  ق  اف  و  مو مُ ظ  أو ن   وُ ع  ط  : ق   ر  ع  لش  ا  و   ف  ز  لو  ا  ا ب  اى  ي  إ   اهُ ط  ع  ا : أ  ى  ر  ي  غ  و    ُـاى  ر  د  ال   وُ ل  و   ، لا  ط  ر   فُ ز  ا ي  ذ  ى  "  

 ف  ز  : و   اؿُ ق  يُ و   ،ـ اى  ر  د  ال   اف  ز  و  أ ك   وُ مُ ث  ء م  ي  ش  ب   ء  ي  ش  ال   ل  ق  زف ث  و  يعرفو الخميل بف أحمد الفراىيدؼ :" ال   -2
 نتز  ا و  اف م  يز  م  ال  ا و  ن  ز  و   فُ ز  ي   ف  ز  و  و   ، ف  ز  أت  ف   ء  ي  ش  نت ال  ز  و  و   ،و ص  ر  خ   ل اذا  خن  ال   ف  ز  و  و   ،اذا قدره  ء  ي  ش  ال  
2ا "ت  ب  ث  مُ  اف  ا ك  اذ   ة  ان  ز  و   ف  ز  و   د  ق  و   ، ؼ  أ  ر  ال   يف  ز  ل و  جُ ر  و   ، و  ب     

، ا ى  د  ق  ت  ن  إف   وُ ا ل  ي  تُ د  ق  و ن  ل  و  ق  ا ك  ي  ن  ز  ت  اـ ف  اى  ر  د  ال   وُ ل   تُ ن  ز  و   ،و ن  ز  ا و  ن  ز  و   فُ ز  ي   ف  ز  و  رؼ : "يعرفو الزمخش -3
قاـ ت  س  ومف المجاز : ا   ،ا ان  ز  ت  ا  ف و  از  و  ت  و  ، زف و  ي ال  ه ف  اُ او  س   ء  ي  ش  ال   ف  از  و  و   ، خرالآ  ب   ؿ  د  ت  ع  دؿ ا  ع  ال   ف  ز  ت  وا  
  3تزنو"ا   و   ؾ  م  لا  ك   ف  : ز   وؿُ يقُ و   ،وف زُ و  م    ـ لا  ك  . و   ف  ص  ت  ن  ا   ار  ي  الن   افُ ز  يم  

أعظـ أركاف الشعر أولا بو خصوصية وىو مشتمل عمى  ا ابف رشيق القيرواني فعرفو ب :"أمّ  -4
". 4القافية وجالب ليا الضرورة  

ا الذوؽ فالأمر مّ أ، يشيد الذوؽ بصحتو التأليف الذؼ والوزف عند ابف سيناف الخفاقي ىو : "-5
". 5ا العروض فلأنو قد حصر فيو جميع ما عممت عميو العرب مف الأوزافلى الحس وأمّ إيرجع   

 

 

                                                           

.799ص ، 39ط  ، 2002بيروت  ،دار المشرؽ  ،المنجد في المغة والاعلاـ   1  
  2 .368،ص1ط  ،4مج  ، 2003 بيروت ،دار الكتب العممية  ،كتاب العيف  ،الخميل بف أحمد الفراىيدؼ  
    ،دار الكتب العممية  ،تح : محمد باسل عيوف السود  ،أساس البلاغة  ،بو قاسـ الله محمود بف عمر أحمد الزمخشرؼ أ ³
1ط  ،1997بيروت     
.120صالعمدة، القيرواني،ابف رشيق   4

  

. 86ص، الجزائر البنية الايقاعية لمقصيدة المعاصرة في  ،عبد الرحماف تبر ماسيف   5  
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 اصطلاحا :

ويترؾ لمكممات  مييمنة،مل دلالة شعورية "صورة مجردة يح بأنو:يعرفو المحدثوف العرب  -1
1.بعد ذلؾ تحديد ىذه الدلالة "  

.. في كل قصيدة ليرػ مف معانييا يبحث.عمى كل ناقد أف  "أنيس:اىيـ يقوؿ إبر  -3
" . 2ذا كاف الشاعر قد وفق في تخير الوزف أو لـ يحسف الاختيارإوموضوعيا ما   

في حالة قرر في أف الشاعر نننا نستطيع ونحف مطمئنوف عمى أف وأضاؼ أيضا :"عمى أ-
ف أشجانيما ينفس ر المقاطع يصب فيو موزنا طويلا كثي –عادة  –يتخير  ،اليأس والجزع 

وتطمب  ،تأثر بالانفعاؿ النفسي ، شعر وقت المصيبة واليمع أذا قيل إف ،عنو حزنو وجزعو 
". 3زدياد النبضات القمبيةوا   ،حرا قصيرا يتلاءـ و سرعة التنفس ب  

 الوزن عند الغرب :

لغرب أيضا حاولوا إعطاء لـ يقتصر تعريف الوزف عف العرب القدماء أو المحدثيف بل نجد ا
فعند  ،العناصر التي تمنح الشكل لمشعر  ذلؾ العمـ الذؼ يدرس"تعريف لو فيعرفونو بأنو : 

  ،لقافية والتوازنات الصوتية أيضا الشعر الفرنسي مثلا يقصد بالعناصر المقاطع الصوتية وا

مية بتسمية نظرية وتعرفو الموسوعة العال" فيي التي تميز الشعر عف النثر وتمنحو الشكل 
في  وزف لعف غيره فا ،ويميز الشعر الغنائي  رما يظيبيا يمكف التعرؼ عمى  "الوزف فتقوؿ :

كلا التعريفيف ىو الذؼ يفرؽ في الكلاـ بيف الشعر والنثر بواسطة عناصر صوتية خاصة 
  4كالمقاطع والنبر .. "

                                                           

.88ص ،دط  ،دت  ،الجزائر  ،نية الايقاعية لمقصيدة المعاصرة الب ،عبد الرحماف تبر ماسيف   1  
. 156،صموسيقى الشعر  ،إبراىيـ أنيس   2  
.178-177ص ،المرجع نفسو   3  
. 89- 88دة المعاصرة ،صعبد الرحماف تبر ماسيف ،البنية الايقاعية لمقصي 4   
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واحد وىو "بحر الكامل" .نلاحع أف حسيف الأقرع بنى قصيدتو "واىبة النور" عمى بحر -  

:  1مثاؿ   

 صدر لحنا   ف ومنبع     لايماني

/0/0//0    ///0//0     /0/0/0  

 متفاعمف     متفاعمف      متفاعل

1وحديقة     لإنساف فل    إنساني  

///0//0    /0/0//0    /0/0/0  

 متفاعمف     متفاعمف     متفاعل

: 2مثاؿ   

ئمفأممي وأـ   مي ثمـ أـ   مي دا  

/0/0//0   /0/0//0   /0/0//0  

 متفاعمف     متفاعمف    متفاعمف

2مف أروع ؿ   أسماء قا   ؿ لساني  

/0/0//0    /0/0//0    ///0/0  

 متفاعمف       متفاعمف    متفاعل

                                                           

. 17، ص 1،ط2016حسيف الأقرع ، شعر عطشى أنامل يقظتي ، سامي لمطباعة والنشر والتوزيع ،الوادؼ،  1  
. 18ص الديواف ،  2  
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سبب  ، وكما أنو مف أسرع البحور لكثرة الحركات وقمة السكنات ،حيث يعتبر مف البحور الصافية -
أف ىذا البحر بنوعيو التاـ والمجزوء يخضع لمتجارب المتعددة والموضوعات المختمفة امل استعمالو لمك

يقاعو .لا لسلاستو وسيولة قراءتو وجماؿ إويتسع لمتعبير ويعتبر مف أكثر البحور استعما  

 " كمل الجماؿ مف البحور الكامل         متفاعمف متفاعمف متفاعمف " .

 الزحافات والعمل : 

 الزحاف :

لغة :   

 ل أؼ  جُ ر  ال   ف  ح  ز  أ   وؿُ قُ ن  و   ، يلا  م  ق   يلا  م  ق   و  ي  ت  ب  ك  ى رُ م  ع   تو أؼ  د  ع  ق  ى م  م  ع   ب  ا : د  وف  حُ زُ ا و  ف  ح  ز   فُ ح  ز  ي   ف  ح  ز  " 
1ا "يف  ع  ا ض  ر  ج   هُ ر  ج   : أؼ   ء  ي  ش  ال   ف  ح  : ز   اؿُ ق  يُ و و  س  ر  ف   أو   هُ يرُ ع  ا ب  ي  ع  :أ    

٭ "اف  ح  وا ز  رُ ف  ك   يف  ذ  ال    ُـيتُ ق  ا ل  ذ  إ  " وجل:ومنو قولو عز  ،الإسراعيطمق عمى  -  
  اصطلاحا :

غير لازـ بمعنى أف دخولو في بيت مف  الأوتاد، وىوتغيير بطيء عمى ثواني الأسباب دوف "
2."مفرد ومركب  نوعاف: الأبيات، والزحاؼالقصيدة يستمزـ دخولو في بقية   

،وىو غير  د،الأوتاتغير باؽ الأسباب دوف " -  ذا دخل في بيت مفإأؼ  لازـ
  القصيدة لا يستوجب دخولو في بقية الأبيات حيث يتمثل في حذؼ ساكف أو ساكف

زحاؼ مفرد أو زحاؼ  نوعاف:في الحشو والعروض و الضرب وىو  متحرؾ، يأتي
  3 ."مركب 

 
                                                           

. 15 الآية٭ سورة الأنفاؿ ،    
.144،ص 39ط  ، 2002بيروت  ،دار المشرؽ  ،المنجد في الاعلاـ      1  

.28ص ، 1ط  ، 2004بيروت  ،ر الكتب العممية دا ،مرشد الوافي في العروض والقوافي ال ،محمد بف حسف بف عثماف  ²   
  3 .79صنظرية الوزف  ،مصطفى حركات  
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 أنواعه :
. "1ةوذلؾ اذا حدث تغيير واحد في التفعيمة الواحد " الزحاف المفرد :  

ف ونورىا    نور لعيو     ناديتيا -  
/0/0//0  /0/0//0   ///0//0  

 متفاعمف    متفاعمف    متفاعمف
 يا سعد مف    ضحكت لو     لعيناني .

/0/0//0   ///0//0      /0/0/0  
 متفاعمف       متفاعمف      متفاعل 

ر حيث : د إضماوؿ وجو يمة الأولى والثانية في البيت الأنلاحع في التفع  

مُت ف اعل     مُف    مُت ف اع 

يعني أنو يمحق التفعيمة ، يدخل عمى سببيف في تفعيمة واحدة"الزحاف المزدوج : 
2"تغييرات   

ة :العم    

 لغة : 

 ،ػ ر  خ  أُ  د  ع  ب   ة  ر  ا م  اى  ن  ة ح  ر  م  ث  ال   ل  م  ع  و   ،ا اع  ب  ت   ا أو  ي  ان  ث   ب  ر  : ش   لا  ع   اؿُ ق  يُ ف   ، ة  م  ع   ، ل  م  ع   ، ل  "ع  
." وُ بُ ب  : س   ء  ي  ش  ة ال  م  وؿ ع  قُ و )مرضو ( ن  ت  م  ف ع  و م  ج  ال  ع   و أؼ  م  م  ع   اؿُ ق  يُ ض و  ر  م  ة : ىي ال  م  ع  ال  و  

3  

. 4يل"م  ع  ال   ل  جُ وأضعفتيا فصارت كالر   ،ذا دخمت التفعيمة أمرضتيا إوسميت بذلؾ  المرض :  

                                                           
  .254ص  ، 3ط  ، 1991بيروت ،دار الكتب العممية  ،ـ المفصل في العروض وفنوف الشعر المعج ،اميل يعقوب 1
  .256ص  ، 3ط  ، 1991ت بيرو  ،دار الكتب العممية  ،الشعر ـ المفصل في العروض وفنوف المعج ،اميل يعقوب  ²
. 218 - 217ص  ،لساف العرب  ،ابف منظور   3  
  4 .32ص  ،مرشد الوافي في العروض والقوافي ال ،بف عثماف  ،محمد بف حسف  
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 اصطلاحا : 

ذا إنيا أوىي لازمة بمعنى  ،و الأوتاد مف العروض أو الضرب  بتغيير يطرأ عمى الأسبا
 ،ة قسماف :عمل الزيادة والعم   ،يا وردت في أوؿ بيت مف القصيدة التزمت في جميع أبيات

"وعمل النقصاف 
1  

لازـ ليا بحيث أنو  والضرب،الأسباب واقع في العروض  ة تغيير غير مختص بثوانيالعم   -
في جميع أبياتيا  ستعمالواضرب في أوؿ بيت مف القصيدة وجب  ذا دخل ليا عروض أوإ

  نوعاف:وىي 

  ."الضربرفيف في حوتكوف بزيادة حرؼ واحد أو " بالزيادة:عمل 

2"ماوتكوف بنقصاف حرؼ أو أكثر مف العروض والضرب أو احدى" :انبالنقصعمل 
.  

 أممي وأـ   مي ثمـ أـ   مي دائمف

/0/0//0   /0/0//0   /0/0//0  

تفاعمف     متفاعمف    متفاعمفم  

 مف أروع ؿ   أسماء قا   ؿ لساني

/0/0//0    /0/0//0    ///0/0  

 متفاعمف       متفاعمف    متفاعل

 

                                                           

. 32ص  ،المرجع نفسو   1  
 . 23 - 22ص  ،د ط  ،بيروت  ،ة دار راتب الجامعي ،المتقف في عمـ العروض والقافية  ،غريد الشيخ   2  



الإيقاع الخارجي                                         الفصل الأول :           

 

21 
 

حيث حدث ليا قطع في الحرؼ  (متفاعل)تحولت أصبحت  (متفاعمف)نلاحع أف التفعيمة 
 الأخير وىو النوف . 

 الفرؽ بيف الزحاؼ والعمة :

 العمة 
 

ؼالزحا  

.الأسباب والأوتاد  عمى فتدخل-  
تدخل الحشو بل العروض و  فلا-

1.الضرب  
  .ذا عرضت لزمت غالباإ-
خرـ والخزـ وبعضيا ة بعضيا قبيح كالالعمّ -

والحذؼ في العروض  ،حسف كالتعشيش 
. 2المتقارب التاـ  

.يختص بالأسباب -   
.شو والعروض والضرب حيدخل ال-  
.ذا عرض لا يمزـ غالبا إ-  
 ومنو ما ،كالزحاؼ المزدوج ، لزحاؼ منو قبيح ا-

والخبف  ،ىو واجب كالقبض في عروض الطويل 
ىو حسف كالخبف  ومنو ما، في عروض الوسيط 

 في غير عروض البسيط .
 

 القافية :

 عند القدامى :

ف  ويقولوف الق   ،ا ف  عرفيا أبو عبيدة في لساف العرب حيف قاؿ :"يعني بالقافية الق  -1 في ف 
ر  ع  ش ّ ال   ت  ي  ب   يةُ اف  ق   وُ ن  م  ه و  رُ ء آخ  ي  ش   ل ّ كُ  ةُ ي  اف  ق  و  ،  س  أ  ة الر  ي  اف  ي ق  ى   اؿ  ق  و   ،اف  وضع الق  م

3 . "  

قوـ  اؿ  ق  و   ،تي  ب   لّ  كُ  ر  ث  أ   او فُ ق  ا ت  ي  ن  لأ    ؾ  ل  ذ  ك   ت  ي  مّ  سُ  ةُ ي  اف  ق  ال   ف  أ   "العمدة:كما عرفت في كتاب  -2
ا ي  ت  و  خ  إ  وا فُ ق  ت   اي  ن  لأ   

4" .  
                                                           

الأياـ لمطباعة ،تحميمية تطبيقية  دراسة ،الشعرؼ العروض والايقاع  في ،القادرصلاح يوسف عبد  1
  .196 ،1ط،1996الجزائر،والنشر

.38ص والقوافي،الوافي في العروض  المرشد عثماف، بف حسف،محمد بف   2  
.193ص العرب، لساف منظور،ابف   3  
.161ص العمدة، يرواني،لقاابف رشيق   4  
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 عند المحدثيف :

و البيت وىي الفاصمة أأنيا مجموعة أصوات في آخر السطر يعرفيا صفاء الخموصي :" -1
". 1يتوقع السامع تكرارىا في فترات منظمة ،الموسيقية   

في أواخر الأشطر والأبيات  رُ ر  ك  ت  يعرفيا إبراىيـ أنيس :" القافية ليست إلا عدة أصوات ت   -2
فيي بمثابة الفواصل  ،رية ا مف الموسيقى الشعّ  ام  ا ى  جزء   صيدة وتكرارىا ىذا يكوف مف الق

ويستمتع بمثل ىذا التردد الذؼ يطرؽ الآذاف في فترات  ،يتوقع السامع ترددىا ، الموسيقية 
". 2زمنية منتظمة وبعد عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الوزف   

 حروف القافية :

الروي :-1  
ة  ير  ث  ي ك  ان  ع  ا م  ي  ل  و   ، ة  اي  و  ؼ ر  و  ر  ػ ي  و  ر   ف  " م   :لغة 

3 ."  

في موضع ىو الحرؼ الذؼ تبنى عميو القصيدة ويمزـ تكراره في كل بيت منيا  " اصطلاحا :
ليو تنسب القصيدة فيقاؿ لاىو ني " .4ية أو غير ذلؾ نو ن ميمية أو مية أوايتو وا   

أو ، آخر أبياتيا موصولا إما بالميف  ويتكرر في ،و الحرؼ الذؼ تبنى عميو القصيدة "ى-
". 5أو ساكنا، الياء   

 

 

                                                           

. 213ص ، 5ط ، 1977بغداد   ،مكتبة المتنبي  ،فف التقطيع الشعرؼ والقافية  ،صفاء الخموصي   1 
. 426ص،6ط، 1988لقاىرة ،مكتبة الأنجمو المصرية ،موسيقى الشعر  ،إبراىيـ أنيس   2  

. 118ص،1ط، 2007بيروت ،العممية  تبدار الك ،العروض والقافية في لساف العرب  مستطمحات ،مسمؾ ميموف   3  
. 171ص،1ط، 1997عماف،دار الشروؽ لمنشر والتوزيع ،موسيقى الشعر العربي  عمي،عبد الرضا   4  
.11ص ،1، ط2005 المختار، القاىرة والمحدثيف، مؤسسةالقافية عند القدماء  عمـ يوسف،حسيف عبد الجميل   5  
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 يقوؿ الشاعر :

صدر لحنا   ف ومنبع     لإيماني -  

/0/0//0   ///0//0  /0/0/0  

 متفاعمف    متفاعمف     متفاعل

 وحديقة   لإنساف ؼ      لإنساف .

///0//0    /0/0//0      /0/0/0  

متفاعل       متفاعمف      متفاعمف   

فولد نوعا  والميف،فحرؼ النوف يمتمؾ خاصية المد  النوف:بنيت القصيدة عمى روؼ واحد وىو 
النفس.مف النغـ والإيقاع المؤثر عاطفيا في   

الوصل :-2  

الاتصاؿ و الاستطالة .لغة :   

التاء ىاء السكف أو المنقمبة عف  ،مطمقا بعد الروؼ سواء كانت الياء  ء"ىو اليا : اصطلاحا
شباع حركة الروؼ . فينشأ الواو عف إعف ، ساكف الناشئ ، وحروؼ الميف  ،أو ىاء الضمير 

".  1والياء عف الكسرة ،والألف عف الفتحة  ،الضمة   

ف   نؾ عالميكوني تلا  فمكوف أ -  

/0/0//0   /0/0//0   ///0//0  

 متفاعمف     متفاعمف    متفاعمف

 
                                                           

. 158ص ، 4ط ، 1994 ،دار الحكمة والترجمة  ،العروض والقافية  ميالمتوسط في عم ،موسى الأحمدؼ نويوات   1  
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انيولككل أف   ت ففي رضا    ؾ ام  

/0/0/0//0    ///0//0      ///0/0  

 متفاعمف        متفاعمف      متفاعل

الخروج :-3  

ومف ىنا يتبيف  اج .ر  خ  و   ،وج رُ خُ و   ،ارج خ   و  يُ ف  ، ا ج  ر  خ  م  ا و  وج  رُ خُ  جُ رُ خ  ي   ج  ر  "مصدر خ   لغة :
". 1وزرُ لبُ ا  وج ىو الظيور و  رُ أف الخُ   

ومف ثـ كانت  ،شباع حركتيا إصل ناشئ عف و حرؼ مد يمي ىاء الو "وى اصطلاحا :
 ،مثل الألف بعد الياء في )علاميا ( ، الواو  و الياء  ،حروؼ الخروج ثلاثة وىي : الألف 

. 2والياء بعد الياء في )قمبو :قمبيي ( ،واو بعد الياء في )حسنو : حسنيو ( وال  

الردف :-4  

شيء خمف شيء فيو  ع  اب  ت  ا ت  ذ  ا   و   ، وُ فُ د  ر   و  يُ ف   ئا  ي  ش   ع  ب  ء ت  ي  ش   لُ كُ و   ، ء  ي  ش  ال   ع  ب  ات  " م   لغة :
".  3ىالرداف   عُ م  ج  ال  و   ، ؼُ اد  ر  ت  ال    

ذا كاف قبل الروؼ أحد أحرؼ المد سمي ردفااصطلاحا  ". 4: " وا   

جياد  ،ىو حرؼ مد يكوف قبل الروؼ سواء كاف ىذا الروؼ ساكنا كما في كممات ) عماد  -
سيود  ،رىيد و مشيد ( وأيضا كممات )عمود  ،وكذلؾ كممات )عميد  ،لداؿ وبلاد ( بسكوف ا

( ". 5الجود ،  

                                                           

  1 .92ص العرب،العروض والقافية في لساف  مصطمحات ميموف،مسمؾ  
.137ص ،1ط ،1961 القمـ، دمشقدار  القافية،العروض الواضع وعمـ  الياشمي،محمد عمي   2  
. 129ص ،لعرب مصطمحات العروض والقافية في لساف اميموف،مسمؾ   3  
. 26ص ، 1ط، 1991 ،عالـ الكتب لمطباعة والنشر  ،الدليل في العروض  ،عقيل محمود   4  
.110ص ،3، ط1987القاىرة  الجامعي،مكتبة الطالب  والقافية،دراسات في العروض  درويش،عبد الله   5  
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ناديتيا   نور لعيو    ف ونورىا -  

/0/0//0   /0/0//0   ///0//0  

 متفاعمف     متفاعمف    متفاعمف

 يا سعد مف    ضحكت لو    لعيناني .

/0/0//0     ///0//0       /0/0/0  

تفاعمف        متفاعل متفاعمف        م  

العيناف.اءت قبل حرؼ الروؼ وىو النوف في كممة حرؼ الردؼ ىنا ىو الألف التي ج  

والدخيل:التأسيس -5  

وبينيا وبيف حرؼ  القافية،جاء في التيذيب: " التأسيس في الشعر ألف تمزـ  التأسيس: -
". 1نصبو ورفعو  كسره،الروؼ حرؼ يجوز   

 ،لصحيح يسمى الدخيل وىذا الدخيل يشترط فيو إيجاد النوع" ... الحرؼ ا الدخيل : -
والدخيل ملازـ  ،فأحيانا يكوف لاما وأخرػ يكوف دالا وىمزة أو أؼ حرؼ آخر صحيح 

" . 2فحينيا وجد أحدىما وجد الآخر أسيسلمت  

 أنواع القافية : 

 لمقافية نوعاف :

                                                           

.38ص العرب، العروض والقافية في لساف  مصطمحات ميموف، مسمؾ   1  
.144ص والقافية،دراسات في العروض  ،درويشبد الله ع  2  
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د روييا وصل بإشباع كما في أؼ بع ،وىي ما كانت متحركة الروؼ القافية المطمقة : " -أ
البطلا ،العملا ،ملالأومثل : )ا ، بالكسر أو بالضـ  ،( البطل  ،كممات : ) الأمل ، العمل 

 ) 

أـ  خروج،سواء أكانت ساكنة بلا  ،(وكذلؾ مف القافية المطمقة ما وصمت )بياء الوصل  ،
". 1أؼ ذات خروج متحركة،كانت   

 وىي ستة أنواع :

دؼ والتأسيس مرتبطة مجردة مف الرّ  باليف:دؼ والتأسيس موصولة لرّ مطمقة مجردة مف ا-
 بالياء.

.دؼ وموصولة بيا مع الإشباعوالرّ  تكوف خالية مف التأسيس بيا:مطمقة مجردة موصولة  -   

مطمقة مردوفة موصولة باليف : يكوف روييا متحرؾ مع حرؼ الردؼ وحركة الإشباع . -  

 مثال :

معي بيؾ يا أممي وذا نبضيل -  

 يرجو الحبيب لمظمآني .

)ظمآني(.يف وىو الياء في كممة نلاحع أف القافية ىنا جاءت موصولة بحرؼ المّ   

مطمقة مردوفة موصولة بيا : يكوف روييا متحرؾ ومردوفة وموصولة بيا .-  

مطمقة مؤسسة موصولة باليف : يكوف روييا متحرؾ وتضـ حرؼ التأسيس والدخيل وآخرىا -
 إشباع .

                                                           

.165ص والقافية،عمـ العروض  عتيق،عبد العزيز   1  
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مؤسسة موصولة بيا : يكوف روييا متحرؾ وتحتوؼ عمى حرؼ التأسيس وحرؼ  مطمقة-
 الوصل )الياء( .

سواء أكانت مردوفة كما في الكممات :  ،كانت ساكنة الروؼ  " وىي ما القافية مقيدة :-ب
أـ كانت خالية مف الردؼ  ،مجد الخالديف (  ،ر السنيف مّ  ،قروف  ،عيوف ، حتاف  ،)زماف 

". 1محف ( بسكوف النوف  ،وطف ، : )حسف ات كما في الكمم  

والتأسيس.فيي مجردة مف الردؼ  مجردة:مقيدة  -  

ياء ( . ،واو  ،ألف مقيدة مردوفة : أؼ ماجاء فييا حرؼ الردؼ ) -  

 مثال : 

قالت حسيف فقمت يا أماه قد -  

 ىبت نسائـ جنة الرضواف .

قبل حرؼ الروؼ النوف في كممة  القافية ىنا جاءت مقيدة ومردوفة بحرؼ الألف الذؼ جاء
.الرضواف   

الردؼ.فيي عبارة عف مزيج بيف التأسيس والدخيل وخالية مف  :مقيدة مؤسسة -  

 

 

  

                                                           

.164والقافية، صعمـ العروض  عتيق،عبد العزيز   1  
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 التكرار :

العربية منذ القديـ ،  إحدػ الظواىر الأسموبية التي امتازت بيا المغةتعد ظاىرة التكرار 
بوصفيا الشفرة الفنية التي تكشف عف الكثير مف الجوانب النفسية والشعرية التي تنطوؼ 

عمييا الشخصية المبدعة ، أؼ أف الشعراء العرب القدامى والمحدثيف عمى حد سواء 
ىيـ .نتبايستعممونو بغرض تأكيد أقواليـ وترؾ أثر بارز في نفوس القراء واستمالتيـ لمفت ا    

التكرار:مفهوم   

 لغة : 

 ر  ك  ، و   ر  ك   اؿُ ق  ، يُ  وعُ جُ ر  ، ال   وورد في معجـ لساف العرب لابف منظور في مادة كرر : " الك ر  
ر   رُ د  ص  م   ر  ك  ال  ػ ، و  د  ع  ت   ي  لا  ػ و  د  ع  ت  ي   و  س  ف  ن  ب   ر ا وكُرُور ا و   ك  ر  عن  ت  عميو ي كُر  ك  ك   وُ كر ار ا .عطف ، و 

ر  ع   ع  ج  : ر   ك  ر  و   ل  جُ ر  و ي كُر  ، و  دُ ع  ى ال  م  ، و  ر ار  وم ك  ر  ال  ، و   سُ ر  ف  ال   ؾ  ل  ذ  ك  ك  ر  ر هُ ، ء و  ي  ش  ك  ك  ر  ك 
تُ ع   اؿُ ق  يُ ات ، و  ر  ك  ال   عُ م  ج  ال  و   ةُ ر  م  ال   ةُ ر  ك  ال  ػ ، و  ر  خ  أُ  د  ع  ب   ة  ر  م   هُ اد  ع  أ   ر  ر  ر  يث و  د  ح  ال   و  ي  م  : ك  تُوُ إذك  ر   ا  ك 
تُوُ ع  و   و  ي  م  ع   وُ تُ د  د  ر   ر  ك  ر  ر ة  إ  ذ  ك   ف  ك  ك  ر  ومنو التّك ر ارُ  ء  ي  ش  وع عمى ال  جُ ر  ك ر  : ال  ال  : و   وُ تُ د  د  ا ر  ذ  ا ك 

تُ الشيء  الجوىرؼ : ، ةُ ر  د  ن  ال  و   ةُ ر  ض  لن  ا  و   ةُ ر  س  نّ  ار وكذلؾ ال  ر  ك  ت ّ ى ال  ن  ع  م  )ابف برزخ ( ، الت ك ر ة ب   ر  ر  ك 
 ت كر ير ا وت ك ر ار ا " .

. 1فينا ابف منظور جعل ليذه المفظة معاني متعددة وكل منيا يحمل دلالتو في سياقو

                                                           

.46ص كرر،مادة  العرب،لساف  منظور،ابف   1  
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اصطلاحا :-ب  

فكل واحد منيـ عرفو مف وجية  ،اختمف البلاغيوف عمى تحديد ووضع مفيوـ موحد لمتكرار
ر : " يقع عمى إعادة الشيء مرة وعمى نظره الخاصة ، فأبو ىلاؿ العسكرؼ يرػ أف التكرا

" . 1إعادتو مرات  

ا لمتوكيد أو " تكرار الكممة أو المفظة أكثر مف مرة في سياؽ واحد إمّ  بأنو:وقد عرّؼ كذلؾ 
" . 2زيادة التنبيو أو التيويل أو التعظيـ أو التمذذ لذكر المكرر  

  مثل:قيقيا أف التكرار يقوـ عمى مجموعة مف الأغراض مف أجل تح نستنتج:

وغيرىا.العظيـ  التنبيو، التأكيد،  

والتكرار ىو  الفني،" الإتياف بعناصر متماثمة في مواضع مختمفة مف العمل  ىو:التكرار -
فنجده في الموسيقى بطبيعة الحاؿ كما نجده أساس لنظرية  صوره،بجميع  الإيقاع،أساس 

" .3يعيةوسرّ نجاح الكثير مف المحسنات البد الشعر،القافية في   

تعرفو نازؾ الملائكة أنو : " إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر مف -
" . 4عنايتو بسواه ، وىذا الإلحاح ىو ما تقصد بو التعداد والإعادة  

ويعرؼ أيضا : " فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دوف المعاني ، وىو في المعاني دوف  -
تكرر المفع والمعنى جميعا فذلؾ الخذلاف بعينو ، ولا يجب لمشاعر أف  الألفاظ أقل ، فإذا

ف كاف في تغزؿ أو نسيب  " . 5يكرر اسما إلا عمى جية التشوؽ و الاستعذاب ، وا 

                                                           
التوزيع ،  و العممية لمنشر ،دار البازورؼ   فيصل حساف الحولي ،التكرار في الدراسات النقدية بيف الاصالة والمعاصرة 1

 .  16، دط،ص 2015عماف ،الأردف،
. 34، ص 1،ط 1969المدني ابف معصوـ ،انوار الربيع في أنواع البديع ،تح : شاكر ىادؼ ،مطبعة العراؽ ،  2  
. 118مجدؼ وىبة ،معجـ المصطمحات العربية في المعجـ والادب ، ص  3  
، بتصرؼ .  193عية لمقصيدة المعاصرة لمجزائر ، صعبد الرحماف تبر ماسيف ، البنية الايقا  4  
. 147، دط ،ص 2000مصطفى السعدني ، البنيات الاسموبية في الشعر العربي الحديث ،منشأة المعارؼ بالإسكندرية   5  
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  منيا:في ىذه القصيدة التكرار عمى صور عديدة نذكر ولقد أورد الشاعر 

ونظيرتيا  الأوؿ،يقوـ بيف كممتيف أوليما في الشطر  " وىو ما المتوازي:التكرار الأفقي  -أ
.  1في الشطر الثاني " فيو يقوـ بالربط بيف الكممة الأولى والثانية في ذىف المتمقي  

: يقوؿ الأقرع   

يا قمب قد فاض النعيـ بجدىا -  

. 2فيي التي في قمبيا عنواني  

وأقبل الرأس الشريف عسى أرػ  -  

. 3حولي الرؤػ مزىوة الألواف  
لى حب فيو المعنى مف المفظة الأولى إ" وىو شكل ينس الأول:التكرار الواقع في الشطر  -ب

في حركة تمتد أفقيا لتحدث مع ضيق المساحة نوعا مف الترنيمة  العكس،المفظة الثانية أو 
 الصوتية الساحرة . "

: يقوؿ صاحب الديواف   

أمي وأمي ثـ أمي دائما -  

.مف أروع الأسماء قاؿ لساني   

يا روح روحي يا سماء سعادتي -  

. 1سأكوف طوع بنانؾ الفناف  

                                                           

. 597،البنية الايقاعية في شعر شوقي ،ص محمود عسراف  1  
. 19حسيف الأقرع ،ديواف عطشى انامل يقظتي ،ص  2  
. 17مرجع نفسو ، صال  3  
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ناديتيا نور العيوف ونورىا -  

 يا سعد مف ضحكت لو العيناف.

يعتبر التكرار الرأسي " بؤرة للإثارات الدلالية المنبثة عمى  التكرار الرأسي العمودي : -ج
نوؼ ، والذؼ تتفرع معو تفرع الدلالات ، ولعل في تعامد بناه تركيزا عمى التكثيف المع

. "2 الدلالات تفرعيا المقصود  

النور:كما جاء في قصيدة واىبة   

واجعل ليا الفردوس وقت حياتيا -  

.الفانيجعل ليا الفردوس بعد و ا  

الإيقاع.بحيث يساىـ ىذا التكرار في تكثيف   

ومنيا:لى عدة مستويات وصيغ دة وانقسـ إلقد تنوع التكرار في القصي  

تكرار الحروؼ المنطمق الأوؿ في الإيقاع المتحرؾ الذؼ يتركب منو  يعد لحروف:تكرار ا -
نما يريد أف يؤكد ر صوت بعينو أو أصواتا مجتمعة ، إالنص الشعرؼ ، فالشاعر حينما يكر 

 3متاعا لآذاف المتمقيفوفر إي يبرز منطقة مف مناطق النص بنسيج إيقاعي ،حالة ايقاعية أو 
." 

يػػػػػػػػػػػمػاف   ػػنػػػػػػػبػػع الإمو اف حنصػػػػػػدر ال  

  نسػػػػػػػػافالإنػػسػػػػػػػػػػػاف فػي وحديقػػػػػػػػػػػػة الإ  

                                                                                                                                                                                     

.18ص السابق،المرجع   1  
. 599 – 598محمود عسراف ، البنية الايقاعية في شعر شوقي ، ص   2  
. 155- 153،دط،ص2010مقداد محمد شكر قاسـ ، البنية الإيقاعية في شعر الجواىرؼ ،عماف   3  
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مرة في  99منفتح( مستفل، رخوؼ، وىو صوت )مجيور،نلاحع تكرار حرؼ المد )ا(  -
يدؿ عمى مشاعر الألـ والأسى التي يحس بيا الشاعر بحيث يشعر بالضغط  ، القصيدة
الكبير ، فتكراره يمعب دورا ميما في بناء القصيدة .النفسي   

 

ياعػػػيـ بحباض النػػػػػا قػػمػػػػػػػػػب قػػػد فػػػػػػػي  

 فيػػػػي الّػػػػػػػػػػػػػتي فػػػي قػػػػػػػػػػمبػػػػػػػػيا عنػػػػواني

 مذلق، مستفل، قمقل، )مجيور ،مشدود، وىو صوتنلاحع تكرار حرؼ )الباء (  -
بحيث يحمل شحنة دلالية ،ويعطي زخما إيقاعيا مشحونا في القصيدة  مرة 32منفتح(

  بالعواطف والأحاسيس.

 دارت رحى البركات عند صلاتيا

خواني ...فالخير كل الخير يا إ  

 اذلاؽ مستفل، غنّة، متوسط، مجيور، ،صوت ) شديد نلاحع تكرار حرؼ )الراء ( وىو -
واضطراب نفسيتو  الحالة الشعورية لمشاعر يتناسب مع مرّة في القصيدة  32 (،الإنحراؼ

في خاطره، فلا يستطيع حبس  ما يجوؿفتكراره يعطي الشاعر حرية كبيرة في التعبير عف 
حيث يرػ أف أمو ىي سبب حياتو ومنيا يستقي طاقتو . نفسو،   

 ناديتيا نور العيوف ونورىا

 ياسعد مف ضحكت لو العيناف

 ،غارؼ( مستفل ،منفتح رخوؼ، متوسط، )مجيور، وىو صوتنلاحع تكرار حرؼ )الياء ( -
،كما يدؿ عمى الانفعاؿ وعدـ  مرة في القصيدة ويدؿ تكراره عمى الحالة النفسية لمشاعر 32

البوح بالمشاعر ،فتكراره يستعممو الشاعر مف أجل إيصاؿ صوتو والتعبير عف مدػ تمسكو 
  بأمو .
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 كوني تلا في الكوف أنؾ عالمي

اؾ أمانيوالكل أنت ففي رض  

 مذلق، منفتح، مستفل، غنّة، متوسط، (وىو صوت )مجيور،النوف )نلاحع تكرار حرؼ  -
مف أصوات الحماسة ،فتكراره بيذه الكثافة يزيد مف  مرة في القصيدة وىو 65 لثوؼ خمفي(

 إيقاع القصيدة ،فيحدث نوعا مف الإنسجاـ الإيقاعي. 

 سأقبل القدميف عند خروجيا

حظافودخوليا كي يمتقي ال  

 غارؼ( منفتح، مستفل، القمقة، (وىو صوت )مجيور ،الشدة،الداؿ)رؼ نلاحع تكرار ح -
نفعالو ، بحيث يتولد عنو موسيقى مجمجمة تطرب مرة في القصيدة حيث يدؿ عمى إبراز ا 42

يا فيي تمثل جنة يفيو يبذؿ قصارػ جيده لكي يرض بأمو تأثرهالسامع وتعبر عف مدػ 
.حياتو   

فردوس وقت حياتياواجعل ليا ال  

 واجعل ليا الفردوس بعد الفاني

لثوؼ  منفتح، مستفل، منحرؼ، متوسط، (وىو صوت )مجيور،الاـ)نلاحع تكرار حرؼ  -
 الإلتصاؽ الوثيق والتمسؾ الشديد بوالدتو  عمىويدؿ تكراره مرة في القصيدة  77 أمامي(

  فتكراره يمتع أذف المتمقي ويضفي عمى القصيدة روحا وجمالا .

مي دائماأمي وأمي ثـ أ  

 مف أروع الأسماء قاؿ لساني
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 مستفل منفتح، رخوؼ ،الغنّة، متوسط، )مجيور، وىوصوت (الميـ )نلاحع تكرار حرؼ -
القارغ لما يود إيصالو مف  انتباهتكراره غمى أف الشاعر يريد لفت  مرة ويدؿ42 (شفوؼ 

  وجات تثير النفس والوجداف.تمنغمية و  اىتزازاتمشاعر وأحاسيس فيذا الحرؼ يحمل عدة 

 سر الوجود ويقظتي وحقيقتي

 ياجنة خمقت بغير جناف

 41 لثوؼ أمامي( منفتح، مستفل، الشدّة، )ميموس،وىو صوت  (التاء)نلاحع تكرار حرؼ 
لو وقع في الآذاف والأسماع  ،حيث أف تكراره أعطى نغما موسيقيا داخميا وزخما دلالياة مرّ 

كآبة فيو أراد أف يعبر عف مكانة أمو بنوع مف الحزف والتعاسة.  يوحي بنوع مف الحزف وال  

 عجبا لمف عق السرور وسحره

 وسعى لطمس السر في النسياف

الصفير ،مستفل ،منفتح  رخوؼ، )ميموس،( وىو صوت السيف)نلاحع تكرار حرؼ  -
الحرؼ  قوة والحالة النفسية لمشاعر حيث أف ىذامرة ويدؿ تكراره عمى ال 31،أسناني لثوؼ(

مضطربة خوفا مف فقداف أمّو .يمتاز بالصفير العالي ويوحي بأف الشاعر في حالة نفسية   

أنيا لـ  القصيدة، أؼما باقي الحروؼ فقد ذكرت بنسب متفاوتة كاف ليا تأثير ضئيل عمى أ
القصيدة.لى مستوػ الحروؼ الأخرػ التي ليا أثر واضح في ترتقي إ  

ؼ الجر بمختمف أنواعيا في ديواف عطشى أنامل وظف الشاعر حرو  حروف الجر : -
يقظتي وخاصة قصيدة " واىبة النور " مثل : في ، اللاـ ، مف ، الباء وكاف حرؼ الجر     

 " في " أكثر الحروؼ توظيفا ومنو : 

: قاؿ حسيف   

صدر الحناف ومنبع الايماف -  
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نساف .وحديقة الإنساف في الإ  

مف أجمل النسواف ميما ترتقي -  

. 1السف تبقى الورد في البستاف في  

 

نؾ عالميكوني تلافي الكوف أ -  

. 2نت ففي رضاؾ أمانيوالكل أ  

أحببتني قبل المجيء ولـ أكف -  

. 3لا رؤػ في الغيب لموليافإ  

في حجرىا الأياـ تغزؿ صمتيا -  

. 4 مف ىمسيا الأحزاف لا تغشاني  

 

الجر تساعد عمى ترابط  ف حروؼحيث أ مرة 12نلاحع تكرار حرؼ الجر " في "  -
والاسـ.عمى إيصاؿ المعنى بيف الفعل  لأنيا تعمل نسجامياالقصيدة وا    

حروؼ العطف في ىذه القصيدة وتنوعت  لقد أكثر الشاعر مف استعماؿحروف العطف :  -
يعودمرة " وتكرار ىذا الحرؼ  17ىذه الحروؼ حيث ذكرت الواو كأكثر الحروؼ استعمالا "  

جعل النص متماسكا ومترابطا ار ونظـ العواطف التي يريد التعبير عنيا مما ـ الأفكلى تزاحإ 
 بيف عناصره وأجزائو .

                                                           

. 17الديواف ، ص  1  
. 18الديواف ،ص  2  
. 19المرجع نفسو ، ص  3  
. 20نفسو ، ص المرجع  4  
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:قاؿ الشاعر   

يمافصدر الحناف ومنبع الإ -  

نساف .وحديقة الإنساف في الإ  

نؾ عالميكوني تلافي الكوف أ -  

نت ففي رضاؾ أماني .والكل أ  

وحممتني في البطف تسعة أشير -  

ي بلا نقصاف .خمق حتى استوػ   

عجبا لمف عق السرور وسحره -  

.1وسعى لطمس السحر في النسياف   
 

 

أنيا  والحيوية، بحيثإف تكرار حروؼ العطف أضاؼ لمقصيدة صورة إيقاعية مفعمة بالنشاط 
كالجمع بيف  الدلالية،تحافع عمى تماسؾ القصيدة والترابط بيف الجمل مف خلاؿ معانييا   

، فيي فف مف فنوف  نسيابياييز بينيما أو ترتيب المعاني أو إتمالألفاظ أو الجمل أو ال
. البلاغة وصنعة مف صنع الإبانة  

الشاعر في قصيدتو بيف الضمائر " الياء ، التاء ، النوف و الكاؼ " نوع تكرار الضمائر :  

ا الضمير المتصل مّ أ"  ىي وىي كميا ضمائر متصمة وضمير منفصل واحد وىو الضمير "
" مرة 12" ب  رّ الياء " الذؼ كرّ  كرارا ىو "الأكثر ت  

 وجاء في قصيدة واىبة النور :

                                                           

.20ص السابق،المرجع   1  
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أمي وكل الكوف يسجد حينما -  

. 1يشدو الزماف لنورىا الرباني  

بدرؼ أنا مف مثميا ؟ أنا،شمسي  -  

.2القمراف  بشرػ الحبيب إذا ارتقى  

سأكوف خادميا المطيع ففرحتي -  

. 3بني ) عمر ثاني ( تقوؿ:في أف   

ليا الفردوس وقت حياتيا واجعل -  

.4واجعل ليا الفردوس بعد الفاني   
 

توظيف الضمير المتصل الوحيد " ىي " في المقطع التالي : -  

يابحب عيـيا قػػمػػػػػػػػػب قػػػد فػػػػػػػػػاض النػػػػػػػػ -  

. 5فيػػػػي الّػػػػػػػػػػػػػتي فػػػي قػػػػػػػػػػمبػػػػػػػػيا عنػػػػواني  

يقاعا روحيا بحيث يجعل القارغ يحس بيذه القصائد الضمائر يضيف جمالا فنيا وا   تكرارف -
معيا.وىو يقرأىا ويتعايش   

الكممات:تكرار   

                                                           

17المرجع نفسو ، ص  1  
  2 18المرجع نفسو ، ص 
19المرجع نفسو ، ص  3  
. 21المرجع نفسو ،ص  4

  

.      19المرجع السابق ، ص 5  



الفصل الثاني :                                                   الإيقاع الداخلي    

39 
 

، رغـ وقوؼ القدماء عندىـ يعتبر تكرار الكممة مف الأنماط الشائعة في الشعر المعاصر 
القاعدة الأولية مثل ىذا  ولعل ، كثيرا فقد أفاضوا في الحديث عنو فيما أسموه التكرار المفظي

. 1المعنى العاـ لمسياؽ الذؼ يرد فيوالتكرار أف يكوف المفع المكرر وثيق الصمة ب  

وظف الشاعر نماذج عديدة لتكرار الكممات حيث يؤثر ىذا التكرار عمى مستوػ القصيدة .-  

: يقوؿ   

يمافصدر الحناف ومنبع الإ -  

نساف .وحديقة الإنساف في الإ  

حقيقتي ويقظتي و سر الوجود -  

. 2يا جنة خمقت بغير جناف  

 

يا روح روحي يا سماء سعادتي -  

. 3سأكوف طوع بنانؾ الفناف  

دارت رحى البركات عند صلاتيا -  

...4فالخير كل الخير يا إخواني  

*. 4والخير في ـ 3، وروح في ـ2وجنة في ـ ،1ـ في:نلاحع تكرار كممة الإنساف   

                                                           

.60صفيد ناصر عاشور ،التكرار في شعر محمود درويش ،دط،  1  
.17صالمرجع نفسو ،   2  
.18ص نفسو،المرجع   3

  

: المقطع .ـ  *  
.20صالمرجع السابق ،  ₁  
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يجوؿ في  في التعبير عف نفسية الشاعر فيو يصور لنا كل ما حيث أف التكرار لو دور كبير
بحيث أف تكرار ىذه الكممات ينتج لنا جرس موسيقي خاطره مف مشاعر وأحاسيس ، 

يقاعي متميز حيث تولد نغمات ليا أثرىا عمى أذف المتمقي . ،وا   

  العبارات:تكرار 

أف ىذا الضرب مف التكرارات  يولا شؾ فف ىذا الموف مف التكرار يأتي بعد تكرار الكممات إ
فيي تغذية الإيقاع المتحرؾ لمحظات الشعرية ، فالعبارة المكررة  ، لى حد بعيدستعمالو إجيد إ

. 1تساع رقعتيا الصوتيةيقاعية أكبر بفعل ا  سب النص طاقة إتك  

القصيدة.إف تكرار العبارات لو وقع أكبر مف التكرار السابق فيو الذؼ يحافع عمى تماسؾ   

 

:قاؿ   

سأقبل القدميف عند خروجيا -  

. ودخوليا كي يمتقي الحظاف  

وأقبل الرأس الشريف عسى أرػ  -  

.2حولي الرؤػ مزىوة الألواف  

العبارتيف.نلاحع أف التكرار جاء مف خلاؿ الفعميف سأقبل وأقبل الذؼ نتج عنو تكرار   

     أمي وأمي ثـ أمي دائما -

. 3مف أروع الأسماء قاؿ لساني  

                                                           

. 34عبد الجبار بف حميديس السقمي ، الديواف ،دط،دت،ص  1  
. 17المرجع نفسو ، ص  2  
  3 .18ص السابق،المرجع  
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جاء التكرار مف خلاؿ عبارة أمي و أمي والعبارة الأخرػ التي تأتي بعد حرؼ العطف وىنا 
أمي.ثـ   

يا قمب قد فاض النعيـ بحبيا -  

. 1فيي التي في قمبيا عنواني  

قمبيا.جاء التكرار في الشطر الأوؿ يا قمب ونظيرتيا في الشطر الثاني في   

يقاعا موسيقيا فيو يرسـ لوحة يضفي إوبنية القصيدة حيث يعتبر تكرار العبارات أساس  -
ثبات المعنى يمعب ىذا التكرار دورا كبيرا في إحيث ، نفسية معينة تؤثر في نفسية القارغ 

 وتوكيده .

ف الحالة النفسية لمشاعر حيث يص ، التكرار بصفة عامة لو جانب ميـ في تأكيد المعنى -
مر بيا الشاعر مف أوليا إلى آخرىا .النفسي أو غيره ويعيش التجربة التي ي سواء الانفعاؿ  

 الجناس :

 لغة : 

ذكر ابف منظور : " أف الجناس الضرب مف كل شيء ، والجنس أعـ مف النوع ، و منو 
" . 2لاك  ش  ىذا أؼ يُ  سُ ان  ج  ، ويقاؿ ىذا يُ  يسُ ن  ج  ت  ال  ، و   ةُ س  ان  ج  مُ ال    

 اصطلاحا :

 ى ، وذلؾ عمى نحو قوليـ : حييـ مافي المعن ىو تشابو المفظيف في النطق واختلافيما
دمت في حييـ ، فإف )حييـ( الأولى بمعنى ألق التحية عمييـ ، وأما الثانية فيي بمعنى 

                                                           

.18صالمرجع نفسو ،  1 
2 . 383،ص 2لساف العرب ،مجمنظور،ابف  انظر: 
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"  1لأف تركيب حروؼ ألفاظو مف جنس واحد سـالا)مكاف سكنيـ ( وقد سمي الجناس بيذا 
. 

شتركت في د اتكوف في الشعر معاف متغايرة ق وقد عرفو قدامى ابف جعفر ب : " ىو أف
" .2لحظة واحدة وألفاظ متجانسة مشتقة   

الجناس الذؼ أعطى لمقصيدة نغما عتمد الشاعر في قصيدتو " واىبة النور " عمى توظيف ا  -
يقاعا موسيقيا .وا    

:قاؿ شاعرنا   

 وأقبل الرأس الشريف عسى أرػ 

. 3حولي الرؤػ مزىوة الألواف  

الناقص.سمى الجناس الجناس بيف كممتيف "أرػ" و "الرؤػ" فيذا ي  

 دارت رحى البركات عند صلاتيا

4فالخير كل الخير يا إخواني ...  

 

  التاـ.الجناس بيف كممتيف "الخير" و "الخير" فيذا يسمى الجناس 

 يا خالقي يدعوؾ دوما خافقي

.لزمانياحفع زماف حبيبتي   

  الناقص." فيذا يسمى الجناس خافقي" و "خالقيالجناس بيف كممتيف "
                                                           

،بتصرؼ . 263رؼ ،دط ، صعمي الجارـ ومصطفى أميف ، البلاغة الواضحة ،القاىرة ،المعا  1  
. 96قدامة ابف جعفر ،نقد الشعر ،ص  2  
. 17الديواف ، ص  3  
. 20المرجع السابق ، ص  4  
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يتميز الشاعر بأسموبو المميز في وـ الجناس عمى ربط الكلاـ بعضو ببعض حيث يق-
القارغ.ستخداـ الألفاظ ومحاولة التأثير في ا  

 التوازي :

  التوازي:مفهوم 

 لغة : 

قاؿ : و الأصل ،  ةُ ي  اج  و  مُ ال  و   ةُ م  اب  ق  مُ ال   اةُ از  و  مُ ال  ، و    ـ اىُ ن  ف  ف  ص  و و  دُ ع  ا ال  ن  ي  از  و  قاؿ أبو البخترؼ : " ف  
" . 1وُ تُ ي  اذ  ا ح  ذ  إ   وُ تُ ي  فيو اليمزة ، يقاؿ آز    

 اصطلاحا :

" نسق التقريب والمقابمة بيف محتوييف أو سردييف بيدؼ البرىنة عمى تشابييما أو  أنو:عرؼ 
ويتـ التشديد عمى تطابق أو تعارض الطرفيف بواسطة معاودات إيقاعية أو  اختلافيما،

" .  2تركيبية  

.الشاعر في قصيدتو أمثمة لمتوازؼ وظف  -  

 

:  قاؿ حسيف الأقرع  

 شمسي أنا، بدرؼ أنا مف مثميا؟

. 3بشرػ الحبيب. إذا ارتقى القمراف  

 التوازؼ بالترادؼ بيف شمسي و بدرؼ  قمراف  . 

                                                           

  1 .391ص منظور،ابف  
ميرجاف المريد الشعرؼ  التوازؼ في لغة القصيدة العراقية الحديثة ،شعر سامي ميدؼ ،مقاربة تطبيقية، فرحاف،فيد محسف  ²

.    29، ص 1998بغداد ، الرابع عشر،  
. 18الديواف ،ص  3  
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 وبيف بدرؼ في الشطر الأوؿ والقمراف في الشطر الثاني .

                         ير          وحممتني في البطف تسعة أش

  .                                 1حتی استوؽ خمقي بلا نقصاف
 

بيف تسعة أشير في الشطر الأوؿ وبلا نقصاف في الشطر الثاني حيث أف توازؼ بالترادؼ ال
 معناىا يساوؼ كاملا .

قتييحق سر الوجود ويقظتي و  

.جنة خمقت بغير جناف اي  

نة وبغير جناف في الشطر الثاني .التوازؼ بالتضاد بيف كممة ج  

القدميف عند خروجيا سأقبل  

. 2كي يمتقي الحظاف ودخوليا  

الثاني.التوازؼ بالتضاد بيف كممة خروجيا في الشطر الأوؿ ودخوليا في الشطر   

الشاعر فناف ومتمكف حيث لـ يكتف وجود التوازؼ بيف البيت الأوؿ والثاني تدؿ عمى أف  -
الشعراء.قط بل بالتضاد أيضا وىو أمر غير سيل عمى بالتوازؼ بالترادؼ ف  

 

 

 

 

 

 

                                                           

. 19المرجع نفسو ، ص  1  
. 19المرجع نفسو ، ص  2
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:الخاتمة   
:يأتيفيما  نعرضياالنتائج لى جممة مف نا وبحثنا في ىذا المجاؿ توصمنا إبعد دراست  

ف صعوبة في تحديد مفيوـ واحد و تنوعت مفاىيـ الإيقاع وتعددت حيث وجد النقاد والمحدث -
أيضا.لرؤػ بيف القدامى والمحدثيف وحتى الغربييف ا اختلاؼ مجالو و لاتساعلو نظرا   

لى الموسيقى والنحت وغيرىما .ط الموسيقى بالشعر فقط بل انتقل إرتباعدـ ا -  
لا أنو بعد فترة تـ التفرقة بينيما رادفا لموزف في كثير مف الأحياف إجاء مصطمح الإيقاع م -

الوزف.لأنو لوحع أف الإيقاع أعـ مف   
لى مستوييف :الإيقاع إـ النقاد قس   -  

ستخراج البحر الذؼ حديث فيو عف الوزف ومف خلالو تـ اوالذؼ كاف ال الخارجي:الإيقاع 
لمشاعر.وىو الكامل وىو الأنسب لمحالة النفسية  القصيدة،بنيت عميو   

التزامو بروؼ واحد ، أما القافية فجاءت مطمقة مرة ومقيدة مرة أخرػ ، ومنحت القافية  -
. في ذلؾ مسياؽلمتداد النفسي مع ملائمتيا دلالة الامقصيدة المطمقة ل  

أما في الزحافات فقد طرأ عمى القصيدة زحاؼ واحد وىو الاضمار وعمة واحدة وىي  -
 القطع .

عتمد الشاعر عمى التكرار بأنواعو المختمفة بحيث يسيـ كل منيما في الإيقاع الداخمي : ا  -
ثارة عواطفو ، فاجذب المل حداث جرس موسيقيوا  بنية القصيدة  نتقل مف تكرار تمقي وا 

لى تكرار ذا علاقة وطيدة بنفسية الشاعر ، إالذؼ يعد و الحروؼ الذؼ لو دلالة نفسية 
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اعدا عمى الضمائر التي ساىمت في ترجمة حالتو الشعورية ، أما حروؼ العطف والجر فس
ثارة الوجداف . ترابط وتناغـ القصيدة وا    

، وىو إثبات أفكاره ممات والعبارات التي لوحدىا تحمل معنى خاص بيا وختـ بتكرار الك -
التي تيدؼ إلى تفعيل الحركة الإيقاعية داخل القصيدة ، مما يضفي عميو إيقاعا موسيقيا 

    .يؤثر في المتمقي 
براز جوىر القضية  - داخميا.يعد التكرار مف أىـ الوسائل الجمالية في بناء القصيدة وا   
يقاعا زا الوظيفة الجمالية فييا مضيفا إناس دورا ىاما في موضوع القصيدة مبر لعب الج -

متناغما.غنيا وجرسا   
أما التوازؼ فكاف لو صدػ وتأثيرا مناسبا لحجـ القصيدة تجعل وجداف القارغ يستشعر لما -

الشاعر.يحس بو   
      

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الملاحق :
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: 1ملحق   

 

ىرنواهبة ال  

غ الإَٝاُصذس اىنخاُ ٍْٗب  

 ٗحذٝقت الإّغاُ فٜ الإّغاُ

جذ حَْٞاغأٍٜ ٗمو اىنُ٘ ٝ  

 ٝشذٗ اىضٍاُ ىْ٘سٕا اىشباّٜ

 عش اى٘ج٘د ٗٝقظخٜ ٗحقٞقخٜ

 ٝا جْت خيقج بغٞش جْاُ

 عؤقبو اىقذٍِٞ ػْذ خشٗجٖا

 ٗدخ٘ىٖا مٜ ٝيخقٜ اىحظاُ

 ٗأقبو اىشأط اىششٝف ػغٚ أسٙ

 ح٘ىٜ اىشإٙ ٍضٕ٘ة الأى٘اُ

ِ ٍثيٖا؟شَغٜ أّا، بذسٛ أّا ٍ  

إرا اسحقٚ اىقَشاُ. بششٙ اىحبٞب  

 أٍٜ ٗأٍٜ ثٌ أٍٜ دائَا

 ٍِ أسٗع الأعَاء قاه ىغاّٜ

 ٍِ أجَو اىْغ٘اُ ٍَٖا حشحقٜ

 فٜ اىغِ حبقٚ اى٘سد فٜ اىبغخاُ

 ٝا سٗح سٗحٜ ٝا عَاء عؼادحٜ
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 عؤمُ٘ ط٘ع بْاّل اىفْاُ

ّٜ حلا فٜ اىنُ٘ أّل ػاىَٜ٘گ  

 ٗاىنو أّج ففٜ سضاك أٍاّٜ

بو اىَجٜء ٗىٌ أمِأحبخْٜ ق  

 إلا سإٙ فٜ اىغٞب ىي٘ىٖاُ

 ٗحَيخْٜ فٜ اىبطِ حغؼت أشٖش

 حخی اعخ٘ی خيقٜ بلا ّقصاُ

ؼٌٞ بحبٖاٝا قيب قذ فاض اىْ  

 فٖٜ اىخٜ فٜ قيبٖا ػْ٘اّٜ

 ػاٍِٞ حشضؼْٜ ٗثْشذ ساحخٜ

خزث ٍِ اىضٍاُ ٍکاّٜححخٚ ا  

خٜعؤمُ٘ خادٍٖا اىَطٞغ ففشح  

(ػَش ثاّٜ)بْٜ : فٜ أُ حق٘ه  

سحٚ اىبشماث ػْذ صلاحٖا داسث  

...فاىخٞش مو اىخٞش ٝا إخ٘اّٜ  

 ػجبا ىَِ ػق اىغشٗس ٗعحشٓ

 ٗعؼٚ ىطَظ اىغش فٜ اىْغٞاُ

 ّادٝخٖا ّ٘س اىؼُٞ٘ ّٗ٘سٕا

 ٝا عؼذ ٍِ ضحنج ىٔ اىؼْٞاُ
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 فٜ حجشٕا الأٝاً حغضه صَخٖا

 ٍِ َٕغٖا الأحضاُ لا حغشاّٜ

ٝا أٍآ قذ: حغِٞ، فقيج : قاىج   

ىشض٘إُبج ّغائٌ جْت ا  

 ىبٞل ٝا أٍيٜ ٗرا ّبضٜ ٍؼٜ

 ٝشج٘ دػاء اىحب ىيظَآُ

 ٝا خاىقٜ ٝذػ٘ك دٍٗا خافقٜ

 احفظ صٍاُ حبٞبخٜ ىضٍاّٜ

 ٗاجؼو ىٖا اىفشدٗط ٗقج حٞاحٖا

 ٗاجؼو ىٖا اىفشدٗط بؼذ اىفاّٜ

4602جوان  60الوادي فً :   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:1 ملحق  

 تعريف بالشاعر:
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ر. .الاسـ والمقب: حسيف الأقرع بف لخض.   

بالرباح . ولاية الوادؼ . 1980ماؼ  02تاريخ ومكاف الازدياد:  .  

. 39058العنواف : حي الخبنة . بمدية النخمة . ولاية الوادؼ . الجزائر .  .  

 alagraa39000@gmail.com . :البريد الالكتروني  

. 2005+  1998متحصل عمى شيادة البكالوريا مرتيف   

ساتذة . ورقمة .أستاذ بالمدرسة العميا للأ .  

ا رئيسيا لتنشيط الشباب ي. عمل مرب  

مدرسا لمادة ميارات -الجزائر  -. اشتغل كأستاذ مؤقت بجامعة الشييد حمو لخضر بالوادؼ 
 الإعلاـ والاتصاؿ + الإعلاـ الآلي + نقد أدبي حديث + عمـ العروض وموسيقى الشعر.

معة قاصدؼ مرباح . ورقمة.يعد رسالة دكتوراه العموـ في النقد المغربي بجا .  

.؛ وىي مجموعة تيتـ بدعـ القراءة والمطالعة،  مجموعة: محكمة النقد . اقرأ لترقى. مؤسس 
 خاصة فيما تعمق بمغة الضاد.

 . عضو ىيئة التحرير المجمة القباب )مجمة ثقافية شاممة تصدر عف دار الثقافة لولاية 
 الوادؼ(. 

 .نشر لو: 

مجموعة شعرية( عطشى أنامل يقظتي، )1-  

عزؼ لفجر آت، )ديواف جماعي(، )مجموعة شعرية( 2-  

نشر في العديد مف الجرائد و المجلات الورقية والالكترونية(، داخل الوطف وخارجو، 3-
كمجمة الكممة التي تصدر بمندف، ومجمة القباب، ومجمة المنار العربي، وقطوؼ والمجمة 

كذلؾ بالمممكة العربية السعودية، وصحيفة الفكر  العربية بالسعودية، ومجمة الحج والعمرة



 

 

52 
 

الإلكترونية، ومركز النور، وعدة منتديات؛ کرابطة الواحة الثقافية، وقناديل الفكر والأدب، 
 وممتقى الأدباء والمبدعيف العرب، والممتقى الثقافي العربي، وأكاديمية الفينيق ... وغيرىا.

 التكريمات: 

 مف بيف التكريمات...

، التي 2014ل عمى المرتبة الأولى في مسابقة أمير شعراء الوادؼ، الطبعة الأولى متحص-
 نظمتيا جمعية الباسقة بالنخمة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع :
ابتساـ احمد حمداف ، الأسس الجمالية للايقاع البلاغة ، دار القمـ العربي ، حمب  - 01

1، ط 1997  
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6، ط 1998، موسيقى الشعر ، مكتبة الانجمو المصرية ، القاىرة  إبراىيـ انيس - 02  

إبراىيـ مصطفى واخروف ، معجـ الوسيط ، المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر ،تركيا  - 03
1، ط  

1،ط2003العمدة، دار صادر، بيروت  ابف رشق القيرواني، - 04  

ار ، دار الكتب العممية ، ابف طباطبا العموؼ عيار الشعر ، تر: عباس عبد الست - 05
، دط1982بيروت   

1،ط5،ج1992ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت  - 06  

1، ط 2001ابف منظور ، لساف العرب  ، دارصادر ، بيروت ، لبناف  - 07  

3، ط 2003، دارصادر ، بيروت ، لبناف 3ابف منظور ، لساف العرب ، مج - 08  

ر ، مصمح عبد الفتاح النجار ، الشعر العربي ، مجمة جامعة افناف عبد الفتاح النجا - 09
، دط 1، ع23، مج  2007دمشق ،  

10 -  

 الإيقاع في الشعر العربي الحديث في العراؽ : نقلا عف :

The criticis mof poctry _s_h_burtom : iongman : london 1977 

، مج  2002العممية ، بيروت  الخميل بف احمد الفراىيدؼ ، كتاب العيف ، دار الكتب - 11
1، ط 4  

الخميل بف احمد الفراىيدؼ ، كناب العيف ، تح: عبد الحميد الينداوؼ ، دار الكتب  - 12
، دط 4العممية ، بيروت ، لبناف ،ج  

الزمخشرؼ أبو قاسـ الله محمود بف عمر احمد ، أساس البلاغة ، تح محمد باسل عيوف  - 13
1، ط 1997بيروت  السود ، دار الكتب العممية ،  
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السمجماني أبو محمد القاسـ  ، المنتزع البديع في تجنيس أساليب البديع ، تر : علاؿ  - 14
، دط1980الغازؼ ، مكتبة المعارؼ ، الرباط   

،دط 3الفيروز ابادؼ، القاموس المحيط،دار الجيل ،بيروت ،دت ،ج - 15  

امي وزكرياء جابر احمد ، دار الفيروز ابادؼ ، القاموس المحيط ، انس محمد الش - 16
2008، ط  1الحديث ، القاىرة ، مج  

لمدني ابف معصوـ ،انوار الربيع في أنواع البديع ، تح شاكر ىادؼ ،مطبعة العراؽ ا - 17
1، ط1969  

المعجـ الوجيز ، مجمع المغة العربية ، وزارة التربية والتعميـ ، جميورية مصر العربية  - 18
،1994  

39، ط 2002ي المغة والاعلاـ ،دار المشرؽ ،بيروت المنجد ف - 19  

اميل يعقوب ، المعجـ المفصل في العروض وفنوف الشعر ، دار الكتب العممية ،  - 20
3، ط 1991بيروت   

امينة حوحو ، الإيقاع في ديواف نبضات اليوػ ، الأحمد بيزو ، دراسة في بنية  - 21
، كمية الاداب والمغة العربية ،جامعة محمد خيضر ودلالة ، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماستر 

2016، بسكرة   

 

جاف مارؼ اوزياس ، البنيوية ، ترجمة ميخائيل فحوؿ ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي  - 22
، دط 1972،   

جدنا عمي خديجة ، العبادؼ يمينة ، الإيقاع الشعرؼ في ديواف ايات مف كتاب السيو  - 23
، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماستر ، كمية الاداب والمغات ، احمد دراية  لفاتح علاؽ انموذجا

2007،  ادرار   
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حسيف عبد الجميل يوسف ، عمـ القافية عند القدماء والمحدثيف ، مؤسسة المختار ،  - 24
1، ط 2005القاىرة   

رونيو والؾ ، واسوسطف وأيف ، ترجمة محي الديف صبحي ، المؤسسة العربية  - 25
، دط 1987راسات والنشر ، بيروت لمد  

زكريا إبراىيـ ، مشكمة البنية ، مكتبة مص ،دط، نقلا عف عمر خميفة بف ادريس ،  - 26
1، ط 2003البنية الايقاعية في شعر البحترؼ ،   

سيد البحراوؼ ، العروض وايقاع الشعر العربي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  - 27
، دط 1993القاىرة   

5، ط 1997صفاء الخموصي فف التقطيع الشعرؼ والقافية ، مكتبة المتنبي ، بغداد  - 28  

1، ط 1998صلاح فضل ، نظرية البنائية في النقد الادبي ، دار الشروؽ ،  - 29  

صلاح يوسف عبد القادر ، في العروض والايقاع الشعرؼ ، دراسة تحميمية تطبيقية ،  - 30
1، ط 1996ئر الأياـ لمطباعة والنشر ، الجزا  
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