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 رفانـــكر وعــش
الحمد لله الذي وفقنا لإنجاز بحثنا هذا ،ومنا علينا بنعمة فهمه وإدراكه، وبفضله  

نتقدم بأسمى عبارات الشكر والعرف ان إلى الأستاذ الف اضل محمد عطا الله الذي كان  

 العمل .  االمدعم الأساسي والمسير الرئيس لهذ

كلا    الكليةأساتذةنشكر كل من امدنا بمعلومات تثري موضوعنا من    أنكما لا يفوتنا  

هميسي عبد الرشيد    والأستاذصلاح ياسين    والأستاذخضير محمد العربي ،  الأستاذمن :

نشكر كلا من مسؤولي المكاتب العامة والخاصة    أنعائشة جباري ،ولا ننسا    الأستاذةو  

 قدموها لنا .التي  ت والامتيازات  في الولاية على التسهيلا

بعيد ونشكر    أو نجاح هذا البحث من قريبإساهم في  وفي الختام نشكر كل من  

 النور .  إلىمكتبة الطلبة التي أخرجت هذا البحث  

الصلاة وازكى    أفضلوفي الأخير نصلي ونسلم على سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم ،

 التسليم.

 إلهام ،خوله، هاجر
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جماليات الكتابات  يعتري الفضاء الدكاني حضورا واضحا في الاعمال السردية ويعد جمالية من  
 مجالا للحدث الروائي حيزا تنحدر ضمنو شخصيات الرواية من حيث نوالروائية فهو يوصف بكو

 ية النقديةرؤتفاعلها مع الفضاء الذي تعيش فيو، حيث ينتح رؤية خاصة بو وذلك من خلال ربطو بال
دبيا مديز يطغى على الادب  أ والذي مذده متجسدا في الرواية، فهي تمثل نوعا عالديا وجنساوالأدبية

مدثل جوىري في اغلب  فتعتبر منذ ظهورىا في القرن الثامن عشر والتي مرت بعدة مراحل لتطورىا
خرى، وذلك بتطورىا الدذىل في ة الأعمال السردي الأ بين مختلفا الأدبيةوتتجلى قيمتو الدراسات

نها فن مستحدث في الأدب الدعاصر نتيجة أ على الدارسين انتقلت الى العرب يجمع كثير من  ثمالغرب
 من رحم الرواية الغربية ومذد الرواية ةالاتصال بأوروبا إبان النهضة الحديثة، تعد الرواية العربية ولد

نتاجا وفيرا لم يشهده أي إ فقد شهدت 1970/1980الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية ظهرت في 
  .1974لطاىر وطار ل والدار 1970ريح الجنوب لابن ىدوقة عام : ميدان من قبل مثل

 "الولي الطاىر يعود مقامو الزكي" في العديد من الروايات ومنها رواية ا جديدايحتل الدكان معن
 ذا العمللو في خوض ىذه التجربة رغبتنا الجامحة  ىولدوضوع ا اختيار ىذا منوىدفنا   لطاىر وطارل

سبب جوىري وذلك لددى تجسد الفضاء الدكاني في الرواية على لولم يكن اختيارنا اعتباطيا بل كان 
الولي "غيرىا من العناصر السردية الأخرى، فماىي بنية الفضاء الدكاني ؟ وكيف تجسد ذلك في رواية 

؟ "الطاىر يعود مقامة الزكي
سئلة وغيرىا حاولنا الإجابة عنها في بحثنا معتمدين في ذلك على الدنهج الوصفي لأىذه ا
نواعو وأهميتو وعلاقتو بالزمان والدقارنة أفأما الوصف كان يوصف الدكان و، بإجراء تحليلي
  .الاصطلاحية

ل الفصل الأول دارسة نظرية لبنية ث مقدمة ومدخل وفصلين حيث يمإلىولقد قسمنا البحث 
لطاىر ل رواية الولي الطاىر  فيما الفصل الثاني دراسة تطبيقية لبنية الفضاء الدكانيأالفضاء الدكاني 

 مجموعة من ى في بحثنا ىذا علاعتمدنا وقد ،ليهاإىم النتائج الدتوصل أجملنا فيها أوطار وخاتمة 
 "باقات من النثر العربي الحديث" لحميد لحميداني و"بنية النص السردي": همهال أالدصادر والدراجع لععّ 



 مــــقدمة 
 

 
 ‌ب

الولي " عمر بن ابي ربيعة ورواية "ديوان" لعبد الدالك مرتاض و"نظرية الادب"لدصطفى محمد الفار و
بنية الخطاب "لطاىر وطار  ومن الدراسات التي اعتمدنا عليها ل "الطاىر يعود الى مقامة الزكي
كما اعترتنا بعض الصعوبات منها اشكالية لمحمد الأمين بحري "  الدأساوي في رواية التسعينات

 في ىذا الدصطلح القائم بين الفضاء والدكان وعدم توفر الدراجع التطبيقية الت تتناول دراسة الرواية
 .غمار ىذا البحث فلم تكن تلك الدعيقات توقف عزيمتنا في خوض المجال
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ؼ الرواية  لغة عند ابن منظور في معجمو لساف العرب "الرواية في الأمر أف تنظروا ولا تعرّ 
وروى: في الأمر لغة في روّا نظر فيو وتعقبو وتفكر، يهمزوا  ،ورويت في الأمر لغة في الرواياتتعجل، 
ر الروايا والرواية: التفكير في الأمر جرت في كلامهم غير مهموز وفي حديث عبد الله: ش ،ولا يهمز

ىي جمع روية وىو ما يروي الإنساف في نفسو من القوؿ والفعل أي روايا الكذب، قاؿ: ابن الأثير: 
 1يزور ويفكر.

ورويت الحديث والشعر رواية فأنا راوٍ في الشعر والحديث وتقوؿ أنشد القصيدة يا ىذا، ولا 
 2تقل أروىا إلا أف تأمره بروايتها أي باستظهارىا.

 الجزائرية المعاصرة: نشأة الرواية 
الرواية نوع علمي وجنس أدبي لشيز، يهيمن على الأدب تكتب وتباع وتقرأ في كل مكاف 

 تقريبا حيث مرّت كغيرىا بعدة مراحل حتى وصلت إلذ ما ىي عليو الآف.
لقد ولدت الرواية الحديثة بالنظر إلذ مضامينها من الصراعات الأيديولوجية للبرجوازية 

يقاعية الدتدىورة ولكن الدعارضة الي  كانت قاممة إزا  ىذه الفرةة لد تصنع الرواية الي   الصاعدة ضد الإ
 3كانت في طور الولادة من تلقي كل موروث الثقافة الإيقاعية في ميداف السرد القصصي.

وىذا الدوروث الثقافي أكبر ألعية من العنصر العادية الدوجودة في الدغامرة الي  ابزذت الرواية 
ديدة مباشرة وعالجتها في شكل لزاكاة ساررة، أو بعد أف كانت الرواية الجديدة عن الفن السردي الج

 لتعديلات إيديولوجية أررى.  موضوعًا التابع لذلك الفرةة
 وبتطورىا انتقلت من الغرب إلذ العرب بحيث لغمع الكثير من الأدبا  على أف الرواية فن

نتيجة الاتصاؿ بأوروبا إباف النهضة الحديثة، وذلك لأف الأدب  استحدث في الأدب العربي الدعاصر
العربي يوشك أف ينزاح من الفن القصصي معلنين بذلك إدعا ات بعض الفئات الدستشرقين من أمثاؿ 

غزو فن القصة لا إلذ أسباب موضوعية راصة وإلظا بذاوزوا ذلك إلذ نتيجة  "جينكولين بالر الدين "
                                                           

، )د ط( 1لبناف، ج –بيروت  تصنيف يوسف رياط، دار لساف العرب،تقديم عبد الله العلايلي  (علميمعجم لغوي )لساف العرب،  ابن منظور، -1
 .1263ت(، ص  )د
 .  10، ص 1989، 2، ط6بيروت، ج عربي الحديث، دار العلم للملايين،تاج اللغة ال إسماعيل بن أحمد الجوىري، -2
 .45ت(، ص  الجزامر، )د ط(، )د –لوطنية للنشر الرواية مزروؽ بقطاش، الشركة ا ينظر: جورج لوكاتش، -3
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رة العربية عندما ذىبوا إلذ السر في ضعف القصة، ويرجع إلذ عدـ مباشرة  التقليل من شأف الحضا
 1كتاب العرب.

أما عن تطورىا، فقد عجلت الحرب العالدية الثانية في ميلاد الرواية الجزامرية، فالشاب الجزامري 
وأقل وكانوا مساوين للؤفراد الفرنسيين في الواجبات الدتعلم راض الحرب في صفوؼ الجيش الفرنسي، 

منهم في الحقوؽ وكردة فعل لذذا الوضع ابزذت التعبير عن الشعور بالدبررات ابذاىين: إما الدقاومة 
في سنوات الحرب قد أنتجوا أعمالا الدسلحة أو الكتابة، فإف الكتاب الجزامريين من رلاؿ بذربتهم 

 بؤس. تنتقد الإدارة الفرنسية وتعزي إليها السبب في العديد من مظاىر ال 2عميقة
لذذه الأسباب فإف ظهور فن الرواية العربية في الجزامر حدث بالغ الألعية، حيث رغم تأررىا 
مقارنة مع باقي الروايات في الأقطار العربية الأررى وبالرغم من ذلك فإنها توجد بوادر أولذ لظهورىا 

"ريح الجنوب" وابن ىدوقة في  1974 "الداربسثلت في بعض الكتابات ككتاب الطاىر وطار في "
 1954.3وقد أطلق الأدبا  الجزامريوف مصطلح الرواية على كل مسرحية عاـ  1970عاـ 

أما الرواية الجزامرية الدكتوبة باللغة العربية، فقد تأرر ظهورىا مقارنة بنظيرتها الي  كتبت باللغة 
الجزامرية الدكتوبة باللغة عقد الرواية  1980 – 1970الفرنسية مدة طويلة إذ تعتبر الفرةة الدمتدة من 

العربية، حيث شهدت ىذه الفرةة ما لد تشهده الفرةات السابقة من تاريخ الجزامر من إلصازات سوا  
 4أكانت اجتماعية أـ سياسية أـ اقتصادية أـ ثقافية.

إف الرواية الجزامرية باللغة الفرنسية ستبقى لزافظة على حضورىا الدميز ودورىا الإلغابي رغم أف 
لرالاتها التعبيرية نقصت لتحل الرواية الجزامرية باللغة العربية رغم أف ىذه الأريرة مازالت عاجزة 

على الوصوؿ إلذ القصة الفنية وكذا العالدية الي  وصلتها الرواية الجزامرية باللغة الفرنسية ­عموما­
 على يد ديب، ياسين فرعوف وحدّاد، رشيد بوجدرة، وىنري علّاؽ وغيرىم.

                                                           
 . 17، ص 1997، 2مصر، ط –القاىرة  –ينظر: طو وادي، مدرل إلذ تاريخ الرواية الدصرية، دار النشر للجامعات  -1
 .94ت(، ص  الدطبوعات الجامعية، )د ط(، )د عامدة أوديب يامية، تطور الأدب القصصي الجزامري، تر: لزمد صقر، ديواف -2
 .44، ص 2000، 1الأردف، ط –مصطفى لزمد الفار، باقات من النثر العربي الحديث، دار الفكر  -3
ط(  سسة الوطنية للكتاب، الجزامر، )دواسيني الأعرج، ابذاىات الرواية العربية في الجزامر، بحث الأصوؿ التارلؼية الجمالية للرواية الجزامرية، الدؤ  -4

 .111، ص 1986



 مدخل
 

00 
 

 أف الآفاؽ ستظل مفتوحة لتطوير الرواية العربية في الجزامر على جميع الأصعدة، سوا  غير
أكاف على صعيد الواقع الاجتماعي أو صعيد التفتح على الثقافات الإنسانية وإلصازات الغرب الثقافية 

 1وكذا إلصازات الوطن العربي.
 وقد بسيزت الرواية الجزامرية الدعاصرة بعدة رصامص وىي: 

 الحبكة:-1
ونعني بها تسلسل حوادث القصة الي  تؤدي إلذ نتيجة ويتم ذلك إما عن طريق الصراع 

 الوجداني بين الشخصيات، وإمَّا بتأثير الأحداث الخارجية. 
فبعد أف كانت )الحبكة( أىم عنصر في الرواية التقليدية باعتبارىا روح الرواية لأنّها تقوـ على 

ط مستقيم حتى تبلغ غايتها، لصدىا قد أرذت منحى آرر مع كتاب حوادث مرةابطة وتسير في ر
الرواية الجزامرية في عهد الثمانينات فلقد نشطت وتعددت لتصبح لرموعة من حكايات دارل 

والأساسية الي  تدور حولذا الرواية، فحين نقرأ الرواية في ىذه الحقبة لصد  الحكاية الواحدة الكبرى
 2ل تتشذرـ إلذ الكثير من الأحداث.أحداثها لا تكوف واحدة، ب

  الزمن:-2
الذي يقتفي آثارنا حيثما وضعنا الخطى بل حيثما نكوف  رالزمن ىو ذلك الشبح الولعي المحزو 

 وبرت أي شكل وعبر أي حالة نلبسو. 
يعتبر الزمن من أىم العناصر الدكونة للخطاب السردي الروامي فالأحداث تسير في زمن 

فكل شي  يوجد ويتم دارل إطار الشخصيات، تتحرؾ زمن الفعل يقع في زمن، ولا نص دوف زمن، 
 3الزمن.

 
 

                                                           
 .89عامدة أوديب يامية، مرجع سابق، ص  -1
(، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، )د. ط( 1985 - 1947ينظر: شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزامرية الدعاصرة ) -2

 . 25ـ، ص 1998
 .171،ص1989الوطني للثقافة والفنوف والأداب،الكويت،)دط(،)بحث في تقنية السرد(، المجلس  :مرتاض، في نظرية الرواية ينظر: عبد الدالك -3
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 المكان:-3
)الفضا (يعد الدكاف عنصر أساسيا من عناصر الدتن الروامي فهو لؽثل إلذ جانب الشخصية  

 1والزمن والحدث، الأسس الجمالية الي  ينهض عليها الدتن الروامي الحديث.
 الشخصية:-4

تعد الشخصية عنصراً عامًا في بنا  الرواية ومن الصعوبة فصلها عن غيرىا من عناصر السرد  
بين أىم العناصر الفنية الي  قامت عليها الرواية التقليدية إذ لا لؽكن تصور رواية دوف لذا فهي من 

 2طغياف شخصية مثيرة يقحمها الروامي فيها.
ولكن بدجي  كتاب الرواية الجزامرية الحديثة لصد أف الشخصية قد فقدت قداستها الإنسانية 

ليس بشي  ولا يكوف في الأغلب  كامن بلا حدود وغير قابل للتحريف وغير مرمي،»وأصبحت 
 3«سوى انعكاس مؤلف ذاتو

  الوصف:-5
الوصف في الدصطلح الأدبي ىو: تصوير العالد الدارلي أو العالد الخارجي من رلاؿ الألفاظ 

 والعبارات وتقوـ فيو التشابو والاستعارات مقاـ الألواف لدى الرساـ. 
تموا بعنصر الوصف وحاولوا من رلالو أف وىكذا لؽكن القوؿ أف كتاب الرواية الجزامرية اى

لنا الواقع بكل متناقضاتو فابزذوا من الحروؼ حدودًا لرسم مناظر طبيعية والأشيا  والدفاىيم ينقلوا 
ومن الدشاعر والعواطف ألوانا يسبغونها بها، كما انقسموا في نقلهم لذذه الصورة الوصفية بين رساـ 

  رريشات ريشة لا تفقو في عالد الرسم شيئًا.مبتدئ ورساـ بارع، وآرر لا يفهم غير
ومن ىنا كاف كتاب الرواية الجزامرية يركزوف على أدؽ التفاصيل الي  ترد ضمن متونهم السردية، 

 فيحاولوف الإلداـ بها دوف إلعاؿ أي جز  فيها مهما كاف دقيقا. 

                                                           
     ينظر: آسيا دربالر وأنيسة بن جاب الله، جماليات السرد في رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغالظي، مذكرة ليسانس، جامعة بسكرة، الجزامر -1

 .11، ص2007 – 2006
 .61الدرجع نفسو، ص  -2
 .83ص،( :)بحث في تقنيات السردالروايةك مرتاض، في نظرية عبد الدال -3
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  ضبط مفهوـ لذاإف الرواية في الاصطلاح عمل أدبي تعدت تعريفاتها وارتلف الأدبا  في 
كما يشير إلذ ذلك الدعجم   (roman)للرواية والدقصود بها  لوقبل ىذا نتطرؽ إلذ تعريف شام

وىي لفظة من اللاتينية الدتأررة تعني (romancie)من صيغة الحاؿ « ليورخ ومواريتوزع» الاشتقاقي
تعني منذ  (romanie)الي  الضدرت عنها  (romania)"على الطريقة الرومانية، وكانت لفظة 

 1.عهد القسطنطينين" لرموع العالد الذي غزاه الروماف
 2وتستمد الرواية اسمها من الفعل روى حدثا أو ربرا أو حكاية.

 ومن ىنا نورد عدة تعريفات لأدبا  منها: 
وىي فن راص من فنوف الدلالات التعبيرية »في كتابو النقد الأدبي  عرفها "ميشاؿ عاصم"-

الجمالية وىي مدلولات فطرية برتوي أبعاد لستلفة، تتشكل منها جميعا شخصية الروامي بوصفو إنسانا 
 3«يعاني إلذ كونو فنانا يبدع

 متناىي  ىي عالد شديد التعقيد،»وعرفها "عبد الدالك مرتاض" في كتابو في نظرية الرواية: 
 4.«الرةكيب، متدارل الأصوؿ إنها "جنس سردي منثور"

                                                           
 . 37، ص 2001، 1الدغرب، ط–بيارمارتيو، مدرل إلذ نظريات الرواية، تر: عبد الكريم الشرقاوي، دار طوباؿ للنشر، الدار البيضا   -1
 .97، ص 1999، 1ينظر: عمر بن قينة، الأدب العربي الحديث ، شركة دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع، ط -2
 .46، ص 1990، 1ميشاؿ عاصم، في النقد الأدبي الحديث، دار العلم للملايين، بيروت، ط -3
 .12ص ،نيات السرد(الرواية: )بحث في تق عبد الدالك مرتاض، في نظرية -4
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 أولا: ماهية الفضاء
 مفهوم الفضاء:-1

الفضا  لغة لفظ مشتق من مادة )فضا( ويعني الدكاف الواسع من الأرض والساحة والصحرا  
 2أماـ الدار.والفضا  الخالر من الأرض وما اتسع من الأرض 1فضا  وجمعو أفضية

أمّا اصطلاحا فالفضا  من الدصطلحات النقدية الي  درلت عالد الدراسات والبحوث حديثا 
 ولقد أورد فيو الدارسوف العديد من التعريفات نذكر منها: 

ىو لرموعة الأمكنة الي  تقوـ عليها الحركة القصصية الدتمثلة في سيرورة الحكي، تلك الي  تم »
 3«الضرورة وبطريقة ضمنية مع حركة حكاميةتصويرىا بشكل مباشر، أو تلك تدرؾ ب

الغالب في التعريفين ىو التعريف اللغوي لأنو يعرؼ الفضا  بدفهوـ عاـ أما التعريف الثاني 
 يعرؼ الفضا  تعريفًا ضيقًا. 

 4«ىو المجاؿ الطبيعي الذي لػتضن أحداث القصة ويعطيها أبعادىا، ولؽحها دلالتها»
أف ىذا التعريف كافي ووافي يفسر لنا ماىية الفضا  فيما لو من ألعية في إعطا  الأبعاد ومنحو  نافي رأي

 للدلالات في القصة. 
 أهمية الفضاء:-2

الفضا  ىو العالد الفسيح الذي تنتظم فيو الكامنات والأشيا  والأفعاؿ، وبقدر ما يتفاعل 
إف تاريخ الإنساف ىو تاريخ تفاعلاتو مع »وؿ الإنساف مع الزمن يتفاعل مع الفضا ، بل لؽكننا الق

إف تعالق الإنساف بفضامو تعالق شديد، ومنذ الأزؿ ارتبط البشر بالكرة الأرضية  5«الفضا  أساسًا

                                                           
 1107ص ابن منظور، -1
 . 871، ص 1991، 7علي بن ىادية، بلحسن البشير وآرروف، القاموس الجديد للطلاب، الشركة الوطنية للتوزيع، تونس، ط-2
 1446/2009ط(،  مل للطباعة والنشر والتوزيع، )دأوريدة عبود، الدكاف في القصة القصيرة الجزامرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثامرة(، دار الأ -3

 .30ص 
 1995ط(،  ، الجزامر، )د، ديواف الدطبوعات الجامعية«(رفاؽ الددؽ»د الدالك مرتاض، برليل الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سميامية لرواية عب -4

 .245ص 
 . 25، ص 2000ط(، الدغرب، دمشق، )د –"، دار مشرؽ أكرـ اليوسف، الفضا  الدسرحي "دراسة سميامية -5
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بدا تزرر بو من عناصر الحياة من جهة  لاستمراريتومن جهة، ولأنها الدمر الأوحد تها يبذبحكم جا
 1أررى.

ولػس بكينونتو أينما حلّ ويلقي بظلالو عليو أينما ولّذ وجهو لؼرةؽ الفضا  حياة الإنساف، 
إنو يعيش فيو ومعو، ولا شي  في ىذا الكوف منفصل عنو ومتحرر من رقبتو، ولا وجود لأي كامن 

 2.دوف فضا  لػويو ويلفو
وقد يكوف إحساس الدبدع والفناف دوف غيره بالفضا  إحساسًا عميقًا، من ىنا كانت علاقة 

بالأدب وطيدة، بل ىو الدادة الجوىرية للكتابة الروامية على وجو الخصوص إذ لا لؼلو أي الفضا  
عمل من استحضار ىذا الدكوف، الذي يعتبر السند الأساس لو والدلفوظ الرميس الدشكل لنتيجة. إنو 

 إحدى ىوياتو الي  لا لؽكن إغفالذا أو ارتزالذا، وإلا عُدّ العمل ناقصا ومبتوراً.
أحد إنكار دوره الفعاؿ، إلا أف رغم من أنو الدكوف الرميسي في حياتنا، ولا يستطيع وعلى ال

الكتابات الغربية ذاتها وقفت حامرة بذاىو وسلمت بدحدودية فكرىا بذاىو، وظل بذلك عنصراً 
 ىامشيا ومقصيا ضمن حقل الانشغاؿ الأدبي.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .32، ص 2000، 1سردي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، بيروت، طحسن لصمي، شعرية الفضا  ال -1
 ، )د2يا الشرؽ، الدار البيضا ، طالسرد"، إفريق -الفضا   –الزمن  - 2لزمد سويرتي، النقد البنيوي والنص الأدبي "لظاذج برليلية من النقد العربي -2

 .76ت(، ص 
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 ثانيا: ماهية المكان
 مفهوم المكان:-1

كَانةَُ وَاحِدَةٌ كما ورد في لساف العرب لابن منظور في مادة )مَكَنَ(: )... االدكاف لغة  
َ
كَافُ والد

َ
 لد

نُونةَِ الشّ  والْمَكَافُ الْمَوْضِعُ والجَْمْعُ ي  فِيوِ ... مَكَافْ في أَصْلِ تػَقْدِيرِ الْفَعْلِ مَفْعَلْ لِأنَّوُ مَوْضِعً لِكَيػْ
 .1(أمَْكِنَةٌ 

، ج أمَْكِنَةٌ و اموس المحيط للفيروز آبادي على أف "الدكاف": الْمَوْضِعُ والتعريف نفسو ورد بالق
نْتوُ مِنْ الشّيِ  وأمَْكَنْتَوُ مِنْوُ، فػَتَمَكَنَ واسْتَمْكَنَ و  أمََاكِنْ ...   .2...مَكَّ

 وجا  في الدعجم الوسيط "الْمَكَافُ": الْمْزلِةَُ يػُقَاؿُ: ىُوَ رفَِيعُ الْمَكَافْ، والْمَوْضِعْ )ج( أمَْكِنةٌ. 
 3والدكانة: الدكاف بعينيو السابقين.

 والدنزلةفالدكاف إذف ىو الْمَوْضِعْ 
احثوف أمّا اصطلاحًا فظهر للمكاف عدة تعريفات في كثير من الدراسات الي  قاـ بها الب

 والدارسوف في لرالو، نذكر من تلك التعريفات: 
كلّ ما عَنََ »ما قاؿ بو عبد الدالك مرتاض في كتابو: "برليل الخطاب السردي" أفّ الدكاف 

كل حيػّزاً جغرافيا حقيقيا ومن حيث يطلق الحيّز في حدّ ذاتو على كلّ فضا  ررافي أو أسطوري، أو  
ط، والأبعاد، والأحجاـ، والأثقاؿ، والأشيا  المجسمة، وما يعرةي عن الدكاف المحسوس، كالخطو  ما يند

 .4«ىذه الدظاىر الحيّزية من الحركة والتغيير
الأسطورة وكل ما يند إلذ الأماكن ؿ و الدالك مرتاض للمكاف إلذ الخياعبد تعدى تعريف 

 .المحسوسة 

                                                           
 1080صر، و ابن منظ -1
 .1622، ص 1997ط(،  ، )د2ة التاريخ العربي، بيروت، جالقاموس المحيط، دار الإحيا  الرةاث الأدبي، مؤسسالفيروز آبادي،  -2
 .694ت(، ص  ، )د ط(، )د2لوسيط، دار الفكر، بيروت، جإبراىيم أنيس وآرروف، الدعجم ا -3
 .245عبد الدالك مرتاض، برليل الخطاب السردي، ص  -4
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ونظُِرَ إلذ الدكاف في السابق على أنو لررد رلفية للؤحداث والشخصيات، لكن الدراسات 
 الحديثة بدأت تفهمو على أنو كسامر العناصر الأررى للرواية يقوـ بدور فاعل في بنامها وتركيبها. 

، الدكاف لرموعة الأشيا  الي  بريط بنا مثل الدقهى، الشارع»أما حميد لحميداني فيعرفو بأف 
      الساحة، البيت ...الخ، وإفّ لرموعة الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا أف نطلق عليو اسم فضا  

 .1...«الرواية 
روامي من رلاؿ ىذا التعريف نلاحظ أفّ الفضا  ىو لرموعة الأمكنة حيث تشكل فضا  

 فالدكاف ىو أحد مكونات الفضا . 
مكوّف الفضا ، ولداّ كاف ىذا الدكاف دوما إفّ الدكاف ىو »ويعرفو إبراىيم عبّاس في قولو: 

ذي يلفها جميعا إنوّ الأفق الرحب الذي لغمع جميع متعدّد الأوجو والأشكاؿ، فإفّ فضا  الرّواية ىو ال
الأحداث الرّوامية، فالدقهى والشارع والدنزؿ والساحة، كل واحد منها يعتبر مكانا لزددًا إذا كانت 

 2.«ها فإنها جميعا تشكل شيئا اسمو فضا  الرواية ...الرّواية تشمل ىذه الأشيا  كلّ 
في أف الدكاف أحد مكونات نلاحظ تعريف إبراىيم عباس يوفق تعريف حميد لحميداني 

الفضا ، إلا أف تعريف إبراىيم عباس فيو نوع من الدقة والتوضيح، فالفضا  والحيّز والدكاف كل منهما 
في كوف الفضا  أوسع من الحيّز في حين أف الحيّز أكثر  برمل دلالات متقاربة لكن الارتلاؼ يكمن

 اتساعا من الدكاف لكونو يتعدى إلذ لراؿ الخياؿ.
 أنواع المكان:-2

للمكاف ألعية كبيرة في الدراسات الحديثة للعمل الفنّي، حيث ميّز العالد الروسي ميخاميل 
 3ة كما يلي:بين أربعة أنواع للمكاف، وسمي كل حسب دوره في الرواي بارتين

 

                                                           
 .63، ص 1991، 1السردي )من منظور النقد الأدبي(، الدركز الثقافي العربي، بيروت، طحميد لحميداني، بنية النص  -1
 .218، ص 2005، 1إبراىيم عباس، الرواية الدغاربية )تشكّل النص السردي في ضو  البعد الأيدولوجي(، الرامد للكتاب، الجزامر، ط -2
- (1895 – 1975فيلسوؼ ولغوي ومنظر أدبي روسي ولد في مدي ،)  .نة أريوؿ درس فقو اللغة عمل في سلك التعليم وأسس حلقة بارتين النقدية 
 .129، ص 2010، 1ينظر: فيصل الأحمر، معجم السيمياميات، الدار العربية للعلوـ ناشروف، الجزامر، ط -3
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 :المكان الخارجي  
 وىو الدكاف الدفتوح، مكاف رحب وواسع، يكوف تفاعل الفرد فيو من الناحية الإلغابية. 

 :المكان الداخلي 
بالتحديد فيمثل الغرفة المحددة، وما برتويو من وىو عكس الدكاف الخارجي، فهو يتصف  

 جدراف، أثاث، رسومات، بحيث برمل دلالات تفوؽ دلالاتها الحقيقية. 
 :المكان المعادي 

وىو مكاف شبيو بالدّارلي، لأنوّ يتصف بالضيق، وينعكس ذلك على نفسية الفرد، فيحسّ  
 .فيو بالضيق ولو كاف واسعا، كتواجد شخص ما في دار الغربة

 :فضاء العتبة 
وىو الدكاف الذي لؽثل لشراّ بالنّسبة للبطل، ويتمثل في الأبواب، والنّوافذ، والحافلات  

 والسيارات ...الخ. 
 : 1أربعة  أنواع للمكاف وىي اكما حدّد الباحث يوري لوبس

 :عندي  
 وىو الدكاف الذي أمارس فيو سلطي ، ويكوف بالنسبة لر حميما وأليفا. 

  الآخرين:عند 
 وىو مكاف يشبو الأوؿ في نواح كثيرة، لكنني فيو أرضع لسلطة الغير الي  أعرةؼ بها.  

 :الأماكن العامة  
وىي ليست ملكا لأحد معين، ولكنها ملك للسلطة العامة )الدولة(، النابعة من الجماعة، 

 والي  لؽثلها الشرطي الدتحكم فيها. 
 

                                                           
  الو بنا  العمل الشعري وبرليل النص أىم أعم 1964،أسس جماعة السيمياميات عاـ19_18درس الأدب الروسي والحيات الثقافية في ؽ1922ولد

 الشعري.
1
 .017ص ،_المرجع السابق 



 بنية الفضاء المكاني                                                    الفصل الأول    
 

11 
 

 :المكان اللامتناهي 
 فهو الأرض الي  لا بزضع لسلطة أحد، مثل الصحرا يكوف بصفة عامة راليا من الناس،  

 ىذه الأماكن لا لؽلكها أحد، إنها ملك للدولة. 
 1من رلاؿ برليلو للرواية العربية ثلاث أنواع للمكاف؛ وىي: اوكذلك استنبط غالب ىلس

 :المكان المجازي  
وىو الدكاف الدتواجد في روايات الأحداث الدتتالية وروايات التشويق، وسميّ لرازياّ لأفّ وجوده 
غير مؤكدّ، فهو مكمّل للؤحداث، وليس عنصرا من عناصر العمل الفنّي ومثل ىذا النّوع من الدكاف 

 ندركو ذىنيًا. 
 :المكان الهندسي 

 ده الخارجية بدقة بصريةّ. وىو الدكاف الذي تعرضو الرواية من رلاؿ وصف أبعا
 :المكان الممثل لتجربة معيشة  

 وىو مكاف عاش فيو مؤلّف الرواية، وبعد أف ابتعد عنو أرذ يعيش فيو بالخياؿ. 
 2كما قسّم إبراىيم عباس بدوره الدكاف إلذ أربعة أقساـ؛ وىي:

 :الفضاء الجغرافي  
فيها الأبطاؿ أو يفرةض أنّهم يتحركوف ويتولّد عن طريق الحكي ذاتو، وىو الدساحة الي  يتحرّؾ 

 فيها.
   صي:الفضاء الن 

وىو فضا  مكاني، غير أنوّ متعلق بالدساحة الي  تشغلها الكتابة على الورؽ، ضمن الأبعاد  
 الثلاثة للكتابة.

 

                                                           
 .47، ص 1987، 1تونس، ط –عبد العزيز شبل، الفن الروامي عند غادة السماف، دار الدعارؼ للطباعة والنشر، سوسة  -1
 .  32، ص 2002ط(،  الدؤسسة الوطنية للاتصاؿ، )دل(، إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية )دراسة في بنية الشك -2
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 :الفضاء الد لالي 
ويشير إلذ الصّورة الي  بزلقها لغة الحكي، وما ينشأ عنها من بعد يرتبط بالدّلالة المجازيةّ  

 بشكل عاـ. 
 :الفضاء كمنظورا 

ويشير إلذ الطريقة الي  يستطيع الرّوامي بواسطتها أف يهيمن على عالدو الحكامي؛ بدا فيو من  
 أبطاؿ يتحركوف على واجهة تشبو واجهة رشبة الدسرح.

ولقد ورد تصنيف آرر للمكاف من أحد الدارسين من حيث: الانفتاح والانغلاؽ، الاتصاؿ 
 والانفصاؿ، القرب والبعد، الارتفاع والالطفاض. 

 :الانفتاح والانغلاق 
  المكان المفتوح:-أ(

حيز مكاني رارجي لا بردّه حدود ضيّقة، يشكّل فضا  رحبًا، وغالبا ما يكوف لوحة »ىو 
 1«الذوا  الطلّقطبيعية في 

إذ تلجأ الكتابة إلذ تغيير الدكاف ىروباً من واقعها الأليم لتنشد الحرية والتحرّر رغبة في 
 الاستقلاؿ والحرية في لشارسة الحياة الي  ترغب فيها. 

 أي انفتاح الحيّز الدكاني واحتضانو لنوعيات لستلفة من البشر وأشكاؿ متنوعة من الأحداث. 
 :المكان المغلق-ب(

لؽثل غالبا الحيّز الذي لػتوي حدودًا مكانية تعزلو عن العالد الخارجي، ويكوف لزيطو أضيق  
فقد تكوف الأماكن الضيقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج، وقد تكوف »بكثير بالنّسبة للمكاف الدفتوح 

 2«مطلوبة لأنّها بسثل الدلجأ والحماية الي  يأوي إليها الإنساف بعيدا عن صخب الحياة
إذف ىي أماكن راصة ومغلقة وضيقة بحيث لا تتسع إلّا لنوع معّين من العلاقات الإنسانية 

 لا تتعداىا إلذ غيرىا.  
                                                           

 .51أوريدة عبود، مرجع سابق، ص -1
 .59ص  نفسو،الدرجع  -2
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 :الاتصال والانفصال 
نقرأ ىذا الصّنف من الدكاف بشكل جليّ في قصة )ارتار الطريق(، فهي تنقسم إلذ  شقين 

الدكاف الدتصل والدكاف الدنفصل والفجوة متقابلين، عالد الريف وعالد الددينة، عالد الحلم وعالد الواقع، 
 1أف يكوف. الظاّىرة بين الددينة والريّف ىي فجوة بين الحلم والواقع فجوة ما ىو كامن وما لغب

 :القرب والبعد 
حيث يعكس الفضا  الدكاني ببعديو )القريب والبعيد(، ثنامية التعارض بين الوطن والغربة، 
حيث يشكّل الوطن طاقة جذب واحتوا  عاطفي، فعلاقتنا بالدكاف تقوـ على جملة من العوامل 

فالإنساف لػتاج فقط 2طن واللّاوعيالدختلفة والعميقة، أحيانا تتعدى قدرتنا الواعية وتتوغل في عالد البا
إلذ مكاف حميمي يضرب فيو بجذوره لتأصيل إلذ رقعة جغرافية يعيش فيها وإلظا لصده يصبوا دامما 

 ىويتّو والتّعبير عن كينونتو ووجوده، حيث يتحوّؿ ىذا الدكاف إلذ مرآة ترى فيها الذات صورتها.
 :الارتفاع والانخفاض 

تتضح ىذه الثنامية أساسا من رلاؿ الربّط بين شخصيات القصص والدكاف، حيث يصبح 
الدكاف ىنا لرسّدا لحدود العاـ الحسي الذي تعيش فيو الشّخصيات، ولداّ كاف ىذا العالد مقسّما إلذ 

كانية الي  مكانين لستلفين )الجبل والددينة(، لكلّ منهما لشيّزاتو وقوانينو الي  بركمو، فإف العلاقة الد
تربط بين الجبل والددينة )الدرتفع والدنخفض(، تقوـ أساسًا على الحماية واللّاحماية، لػتل فيو موقعًا 

 3يؤىلو لأف يلعب ىذا الدور العظيم ألا وىو دور الحماية.جغرافيا وىندسيا متميزا 
 
 
 
 

                                                           
 .72ينظر:  الدرجع السابق، ص -1
 .79ينظر: الدرجع نفسو، ص  -2
 .92ينظر: الدرجع نفسو، ص -3
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 أهمية المكان:-3
لػتويو من ىنا يبدأ الطريق لا حدث من دوف مكاف، ولا وصف للسرد القصصي دوف فضا  
بدهمة التنظيم الدراسي »لإظهار ألعيتو كعنصر مهم من العناصر الدكونة للعمل الروامي يضطلع 

 1«للؤحداث سوا  جا  في صورة مشهد وصفي أو لررد إطار لأحداث
من الراوي »ومن ىنا كاف رسم الدكاف في العمل الروامي متوقف على وجهات نظر متعدّدة 

ن مشخص في ضو  اللغة الي  يستعملها، والشخصيات الي  لػتويها الدكاف، وأريرا وجهة لأنو كام
 2«نظر القارئ الي  تكوف دقيقة ولشيزة

فالدكاف ىو الوسط الطبيعي الذي بذري في إطاره الذي بذري في إطاره الأحداث ليمنحها 
يربط أجزا  الرواية إفّ الدكاف ىو العمود الفقري الذي عادىا، ولعلنا لا نغالر إف قلنا دلالاتها وأب

 الأساسي في الرواية فهو الذي تبنَ على أساسو. ويعني ذلك أف الدكاف ىو الركن ببعضها البعض، 
ومن رلاؿ ما سبق تتمثل ألعية الدكاف في الرواية في أف تغيره لؽثل منعرجا حاسما في سير 

 3يتحّد بالأبطاؿ بل ولؽتزج بهم مثلما لؽتزج بالأحداث وبالزمن.الأحداث وتوجيو مسار الرواية ... و 
للمكاف، فقد تناولو بالدّراسة العديد من الباحثين والأساتذة، وأظهروا  ونظرً للؤلعية القصوى

الدكاف مؤسس الحكي »ألعيتو كلّما سمحت لذم الفرصة بذلك، ونذكر منهم ىنري مرةاف عندما اعتبر 
 أي أنوّ يقرّب الرواية من الواقع.  تخيّلة ذات مظهر لشاثل لدظهر الحقيقةلغعل القصّة الدلأنوّ 

وعليو لا لؽكن أف نتصور أحداث تقع رارج الدكاف بل لابد أف تقع في فضا  مكاني 
حقيقي، يصوّره الكاتب بواسطة اللغة، فالدكاف صورة انزياحية ذىنية تطبع فيو الشخصية بكل 

 انفعالاتها. 
 
 

                                                           
 .32سابق، ص الرجع الد -1
 .46عبد العزيز شبل، مرجع سابق، ص  -2
 .170،ص 1986، 1لبناف،ط –الشعري )دراسةتشرلػيةلقصيدةأشجانيمنية(،دارالحداثةللطباعةوالنشروالتوزيع،بيروت  مرتاض،بنيةالخطاب عبدالدالك3
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 المكان بالزمان:علاقة -4
تعتبر العلاقة بين الدكاف والزماف علاقة وطيدة متدارلة، وىذا التدارل ناجم عن عدـ إمكانية 

لا لغوز أف تنشأ الذجرة، من مكاف إلذ مكاف آرر، »الفصل بينهما فكلالعا امتداد للآرر حيث أنوّ 
 «إلاّ دارل إطار الزمن

زمًا لصيرورة الحدث دوف أف يتجاوزه أمّا في الرواية إفّ الدكاف في الرواية الكلاسيكية يكوف ملا
أصبح مفتوحًا على أمكنة غرامبية أحياناً لا علاقة لذا بالدكاف »الجديدة يبدو غير ذلك حيث 

، وقد يعود ذلك إلذ توظيف الأسطورة الي  غالبًا ما تكوف أماكنها من نسج الخياؿ، 1«الواقعي
 لؽتزج فيها الواقع الدكاني والزماني. فالأسطورة بريلنا إلذ لحظات تارلؼية

الحديث »أمّا وصف الدكاف فيلتقي مع انقطاع الزمن وذلك ما يعرؼ بتقنية الوقف حيث أفّ 
، وبعد نهاية الوصف تأتي 2«عن مكاف لزدّد في الرواية يفرةض دامما توقفًا زمنيا لصيرورة الحديث

كأفّ الدكاف والزماف »الزماف الوجو الآرر للمكاف  الحركة السردية لتؤكد حضور الزماف في الدكاف ويعدّ 
، فالدكاف ىو الخلفية الي  تقع فيها الأحداث أمّا الزماف فيتمثل في الأحداث 3«وجهاف لعملة واحدة

، وتبدو العلاقة واضحة بينهما، فالزماف لؽثل رط سير الأحداث في حين أف الدكاف يظهر 4نفسها
 5على ىذا الخط ويصاحبو ولػتويو.

 المفارقة الاصطلاحية بين المكان والفضاء:-5
والدكاف باعتباره فضا  فالرواية إفّ ىناؾ ضرورة منهجية تدفع إلذ أف لظيز بين الدكاف في الرواية 

في أحايين كثيرة برتاج إلذ أمكنة تواكب تطور الأحداث والشخصيات وعادة ما تأتي طريقة وصف 

                                                           
ت ابراد عبد القادر بن سالد، مكونات السرد في النص القصصي الجزامري الجديد )بحث في التجريب وعنف الخطاب عند جيل الثمانينات(، منشورا -1

 . 97، ص 2001ط(، عرب، دمشق، )دالكتاب ال
 .63، ص الدرجع السابقحميد لحميداني،  -2
 .156، ص 2006(،ط د )ابعة الروامية، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،كساسبة، بذربة سليماف القو عبد الله مسلم ال -3
 . 39، ص 1994، 2، جماليّات الدكاف، تر: غالب ىلسا، دار لرد، بيروت، طينظر: غاستوف باشلار -4
 . 8، ص 2003، 1ينظر: صالح إبراىيم، الفضا  ولغة السّرد فر روايات عبد الرّحماف منيف، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، الدغرب، ط -5
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ابط الدكاف متصلة في الروايات بلحظات الوصف، وىي ىذه الأمكنة وبرديدىا بشكل متقطع، وضو 
 تناوبة مع السرد أو الحوار.أيضًا تأتي بشكل متقطع تظهر م

وتغير الأحداث وتطورىا يفرةض بلا شك تعددية الأمكنة واتساعها أو تقلصها يكوف تبعا 
أف صورة الدكاف لطريقة الدوضوع، لذلك لا لؽكن أف نتحدث عن مكاف واحد في ىذا النوع الأدبي إذ 

 1الواحد تتنوع حسب زاوية النظر الي  يلتقط منها.
فالزاوية تفتح الطريق لخلق أمكنة أررى مهما قلّص الكاتب من الأمكنة، لأف ىناؾ أبعادا 

 مكانية في أذىاف الأبطاؿ أنفسهم، ومن ىناؾ إف مفهوـ الفضا  أشمل من مفهوـ الدكاف.
أما الفضا  الروامي أمكنة الرواية جميعا، بيد أف دلالة فالدكاف الروامي ىو مكاف ليس غير، 

لا تقتصر على لرموعة الأمكنة في الرواية، بل تتسع لتشمل الإيقاع الدنظمّ للحوادث مفهوـ الفضا  
 الي  تقع في ىذه الأمكنة، ولوجهات نظر الشخصيات فيها.

فالدكاف ثابت أمّا  ومن ثم يبدو مصطلح الفضا  أكثر شمولا واتساعا من مصطلح الدكاف،
 2الفضا  يتسم بالفاعلية والحركية )ملي  بالأحداث(

  
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .31ص سابق، مرجع ينظر: أوريدة عبود،  -1
 .72، ص 2003ط(،  ات ابراد الكتاب العرب، دمشق، )دالفيصل، الرواية العربية البنا  والرؤيا، منشور  ينظر: سمر روحي -2
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 الأدبية الأعمالالفضاء المكاني ودلالته في   :ثالثا  
لؽثل الدكاف مصدر إلذاـ الشاعر فهو يلعب دوراً ىامًا في بنا  القصيدة العربية في جل 

 العصور قدلؽاً وحديثاً: 
 :النص الشعريالمكان و دلالته في -1
 لنص الشعري القديم:ا في أ_

لقد شهد الدكاف حضوراً في بنية القصيدة العربية القدلؽة ويظهر ذلك من رلاؿ الوقفة 
الطللية الي  تصور وقفة إنسانية مصيرية لحياة الشاعر الجاىلي الذي يشعر بعاقبة البين ليقف 

غيابها  يوا حضور الددينة بقدر ما كاف يبكباكيا على الديار الخالية فشعرا  الجاىلية لد يكن يبك
ثقل عمرانها وكثافة بشرىا، بقدر ما كاف يبكي الدراسة ورلوىا من أىلها فهو يشعر  ولد يبك

 1.بفقدانو السيطرة على الدكاف
فنجد طرفة بن العبد يرمز بخولة إلذ الدرأة بدنحنَ شمولر وبديار رولة إلذ الأرض أي أف 

 يقوؿ:مرتبطة بالدرأة إذ 
 تلوح كباقي الوشم في ظاىر اليد  د ػػػػػػػػػػػػرقة ثهمػػػػػػػولة أطلاؿ ببػػػػػػػػػػػلخ

 ى وبذلدّ ػػػػػػػقولوف لا تهلك أسػػػػػػػػػػػي م ػػػطيهػػػوقوفا بها صحبي عليا م
 2رلايا سفين بالنواصف من يد دوة ػػػػػػػػػػػة غدوج الدالكيػػػػػػػكأف ح

الي  سلف ذكرىا يقف الشاعر على أطلاؿ امرأتو وحبيبتو فيذكر ذكرياتو في ىذه الأبيات 
 الحلوة وعينو تذرؼ باكيًا.

 
 
 

                                                           
رات ابراد الكتاب العرب، دمشق، ينظر: قادة عقاؽ، دلالة الددينة في الخطاب الشعري الدعاصر )دراسة في إشكالية التلقي الجمالر للمكاف(، منشو  -1
 .28ط(، ص  د)
 .13، ص 1994، 1لبناف، ط -، دار الفكر العربي للطباعة والنشر، بيروت الديواف، بدطرفة بن الع -2
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 يقوؿ عمر أبي ربيعة في قصيدة "ىل لؼفي القمرا" 
 شجر ػػػػػػػدراسات قد علاىن ال يرػػػػػػػػػػعاف وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػىيج القلب م

 طرػػػػػػػػػػػػػػػتنسج الرةب فنونا، والد ا ػػػػصيف قد أزرت بهػػػػػػورياح ال
 1بر؟ػػػػػػػػػأسأؿ الدنزؿ ىل فيو ح ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فيو ذات يوـ واقفػػػػػػػػػظل

 1بر؟ػػػػػػػػػح
 : الشجر، رياح، الصيففالشاعر ىنا يوظف كل ما يتعلق بالدكاف من مكونات طبيعية

أي أنو لػن إلذ الزمن  الداضي 2الداضيالرةب، الدطر فهو يتسم بالحضور الرمزي من رلاؿ اسرةجاع 
فيسأؿ الدنازؿ وىكذا يتخذ الدكاف شخصية زمنية وىذا النظر الزماني للمكاف بإحساس ضمني 

 3الذي يفلت كما يفلت الزمن.بالدكاف الذارب 
في العصر العباسي، الذي ىو عصر التطور والازدىار وكل ذلك أدى إلذ بروؿ موقف وعلاقة 

الدارسة، وىكذا ما ىو ملاحظ في سينية البحرةي الي  يصف فيها )إيوا  كسرى( الشاعر بالأمكنة 
الذي بروؿ إلذ رراب بعد ما كاف يعج بالحياة متخذًا منو العبرة حيث يبتدئ قصيدتو بصوف نفسو 

 والرةفع والتماسك عن الدآسي وذلك بقولو: 
 بس ػػػػػػػػػػػػػػوترفعت عن جدا كل ج سي ػػػػصنت نفسي عما يدنس نف
 4ر التماسًا منو لتعسي ونكسي ػ ػػػػػػػػػدىػػػػػػػػػػػػوبساسكت حين زعزعني ال

 في النص الشعري المعاصر:-ب
تظهر ألعية الدكاف في بنية القصيدة العربية الدعاصرة لذا ارتلافا عن القدلؽة فهو لاشك لو دور 
مهم في بنا  القصيدة الشعرية غير أنو يتغير بتغير العصور والحياة الاجتماعية لكونو أشد التصاؽ بحياة 

                                                           
 .173، ص 1978ط(،  )دديواف، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، العمر بن أبي ربيعة،  -1
 .184،ص2007،  1الزماف و الدكاف في الشعر الجاىلي ، عالد الكتب الحديث ،الاردف، ط ،باديس فوغالر ر: ينظ-2
 .30 ن، ص1982ينظر: رالد سعيد، حركية الإبداع )دراسات في الأدب العربي الحديث(، دار العودة، بيروت،  -3
 . 1152، ص ت( ، )د2يرفي(، دار الدعارؼ، مصر، طديواف )شرح وتقديم حسن كامل الصالالبحرةي،  -4
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ن غيره الحس الدرىف، ىؤلا  البشرية لكنو توجد لديو لشيزات ينفرد بها عالبشر، فالشاعر ىو أحد 
 ودقة الدلاحظة، فيتجلى الدكاف راصة في شعر الطبيعة فيقوؿ أحمد شوقي: 

 موتو ػػو وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلو لو سبحان سينا  شاطره الجلاؿ فلا يرى 
 1سؤود العالر ونعوتوػػػػػػػػػػػػػػػػفي ال ولا باؽ الفرد انتهت أوصافو 

القارئ  علم لنا مدى تعلقو بالطبيعة حيث طبيعة الجباؿ الوعرة بسلؤومن رلاؿ قولو يتبين 
 وىو يستوعب ىذه الأبيات. وعيو

في بعض الأحياف نقرأ شعراً مشحوناً بجو انفعالر تسوده علاقة  توتر بين الدكاف والشاعر أو 
 بلغة أررى اللامكاف أو الغربة في الدكاف يقوؿ صلاح عبد الصبور: 

 ي  المجبرة أحسن فيك يا مدين
 بػأنػػنػػي 

 أظل من رسالة مغلقة العنواف 
 و أنػػنػػي 

 صي الدنحدرة اسوؼ أظل واقفا على نو 
 2أبحث عن مكاف

والغربة فالربط بين الشاعر والدكاف غير واضح ضبابية يشوبها الغموض فحو يشعر بالحيرة 
والضياع ليقوؿ أنو سيظل واقفا يبحث عن الدكاف في الددينة وظاىرة الغربة في الدكاف والبحث عنو 

 ظاىرة منتشرة في شعرنا العربي الدعاصر بوضوح إذ يقوؿ أحمد حمدي: 
 مازلت أجوب الشوارع 
 ضيق شارع الاستقلاؿ 
 3فسيحة ساحة الشهدا 

                                                           
 .219ت(، ص  عة والنشر والتوزيع، القاىرة، )د ط(، )دلزمود الربيعي، قرا ة الشعر، دار غريب للطبا -1
 .21، ص 1977ط(،  الديواف، دار العودة، لبناف، )د صلاح عبد الصبور، -2
 .21، ص 1980ط(،  نية للنشر والتوزيع، الجزامر، )دأحمد حمدي، قاممة الدغضوب عليهم، الشركة الوط -3
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ؿ وساحة الشهدا  كمكانين واقعين بل يريد التعبير إف الشاعر لا يريد وصف شارع الاستقلا
عن ريبة أمل من الواقع السياسي فقصد باسم شارع الاستقلاؿ ما شابو من سلبيات أما القصد من 

 ساحة الشهدا  التضحيات من أجل الوطن. 
وفي الأرير نستنتج أف للمكاف دوراً ىامًا وبالغ الأثر في بنا  القصيدة العربية لكنو يأرذ 
شكل العصور، والبيئات الي  يوجد فيها الشاعر العربي قد تتغير من عصر إلذ آرر ففي منتصف 
القرف العشرين كانت الأشعار تنبض بالراحة النفسية والذدو  وحب الدكاف والافتناف بالدكاف بجماؿ 

التطور  الأماكن الطبيعية وبدرور الوقت وتقلبو انقلبت الحياة الاجتماعية أغلب ملالزها وطغياف
والسمو الحاصل علميا وتكنولوجيا وثقافيًا وغياب ملامح الحياة الساذجة البسيطة وكذا الدعيشة كل 
ذلك التحولات والانقلابات الحاصلة، أثرت بشكل جلي وواضح على معالجة عنصر الدكاف في 

في معاناة من القصيدة العربية غير كل زماف، كما برز بشكل واضح عند شعرا  الأرض المحتلة الذين 
القدرة على بسلك الدكاف فهي إذا تعد ظاىرة تستلزـ الدراسة والدعالجة بإسهاب في شعرنا العربي عدـ 

 الدعاصر.
  :رحي المكان في العمل المس-2

لؽثل الدكاف الدسرحي البيئة الدسرحية الي  يهيئها الدؤلف لشخوصو ولؽكن تسميتها بالدناظر، 
فهناؾ بعض الدسرحيات الي  برتاج في مناظرىا إلا إلذ الدكاف البسيط في الذوا  الطلق تلحق بو حجرة 

لدسرح من مسرحيات أررى إلذ لرموعة ضخمة من معدات ومستلزمات التمثيل الرواية، بينما برتاج 
فلا لؽكن لأي مؤلف أو لسرج تقديم نص مسرحي إلا في مكاف »قاعة مشاىدة أو منصة مسرح

فقد يكوف ىذا الدكاف في صالة مغلقة ذات أربع جدراف أو مفتوح مستقطع مثلًا من حديقة أو 1«.ما
لأف شارع أو مكاف أثري كالأىراـ أو معبد الكرنك ويشرةط في الدكاف الدسرحي أف يكوف لزدود 

فلابد أف تكوف »وراصة إذا كانت متباعدة توحي للقارئ أو الدشاىد بطوؿ الزمن تعدد الأمكنة 
وقد تولد الفنوف البصرية وتعيش في الفراغ أي في الدكاف فاللوحة  2«الدسرحية كل متجانسا متناسقا

                                                           
 . 05، ص 2002، 3شكري عبد الوىاب، الدكاف الدسرحي، دار فلور للنشر والتوزيع، الإسكندرية، ط -1
 .468، ص 1982، 2، ط2لبناف، ج –بيروت  –إنعاـ الجندي، الرامد في الأدب العربي، دار الرامد العربي  -2
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التشكيلية ما ىي إلا لوحة مسطحة فارغة وعندما يرسم الفناف على سطحها يكسبها قيمة فنية 
والبنا  الدسرحي لو تعقيداتو الخاصة، فهو ليس لررد بنا  معماري وإلظا ىو اصطناعي آلر يظهر في 

قرأ وضعت لتقاؿ لا لتأبسط صوره عنصر الدكاف حيث أنو تكاد بذمع الآرا  أف الجملة في الحوار 
وقيمة العمل الدسرحي تكمن في بذسيد النص الدسرحي على رشبة الدسرح أماـ جمهور من 

 1الدشاىدين.
لذلك وجب على الكاتب الدسرحي أف يبين لشي  من التفاصيل مناظر الحوادث الي  تؤلف 

 2حبكة مسرحيتو.
بالعديد من ية والدنصة فقد مر الفراغ الدسرحي وىكذا عبر التاريخ تطورت العمارة الدسرح

عبارة عن جز  من الدعبد »الدنظورات الي  واكبت الحضارة، فبعد أف كاف الدكاف الدسرحي الفرعوني 
يورد قصص عن لرالس لذو بعض "نو أالراعي ويرى الدكتور 3«وليس بناية مستقلة أو راصة بالدسرح

واللهجات، والأديرة أو الخلفا  العباسيين وندمامهم ومواكبهم ومراسم استقبالذم، ومقلدي الأصوات 
فأصحاب الدسرحية الرومانتكية مثلا لصدىم 4الديار والحانات من حيث ىي أماكن عرض مسرحي"

يعرضوف الحوادث في أماكنها إذ لغعلوف أبطالذا لؽوتوف على رشبة الدسرح، بعد أف كانوا في الدأساة 
 5م بعض الدمثلينوإلظا يشير إلذ موتهالكلاسيكية لؽوتوف دوف أف يشاىدىم الجمهور 

ولقد أتت لزاولة لدعالجة مشكلة الدكاف الدسرحي، وذلك بإلغا  الخشبة والخروج من الحلبة 
وتغيرىا بالصالة الي  بذعل 6الإيطالية، وما برملو الجدراف الأربعة من علاقة جامدة رسمية مع الدتفرج

يهم ويسمع حديثهم وقد يبدو العلاقة سارنة بين الدتفرجين والدمثل حيث يعايش لعومهم ويتحدث إل

                                                           
 . 270، ص 1999ط(،  يق )في سوريا ومصر(، د. ؾ. ع، )دنظير والتطبحورية لزمد حمو، تأصيل الدسرح العربي بين التينظر : -1
 .498، ص 1982ط(،  لبناف، )د –بيروت -دار الثقافة  ينظر: فردي ميليت وجيرالد إيسس بتيلي، فن الدسرحية، -2
 .30، ص 2001، 1الإسكندرية، ط –أحمد زلط، مدرل إلذ علوـ الدسرح، دار الوفا  لدنيا للطباعة والنشر  -3
 .  14، ص 1978، 2الكويت، ط –علي الراعي، الدسرح في الوطن العربي، عالد الدعرفة  -4
 .21، ص 2007ط(،  الجزامر، )د -يا للنشر والتوزيع لزفوظ كحواؿ، الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، دار نوميد ينظر:-5
 .43، 42، ص 1990ط(، لبناف، )د –بيروت  –لفكر الجديد نديم لزلا لزمد، مقالات نقدية في العرض الدسرحي، دار ا ينظر :-6
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دراسة الفن الدسرحي في الجزامر في الاىتماـ بالقوالب الفنية للمسرح كما ورد عند )لزمد الصالح 
 1رمضاف( في مسرحيتو )الناشئة( شخصياتو )يسر وقوة(

إلذ ومنو نستخلص أف العمل الدسرحي كغيره من بقية الأعماؿ الأدبية لػتاج إلذ الدكاف 
الرميسية الأررى، كالزماف والشخصيات والحبكة والأحداث ولذلك لتطبيق نصوص  جانب العناصر

ووقامع الأحداث، في بيئة لػيا فيها النص، ولؼرج فيها للواقع في إطار مكاني معين يهيئو الدؤلف 
 بتقنيات لستلفة. 

 المكان في العمل القصصي:-3
إف العناية بتصوير البيئة القصصية من طرؼ القصاصين لصدىا متفاوتة، فمنهم من لؽيل إلذ 
الوصف الدقيق فلا يستثني حتى الأزقة والشوارع كما ىو الحاؿ في قصص بلزاؾ، دكرة، ىاريو، 

 وفلوبير، ومنهم من يوثر الوصف العاـ السريع.
فنلاحظ ارتلاؼ القصاصين في مقدرتهم على تصوير البيئة الطبيعية تصويراً ناطقا موحيا 

لا فنجد، البعض يهتم بالوصف من أجل تقديم صورة طبيعية جميلة وإف كانت في بعض الحالات 
مثل رواية "زينب" لػ "لزمد حسين ىيكل" والبعض الآرر صلة لو بالحياة الإنسانية، دارل القصة 

ولذلك تغير البيئة عنصرا أساسيا ورميسيا  2الطبيعة "عاملًا مؤثراً في الحوادث والشخصيات لغعل من
وكتجسيد 3في بنية القصة، فهي: الحيز الطبيعي الذي يقع فيو الحدث وتتحرؾ الشخصيات في لرالو"

 الأمكنة في النصوص والأعماؿ القصصية ما نشاىده عند طو حسين حيث يستعمل الدكاف استعمالاً 
بحتًا حيث يقوؿ "أقاـ في القاىرة أسبوع أو أكثر من ذلك لا يدري من أمره، إلا أنو ترؾ الريف 
وانتقل إلذ العاصمة ليطيل فيها الدقاـ طالبا للعلم لستلفا إلذ لرالس الدرس في الأزىر، وإلا على أنو 

وصف ىذه الأطوار ثم يقوـ ب4يقضي يومو في أحد ىذه الأطوار الثلاثة الي  يتصورىا ولا لػققها"

                                                           
 .279، ص 2007، 2الجزامر، ط –قسنطينة  –صالح لدباركية، الدسرح في الجزامر، دار بها  الدين للنشر والتوزيع ينظر:  -1
 .109ت(، ص  ، )دلبناف، )د ط( –بيروت لزمد يوسف لصم، فن القصة، دار الثقافة،  -2
 . 37ط(، ص  د،منشورات ابراد الكتاب العرب، )(1949/1984شربيط أحمد شربيط، تطور البيئة الفنية في القصة الجزامرية الدعاصرة ) -3
 .148ت(، ص  ظرية  والتطبيق(، مكتبة غريب، )د ط(، )دنبيلة إبراىيم، فن القصة )في الن -4
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الثلاثة فإذا ىي أطوار مكانية صرؼ يقوـ بوصف الطور الثالث وىو طور الجلوس في حصن الأزىر 
ىادماً في راحة تامة حيث يرةقرؽ فيو نسيم بارد نسيم الصباح وكاف لطور لزبة راصة رير من غرفتو 

 الي  كاف يشعر فيها بالغربة إحساسًا قاسيا فكاف.
ويرى الناقد أف الحكم على روعة القطعة القصصية يكوف بدراسة الأحواؿ الجغرافية والدنارية 
المحيطة بالفناف فالأمكنة شكل من أشكاؿ الواقع انتقلت إلذ العمل القصصي وأصبحت مكونا من 

 مكوناتو. 
رد رلفية ظى باىتماـ كبير من طرؼ النقاد في بادئ الأمر انطلاقا من أنو لرإف الدكاف لد لػ

الوسط الطبيعي الذي بذري ضمنو »الي  تعني  للحوادث والشخصيات وأطلقوا عليو مصطلح البيئة
أحداث القصة وتتحرؾ في شخصياتها وما يقع لذا من أحداث وما يؤثر فيها من مؤثرات أو ىي 

 1«وما لذا من أثر في تكيفو لرموعة القوى الي  بريط بالفرد في القصة
لقصة القصيرة فيجب أف تكوف لزدودة قدر الإمكاف، فكلما بذنب القاص أمّا البيئة في ا

على تصوير الحدث القصصي ورسم شخصياتو، لأف التنوع وكثرة تنوعها استطاع السيطرة 
الشخصيات والأحداث ليست من صفات القصة القصيرة الي  تهتم بتصوير اللحظات الدنفصلة الي  

فالراوي يهدؼ إلذ »قصيرة بذعل القارئ وكأنو أماـ رشبة الدسرح تتكوف منها الحياة، ثم إف القصة ال
تقديم حدث مرمي ومسموع في مشاىد درامية فعلى رشبة الدسرح لصد الدشاىد الدسرحية الي  يؤديها 
الدمثلوف يراىا ويسمعها الجمهور بشكل مباشر وقارئ إحدى القصص القصيرة يتولذ مسرحية الأشيا  

 2.«وة الكلماتبخيالو واعتمادا على ق
وإجمالا فالدكاف في العمل القصصي يلعب دوراً ىامًا ولو وظامف عدة، فهو يقوـ بإضفا  

 الاجتماعية على الحدث فالتجوؿ في عالد الكتب كأف الدر  يزور بلادًا.

                                                           
 .51، ص 2000، 1لفار، باقات من النثر العربي الحديث، )دراسة تطبيقية(، دار الفكر، عماف، طمصطفى لزمد ا-1
ط(،  فضل، المجلس الأعلى للثقافة، )د إنريكي أندرسوف إميرت، القصة القصيرة النظرية التقنية، تر: علي إبراىيم علي منوفي، مراجعة: صلاح -2

 .320، ص 2000
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الزماف  –كذلك ربط ريوط الحبكة فليس من الضروري أف بذتمع الوحدات الثلاث "الحدث 
الدكاف" في القصة فأحيانا تفتقد إحدى الوحدات وبالتالر تقوـ الوحدات الأررى بوظيفة الربط   -

 كما يفصح الدكاف عن الحالة الدعنوية للقاص والتأثير في أفكار وانفعالات شخصياتو. 
 

 العمل الروائي: المكان في-4
يعتبر الدكاف ذو ألعية بالغة وكبيرة كمكوف أساسي في الرواية أبدع في الأدبا  في تشكيلو 

 وتصويره دارل النص لشا دفع النقاد إلذ تناولو بالدرس. 
وتقوـ دراسة الدكاف في الرواية "على تشكيل عالد من المحسوسات قد تطابق العالد الواقع، وقد بزالفو، 

ومنو لغعل الرواية عبارة عن عالد  1وحات تستمد بعض أصولذا من فن الرسم والتصوير"في ضو  ل
لستلف عن عالد الذي يعيش فيو القارئ، ريالر يقوؿ )ميشل بورتر( "إف قرا ة الرواية  رحلة في عالد 

 وعن طريق 2"فمن اللحظة الأولذ الي  يفتح فيها القارئ ينتقل إلذ عالد ريالر من صنع كلمات الرواية
الدكاف لغعل من ىذا العالد يتغير من منطقة إلذ أررى غير الدكاف الذي يتواجد فيو القارئ لشا لغعل 
الدكاف الروامي "نوعًا من القدر" بحيث أف الروايات الي  يلعب فيها الدكاف دوراً بارزاً ومهمًا واكتشاؼ 

لشا ينتج من أف الدكاف الروامي  3الدفقودةبنية رفية "للمكاف يستطيع الإنساف أف يسرةجع فيو سعادتو 
فهو لررد  5فالرواية بذعل من الدكاف "لررد حيز مادي تأرذه الذات" 4ما ىو إلا صورة طبق الأصل"

القارئ إحساساً قويا مكاف لزسوس تسكنو الشخصية، فمثلا الروايات الاجتماعية والي  بسنح بدورىا 
اف من الدكونات الي  يتم بها تشكيل الرواية قد يكوف باعتبار أف الدك بالدكاف من رلاؿ الوصف

 أي أف الكاتب يلجأ إلذ اصطناع أماكن ولعية ريالية.  6الدكاف شاعري يعيشو الراوي بالشعور والخياؿ

                                                           
 . 76، ص 1984ط(،  لذيئة الدصرية العامة للكتاب، )د)دراسة مقارنة لثلاثية لصيب لزفوظ(، ا سيزا قاسم، بنا  الرواية -1
 . 103الدرجع نفسو، ص  -2
 .47مرجع سابق،صعبد العزيز شبل،  -3
 .192، ص 2010، 1الأردف، ط –مربد  –الشريف جبيلة، بنية الخطاب الروامي )دراسة في روايات لصيب الكيلاني(، عالد الكتاب الحديث  -4
 .226، ص 2001، ، عنابة 08لة التواصل، العدد علي رفيف، سيميامية الدكاف في رواية "ذاكرة الجسد" لأحلاـ مستغالظي، لر -5
 .14، ص 2007ط(،  )د –وىراف –ورات دار الأديب ابن السامح الأرضر، جماليات الدكاف القسنطيني )قرا ة في رواية ذاكرة الجسد(، منش -6
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 الرواية الكلاسيكية:-أ
يقوـ الرواميوف الكلاسيكيوف في أغلب الأحياف بإعطا  معلومات بالغة الألعية حوؿ الدكاف 

ستدور في أحداثو الرواية وكلما تنقلت الشخصية إلذ مكاف ثانوي )غير أساسي( الدركزي الذي 
معلومات جديدة كما ىو موجود عند عبد الدالك مرتاض في لرموعة من أعماؿ لصيب لزفوظ ومنها 

ففي تصويره للشارع الشعبي البسيط لغعلك كأنك تراه حيث لا لغد القارئ شيئًا لشا   "الددؽ زقاؽ"
 1كاف يريد معرفتو إلا عرفّو إياه الروامي.

فالرواية الكلاسيكية بذعل من الدكاف لررد حيز مادي تأرذه الذات فهو عبارة عن مكاف 
 2داث.الصورة الي  تتكوف من أحلزسوس تسكنو الشخصية وىو كذلك 

إذ أنها تبدأ بوصف الدكاف الذي ستقع فيو الأحداث وصفا عادياً لا تشويق فيو أي أنو يكوف 
لذلك نقوؿ  3وصف بسيطا مألوؼ وصفا يبعث الراحة والاطمئناف في القارئ لا الدىشة والصدمة

 بأف الدكاف ىو المجاؿ المحدد الذي تنحدر فيو الأحداث.
 الرواية الجديدة:-ب

وصف الدكاف في الرواية الجديدة ديثة بزتلف عن الرواية الكلاسيكية من رلاؿ فالرواية الح
يكوف غير عادي بل بعدّة تقنيات من أجل إعطا  الدكاف مدلولات إضافية "فالأمكنة في الرواية ليس 

 4لررد إطار للؤحداث إلظا ىو عنصر حي وفاعل في الأحداث والشخصيات"
باررةاؽ الشخصيات لذا فتتطور رلاؿ حركة الأحداث فلا وجود ومنو الدكاف الروامي تتشكل 

 5لدكاف لزدد مسبقا يوصف الدكاف عن طريق حركة الشخصية.

                                                           
 .23 ، صمرجع سابقلصيب لزفوظ،  ينظر:-1
 .226، ص مرجع سابقعلي رفيف، ينظر: -2
 .68، ص مرجع سابقحميد لحميداني، ينظر: -3
 .226، ص مرجع سابقعلي رفيف،  ينظر:-4
 .155سابق، صجع مر عبد الله مسلم الكساسبة، ينظر: -5
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تعتبر الرواية الجديدة الدكاف عبارة عن عنصر مركزي في تشكيل العمل الروامي حيث لؽكن و 
قة وطيدة مع باقي ربطو بالشخصية واللغة والحدث ربطاً عظيمًا فهو أرذ شكل إنزياحي فلو علا

 1.العناصر والدكونات الروامية
 أرذ لرالاً دلاليا وأرذ أبعاد.إذف فالدكاف في الرواية 

 
 الرواية الجزائرية:-ج

بل لابد أف تقع  ،ج الدكافأحداثاً تقع رار اية الجزامرية لا لؽكن أف نتصور الرو  في الدكافوعن 
بفعل اللغة وكل ذلك عامد إلذ  ما يتطلبو حداث في فضا  مكاني حقيقي أو يصوره الكاتب الأ

 موضوع الرواية، فنجد أماكن تتناسب مع الدوضوع وتقع فيها الأحداث الدساعدة في الحبكة الروامية.
فالقارئ بإمكانو برديد الدكاف من رلاؿ متابعتو للحدث تشكل الأمكنة فضا  الرواية 

 أف وصف الدكاف يكوف وصفا المحسوسة، الذي يدركو القارئ من رلاؿ الإحساس بو غير
ومنو فالدكاف في ، أي أنو حاوؿ بذسيد الشي  بعيدا عن الدتلقي أو إحساسو بهذا الشي 2تصنيفي

بعض الروايات لد يرتبط ارتباطاً عضويا بنفسيات الشخوص، بل كاف منفصلا كلية عن حياة 
ا طبيعة الدنظور السردي، الأشخاص الدارلية، ويعود ىذا أساسا إلذ طبيعة الدوضوع الدعالج، وكذ

 3أساسيا في بنيتها.والرؤية الفكرية الدعتمدة الي  لا بذعل من الدكاف عنصرا جماليا 
في الأعماؿ الأدبية، لا يقل مكانتو عن بقية  القوؿ أف الدكاف لو دوراً رميسي ورلاصة

الحكامية ولتلاحق الأحداث أف يكوف لزددًا أساسيا للمادة  نوالعناصر الدشكلة للرواية بحيث أنو بإمكا
يتمثل في مساحة  يعورف ير إلذ مكوف روامي جوىري ذو منصب قويأي أنو يتحوؿ في الأر ،والحوار

الأحداث الجارية فتفهم من رلاؿ ذلك، فهناؾ أماكن لرازية وحقيقية تتضافر فيما بينها بفضل 
كي يستعمل ريالو الواسع وفهمو   الارتباط الشديد يفكر البطل ويؤدياف بنا إلذ فتح العناف للقارئ

                                                           
 .146، ص سابقرجع معبد الدالك مرتاض،ينظر: -1
 . 113 – 112، ص 2007، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، الطباعة الشعبية للجيش الجزامر، )د. ط(، ينظر: إدريس بوديبة -2
 .109سيزا قاسم، مرجع سابق،ص -3
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الدغزى والرابط الفعاؿ الدؤسس بين الأحداث والبطل من ناحية وبين الأماكن والبطل من ناحية 
 أررى.   

 
 



 
 الفصل الثاني

 بنية الفضاء المكاني في رواية الولي الطاهر
 

 لا: التعريف بالروائي الطاىر وطارأو 

 ثانيا: ملخص الرواية

 ثالثا: بنية الفضاء الدكاني في الرواية

 

 



 بنية الفضاء المكاني في رواية الولي الطاهر                  الفصل الثاني                       
 

83 
 

 أولا: التعريف بالروائي الطاهر وطار:
بولاية سوق أىراس، بدأ  بضواحي مدينة سندراتة  5391أوت  51مواليد الطاىر وطار من 

مشواره بددرسة مداوروش التابعة لجمعية العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ، ثم التحقق ابن باديس بقسنطينة 
بالعمل  5311، ثم التحق في سنة 5311لينتقل بعد ذلك  إلى جامع الزيتونة بتونس خلال سنة 

، 5399إلى غاية  5319جبهة التحرير الوطتٍ طوال الفتًة الدمتدة من حزب  الثوري في صفوف
 1سنة. 14ليحال بعد ذلك  إلى التقاعد وىو لم يتجاوز 

أسس الطاىر وطار بدعية  عدد كبتَ من الدثقفتُ الجزائريتُ، الجمعية الثقافية "الجاحظية" في 
وإضافة إلى تقلده منصب مدير عام  ، والتي تولى رئاستها منذ تأسيسها إلى غاية وفاتو،5393سنة 

 5331.2_5335للإذاعة الوطنية الجزائرية عامي 
 مؤلفاتو:

 المجموعات القصصية: *

 5315_ دخان قلبي: تونس 

 5313_ الطعنات: الجزائر 

 5341_ الشهداء يعودون ىذا الأسبوع: العراق 

 المسرحيات: *

 5319_ على الضفة الأخرى: لرلة الفكر التونسية، 

 3الذارب: لرلة الفكر التونسية_ 

 
                                                           

 .93، ص5334القادر الى أمراء الجماعات، دار الجديد، بتَوت ، )دط(، ينظر، جورج الراسي، الإسلام الجزائري من الأمتَ عبد  1
 .115، ص 1335ينظر، نضال صالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية الدعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، )دط(،  2
 99، ص 1331الكبرى، عمان، )دط(،  ، أمانة عمانلينة عوض، ترجمة الطاىر وطار الروائية ) بتُ الإيديولوجية وجماليات الرواية( 3
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 الروايات:  *

 5341_ اللاز: الجزائر

 5341_ الزلزال: الجزائر 

 5349_ عرس البغل: بتَوت 

 5341الجزائر :_ الحوات والقصر

 5393_ العشق والدوت في زمن الحراشي: بتَوت 

 5331والدىاليز: الجزائر  _ الشمعة

 5333الزكي: الجزائر_ الولي الطاىر يرفع يعود إلى مقامو 

 1331_ الولي الطاىر يرفع يده بالدعاء: الجزائر 

_ قصيد في التدلل: ىي آخر ماكتب وطار وىو على فراش الدوت، نشرا على صفحات جريدة 
 1353، ثم نشرت من طرف دار الفضاء الحر بالجزائر 1353الشروق الجزائرية في 

، وىناك منها من مثلت على خشبة الدسرح كـ "قصة وقد ترجمت الكثتَ من اعمالو إلى عدة لغات    
 1نالت الجائزة الأولى في مهرجان قرطاج.الشهداء يعودون ىذا الأسبوع"، حيث 

العربي وبقدرتو الذائلة وجرأتو في بناء و  عمالو التي تعكس الواقع الجزائريفالروائي وطار بسيز بأ     
 فنية متطورة.الشخصيات والاحداث في معالجة القضايا بلغة 

 
 
 

                                                           
 .99لينة عوض، الدرجع السابق، ص 1
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 ثانيا: ملخص الرواية: 
إلى مقامو الزكي من إنتاجات وإبداعات الطاىر وطار حيث يعود رواية الولي الطاىر يعود 

للنشر والتوزيع الجزائر  موفيمصفحة حسب طبعة  599تتكون الرواية من  5333تأليفها إلى عام 
وىي رواية رغم ما فيها من بذريد وسريالية ىي عمل واقعي الدتمثل في سرد وقائع تارلؼية مثلا: قصة 
عمل مالك بن نويرة الشاعر ولرزرة الرايس... وقصة مالك التي وقف أمامها خليفتان لا نقاش 

 عنو يرجم خالد وىذا موقف تراىتها موقفتُ متضادين ففي حتُ طالب عمر بن الخطاب رضي الله
مبدئي في منتهى الصرامة والقسوة قال أبو بكر الصديق رضي الله عنو لقولو اجتهد خالد وأن خالد 
تأول أمر فأخطأه من ىذه الحادثة جسدت أحداث ىذه الرواية حيث يلاحظ الطاىر وطار أن نفس 

احبي لصحابي آخر لولا تدخل الفتنة التي كادت أن تفتك بالدسلمتُ في ذلك الوقت وىو قول ص
عادل بينهما ولولا تدخل حكم عادل بينهما ولولا ذلك لبقيت الصراعات وفي رأي طاىر حكم 

وطار تتكر ىذه الحادثة اليوم وتصلنا الفتنة حيث لصد في ىذه الرواية الولي الطاىر الشخصية الرئيسية 
وىي شخصية  العضباءه الرواية بأتان سماىا مرفوقا في رحلة في ىذ يونز اىر وطار دور الالذي يعطيو الط

وكان يعيش حالة تو اصامتو ولكنها لزركة لأحداث الرواية وىي ىبة من ىبات الطاىر وطار وكرام
صوفية بسكنو من الانتقال من مكان إلى مكان دون معرفة كيف جاء أو كيف ذىب وىو الشخصية 

 رة.الذي يقف أمام الفتنة التي اغتًت ىذا الزمن وضد بلا
"الطاىر وطار" كما تصوره  النزيووىي شخصية رئيسية أيضا كان دورىا في الرواية إغواء البطل 

الرواية التي كادت أن تغويو وبذعلو يقع في الزلل لكنو تذكر إغواء الشيطان لآدم وإخراجو من الجنة 
امرأة كما نتصورىا بل قضية فتاكة لابد من  إلى الدقام الزكي وربدا لم تكن بلارة وارتقىفتمكن منها 

القضاء عليها قبل التاثر بدا تقدمو كما تضمنت الرواية فتن أخرى في ىذا الزمن كالتشبيو بالغرب في 
 اللباس والعادات حيث ابتعد كل عن دينو وعن عاداتو.

باء الإسلامية فشمل ىذا الو  بالأمةوتبرز كذلك الحدث الأىم وىو الإرىاب الذي فتك 
القاىرة، أفغانستان، العراق وكيف تشكلت قوة موحدة بقيادة الولي الطاىر للقضاء عليو وفي الجزائر  
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في أحيائها ومدتها وقراىا وجبالذا وفيافيها ويرى الدمار الذي كان ذلك حيث  ينتقل الولي الطاىر 
لدسلم وابن يقتل أباه،  لحق بها من جراء ىذا الأختَ حيث كانت الاحداث مؤلدة فالدسلم يقتل أخاه ا

كل في دوامة لا يعرف مع من ىو؟ والى أي فئة ينتسب؟ وىذا الحل وجرى من إيقاع الفتنة بتُ 
 الصحابة.

وتعد الشخصيات من أىم العناصر الدكونة للرواية فهناك شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية 
 _ الطلبة _ الشيوخ. العضباءفالرئيسية بسثلها شخصية الولي الطاىر وبلارة، أما الثانوية: 

 اء المكاني في رواية الولي الطاهر:ثالثا: الفض
تصب جل الدراسات النقدية الحديثة في قالب واحد وىو الثنائية الدكانية ) مفتوح، مغلق( 
فالدكان )فضاء مغلق رغم انفتاحو وفي الوقت نفسو مفتوح رغم انغلاقو( معادلة تستدعي النظر في 

ك شباك خيوطها ضمن قالب برليلي فقد أكدنا في ما سبق على أن الدكان  قد أجزائها وحل وف
ن ونظرا الفضاء لابد من حصره داخل الجدراإلى )مغلوق ومفتوح( والاستقطاب واختيار  انقسم

سيختلف بالضرورة ومن ىنا ندرك ألعية الدكان  إدراكهاالخارجي فان للاختلاف الواضح بتُ الفضاء 
لى الفضاء الخارجي فالجدران كحاجز  لؽيز بتُ الدكان الدغلوق والدكان الدفتوح ولطلص المحدود بالنظر إ

 بعد ىذا إلى أن الأماكن نوعان )الأماكن الدغلقة والأماكن الدفتوحة(.
 الأماكن المغلقة:-1
 :المقام الزكي 

ىو حيز في فضاء الصحراء أو جزء منها فالدقام أسسو عباد الرحمن الذاربتُ بدين الله، عندما  
انتشر وباء خطتَ، يصيب الدؤمن في قلبو، بحيث اصبح  لا ىو بالدؤمن ولا ىو بالكافر، ومن ىنا 

بداخلو تتضح ألعية ىذا الفضاء في كونو يشكل ملجأ للمؤمنتُ الدتقتُ الخائفتُ من الله تعالى، و 
سبيح  تبالدعروف والنهي عن الدنكر والشكر والمر مأنينة على دينهم الدتمثلة في الأيشعرون بالأمان والط

ويتكون  ،تساؤلات التي تنفعهم في حياتهم اليومية والدينيةالو  نشغالاتالاكما أنو أصبح فضاءا لطرح 
فجعل القارئ يتجول بداخلو ويعرفو حق الدعرفو كما لؽكن لرسام أن  ،الدقام الزكي من سبعة طوابق
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يهندسو بالطريقة التي وصفها فهذا الدقام ليس لو وجود في الواقع فهو مكان معنوي أكثر منو حسي 
إذ لا يوجد في الواقع فصبغة الروائي ليجد فيو البطل ملجأ بدى افتًاضي وجمالي كما ىو لرسد في 

 1ىناك على بعد ميل، بشكلو الدربع وطوابقو السبعة". الدقام الزكي الدنتصب ىاالرواية " قبالة 
من خلال تتبعنا للأحداث التي جرت في الدقام الزكي لاحظنا أن ىذا الأختَ كان في البداية 

للوقاية من الدرض الذي أصاب الدؤمنتُ، ثم برول إلى مصدر منارة  لاكتساب العلم، وملجأ  بدثابة
يهتم الطلبة بالتفقو في الدين راحوا يثتَون بعض القضايا التارلؼية وزرع الفتن، فبدل أن  كوكلإثارة الش

دون التحقق من صحتها تارلؼيا، ومن امثلة ىذه الفتن ماحيك حول شخصية خالد بن الوليد 
شكك طلبة الدقام في قدرتو على الدقاومة لدا كان مريضا داخل الفسطاط، بحيث انو شن  2عندما

 يشن ىجمة على حذيفة        مريض بالفسطاط، ثم ىجمة على حذيفة فقتلها "كيف ىو
 3فينحرىا"

ومن الفتن الأخرى التي اثارىا طلبة الدقام مطالبة الولي الطاىر بأن يأذن لذم بإقامة صلاة    
اد عن دين الله، بينما ئب على روح الفقيد مالك بن نويرة، الذي قتلو خالد بن الوليد بحجة الارتدالغا

قد تسرع في قتل مالك بن نويرة " لقد قرروا يا ولي الله الطاىر، أن يرفعوا اليك ن خالد ىم يرون بأ
 4صلاة الغائب على مالك بن نويرة" لإقامةعريضة، يستأذنونك فيها 

باء الذي كان مهمة معينة تتمثل في الوقاية من الو  لتأديةنستنتج لشا سبق أن الدقام أسس 
فمعظم الشرائح التي التحقت بالدقام الزكي كان غرضها ومبتغياىا في البداية،  منتشرا خارج الدقام،

التحقق بالدقام  العبادة والدعاء، والتحصن من الوباء، وىذا ما تدل عليو الدلفوظات السردية التالية: "
 5الزكي خلف كثتَ بذلبهم الكرامات، والبركات وحسن العبادة والدعاء"

                                                           
 .59، ص1331، (دط )الطاىر وطار، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، الدؤسسة الوطنية والتوزيع الجزائر، 1
 .39الرواية، ص 2
 .39الرواية، ص 3
 .19الرواية، ص 4
 . 11الرواية، ص 5
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جهات الدسلحة، والحروب الطاحنة "عندما اليأس بعد لزاولات متواصلة، بلغت حد الدوا
الدواجهة، نتضرع للمولى عساه يفرج  مهم فيرتأيت أن الذروب بدين الله عنصر اماتزال تتواصل، 
فمن خلال ىذه الدلفوظات السردية  1الإسلام" لأممحدا لذذا الاكتساح للوباء الكرب، فيضع 

 نستنتج أن وظيفة الدقام تكمن في ثلاث مهام أساسية:
 _ الحماية من الوباء الخطتَ الذي أصاب الدؤمنتُ.

 _ مكان للعبادة والتضرع إلى الله وتلقتُ الدروس والدواعظ.

 2للاقتتال والأوضاع السائدة في المجتمع._ ملجأ الدؤمنتُ الدتقتُ الرافضتُ 

لكن مقام الدقام قد تغتَت بتغتَ أفعال وأحوال الشخصيات الدقيمة، لاسيما بعد رحيل الولي 
"بالتأكيد ىذا ليس مقامي الزكي عراس مكان للعبادة إلى مكان لإقامة الأالطاىر عنو. فقد برول من 

مقامي حيث يلهج الدؤمنون بالدعاء إلى رب  ن الأصوات التي تنبعث منو، بزتلف عن أصواتلأ
 3الكون... أنهم يغنون، يزفون عروسا، الطبول والدفوف..."

ه من أعطاني سبيلا إلى آ ي مكبرات صوت، بثت في كل طوابق،" تلفاز قد يكون تلفاز، بل ربدا ى
 .4اقتحام ىذه البناية الساحرة"

سوداء  فرلصيةموسيقية يرتدي أفرادىا بدلات إقة " أقيم سرادق على الطرف الدقابل، اعتلتو فر 
عناقهم قطع قماش سوداء اللون معقود في شكل فراشات، ىي أقرب وقمصان بيضاء، ويضعون في أ

 .5تكون إلى صلبان"  ما

                                                           
 .19الرواية، ص 1
 .11الرواية، ص  2
 .11الرواية، ص 3
 .11الرواية، ص 4
 .14الرواية، ص 5
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إن مهام الدقام قد برول، وىذا نظرا لتحول أفعال ومظاىر الشخصيات التي تقيم فيو كما أن 
أن مظاىره الداخلية قد انقلبت رأسا على عقب. ويلاحظ القارئ  شكلو الخارجي ظل كما ىو، إلا

 أيضا أن الدقام قد برول إلى فضاء للحروب والدلفوظات السردية تدلل على ما ذىبنا إليو:
" لم يكن ىناك متسع من الوقت، ليؤدي الولي الطاىر التحية للمقام بصلاة ركعتتُ، فقد 

 1انفجارات قنابل لستلفة الأنواع والاصوات".ىزتو الصرخات من الداخل، مقرونة بدوي 
  :القصر 

والدلك  والتًف والفخر والرفعو الغناءوىو من الأماكن الدغلقة الخاصة الذي لػمل دلالة 
والسيادة ويرجع إلى مكانة تارلؼية الذي يكون قصراً للرئاسة ومكاناً لضيافة الامراء والدلوك ونلمس 
ذلك في الرواية قائلا: " انتصبت صورا منسوخة عن مقامو الزكي فلم يستطيع الوصول والتعرف على 

لتأكد من القصور والثلاثة التي ئلا" راح يستدير لزاولة إعادة امقامو الزكي وتلاحظ ذلك في الرواية قا
 2انتصبت صورا منسوخة عن مقامو، رافضا استعمال نعت الدقام لذا" 

عند "الولي الطاىر" وذلك بدحاولاتو للكشف عن الحقيقة يتقرب لو  نظرتوفالقصر تغتَت 
مكان رغم التصورات التي كان ينظر إليها من بعد وعندما اقتًب لتلك القصور الثلاث وجدلعا لؽثلان 

واحد وىو الدقام الزكي الدتمثل في ذلك" سرعة تضايقها تتزايد، ولعلها تصتَ قصراً واحداً عندما تصل 
 3إلى ىنا، فلا يبقى سوى الدقام الزكي".

 :المسجد 
احقاد الناس على اختلاف  وىو من الأماكن الدغلقة العامة التي تؤدي فيو الصلاة وبزفف فيو

درجاتهم الاجتماعية، يتبادلون فيو وجهات نظرىم وشأن حياتهم اليومية وما يتمخض عنها من 
ونلمس ذلك في قولو "قابلة مع الفجر جمهور من الدصلتُ بدسجد الخليل يركعون  وأداءقرارات 
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ولؼلص بلاد الإسلام من  ويسجدون خاشعتُ لرب العزة، متضرعتُ لو، بان يفرج كربتهم، فينصر دينو
 من الدلاحظ أن الدسجد لم تتغتَ مكانتو بل بقية على صميمها. 1البلاء الذي لحق بها"

 المستشفى: 
 ضروريا ولازما في افهو لؽثل الدكان الذي تأتي لو الناس بغية معالجة الأمراض وىو يعد مكان

 سياراتفهو أساس كل بلد وقد ذكر في الرواية كما يلي "وعلت الصيحات، وابواق  البشرحياة 
 2قادمة من كل مستشفى واضطرب الفسطاط لذيجان الخلائف"

على انو يوجد ىناك بقايا ولسلفات من التي حدثت فكان الدم صابغ  لكل فالسارد يدل 
م ىناك، عتُ ىناك...الاحجام شيء من تطاير لحوم آدمية يد ىنا واصابع ىناك، رأس ىنا، قد

لديهم من  فتك بالناس لذلك لجأوا لدعالجتو بكل ما بزتلف، الألوان بزتلف فخلدت الحرب ما
 إمكانيات ومقدورات تساعد على تضميد الجرح وكف النزيف وغتَه.

 :الغرفة 
وخلوتو التامة راحتو وىي من الأماكن الدغلقة الخاصة، وىي مكملة الاسرار فيها لغد الفرد  

كانت بزلصت منو وراحت تركض في الغرفة التي   وىذه الدلالة لصدىا في قولو" رأيت الشر في عينيو
دل على وينحدود مفروشة بزربية خضراء لػدىا تتسع كلما جرت حتى صارت ساحة فسيحة لا 

 3نوافذىا الكبتَة أستً باىية الصفرة" 
ماية إلا انو كان العكس بساما، فهو قد بزلص فالغرفة كانت تعتقد الجنية انها بسثل لذا باب الح

منها الولي الطاىر ومن شرىا الذي عم الساحة الكبرى ونلمس ذلك في قولو " تأوىت متألدة ظلت 
 4لحظات تتأوه ثم راحت كلما أشهقت متأوىة بزتفي في ضباب رمادي إلى أن غابت نهائيا"
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 :دار الكتب 
لدار الكتب ألعية كبتَة لدى القارئ فهي تعلمنا وتثقفنا، وتزودنا بدعلومات  أن من الدعروف

لضن لصهلها أو نشك فيها فدار الكتب وفد إليها الطلبة والطالبات في ىذه الرواية، لدعرفة شخصية 
مالك بن نويرة سيد بتٍ يربوع الذي قتلو سيدنا خالد بن الوليد في حرب الردة "لقد تعاقبوا الواحد 

  1اليعقوبي، وحتى كتاب الأغاني يامولانا" و  لكتب يطلبون كتب التاريخ، للطبري على دار او الآخر تل
فدار الكتب بسثل لكل من الطلبة والطالبات منبع الحقيقة والطريقة الوحيدة التي تعرفهم  على ىذه 

فول، كان شاعرا شريفا وتنقيب على أن مالك بن نويرة الجالشخصية حيث اتفق الذكور بعد بحث 
 بالجمال. متمتعاوفارسا بارزا، 

 :)البيت )المنزل 
الدنزل  توقفت الحياة في ىذا"فيقول زل ايوصف مشاىد الدوت والرعب التي وقعت في الدن  

، وكان سكانو مهددين بالتدمتَ والحرق والخراب إذا لم 2خرجنا لزمومتُ كان الحي كلو منزل واحد"
" وىو الدنزل بطوابقو الثلاث وىوت معظم  ،3تفتحوا الباب الذبنا فيكم النار لقد صببنا البنزين" 

  4جدران الدنازل القريبة منو أو المجاورة لو، ارتفعت البنيان شالسة ثم راحت تهوي" 
كل ما ذكرناه يوضح ويبرز مدى الرعب الذي مس الدنازل فالبيت من الأماكن الدغلقة ذات    

الإنسان الذي يقوم بتشكيل الاشكال  صانعها التأثتَ البالغ فهي برقق نوع من الالفة والانس مع 
 5الخارجي. لػتويو العالم الدرء بعيدا عن كل ما لصانعو الذندسية الدختلفة فالبيت ىو الذي يوفر الراحة 

شفقة كما صور لنا تلك  لاتي كان يتم بها القتل دون رحمة و ولقد أشار السارد إلى الكيفية ال    
الدشاىد تصويرا يكاد يكون بآلة تصوير وىي بذوب الشوارع والبيوت، تلقط الصور البشعة الرىيبة لشا 
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التي وقعت داخل ىذا  يعيش ىذه الاحداث بكل جوارحو، ويتحسر على ىذه الجرائملغعل القارئ 
 الفضاء الحقيقي.

 ما خلفتو ما نلاحظو على الأماكن الدغلقة في بنية الفضاء الدكاني الحس الدأساوي بسبب، 
 الدتواصل، حيث الفتنة والصراع الازلي بتُ إدارة الخلود والثبات للمكان وبتُ حملات الزعزعة والتغتَ

 الشارع بيت واحد. أصبحت البيوت في
 المفتوحة: الأماكن-2
 :الشارع 

البعد للرواية وتعميق والوعي والذات الدرامية وتقوية  الأحداثن ألعية الشارع في تطور إ 
الولي "ورصد الواقع الدعيش الدفعم بهموم الحياة في صور العجز والاستسلام فيمثل الشارع في رواية 

نو لػمل دلالة الخوف والرعب والذروب من الظلم وانتشار الفساد في أ "الطاىر يعود إلى مقامو الزكي
حيث يقول" أخرجوا الجميع نساء ورجالا إلى الشارع، الذكور ينبطحون على بطونهم في تلك الدنطقة 

كان من الاستعمار ومن دلالتو الشوارع أيضا الشوارع   الأمرفهذا  ،1أما الصبايا فعلى ظهورىن" 
اية للأشخاص وىروبا من الدوت "ما يزيد عن اربعمائة جثة مسجاة ىنا وىنالك  حمالضيقة التي تعتبر 

 2 .كومة من الرؤوس مكدسة وسط الشارع الضيق"
رع بوصفها شريان الحياة ومدار لتحرك الشخصيات بالإضافة إلى كونو أداة ربط فالشوا

 3حافظت على روح المجتمع والعلاقات القائمة فيما بينهم.
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 :الجبل 
وصف  ا لذاالتي ابزذتو ملاذ شخصيةاللقد تعرض الكاتب إلى وصف الجبل أثناء حديثو عن  

الطبيعة المحيطة بهذه الجبال، " وجد نفسو عرض جبال لا يعرفها تتخللها وديان غزيرة الدياه، أيضا 
 .1قوية السيلان..." 

صورة عن الجبال التي عطى لنا نو قد أ أفقد كان الوصف في ىذا الدقام وصفا مستعجلا، إلّا 
حوت الوديان الدملوءة بالدياه والتي ينحدر منها شلالات، فهذا النوع من الوصف ىو وصف جمالي 

 تزييتٍ.
لظا ركز وصفو على البشر الذين  يقيمون بهذا أن الكاتب لم يهتم بوصف الجبل وإ فنلاحظ

"يرتدون جلابيب رمادية تعلوىا  ىلو حيث يقولتأثتَ ىذا الأختَ في سلوك ولباس أالجبل، وأشار إلى 
حزمة في عيونهم الكحل، وفي شفائفهم ب، عليها معاطف إفرلصية مشدودة بأطبقة خفيفة من ترا

والكواكب  والمجراتكما اعتتٌ الكاتب بوصف بعض الافضية الأخرى كالنجوم   ،2السواك..."
ولكن الشيء الرابط بتُ ىذه والكثبان الرملية والمحيطات والبحار دون الاعتناء بتحديد أماكنها 

 وفضاء الجبل ىي علاقة السمو تارة والالضدار تارة أخرى.  الفضاءات
 :الصحراء 

مق تعاملت معها الرواية العربية بع الدنطقة العربية، لذلك لأبناءىو عمق ثقافي معتقدي  
وشمولية، وىناك عناصر مكونة لذذا الفضاء: ولعا طبيعة الصحراء وموقعها الجغرافي إن الصحراء ىي 
عبارة عن مساحة رملية شاسعة، بزضع بشكل كبتَ إلى التقلبات والتغتَات التي بردثها العواصف 

ذا بالإضافة إلى الرملية، وىي غتَ صالحة للزراعة انطوت على ذاتها وقطعت صلتها بالعالم الخارجي، ى
يدل على درجة صعوبة العيش  فإلظاالغياب الكلي للعناصر الصناعية الحضارية ىذا أن دل على شيء 
عندما أدرج ىذا النوع من  فالكاتبفيها. إن فضاء الصحراء لػمل ما لػمل من الدلالات والدعاني 
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ىا فضاء الصحراء في التي ابزذالفضاء أراد من ورائو الإشارة إلى عدة قيم وتأويلات. ومن الدلالات 
 :يلي النص الروائي ما
 _ المحافظة:

خلاق والعادات والتقاليد فهم من فسكان ىذه الدنطقة يتسمون بالحفاظ على الدين والأ 
بأمور دينهم. يقول السارد مبينا ىذه الخاصية " ارتأيت أن الذروب  واستمسكاشد الناس حرصا أ

فهذا  ،1بدين الله عنصر مهم في الواجهة، نقيم في ىذا الفيف نتضرع للمولى عساه يفرج الكرب"
 الدقطع السردي الدذكور في الرواية يبرز مدى ألعية سكان الصحراء في المحافظة على دين الله تعالى.

 الاستقرار:_ عدم 
 معها  يتأقلمإن طبيعة الصحراء من حيث مناخها وتضاريسها، تفرض على صاحبها أن 

ه وىي بذبر  ،2الفعل"  ىو الفاعل في الصحراء، بل ىي الفاعلة وىو يتلقىالصحراوي ليس  فالإنسان"
بالضالة بالمجهول يولد رىبة خاصة، وشعور على التنقل والتًحال، وعدم الاستقرار أن ىذا المحكوم 

والانتهاء والخوف " وىذا ما حدث للولي الطاىر عند عودتو من غيبتو، فمقامو الذي بناه للعبادة لم 
ين يقع، حتى تذىل شمسو، كل ىذا لا يعلم أين ىو ولكن ىذا الفيف أ يعثر عليو، فوجد نفسو تائها،

بيعية التي بستاز بها الصحراء الظروف الط وفي فهذا الفضاء 3الذىول؟ ينبغي أن لا استسلم لذذا الحال" 
 جعلت معالم الدقام بسحى فأصبح الولي الطاىر تائها يبحث عن مقامو في ىذا الفضاء اللامتناىي.

 _ صعوبة الحياة:

الصعوبة في الدسالك ووسائل العيش ووسائل التنقل، في استًاتيجية الصحراء تعكس تكمن  
ىذه الصعوبة من خلال طبيعتها الجغرافية، فحتى الحيوانات التي تعيش فيها فقد الذمها الله سبحانو 
وتعالى قوة التحمل، ولغب على الإنسان أيضا أن لؼضع إلى قوة التحمل لكي يعيش فيها " ظل الولي 
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دعية ساعات طويلة لا يتوقف، لكن شيئا لم لػدث كفيو ويتضرع إلى الله بدختلف الأ  لطاىر يرفعا
 .1الشمس في منتصف السماء، والظل ينزل مباشرة برت العضباء" 

ا الأختَ فعلى الرغم من الشمس الوىاجة التي ترسل اشعتها صوب رأس الولي إلا أن ىذ
 مقامو الزكي.  لإلغادن يعينو أظل يدعو الله برملها لساعات عديدة، و 

فالدكان  ،2" بالأحداثإذا "فالدكان الدوصوف يؤثر على الشخصية ولػفزىا على القيام 
عد الاعتباري الذي لؼضع للقوانتُ الحسي إضافة إلى الب بالإدراكحقق الطبيعي إشارة إلى الوجود الدت

 3الاجتماعية والأعراف فالصحراء مكان والبيت مكان والبناء بكل استخداماتو. 
 :مدينة الجزائر 

بواسطتو ا ينتقل السارد إلى وصف الددينة و يتجلى الوصف بصورة واضحة ومركزة عندم 
 يقتًب من الواقع، ويقوم بوظيفة تتعدى وظيفتو تزينو ليصبح طريقة ملائمة للنقد وبرليل الواقع. 

فالروائي عندما يصف لنا ملهى أو حانة أو شيء آخر فهو يعرض امامنا واقعا لزسوسا لو 
ع، وبيان بذاه ىذا الواقوسيلة لتوصيل فكرة أو  رأي معتُ  انعكاساتو على الشخصيات، كما يعتبر

فالطاىر وطار عندما وصف مدينة الجزائر قدمها ووصفها بأنها ملهى كبتَ "مدينة الجزائر،  تأثتَه وتأثره
تبدوا من بعيد، نورا يتوىج لضو الأعلى ولا أحد يعلم عما تنام عليو من نواقض الوضوء، ومن تدابتَ 

ادق لفرقة موسيقية تأبى عاصفة من فوق تبدو ملهى كبتَ من ملاىي تايوان، لكنو خاو من سر 
تى بو السارد في ىذا الدقام ىو فهذا الوصف الذي أ ،4الظهور ومن راقصتُ وراقصات عليهم النوم" 

 تبيان وتشخيص لددينة الجزائر وواقعها الدعاش حيث يقول " ولا أحد يعلم عما تنام عليو من نواقض
طولو ولا نهاية لمد لذم، لا آخر سفل الدلهى الكبتَ، كهف الوضوء... حيث ىي في العمق وفي أ

بسلؤه الدواب من كل نوع ومن كل حجم، بعضها ديناصورات، بعضها بساسيح، بعضها لعرضو 
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ومن خلال ذلك أراد الكاتب توصيل  ،1يدي بعضو" ، بعضها ضفادع، وقمل بعضها يقضم أثعالب
فكرة، مفادىا أن الأوضاع التي تنام عليها مدينة الجزائر لا تبشر بختَ وىذا راجع إلى طبيعة الأفعال 

 والتصرفات التي يقوم بها أىلها.
   :القاهرة 

لقد صور الكاتب تصويرا كاد يكون منسوخا عن حقيقتو بحيث ذكر الددينة وما حوتو يوصف 
ية، ذلك من خلال قولو " القاىرة الدعز  وصفا حقيقيا لا برتاج إلى بزيل أو تأويل فشاىدالأمكنة 

حتى زىر انطمست معالدو، لدساجد والقصور والفيلات، حتى الأاختفت منها العمارات والحارات وا
 .2ىرامات توارت وبثت الزرابي على امتداد البصر"، حتى الأاستوىالدقطم 

زىر الشريف، فلم يكتفي بوصفها ومعالم ومنارات كالأينة من حارات حوتو الدد فتناول كل ما
 من تغتَات وانعكاسات التي مثلها الكاتب بسثيل معنوي. ارجيا، بل راح يصور كل ما طرأ عليهاخ

وفجأة ينقلها إلى صور سطحية لا يظهر لذا أي صرح بحيث اندثرت الدنازل والدعالم وغتَىا من 
حوت، برولت إلى  لإقامة الافراح والدناسبات الدلاحظ في قولو " القاىرة وماالآثار لتصبح ساحات 

فسطاط كبتَ ازدان بالورود والبالونات متعددة الألوان واصطفى الناس... من لستلف الأجناس...، لا 
فالكاتب في  3يغطى نصفهم العلوي شيء، أما النصف السفلي فمكتف بتبانات حريرية شفافة."

من التلميحات وإشارات برملها ها صبغة لا يورد الشيء كما ىو بل يقوم بإعطائ ةمثل ىذه الحال
لذا الضرورة  غلب الروائيتُ لتكون بدثابة " إشارات عابرة تدعووتأويلات وىذه الطريقة ينصف إليها أ

نظرا لتبدلاتها  الفضاءاتوالاستقرار في تلك النوع من  بالأمنلإقامة الحكي فالقارئ لا يشعر 
 4قلاباتها.وان

 

                                                           
 .91، صالرواية 1
 .11الرواية، ص 2
 .11، صالرواية 3
 .13حميد لجميداني، مرجع سابق، ص  4
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  قرية أولاد علال: 
فقد لقيت كل البيوت نفس الدصتَ أن عبارة كان الحي كلو منزلا واحدا تعطينا تصوير للحيز  

للموت وملاقاتهم  الدكاني الذي تقع فيو المجازر ففي كل بيت يقع موقف مشتًك ىو لرابهة افراده
إلى الشارع، الذكور ينبطحون على بطونهم أما الصبايا  خرجوا الجميع رجالا ونساءاً لنفس الدصتَ " أ

 .1على ظهورىن، لا حي في الحي سوى من يتقرر سببها" 
طور، تدفق لقد دلت عبارة "لاحي في الحي" عن الدوت الذي فتك بالقرية، ليحل السا

الدم ور يتدفق نا مسلم اصلي واصوم واحفظ فرجي وعرضي، يهوى الساطالدماء، وقلع الرؤوس "أ
 2خوتي..." يتطاير الرأس، يا إخوتي يا إ
مان برول في في أمن وأ ىلو يعيشونفضاء قرية أولاد علال بعدما كان أ نلاحظ لشا سبق أن

حدى تكت بو من طرف لرموعة إرىابية في إعمال الإرىابية التي فنتيجة الألسيف  مكان  لحظة إلى
 الليالي الدظلمة.

ة في بنية الفضاء الدكاني في الرواية ىو مأساوية الفضاء فما طغى على الأماكن الدفتوح 
الدكاني فالوطن عاصمة لكل الدأساة الوطنية، ومركز تبث منو لستلف المحن والفتن والدعوات والأفكار 

 3قل ىي فوىة البركان.تعم البلاد وتكتسح كل ربوعها أو أالذدامة التي ما فتئت 

                                                           
 .93الرواية، ص 1
 .93الرواية، ص 2
 .33الرواية، ص 3
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لطاىر ل "عود الى مقامة الزكيالطاىر ي"الولي  بعد دراستنا لبنية الفضاء المكاني من خلال رواية
بان إ روباو بأدب العربي المعاصر ونتيجة الاتصال دبي استحدث في الأأن الرواية عمل حظنا ألا وطار

، ولعّل ما شدّ انتباىنا العالمية الثانية سببا في ذلككانت الحرب  دفلق ،النهضة الحديثة وعن تطورىا
ا لمساسية  في بناء الرواية د الفضاء المكاني  من العناصر الأعكما ي ،بعدة خصائص ىو اتسام الرواية
 دية ضنواعها الثنائيات الأىم أل ومن و ليها في الفصل الأإتطرقنا  التينواع و أهمية ولو أ لهذا العنصر من

للمكان  تصويرا خياليإعطاء  وىو ما أوردناه في الفصل الثاني من خلالالطاىر وطار عليها عتمد لما
المقام الزكي  : هماينرئيسي على مكانين اعتمدللأحداث م اصور  وترسم ،الذي ينزع بين المفتوح  والمغلق

وىنا يبرز دور الشخصيات  ،سطوريألى عالم إماكن من عالم واقعي محسوس فيو الأ جر تخأين  والقرية
خذ بيد الجزائر ألمنفذ الذي حداث حيث رسم شخصية الولي الطاىر الذي  يعتبر افي تحريك الأ

ية الروا. فرمز الفتنةتعد  وىي شخصية خيالية ،لارةفعلتو ب  لى النور بسبب ما إمن الظلمات  جهاخر أو 
 .اءىا حتى تخلص منها ومن شرىا خيرة حيث ظل الولي الطاىر ور اتسمت بالمأساوية بسبب ىذه الأ

من التحليل ىذه الدراسة حقها  عطاءلإلى حد ما إن نكون قد وفقنا أخير نرجو وفي الأ
قادمة وىو البحث عن مأساوية   تبابا لدارسان تكون ىذه الدراسة أ تمنىنكما والتعليق والاستنتاج  

 الفضاء المكاني في الرواية الجزائرية المعاصرة. 
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