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 الاهداء     
ىا لضن اليوـ لضمد الله على نعمتو نطوم سهر الليالي ك تعب الاياـ ك ننهي 

لظلك من حق مشوارنا بدراستنا برت عنواف عملنا الدتواضع الذم كىبنا كل ما 

ذا العمل اه طيلة مشوارنا الدراسي .نهدم ىلدراستو ك اضافة اسلوبنا الذم ابزذن

الى الوالدين الذين شجعونا ك اعانونا على الاستمرار في مستَة العلم ك النجاح , ك 

لصاحها الى ركح كالدىا , ك نهديو الى اخواتنا ك  أمتَةتهدم زميلتنا الطالبة "جراية 

عملنا الى زملاءنا  أيضابنا الذين تقاسموا معنا عبئ الحياة ك نهدم اخوتنا ك احبا

الطلبة الذين تقاسموا معنا صعوبات الدراسة ك الذين كقفوا معنا كل ما دب فينا 

 زرعوا فينا الامل اليأس
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر و عرفان
 

الله  إلاالحمدلله على احسانو ك الشكر لو على توفيقو ك امتنانو ك اشهد اف لا الو 
كحده لا شريك لو اعظيما لشانو ك اشهد اف سيدنا لزمد عبده ك رسولو الداعي الى 

 رضوانو صلى الله عليو ك سلم 
بعد شكر الله سبحانو ك تعالى على توفيقو لنا لإبساـ ىذا العرض الدتواضع نتقدـ بجزيل 

 عرضنا ,على  بإشرافهاالشكر ك العرفاف بالجميل الى من شرفتنا 
 " عقيلة قركرك" للدكتورة

ك نشكرىا على توجيهاتها ك صبرىا معنا رغم التزاماتها ك مسؤكلياتها , الى اف نستوم  
كجل اف لغعلها في ميزاف حسناتها ك اف  العمل على ما ىو عليو سائلتُ الدولى عز

 يرفعها من علمو لدرجات .
اعدنا في ك اللغات ك كل من س الآدابكما لا ننسى شكر الطاقم الادارم لكلية 

 . الصاز ىذا العمل
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 :مقدمة

الحمدلله الذم علم بالقلم علم الانساف ما لم يعلم , الحمدلله السميع العليم الذم  -
يرفع الله الذين امنوا »كسع علمو كل شي , الحمدلله الذم كرـ العلم ك العلماء فقاؿ : 

 الدرسلتُ اما بعد .ك الصلاة كالسلاـ على اشرؼ «  توا العلم درجاتأك منكم ك الذين 
الاطلاؽ , شعره ك نثره ك ىذا  لشا لا شك اف الادب سيد الفنوف الجميلة على -
ختَ الذم بات ديواف العرب بعد الشعر , ك ىو كذلك ينقسم الى قسمتُ كبتَين قسم الأ

في الركاية ك القصة ك الاقصوصة ... الى غتَ فصيح ك قسم شعبي , اف الفصيح فقد بسثل 
ددت اجناسو الادبية ىناؾ الخرافة الشعبية ك القصة الشعبية ك الشعبي فقد تع , ك اما ذلك

فالليالي ,  الحكاية الشعبية ك التي كانت في عصورنا القدلؽة حكايات بركى اثناء السمر 
الصغار , ك ىذه الحكايات كاف  للأطفاؿكاف كبار السن يرككف بعض الحكايات الشعبية 

اخلاقي ك مغزل تعليمي ك مغزل ديتٍ , ك لصد كذلك لديها عدة مغازم ىناؾ مغزل 
لولصة ... ك غتَىا : حكاية بعض الحكايات الشعبية التي يكوف مغزل اسطورم خرافي مثاؿ 

 فنجد, ك لقد اىتم الدارستُ الغربيتُ ابرز ىؤلاء ىو " فلادلؽتَ بركب ك جتَار جينيت " 
الحكاية كظائف جمالية قائمة على ة فلادلؽتَ بركب للذم نظر الى الحكاية الشعبية نظر 

كمن ابرز ىذه الحكايات الشعبية حكايتنا التي ىي لزور بحثنا عنوانها التالي "بنت  الشعبية
 قصعة النحاس" لزققها الاستاذ "عاد مسعود" ك من ىنا طرحنا عدة اسئلة ابرزىا : 

 ما ىي الحكاية الشعبية ك ما ىي الجمالية ؟ -
 الشعبية ؟ية اين بذسد جمالية الحكاك   -

ئلة كسمنا عرضنا بخطة من فصلتُ جانب نظرم ك جانب على ىذه الاس للإجابةك 
 تطبيقي لضلل فيو نص حكايتنا .
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ك إف لكل بحث منهج متبع فاف ىذا البحث اتكأ على الدنهج الوصفي التحليلي ,   -
 :في عدة مصادر ك مراجع ابرزىا  كما اننا بذولنا

 َفب الادب الشعبي . نبيلة ابراىيم ,اشكاؿ التعبت 
 . عبد الحميد بورايو , الادب الشعبي الجزائرم 
 م , السيموطيقا ك العنونة .ك اجميل حمد 
ىو الحفاظ على الدوركث الشعبي الشفوم , ك اختًانا للموضوع ك لقد كاف سبب  -

ية ك السبب التالي ىو الغوص في الحكاابراز جماليتو ك العيتو باعتباره جزء من الذوية الشعبية 
باحثتُ اخرين  قبل لتحليل حكايتنا لحداثة برقيقها ك عدـ دراستها من ك فضولناالشعبية , 
فاف ابرز ىذه كما اننا لدينا فكرة سابقة على الدوضوع , ك اف لكل بحث صعوبات سابقا ,  

 .ا لذا ىي تداخل الدادة الدعرفية الصعوبات التي تطرقن
ا ك شصصياتها ك احداثها ك زمانها ك اذ قمنا بتحليل الحكاية من ناحية عنوانه -

ك عناصرىا السردية , ك من ثم ضبطنا خطة امكنتها , ك غصنا في برليل عنواف الحكاية 
 بحثنا الدقسمة الى قسمتُ .

لنا حل الاشكاليات ك كضحنا اسباب اختيارنا ك اقدمة ك حفاستهلينا دراستنا ىذه بد -
ات التي كاجهتنا , ك لقد سارت خطتنا في ك ذكرنا الدنهج الدتبع ك اىم الصعوبللموضوع 
ماىية الجمالية ك ختمنا  أيضاؿ الى كشف ماىية الحكاية الشعبية ك كضحنا ك الفصل الأ
ؿ بتطرقنا الى ماىية العنواف , اما في الفصل الثاني ك ىو الجانب التطبيقي لبحثنا ك فصلنا الأ

ربع مباحث ك كل مبحث يكشف فدرسنا العناصر السردية لحكايتنا اذ قسمنا خطتنا الى ا
ك عن ماىية الشصصية ك الحدث ك الزمن ك الدكاف مع الجانب الاجرائي لكل عنصر , 

 لنا استصراج الوظائف الشهتَة لفلادلؽتَ بركب لحكايتنا ك اح
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"عقيلة قركرك" على توجيهاتها ك نصائحها القيمة التي  لأستاذتناك نتوجو بشكرنا  -
 مكتبة كليتنا . لإثراءتواضع ساعدتنا على الصاز عرضنا الد
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 ماهية الحكاية الشعبية :  ل: و المبحث الأ
 تعريفها / لغة : ل: و المطلب الأ

زه ك اجاقلت مثل قولو سواء لم  أكحكى : الحكاية كقولو حكيت فلانا ك حاكيتو فعلت مثل فعلو 
 عنو الحديث حكاية.  ك حكيت

إنسانا ك أف ابن سيدة كحكوت عنو حديثا في معتٌ حكيتو ك في الحديث : ما سرني إني حكيت 
لي كذا ك كذا أم فعلت مثل فعلو , يقاؿ حكاه ك حاكاه ك أكثر ما يستعمل في القبيح المحاكاة 

لكلاـ حكاية ك الدتشابهة , تقوؿ فلاف لػكى الشمس حسنا ك لػاكيها بدعتٌ , ك حكيت عنو ا
 1ا . اتهحاأحكيت العقدة أم شددتها ك أكحكوت لغة )حكاىا أبو عبيدة ( 

 ؿ المحاكاة ك الثاني الشد ك الأحكاـك إذف فالدعتٌ اللغوم لػتوم معنيتُ الأ
جو أك رة الواقع ك النسج على منوالو فالحكاية الشعبية تعتبر كجها من ك افالمحاكاة ىي التقليد ك المج

فطرية "التي ترتكز على السرد الدباشر الدؤدم إلى الإمتاع , ك التأثتَ في نفوس السامعتُ , المحاكاة ال
الأحداث  أكيتصذ موضوعا لو الأشياء الخيالية , الدغامرات الغريبة , قد يعتٍ بالأمور لشكنة الوقوع 

مواقفو من  م ك يقحم فيها أمالي خيالو ك إحساسو , ك المحصلاتك االحقيقية التي يعدؿ فيها الر 
  "الحياة
 ؿ للمحاكاة تتحقق في الحكايات الشعبية بشكل كاضح ك جلي . ك ك بالتالي فاف الدعتٌ الأ 

أحداث متًابطة  أكأما الشدة ك الإحكاـ يتبتُ ذلك من خلاؿ السرد فهو عبارة عن كحدات 
عتٌ الثاني برقق في متسلسلة ك متتابعة لتشكل فيما بينها كحدة متماسكة متًاصة ,كبالتالي لصد أف الد

 .2 أيضاالحكاية الشعبية 
 
 

                                                             
   .954مادة )حكى( , دار الدعارؼ , القاىرة ,)دط( )دت( , ص 2ابن الدنظور , لساف العرب , مج  1
 97, ص  1999,  1جبور عبد النور , الدعجم الأدبي , دار العلم للملايتُ , بتَكت لبناف , ط 2
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 : اصطلاحا
لو الشفاىي , كىو ما يسمح ك اإف الحكاية الشعبية ىي عبارة عن حدث تارلؼي يتطور بفعل تد

للمصيلة الشعبية باف تضفي عليها كما تستعمل مصطلح الحكاية الشعبية بدلا من القصص الشعبي 
لخبر للذم يتصل بحدث قديم يتنقل عن طريق الركاية الشفوية من كمعاجم الألدانية تعرفها بأنها :"ا

ىي خلق حر للصياؿ الشعبي ينتجو حوؿ حوادث مهمة ,كشصوص كمواقع تارلؼية  أكجيل لأخر ,
.ك أما الدعاجم الالصليزية فتعرفو : بأنها حكاية يصدقها الشعب بوصفها حقيقية كىي تتطور مع 

 1بالإبطاؿ الذين يصنعوف التاريخ  أكتص بحوادث التارلؼية الصرؼ كما أنها بزؿ شفاىيا  ك اعصور كتتد
الحكاية الشعبية من أىم الفنوف التي لاقت اىتماما كبتَ من الباحثتُ .نظر لثراء مادتها  أيضاكتعتبر 

 ,كارتباطها بالقيم الفنية الجمالية التي يكسها الوجداف الشعبي كإبداع الجمعي 
حقيقية  أكخيالية  أكشبو كاقعية  أك"ىي كصف لواقعة خيالية  لو:كلقد عرفها سعيدم لزمد بقو 

أبدعها الشعب في ظركؼ حياتو ,سجلها في ذاكرتو كركاىا أفراده لبعضهم البعض بدركر الأياـ 
كتوارثوىا فيما بينهم عن طريق الدشافهة ,كمن خلاؿ ىذه التعريفات نرل أف الحكاية الشعبية تستمد 

 2سي ك الاجتماعي . كجودىا من الواقع النف
ك عرفو )عبد الحميد بورايو( بأنو " اثر قصصي ينتقل مشافهة أساسيا يكوف نثريا يركم أحداث 

يها كمتلقيها في حدكثها الفعلي كتتسبب عادة لبشر ك حيوانات ك كائنات خارقة ك اخيالية ,لا يعتقد ر 
 3تهدؼ إلى التسلية ك تزجية الوقت كالعبرة .

 
 

                                                             
 .19, ص 1991,  1عبي , دار الدكتبة الغريب للطباعة القاىرة , طنبيلة إبراىيم , أشكاؿ التعبتَ في الأدب الش 1
 58ينظر , سعيدم لزمد , الأدب الشعبي بتُ النظرية ك التطبيق , ديواف الدطبوعات الجامعية بن عكنوف الجزائر , )دط( )دت( , ص 2
 185, ص 2007 عبد الحميد بورايو , الأدب الشعبي الجزائرم , دار القصبة للنشر الجزائر , )دط( 3
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 لحكاية الشعبية عند الغرب :االمطلب الثاني: 
 ؿك فالأالحكاية  أكلؼتلف منهج ارسطو عن منهج افلاطوف على كفق ما يطرحو من رؤية المحاكاة  

لػصر المحاكاة في الفنوف  سواء كانت فنوف جميلة كالدوسيقى ك الرسم ك الشعر اما فنونا عملية نفعية  
المحاكاة في كل الدوجودات ك يفسر بها انواع كفن البناء الو التجارة مثلا على حتُ يعمم افلاطوف 

الدعارؼ الدصتلفة ك منها الشعر ك الفن , ك ىي الخاصية الزئبقية للفن فهو في تطور ك يسره الابداع ك 
 الابتكار للاستمرار ك ارسطو يعد من الدنظرين ك المجددين  على حساب معلمو افلاطوف .

الى اعتبار  أيضابيعة من طرؼ الانساف فقد ذىب ك ارسطو اعتبر الفن ك اصلو ىو لزاكاة للط
ىذه المحاكاة طبيعة غريزية في الانساف , فالمحاكاة كما عرفها أرسطو "فهي متمثلة فالشعر سواء كاف 

كوميدم ك الفن التأليف الديثتَامبيات , ك الغالبية ما يؤلف للصغر فالنام ,   أكتراجيدم  أكملحمي 
أشكاؿ من المحاكاة كل نوع لؼتلف عن الأخر في ثلاثة  –بوجو العاـ  –ك اللعب على القيثارة ك كل 

ألضاء : " الاختلاؼ في الدادة الدستصدمة ك الدوضوع الذم لػاكي , ثم الطريقة الدصتارة للعملية 
 المحاكاة" 

اما افلاطوف فهو عرؼ لزاكاة الفنوف الجميلة "من الاشياء التي ىي اقل مرتبة من العلم , كمن 
عة لاف فيها بعدا عن ادراؾ جوىر الحقائق ك لاف جهدىا ينحصر في نقل مظاىر ك خيالاتها الصنا

 1الحسية ك ىو ما اتصفت بو الددرسة الافلاطونية .
يقف جتَار جينيت على مفهوـ الحكاية باعتبارىا الدنطوؽ السردم ام الخطاب السردم  أيضاك 

ضاع ك الأ أكتبارىا دراسة لرموعة من الاعماؿ , الدكتوب , ك يصل الى معتٌ برليل الحكاية باع أك
, ك ىو الحدث الذم  أيضافي حد ذاتها , ك في الدعتٌ الاخر تدؿ كلمة الحكاية على الحدث  لةاك الدتن

في حد ذاتو .فنرل الاختلاؼ ك عدـ  لااك متنيقوـ على اف شصصا ما يركم شيئا ما : انو فعل السرد 
 2ثبات الدفاىيم عند جتَار جينيت .

                                                             
 62ينظر :أرسطو , فن الشعر , )تر( .إبراىيم حمادة , مكتبة ألصلو الدصرية , )دط( )دت( ص   1
 . 2008ينظر : زياد ابو لتُ , بحث في الدنهج , خطاب الحكاية عند جتَار جينيت , صحيفة الدستور العراقية , تشرين الاكؿ  2
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ك جاء جولياف قرلؽاس ك جوزيف كورتيس في قاموسهما السيميائي يؤكد اف الحكاية معناىا غامض 
ك ذك دلالات لستلفة فعرفاىا بأنو كصطاب سردم ذم طابع كصفي تصويرم يتضمن اشصاصا 

 يقوموف بأعماؿ 
 1ك قاؿ مايك باؿ في تعريفو للحكاية انها ىي مدلوؿ نصي سردم .  

 أة الحكاية الشعبية :نشالمطلب الثالث: 
يقوؿ الباحث لزمود تيمور باف الحكايات نشأة من الأساطتَ حيث يقوؿ :"فالإنساف كاف يعيش  

في العالم كلو الغاز , ك كاف عقلو قاصرا عن إدراؾ فالشمس التي كانت تشرؽ أمامو ك تغرب فنظاـ 
أتي على حيواناتو , ك كذا عجيب , ك تلك الريح العاصفة التي تهدـ أكواخو ك تقتلع زرعو , ك ت

ؿ كقفت حتَة ك ك البراكتُ ك الزلزاؿ ك ما فيها من أىواؿ , كل ىذا ك ما ماثلو كقف أمامو الإنساف الأ
رعب ك لكنو فالأختَ اىتدل إلى حل ك قنع بو ك اطمئن إليو , فمنح لعالم الجماد ركحا كركحو , ك 

ب ك يناـ , ك كاف يرل الصصرة الدنحدرة بزيلو على غرار نفسو , يعيش كما يعيش , يأكل ك يشر 
 من قمة الجبل , ك الدرسلة كالقذيفة على كوخو فتهدمو .

أدميا مثلو , يناصبو العداء ك يستطيع أف يهلكو كما كاف يرل في منامو أحلاما غريبة عن 
 ؿ ,ك أشصاص ماتوا فتوىم أنهم أحياء مثلو في عالم أخر , ك ىكذا رأينا خياؿ ىذا الإنساف الأ

 2يشتغل ك لؼتًع فيفرض الفركض , ك يسفر عن معضلات الحياة .
: أنها تزامنت نشأة الحكاية الشعبية مع كجود الإنساف على كجو الأرض كىو  أيضاك كما يقوؿ  

ما دلت عليو جميع الدراسات الدتصصصة في الجماعات البدائية على كثرتها كتنوعها كظل ىذا شكل 
من الإنساف البدائي لتفستَ مظاىر الطبيعة المحيطة بو  لةاك كالمحت   ملازما لتطوره , كالقصص جاء

كالتي شعر الإنساف لسلطتها عليو , كما أف رؤيتو من لأشصاص  قد ماتوا في منامو , جعلتو يعتقد 
 –بوجود حياة  بعد الدوت موازية للحياة التي يعيشها الإنساف , كاف لذؤلاء الأشصاص  قدرة عليو 

ؿ خطوة أك ك لاتقاء شرىم قدـ لذم القرابتُ ك الأضاحي كىذا العمل  كاف  -منهم  خاصة الأقوياء
                                                             

 . 25, ص 1990 1دار الافاؽ , الجزائر ط -دراسة تطبيقية –دبي ينظر : ابراىيم صحراكم , برليل الخطاب الا 1
 09لزمود تيمور , دراسات في القصة ك الدسرح , الدطبعة النموذجية , )دط( )دت( , ص  2
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لؼطوىا الإنساف في سبيل إنشاء الأساطتَ كمع انهيار منظومتها الدينية كبرت تأثتَ صنعو القاص قد 
شعبية كعليو فالأسطورة ما ىي إلا قصة خرافية صاغها الإنساف  أكتتحوؿ إلى حكاية خرافية , 

حاه لو خيالو الضعيف  ك تطورت  تلك الأساطتَ شيئا فشيئا, فأخذت أك ي  على حسب ما البدائ
 1بزرج من دائرتها , فعالجت ستَ الأبطاؿ ك كقائع الحركب .

 أنواعها : المطلب الرابع: 
لقد اختلف  الباحثوف في قضية  تصنيف الحكاية الشعبية . فقد قامت الباحثة "نبيلة إبراىيم" 

 2ية الشعبية إلى سبعة أنواع كفق الشكل التالي :بتصنيف الحكا
 الحكاية الخرافية : لاسيما تلك التي تتضمن الحكايات السحرية ك حكايات الجاف . (1
 كجل  حكاية الدعتقدات : ك ىي معتقدات ترتبط  بالقول الخارقة كالخالق عز (2
ركم حياتهم ك حكايات التجارب اليومية : ك ىي الحكايات الدستمدة من كاقع الشعوب ك ت (3

 بذاربهم الخاصة 
 الحكايات التارلؼية : ك ىي التي بركي أحداثا تارلؼية كقعت في زمن أجدادنا  (4
حكايات على لساف الحيواف : ك ىو قصص رمزية يقصد بو الكشف عن عيوب الإنساف من  (5

 خلاؿ حديث الحيوانات ك الطيور 
 لنكتة ك تأخذ أحيانا ركح طابع النقد الحكايات الذزلية : ك تهدؼ إلى إشاعة ركح الفكاىة ك ا (6
 3لياء ك ىي القصص الثابتة فالقراف الكريم ك قصص الصحابة ك التابعتُ الأالقصص الدينية :ك  (7

ك قد قاـ "عبد الحميد يونس " بتصنيف الحكاية الشعبية لكنو لؼتلف اختلافا طفيفا عن تصنيف 
حكايات مرحة , حكاية الحيواف , حكاية  " نبيلة إبراىيم " . صنف الحكايات إلى حكايات الجاف ,

 4الشطار , الستَة الشعبية , الحكاية الاجتماعية 

                                                             
 .10ص مرجع سابق, ,يمور , دراسات في القصة ك الدسرححمود ت 1
 90/91, ص  2000صر القاىرة ,نبيلة إبراىيم , أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي , دار نهضة م 2
 82/59ص  1999ينظر , مرسي الصباغ , القصص الشعبي العربي في كتب التًاث , دار الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر إسكندرية    3
 11, ص  1968ك النشر)دط( القاىرة  للتأليفعبد الحميد يونس , الحكاية الشعبية , الدؤسسة الدصرية العامة  4
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أما "ركزالتُ ليلى قريش " فقد انفردت في تصنيفها إلى صنفتُ لعا حكايات طويلة ك حكايات  
 1قصتَة , حيث اعتمدت في تصنيفها على الحجم .

 خصائص الحكاية الشعبية :المطلب الخامس: 
ة الشعبية جملة من الخصائص , أكسبت نصها سمة الانفراد عن بقية ألواف الأدب الشعبي للحكاي

الدضموف , : إنها تتميز بالبساطة فالتعبتَ ك الإلغاز فالدعتٌ إذف ما قارنها  أك, سواء من ناحية الشكل 
متًابطة بالقصص الددرسي الذم أبدعو أفراد يتميزكف بعمق التفكتَ ك القدرة على تطوير الحديث 

 2تتلاحق فيها الأحداث ك يتعقد فيها الصراع حتى النهاية 
 ك لؽكن برديد أىم خصائص الحكاية التي  بسيزت بها على النحو التالي :

: تعتبر القدـ ك العراقة من أىم ملامح الحكاية الشعبية فالدقصود  بالعراقة "  القدم و العراقة (1
 موقف معركؼ "  أكأم أنها ليست من ابتكار لحظة معركفة 

 أك: تتميز الحكاية الشعبية بالدركنة " فهذه الدركنة بذعلها قابلة للتطور يضاؼ إليها المرونة  (2
موقفو  أكتعدؿ عباراتها ك مضامينها ك علاقاتها على لساف الركم الجديد تبعا لدزاجو  أكلػذؼ منها 

 3ظركؼ بيئتو الاجتماعية " أك
الشعبية على الركاية الشفوية فهي : تنتقل من شصص إلى :تعتمد الحكاية  الانتقال الشفاهي (3

أخر , ك لػدث ىذا الانتقاؿ عن طريق الركاية الشفاىية ىي تسمع ك تردد بقدر ما تسعف ذاكرة 
 م ك االر 

: تتسم الحكاية الشعبية بدجهولية الدؤلف كذلك لأنها نوع أدبي تتسم بركح  مجهولة المؤلف (4
ما يذكب في ذات الجماعة التي ينتمي إليها , ك التي ألذمتو الدادة ك  ؿ سرعافك الجماعة ) فالدبدع الأ

 4الخياؿ ك لغة الإبداع , ك الدمارسة الثقافية , فنص الحكاية الشعبية اجتماعي ك جماعي الدؤلف( .

                                                             
 36ف ص  2007لى قريش , القصة الشعبية الجزائرية ذات الاصل العربي , ديواف الدطبوعات الجامعية ركزالتُ لي 1
 107, ص  1990التلي بن الشيخ , منطلقات التفكتَ في الادب الشعبي الجزائرم , الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية الجزائر , )دط(  2
 .11, ص بقمرجع ساعبد الحميد يونس , الحكاية الشعبية , 3
 61/62سعيدم لزمد , الادب الشعبي بتُ النظرية ك التطبيق , ص  4
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: تتسم الحكاية بالشعبية ك ذلك لأنها " تنحدر من أصوؿ شعبية شكلا ك  اكتسابها الشعبية (5
إبداع الخياؿ الشعبي الجماعي , ك بلغة شعبية فهي كعاء فتٍ لػتوم ألاـ ك أماؿ مضمونا , فهي من 

 1ك طموحات الشعب" 

 المبحث الثاني: مميزات وأهداف الحكاية الشعبية 
 :مميزات الحكاية الشعبية ل: و المطلب الأ

 لقد جمع رابح العوبي لشيزات الحكاية الشعبية في النقاط التالية :
 الواقع بالاعتماد على العجائب ك الخوارؽ  السرد الدتحرر من 
  إلغاز خصائص الشصصيات في خطوط عامة ك مرموقة 
  الإكثار من الأحداث ك الدغامرات 
  الاعتماد على التبسيط ك الجنوح إلى الدعتٌ الرمزم 
  الابتعاد على الخوض في التفاصيل لتبقى الحكاية بعيدة عن الواقع 
 ح متمثلة لدعاني البطولة ك الدهارة ك سرعة البديهة ك ذلك إظهار شصصية البطل شاحبة ملام

 لجلب الانتباه 
  ُتضمتُ الحبكة دلائل فلسفية ك خلقية من شانها أف تؤثر في نفوس القراء ك السامعت 

إف ىذه الدميزات استطاعت أف تبرز مدل الجمالية الفنية للنص الحكائي الشعبي , ك خولت لو 
كاؿ الأدب الشعبي , بل جعلتو أكثر انتشارا , لاه إنتاج إبداعي لزلي مكاف الصدارة على معظم أش

 2اعتمد على البساطة فقط في نسج أحداث ككقائع النص الحكائي الشعبي . 
 

                                                             
 .62, ص الدرجع نفسو 1
 40رابح العوبي , انواع النثر الشعبي , ص  2
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 مقومات الحكاية الشعبية : المطلب الثاني: 
كسبها إف الحكاية الشعبية ىي قطعة فنية أدبية لشيزة, جماليتها كمكانتها الأدبية استطاعت أف ت

 لرموعة من الدقومات التي ىي غاية فالألعية توضحها نبيلة إبراىيم في العناصر 
 التالية : 

  حبكة التأليف: 
إف الحكاية الشعبية تبدأ بحالة لا توازف ك تسيتَ في أحداثها بغيت الوصوؿ إلى حالة التوازف , 

 ىا .اضمن مرة أف ير كتنتهي بإبراز الفلسفة للحياة تدفع الإنساف لاف يفكر فيها أكثر 
لك لصدىا ة لتلك التجارب التي نعيشها , لذصور  أككىذا أمر طبيعي لأف الحكاية الشعبية تعبتَ 

دائما تسعى إلى الإحكاـ في بناءىا من اجل الوصوؿ إلى فلسفة عميقة في حياة , حيث تتميز 
 بالوضوح كالغموض معا.

 :رموز الحكاية الشعبية 
م على ذلك الرمز الكبتَ التي تتضافر من حولو كل عناصر الحكاية , إف الحكاية الشعبية برتو 

 كىذا ما يسميو البلاغيوف بتشبيو التمثيلي .
 : التجسيد 

إف الإنساف الشعبي لؽيل كل الديل إلى بذسيد الظواىر الدعنوية كما لؽيل إلى بذسيد حكمو كأمثالو 
 امع من خلالذا دلالات الظاىرة الدعنوية .لإبراز مفهومها كإعطاء صورة ملموسة متكامل يستوحي الس

 المقدرة اللغوية : 
الدقدرة اللغوية ىي من أىم مقومات الحكاية الشعبية , كىي تعتٍ قدرة الإنساف الشعبي على 

 1استصداـ التورية كالكتابة بحيث يبدك الكلاـ في شكل الغاز . 
 
 

                                                             
 210/213ص  1992نبيلة ابراىيم , قصصنا الشعبي من الركمنسية الى الواقعية , دار غريب للطباعة ك النشر القاىرة  1
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 أهداف الحكاية الشعبية : المطلب الثالث: 
شعبية  جنس من أجناس التعبتَ في القصص الشعبي التي برمل عبرة ما ك ىدؼ إف الحكاية ال

 1 معتُ  , ك لقد قسمت الحكاية الشعبية إلى أقساـ من حيث الذدؼ كالتالي :

 :  حكايات التسلية و الترفيه - أ
كل حكاية برمل في طياتها جانبت من الدتعة ك التًفيو يعيشها الدتلقي , ك ىو لػلق بخيالو في   
واء تنسيو لعوـ الواقع , فهي تلبي الحاجات الاجتماعية الفردية الأساسية , ك تدعو إلى التسلية أج

بهدؼ ملئ الفراغ , ك كظيفة التسلية ك التًفيو غتَ مرتبطة بنوع معتُ من الحكايات حيث يقوؿ احد 
ايات الدرحة فقط , ك في الحك أكالباحثتُ : )فمن المحتمل أف تكوف التسلية ك الدتعة ليس في النادرة , 

 2م ك الدتلقي ( ك ا, ك ىو ارتباط عاطفي يظل مشدكدا بتُ الر  أيضالكن في لستلف أنواع الحكاية 
: للحكاية دكر كبتَ في لضت شصصية الفرد , حيث يسقط ما بداخلو   حكايات نفسية - ب

رجمة على أحداث ك أشصاص الحكايات التي يسمعها ك يتقمص بعضها "فالحكاية الشعبية ىي ت
 3لعدـ قدرة الإنساف على برقيقها كاقعيا ك أماـ ىاجس كقوعها فيلجا إلى الحلم ك الخياؿ

  حكايات  تعليمية و تهذيبية : - ت
للحكاية الشعبية دكر تعليمي تهذيبي كبتَ , حيث تعمل على ترسيخ قيم ك مبادئ مهمة في 

نبذ الخبث ك الحقد , ك الحث على ؿ من عرفنا معتٌ الشر ك قيم الختَ , أك المجتمع , فالحكايات ىي 
 4العمل ك الاجتهاد ك غتَىا 

  

 

                                                             
 10ص 1999القصص الشعبي العربي في كتب التًاث , دار الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر إسكندرية  مرسي الصباغ ,  1
  31ثريا التجاني , دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائرم , )كادم سوؼ لظوذجا( ص 2
 67سعيدم لزمد , الادب بتُ النظرية ك التطبيق , ص  3
 .31ص مرجع سابق,  ثريا التجاني , 4
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 طرق  انتشار الحكاية الشعبية :المطلب الرابع: 
تنتشر الحكاية الشعبية عبر عدة أشصاص ك بعدة طرؽ , عن طريق الددكنات "كالقصص ذك 

ل مدكنات التًاث الستَ ك الدغازم ك حكايات ألف ليلة ك ليلة فتستعم أكالطابع الوعظي الديتٍ , 
 مثل " . لةاك الدتدالعربي من القصص الدطبوعة ك 

كما تنتشر الحكاية الشعبية بصفة كبتَة عن طريق الركاية الشفاىية التي يؤديها الركاة بدصتلف 
 فئاتهم في المجتمع من الكبار إلى الصغار , ك من رجاؿ الدين إلى التلاميذ الزكايا.

عاؿ في ذيوع الحكايات , فالحي ك السوؽ ك التجمعات الشعبية ك بهذا نلاحظ أف للمكاف دكر ف
...الخ كلها أمكنة مسالعة في تناقل القصص الشعبي ك استمرار شيوعو , ك كل مكاف لو طابعو 
الخاص من الحكايات التي تركل فيو . ك القصص الذم يعتمد على الأحداث التارلؼية عاشها 

 ب الخياـ .أسلاؼ العشتَة ك لؽجد الداضي في مضار 
ك يعد الدسجد من أىم الأماكن الدذيعة للحكايات البطولية حيث تستمد جذكر قصص البطولة 

 1من الدين ك الستَ النبوية 
كما ترتبط الحكاية الشعبية بالدكاف ك الزماف ارتباطا كثيقا , فالحركة الدكانية تلازمها الحركة الزمنية , 

سبات الخاصة تركل فيها , فالليل أىم كقت بذتمع فيو أفراد للحكايات الشعبية أزمنة معينة ك الدنا
الجدة ذلك الجو الدواتي لدستمعي الحكاية حيث يسود الصمت  أكالدتمثل في الجد  ماك الر الأسرة حوؿ 

ينطق بالأحداث الدثتَة التي تنتقل بالدتلقي من العالم الواقع إلى الخياؿ معايشا  ماك الر ك يبقى صوت 
 . لدضامتُ الحكاية

ك كذا الأمر بالنسبة للمناسبات التي تؤدم دكرا كبتَا في  استمرار انتشار القصص بأنواعها , ك  
كل مناسبة تركل فيها الحكايات الدواتية لجوىا , كمناسبة رمضاف التي تلازمها الحكايات ذات الطابع 

الدناسبات الوطنية التي الوعظي الديتٍ  , فضلا عن الدناسبات الأخرل كعاشوراء ك الأعياد الدينية ك 
 2تسرد فيها القصص . 

                                                             
 33/34ص  1986عبد الحميد بورايو , القصص الشعبي في منطقة بسكرة , الدؤسسة الوطنية للنشر الجزائر  1
 162ف ص 2007القصة الشعبية الجزائرية ذات الاصل العربي , ديواف الدطبوعات الجامعية ركزالتُ ليلى قريش ,  2
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 ل: ماهية الجماليةو المبحث الأ
 :  لغة / اصطلاحا تعريف الجماليةل: و المطلب الأ

 لغة :
الجمالية ىي مصدر صناعي مشتق من الكلمة )الجماؿ( , ك الجماؿ فاللغة ىو حسن الخلق ك الخلق 

شيء : جمعو عن تفرقة ك الحساب : رده الى ك اجمل في الطلب : اتأد ك اعتدؿ فلم يفرط , ك ال
 1الجملة ك الصنيعة : حسنها ك كثرىا .

كما قاؿ ابن سيدة : الجماؿ ىو الحسن ك يكوف في الفعل ك الخلق , ك قاؿ ابن الاثتَ : ك الجماؿ 
يقع على الصور ك الدعاني : ك منو الحديث : "اف الله جميل لػب الجماؿ"  ام حسن الافعاؿ ك كماؿ 

 2صاؼ .ك الأ
 اصطلاحا : 

ؿ ك ىذا الدصطلح يعرؼ في القاموس ك علم الجماؿ ىو موضوع فلسفي في الدقاـ الأ أكالجمالية 
, ك يعرفو معجم الفلسفة بأنو "العلم  3الفرنسي بأنو جزء من الفلسفة يدرس الجماؿ , تارلؼو ك مبادئو

 4الذم يبحث عن الجماؿ ك العاطفة التي يقذفها فينا" .
عبد النور جبور بأف الجمالية ىي علم يدرس ناحيتتُ : ناحية الاحساس الفتٍ ك ناحية بأنو  ك عرفها

 5شكل من اشكاؿ الفن ك التعبتَ .
يتسب  أككيرل الباحث عبد السلاـ الدسدم اف لفظة الجمالية تستعمل نعتا لكل ما يتصل بالجمل 

الاحكاـ التقييمية التي يتميز بها  )استيطقا( العلم الذم يعكف على اسما , أيضااليو ك تستعمل 

                                                             
 . 351, مادة )الجمل( , دار العلم للجميع , بتَكت , )د ت (, ص 3, جينظر : فتَكز الابادم , القاموس المحيط  1
 . 503, مادة )جمل( , دار لساف لعرب , بتَكت لبناف , )د ت( , ص  1ينظر : ابن منظور , لساف العرب , لرلد  2
عربية كآدابها, كلية الآداب كاللغات, جامعة الوادم, نقلا عن الدكتور كماؿ بن عمر, الجمالية كأبعادىا في الادب كاللغة )مقاؿ(, لرلة علم اللغة ال 3
  Dicionnaire de français .larousse .maury .eurolives manchecourt ;1999.68,ص 2017, جويلية,9ع

p157. 
ة الآداب كاللغات, جامعة الوادم, نقلا عن الدكتور كماؿ بن عمر, الجمالية كأبعادىا في الادب كاللغة )مقاؿ(, لرلة علم اللغة العربية كآدابها, كلي 4
  . Didier j.ulai . Dicionnaire de la philosophie . (esthetique) .larousse .1964 68,ص 2017, جويلية,9ع
 87/86, ص  1979لعلم لدلايتُ , بتَكت , ا ينظر : جبور عبد النور , الدعجم الادبي , دار 5
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الانساف الجميل ك لذلك اطلق عليو بعضهم علم الجماؿ , على انو من يلجأ الى اللفظ الدعرب 
 )استيطقا( .

لى تعتٍ ك الخاصة ... فالأ أكالعامة , ك الجمالية التطبيقية  أكك في الفلسفة لؽيز بتُ الجمالية النظرية 
الاحساس بو ك الثانية تعتٍ بالأشكاؿ  أكل الانساف ادراؾ الجماؿ بدجموع الخصائص التي تولد لد

 1الدصتلفة للفن .
الباحث "سعيد علوش" مفهوـ الجمالية في مدلولذا الادبي ك الفتٍ على كجو الخصوص  أيضا يتناكؿك 

عناصر , ك ذكر بأنها نزعة مثالية تبحث في الخلفيات التشكيلية للإنتاج الادبي الفتٌ , ك بزتزؿ جميع 
العمل في جمالياتو , ك ترمي النزعة الجمالية الى الاىتماـ بالدقاييس الجمالية بغض النظر عن الجوانب 

ينتج كل عصر جمالية , اذ لا توجد جمالية مطلقة  أيضاالاخلاقية انطلاقا من مقولة "الفن للفن" , ك 
دبية الفنية , ك كضع لذا شرط ىو بل جمالية نسبية تساىم فيها الاجياؿ ك الحضارات ك الابداعات الا

 2بلوغ الجمالية الابداعية الى احساسات الدعاصرين .
ك سوؼ نتطرؽ الى الجمالية في مفهومها القديم , كانت الجمالية في مفهومها القديم تعتٍ الشعرية 

الجمالية , ك قد ارتكزت على عمود الشعر ك مدل تأثتَه في السامع , ك قد اشار عبد القاىر 
رجاني في ذلك الى نظرية النظم في كتابو ددلائل الإعجاز حيث قاؿ : "اعلم اف ليس النظم إلا اف الج

تضع كلامك الوضع الذم يقضيو على "النحو" ك تعمل على قوانينو ك اصولو ك تعرؼ مناىجو التي 
صل في نهجت فلا تزيغ عنها ك برفظ الرسوـ التي رسمت لك فلا بزل بشيء منها , ك اعلم لشا ىو ا

اف يدؽ النظر ك يغمض الدسلك في توخي الدعاني التي عرفت اف تتصذ اجزاء الكلاـ ك يدخل بعضها 
ؿ ك اف برتاج في الجملة الى تصنيعها في النفس كضعا كاحدا ك أك في بعض ك يشتد ارتباط ثاف منها ب

 3اؾ " .اف يكوف حالذا فيها حاؿ الباني يضع بيمينو ىا ىنا في الحاؿ ما يصنع يساره ىن

                                                             
 . 113, ص  2006ة ك الاسلوب , دار الكتاب الجديد الدتحدة , بتَكت لبناف , ط وبيلظر : د عبد السلاـ الدسدم , الاسين 1
 1لبيضاء , الدغرب ,طينظر : د سعيد علوش , معجم الدصطلحات الادبية الدعاصرة , دار الكتاب اللبناني , بتَكت لبناف ,سوشو بريس , الدار ا 2
لية كأبعادىا في الادب كاللغة )مقاؿ(, لرلة علم اللغة العربية كآدابها, كلية الآداب نقلا عن الدكتور كماؿ بن عمر, الجما, نقلا  63,ص 1985,

 .72,ص 2017, جويلية,9كاللغات, جامعة الوادم, ع
 . 81,ص 1991عبد القاىر الجرجاني , دلائل الاعجاز , دار الدعرفة , الجزائر ,)د ط( ,  3
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 نشأة الجمالية : المطلب الثاني: 
ؿ من صاغ مصطلح "الاستيقطا" ك كاف ذلك أك لرارتن" ىو ك ايعتبر الفيلسوؼ الالداني "الكسندر ب

لرارتن من ك اـ ك ذلك كتابو )تأملات فلسفية في موضوعات تتعلق بالشعر( ك قصد ب 1735فالعاـ 
ؿ أك عرفة الجماؿ عن طريق الحواس ك بذلك يكوف كراء ىذا الدصطلح اف العلم الذم يدرس كيفية م

ك  19استصداـ لكلمة " الاستيقطا" كاف في الدانيا , اما فاللغة الالصليزية بدا استصدامو في القرف 
" ك لفظ "الاستيطقا" يعود في اصلو الى اليونانية فهو مشتق                ذلك على يد "ديفيد ىيوـ

 (AISTHESIS ) راؾ الحسي .التي تعتٍ الاد 
ك منذ ذلك التاريخ اصبحت الجمالية من الكلمات التي جرت على الالسنة حتى اف الشاعر "جاف 

ـ : )اف زماننا لا يعج بشيء بقدر ما يعج بعلماء الجماؿ( لكن موضوع ىذا  1804بوؿ" قاؿ سنة 
ة عند ارسطو ك العلم ك ىو الجميل ك الجماؿ ك القبح كاف متًككا منذ عهد اليوناف كأفكار متفرق

 1افلاطوف
يعد علم الجماؿ من العلوـ الحديثة النشأة .حيث جاء بعد زمن طويل من لريء الفكر الفلسفي 

التأملي الدتعلق بالفن ك الجماؿ . كبذلك لؽكننا القوؿ بأف علم الجماؿ لسضرـ . أم حديث ك قديم 
عرفة الكاملة بالجماؿ . كإلظا صبوا النشأة في كقت كاحد. كمنذ حداثة عهده لم لؽتلك اليونانيوف الد

 جل اىتمامهم على الفن كمدل علاقة بالختَ كدلالتو على الحقيقة .
 
 
 
 

                                                             
 . 10801, العدد  2002افريل  25,  1423صفر  12عودية الالكتًكنية , الخميس الكاتب عيد الحجيلي , لرلة الجزيرة , السمقاؿ :  1
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 دوافع الجمالية :المطلب الثالث: 
الدشاىد من جهة ك الاثر الفتٍ من جهة اخرل  أكاستحالة الالداـ الدقيق بالعلاقات الحية بتُ القارئ  .1

 ىذه الحالات الدتنوعة من الحاجة الجمالية في المجتمع الدعاصر . , ىذا اذا لم نأخذ فالحسباف كجود
حاجتنا الى معايشة الفن ك ادخالو فحياتنا من اجل اف لصعلها على در افضل من الجماؿ ك الارتقاء  .2

 بها ركحيا , من اجل اضافة فسحة اكثر سموا عن طريق تواصلنا مع الاثار الفنية . 
كونو ملجأ لنا يبعدنا عن لعوـ الحياة ك اعباءىا , ك من اجل بتاء   الدعتٌ الكامن في الفن من حيث .3

عن  أكالركحي  أكعلاقات ذات نوعية جديدة مع الاخرين ك ذلك كلو عبر فكرة التطهتَ النفسي 
 1طريق الافادة الارشادية للفن .

 سمات و ابعاد الجمالية :المطلب الرابع: 
 أكيتصل بدا يطلق عليو مصطلح )الاطار الجمالي(  من ابرز سمات الجمالية الخطاب الادبي بدا

)السياؽ الجمالي( الذم يستوعب منظومة جمالية للصطاب بجميع مكوناتها من الصوت الى الدلالة 
الى جانب )النظاـ( القائم على حسن اختيار ك التًكيب ك ما يتولد عن ذلك كلو من مظاىر جمالية 

ك تناغم في مستوياتو الصوتية ك الدعجمية ك التًكيبية ك في الخطاب من اتساؽ ك انسجاـ ك تناسب 
 الدلالة دكف ما انفصاؿ بتُ الشكل ك المحتول .

ت حضوره كما ك كيف من جنس الى ك ايبرز البعد الجمالي في ؾ الاجناس الادبية دكف استثناء ك يتف
النقدم لذلك كلو , اخر ك من نص الى اخر حتى لدل الدبدع الواحد مع مراعاة النسبية في التقدير 

الخطاب ىو الفضاء الطبيعي ك الاساسي للحضور الجمالي بيد اف الرؤية الدتكاملة للظاىرة  أكالنص 
الجمالية العمل الادبي تقضي عدـ اغفاؿ بعدين اختَين لذا لعا الدبدع بوصفو )الذات الصانعة( 

 للجماؿ , ك القارئ بوصفو ) الذات الدلتقية ( لو .
 

                                                             
الدكتور كماؿ بن  نقلا عن.4296, العدد 05/12/2013د ابراىيم حجاج , مدخل الى علم الجماؿ , لرلة الحوار الدتمدف , لزور الادب ك الفن ,1

 73,ص 2017, جويلية,9عادم, عمر, الجمالية كأبعادىا في الادب كاللغة )مقاؿ(, لرلة علم اللغة العربية كآدابها, كلية الآداب كاللغات, جامعة الو 



 الجانب النظري
 

08 
 

 جمالية اللغة و الاسلوب : المطلب الخامس: 

 جمالية اللغة  : 
وؼ الايطػالي "بينػديتو كركتشػيو" يتوقف الباحث دصلاح فضلد عند فكرة جوىرية طرحهػا الفيلسػ

في كتابػػو علػػم الجمػػاؿ كعلػػم للتعبػػتَ ك اللغػػة العامػػة ك خلاصػػة ىػػذه الفكػػرة اف اللغػػة في جوىرىػػا ظػػاىرة 
جمالية , فهو يلفت انتباه علماء اللغة الى انو كلما قمنا بتحليل قطػاع مػن التعبػتَ ك جػدنا انفسػنا امػاـ 

ظاىرىػػا الظػػا ىػػي تعبػػتَ خػػالص , كمػػن ثم فهػػي علػػم جمػػالي , ظػػاىرة جماليػػة : فاللغػػة نفسػػها في جميػػع م
كىي اصػوات منظمػة مهيػأة مػن اجػل التعبػتَ كيعلػق صػلاح فضػل علػى ىػذه الفكػرة بانهػا تطػرح تصػور 

ؿ كتػػاب كضػػعو بػػالي عػػن أك اسػػلوبيا للغػػة لاحػػت بوادرىػػا عنػػد ىػػذا الفيلسػػوؼ الايطػػالي قبػػل اف يظهػػر 
ة بوصػػفها  تعبػػتَ جمػػالي يقتضػػي عػػدـ الفصػػل بػػتُ الشػػكل علػػم الاسػػلوب كىػػذا التصػػور الاسػػلوبي للغػػ

لفظ ك الدعتٌ على الطريقة التقليدية. ذلك اف للغة من ناحية الدبدأ فن يصػل الى ذركتػو  أككالدضموف , 
من عمل الادبي , حيث لا ينفصل المحتػول داخلػي ك الشػكل الخػارجي , بػل يكونػاف كحػدة حميمػة لا 

ي لعناصر البلاغية عن جانب النفسي للذم يكمن كراء لا يػؤدم الا تنفصل عراءىا , فل عزؿ الخارج
 1الى التحريف  قيمها  الاسلوبية .

  : جمالية الاسلوب 
ك قػػػاـ "فوسػػػتَ" بعػػػد اسػػػتيعابو لنظريػػػة "كركتشػػػيو" توصػػػل إلى بسييػػػز بػػػتُ علػػػم الاسػػػلوب ك علػػػم اللغػػػة 

وم كإبػداع . بينمػا لؽثػػل علػم اللغػػة بخصػوص علاقػة كػػل منهمػا باللغػػة .فعلػم الاسػلوب لؽثػػل المجػاؿ اللغػػ
المجػػػاؿ اللغػػػوم كتطػػػور ك تػػػاريخ . ككػػػاف ىػػػذا ىػػػو مػػػدخل" فوسػػػلتَ" لتقػػػديم  إضػػػافة الرئيسػػػية الى علػػػم 

 2الأسلوب . على أساس تصور الأسلوب كمصب لجميع الوسائل التعبتَية ك الجمالية معا .
مػالي للتعبػتَ اللغػوم في علاقتػو بشػصص كلقد كاف اىتماـ ددفوسلتَ" منصبا على دراسة البعػد الج      

( أحػػد 1960-1887الدػػتكلم .ك ىػػذه الرؤيػػة كسػػعها كطورىػػا مػػن بعػػد خلفػػو الباحػػث ليوسبسػػتً   )

                                                             
عن الدكتور كماؿ بن عمر, الجمالية نقلا  . 44, ص 1998ة , ينظر : صلاح فضل ,علم الاسلوب مبادئو ك اجراءاتو , دار الشركؽ , القاىر  1

 72,ص 2017, جويلية,9عادم, كأبعادىا في الادب كاللغة )مقاؿ(, لرلة علم اللغة العربية كآدابها, كلية الآداب كاللغات, جامعة الو 
 . 47, ص الدرجع نفسو 2
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أبػػػرز مؤسسػػػي مػػػا يعػػػرؼ  بأسػػػلوبية النفسػػػية . كلػػػئن كانػػػت مقاربػػػة "فلوسػػػلتَ " يغلػػػب عليهػػػا الطػػػابع 
كيتفػق الباحثػاف علػى أنػو لا لؽكػن  الفلسفي .فإف أبحػاث "سبسػنر " عالجػت مشػاكل أسػلوبية لزػددة .

 1الفصل بتُ الدراسة الأدبية ك اللغوية .
ك لقد برزت كل علامات الجمالية الابداعية في حكايتنا الشعبية من حيث لغتها العامية البسيطة التي  -

بكل بساطة , ك اسلوبها القريب نوع ما من الحكايات الخرافية ك الاسطورية  القارئبراكي استيعاب 
مؤشرات الجمالية في جميع  أيضاك عنوانها الدميز الذم يبرز مدل عجائبية الحكاية  , ك ظهرت , 

 عناصرىا السردية .

 المبحث الرابع: ماهية العنوان وجماليته: 

 العنوان : ل: تعريفو المطلب الأ

 : تعريف العنوان  

            و "عنوت الشيء ابديتو ك عنوت بو كعنوتو اخرجت : جاء في لساف العرب لغة
, ك عنواف العمل الادبي مشتق فيما ذكر من معتٌ , ك فيو لغات عنونتو ك عننت اظهرتوك 

 ك عنيت" .
قاؿ ابن سيدة : العنواف ك العنواف سمة العمل الادبي ك قد عناه ك اعناه ك عنونت العمل الادبي ك 

 2علونتو .
 :اصطلاحا 

ىو داخل النص , انو جزء غتَ برمء من تاريخ العنواف شكلا ك لزتول ىو النص الدوازم لدا  
الكلمات ك لأنو كذلك لؽكننا قبوؿ بقوؿ من قالوا بأنو كتب كاقفة بتُ يدم النص , لا لؽكن 
تناسب كجوده ك اف تظاىرنا اننا بزطيناه , انو علامة السنية بامتياز بردد افق التوقعات الدتلقيتُ منو , 

 ة الدقركءة ك ينشا مع الدتلقي تعاقد الغتَ مكتوب .انو النص باعتباره لؽيز جنس الداد
                                                             

 . 55الدرجع نفسو , ص 1
 . 315ابو الفضل جماؿ الدين ابن منظور ,لساف العرب , مادة )عنن( باب العتُ , دار الدعارؼ  ,القاىرة  ,ص 2
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ملفوظ يبغم ك لا  أكك لقد مضى الزمن كاف يرل فيو الى العنواف باعتباره لررد ضوضاء لابد منها , 
يتكلم , ثم لا يضيف الى ادكات التحليل النصي شيء , ك لقد مضى الزمن ك اصبح النص الادبي 

لوف الغوص على الدلالات ك ااىتماـ , ك غدا الدارسوف اليوـ لػ الحديث يولي العنواف ما يستحقو من
الدضمونة الإجمالي , لا في الادب فحسب بل في باقي الاجناس الفنية نظرا لوظائفهم الدرجعية ك 

 1اللغوية ك التأثتَية . 
 انواع العنوان :المطلب الثاني: 

 العنوان الحقيقي:  - أ
 أكالرئيسي  أكواجهة الدتلقي كيسمى بعنواف الحقيقي كىو ما لػتل كاجهت النص كيبرزه صاحبو لد

 الاساسي كيعتبر بطاقة تعريف بسنح النص ىويتو كبسيزه عن غتَه 
 العنوان المزيف :  - ب

كىو عنواف يأتي بعد عنواف الحقيقي كيعتبر اختصاره ترديد لو ككظيفة تأكيد كتعزيز العنواف الحقيقي 
2 

 العنوان الفرعي : - ت
 3لحقيقي ك يأتي بعدة لتكملة الدعتٌ كتوضيح الفكرة العنواف للمتلقي . يستصرج من عنواف ا

 الاشارة الشكلية: - ث
كىي العنواف لؽيز نوع النص كجنسو عن باقي الاجناس بالإمكاف اف يسمى العنواف شكلي لتميزه 

 4عن باقي الاشكاؿ الاخرل .
 العنوان التجاري :  - ج

 5ه الوظيفة من ابعاد التجارية .كيقوـ اساسا على الوظيفة اغراء لدن برملو ىذ
                                                             

 . 46, 42, ص  1991شعيب خليفي , النص الدوازم )استًاتيجية العنواف( , لرلة الكرمل , قبرص ,ينظر ,   1
  457, ص 1991, 1عدد  28لزمد الذادم الدطوم , شعرية العنواف )الساؽ على الساؽ في ما ىو الفارياؽ ( لرلة علم الفكر , المجلد  2
 457الدرجع نفسو , ص  3
 .  270شادية شقركش , سيميائية العنواف في مقاـ البوح , ص  4
 70, ص  1997,  03العدد  23كر , الكويت , مج جميل حمداكم , السيموطيقا ك العنونة , لرلة علم الف 5
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 وظائف العنوان :المطلب الثالث: 
 _ الوظيفة المرجعية:ا 

الواقع الدادم كىي ترتكز على موضوع الرسالة باعتباره  أكتتمركز ىذه الوظيفة في مرجع النصي 
جود مرجع ككاقع اساسيا تعبر عنو الرسالة , كىذه الوظيفة موضوعية لا كجود لذاتية فيها نظرا لو 

 1ملاحظة الواقعية كنقل الصحيح .
 الوظيفة الانفعالية :ب _

كىي الوظيفة بردد علاقة الدوجود بتُ مرسل ك رسالة كىذه الوظيفة برمل في طياتها انفعالات ذاتية 
 يسقطها الدتكلم عن موضوع الرسالة الدرجعية .

  الوظيفة التأثيرية :ج _ 

كالدتلقي حيث يتم برريض الدتلقي كإثارة انتباه ك اقاضو كظيفة بردد العلاقة الدوجودة بتُ رسالة 
جمالية , كىي كظيفة بردد العلاقة  أكعبر ترغيب كترىيب كىذه الوظيفة لذاتيو الوظيفة الشعرية 

الدوجودة بتُ الرسالة كذاتها عندما يتحقق الانتهاؾ ك الإنزياح الدقصود كتتسم ىذه الوظيفة بالبعد 
 . الفتٍ كالجمالي الشاعرم

 الوظيفة التواصلية : د _ 
ايقافو كىي  أكتتمركز في قناة الاتصاؿ كىي تهدؼ الى تأكيد التواصل كلاستمرارية الابلاغ كتثبيتها 

 2كظيفة معرفية موضوعية .
 الوظيفة ما وراء اللغة :ق _

تهدؼ ىذه الوظيفة الى تفكيك الشفرة الغوية بعد تسننها لطرؼ الدرسل , كىدؼ من السنن ىو 
القواعد اللغوية ك النحوية الدشتًكة بتُ الدتكلم كالدرسل  أكيلها مستصدما الدعجم أك صف الرسالة كتك 

 3اليو .

                                                             
 . 101, ص  1997,  03العدد  23جميل حمداكم , السيموطيقا ك العنونة , لرلة علم الفكر , الكويت , مج  1
 . 101الدرجع نفسو ,ص  2
 . 135, ص  2007, 1,عماف , الاردف , ط  ينظر , يوسف ابو العدكس , الاسلوبية الرؤية ك التطبيق , دار الدستَة للنشر ك التوزيع ك الطباعة 3
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 خصائص العنوان :المطلب الرابع: 
 نظرا الالعية التي حظي بها العنواف , فقد اصبح في الاعماؿ الفنية يتسم بعدة خصائص منها :

 ي كالرمزم ._ تشصيص الذات كالواقع ك الدرجع التارلؼ
 _الاختصار كالوضوح .
 _ دقة العنواف كنفاذه .

 _ ارتباط العنواف كبالنص مباشرة .
 _ الاشتماؿ لدكونات العمل كدلالاتو كمقاصده .

 _ تكثيف الدعتٌ في الكلمات معدكدة . 
 ين الفرعية الدشوقة للقارئ .ك ا_ تذييل العنواف الاساسي بالعن

 _ التلصيص الإستباقي .
 ائية كالرمزية كالمجازية ._ الالػ

 _ الاستفادة من تقنيات الغرافيك كاللوف كالحيز الدكاني .
 1_ الاثارة كجلب انتباه القارئ عبر عنونة الفصوؿ كالدقاطع النصية .

م مع امكاف كجود خصائص اخرل لم ك اىذه الخصائص التي جمعناىا حسب دراسات جميل حمد
 نتطرؽ اليها .

 
 
 
 
 

                                                             
 . 21,ص  2006ينظر , جميل حمداكم , صورة العنواف في الركاية العربية  , عالم الدعرفة , لرلة الكتًكنية  ,يوليو  1
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 اهمية العنوان : المطلب الخامس: 
اف للعنواف مكانة حظي بها في النص الادبي الحديث من قبل الادباء اعيد انتاجو في النقد الادبي 
الحديث حيث اصبح الاىتماـ بالعنواف يشكل حيز ىاما في اعتبارات النقد الادبي فأصبحنا اماـ 

بثاؽ عدة اعماؿ نظرية تشكل علم يدرس العنواف ك الدسمى" بعلم العنونة " ك ذلك من خلاؿ ان
تعمل على صياغة نظرية خاصة للعنواف كما تعمل على صياغة علاقاتو بباقي الدكونات الاخرل 
للنص ك من ىنا اصبحت عتبة العنواف بدعية العتبات الاخرل ذات تأثتَ كبتَ ك بالغ الالعية في بناء 

ل ك الابذاىات الحاصلة بتُ العتبة النص ك نسج شعريتو ك ىذا من خلاؿ العلاقة الثرية ك متنوعة السب
العنوانية ك لستلف طبقات الدتن النصي ك ىذا استنادا الى الوظيفة الدلالية ك التشكيلية ك الصورية ك 

, ك 1التي تنهض بها عتبة العنواف في ىذا السياؽ ك تنعكس على البينة الدلالية العامة في النص عموما 
 النص ك نسق لغتو ك انسجامها معو مدل جمالية العنواف في بناء  بهذا تبقى الدراسات متواصلة لدعرفة

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 . 15, ص 1998لزمد فكرم الجزار , العنواف ك سيميوطيقا الاتصاؿ الادبي الذيئة الدصرية العامة للكتاب , القاىرة , مصر  1
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 الجانب الإجرائي للعنوان: -1

 المستوى المعجمي : 
 جاءت كلمة )بنت( في لساف العرب : 

  ابو عمرك : بنت فلاف عن فلاف تبنيتا اذا استصبر عنو , فهو مبنت ,اذا اكثر السؤاؿ بنت :
 عنو , ك انشد: 

 ت اذا بغي , ك ذا  تغبش **** مبنتا عن نسبات الحربش""اصبح 
 . تصغتَىا : بنية . جمعها : بنات 
 امثلة: -
 ك بنات الصدر : الذموـ  -
 كبنات الدىر : شدائده  -
 ك بنات النعش )في الفلك( لرموعتاف من النجوـ , احدالعا الكبرل ك الاخرل الصغرل  -
 ك بنات الارض الدواضع التي بزفي عن الراعي  -
 بنات الليل طائفة من البغايا )ك ىي كلمة لزدثة( .ك  -
 : قصعة 

 أكك ترد كلمة "قصعة" في لساف العرب في مادة "قصعة"  بعدة معاني منها القصعة ىي صحفة 
 فيها الكسكس ... ك غتَىا  كليؤ فصار ذك حجم كبتَ  أكاناء من خشب 

 جمعها قصاع , قصعات .
 و منها امثلة : 

الداء ك الجرة  , ك قصع الداء قصعا : ابتلعو جرعا , ك قصع الداء القصع : ابتلاع جرع   .1
 قصعو : سكنو ك قتلو  كا عطشو يقطعو قصع

ك قصع العطشاف غلتو بالداء اذ سكنها , قاؿ ذك الرمة يصف الوحش : فانصاعت الحقب لم 
 تقصع صرائرىا , كقد نشحن فلا رم ك ىيم ك سيف مقصل ك مقصع : قطاع 
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 ى القصيع : الرح  .2
 القصع : قتل الصواب ك القملة بتُ الظفرين .  .3
 :النحاس 

ك ذكر "النحاس" في الدعاجم العربية على انو معدف احمر اللوف ضارب الى السمرة , ك ىو عنصر 
معدني قابل للطرؽ موصل جيد للحرارة ك الكهرباء  يتصذ في العديد من الصناعات كصنع الاسلاؾ 

 اني ... ك ك الانابيب ك الأ
حركؼ الذجائية الدقطوعة من النحاس الاصفر التي يستصدمها المجلد  أكس التجليد : اشكاؿ كلضا

 ليطبعها على اغلفت الكتب 
 1كالنحاس ىو شصص يصنع النحاس كيبيعو .

 المستوى التركيبي : 
اما من الناحية التًكيبية , فعنواف الحكاية الشعبية "بنت قصعة النحاس" , كرد جملة اسمية ك  
لة الاسمية دائما تفيد الثبات ك التقرير , بحيث يوحي لنا العنواف ثلاث اشارات ذات دلالة , الجم

اثناف ذات اشرات دلالة ك فعالة )بنت , النحاس( ك اشارة كاحد لا لصدىا ذات دلالة مهمة ) قصعة 
تقديره  (ك ىي ما تسمى بالفضلة , حيث ابتدأ العنواف لكلمة )بنت( التي كردت خبر لدبتدأ لزذكؼ

"ىذه البنت " , ك تلتها كلمة )قصعة( جاءت مضاؼ اليو لرركر بالكسرة  ك علامة جره الكسرة ك 
 2ىو مضاؼ , ك )النحاس( مضافا اليو لرركر بالكسرة . 

نزياح لغوم غتَ كاضح الدعتٌ , حيث  رسم صورة بعيدة عن التي نقلها متن افالعنواف ىو  -
ية كاملة  , ام اف العنواف ىو الدبتدأ كنص الحكاية ىو خبره ام النص , يتوضح إلا عند قراءة الحكا

اف العنواف مسند ك النص مسند اليو ,  فعندما يطرأ على الدستمع العنواف "بنت قصعة النحاس" ترسم 
في ذىنو من كلمات العنواف صورة مغايرة عن معتٌ الحكاية كسوؼ نوضح الدعتٌ الدفصل للعنواف في 

 الدستول الدلالي .
                                                             

 ( 495,النحاس : مادة لضس ص  123, قصعة :ص  162)بنت : ص  1ابن منظور  , لساف العرب  , ج  1
 ينظر , ابن منظور  , لساف العرب  . 2
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 المستوى الدلالي : 
اما من الناحية الدلالية لصد اف العنواف فيو اغراء فتٍ أقاـ لنفسو بنية جمالية متميزة عن الحكايات 

, ك شكل لنفسو جملة تنافرية نوع ما مع متن الحكاية , التي تعمل على تشتيت 1الشعبية الاخرل 
بنت قصعة النحاس ؟ ك ماذا برمل ىذه  الدستمع ك تثتَ فيو القليل من الغرابة ليتساءؿ ماذا تعتٍ

 العبارة في طياتها ؟ 
فالعنواف شكل رسالة باف بطلة الحكاية ىي بنت عرفنا من النص انها بنت السلطاف التي كضعت 
ثلاث من اصعب الشركط بزتبر بها شجاعة من يريد اف يتزكجها ك يتصطى جميع العقبات التي تعتبر 

 شبو مستحيلة .
صعة" التي ذكرنا في الدستول الدعجمي بأنها ىي الفضلة  , لأنها ذكرت مرة كاحدة ك تلتها كلمة "ق

فالحكاية ك لا ننكر انها اضافت جمالية للعنواف , لنكتشف من خلاؿ سياؽ الدعتٌ اف علاقة البنت 
ؿ بردياتو طلب منو السلطاف باف يأكل مئة قصعة  أك ىي انها احد ثلاثة الشركط , فعندما بدا الرجل 

كسي قبل بزكغ الشمس لينهيها بنجاح ليتجو الى الشركط الاخرل , لتلي الكلمتتُ كلمة كس
"النحاس" ىي اسم مدينة بنت السلطاف ك سكاف ىذه الددينة اذا ذكرت امامهم كلمة النحاس لؼتفوا  
كما قاؿ لو نسيبو الطتَ : "كي توصل لبلاد النحاس عندؾ تذكرلذم كلمة النحاس راىم لؼتفوا قلهم 

 نهي دسارية السلطافد "ك 
 
 
 
 
 

                                                             
 54, ص 2001, عماف الاردف ,  1ينظر : بساـ قطوس , سيمياء العنواف ,ط  1
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 :تهاجماليل: ماهية الشخصية و و المبحث الأ
 الشخصية :ل: تعريف و المطلب الأ

  :لغة 
غتَه مذكر , ك جمع  أكجاء في لساف العرب "شصص , الشصص , جماعة شصص الانساف , 

غتَه , نقوؿ ثلاث اشصص  أكاشصاص , ك شصوص ك شصاص ..."  .ك الشصص سواء انساف 
 شيء , رأيت جسمانو , رأيت شصصيتو , ك شصص الشيء عينو ك ميزه لشا سواه ..ك كل 

"كمصطلح الشصصية يضم الصفات ك السمات التي لذا صلة بقدرة الفرد على التكيف ك الحفاظ 
على احتًامو لذاتو , ك من ىنا لؽكن القوؿ باف ام كصف لشصصية الفرد لغب اف يأخذ مظهره 

ردكد افعالو العاطفية ك كذلك طبيعة الخبرات التي سبق اف مر بها , ك  العاـ ك قدرتو ك دكافعو ك
 لرموعة القيم ك الابذاىات التي توجو سلوكو ".

ك لقد ذكر في الدعجم الوسيط على اف الشصصية ىي الصفات التي بسيز الشصص عن غتَه , ك 
صية بهذا الدفهوـ تعتٍ يقاؿ فلاف ذك شصصية ك ذك صفات متميزة , ك ارادة ك كياف مستقل , فالشص

الفرد بكل ما لؽيزه عن غتَه من صفات فيزيولوجية ككجدانية ك عقلية في حالة تفاعلها , ك تكاملها 
 1في شصص معتُ . 

 اصطلاحا : 
ظهرت الشصصية على يد العلماء ك الفلاسفة كثر ادل بذلك الى اختلاؼ مفاىيهم للشصصية  

الشصصية تقوـ بفعل معتُ على خط زمتٍ ك في اطار مكاف ك قاموا بتحديدىا في العمل الأدبي ) ف
ؿ الباحثوف البحث عن الشصصية لدا )تطورت الدعرفة الانسانية ك ازدىرت ك امعتُ ( . لقد ح

الابذاىات الفكرية () الفلسفة الداركسية ك الفلسفة الوجودية , التحليل النفسي ( ك توسعت ابعادىا 
 وؼ نوضح معتٌ الشصصية في بعض النظريات   .داخل النص الحكائي ك خارجها , فس

                                                             
 لدعجم الوسيط(, ا36ينظر , معاجم اللغة العربية , )لساف العرب  مادة شصص ص  1
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ك اف الشصصية عنصر لزوريا في كل سر  بحيث لا لؽكن تصور شبكة سردية بدكنو , ك مع ذلك 
يواجو البحث في موضوع الشصصية صعوبات معرفية متعددة , حيث بزتلف الدقاربات ك النظريات 

لا نتحدث عن العنصر  كأننااقض ك  حوؿ مفهوـ الشصصية اختلافا بلغ بها حد التضارب ك التن
شصصا ام  أكنفسو , ففي النظريات السيكولوجية تتصذ الشصصية جوىرا سيكولوجيا ك تصبح فردا 

ببساطة تصبح "كائنا انسانيا" , ك في الدنظور الاجتماعي تتحوؿ الشصصية الى لظط اجتماعي يعبر 
اف البنيويتُ لا ينظركف الى الشصصية  عن كاقع طبقي , ك تعكس كعيا ايديولوجيا , بخلاؼ ذلك لصد

لذا من كحدة الافعاؿ التي تنجزىا في سياؽ و الظا باعتبارىا علامة يتشكل مدل بالدنظارين السابقتُ , ك
تجريده للشصصية من جوىرىا السيكولوجي بوم يو كما يقولوف , فالتحليل البنالسرد , ك ليس خارج

شصصية بوصفها "كائنا" ام "شصصا" , ك الظا بوصفها , ك مرجعها الاجتماعي , لا يتعامل مع ال
"فاعلا" ينجز دكرا في الحكاية , ك العبرة  من كجهة نظر بنيوية كامنة في ما تقدمو الشصصية من 

ينطقها عنها  أكعمل , فهي لا تنمو الا من كحدات الدعتٌ , انها تصنع من الجمل التي تنطقها ىي 
 1الاخركف .

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 50, ص  1991حميد لحميداني , بنية النص السردم  , الدركز الثقافي العربي , الدار البيضاء ينظر ,  1
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 انواع الشخصيات :ي: المطلب الثان
اف من العناصر الاساسية  لكل حكاية ىي تعدد الشصصيات كتنوعها ادل الى تنوع تصنيفاتها  

 كتقسيماتها من كاتب الحكائي الى اخر , فقدمت "سمتَة عزاـ" شصصيات حكاياتها   : 
 الشخصية الرئيسية : -1

للعمل الحكائي فاف ذلك ما من حكاية دكف فاعل فالأحداث , ك بوصف الاحداث جزء لازما 
يتطلب دائما شصصيات نقوـ بها , اذ تصبح ىذه الاحداث بحاجة الى اصناؼ من الشصصيات 
تسعى كل منها الى القياـ بدهمة ما في العمل الحكائي ك حيث يكوف الدكر الذم ستقوـ بو 

 1الشصصية الرئيسية التي تذكر بوضعها اكثر العناصر الحكاية استقرارا فالذىن .
 الشخصية الثانوية :  -2

تستَ الشصصية الثانوية جنبا الى جنب مع الشصصية الرئيسة كتنفعل بالأحداث من حولذا , دكف 
اف تكوف فاعلة بها إلا في نطاؽ ضيق , عكس الشصصيات الرئيسية التي تستَ لعبة السردية عكس 

كن الاشارة ىنا الى عدد ىا , كمنطقها خاص كبسأك الشصصيات الرئيسية التي تستَ لعبة السردية كفق ر 
 .2من الشصصيات الثانوية  في الحكايات لأخذ بعض صفاتها كملالزها 

 الشخصية العابرة الوظيفية :  -3
اف ىذه الشصصية كفق ما نرل كنقتًح لا تقوـ بالعمل الحكائي إلا بدكر لزدكد بالضركرة , ذا اثر 

عنها في انها تصادؽ الشصصية يبن في سم الاحداث كتطور الشصصية الرئيسية , كىي بزتلف 
الرئيسية , كلا تظهر إلا لتؤدم دكرىا  كتنسحب حيث يبقى كجودىا مرتبط فقط بدكرىا الصغتَ 

عن الشصصية الثانوية في  أيضاالدفصلي الذم يؤدم الى الضراؼ مسار العمل الحكائي كىي بزتلف 
حداث حولذا , كلدا يكوف ظهورىا انها لا تستَ جنبا الى جنب مع الشصصية الرئيسية كلا تنفعل بالأ

 3عرضيا .

                                                             
 23سمتَة عزاـ , قصص اخرل , ص  1
 17سمتَة عزاـ , اشياء صغتَة , ص  2
   67سمتَة عزاـ ,الظل الكبتَ , ص  3
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 الشخصية المساعدة :  -4
كفي ىذا النوع من الشصصيات تستَ الشصصية بشكل موار للشصصية الرئيسية , كتدفعها لكي 

العملية للشصصية  أكتقوـ بأعمالذا حيث تبدك ىذه الشصصية الدباعدة رديفة من الناحية النظرية 
  1الرئيسية في برقيق مشركعها.

 الشخصية المعيقة :  -5
حرفي الشصصية الرئيسية عن برقيق مشركعها  ؿاك لتحتظهر الشصصيات الدعيقة في بنية السرد 

العملي كالنظرم كبذتهد ىذه الشصصيات في تعطيل حركة السرد , ك يضفي كحددىا في الحكاية 
 2. حركة كتشويق حاؿ كجودىا اذ اف تقديم الدعيق على شكل شصصية مقتصة اثر للقارئ

 سمات الشخصية :
تتسم الشصصيات في الحكاية الشعبية بالعديد من الصفات التي بسيز كل شصصية عن غتَىا في 
العمل الحكائي الواحد لساعد السامع على تصوير الشصصية داخليا ك خارجيا باستعماؿ خيالو ك 

 قسمت صفات الشصصية كالأتي : 
 سمة جسمانية : (1
صية ك لونها ك لوف شعرىا ك ما سواىا من صفات جسدية , ك ك ىو كل ما يتعلق بقامة الشص 

 من خلاؿ ىذه الصفة نستطيع معرفة البناء الخارجي للشصصية .
ك ىو ما يتعلق بنفسية الشصصية ك عقليتها ك طريقة تفكتَىا ك نظرتها للحياة سمة نفسية :  (2

 شريرة . أكسلبية , طيبة  أك, ك اف كانت ىذه الشصصية الغابية 
: ك ىي ثقافة الشصصية ك عاداتها ك تقاليدىا , حيث اف شصصية منطقة ما  قافيةسمة ث (3

 بزتلف بساما عن منطقة اخرل .
: ك ىو ما يرتكز عن علاقة الشصصية بدحيطها ك مدل تفاعلها مع لرتمعها  سمة اجتماعية (4

.1 
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 طرق عرض الشخصيات :المطلب الثالث: 
 ة :توجد طريقتاف اساسيتاف لعرض شصصيات الحكاي

 الطريقة التحليلة : - أ
ك ىي طريقة مباشرة , يعتٍ في رسمها من الخارج , حيث يذكر الحاكي تصرفاتها , ك يشرح 

صريح تتكشف فيو شصصيتو ك توجيهو لشصصياتو ك افكارىا كفق  بأسلوبعواطفها ك احاسيسها 
 حاجتو ك الذدؼ الذم رسمو كما ترد ملالزها الخارجية على لسانو .

 ثيلية :الطريقة التم - ب
ك ىي طريقة غتَ مباشرة لؽنح الحكائي فيها للشصصية حرية  اكثر للتعبتَ عن نفسها ك عن كل ما 
لؼتلج بداخلها من افكار ك عواطف ك ميوؿ , مستصدما ضمتَ الدتكلم , كما اف شصصية الحكائي 

 2خارجية. ثتَاتتأتنتحي جانبا لتفسح المجاؿ للشصصية الادبية لتقوـ بوظيفتها الفنية بعيدا عن ام 
اف بناء الشصصية ليعد من الامور الصعبة بحيث تستلزـ جهدا فنيا كبتَا , ك خبرة عميقة بأساليب 

. ك لكي تكوف الشصصية 3الفن القصصي لعدة اسباب كقصر شكلها , ك لزدكدية زمنها ك بيئتها 
فز ك الدكافع التي عنصرا مقنعا في القصة , لغب اف تكوف متطورة ك ذات ابعاد برددىا , كالحوا

بدلالزها ك تصرفاتها ك التي تزيدىا عمقا ك متانة ,   أيضاتدفعها للقياـ بعمل ما , ك تتحدد الشصصية 
 4بو . متأثرةكما لغب اف تكوف شديدة الارتباط بالحدث مؤثرة فيو , ك 

 
 

                                                                                                                                                                                              
 06, ص  38ينظر ,الانصارم بدر , العوامل الخمسة في لراؿ الشصصية ,العدد  1
 . 10, ص  1959, 1ينظر , احمد ابو السعود , فن القصة  ,ط 2
 . 86الدرجع نفسو , ص  3
 . 96,ص  1965, الدار الدصرية للتاليف ك التًجمة  , القاىرة , 1حستُ القباني , فن القصة القصتَة ,ط 4
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 اهمية الشخصية :المطلب الرابع: 
لعصب الحي الدؤثر في بناء الحكاية كلها ك تكمن العية الشصصية فالعمل الحكائي على انها " ا

البؤرة التي بذتمع حولذا جميع عناصر البنية الحكائية فقد يشحب الزمن ك لؼتفي الدكاف في  أيضابسثل 
العمل لكن مع الشصصية تستطيع اكماؿ الحدث بشكل سليم , لاف كل شصصية تستطيع تقمص 

في ذىنية الدستمع لتساعد في اكتماؿ العمل الادكار بصفة رائعة كتعمل على بذسيد مواصفاتها 
 1الحكائي . 

 الجانب الاجرائي :
 شخصيات الحكاية: -

 اف شصصيات الحكاية مقسمة لكل شصصية دكر ك سمات بزتلف عن الشصصية الاخرل : 
 الشخصية الرئيسية : 

 الرجل :
الوقت يطلب  ىو رجل بسيط متزكج لػب النظافة الشصصية كما موضح في بداية الحكاية , طواؿ

 من زكجتو اف تهتم بنفسها "نظفي ركحك ك سقمي ركحك " لكنها لا تعتَ لكلامو اىتماـ .
ك ىو ذك شصصية مغامرة كذك ارادة قوية بحيث اننا لاحظنا منذ بداية الحكاية عندما قالت لو 

ك  زكجتو :"مشيك متزكج بنت قصعة النحاس " قاؿ في قلبو :" لازمتٍ نوصل لبنت قصعة النحاس
نتزكجها لظوت ك لا لضيا " , لنرل الدغامرة في انو  خرج من بيتو الى مكاف لرهوؿ )بلاد بنت قصعة 
النحاس ( , ك ىو لا يعلم من تكوف ىذه البنت , كىو في طريقو يصادؼ منازؿ اخواتو الثلاث 

يب ياسر , ف طريقها صعب " راىو طريقها صعأ بإقناعوالكبتَة ك الوسطى ك الصغتَة مع انهن قاموا 
 راىم ماتوا في جرتها رجاؿ ياسر" لكنو اصر اف يكمل طريقو ك لم يعر لكلامهن اىتماـ .

ك عندما كصل الى بلاد النحاس التقى بالسلطاف ك اخبره بانو يريد اف يتزكج ابنتو فرد عليو 
ـ ركس قاؿ لو: "شوؼ القبة , ىاذ بإخافتوالسلطاف اف ابنتو كضعت شركط عليو اف لغتازىا ك قاـ 

                                                             
 57عبد الوىاب الرفيق , في السرد )دراسة تطبيقية ( , دار الحامي , تونس ,ص  1
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"مقبوؿ , انا اصعب منهم ", ك لم  وجابأراس كاحد ىي بلاصة راسك انت " ف الرجاؿ بقى بلاصة
ة كاحد من ازكاج اخواتو الثلاث , ك دالثلاث ك لصح في كل شرط بدساع بالشركطيتًدد ك قاـ 

 يتحقرش " : "باش تتعرفي الراجل متزكج بنت السلطاف ك قاـ ما كاف يريد فعلو ك قاؿ لزكجتو  فالأختَ
 بنت السلطان : 

من الدمكن اف نقوؿ اف ىذه البنت ىي الاساس فالحكاية لأنها قامت لأجلها ك كل احداث  
النص الحكائي توضح ذلك , فهي فتاة من اجمل فتيات بلاد النحاس ك اعلاىم رتبة فهي بنت 

دـ لخطبتها , لينجح السلطاف التي قامت شركطها الثلاث التي تعتبر مستحيل اف لغتازىا ام رجل تق
 يناؿ ما اراد ك يتزكجها . فالأختَفيها بطلنا ك 

 الشخصيات الثانوية :
 زوجته :

متزكجة لا تهتم بنظافتها الشصصية "عافنة" تظل تستفز زكجها بانو "مشيك متزكج بنت  امرأةىي 
ف لتتعجب عندما تزكج زكجها بنت السلطا فالأختَقصعة النحاس ك تغيب في الحكاية الى اف تظهر 

 من جمالذا ك تقوؿ لو :"منهي ىاذم ؟" 
 السلطان : 

تظهر ىذه الشصصية في حكايتنا عندما يصل البطل الى "بلاد النحاس" ليلتقي بو ك يقوؿ لو : 
كضعت شركط مستحيل اف ينجح  لأنها"جام لططب بنتك " ليحذره السلطاف باف ابنتو صعبة الدناؿ 

 فيها مثل الذين قبلو .
ا لغتاز البطل كل بردم يقوؿ لو :"منقلوكش كيفاش لصحت , لكن نقلك مبركؾ عليك كانو عندم

 7" , ك لدا لصح فالتحديات الثلاث قاؿ لو "مبركؾ عليك بنت السلطاف "  ك اقاـ لذما عرس داـ 
 ليالي . 7اياـ ك 
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 لهوال و لغوال : 
ل ك ىي ما تسمى فاللغة ذكرت في الحكاية مصطلح لذواؿ ك لغواؿ على انها بلاد دخلها الرج

العربية بلاد العجائب ك الغرائب , ك ىي بلاد اخواتو الثلاثة التي تعرؼ فيها على انسابو الدتحولوف 
 من غوالى مرعبوف الى اشصاص عاديتُ .

 الشخصيات العابرة الوظيفية : 
 الحراس :

 أيضاد مقابلة السلطاف , ك يظهركا الحراس في الجزء الاختَ من الحكاية عندما لؼبرىم الرجل انو يري
ؿ , ك ك عندما يبدا البطل بردياتو الثلاث فهم من قاموا بجلب قصاع الكسكسي للرجل فالتحدم الأ

 حزـ الحطب فالتحدم الثاني , كىم من كضعوا مئة بيضة في بركة الداء .
 الناس :

ة من الاشصاص لقد كجدنا في متن الحكاية اف الناس ذكركا مرتتُ مرة عندما سأؿ الرجل لرموع
ذكر امامهم كلمة النحاس ك الثاني عندما اخبركه  لأنوؿ الذين اختفوا ك عن "سارية السلطاف" فالأ

زه ك امكاف قصر السلطاف , ك مرة عند اختبار البطل في بردم الدئة بيضة في بركة الداء لكي يركا بذ
 التحدم ليكونوا عليو شهود .

 الشخصيات المعيقة :
 اخواته الثلاث :

قد ظهركا اخواتو الكبتَة ك الوسطى ك الصغتَة عندما دخل "بلاد لذواؿ ك لغواؿ "  التي ىي في ل
ك ضيفوه انسابو الدتحولتُ الثلاث )الطتَ ,شلهوبة  فجأةطريقو الى "بلاد النحاس" , فلاحظ منازلذن 

لوسطى ك الصغتَة الكبتَة ك ا لأخواتوالنار , الثعباف( , نسبناىم الى الشصصيات الدعيقة عندما قاؿ 
انو في طريقو "لبنت قصعة النحاس" اجابتو كل كاحدة اف يتًاجع في طريقو لاف "امرىا صعيب ياسر 

 يا كخي , ك ماتوا في جرتها رجاؿ ياسر(.
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 السلطان :
ؿ لقاء لو مع الرجل , لدا طلب منو يد ابنتو , قاؿ أك صنفنا السلطاف من الشصصيات الدعيقة عند 

الي مقدكش  رؤكساه شرطها صعيب ياسر , ك دخلو لدار ك قالو شوؼ القبة كلها : "ر  لو السلطاف
 عن شركط بنتي ك مزالت بلاصة راس كاحد ىي بلاصة راسك انت"

 ليتًاجع في قرار زكاجو من ابنتو لكن الرجل رد عليو "مقبوؿ انا اصعب منهم" . بإخافتوقاـ 
 الشخصيات المساعدة :

ه الحكاية ىي التى اضافت جمالية ك نزعة غرائبية للحكاية , لاف اف الشصصيات الدساعدة في ىذ
ىذه الشصصيات لولا لم تكن موجودة فما كانت النهاية السعيدة , ك ىم انسابو الثلاث "الطتَ , 
شلهوبة النار , الثعباف " الذين ساعدكه فكل اختبار بفعل طاقاتهم الخارقة ك برولاتهم الغريبة ,ك ىي 

على شكل "الطتَ , شلهوبة النار , الثعباف " ليصرجوا منو رجاؿ بكامل صفاتهم , دخولذم في نفق 
صاه رجل اختو الطتَ " رد بالك تذكرلذم كلمة لضاس راىم يطتَكا" , ك ىم من ساعدكه فالوصوؿ أك 

 يأتوا فإنهمالى "بنت السلطاف" كاعطائو ثلاث شعرات من رؤكسهم لػرقها عندما يكوف في خطر 
 ليصرجوه من الورطة ك بالفعل فهم من ساعدكه في اختباراتو ك تزكج من ما احبها قلبو .

 تحليل الحكاية باستخراج وظائف بروب :
( كظيفة من الوظائف التي تبتٌ عليها 31لقد استصلص بركب من خلاؿ دراستو الى برديد )

حيث استنتج ذلك التشابو  احداث الحكاية الشعبية مهما كاف انتماؤىا الجغرافي ك الحضارم ,
البنيوم الدوجود بتُ الحكايات الشعبية مع اختلاؼ بيئتها , ك من ىنا استند "بركب" في كضع ىيكل 
كظائفي تبتٌ على اساسو الحكايات , ك نلاحظ ىنا في الحكاية الشعبية "بنت قصعة النحاس" انها 

 "بلاد النحاس" :تبدأ الوظائف بالبركز عند خركج البطل من منزلو متجها لضو 
 : خركج البطل من بلدتو .رحيل  .1

 : قياـ اخواتو ك انسابو بدنعو .منع  .2
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: انتهك البطل الدنع ك استمر في رغبتو الى كصولو الى غايتو     الا كىي زكاجو من انتهاك  .3
 "بنت قصعة النحاس" .

 : يتلقى البطل اخبار عن فتاة احلامو . اخبار .4

 يق الدوصل الى "بلاد النحاس" .: يسئل البطل عن الطر الاطلاع  .5

 : زيادة رغبتو الشديدة الى الوصوؿ ك طلب يد فتاة احلامو . بداية الفعل المضاد .6

 : ك ىنا كضحت عند مغادرتو منزلو ك منازؿ اخواتو الثلاث . الانطلاق .7

زىا بنجاح ك ابسثلت في عند قياـ السلطاف باختبار البطل ثلاث اختبارات عندما يتج المنح : .8
 ببنت السلطاف ك يتزكجها. لػظى
 : شعوره بالرىبة عند كصولو الى مرحلة الاختبارات . رد فعل البطل .9

 : طلب يد الدساعدة من انسابو . النجدة .10

كصوؿ يد الدساعدة اليو من طرؼ انسابو الدتحولوف عند حرؽ  تسلم الاداة السحرية : .11
 الثلاث من شعراتهم .

جو من "بلاد لذواؿ ك لغواؿ" ك كصولو الى "بلاد : ك ىنا تعتٍ خرك  الانتقال من مملكتين .12
 النحاس" .

 : لصاح البطل ؼ الاختبارات بدساعدة انسابو . الانتصار .13

 : زكاج البطل من فتاة احلامو .الزواج  .14

رجوع البطل الى بلدتو مع زكجتو بنت السلطاف فقط ليصبر زكجتو السابقة اف  العودة : .15
 كانت حالتو .  الرجل لا لؽكن اف يقلل من شانو مهما
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 جمالية الحدث :المبحث الثاني: 
 تعريف الحدث : ل: و المطلب الأ

 لغة :
حدث لػدث حدكثا , جمعها الاحداث , كالحدث ام كقع ك جرل شي كاحد لكن عندما تتعد 

 1بطريقة تسلسلية بصفة جماعية عندىا تصبح احداثا .

 اصطلاحا : 
التغتَات التي تطرأ على الحكاية ك الانتقاؿ من  اف الحدث في العمل السردم ىو لرموعة من 

مرحلة الى اخرل لا بد من حدث , لوصوؿ الشصصية الرئيسية لغاية نهائية لابد من تسلسل 
لة اف تصل الى حالة ك االاحداث , ك عادة ما تبدأ الحكاية الشعبية بحالة توازف ك تستَ في احداثها لز

 توازف .
يطابق الحدث في الواقع , يشبهو في عناصره الاساسية , لكنو ك في بعض الاعماؿ السردية لا 

 أيضالؼالف عنو في عنصر الخياؿ الذم يدخل طرفا مهما في عملية تشويق ك اثارة الدستمع , فالخياؿ 
 2يقوـ بصقلو ك اعطائو ميزة خاصة عن باقي النصوص الحكائية الاخرل .

 خصائص الحدث :المطلب الثاني: 
دثا متوازنا متكاملا جدير باف يوضح للمستمع التغتَات الي تطرا ك الدغزل لكي يصبح الحدث ح

 العاـ للحكاية لغب اف تتواجد ىذه الخصائص التالية :
 اف يتكوف من بداية ك ككسط ك نهاية . -
 اف يكوف اثره كليا . -
 ضركرة التناغم ك الانسجاـ بتُ طبيعة شصصيات الحكاية ك تغتَات الاحداث . -

                                                             
 53ابو الفضل جماؿ الدين , ابن منظور , لساف العرب  , )مادة حدث( , ص 1
 . 17ينظر , حميد حميداني ,بنية النص السردم من منظور النقد الادبي , ص 2



 الجانب التطبيقي
 

  32 
 

 التسلسل الدتوازف ليستطيع الدستمع ربط الاحداث ببعضها البعض . ك اف يكسب صفة -
 1حدث غتَ طبيعي لزيادة الدفاجأة ك التشويق . أكافتعاؿ ك استعماؿ عنصر الخياؿ  -

 العلاقة القائمة بين الشخصية و الحدث : 
في  أيضااف سلوؾ الشصصية ك تصرفاتها يساىم في بناء الحدث ك تفعيلو , كما اف الحدث يساىم 

تطور الشصصية ك اكتماؿ صورتها من خلاؿ الدراحل التي بسر بها للوصوؿ للهدؼ الذم سصرت لو , 
ك من ىنا نؤكد على الدكر الذم يقوـ بو الحدث في برديد الفعالية السردية للشصصية فهما عنصراف 

لاف الحدث التفريق بتُ الشصصية ك الحدث ,  الخطأمتلازماف لا يفتًقاف في ام نص سردم , ك من 
 2ىو الشصصية ك ىي تعمل .

 اهمية الحدث : المطلب الرابع: 
من خلاؿ ما كضحنا في عنصر الحث نستنتج اف العية الحدث تكمن في انو ىو العنصر الاساسي  

للنص السردم , فاف لم تتواجد احداثا فعلى ام اساس يبتٌ العمل فهو من يقرر لصاحو اذا تواجدت 
 كط الاحداث الدتوازنة .فيو جميع الخصائص ك شر 

 الجانب الجرائي :
 :   الاحداث الحكاية

من خلاؿ دراستنا لبنية حكاية "بنت قصعة النحاس" نلاحظ ات الحكاية مقسمة الى ثلاث اجزاء 
نهاية ( كل جزء يتضمن احداث ثانوية لػتويها الحدث الاساسي لالداـ ك ابساـ  –كسط  –)بداية 

 معتٌ احداثها كاملة :
 ية :البدا

فتحت الحكاية باف رجل متزكج امرأة ليست نظيفة , يظل ينصحها لكنها لا تسمعو ك لا ترد 
عليو بأنو ليس متزكج "بنت قصعة النحاس" , فغرست غي قلبو فكرة انو يصل الى ىذه الفتاة ك 

                                                             
 . 01/04/2018, عناصر القصة القصتَة , موقع مقاؿ , مقاؿ د.الامتَ صحصاح  1
 .183لزمد صابر عبيد ك سوسن البياتي , جماليات التشكيل الركائي , دار الحوار للطباعة ك النشر , اللاذقية , سوريا , ص 2
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يتزكجها فتًؾ ماضي بلاده ك خرج لا يعلم اين يذىب ك اين بلاد ىذه الفتاة الجميلة , ك عند 
 ركجو تنتهي بداية الاحداث لتنتقل الى الاحداث الوسطى .خ

 الوسط : 
اخذت الاحداث موقعها الوسطي عند خركجو من بلاده الى اف لغد نفسو في "بلاد لذواؿ ك لغواؿ 

لوا جاىدين اخافتو ك اقناعو باف ك ا" ك يزكر اخواتو الثلاث ك يتعرؼ على انسابو الدتحولتُ , الذين ح
ه اف يصل "لبنت السلطاف " لكنو يرفض ك يواصل طريقو الى فتاة احلامو , فصافوا يتًاجع على قرار 

عليو انسابو فأعطاه كل كاحد شعرات من رأسو اذا شعر انو في خطر لػرقهم ليأتوا اليو اين كاف 
لدساعدتو , ليصرج ليكمل طريقو ليجد نفسو في سوؽ , ساؿ اشصاص "متعرفوش بنت قصعة 

عا ,فتذكر كصية نسيبو الطتَ  " كي توصل لبلاد النحاس رد بالك تذكرلذم كلمة النحاس" فاختفوا جمي
النحاس راىم يطتَك " , فذىب الى مكاف اخر ك سأؿ اشصاص آخرين "متعرفوش بنت السلطاف" 

 فاخبركه عن مكاف القصر ليقابل السلطاف .

 :النهاية 
بالسلطاف ك طلب يد ابنتو فائقة تنتقل الاحداث من الوسطى الى الاحداث النهائية عند لقائو 

الجماؿ , ليجيبو السلطاف "راىو شرطها صعيب ياسر" , ك "دخلو لدار قبتها كلها رؤكس ك قالو 
:ىاذم رؤكس الي منجحوش فشركط بنتي ك باقية بلاصة كحدة ىي بلاصة راسك أنت , فوافق 

ؿ شرط , أك دا  تعاؿ لنبدأ الرجل على الشركط دكف اف يعلم ما ىي ىذه الشركط رد عليو السلطاف غ
قصعة تاع كسكسي مغ الدغرب قبل  100البطل في اليوـ التالي , قاؿ لو السلطاف : "لضطولك  فيأتي

الفجر نلقوؾ كملتها " , اكل الرجل نصف قصعة فأحس بشبع كبتَ ك بدأ يتصيل في راسو معلق في 
بو ك يطلب منو اف يساعده في لو نسي ليأتيسقف البيت , حتى تذكر زكج اختو الطتَ فحرؽ شعره 

الطتَ بجيوشو ك اكلوا حبات الكسكسي جميعا ك لم يتًكوا كلو حبة كاحدة , فنجح  فأتىاكل القصاع 
 ؿ .ك الرجل في الشرط الأ
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حمل تاع حطب فبلاصة ضيقة لكاف  100ك عاد فاليوـ الثاني قاؿ لو السلطاف :"لضطولك 
لدغرب مع الفجر نلقوه لزركؽ كل ك نظيف من بررقهم كل مع بعضاىم تتحرؽ انت معاىم من ا

الرماد" , بدا الرجل برديو فحرؽ حزمة حطب فصنقو الدخاف ك لولا ستً الله فاتو احتًؽ بالنار 
فاستسلم ك شعر بانو فشل الى اف تذكر نسيبو شعلة النار حرؽ شعره فأتى اليو نسيبو ك طلب منو 

 لرماد فقاـ نسيبو بدا طلب منو ك لصح فالتحدم الثاني .الدساعدة  في اف لػرؽ لو حزـ النار ك ينظف ا
بيضة ك بسشي  100ك فاليوـ الثالث قالو السلطاف :"عدنا بركة ماء في كسط القصر لضطولك فيها 

فوقها ك يكونوا الناس شهدين عن قصاف راسك" , شعر بالخوؼ من ىذا التحدم فقرر اف لػرؽ 
طلب منو انقاذه من كرطتو , فنزع الثعباف جزء من جلده  شعرات زكج اختو الثعباف , فظهر امامو ك

ككضعو في اسفل رجل البطل فمشى فوؽ الداء مرتتُ متتاليتتُ , فقاؿ لو السلطاف: "مبركؾ عليك 
بنت السلطاف" كتزكجها ك حقق حلمو فالوصوؿ "لبنت قصعة النحاس" كرجع لبلاده فرأت زكجتو 

ا :"ىاذم بنت قصعة النحاس باش تعرفي بلي الراجل بنت السلطاف فتعجبت من جمالذا ك قاؿ لذ
 ميتحقرشي "

 لقد لاحظنا اف جميع خصائص الحدث الدتوازف متجسدة فحكايتنا . -
 علاقة الشخصية بالحدث : 

لقد ظهرت العلاقة بتُ الشصصيات ك الحوادث متناغمة مشكلة علاقة سردية متفاعلة بحيث اف 
ىي الصفة الجوىرية الي تتواجد فالبطل , ىي من نسجت جميع قوة الارادة التي ىي بداخل البطل ك 

الاحداث ك مشت على خطاىا لأنو لم يتًاجع في قراره ك لو لبرىة ك السبب كاف ىو الدرجة العالية 
التناغم السردم بتُ الشصصيات ك الحدث عند بروؿ  أيضامن الجماؿ لبنت السلطاف , ك ظهر 
فهذا التحوؿ ىو من غتَ مسرل الاحداث بالإلغاب ك اضاؼ  انسابو من غوالى الى اشصاص عاديتُ

 الابعاد الجمالية اليها .
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 اختبارات غريماس على حكايتنا :
 :1ؿ غرلؽاس دراسة بركب ك جاء بعده بتقسيم الاختبارات الى ثلاثة انواع ك ىي كالتالي ك اتن
ز البطل ك اكايتنا بذ: ك ىو اختبار الكفاءة ك الالصاز ك يتمثل في ح الاختبار الترشيحي -

 العقبات ك كصولو الى بلاد النحاس .
: ك ىو اختبار اصلاح الافتقار الحاصل , ك ىو متمثل في طلب يد  الاختبار الرئيسي -

 الدساعدة من انسابو الدتحولوف حتُ قاـ البطل بحرؽ شعراتهم التي قد سلموىا اليو سابقا .

ك يصل الى غايتو , ك يتجسد ىنا في : الذم يعرؼ من خلالو البطل  الاختبار تمجيدي -
زا الاختبارات الثلاث بنجاح , ليكافئو السلطاف بزكاجو من ك البلاد السلطاف ك طلب يد ابنتو متج

 ليالي.  7اياـ ك  7"بنت قصعة النحاس " 
 النموذج العاملي في الحكاية :

ب "بركب" , بل ىو يعود اف النموذج العاملي ىو ليس اداة اجرائية من ادكات الدنهج الدورفولوجي 
"غرلؽاس" لدنهج " بركب" , فقاـ بتحليل الحكاية الشعبية ك عاد النظر في بعض الدفاىيم  استيعابالى 

.ك تشكل النموذج العاملي في  2الوظيفية ك صاغها صياغة جديدة موسومة بالاختزاؿ ك التجريد 
 حكايتنا كالتالي : 

 ة                  الدرسل اليوالدرسل                 موضوع ذك قيم
 لى(ك )الرغبة فالوصوؿ الى بنت السلطاف(     )مغزل الحكاية ك ىو عدـ                     ) زكجتو الأ

 التقليل من شأف الرجل(                                           

 الدساعد                 الفاعل                    الدعارض
 )اخواتو الثلاث خوفا عليو(   طل الحكاية (            )ب  سابو الدتحولوف الثلاث() ان

                                                             
 . 16, ص 2010,  1لزمد القاضي,قاموس السرديات  , دار الفارابي , لبناف , ط 1
 . 24, ص  1991سردم لنظرية غرلؽاس , الدار العربية للكتاب , تونس , لزمد الناصر الجمعي , الخطاب ال 2
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 :تهجماليالمبحث الثالث: ماهية الزمن و 
 : تعريف الزمن ل: و المطلب الأ

 لغة :
كثتَ الزماف , زماف رطب ك   أكجاء في لساف العرب لابن منظور "الزماف اسم لقليل من الوقت  

ك البرد , ك يكوف الزمن شهرين الى ستة اشهر , ك الزمن الشيء: طاؿ عليو الفكاىة ك زماف الحر 
فصل من فصوؿ السنة ك على مدة كلاية الرجل ك ما اشبهو ك ازمن الشيء : طاؿ عليو الزماف ك 

 ازمن بالدكاف اقاـ بو زماف اـ دلالة الاقامة ك البقاء ك الدكث من ابسط دلالات الزمن .
لتًاخي ك التباطؤ ام كاف حركة الحياة تتباطأ دكرتها لتصدؽ عليها دلالة ك ىي بسيل الى معتٌ ا 

زمتٍ لتسجيل لقطة من الحياة في حركتها الدائمة ك  أكالزمن التي يتحوؿ العدـ الى كجود جتٍ 
 1دلؽومتها السردية .

 اصطلاحا:
ة ك عملية الحكي ىو لرموعة العلاقات الزمنية سريعة التتابع ... بتُ الدواقف ك الدواقف المحكي

 2الخاصة بهما ك بتُ الزماف ك الخطاب الدسركد ك العملية الدسركدة .
اياـ ك سعات ك دقائق , ك الفصوؿ ك الليل ك  أكشهور  أكك ىو ليس الدقصود بالزمن انو سنوات 

ا النهار بل ىو الدادة اللغوية المجردة يتشكل منها اطار كل الحياة ك حيز كل فعل ك حركة , بل انه
 3لبعض لا يتجزأ من كل الدوجودات ك كل كجوه حركتها ك مظاىرىا ك سلوكها .

عبد الدالك مرتاض بأنو "ىو الخيط الدسيطر على التصورات ك الانشطة ك  أيضاك لقد كصفو 
 4لأفكار " .

                                                             
 . 61ابو الفضل جماؿ الدين , ابن منظور , لساف العرب  , )مادة زمن( , ص 1
ات ك البحوث الانسانية عبد الدنعم زكريا القاضي , البنية السردية في الركاية , دراسة في ثلاثية ختَم شبلي ترجمة احمد ابراىيم الصوارم , عتُ الدراس 2

 103,ص 2009,  1ك الاجتماعية , دـ ,ط
 . 39الشريف حبيلة , بنية الخطاب الركائي )دراسات لصيب الكيلاني ,عالم الكتب الحديث , اربد الاردف , ص  3
 . 46عبد الدالك مرتاض , نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد ,ص  4
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 انواع الزمن : المطلب الثاني: 

 الزمن الخارجي :
وط العريضة التي يبتٌ عليها العمل الحكائي , الخط أكالطبيعي الذم يشكل الدعائم الاساسية  أك 

ك مقاييس ىذا الزمن مستمدة من الزمن الطبيعي الخارجي ك لكنها غتَ متطابقة معها على الرغم من 
 انها برمل اسماءىا .

 الزمن الداخلي :
الذاتي" , ك الزمن يرتبط ارتباطا كثيقا  أكالشصصي  أكبالزمن النفسي  أيضا"ك يسمى  

يقصر ك يتجلى الزمن النفسي  أك, ك يتلوف بتلوف حالتها النفسية ك الشعورية , فيطوؿ  بالشصصيات
في تداعيات الشصصية ك ذكرياتها ك احاسيسها الداخلية , تبعا لتلك الحالة ك تيارات كعيها , ك ليس 

 1لزددة منطقيا . أكلذذا الزمن مقاييس ثابتة 

 مستويات الزمن : المطلب الثالث: 
  رتيب :مستوى الت

لؽثل ىذا الدستول العلاقات بيت التًتيب الزمتٍ لتتبع الاحداث في الحكاية ك التًتيب الزمتٍ 
 2الكاذب لتنظيمها في الحكاية .

لا الحفاظ على ترتيبها ك تسلسلها الدوجود ك اك ىي تنظيم الاحداث طبيعيا في النص السردم , لز
في كل الحالات , فإننا لصد التقديم ك التأختَ في  في كاقع الحكاية لكن مثل ىذا الامر ليس ضركريا

الاحداث ك تقدلؽها الواحد تلو الاخر , بعد اف كانت بذرم في كقت كاحد في الحكاية , فيحدث 

                                                             
 .  103,ص  2005براد كتاب العرب  ,لزمد عزاـ ,شعرية الخطاب السردم ,ا 1
 1997,  2جتَار جينيت , خطاب الحكاية , تر لزمد معتصم ك اخركف , المجلس الاعلى للثقافة  , الذيئة العامة لشؤكف الدطابع الامتَية , طينظر , 2

 . 46, ص 
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تذبذبا في ترتيب الاحداث ك خلصلة في كتتَة الزمن , ك عند عدـ تطابق الاحداث بتُ الزمنتُ , 
 1لينسجم من زمن النص السردم . نلجأ الى الحذؼ ك الانتقاء من الاحداث

 مستوى المدة :
يعتبر ىذا الزمن ىو العلاقة التي تربط زمن الحكاية الذم يقاس بالثواني ك الدقائق ك الساعات ك 

 2ك الصفحات ك الجمل . بالأسطرالشهور ك السنوات , كطوؿ النص الحكائي الذم يقاس 

 مستوى التواتر :
, ك يرل جينيت انو مظهر من 3ات التكرار بتُ النص ك الحكاية لؽثل ىذا الدستول لرموع  العلاق

الدظاىر الاساسية للزمنية السردية , ك انو حدد اربع حالات من علاقات التواتر كالاتي :" اف الحكاية 
ام كانت لؽكنها اف تركم مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة , ك مرات لا نهائية ما كقع مرات لا نهائية , 

 4ائية ما كقع مرة كاحدة , ك مرة كاحدة ما كقع مرات لا نهائية " .ك مرات لا نه
 : العلاقة القائمة بين الشخصية و الزمن

الانساف بتُ  لػتومكل منها بوجود الاخر , فالزمن   يتأثرترتبط الشصصية بالزمن بعلاقة جدلية , 
 5الزمن . قطبيو الديلاد ك الدوت حيث يولد ك يكبر ك لؽر بدراحل التكوف مع حركة

 
 

                                                             
  76لعامة ك دار تويلاؼ للنشر , بغداد  ,صينظر ,سمتَ مرزكقي ك جميل شاكر , مدخل الى نظرية القصة , دار الشؤكف الثقافية ا 1
 . 85الدرجع نفسو , ص 2
, ص  1997,  2جرار جينيت , خطاب الحكاية , تر لزمد معتصم ك اخركف , المجلس الاعلى للثقافة  , الذيئة العامة لشؤكف الدطابع الامتَية , ط 3

129 
 
 . 130الدرجع نفسو , ص 4
 . 194, ص  2004,  1اية العربية , الدؤسسة العربية للدراسات ك النشر , بتَكت  , طمها حسن القصراكم , الزمن في الرك  5
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 الجانب الاجرائي :
لقد كاجهنا القليل من الصعوبة في برديد الزمن الحقيقي للحكاية , فممكن اف نقوؿ انها لرهولة 

سنو من السنوات , لكن لاحظنا بعض الدؤشرات  أكالزمن لعدـ كضوح تقيدىا بعصر من العصور 
 عن الزمن فالحكاية سوؼ نذكرىا كالاتي :

ىذا الدصطلح عندما كصل الرجل الى بيوت اخواتو , ك كل زكج من اخواتو  كجدنا ثلاثة ايام :
 الثلاث "ضيفو عنده ضيفة الدؤمن"

السلطاف "غدكة ارجع  فأجابو: ظهرت ىذه الكلمة عندما طلب الرجل يد بنت  غدا )غدوة(
 .ؿ "ك باش تدير التحدم الأ

حديات الثلاث ك كل بردم ذكر الدغرب ك الفجر عتد ابتداء الرجل الت المغرب و الفجر :
 تبلغ فتًتو من غياب الشمس الى بزكغها , أم كل بردم يكوف) ليلا(.

 ليالي .  7اياـ ك  7قرر السلطاف اف يكوف زكاج ابنتو من الرجل  ليالي : 2ايام و  2
 علاقة الشخصية الزمن : 

لػفظ لررل من الدؤكد اف لكل عمل حكائي زمن يقيده , ك لا لؼلو النص السردم من زمن  
احداثها لكن يتواجد الاختلاؼ في اف ىاذا الزمن كاضح ك مدكف ك زمن خفي لا يوجد لو أم اثر ك 
ىذا الاختَ ىو زمن حكايتنا فلم نستطع اكتشاؼ كلو فتًة زمنية كاحدة لنستصرج العلاقة بتُ 

 الشصصية ك الزمن . 
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 :يتهجمالالمبحث الرابع: ماهية المكان و 
 مفهوم المكان :  ل:و المطلب الأ

 : لغة 
اقزالة ك اماكن جمع الجمع قاؿ ثعلب  أكجاء في لساف العرب : الدكاف الدوضع كالجمع امكنة قداؿ 

: يبطل اف يكوف فعاؿ , لاف عرب تقوؿ كن مكاف كقم مكانك كاقعد مقعدؾ , كقد دؿ على انو 
ئدة معاملة الاصيلة لاف عرب موضع فيو , ك الظا جمع امكن فعاملوا الديم الزا أكمصدر من مكاف 

 تشبو الحرؼ بلا حرؼ .
كيتضح من خلاؿ تعريف ابن منظور في كتابو لساف العرب في مادة مكن باف مكاف يقصد بو الدوضع 

  1, كيقوؿ الازىرم في ىذا الصدؽ : قاؿ سلمى : قاؿ الفراء : لو في قلب مكاف كموقع كلزلة .
 اصطلاحا : 

 كحدات العمل الادبي كفتٍ الى جانب الشصصية كالزمن  يعد الدكاف كحدة اساسية من
لقد اختلف الدارسوف حوؿ مفهوـ ىذا الدصطلح , كبات كل ما يتعلق بو مثار لجدؿ سواء كاف 

 في شكلو كمضمونو  أكذلك في نشأتو كتطوره , 
 2كيعتبر مكاف معبر على نفسية الشصصيات كمنسجم مع رؤيتو لكوف ك حياة كحامل لبعض افكار 

كقاؿ عبد مالك مرتاض :) لقد خضنا في امر ىذا الدفهوـ , انو ما لؽكن اعادة ذكره ىنا اف 
مصطلح الفضاء من ضركرة اف يكوف معناه جاريا في الخواء لفراغ , كبينما الحيز لدينا ينصرؼ 

 العمل استعمالو النتوء ,كالوزف , كالثقل , كالحجم , كالشكل , كعلى حتُ اف الدكاف يريد اف ننقلو في
 الحكائي على مفهوـ الحيز الحكاية 

 3كحده( .

                                                             
 . 113ابن منظور , لساف العرب , )مادة مكن ( , ص 1
 . 31حسن بحراكم  , بنية الشكل الركائي , ص  2
 . 121عبد الدالك مرتاض , في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد ( ,ص  3
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 انواع الامكنة :المطلب الثاني: 
اف الدكاف ىو الفضاء الاساسي الذم تبتٌ عليو الحكاية مثل مكانة الشصصيات ك الاحداث ك 

 أكالزماف في الاعماؿ الحكائية , لديو قوة فنية تضيف جمالية للحكاية , سواء كانت مكاف حقيقي 
 استعمل كرمز لػتوم احداث متوازنة , ك كما انو يعكس سلوؾ الشصصية ك مشاعره ك خيالي

 : مغلقةاحاسيسو , ك اختلفت الى فئتتُ اماكن مفتوحة ك اماكن 
 : الاماكن المفتوحة

ىي الفضاء الدفتوح ك يرفض اف يكوف مغلق , ك ىي الاكثر استعمالا في الحكايات الشعبية  
 1كالصحراء ك الغابات ...

 : الاماكن المغلقة
ز الاطار المحدد كالبيت ك الغرفة , ك تتميز ىذه ك اتتصف ىذه بالحدكدية , حيث اف الفعل لا يتج

الاماكن بانها منبع الالفة ك المحبة , كىي فالحكايات الشعبية مزيج متناغم بتُ الاماكن الدفتوحة ك 
  2الدغلقة .

 العلاقة القائمة بين الشخصية و المكان : 
خلقو , فالدكاف يكشف عن الحالة النفسية التي  أكالشصصية كحدىا الكفيلة باستدعاء الدكاف اف 

, فهو دائما في تفاعل مع الشصصية  بالإلغاب أكتعيشها , كما انو يؤثر على نفسيتها سواء بالسلب 
الاخرل ك لو علاقات متعددة ز متكاملة مع بعضها البعض فعلاقتو معها مثلو مثل العناصر السردية 

.3 

                                                             
 203,ص  2010بنية الخطاب الركائي , دراسة في ركايات لصيب الكيلاني , عالم الكتب الحديث , اربد , الاردف , الشريف حبيلة , 1
 36, ص   1984,  2غلاستوف باشلار , جماليات الدكاف ,تر غالب ىلسا , الدؤسسة الجامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع , بتَكت , لبناف , ط 2
. 
 . 32, ص 2009, 1الشصصية ( , الدركز الثقافي العربي , الدار البيضاء , الدغرب , ط –الزمن  –شكل الركائي )الفضاء حسن بحراكم , بنية ال 3
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 اهمية المكان :المطلب الرابع: 
يكسب الدكاف العية في الحكاية الشعبية , لأنو احد عناصرىا الفنية , ك لأنو الفضاء الذم بذرم 
فيو الاحداث , ك تتحرؾ خلالو الشصصيات فحسب , بل لأنو يتحوؿ في بعض الاعماؿ الدتميزة 

من احداث ك شصصيات ك غتَه ك ما بينهم من  الى فضاء لػتوم كل العناصر الحكائية , بدا فيها
 1علاقات .

 الجانب الاجرائي :
 امكنة الحكاية :

 لقد تعددت الامكنة في الحكاية من اماكن مفتوحة ك اماكن مغلقة :
 الاماكن المفتوحة :

:  ذكرت ىذه البلاد فالحكاية تدؿ على دخوؿ الرجل لبلاد الغرائب ك  بلاد لهوال و لغوال
 العجائب .

ك ىي جمع الذوؿ , ك الذوؿ ىو الفزع ك الخوؼ الشديد , يقاؿ يا للهوؿ ام يا لو من  الاهوال :
امر مرعب , ك يقاؿ ركب الاىواؿ ام خاطر بنفسو . فممكن اف نوصف الرجل بانو ركب الاىواؿ 

 عندما دخل لذذه البلاد في طريقو "لبنت السلطاف"
ة اسطورية يقاؿ عتها انها نوع من الشياطتُ ك ىي جمع غوؿ , ك الغوؿ ىو شصصي غوال :الا
 في شتى صور ك يعمل على تظيلهم ك ىلكهم . للإنسافيظهر 

 بلاد النحاس :
ىو اسم يطلق على مدينة السلطاف  , لم نعرؼ معتٌ كاضح من خلاؿ نص الحكاية لداذا اطلق 

جد فيها النحاستُ بكثرة , عليها اسم "النحاس" من الدمكن انها مدينة تباع فيها مادة النحاس ك يتوا
 سميت من دكف معتٌ ك دلالة كاضحة . أك

 
                                                             

 . 138, ص  2008,  4ينظر , عبد القادر ابو الشريفة  , مدخل الى برليل النص الادبي , دار الفكر ناشركف ك موزكعوف , ط 1
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 الاماكن المغلقة :
 منازل اخواته :

 ذكرت منازؿ اخواتو الثلاث عندما زارىن اخوىم البطل عند دخولو لبلاد لذواؿ ك لغواؿ  
 القصر : 

الدكاف  ذكر قصر السلطاف فحكايتنا عند كصوؿ الرجل اليو لطلب يد بنت السلطاف , ك ىو
 الذم اقيمت فيو جميع التحديات .
 علاقة الشخصية بالمكان :

لقد لعب الدكاف في حكايتنا الشعبية دكرا ىاما حيث لاحظنا علاقة كطيدة بتُ الشصصيات ك 
لا :حتُ دخل البطل "بلاد لذواؿ ك لغواؿ" ك التقى مع اخواتو ليصبرنو أك الدكاف في مرتتُ ظاىرتتُ 

لسيفتُ عند دخولذم النفق يصبحوف رجاؿ عاديتُ ك ىاذا العنصر ىو من متزكجات غوالى  بأنهن
صاه الطتَ اف عند دخولو الى "بلاد أك اضاؼ النزعة الجمالية الخرافية للحكاية , ك ثانيا عندما 

النحاس" لا لغب اف يذكر امامهم كلمة النحاس لانهم سوؼ لؼتفوا عند سماعها .



 

   
 

 
الخاتمة 



 الخاتمة
 

  43 
 

 : خاتمة
عبي الشفوم ك الكتابي عامة لػظى بجمالية معينة في كل اجناسو الادبية , اجناسو اف الدوركث الش

طة دراستنا تكمن جماليتها في عناصرىا السردية , ية الشعبية خاصة ك ىي من كانت لزالادبية فالحكا
فعند ترابط العناصر ك تشكلها , تشكل نص حكائي ذك طابع جمالي , سوؼ نتوقف على اىم 

 توصلنا اليها في بحثنا ك التي لؽكن تلصيصها فيما يلي :  النتائج التي
 لو الشفوم .ك ااف الحكاية الشعبية ىي عبارة عن حدث تارلؼي يتطور بفعل تد -
 اف الحكاية الشعبية كانت لزط دراسات الغرب امثاؿ "افلاطوف ك ارسطو ...ك غتَىم" . -
  .يقوؿ الباحث "لزمود تيمور" باف الحكايات نشأة مع الاساطتَ -
 اقساـ . 7لقد اختلفت ك تنوعت الحكايات الشعبية فقامت نبيلة ابراىيم بتقسيمها الى  -
 من اىم خصائص الحكاية انها اتسمت بالقدـ ك العراقة ك الانتقاؿ الشفاىي ...ك غتَىا . -
 ك بسيزت الحكاية بالإلغاز ك الاكثار من الاحداث ك الدغامرات . -
 ك التجسيد ... يفالتألمن مقومات الحكاية ىي حبكة   -
 ك من اىم اىداؼ الحكاية الشعبية ىي التسلية ك التًفيو , ك العليم ك التهذيب . -
 العنواف شكلا ك لزتول ىو النص الدوازم لدا ىو داخل النص . -
 من اىم خصائص العنواف ىو الاختصار ك الوضوح ك ارتباط العنواف ك بالنص مباشرة . -
 كن تصور شبكة سردية بدكنها .اف الشصصية ىي عنصر لزورم ك لا لؽ -
 كظيفة من كظائف "بركب" الشهتَة . 15استصرجنا من حكايتنا  -
 اف الحدث ىو لرموعة التغتَات التي تطرأ على الحكاية . -
 ك استصرجنا اختبارات "غرلؽاس" ك النموذج العاملي . -
 الزمن ىو لرموعة العلاقات الزمنية سريعة التتابع . -
من كحدات العمل الادبي ك الفتٍ الى جانب الشصصية ك الزمن يعد الدكاف كحدة اساسية  -
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 : "بنت قصعة النحاسحكاية " 
 حجاتك يا لراتك 

قالك بكرم كاحد متزكج مرا عافنة منتُ يقلها سقمي ركحك ك نظفي ركحك تقلو لو كاف 
ب تتحداه تقلو نسقم ركحي ألف مرة منجيش كيف بنت قصعة النحاس . ك كقت ما بر

مشيك مادم )بنت قصعة النحاس( قاؿ في قلبو : لازمتٍ نوصل لبنت قصعة النحاس ك 
 نتزكجها لظوت ك لا لضيا 

كدع أىلو ك خرج . موش عارؼ كين رايح . لؼلي بلاد ك يعمر بلاد ك ما لؼليها ك ما 
تفكر كحدة من يعرمها كاف الكريم الجواد حتاف القي ركحو في بلاد ) لذواؿ ك الاغواؿ ( 

خواتو الثلاثة تزكجت في بلاد الأىواؿ ك الأغواؿ . فتش عليها حتاف لقى حوشها . 
طبطب الباب خرجتلو . سلم عليها .قالتلو : كاش طيح برقك حنايا قالذا : راني قاصد 
بنت قصعة النحاس . قتلو :يا خويا راىو أمرىا صعيب ياسر . ك من بعد نشدىا قالذا : 

ك قالتلو : راني متزكجة طتَ تشوفو من بعيد طتَ يدخل ىاؾ )القنارية( النفق كينو مولى بيت
 لؼرج منها راجل كيفك ك لا ختَ منك .

العشوة جاء نسيبو شافو جام طتَ كبتَ دخل النفق خرج راجل سمح . دخل الحوش سلم 
ش عليو قالو نايا نسيبك خو مرتك . ضيفو الطتَ ضيفت الدؤمن ثلاث أياـ ك حكالو كيفا

راىو قاصد بنت قصعة النحاس قالو نسيبو الطتَ ك كصاه :رد بالك كي توصل بلاد 
النحاس تذكرلذم كلمة النحاس راىم يطتَكا ك معادش يبانوا قوللهم كينهي سارية السلطاف ؟ 

 ك عطاه شعرات من راسو ك قالو : كين تضيق بيك احرقهم راني لصيك كين انت .
كدعهم داخل بلاد خارج بلاد . دخل لبلاد شاؼ  خرج صاحبنا من حوش اختو بعد ما

حوش كحده فالجبل ظهرلو من بعيد ىاذاؾ الحوش حوش اختو الوسطانية . قصد الحوش . 
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طبطب الباب خرجتلو الدرا لقاىا اختو صح . سلم عليها فرحت بيو ك دخلاتو للحوش . 
لغي خاطي رد بالك نشدىا عن احوالذا ك قاللها كينو راجلك : قتلو راىو فالخدمة قريب 

بزاؼ راىو من بعيد يبانلك شلهوبة نار يدخل للقنارية )النفق( لؼرج منها راجل كيفك ك 
لاختَ منك . جاء نسيبو شافو راىو جام نار تتكركب كصل للقنارية خرج راجل سمح  
كيفو ك لاختَ منو سلم عليو ك قالو نايا نسيبك خو مرتك نشده عن احوالو كقالو كاش 

لاد ك قالو اني قاصد بنت قصعة النحاس قالو راىو امرىا صعيب ياسر ضيفو جابك لذلب
ضيفة ك الدومن ثلاث اياـ عطاه شعرات من راسو ك قالو كين تضيق بيك احرقهم راني 
لصيك خرج صاحبنا من عند اختو بعد ما قاللهم في لداف ك راح لؼلي بلاد يعمر بلاد كاف 

فنزلة من نزؿ بلاد لذواؿ ك الاغواؿ .سمولو اسم النزلة  الكريم الجواد . ك بعد اياـ قى ركحو
عرؼ بلي ىاذم متزكجة فيها اختو الصغتَة نشد عن حوشها طبطب الباب خرجتلو سلم 
عليها ك نشدىا عن احوالذا قالتلو: كاش طيح برقك ىنايا قالذا : راني قاصد بنت قصعة 

رتها رجاؿ ياسر قالذا : منيش النحاس قالتلو : يا كخيي راىو امرىا صعيب ك ماتت في ج
مولي من جرتها لظوت ك لالضيا ك قاللها : كينو مولى بيتك قالتلو : فالخدمة قالذا : منهو ىو 
؟ قاتلو : معرسة بثعباف ك رد بالك بزاؼ راؾ تشوفو ثعباف يتبحلس يدخل ىاؾ القنارية 

ف يتبحلس لؼوؼ لؼرج كيف كانت ك لاختَ منك قريب الدغرب جاء نسيبو شافو ىانو ثعبا
دخل القنارية خرج راجل سمح .سلم عليو ك قالو : نايا نسيبك خو مرتك نشده الثعباف 
كاش جابك ىنايا ؟ قالو : قاصد بنت قصعة النحاس ضيفو الثعباف ك عطاه شعرات من 
راسو ك قالو : كين تضيق بيك احرقهم راني لصيك ك دع نسيبو ك اختو الصغتَة ك خرج يتبع 

لي قاؿ عنو نسيبو الثعباف الي يدم لبلاد النحاس كين كاين سراية السلطاف الي في النعت ا
 تسكن فيها بنت السلطاف 
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ك بدل صاحبنا لؼلي بلاد ك يعمر بلاد ك ما لؼليها ك يعمرىا كاف الكريم الجواد . لقى 
سوقهم راكب ك الناس فالحوانيت قدـ لجماعة ك نشدىم متعرفوش بنت قصعة النحاس ؟؟ 

لبلاد الكل ك ما بقى حتى شي كاف ىو كاقف فالساحة كحده زاد مشي حتاف لقى طارت 
بلاد كبتَة سمحة ك عامرةك لقى سوقهم راكب ك حواشيهم مليانة بلعباد قرب ك نشدىم 
متعرفوش بنت )....( تفكر كصية  نسيبو قاؿ بنت السلطاف قالولو ىاذم بلاد السلطاف ك 

لله ك الصباح قصد القصر )السرايا ( قالولو الحراس ىاذم بلاد بنت السلطاف بات لدبات 
كين قاصد قاللهم : جام لبنت السلطاف دخلوه للسلطاف قالو كاش بيك يا كلدم قالو : 
جام لططب في بنتك قالو : راىو شرطها صعيب ياسر قالو : نايا اصعب منو قاـ السلطاف 

و لقاىا مسقفة بركس ك دخل صاحبنا لبيت من البيوت ك قالو :شوؼ القبة طلع راس
الرجاؿ بقى باصة راس كاحد قالو : السلطاف ىاذـ كل مقدكش شرطها لضيتلهم ركسهم ك 
مزالت بلاصة راسك انت كاف مقديتش شرطها قالو صاحبنا : قابل قالو السلطاف : غدكة 
انشالله ىيا للسرايا باش نبدكؾ فالشركط الثلاثة ك من غدكة جاء صاحبنا بدكلو فالشركط : 

قصعة كسكسي مسقة بلحمها مع الدغرب ك  100ؿ قالو السلطاف : لضطولك ك لشرط الأا
لصوؾ مع الفجر نلقوؾ كليتها كل ما نلقو حتى حصوة قالو : مقبوؿ . بدك الحراس يكركرك 
فالقصاعي ك لػطو فيها فساحة ك ضربو عليو حزاـ العسكر باش ما لؼرجش ك لغيب من 

اش بزرج عاد يشوؼ في راسو معلق فالقبة حس نو كلي نص قصعة ك حس ركحو بأك يع
بالخوؼ ك الرعب ك معرفش كاش يدير حتى قرب كقت الفجر تفكر خرج شعرات نسيبو ) 
الطتَ ( حرقهم جت جنوف تاع الطتَ بالالاؼ يسوؽ فيهم نسيبو الطتَ الكبتَ قالو : 

لسلو  قصعة لازمهم يتكلو كامل ىبطو الطيور ك رمشت عتُ 100كشبيك قالو : عندم 
فيها حتى حصوة ك طارك يشوؼ فيهم كاف ىو الي عنده شعرات الطتَ الكبتَ طلع الفجر 
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جاء السلطاف ك شاؼ القصاعي نظاؼ فوقهم كاف لعظاـ تعجب ك قالو : منقولقش  
كفاش كليتهم لكن نقلك مبركؾ عليك ىاذم قديتها ك حراسي شهود عليك غدكة ىيا 

اح للسرايا قابل السلطاف ك قالو : اليوـ راسك يطتَ  باش نعطوؾ الشرط الثاني ك من غدكة ر 
حمل حطب  100قالو : علاه الشرط صعيب اكثر من تاع البارح الشرط الثاني لضطولك 

في ساحة من الدغرب ك لصوؾ مع الفجر نلقوىا لزركقة ك منظفة من الرماد ك راىي لبلاصة 
. بدك الحراس يهبطو في لحموؿ ضيقة لكاف بررقها كل في مرة تشعل معاىا قالو : مقبوؿ  

من الجماؿ في ساحة ضيقة ك حطوىا بالحراس ك قالولو : ادخل ابدا الشرط ك بدا صاحبنا 
لػرؽ بالحزمة خنقو الدخاف ك ساعة ك تلوطو النار ما جاء يكمل حمل كاحد ثريب يطبع 

ات الفجر بدا قلبو يضرب ك تفكر الدوت جاء بتُ عينيو قبة الركس ترعب ك تفكر شعر 
نسيبو جبدىم ك حرقهم ك تغطت السماء بالنار يشوؼ فيها كاف ىو قالو نسيبو النار : 

حمل باش لضرقهم ك نظف رمادىم قبل الفجر نزلت النار فوؽ  100كاش بيك قالو عندم 
ىزتها ك ما بقي منها كاف رماد خفيف ك نظيف ك جماعتو  أكحمل الحطب حرقته 100

حمل بررقت تعجب السلطاف ك قالو :  100خلو لقو نشدك الحراس قاللهم : لسرجشي د
منيش باش نسقسيك كفاه حرقتهم ك نظفتهم لكن باش نقلك مبركؾ ىاذم قديتها ك 
حراسي عنك شاىدين  غدكة ىيا باش نعطيك الشرط الثالث خايف ىو الي باش ياتقص 

عدنا بركة   راسك فيو ك من غدكة راح للسرايا قالو السلطاف : اليوـ نعطوؾ الشرط الثالث
بيضة بسشي فوقها لا تطيح انت ك لا تتكسر  100ماء في كسط القصر لضطولك فيها 

البيضة ك لصيبو الناس الكل تتفرج عليك باش يكونو شهود عن قصاف راسك . ملو البركة 
بالداء ك حطو البيض ك الناس جو للبركة باش يتفرجو عليو جاء باش يدخل خاؼ ك تفكر 

اف قالذم نركح نقضي حاجة ك راح ك حرؽ الشعرات ك جاه نسيبو شعرات نسيبو الثعب
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الثعباف قالو : كشبيك باش لظشي عن الداء ك البيض لا نطيح ك لا يتكسر البيض سلخ 
الثعباف قطعة من جلده ك قالو : لصقها برت اقدامك ك امشي فوؽ الداء دخل صاحبنا 

نبدلولك الداء ك البيض ك مشا فوقهم   دكأك للماء ك لؽشي كيما فوؽ التًاب قالولو سالزنا نع
كيما لؽشي فوؽ التًاب الناس تعجبو ك السلطاف ك الحراس تعجبو ك قالو السلطاف : 
مننشدكش كفاش قديت عن الشرط لكن نقلك مبركؾ عنك الشرط قديتو ك مبركؾ عنك 

 بنت السلطاف ) بنت قصعة النحاس (  
نت السلطاف لؼلي بلاد ك يعمر بلاد ك مي ليالي ك ىز مرتو ب 7اياـ ك 7دارلذا السلطاف 

لؼليها ك يعمرىا كاف الكريم الجواد حتاف دخل لبلاد لذواؿ ك لغواؿ دىم عن خواتو كحدة 
كحدة كشكر انسابو كاحد كاحد ك خرج من عدىم ككصل لنزلتو ك دخل عن مراتو شافت 

اللها : ىاذم معاه بنت قصعة النحاس شبحتها العجب من زينها ك قتلو : ىاذم منهي  ق
بنت قصعة النحاس باش تعرفي بلي الراجل ميتحقرش ك عاشو مع بعضاىم حتاف ادتهم 

 الدوت ك يبقى كاف كجو الله الكريم .
 غابة غابة كل عاـ بذينا صابة تفاحة ليا ك تفاحة لوالديا ك تفاحة لربي ليسمع فيا .
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