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:ملخّص باللّغة العربية  
     استمرت الدرحلة الأكلى من العصر الجاهليّ حتّّ أكاخر القرف الذجرمّ الثاّني، حيث ابتدأت الدرحلة الثاّنية 

فالنّقد فيها عفومّ فطرمّ يتّسم بتعميم . مرحلة النّقد الدكتوب، كللمرحلة الأكلى طبائعها، كسماتها العامّة الّتي بسيّزها
الأحكاـ، كيدكن إرجاع هذا النَّقد السَّاذج إلى سذاجة البيئة الطبيعيّة، أك الاجتماعيّة الّتي ينتمي إليها كلّ من 

. الشّاعر كالنّاقد

لتلقي الضّوا علل هذذ الدرحلة الدهمّة للنّقد      كعلل هذا الأساس جاات هذذ الدّراسة بدنهه  ريخيّ كوفيّ 
كالذدؼ منها هو بياف بصاليات الدعنى الّتي . الأدبّي، كالّتي أسّست لدا بعدها، ككانت بدثابة الدرتكز للمهتمنٌ بالمجاؿ

تلقيّ الأنواع الأدبيّة في الأعصار ) ، ككذا في دلالة  (النّص الشّعرم الجاهليّ تلقي  )كقفنا عليها في حقيقة 
 . (العصر الأمومّ ، كودر الإسلاـ: الإسلاميّة

لنستنته في الأخنً أفّ نظريةّ التّلقي نشأت لزدّدة الافتراضات، كالدنهه كالنّتائه مع الدّراسات النّقدية القديدة،    
فهي والحة لتعميم نتائجها علل الفنّ كله، ذلك أفّ ولتها القويةّ بالدعنى في إنتاجه، كتلقيه بذعل منها نظريةّ لشكنة 

. التّطبيق في ميادين الفنّ كلّها

، الدرحلة الأكلى، سماتها، النّقد،  النّص الشّعرم، التّلقي، العصر الأمومّ ، العصر الجاهليّ، ودر الإسلاـ :الكلمات المفتاحيّة
. عفومّ، فطرمّ، تعميم الأحكاـ، البيئة الطبيعيّة كالاجتماعيّة

 
 



Abstract : 

   The first phase of the pre-Islamic era (pagan period) continued until the end of 

the second Hijri century, when a new phase began, which is written criticism. 

The first phase has its characters and general features that distinguish it. The 

criticism was characterized by instinct and spontaneity and generalization of 

judgments. This naive criticism can be traced back to the naivety of the natural 

or social environment to which both the poet and critic belong. 

  On this basis, this study followed the descriptive historical method, to shed 

light on this important stage of literary criticism, which was the basis for what 

followed and was a basis for researchers and those interested in the field. The 

aim of it is to show the aesthetics of the meaning that we came upon in 

"receiving the pre-Islamic poetic text", as well as the significance of "receiving 

literary genres in the Islamic eras: the beginning of Islam and the Umayyad era." 

  We concluded through the study that the receiving theory arose out of 

determining the assumptions, method, and results with the old rhetorical studies, 

and it is suitable for generalizing its results to all art because its strong 

connection with meaning in its production and reception makes it a theory that 

can be applied in all fields of art. 

 

Keywords:  the pre-Islamic era, the beginning of Islam, the Umayyad era, the 

receptive, the poetic text, the first stage, its features, criticism, spontaneous, 

innate, generalization of judgments, the natural and social environment 

 

 

 

 

 

 

 

 



:استهـلال  
لأهم  القديم، من خلاؿ نماذج في النّقد العربيّ  تقاليد القرااة تضمّن - عرض متسلسلهو جزا من قاؿ     هذا الم

كلذلك سيكوف مضمونه حوؿ التّلقي في العصر الجاهلي كودر الإسلاـ ككذا -  عبر العصور القراّا، كالنّقاد العرب
الدعنى "قد استعنا بخطة كتاب فإنّّ علل باحث إف كافق باحثا آخر في رؤية معرفيّة، كإذا كاف لا ضنً . الأموم

نص كرد في كهذا مقتطف من لربى عبد القادر الرّباعي، " الشّعرم كبصاليات التّلقي في التّراث النّقدم كالبلالايّ 
بحثت فيه أشكاؿ : " تقوؿ فيه،( آليات الإنتاج كالتّأكيل- الدعنى الشّعرم ) : عنوافبالفصل الثاّلث من الكتاب 

تلقيّ الشّعر في النّقد العربّي، كحنٌ استعرضت الجهود النّقدية، كالبلالايّة العربيّة تبنٌَّ لي أفّ فيها أربعة أشكاؿ 
: للتّلقي هي

التّلقي الشّفاهي الجماعيّ الذم كاف تلقيّا انطباعيّا يعبّر متلقيه عنه بجملة، أك عبارة برمل استجابة أكليّة، : أولا
أمّا لداذا هو بصاعيّ فذلك لأفّ الذين اشتركوا فيه . أشعر النّاس، كأشعر أهل زمانه: كآنيّة للنّص بعد سماعه، مثل

 1"....الركاة، كاللّغوينٌ، كالخلفاا، كالأمراا، كعامَّة النَّاس الدتذكقنٌ للشّعر كبعض النّساا: فئات متعدّدة مثل

  :النّص الشّعري الجاهليّ في ضوء نظريةّ التّلقي- 1

     بسثّل النّصوص القديدة معينا لا ينضب، فهو تراث لأمّة عريقة، أقامت الحضارة، كرسّخت الثقّافة، فظلّت بهذا 
كلا يزاؿ هذا التّراث ينبوعا للعطاا لدا .  رلام اختلاؼ الرؤل كالدذاهب،مصدر الإلذاـ الفكػرمّ كالعقليّ للباحػث

ككما  .يختزنه من إبداعات عقليّة بشريةّ، حصرها التّاريخ كلم برصرذ هي بدليل أفّ الوجود قائم كلا حصر لدا يحويه
ت  احتفل الباحثوف كالدؤرخوف بثقافة اليُونّف كفكرهم، فإفّ التّراث العربّي شغل الفكر الإنسانّي بأكمله، حنٌ ترُبصم

؛ إلاَّ أف يتبيّنوا . الخطب، كحُقمّقت الأشعار، كاستُوليم علل الدخطوطات فلا يتسنى لأوحاب التّراث العػربّي اليوـ
 فالإنساف هو الإنساف سواا في الشّرؽ، أك الغرب عواطفه كأحاسيسه 2.ضخامػة ما خلّفه الأكّلػوف من تراث

كعقله يتّفق، كيختلف كيتصادـ في . كاحدة، كدكافعه كنوازعه مشتركة، كلارائزذ هي تلك الّتي يولد بها البشر بصيعا
.  كثنً من الدسائل كالقضايا

تعزل إلى الشّرؽ كحدذ، أك إلى الغرب - كإف كانت مستعصّية-     كليست هناؾ قضيّة أدبيّة أك مسألة فكريةّ 
ا يستطيع الإنساف الدبدع شرقيِّا كاف أـ لاربيِّا أف يعي ما يعرضه عليه عقله، ككجدنّذ  كهو بهما كلّّ -كحدذ، كإنمَّ

من قضايا كمسائل ما دامت الظرّكؼ الحياتيّة المحيطة به مساعدة له علل الفّهم كالاستيعاب، - متجانس لا يتجزأ
                                                           

كقد ذكر الجوهرم في الصّحاح .وادفه كاستقبله، فالدتلقيّ  الدستقبل: لغة لقي فلاف فلانّ، كلاقاذ، كتلقّاذ لقيانّ كملاقاة كتلقيا: (ؿ ؽ م  )مادة لقي- *
 .أفّ تلقاذ أم استقبله، كإلى الدعنى نفسه ذهب الزّلسشرم ، كابن منظور ككثنً من اللّغوينٌ

، الطبّعة الأكلى، 2006، دار جرير للنّشر كالتّوزيع، عماف، "الدعنى الشّعرم كبصاليات التّلقي في التّراث النّقدم كالبلالايّ "ربى عبد القادر الرّباعي، - 1
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كلا شكّ أفّ الزّماف، كالدكاف، كالبيئة، كالاستقرار، كالتّربية كلانًها أمور أك ظركؼ تشكمّل فركقا قد تكوف جوهريةّ "
، كهذذ 3" عقلي آخر، كحصاد عاطفيّ، كحصاد عاطفيّ آخركإنتاج عقليّ، إنتاجحينا، كعرضيّة حينا بنٌ 

الدقاييس تبيح للكاتب الدبدع حريةّ ما يقوؿ، فتكوف ميزة لكتاباته، كتعطي للقارئ ولاحيّة لدا يقرأ، فتكوف قرااته 
. سلطة لدا يراذ

فالعلاقة . نضح بعدت     كلا لارك فحيثما كانت بشةّ حركة أدبيّة كفكريةّ؛ إلاّ كتبعتها جهود نقديةّ، كإف كانت لم 
بنٌ الدبدع في كافة الأشكاؿ الأدبيّة، كبنٌ النّاقد هي علاقة ملازمة، فكلاهما يعيش من أجل إبداع الدعادلة الفنّية 

. كلا يدكن أبدا الوقوؼ علل عمل أدبّي؛ إلاّ كقد تبصّرنّ لدا يقف من كرااذ، كهما اثناف الدبدع كالنّاقد. الجماليّة
كلكن عندما نذكر النّاقد فنحن نقصد بالضركرة الدتلقيّ للنّص الإبداعيّ، كذلك ما دمنا نسعل لإثبات حقيقة 

. الاهتماـ به من خلاؿ الدّراسات النّقدية، كما داـ هو المحرّؾ الأساس في الحكم علل العمل الأدبيّ 

القصائد،       لقد بردّثت الكتب التّراثية القديدة عن كجود الكثنً من النّصوص النّقدية الّتي كانت ترافق ظهور
ففي أكاخر هذا . كالأشعار في العصر الجاهليّ، ككانت مقومّما للعمل الأدبّي، كخصووا من نّحية اللّفظ كالدعنى

العصر كثرت أسواؽ العرب التي يجتمع فيها النّاس من قبائل عدّة، ككثرت المجالس الأدبيّة التي يتذاكركف فيها 
عر، ككثر تلاقي الشّعراا عند الدلوؾ، لشَّا جعل بعضهم ينقد بعضا، كهذذ الأحاديث، كالأحكاـ كالدآخذ ما هي  الشمّ

كاف الحكاـ النَّاقدكف يبثّوف آرااهم علل ما تلهمهم طبائعهم الأدبيّة، كسليقتهم العربيّة، " فقد .إلاّ نواة للنّقد العربيّ 
كأذكاقهم الشّاعرة، فجاات أحكامهم ذاتيّة لزضة، تقوـ علل آرائهم الخاوَّة، كبوحي أذكاقهم الشّخصيّة دكف 

كفي وورة لرملة يصدركنها . استناد إلى أسس معركفة، أك مقاييس مألوفة، أك أووؿ مقرّرة، أك قواعد مرعيّة
 لا تبنٌمّ كجود النّقد، كلا تتعرّض للعلل كالأسباب الّتي قامت ،بالاستحساف أك الاستهجاف لانً مفصّلة أك مسبّبة

عليها، كلا تعتمد علل دراسة، أك بحث أك برليل؛ فإنّما يصدر مثل هذا عن فكر علميّ منظَّم يحسن التّعليل، 
 4".كالاستنباط، كإف طبيعتهم لم تؤهلهم له 

     فالنّقد الأدبّي ملكة، كذكؽ كفطرة قبل أف يكوف علمان، كأوولان كقواعد، ككما كجد الأديب الدنشئ الذم 
يستطيع بإبداعه أف يصوّر في أسلوب مثنً ما يجيش به خاطرذ، كما يعتمل في فوائدذ من أفكار، كخواطر 

كأحاسيس، فقد كجد كذلك الإنساف الذكّاقة الدرهف الإحساس الثاّقب النَّظر الذم يستطيع أف يظهرها في العمل 
قد  (في الجاهليّة  )الأدبّي من بصاؿ أك قبح، كأف يصل إلى ما خفي كراا ظاهرذ، كهذا يعني أفّ العرب القدامل 

                                                           
، (ت.د)، النّاشر منشأة الدعارؼ بالإسكندرية، " النّقد كالنّاقد– دراسة نصيّة نقديةّ برليليّة مقارنة –من قضايا التّراث العربّي "فتحي أبضد عامر، - 3
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 كطبّقوذ علل نتاجهم الشّعرم؛ كلكن لم ،عرفوذ فطرة كطبيعة، كزاكلوذ ذكقان كإحساسان . عرفوا النّقد الأدبّي كزاكلوذ
 5.علمان كفنّان، له أووله كقواعدذ- أبدان -يعرفوذ 

كطبقان لذذا فالأدب الجاهلي كليد .      كمن الدعارؼ الدسلّم بها أفّ كلّ أدب كليد بيئته الطبيعيّة كالاجتماعيّة
فهذذ الصّحراا بأرضها كسمائها، بحيوانها ككحوشها، بجذبها كشظفها، »الصّحراا بيئة العرب الطبيعيّة، كالاجتماعيّة، 

بقيظها كبردها، بخشونتها كقسوتها أجل هذذ الصّحراا كبكلّ ذلك، كبكلّ ما كاف يجرم في حياتها من لازك، كنهب 
 الذين كانوا في تنقلاتهم عن النّياؽ في مسالك الصّحراا 6،«كسلب هي الّتي شكّلت أسلوب عرب الجاهليّة

كمن هنا ينشأ الشّعر إلى . الدوحشة لا يجدكف لانً الغناا ليأنسوا به، فهم يغنّوف ليهوّنوا علل نفوسهم مشاؽ الطرّيق
. ب الغناا، كهما من أول كاحد عند بصيع الأممافج

 شأنهم كيهوّلوف به علل فسجل يتذاكركف فيه أيّامهم، كيقيّد عليهم مآثرهم، كيرفع ـ»      كالشّعر عند العرب 
 فأهل البادية من العرب قبل أف يدسّهم جناح من الحضارة 7.«كيتسامركف به في لياليهم ... عدكّهم كمن لازاهم

لوف بدا أتيح لذم في حياتهم تلك من الأدب، فيقوؿ شاعر القبيلة، كيسمع له سائرها، كيحفظ كثنً من قوله، ؼيح
كقد يشيّعونه من حولذم في حياتهم الدتّسمة بالتّنقل الدّائم، فيتجاكز شعرذ قبيلته، كيتفاكت شعر الشّعراا في شيوع 

كانوا يتغنّوف الرّضل، كالسّخط كالحزف إذا أوابهم، كالسّركر، كالفرح كالغبطة إذا أتيح لذم، كانوا  .شعرهم كانتشارذ
يصػوّركف ألواف الحسّ، كالعواطف كالشّعػور، ككانوا يحبوف ما يعرض عليهم شعرااهم من هاته الصّور، فيتحّدثوف 

. بحبّهم لذا، ككانوا يكرهوف بعض ما يعرض عليهم شعرااهم من هاته الصّور، فينصرفوف عنها كيسخطوف

     فالشّاعر العربّي في الجاهليّة، كفي القرف الأكّؿ للهجرة، لم يكػن يقوؿ الشّعر لطبقػة بعينها من النّاس؛ كإنّما كاف 
يقوله لكل الذين كانوا يستطيعوف أف يفهموذ كيذكقوذ، ككانت بيئته كلها تستطيع أف تفهم الشّعر كتتذكقه، فزهنً 

مثلان لم يكن يقل الشّعر لطبقة معيّنة من النّاس تفهمه، كإنّما قاله ليفهمه كل من سمعه من العرب كيذكقه، كقل مثل 
. ذلك بالقياس إلى الشّعراا الجاهلينٌ بصيعا

     كلدقومػات القصيدة الجاهليّة أثر بالػغ علل الدتلقػيّ العربّي السّامع، فقد ذكػرنّ سابقان أفّ القصيدة في الجاهليّة 
فالدقدّمة الطلّلية الّتي ابتكرها الشّاعر . هي كليدة الصّحراا بكل ما يديّز هذذ الأخنًة من ملامح كتشكّلات

 ككقوؼ علل الأطلاؿ كأسف علل مفارقة الحبيب، نتيجة حياة التّرحاؿ الّتي ،الجاهليّ ما هي إلاّ بكاا علل الدّمن
سريع التّأثر تثور نفسه لأتفه الأمور، ثورة وادقة » كالعربّي معركؼ أنهّ . كلأؿكاف يحياها الجاهليّ طلبان للماا كا

                                                           
 ، "ملامح النّقد كمقاييسه في العصر الجاهليّ " محمد عارؼ لزمود حسنٌ، - 5

http://www.dardasha.net/montada/archive/index.php/T-83694-html 
 .14، الطبّعة الثالثة، ص1974، دار النّهضة العربية للطباعة كالنشر، بنًكت، " ريخ النّقد الأدبّي عند العرب " عبد العزيز عتيق، - 6
 ،"الدسيار في النّقد الأدبّي، دراسة في نقد النّقد للأدب القديم كالتّناص "  حسنٌ بصعة،- 7

http://www.awu-dam.org/book/03/study03/5-h.j/book03-sdoo9.htm. 



 ككاف من البديهيّ أف يكوف النّقد  بعان لنظرة العربّي الفنّية، 8.«بذعله يسمو إلى أعلل درجات الإجادة كالإبداع
. كطبيعته النّفسية، فكانت الانطباعات النّقدية بزضع لتأثنًات الشّعر في نفس السّامع النّاقد

     ككذلك الصّورة الشّعرية كمقوّـ للشّعر العربّي فقد أبدعها الشّاعر العربّي، كنقلها إلى سامعه، كهي في سحرها 
ألاّ تنفصل عن التّفكنً الكلّي - الصّورة-كينبغي لذا . لا تردّ علل آذاف السّامع لدا برمله من  ثنً سحرمّ خفيّ 

الشّامل، فهي تربط بنٌ الدفردات الدكانيّة كالزّمانية ربطان منطقيّان خاضعان للشّعػور، كهي لا تعني أبدان تلك الزّخػرفة 
كالتّخييل في الصّورة الشّعرية كمقوّـ  .الفنػّيّة فحسب؛ بل الإنشاا الفنّي كالاندماج بنٌ النّسقنٌ الحسّي كالدعنومّ 

أساس هو ما يظهر قدرة الشّاعر علل ابتكار الدعانّي، فهي تبعد عن الإدراؾ لتفتح لرالان لنشاط ذهن الدتلقيّ، 
كخياله كي يبحث عن العلائق الدوجودة بنٌ ظاهرة الصّورة، كما ترمز إليه، كيقيم جسر تواول بنٌ الدعطل الحسّي 

 9.الدلفوظ، كالدعنى الخفيّ الدعبّر عنه بواسطة هذا الدعطل

في حديثنا عن الدقػوّمات لضصػر ميزات القصيدة الجاهليّة، كإنّما لضن بحديثنا عن الدقدّمة - أبدان –      لسنا 
الطلليّة، كعلاقتها بنفسيّة السّامع العربّي، كعن الصّورة الشّعرية، كارتباطها بذهن الدتلقيّ، ككجدانه لا نغفل عمّا 

فللوزف أثر قيمّم يرتبط بالنّفسية، كخصووان أفّ الإنساف . كاف من أثر للوزف، كالدوسيقل في برريك كجداف السّامع
" فالوزف كالدوسيقل يشكّلاف العنصر الدوسيقيّ الأكّؿ الظاّهر في الشّعر، . كليد الفنّ مرتبط به منذ أف كعي الوجود

كالوزف أخصّ ميزات الشّعر، كأبيّنها في أسلوبه، كيقوـ علل ترديد التّفاعيل الدؤلفّة من الأسباب، كالأك د 
كالشّعر هو في الدّرجة الأكلى موسيقل  10".كالفواول، كعن ترديد التّفاعيل تنشأ الوحدة الدوسيقيّة للقصيدة كلّها 

شبهها في الوزف، كانسجاـ الأووات كترجيعها بصورة متّسقة بنٌ طويل كقصنً، ضعيف كقومّ، كالشّعر موسيقل ف
أيضان في قافيّته، فهي تصوّر الدقطع الذم تنتهي به أبيات القصيدة كيتردّد كقعه في أكاخر كلّ بيت؛ بحيث تبدك 

. نغمته ودل يتردّد بصورة قياسيّة ينتظرذ السّامع كيستعد له

اختيار الكلمات : لصد الدوسيقل متمثلّة في جانبنٌ هامّنٌ- الوزف كالقافية-     كإلى جانب الدوسيقل الخارجيّة، 
فاختيار الكلمات كترتيبها يتبدّل في حسػن اختيار . كترتيبها، كالدلاامة بنٌ الكلمات كالدعاني الّتي تدؿّ عليها

فهػذا . الشّاعر لألفاظه، كمعرفته بالحسن منها كالدستهجػن، كملاامته بنٌ ألفاظه حتّّ لكأنّها سبكػت سبكان كاحدان 
التّخنً، كالدّقة كالدلائمػة، كما يتبعهػم من تلاحم كامتزاج يدثّل الجانب الأكّؿ من هذذ الدوسيقل، كيدكن أف نلحق 

أمّا الجانب الثاّني . بهذا الجانب أنماطان متعدّدة تظهر في التّصػريع، كالتّنوين، كالازدكاج، كالتّقسيم، كالجناس كالطبّاؽ
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الدتمثّل في الدواامة بنٌ الكلمات كالدعانّي الّتي تدؿّ عليها، فيعني أف يختار الشّاعر لدوضوعاته الشّعرية الألفاظ الّتي 
تناسبها، كهذا الجانب الثاّني ليس منفصلان عن الأكّؿ؛ بل هما كجهاف لعملة كاحدة، كمن هنا كاف لابد من 

. مراعاتهما معان 

     كللسّياؽ الّذم ترد فيه الألفاظ، كتساؽ فيه اللّغة دكر مهمّ، فهو يساعد علل كشف الدعنى نتيجة الدعرفة 
السّابقة، الّتي يفترض أنّها مشتركػة بنٌ الدتكػلّم كالسّامع الذم يتمكّن عن طريقها من  كيل ما يقصدذ الدتكلّم من 

 كالثقّافي كسياؽ ، هذا الوضع الذم قد يؤدم إلى تعدّد السّياقات كاللّغوم، كالعاطفيّ ،كلامه كالوضع اللّغوم له
النّاقد الحقّ هو من يكشف عن دلالة النّص الشّعرم في سياقه الفنّي العاـ، كيثريه برؤاذ التي لا " كنرل أفّ . الدوقف

ككحػدة البيت لشيّز للقصيدة العربيّة  11". كالذّات الشّاعرية، كزمانه، كمكانه كلرتّمعه ،تتناقض مع معطيات النّص
الجاهليّة، ففيه يستطيع الشّاعر أف يجمل بذػربة حياته الّتي هي بذربة مبدع، دكف أف يربطه بغنًذ، كما يكوف من 

. هذا سمط الدّهر: الدتلقيّ عند حكمه علل هذا البيت؛ إلاّ أف يهتف قائلان 

     إفّ كل ما بردّثنا عنه سابقان من مقوّمات، كذكؽ في الحكم علل العمل الأدبّي كاف يسنً برت ظلّ لشيّز العصر 
فقد اكتنف هاته الدشافهة الغموض، كسوا الفّهم عن . كمميّز للحياة الأدبيّة كالفكريةّ للعصر الجاهليّ " الشّفهية"

أطراؼ "طريق الإحالات الدّائمة، كالفوريةّ إلى الوسط الدكانّي، كالمحيط الزّماني الذم يشترؾ به الدتكلّموف 
 كالكتابة باعتبارها مرتبة من مراتب النّشاط الإنسانّي في بناا 12.، مثلما يحدث بسامان بنٌ أطراؼ المحادثة"الدشافهة

حضارته، كتقيّيدها ضمن حيّز معلوـ لنقل بذاربه الدعيشة، فالكتابة أسهمت كثنًان في القضاا علل هذذ الشّفوية لدا 
إفّ لاياب  . كالكتابة ألصزت كظيفتها في إطار اللّغة الّتي تنته الفكر كتووله.قامت به من تدكين للنّصوص الشّفوية

الرّموز الددكّنة، أك النّص الدكتوب يجعل من الدتعذّر القرااة، كالاحتفاظ بالدقدّمات الدنطقيّة كبتنظيمها، كبالتّالي 
، كهناؾ علاقة (كتابة)يصعب التّنظيم الدنطقيّ كيبطل الاستنتاج، فلا توجد لغة من دكف ووت، أك حركة أك رسم 

كطيدة بنٌ القواننٌ التي بركم هذذ المجموعات اللّسانية الصّوتية، كالنّحوية، كالأسلوبيّة كالسّيميائية، كتعكس هذذ 
فالرموز الكتابيّة هي أشياا يدكن . القواننٌ العلاقات الدوضوعيّة بنٌ الدوضوع الدتحدّث عنه كالحقيقة الخارجيّة

 13.بفضلها أف نعبرمّ عن علاقات الدوضوعات الدتبادلة

     كعلل الرّلام من معرفتنا لأدكار الكتابة كلأهميّتها، فإننّا لا نستّطيع التّخلص من الشّفوية، فهي شيا متجدّر 
فينا، فهذذ الشّفوية تتجسّد في الدخبر لا في الدظهر؛ أم في التّفكنً طوران كفي السّلوؾ طوران آخر، كذلك علل الرّلام 
من التّعلم كالتّبحر في أووؿ الدعرفة بحكم الوراثة الشّفوية الّتي تظلّ عالقة بالشّخص كالطبّيعة، كالجبّلة الدتحكّمة من 
كجهة، كبحكم الانتماا العاـ إلى المجتمع النّصف الشّفوم من كجهة أخرل، كربّدا يعود هذا إلى أفّ الكتابة لم بسكنّا 
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من الاستفادة من بصاليّات النّصوص الشّفوية؛ لأنّها عجزت عن نقلها، ذلك أنّها لا تتوفّر علل تقنيات الشّفوية 
. التّعبنًية لاختلاؼ الدرجعيّة الثقّافيّة لكلّ منهما

     كالواقع أفّ الشّفوية أنتجت لذا قواننٌ مؤثرّة كثنًان في العمليّة التّواولية بنٌ البشر، فهي قادرة علل نقل 
ثمّ أفّ المجتمع الشّفوم ينتفع من تقنيّات خاوّة للتّواول كالإيقاع، كالأهازيه، كالرقص، . بصاليّات التّعبنً كتقنيّاتها

كالكلاـ ككتوحيد الأنماط التّعبنًية لجعلها تعتمد علل كحدات متكرّرة كالسّجع الذم يرتكز علل بذزئة الكلاـ إلى 
الأحكػاـ تطلق بصلػة فيما يتعلّق بالشَّاعػر كشّعرذ،  ؼ.تقسيم ثابت للعبارات بحسب الطّوؿ، كالوزف كالطبّقة الصوتيّة

" كفيها من الاربذػاؿ ما يبعد عن التَّحليل، كتعليل الأحكاـ، نّهيك عن الإيجاز الشّديد في كوف الأشعار
فالصّورة النّمطية كانت مقياسا للتّفاضل بنٌ الشّعػراا، فالشّاعر الّذم يقترب من لزاكػاتها هو الشَّاعػر الدفضَّل، كلا 

شكّ أفَّ النُّقاد في العصر الجاهليّ كانوا يتلمسُوف الأحكاـ النَّقدية من خلاؿ رؤيتّهم المحسوسة للعناور الفنيّة، 
فالنّقد الجاهليّ كاف قائما علل الإحساس بأثر الشّعر في النَّفس،  14.«كليس من خلاؿ التّبرير النّظرم أك العقليّ 

كحكم النَّاقد كاف مرتبطا بهذا الإحساس قوّة كضعفا، كالعػربّي كاف يحسّ بأثر الشّعػر إحساسا فطريا يبعد عن 
. فما أسرع ما يتأثرّ السَّامع، كيندفع إلى التّعميم في الحكم، كيجعل من الشّاعر أشعر النّاس. التّعقيدات

 ركّزنّ علل أنهّ هو السَّامع بدلالة الشّفاهية الدميّزة لذذا العصر، ك     بردّثنا عن الدتلقيّ للشّعر في العصر الجاهليّ، 
كالسَّامع . فمصطلح الدتلقػيّ هو أشػدّ دلالة علل الحػاؿ السّماعيّة للشّعػر من مصطلحات أخرل كمصطلح القارئ

كلذذا فإفّ الدتلقيّ السّامع يحظل  .مصطلح شامل تنضوم برته أنماط التّلقي الشّفاهيّة، كالسّماعيّة فضلا عن القرائية
بأهميّة كبنًة في الأدب العربّي لارتباط الشّعر بالإنشاد؛ حيث كاف يسمع مباشرة في بعض الدواقف الاجتماعيّة كفي 

. سوؽ عكاظ، فالشَّاعر يبدع علل نيّته كالدتلقيّ يؤكّؿ علل نيّته، كشتاف بنٌ النيّتاف أف يلتقيا حوؿ نيّة النّص

: ر الإسلاميّةالأنواع الأدبيّة في الأعصاتلقيّ - 2
: في صدر الإسلام- أ

لأفّ التّدكين لم يشهد بداياته حتّّ  بالشّفاهية؛ت العصور الإسلامية في ودر الإسلاـ كالعصر الأموم     بسيّز
حركة التّدكين هذذ الّتي بذلّل نهارها أكاسط القرف الثاّني الذجرمّ كاف لذا فجرها " ، كأكاخر القرف الثاّني الذجرمّ 

الّذم بستد خيوطه الأكلى فتبدكا خافتة في العصر الجاهليّ؛ حيث عرفت العرب في جاهليتهم بعض التّقييد لبعض 
ف عقائد دينيّة، ـ  ريخيّان بنٌ زمننٌ زمن الجاهليّة بكل ما يديّزها نّفصلكرلام ميزة الشّفاهية  15".الشّعػر كالدعارؼ

، كزمن الإسلاـ بكل ما يديزذ من تغنًات كفكر لزدكد، كحياة بسيطة، كعادة بالتّرحاؿ، كأنس بالشّعر كالغناا
 . جذريةّ مست بصيع لرالات الحياة
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 كخنًذ كشرذّ في أداا وادؽ، ،     كاف الأدب العربّي مرآة للمجتمع العػربّي تنعكس في وفحتها حياته كتقاليدذ
 كالنّقد العربّي كاف يتبع هذا الأدب في مسنًته خطوة خطوة، حتّّ كول في تطورذ 16كشعور مرهف كانفعاؿ عميق،

إلى كضع الكتب النّقدية الخاوّة بالدوازنّت، كالنّظريات كالتّفسنً كالتّحليل، كمن الحق الدنصف أف نقوؿ أفّ النّقد 
. استطاع أف يتابع مسنًة النّتاج الأدبّي بدقاييسه النّقدية الّتي كاف ينبض من خلالذا كيتحرؾ علل أرضها

ككنّا لصد أمتنا في أكاخر الجاهليّة تطرؽ باب هذذ النّقلة، كهي نقلة "      للنّقلة الحضاريةّ لدل الأمم كعي لذاتها
كما من أحد يعاند أفّ الشّعر كاف أشبه بالحارس لحياة أمّتنا كتطوّرها، كقد ظلّ أمينان . هيّأت الأمّة لرسالة الإسلاـ

فكاف . في تصويرذ لحاجات العرب، كعاداتهم كمقاودهم دكف أف يغيب عن بالنا أفّ فنّهػم كاف بدقتضػل حياتهم
كهذا ما تدؿ . شعرهم يعبّر حسّيان عن ذلك؛ ثمّ شرع يدمػه بنٌ الحسّي كالمجازمّ، كينتقّل شيئان فشيئان إلى الدعنومّ 

كبذلك تصبح السّمة الدميّزة للّغة في .  لذات الدبدع كعلمػه بدا حولهاعليه وورذ كألفاظه، ككانت آنذاؾ كوػفان مبتكر
 17".مكوّنّتها الجزئيّة، ثمّ التّركيبية كالسّياقية سمةّ دلاليّة كبصاليّة في آف كاحد 

     كالدوقف النّقػدم الإسلامػيّ الجديد، الذم كاف يواكب ظهور فريق من الشّعراا الدسلمنٌ لم يعد عاديان للشّعر 
 الّتي سعل الإسلاـ إلى نزع شوكتها، كأيضان ،كلكنّه كاف يرفض لونّن معيّنان من الشّعر كهو شعر العصبيّة بالدطلق؛

شعر الدنافرات الّذم كاف يتغنّى فيه بألراد القبائل الجاهليّة، كشعر الذجاا الدقذع الّذم يؤذم النّفس، كيورّث الحقد 
كيقوّم الضّغائن؛ بل ككاف يهتك أعراض الدسلمنٌ الّتي اجتهد الإسلاـ في حفظها، كيفػرؽ القوـ بدؿ بصعهم علل 

في -التّعديل القػرآنّي الإسلامػيّ لدكر الشّاعر الدسلم استطاع به النّقػد  ؼ.التّعاكف كعنصػر فعّاؿ في الدّعوة الإسلاميّة
أف يخرج بأطر جديدة للشّعر الإسلاميّ الّذم يفرض علل الشّاعر نسياف ماضيه الجاهليّ، كبناا ذاته - هذذ الدرحلة

كما داـ النّقد العربّي قد أكثق ولاته بالتّلقي منذ الإرهاوات الأكلى الّتي تشكّل . الإسلاميّة بوحي من الدّعوة
عندها النّقد، فأينما كجدنّ نقدان مرافقا للنّصوص الشّعرية كجدنّ تلقياِّ مرافقان للاثننٌ، فتاريخ النّقد ك ريخ الشّعػر 

. كهذذ بديهة يشهػد بها الأدب، كتفصح بها كتابات النّقاد. يرافقهما  ريخ للتّلقػي

     كانت المحصّلة الجديدة للنّقد في ودر الإسلاـ شديدة الاتصاؿ بدا يعرؼ بالنّقد النّبوم للشّعر العربّي كنثرذ، 
كرأل في الشّعر كلامان مؤلفّان منه ما يوافق الحقّ . إذ أكضح النّبي قواعد النّقد الإسلاميّ للشّعر العربّي كثبّت أركانه
 ، لشاّ جعل الصّحابة يتمسّكوف بدبادئ النّقد النّبوم.كهو جيّد حسػن، كمنه ما لا يوافق الحقّ كهو شعر لا خنً فيه
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كيحتذكنها كلا يحيدكف عنها، فكانوا يقيموف الشّعر كالشّعراا انطلاقان من موقف الشّعراا أنفسهم من الدّعوة، كما 
 18.كاستحسنوا إنشاا بعض الأشعار الجاهليّة لعدـ تعارضها مع أهداؼ الرّسالة الإسلاميّة حبذكا

     كقد تسهم عدّة مؤثرّات في توجيه الإبداع الفنّي، كتترؾ فيه أثران كاضحان يعبّر عنها كيدؿ عليها، كيأتي الأثػر 
فإذا كاف الاستعداد الفطػرمّ له أثر كبنً في توجيه الدبدع فإفّ الظرّكؼ الخارجيّة به . البيئيّ في مقدّمة هذذ الدػؤثرّات

كنقصد بالظرّكؼ الخارجيّة أموران كثنًة، كمتنوّعة علل رأسها الوطن الجغرافّي، . لا تقلّ أهميّة عن ذلك الاستعداد
ككما تطبع البيئة الأديب بطابعها الخاص، كسماتها  . كالعلميّة كحتّ ظركؼ الأسرة، كالاجتماعيّة،كالحالة السياسيّة

الدتميّزة، فإنّها تقوـ بطبع النّاقد بنفس الطاّبع كتسمه بذات السّمات؛ لذلك يعدّها كثنً من النّقاد معياران للحكم 
كقد أدرؾ أسلافنا من النّقاد عمق الدّكر الّذم تقػوـ به . علل الشّعر من حيث القوّة كالضّعف، أك الخشونة كالرقّة

 فأشار كثنً منهم إلى اختلاؼ الأسلوب الأدبّي من بيئة إلى أخرل، كمن عصر ،البيئة في إبداع الأدباا شعران كنثران 
. إلى آخر تبعان لاختلاؼ الأذكاؽ كتباينها

" كلا يقتصر مفهوـ البيئة علل تلك الحدكد الدكانيّة الّتي يقيم بها الشّاعر أك الدبدع، كإنّما يتّسع مفهومها ليشمل
فالبيئة هي . "الأحواؿ الطبّيعية، كالأحداث السّياسية كالتّيارات الثقّافية، كالأكضاع الاجتماعيّة الّتي تعيشها الأمّة

 كيظهر أثر البيئة في .كل ما يحيػط بالإنساف في حياته، كيترؾ أثرذ كاضحان في سلوكه، كتصرفّاته، كذكقه كإبداعه
 فأمّا الصّورة الدباشرة فتكمن في  ثنً البيئة في .إحداهما مباشرة، كالأخرل لانً مباشرة: الإبداع الأدبّي بصورتنٌ

فو عكأمّا الصّورة لانً الدباشرة، فتكمن في  ثرّ الأديب بطابع بيئته، فنًؽّ كيلنٌ، أك م. الأديب، فيصفها كيتأثرّ بها
 19".كيقسو، ثمّ يبدع أدبان يحمل هذذ الصّفات في أثر لانً مباشر للبيئة في الإنتاج الأدبّي 

ككواحد من الأجناس الأدبيّة الدعركفة آنذاؾ، يدثّل - في الزّمن الّذم لضن بصدد دراسته-    كالشّعر كموجود 
...  كالفكريةّ كالدّينية، كالاجتماعيّة،ووت العاطفة الجيّاشة المحبّة، كووت الإلذاـ الدعبّر عن الحاجات النّفسيّة»

 كالشّاعر الحقّ هو الذم لا يستغني عن 20.«وورة من الصّور الدرتبطة بالعصر في أطوارذ الفكريةّ– فكاف بهذا 
فالدوهبة دعامة الشّعر؛ كلكنّها ليست كافية لتصنع شاعران، - كإف كاف موهوبان - الصّنعة كالدّربة، كركاية الأشعار

كقد يبدك أفّ الشّعر عمل فرد كاحد؛ كلكنّ الحقيقة . خلات ذهنيّة أخرل للوووؿ إلى الإبداع الدتميّزافلابدّ من مد
خلاؼ ذلك، فهو إنتاج فنّيّ اشترؾ فيه عدد لا منته من العوامل كالأفراد، كمن هنا تصبح النّماذج الدّلالية فيه 

. نماذج كثنًة كذات مغزل
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 الّذم يرل فيه الشّاعر أنهّ قارئ ذكي ،     إفّ شهرة القصيدة تعتمد علل برقيق الاستجابة كالرّضا عند الجمهور
كمثقف؛ أم أفّ الجمهور يصبح هو الدعيار الثقّافي لشهرة القصيدة، كقد يكوف هو الدعيار الدوضوعي لإقصاا 

الشّاعر؛ لأفّ القصيدة مصدر مهمّ من مصادر الثقّافة الاجتماعيّة نّهيك عن أهميّتها الفنّية حسب معاينً الفنّ 
خلات ذهنيّة، كبددل قدرته علل ويالاة  ثرّاته الزكوـ بددل ما يعيه من مد- كلاسيما الشّاعر-فالدبدع . الشّعػرم

. له شكل كدلالة يحكمها الدعيار الفنّي ساد في عصرهما- كما نعلم-بأسلوب مؤثرّ لشتع، فكلّ نص 

 كتكوف الدّربة مادّة فيه كقوّة لكلّ كاحد من ،     كالشّعر علم من علوـ العرب يشترؾ فيه الطبّع، كالرّكاية كالذكّاا
عرب كهو ديواف اؿ. مكوّنّته، كهو وناعة كثقافة يعرفها أهل العلم بها كسائر أوناؼ العلوـ كالصّناعات الأخػرل

كاف أنسهم في ليالي السّمر، كلساف حاؿ ،سجػل أيّامهم، كقيّد مآثرهم، كرفع من شأنهم، كردع عدكّهم كمن لازاهم 
فهذا عمر الفاركؽ كاف لا يعرض له أمر؛ إلاّ كأنشد فيه بيتان، كوحابة رسوؿ الله ولل . بليغ القوؿ بردّكا به لانًهم

فهو إف لم يكن كػلامان بصيلان أثرّ في . الله عليه كسلم في مسجػدذ يتذاكػركف شؤكف الجاهليّة، كينشػدكف أشعارهم
. نفوسهم ما كانوا لنًفعػوذ، كهذا ما جعلػهم يفضّلوف شاعران علل آخر، كينقدكف شاعران فلا يستحسنوف قوله

     كمكانة الشّعر عند العرب كارتباطه ببيئته كزمنه، كارتباطه بسياقه لانً حاد عنه هو ما جعل النّقد مصاحبان له، 
فقد كاف الدوقف الإسلاميّ من الشّعر بدا ودر عن الرّكاة، كالعلماا كرجاؿ . كمكمّلان لدسنًة بدأها منذ الجاهليّة

الألفاظ )نّحية الشّكل : كهم إف نظركا إلى الشّعر فمن نّحيتنٌ. الصّحابة ما يزاؿ نقدان فطريّان لانً معلّل كلا مفصّل
كلأفّ حركة النّقد كانت تتبع دكمان حركة الشّعر "  ؛(الدعاني في كاقعيّتها كودقها)، كنّحية الدضموف (كالتّراكيب

كالأدب، كتستمد منه أووله كمقاييسه، كتبني في ضوئه أحكامها كنظريّاتها، فإفّ سطوة القديم من شعر العرب 
الّذم كاف يعود إلى العصر الجاهليّ، ككثرة ركّاته كعلمائه جعل النّقد في عصر ودر الإسلاـ يدكر بدجمله في إطار 

 21".كذلك بسبب تعصّبهم الشّديد القديم للشّعر العربي قبل الإسلاـ  ويالاة الألفاظ كالدعانّي؛

     فما من شكّ أفّ النّقد في ودر الإسلاـ ابذه ابذاهان بذديدياِّ؛ ذلك أفّ سطوة القديم قيّدت الشّعر في هذذ 
الدرحلة، كأفّ عمل النّقاد كاف عملان توفيقيّان بنٌ سطوة القديم في النّفوس من الزّمن الجاهليّ من جهة، كاندفاع 

فالإسلاـ عند لرػيئه رفػض  .النّاس، ك ثرّهم بالإسلاـ، كتعاليمه كحجّته الدّامغة الدتمثلّة في القرآف من جهة أخرل
البعض منها كتذكّػر المحبوب، كالتّشاؤـ من الحياة، كالبّكػاا علل الدّمن كالخراب، كالتّفاخر بدجد الأجداد كالقبائل، 

فما كاف من الشّعراا؛ إلاّ أف انقادكا لذذا ، فانعكس . فهذذ الأمور حاكؿ الإسلاـ أف يدحوها من ذهنيّة الدسلم
فكرهم علل أشعارهم، كخصووا الغزؿ فإفّ الإسلاـ نهل عن هتك الأعراض، كدعا إلى حفظ الحرمات، ككاف 

. الشّاعر يتبع هذذ الخطل، كيخدـ الدّعوة الجديدة بكل ما أكتي من طاقات إبداعيّة
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     كالصّورة الشّعرية كبنية تركيبيّة متناسبة من اللّفظ، كالتّأليف كالتّخييل هي هيئة سياقية فنمّية توحي بدشاعػر 
كالدعانّي المجػازيةّ الّتي برملها الصّورة الشّعرية تظلّ قريبة . أوحابها كأفكػارهم، كتتأثرّ بالوسػط المحيط زمانيّا كمكانيّا

كالطبّيعة الفنّية تقوـ علل . التّناكؿ لقرب الدصادر الدنطلقة منها، كلعدـ تعقيدها فضلا عن مقاربتها للمعانّي الحقيقيّة
 لشاّ يدؿ علل أفّ هناؾ علاقة تبادليّة بنٌ .ت منعقدة علل النّية الّتي بني عليها النّص الشّعرمياعناور تنتهي إلى لاا

إنّما هي دلالة متّسقة مع الدّكافع الذاتيّة الدرتبطة بالبواعث - كفي سياقها التّركيبي- كالصّورة بهذا. اللّفظ كالدعنى
. الدوضوعيّة

     كالقصيدة تعبّر عن الخياؿ بدعناذ الفنّي، كهي خلاوة بذربة الشّاعر أك لااية عمله، كشاعريتّه تكممّل من مهارته 
كما داـ الخياؿ . في ونع الخياؿ، كجهدذ في توليد الدعانّي، كلذذا فإفّ نقد القصيدة هو نقد للخياؿ كنقد للشّاعرية

إمّا علل نفس الشّاعػر أك علل لانًذ، فقد رفض الإسلاـ هذا الدعيار، . بسويها للحقيقة كتزييفا لذا، كهو كذب
أمّا البياف بكل ضركبه في الشّعر، فهو مقوّـ فنّي . (أجود الشّعر أكذبه)كأخضعه لحكم الأخلاؽ الإسلاميّة، فليس 

. أساس

     كاللّفظ في الشّعر في عهد ودر الإسلاـ مستقل من بيئة، كعصر شهد لذما بفخامة اللّغة كفصاحتها، 
كبلالاتها كقوّتها، فهي ضرب من الإجادة الدبهرة، نّهيك علل أفّ القرآف أضاؼ إليها ما كسّع معجمها؛ ثمّ إفّ 
الدعانّي لم يترؾ في الجاهليّة ما يقاؿ فيها، كجاا الإسلاـ فزخرفها بدعاف جديدة عدّلت مزاج الإنسانيّة، بدا أضافته 

فجودة اللّفظ في هذا العصر مقياس لطبيعة السّليقة العربيّة، كجودة الدعنى حكم . من تعاليم خلقيّة للفكر الإنسانيّ 
كنشنً إلى أفّ مقياس الأخلاؽ يبقل معيارا للحكم علل العمل الأدبّي، كهذا ما . للالتزاـ بدا يخدـ الدّعوة الإسلاميّة

لدا للأخلاؽ من تقويم لسلوؾ السّامع العربّي، كخصووا في مرحلة . لدسناذ منذ النّقد اليونّنّي كتقييمه للعمل الأدبيّ 
. البعثة المحمّدية

 كولته بدبدعه كولته بواقعه، عن ، في ووّرها العامّة عن مكوّنّته:     كالعناية بالنّص برزت في البّحث عن قيمته
أوالته، عن وحّته كنسبته إلى قائله، أك زيفه كانتحاله، كعن برليله للكشف عن عناورذ كعمػق مكونّته؛ رلام أفّ 

ا تقويدا نّبعا عن العقليّة العربيّة، ـالنّظػرة النّقدية كانت لزػدكدة تتمػوقع علل حساب اللّفظ أك الدعنى، كبراكؿ تقويده
. كالبيئة الدتضمنة لذلك

فلا قدرة لأمّ باحث أف يحصر مفهوـ التّلقي ذلك أنهّ قطب - كقلنا بهذا سابقا-     كما دامت القضيّة متشّعبة 
لمحاكر ثلاثة أساسيّة يصعب من الدنطق حصر الدفهوـ فيها، فالرّسالة مهما كاف نوعها لن يتوول إلى الدعنى الدطلق 
فيها، كالدبدع الدنشئ لذا لن يفهم قصدُذ أبدا، فالمحاكلات تبقل مستّمرة فقط لدواكبه فهم الإبداع، كلو استطاعت 
الددارس النّقدية، كمنها السّياقية لكانت الددرسة النّفسية مركبّة لاستيعاب نص معنٌّ، بزتلف لديها طبيعة الفهم 



كللأسف فإفّ مفهوـ النّص يبقل مرتبطا بفهم الدتلقيّ الذم . بحسب التّركيبة الدميّزة لذا، تركيبة الوعي كالذات
. بزتلف الرؤل ابذاهه، كتتنوعّ التّسميات الدؤسّسة له

: في الععر الأمويّ _ ب

 غ     بدأ النّقد العربّي في العصر الجاهليّ نقدا  ثريّا مبنيّا علل الذّكؽ الفطرمّ لا الفكر التّحليلي، كفيه استسا
كلم يقف هذا النّقد التّأثرم الفطرمّ عند هذا العصر؛ . النّاقد أحكامه التّأثرية تبعا لذكقه حوؿ جزئيّة من القصيدة

منذ عصر الخلفاا الراّشدين ؼ. بل استمر إلى أعصر لاحقة ابذه فيها إلى نواحي علميّة علل أيدمّ النّحاة كاللّغوينٌ
بظهػور بعض الأحكاـ الدعلّلة مثلما هو مقركا اليوـ عن حكم عمر بن - نوعا ما-تطوّر هذا الابذاذ النّقدم 

 22.في شعر زهنً بن أبي سلمل (رضي الله عنه)الخطاب 

    تفطّن النّقاد في العهد الأمومّ إلى بعض الأمور الّتي كقع فيها الشّعراا، كعدُّكها من عيوب الشّعر، كمن ذلك 
الخطأ اللّغوم، كالنّحػوم، كالعركضيّ، كلاموض الدعنى، كالتباسه كالسّرقات الشّعرية، كمن العيوب الّتي انتبه إليها 

جزالة البدك كرقةّ الحضر، كتقليد بعض الشّعراا لبعض  ، كتباين أسلوب الشّاعػر بنٌ*النّقاد الأمويوّف عدـ الدشاكلة
    .في الخصائص الأسلوبيّة

مقاييس الشّعر تطوّرت، كتفاكتت من عصر لآخر تبعا لتفاكت ذكؽ النّقاد، كثقافتهم كتصوّرهم لدفهػوـ     ؼ
 :في اعتراؼ حسّاف بن ثابت في قوله الشّعر، فالجاهليوف كالدخضرموف قاسوا الشّعر بدقياس الصّدؽ كما هو كاضح

لذذا عاب الجاهليوف علل الشّاعػر لالوّذ كمبالغته ، ( ودقا:  بيت يقاؿ إذا أنشّدته♦كإفّ أشعر بيت أنت قائله ) 
كفي عصر الرّسوؿ كالخلفاا الراّشدين كاف يقاس  .في الشّعػر، كعدّكا مهلهل بن ربيعة أكّؿ من كذب في الشّعر

 شعر عمرك بن أبي ربيعة علل يمالشّعر بددل موافقته للحقّ؛ كلكن لصد في العصر الأمومّ نّقدا كابن عتيق يق
كمن نقاد هذا العصػر من . أساس قيّمه الجماليّة لا الأخلاقيّة؛ رلاػم ما في شعػر بن أبي ربيعة من إباحية معلنة

.  كودقها أك بإوابة التّشبيه،يقيس الشّعر بدقدار ما فيه من قوّة العاطفة

 الذين أخذكا ينقدكف ،     كإلى جانب مقاييس الشّعراا، كالأدباا كالرّكاة كانت هناؾ مقاييس اللّغوينٌ كالنّحوينٌ
الشّعر نقدا موضوعيِّا يخلو من ركح التّعصب كالذاتيّة، كيراد به العلم لذاته، كالتّوجيه كخدمة الشّعر من بصيع 

 بدا أحاطوا به من دقائق ،كلذذا أرسوا مقاييسهم في نقد الشّعر كالدفاضلة بنٌ الشّعراا علل أسّس علميّة"نواحيه، 
كتطبيق هذذ الدقاييس، كالأسّس العلميّة أدّل 23".اللّغة، كأووؿ النّحو كأعاريض الشّعرْ كما يجوز فيها، كما لا يجوز
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إلى الخصومة بنٌ بعض الشّعراا كأكلئك العلماا، فالشّعراا في انطلاقهم عن سليقة لغوّية لم يكونوا علل استعداد 
. لتقبّل النّقد كالتَّوجيه

     انتشر الغزؿ في جزيرة العرب، كذاع ويته، كرفع لوااذ شاعرنّ العربّي عمرك بن أبي ربيعة، كما كاف لذذذ الظاّهرة 
 كفكر كشعور متّسع النّظر ،الجديدة؛ إلاَّ أف يصاحبها نقد ميّزذ الذّكؽ الفنّي، كما بلغه من رقيّ، كقد أنتجه عقل

 الّتي احتضنت ووّرا من الأحكاـ النّقدية لانً ،كاف هذا النّقد يصّور النّقد الأدبّي في بيئة الحجازفقد . عميق
ق كخصووا في ينًالدعلّلة كالدشابهة للنّقد السّابق لذا، كما شهدت ذلك النّقد الدغاير في مضمونه، كفي مقاييسه، كمعا

كهناؾ أخبار مبثػوثة في كتب الأخبار تركم لقااات الشّعػراا بابن أبي ربيعة، كنقدهم له في  .تعلّقه بنقد شعر الغزؿ
 الذم يقوـ علل التّأثر الوقتي؛ لأفّ التّأثر هو الدقياس ،خواطر مرسلة عفويةّ هي من طبيعة النّقد الدربذل كالسّريع

. الأمثل للإحساس بقوّة القصائد

ككاف ابن عتيق .      ككاف للحياة الثقّافية العربيّة الّتي سادت قبل الإسلاـ عود من جديد مع مطلع العصر الأمومّ 
يجد في السّخرية الدقذعة خنً لشثّل لآرائه ابذاذ الشّعراا لراراة منه للرّكح الحجازيةّ اللّاهية، كأحسن شعر عندذ أك 
عند لرمعه اللّاهي هو الشّعر الّذم يدعو إلى الإلاراا كعصياف الإله، فهو نّقد لردّد في بسسّكه بواحد من أهم 

مبادئ العموديةّ في الشّعر الجاهليّ، كالّتي نهل الإسلاـ عنها كهو التّعرض للنّساا بالنّسيب، كالغزؿ كالتّشبيب، كهو 
الشّعر كما ترل سكينة بنت الحسنٌ يكشف هول واحبه كيعرل  ؼ.بهذا يطرح حدّا للفصل بنٌ الشّعر كالدّين

لصدها بررص علل الصّدؽ الفنّي في القوؿ لذلك لسبوا نفسه، كهو بالتالي شاهد علل حاؿ الشّاعر كمآله، ك
الشّعرم، كبراشي الغلو الذم ينفر منه قلب الدتّلقي؛ إذ الدتلقيّ بالنّسبة لذا يجب أف يصدّؽ حقائق الفنّ حتّّ يبلغ 

نصيب، كالأحػوص، كما أخذت علل كثنً، كالحارث : فقد أخػذت سكػينة علل الشّاعػرين. "معه منتهاذ في الذّركة
فوات الدعنى الّذم يرجيه الدتلقيّ من الشّاعر، كالّذم يجب أف يلامس قلبه بواقعيّته من جهة، كبصدقه الفنّي من 

 24".جهة أخرل

     كأحيا العصر الأمومّ وور الدوازنة أك الدفاضلة بنٌ الشّعراا، كالّتي كانت معركفة في الأعصر السّابقة؛ حيث 
راض الشّعرية، كالإيحااات العقليّة كالدنطقيّة غأتيح من خلالذا الالتفات إلى جوانب مهمّة في الشّعر كالتّنوع في الأ

كسوؽ الكناسة في . كاف للأسػواؽ دكرها في ازدهار الحركة النّقدية كسػوؽ الدربد بالبصرة ك.كأثرها علل الإبداع الفنّي 
الكوفة مقاـ سوؽ عكاظ في الجاهليّة، إذ سرعاف ما برولتا إلى مسرحنٌ كبنًين يفد إليهما الشّعراا، كالرّكاة 

فالطاّبع العالم الّذم لالب  .كالعلماا ليشهدكا قوؿ الشّعر، كإنشادذ كنقدذ؛ لأفّ الأمر أوبح لديهم طبيعيّا مألوفا
 إنّما يتمثّل في الدفاضلة بنٌ الشّعراا بوجه عاـ، أك شعراا النّقائض بوجه خاص فقد تصدّل ؛علل النّقد في العراؽ

لوث الأمومّ، كمنهم من ركل لذم مع إبداا نقدذ التّأثرم، كمنهم من االشّعراا، كالرّكاة كاللّغويوف إلى نقد شعراا الثّ 
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؛ رلام أفّ هذا الأمر أك هذا النّوع  نقدهم عن معرفة ثاقبة بالشّعر العربّي، كمنهم من حاكؿ تقويم الخطأ في لغتهم
كيعتبر الأومعيّ من أكائل الرّكاة كالنّحوينٌ الّذين يدثلّوف ابذاذ . من النّقد كاف يلاقي ودكدا من طرؼ الشّعراا

. النّقد الدوضوعيّ في العصر الأمومّ 

     كمسألة الانتحاؿ، كسرقة الشّعر كانت من أهمّ الدسائل الدثارة في النّقد الأمومّ، ككانت القصور الّتي يجتمع 
فقد تقاـ لرالس عند الدلوؾ كالأمراا يتسامر فيها . فيها أوحابها لذا علاقة بالسّياسة، كالأدب، كالشّعر كالنّقد

فالنّقد الّذم ركم عن الخلفاا كالأمراا الأموينٌ يدؿ بلا شكّ علل "أوحابها علل حاؿ الشّعر كالنّقد في ذلك، 
سعة إحاطتهم باللّغة كالأدب، كعلل معرفتهم بدحاسن الكلاـ، كعلل مشاركتهم الفعليّة فيما كاف يجرم حوؿ 

فمن بصلة الأخبار كالدركيّات ما يركل عن عبد الدلك  25".الشّعر من حوار كنقاش يشتمل علل وور نقديةّ لستلفة
في فهذا نموذج للقارئ العربّي .  كبحسٍّّ نقدمّ عظيم كبثقافة شعريةّ كافرة،بن مركاف بأنهّ كاف يتمتّع بدلكة أدبيّة فذّة

؟   كلو في قدرته علل اكتناذ مغزل النّص كإف كاف شعرياِّ ، فهل يكوف منا قارئ يشابهه.أحسن وورذ

     كتعتبر المحاكرات النّقدية التي أسهم فيها عبد الدلك بن مركاف إسهاما مباشر للحركة النقديةّ آنذاؾ، كفيما بعد، 
فقد كانت مادة لدا جاا بعدها من الددراسات النّقدية في عصر التّدكين سواا النّحوية أك . في الأعصر اللّاحقة

كاستمر الخلفاا الأمويوف بعد عبد الدلك بن مركاف  .اللّغوية، ككذلك ما تعلّق بالشّعر علل وعيد شكله كمضمونه
 لشَّا أسهم في توسيع دائرة النّقد الأدبّي، كتطويرذ كوقل مواهب الشّعراا ،في تصدّر لراؿ الأدب، كالشّعر كالنّقد

.  ككثر الأمراا من ابزذ قصورذ لرالس للأدب يدكر الحديث فيها عن الدفاضلة كالدوازنة بنٌ الأشعار.الدبدعنٌ له
 فكاف نقدهم كيتنافسوا،فقد كاف الخليفة الوليد عبد الدلك يأذف للشّعراا، كالأدباا كالعلماا في لرلسه أف يتحاكركا 

كمع الخليفة عمر بن عبد العزيز جاا النّقد متأثرّا إلى حد بعيد بأحكاـ  .لبعضهم يساهم في إثراا النّقد الشّعرم
النّقاد في عصر ودر الإسلاـ رلابة منه في إعادة الشّعر إلى ما كاف عليه في عهد أجدادذ، ككاف ذا إحاطة كاسعة 

 26.بالشّعر يعلم سقطات الشّعراا، كالضرافهم في بعض أشعارهم
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