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مقامات الذمذاني من الأسلبة البيانية إلى الدلالات النقدية  : مداخلة بعنواف
قراءة في ضوء نظرية التلقي 

 
 نورة حاج قويدر /دبشتَ مولام بػضر /د.أ

 ابعزائر-                                                          جامعة غرداية  ابعزائر-جامعة غرداية 
 noura47hadj@gmail.com                                bachir.ossama@gmail.com 
                                       

: مدخل
كلم تعد ابؼقصدية مرىونة بدا يريده  الساحة النقدية ابؼعاصرة، تصدرت إشكاليات ابؼعتٌ كالنص

كىو كاحد  (ىتَش.دم .إم )كبالرغم من أف  كأخرل للمتلقي، كإبما بذاكزتو إلى قصدية للنص،؛ ابؼؤلف
من منظرم التأكيل ينبّو إلى ابؼزالق كخطورة الابكراؼ عن مقاصد ابؼؤلف كتبعات ذلك على الصعيد 

دعوني أذكر ما أراه قاعدة أخلاقية أساسية للتأكيل إنها القاعدة التي لا تدّعي التمنّع :" الأخلاقي بقولو
فما لم تكن ىناؾ قيمة طاغية  .كإبما بدطابقتها للمعتقدات العامة ابؼشتًكة؛ بإقرار ابؼيتافزيقيا أك التحليل بؽا

برتـً  (التي لا) فنحن عندما نستخدـ الكلمات .(أم ابؼعتٌ الأصلي) كذات قوة في بذاىل غايات ابؼؤلف
بساما مثلما ننتهك " آداب اللغة" فإننا بذلك ننتهك ما أبظاه جالز ستيفنس في سياؽ آخر بػػمقاصده

 1".القواعد الأخلاقية عندما نستخدـ شخصا آخر لتحقيق غاياتنا ابػاصة فقط

فإف ما يظل قائما إبما ىو التساؤؿ عن  كمع الإقرار بوجاىة ما سبق من منظور أخلاقي
 ك توافر القرائن ابؼرشدة إليو بالصورة التي بروؿ دكف" مقاصد ابؼؤلف"إمكانات الاىتداء دائما إلى 

 ذلك ابؼطلب أك ندرتو الفائقة تعذّركإذا كانت ابؼمارسة الواقعية من خلاؿ فعل القراءة تؤكد  ،"التحريف"
كإذا  ،"طبقات للمعتٌ"فإف التأكيل سيكتسب مشركعيتو بالقوة، كىو ما يسوغّ ابغديث عن  على الأقل؛

كىم أكؿ من نادل  لم تكن ىناؾ من كظيفة للكتاب إلا أف يوحي، كما يقوؿ أحد الكتاب الركمانسيتُ،
 النقد ابػالق في مقابلة النقد الكلاسيكي، فإف الإبواء كمعيار للأدبية ىو كاجهة أخرل بغضور أبدبد

ابؼتلقي كفعاليتو، ىذا ابؼتلقي الذم تعزز حضوره من خلاؿ نظريات القراءة كبصاليات التلقي في النقد 
. ابؼعاصر،  كبات دكره مركزيا في الإحالة على معتٌ النص أك بالأحرل على معانيو

 

: جمالية التلقي - 1

نظرية "ك" نظرية التلقي "بنا  تنتظم بصاليةُ التلقي نظريتتُ تتداخلاف كتتكاملاف في الوقت نفسو،
 تعُتٌ بالشهادات كتوثقّ مفو كتهتم الأكلى بالكيفية التي يُستقبل بها نص أدبي في بغظة تاربىية، ،"التأثتَ
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بوصفها قرائن حابظة في برديد كيفية التلقي، كىوما يبرر اعتمادىا على  الأحكاـ كتسجل ردكد الأفعاؿ
؛ أما نظرية التأثتَ فهي ترل بأف النص يبَتٍ بكيفية مسبقة استجابات قرائو اسيولوجيمابؼناىج التاربىية كالس

كبودد بصورة قبلية ستَكرات تلقيو ابؼمكنة كيراقب كل كاحدة منها بفضل قدرات التأثتَ التي  ابؼفتًضتُ،
مطلق تطورىا كشموليتها حتُ " بصالية التلقي"كتبلغ  برركها بنياتو الداخلية، كمن ىنا ركزت على النص؛
  2.تؤلف بتُ ىذين الابذاىتُ ابؼتكاملتُ كابؼتداخلتُ

عرؼ منذ ظهوره  براكؿ ىذه الدراسة أف تتمثل الابذاىتُ كليهما في مقاربة نص عربي تراثي
كالأمر يتعلق ىنا بدقامات بديع الزماف ابؽمذاني بزصيصا، كإف  رحلة تلقيات متنوعة كمتناقضة أحيانا،

فاىيم ككضعيات ـ مستحضرةفي كاقع الأمر تستحضر الإطار الشمولي العاـ للنظرتتُ  (الدراسة) كانت
كالانتباه  كالتملك كالتخصيص، دقيقة كبؿددة في نطاقها على غرار أفق الانتظار كاندماج الآفاؽ،

إلى أم مدل تظل ابؼقامة ابؽمذانية : كالسؤاؿ الإشكالي الذم تنطلق منو ىذه الورقة ىو.... كاللاانتباه 
بالقدر الذم تستفز بو كل مرة قارئا ليظفر منها بدقاصد نوعية؟ كىل نستطيع أف  (منفتحة)ثرية بالإبواء 

نتحدث عن سلطة موضوعية للنص مغايرة لسلطة القارئ؟ أـ إنها في جوىرىا امتداد لسلسلة من 
كأنو مفرغ  من أية سلطة سول سلطة الذات التي تقرأه؟ ماذا عن بنياتو الداخلية  القراءات كالتلقيات،
 .باعتبارىا علامات؟

 إلا في ضوء علاقتها بدا قيمةكإذا كانت اللسانيات ابغديثة تنطلق من أف أمّ علامة تظل بلا 
فكيف  (تضادا أك مغايرة تناظرا أك)  مرىونة بدقابلاتها على بؿور الاختياردلالتهاكأف  قبلها كما بعدىا،

نستطيع أف نتمثل ابؼقامة باعتبارىا دالا في سياؽ للتأليف ىو في جوىره بذسيد للبنيات الداخلية 
 في علاقاتها ببعضها البعض، كىو ما بويل على بصالية الاستجابة كبعدىا النصي التزامتٍ اتللمقاـ

(synchronique) كسياؽ للاختيار يتصل بالدلالة في ضوء موقع ابؼقامة من باقي الظواىر ،
كالاجتماعي بالكيفية التي  كالأجناس الأدبية  السابقة كابؼعاصرة كىو ما يعزز من حضور ابعانب التاربىي 

. ؟(diachronique)كبعدىا التعاقبي  تستدعي نظرية التلقي

 

 :أفق الانتظار كامتداد -  2

سياؽ التجربة الجمالية الدسبقة الدشتركة والذي يتأسس :" أفق الانتظار بوصفو" ياوس"يقدـ 
 ومعنى ذلك أف الجمهور يكوف مستعدا منذ البداية 3."عليو كل فهم فردي للنص وكل تأثنً يدارسو

بناء على أفق الانتظار الدعهود لديو  لكيفية معينة من التلقي اعتمادا على لرموعة من الدعاينً 
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والقواعد التي كرستها شعرية الجنس الأدبي الدستقبَل، ويبعث انطلاقا من إشاراتو اللسانية والنصية 
لرموعة من الانتظارات في ضوء التقاليد الكتابية السابقة؛ ولكن ىذا الانتظار الدثار يدكن أف يعرؼ 

ما بنٌ انتظار يبدأ القارئ في توقع البقية أو النهاية على ضوئو؛ فيتأكد مع تقدـ : نهايات لستلفة
 4.القراءة، إلى حالة يػُعَّدؿ فيها ذلك الأفق؛ أو يعاد توجيهو أو يبُطل نهائيا

ويجب إدراكو والإحاطة  (أدبية واجتماعية )ذو طبيعة مزدوجة " ياوس"وأفق الانتظار حسب 
فالأثر الأدبي الجديد يتم تلقيو والحكم عليو ليس فقط من خلاؿ تعارضو " بو في ضوء ىذه الحقيقة، 

مع خلفية أشكاؿ فنية أخرى؛ بل أيضا من خلاؿ علاقتو مع خلفية الحياة اليومية إف الدكوف 
الأخلاقي للوظيفة الاجتماعية للأثر يجب أف يتم ضبطو بدوره،من قبل جمالية التلقي اعتمادا على 
مفهومي السؤاؿ والجواب ،والدشكلة والحل،بالطريقة التي يعرضاف بها في السياؽ التاريخي،حسب 

 5."الأفق الذي يندرج فيو التأثنً الذي يحدثو

، "ىانس روبرت ياوس"وىناؾ عاملاف آخراف يدثلاف قطب الرحى في نظرية التلقي عند 
، واندماج الآفاؽ؛ Ecart esthétiqueالجمالي  (الانزياح)العدوؿ "ويتعلق الأمر بالدسافة الجمالية 

وتحيل الأولى على الدسافة الفاصلة بنٌ أفق التوقع السائد والأثر الجديد الذي يدكن لتلقيو إلى أف 
، سواء ذىب إلى معارضة التجارب الدألوفة، أو إلى جعل تجارب أخرى "تغينً في الأفق"يؤدي إلى 

إف الأثر الأدبي قد يستجيب فورا لتوقع جمهوره الأوؿ، وقد يتجاوزه وقد ...تشق طريقها نحو الوعي
يخيبو أو يعارضو، ىذه الطريقة التي يتفاعل بها الأثر الأدبي مع ىذا الجمهور تزودنا بمعيار للحكم 

 ومعنى ذلك أف العمل الأدبي كلما ازدادت واتضحت مغايرتو وانزياحاتو عن 6.على  قيمتو الجمالية
التقاليد الكتابية السائدة والدواضعات الاجتماعية الدألوفة كانت قيمتو الجمالية أكبر، ىذا بالرغم من 

. أف تلك الانزياحات ستصنف بمرور الوقت عند القراء اللاحقنٌ في دائرة النمط وتصبح معيارية

كوضعية للفهم والاستقباؿ معا، فهو - والذي أخذه ياوس من غادامنً- أما اندماج الآفاؽ 
الفهم يعني دائما اندماج  ىذه الآفاؽ التي يدّعى أنها مستقلة عن بعضها " يحيل على فكرة أف

 بما يؤكد أفّ عملية تلقي العمل الأدبي ليست انعكاسية ولا ىي موضوعية خالصة ولكنها 7"البعض
نتاج لزاورة بنٌ أفق التجربة الجمالية والتاريخية الراىنة وأفق العمل الأدبي الذي بات منتميا إلى 

أفق الحاضر في تشكل مستمر لأنو من الضروري أف "ىذا بالرغم من إقرار ياوس بأف . الداضي
 8..."نراجع مسلماتنا الدسبقة باستمرار، وعلى أساس من ىذه الدراجعة يقوـ التقاؤنا بالداضي أيضا
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جنسا أدبيا وليدا في - يسوغ التساؤؿ عن موقع الدقامة - وبشيء من الاختصار- إلى ىنا 
من أفق الانتظار السابق والتالي لو على مستوى علاقتو بالتقاليد الكتابية والدضامنٌ والقيم - زمنو

الاجتماعية السائدة؛ ومن ثم عن حدود الدسافة الجمالية للنص الدقامي بوصفو نصا للاستهلاؾ 
. والتسلية أو باعتباره منزاحا بغايات واستراتيجية ضمنية مُسوّقا نفسو في قالب تمويهي لساتل

: الدقامة وأفق الانتظار التصالحي - 3

 دأبت الكثتَ من الدراسات التي تناكلت فن ابؼقامة بالدراسة كالتحليل على تناكبؽا معزكلة عن 
 ،(شيفراتها)سياؽ أدبي كثقافي بيثل مرجعيتها الفكرية كالأسلوبية كبينح مؤشرات تعتُ على فك أسنانها 

كبؿاكاة لأعماؿ سابقة " " بضاعة لغوية"ك" سلعة بيانية"ككاف من تبعات ذلك أف سوّقت من حيث ىي 
كبات قارا لدل أصحاب ذلك الابذاه أنو لا بزفى على  كإثبات بسيزىا كتفردىا عنها، لم تفلح في بذاكزىا

كما لا تفوتو مراميها في إثبات ابؼقدرة الفذة التي يغدك التفنن في   غايتها التعليمية،الدتمرسالدارس 
. حشد الألواف البيانية كالبديعية عنوانا بؽا

برغم اختلاؼ -  للمقامة ابؽمذانية بيكن أف يتجلى - ابغديث –" السلبي"كمثل ىذا التلقي 
على غرار أبي بكر محمد بن  امتدادا للتعالي الذم قوبلت بو من قبل بعض معاصريها،- الدكافع كابؼبررات
 .(ىػ385ت)العباس ابػوارزمي

 كلعل أغرب ما تتسم  بو ىذه القراءة للمقامة أنها تتجاىل في إصرار لافت مشهدا انتظم الرسائل 
كىو أنها بصيعها بلا استثناء كانت برتفي - ابؼعاصرة للمقامة كالسابقة عليها بعامة - الأدبية الإخوانية 

كإبما على الصعيد الأسلوبي ؛ كأنها كانت تنافس الشعر لا على الصعيد ابؼوسيقي فحسب  ،9بالتصنيع
فعرؼ النثر طريقو إلى الشكول كالعتاب كالتعزية كابؼديح كابؽجاء كالاستعطاؼ، بل  كابؼوضوعي أيضا،

فلمَ بزتص ابؼقامة كحدىا  :؛ كمن ثمّ 10بلغ من ركنق النثر أف صار يفضلو البعض على الشعر ذاتو
بابؽدؼ التعليمي  اعتمادا على خصائص أسلوبية كموسيقية إذا كانت صنوة  في ىذا المجاؿ لسواىا من 

 كإذا كاف ابؽدؼ التعليمي بؿصورا في ألفاظ اللغة كعبارتها، أفلا ينبغي أف يتوافر .فنوف النثر الأخرل؟
 .جهد إحصائي يتتبع تلك الألفاظ ك العبارات كعددىا كنسبة شيوعها ليثبت فعليا صواب ىذا ابؼنظور؟

لقد نبّو الدكتور إحساف عباس إلى الشأف ابػطتَ للمقامة في تاريخ الأدب العربي متأسفا على 
للمقامة في تاريخ الأدب العربي شأف " التلقي السطحي بؽا كما بهره من اختزاؿ كابتسار فصرح بأف 

مثلما لم بذد حتى اليوـ " كشدد على أف ابؼقامة  ،11"خطتَ لعلو لم ينل ما يستحقو من عناية حتى اليوـ
ذلك أف سعة المجاؿ  من يتوفر على إبراز قيمتها الدقيقة بتُ الأشكاؿ الأدبية، كذلك كاف حظ أثرىا
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كيبدك أف ذلك التميز . 12..."متًامية الأطراؼ– حسب سعة ابغياة الإنسانية – الذم بيكن أف تغطيَو 
علم اجتماع "أف بىصها ببحث مستقل موسوـ بػ (werner shultze) ىو نفسو ما بضل فتَنر شولتزه

،  « sociologie der littérature :Al Maqamat « Eine Arabische literariche cattung" ابؼقامة- الأدب
ظاىرة أدبية فريدة من نوعها،كىي ذات خصائص مستقلة كمشتًكة في نفس "كينظر إليها على أنها 

 13..." الوقت

كنلحظ في الابذاه الأكؿ أيضا نوعا من الإسراؼ في سلب ابؼقامة حظها من فن القص كأبعاده 
-  بالرغم من تفطن ابغريرم الثاقب  لاحقا إلى ىذه الوجهة في ابؼقامة كتنويهو بها كتوكيده عليها النقدية 
 ابغيلة منها إلى إلى أدنى كىي بليغ، أدبي حديث ىي كإبما؛ " قصة  حسب ذلك الابذاه ابؼقامةفليست
لنطلع  من جهة على ...فليس فيها من القصة إلا ظاىر فقط، أما ىي في حقيقتها فحيلة  ،...القصة

 كل السجع كافك القوـ فتنة اللفظ كاف إذ ...حادثة معينة، كمن جهة ثانية على أساليب أنيقة بفتازة 
 14".رىا كمن أسرا منها راعهم  ما كل البديع ألواف ككانت ، ىااللغة كأساليب في بصاؿ من لفتهم ما

كلعل ما يبدك مفارقا على ىذا الصعيد ىو أف ىذا التوجيو لدلالة ابؼقامة كقيمتها إبما كاف بتأثتَ 
مع أف ىذا الأختَ كاف أكثر  من مقامات ابغريرم التي أمعنت في الكلف بضركب التحستُ كالتصنيع

  15.للمقامة(الأخلاقي كالاجتماعي)استيعابا للبعد الفتٍ كالوظيفي 
 :(الدسافة الجمالية) وأفق الانزياح الاجتماعية للمقامةمالية والجالخلفية - 4

كأكؿ مشهد ينبغي في تقديرنا التعويل عليو كاستثماره في بؿاكرة ابؼقامة كبسثل شخصيتها الأدبية 
 ببعد طبقي كمرجعية ثقافية كفكرية مفارقة للنمط بالصورة التي صوتؿتتوبها  إبما ىو اعتبارىا  ابؼميزة

 ا؛ منوىتُ في ىذبيانية ذات غاية تعليميةتشخص بها ىذه الأختَة لونا أدبيا خاصا لا بؾرد سلعة 
.  ك بسظهراتو التي تتجاكب مع بـتلف التغتَات عبر العصورللصوت الأدبيالابذاه بالبعد التطورم 

 كخلاصة ما سبق أف ابؼقامة في بعض بذلياتها كبابؼلامح الآنفة بموذج سردم أكلي بؼا بات يعرؼ لاحقا
. بأدب الذامش

كفي إطارىا شخَص  لقد كانت حياة العرب الأدبية ردحا من الزمن تكاد تتجلى شعرية خالصة،
كإف  ، سواء اتصل ذلك بدضامتُ فنية أك اجتماعية أك دينية،جماعي وفردي :الصوت ابؼفارؽ بدظهرين

بدا أفّ ابؼظهر ابعماعي كاف أبرز حضورا من خلاؿ الشعراء الصعاليك الذين تواتركا على التمدح 
 بلا أسف على اليتامى كالأرامل، كبالأنس بالوحش، بالسلب كالنهب كالقتل كالإغارة كقطع الطريق

 كسواىا من ابؼعاني التي تبدك دخيلة على مألوؼ القيم 16كالتلذذ بالوحدة كالاستيحاش من البشر،
. الكلاسيكية ابعاىلية في ابؼنابر الأدبية
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 من مرتكزات اجتماعية طبقية بُردّدُ زاكيتو في النظر إلى "الصعلوكي"كلا بىفى ما في الصوت 
. الأشياء كالعالم من خلاؿ موقعو منها كصلتو بها

كإذا كانت الصعلكة ابعاىلية عنوانا للبداكة كابعفاء كابػشونة متساكقة بذلك مع البيئة القاسية كما 
 كظاىرة فنية كاجتماعية عرفت التطور كالتغتَ على "الصعلكة"تتطلبو من سجايا كأخلاؽ كصفات ؛ فإف 

. منواؿ غتَىا من الظواىر التي ارتبطت تاربىيا كعضويا بالأدب العربي كتاربىو
 من مشهد ىو  الأدب ابؼفارؽامتداد أو جزء كلأف ابؼنطلق إبما ىو التوكيد على فكرة أف ابؼقامة 

فإننا في ىذه الوقفة   في مستَتو التطورية على صعيد أدبي كأسلوبي؛- كابؽامشي منو بشكل أخص- 
سنركز على ىذا البعد التطورم خاصة الذم يقدـ بذليات ابغضور ابؼتنوعة باعتبارىا بنية متلابضة العناصر 

. كبصورة تنفي الاستقلالية كابغيدة كالعشوائية موحدة ابؼنطلقات كالأىداؼ
فقد كاف "كأكؿ ما يسجل على ىذا الصعيد أف الصعلكة العباسية منذ طورىا الأكؿ عرفت تطورا 

طوّر الصعاليك العباسيوف كسائلهم التي اعتمدكا عليها في  (كقد)... بصيع أفرادىا من الفقراء المحارفتُ 
فقد ماؿ بعضهم إلى الشكول أك إلى ابؽجاء كاحتًؼ غتَىم السطو على الدكر كالأسواؽ  حياتهم،

وعلى اختراع الخدع التي عمَّوا بها على الناس فلم  .كالطرؽ احتًافا منظما قائما على التدرب كالتعلم
كلا يتُناسى ىنا أف  . 17"...ولا ىم فكروا قط بأنهم ىم الذين سرقوىم يشعروا بهم وىم يسرقونهم،

يغتَكف "فئة من الشعراء الصعاليك في العصر العباسي ظلوا امتدادا للنموذج الصعلكي الأعرابي ابعاىلي  
 18".بيلي كأبو الندل مولى كبكر بن النطاحّ، كمن أشهرىم جعفر بن عُلّبَة ابغارثي، كيغزكف،

كاف التحوؿ الاجتماعي في العصر العباسي عميقا لم تنحصر تبعاتو في التباين الطبقي كانقساـ 
كلكنو امتد إلى كجداف الإنساف العباسي  المحركـ كخلّف شرخا عميقا  المجتمع إلى فقراء كأغنياء فحسب؛

في كيانو بضلو على التمرد كالنكراف بحيث لم تعد القيم التي تركجها ابؼؤسسة الدينية كلا التي يذيعها 
كمظنةَ  بقدر ما أنها  أصبحت بؿل ريبة كشك الإعلاـ السياسي كالأدبي بؿل إبصاع كثقة من قبل ابعميع

كلم تقتصر تبعات ىذا التحوؿ على  .بل كصار معيار صدقها إمكاف انعكاسها في الواقع العاـ؛ نسبية
المجاؿ الاجتماعي كحده كلكنها تعدت ذلك إلى الواجهة الأدبية التي أصبحت منبرا بوتضن ىذا الصوت 

. ابؼفارؽ في بسرده  
أف – كفي ضوء ابؼواد النوعية ابؼنتخبة من ابؼقامة البديعية كنصوصها - كمن ىنا نستطيع أف نقرر
كأنها قبل أف تهتدم  فنيا إلى ،  صوتا مفارقا فإنها بذلت قبل ذلكشكلاتلك النصوص قبل أف تتجسد 

مفهوميا على - شكلها النهائي السردم كانت بؽا مقدماتها الشعرية كالنثرية على السواء، كأنها تنتمي 
" كلاـ العامة"إلى الأدب الشعبي الذم كثتَا ما قوبل بنزعة استعلائية كلاسيكية تدرجو في  - الأقل

ابؼرادؼ في أعرافها للحن كالسخف كالمجوف كالفكاىة، بدا لا يتأىل معو أف يكوف لو حظ في الركاية 
.  كالاستشهاد ،كبدا بىرجو من دائرة النموذج أيضا 
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كأبي   (؟ ) كأبي ابؼخفّف ، ،كأبي فرعوف الساسي( ىػ161ت)كمن يتتبع  بعض شعر أبي دلامة 
كغتَىم ينتبو إلى ما كاف  (ػ ق317 )ك ابػبز أرزم ، (ػ ق399ت)كأبي الرقعمق  ( ىػ180ت )الشمقمق  

يعبر  عنو ىؤلاء من ضجر بسوء ابغاؿ كالفاقة في أسلوب لا بىلو من فكاىة كإطراؼ، فضلا عن 
على أف ما يتبدل لافتا كمفارقا  صورىم الشعرية ابؼستملحة التي تشخص كاقعهم النفسي كالاجتماعي؛

سرياف ىذه النزعة ابعديدة التي يعلن فيها الاستعداد للتخلي عن ابغياء كخلع  إبما  ىو؛ في آف كاحد
 :  (المجتث)العذار في سبيل القوت يقوؿ أبو ابؼخفف 
 ك دعْ صفات القفار ار          ػػدع عنك رسْم الدم

 ىارػـَّ حكتْو شمس الن ريايًّا ػػؼْ رغيفا سػكص
 في كصْفو أشعارم فُ إلاّ  ػػػس برسُ ػفل

 19خلعْتُ فيو عِذارم اػػدنًػم ؽنػكذاؾ أ
 

فمثل ىذا الصوت الذم يعلن تصربوا استعدادا للتخلي عن ابغياء كالانعتاؽ من كل ربقة للتعفف 
 :بيثل عدكلا عن القيم التقليدية ابؼمجدة لذلك الإباء على غرار قوؿ الشنفرل في سبيل القوت

كأَضرب عنو الذكّر صفحا فأذىل     يتَو           ػتّى أـُػكع حػأدُنً مِطاؿ افً
 20طّوؿ امرؤ متطوّؿُ اؿف ػعليّ ـكأستف ترب الأرض  كي لا يرل لو 

 
 :كقوؿ عنتًة العبسي

 21أكلػػػحتّى أناؿ بو كرنً المكلقد أبيت على الطول كأظلو 
 

لقد كانت الصعلكة ابعاىلية صورة صادقة عن شخصية ابعاىلي نفسو بدا تكرسو من معاني ابعرأة 
منبئة عن ذىنية بسيل إلى ابؼباشرة كالصراحة كتتلافى التحايل كالضراعة  كالاعتداد بالنفس كمواجهة الأىواؿ

 :(الطويل) :الشاعر العباسي الصعلوؾ بكر بن النطاّح بقولو- لاحقا - كالتسوّؿ ،كىو ما بػصو  
 22كمن يفتقر من سائر الناس يسأـ  كمن يفتقر منا يعش بحسامو

كنستطيع من منظور فلسفي أف نستخلص من الشعر ابعاىلي عامة كما يتعلق منو بالفخر 
امتداد للعالم الدادي من مبدأ عاما يتلخص في أف ابعاىلي يرفض بإصرار أف يكوف  كابغماسة خاصة

كمن ىنا  رفض   كمن بشة فهو يتعالى على  كل أشكاؿ العبودية التي بسلي عليو أف يكوف تابعا،حولو،
 :[الوافر  ]ابعاىلي أيضا البخل كابغرص كأسلم نفسو للمقادير باذلا كسخيا غتَ آبو بالعواقب 

زيد ػكلا البخل في ماؿ الشحيح فلا ابعود يفتٍ ابؼاؿ قبل فنائو       
ديد ػػػكد جػلغد رزؽ يعػؿا بعيش مقتًّ          ػفلا تلتمس رزؽ
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 23د ػعيػكأفّ الذم أعطاؾ سوؼ مألم تر أف الرزؽ غاد كرائح        
 

 :كالأبيات السابقة ردّ بها حاتم الطائي على ابؼتلمس الضبعي كقد بلغو قولو
 ير زادػكضرب في البلاد بغ كحفظ ابؼاؿ أيسر من بغاه

 24كلا يبقى الكثتَ مع الفساد بقى        مقليل ابؼاؿ تصلحو ؼ
 

 الفكر والواقعإف ىذا القبيل من النظر في أبيات حاتم الطائي كما سار على منوالو ليذكر بجدلية 
ابؽيجلية على صعيد فلسفي ،كيبدك فيها ابعاىلي فطرة كسليقة مؤمنا  بأصالة الأكؿ ك سبقو على الثاني  

. ك تعاليو عليو، كمركزيتو في تشكيلو كتأثتَه فيو
على أف التحوّؿ الاجتماعي الذم رافق العصر العباسي كاف ذا آثار بعيدة على ىذا الصعيد 

 أكثر إمعانا في ابؼفارقة فهي لا ةالفلسفي أيضا، كحتُ نتقدـ أشواطا في ىذا العصر تطالعنا بماذج جديد
تكتفي بإعلاف خلع العذار بداعي الاضطرار كما في أبيات أبي ابؼخفف السابقة ، كلكنها تتحوؿ إلى 

كاجهة دعائية يدافع  فيها عن التحيل كابػداع كالتضليل لسلب الناس ما في أيديهم ، بحيث يصبح ىذا 
كيبلغ ىذا التحوؿ مداه حتُ  يتحلل ابؼكدّيوف من " الكدية "السلوؾ حرفة رائجة كىي التي عرفت باسم 

أم شعور بالذنب  بذاه ضحاياىم كينظركف إليهم على أنهم بؾرد بضقى  لا يضتَ استغفابؽم كالتحايل 
  :على غرار  قوؿ الإسكندرم في ابؼقامة الأصفهانيةعليهم  

 كابرزْ عليهم كبرّزْ  جوّزػػالناس بُضْرٌ ؼ
 25ما تشتهيو ففرْكِزْ  حتى إذا نلت منهم

كمثل ىذا ابؼشهد بيثل انقلابا جذريا على ابؼستول الفلسفي كبموذج الوعي بزصيصا، بحيث لم يعد 
 كلكنو انعكاس للوجود الواقعي ابؼتسم بالتطور كالتغتَ كالتبدؿ، كالأكثر ؛الوعي انعكاسا للوجود التاربىي

من ذلك  أف ابؼوقف من العالم  على صعيد ىذا الوعي ابعديد ، بسليو اعتبارات اجتماعية طبقية كلا 
 الدادة ككأننا بكيل على مقدمات أكلية للمادية ابؼاركسية التي تقوـ على أف. يرتهن بقيم مثالية تاربىية

 .سابقة للوعي

 على صعيد أدبي  فنلقى لو صدل في التحوؿ الدفارؽكيعنينا ىنا أف نسجل الامتداد الواسع بؽذا 
الشعر ك كالأحاديث ك قصص الشطار كالعيارين ك أمثاؿ ابؼولدين ،  كفي ابغياة الاجتماعية من خلاؿ 

كمن ثمّ فنحن لا نرفض  . 26مسلك الكدية التي صارت حرفة  بؽا قواعدىا كحيلها كمصطلحاتها اللفظية
كليا  أف يكوف البديع استلهم  أحاديث ابن دريد كبخاصة خطبة  الأعرابي السائل التي ألقاىا في ابؼسجد  

كما خلفو ابعاحظ  من قصص كنوادر تتصل بالكدية كابؼكدّين كما في البخلاء ، كما احتفظ لو " ابغراـ 
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قصيدة "الذم أنشأ   ( ىػ385ت )بو البيهقي في المحاسن كابؼساكئ، فضلا عن شعر الأحنف العكبرم 
 27".طويلة صوّر فيها صناعة الكدية، كبردث عن مصطلحاتها اللفظية كحيل أصحابها حديثا مفصلا

كقد كاف مثالا ابعوّاؿ جوّاب الآفاؽ المحتاؿ على كسب .كىو معاصر لبديع الزماف كأبي دلف ابػزرجي
 ككاف بديع الزماف يعجب بو،. الرزؽ بالأدب كالشعر كابغيل الأخرل الكثتَة التي تنبو عن ابػلق الكرنً

كبوسن إليو كبوفظ من شعره،كقد ضمن مقاماتو بعض شعره،مثل ىذين البيتتُ من  كيستدعيو إلى بؾلسو،
 :قوؿ أبي دلف

فلا يغرنك الغركر   زكر  كبوك ىذاالزماف

در بالليالي كما تدكر ف ؾلا تلتزـ حالة كؿ

 28".،ضمّنها بديع الزماف مقامتو القريضية

لسنا نرفض أك نستبعد أف يكوف البديع قد تأثر بكل تلك ابػلفيات الشعرية كالنثرية السابقة، ك
كأنو استلهم منها فنو الناشئ،  كلكننا نرفض أف يكوف عملو بؾرد بؿاكاة أك معارضة  على النحو الذم 
تشخص بو ابؼعارضة في التقاليد الأدبية شعرا كنثرا، بقدر ما نعتقد أنو بكا بهذا الفن بكوا آخر،كتطلع بو 

. إلى ىدؼ أكثر عمقا  من الغاية التعليمية أك إظهار ابؼقدرة البلاغية

كإذا كاف ابؼثل صوت الشعب،فإف ابؼثل ابؼولد في العصر العباسي الثاني كاف بالفعل صوتا 
للشعب،كلكن في بذليو الواقعي القائم على التنوع كالتعدد كالاختلاؼ،ككثتَ من أمثاؿ ىؤلاء ابؼولدين 
العواـ كما تستعرضها اليتيمة كخاص ابػاص كالتمثيل كالمحاضرة، كبشار القلوب للثعالبي، كأمثاؿ العامة 

تشيد بالكُدْية كابؼكدّين كتركّج بؼبادئهم كشعاراتهم ابؼفارقة  على .... لابن ىندك، كالأمثاؿ للخوارزمي
ربح بلا رأس  (الكدية)ابعدية"ك" ،كصفاقة الوجو رزؽ حاضر" كابغياء شوـ"،" ابغياء بينع الرزؽ:"غرار
 29".ماؿ

ك ينضاؼ إلى ىذه ابؼرجعية الأدبية للمقامة مرجعية اجتماعية، بسثلت في طبقة ابؼولدين ابؼغيبة 
عامة ، كالتي لم يقتصر ابكرافها عن النموذج كقيم الثقافة ابؼركزية الكلاسيكية على صعيد لغوم كأدبي 
فحسب،  كلكنها بذاكزت ذلك إلى المجاؿ الأخلاقي كالفلسفي،بحيث صارت ىذه الأختَة برتكم في 

رؤاىا كمواقفها من الناس كالأشياء إلى  كاقعها المحسوس، فكاف أدبها بذلك مرادفا حقيقيا للأدب 
الشعبي، بل كلأدب ابؽامش بزصيصا؛  كيبدك أنو تهيأ بؽا من قوة ابغضور ما بضل الكتاب على تسجيل 

خلفو الثعالبي كابػوارزمي كالراغب الأصبهاني في  أشعارىم كأمثابؽم كنوادرىم كيكفي أف نلقي نظرة على ما
. لنتبتُ ىذا اللوف الأدبي ابعديد ابؼفارؽ للأدب الكلاسيكي" بؿاضرات الأدباء"
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عرفت مرحلة تشكل انتقلت من مرحلة الصوت  كما سبق يفضي إلى أف ابؼقامة جنسا أدبيا،
الاجتماعي ابؼفارؽ إلى مرحلة الشكل الأدبي الفتٍ،كأنها نتاج لثلاث مرجعيات ىي ابؼرجعية الأدبية 

،كابؼرجعية الاجتماعية،كابؼرجعية الثقافية  الفلسفية؛ تضافرت بصيعها لتصوغ الصورة (الشعرية كالنثرية)
الفنية كالدلالية للمقامة، كالأبعد من ذلك أنها من منظور أدبي كفتٍ تعد كاجهة لتحوّؿ منح للشعبي 

ابؼغيب كلاسيكيا فرصة للحضور كالظهور على الساحة الأدبية ،كأفّ ابؼقامة بهذا ابؼنظور لا تقل أبنية 
كدلالة عن ابؼسرحية كالركاية التاربىية الركمانسية،كما لا تقل أبنية عن القصة كابؼسرحية ك الركاية الواقعية 
التي عنيت بتصوير شقاء الطبقة الكادحة كما تعانيو من حيف ك استغلاؿ على يد البرجوازيتُ في المجتمع 

 .الصناعي الغربي في الثلث الثاني من القرف التاسع عشر كما بعده
كقد يبدك مفارقا أف يعافً ابؼضموف الشعبي بلغة تقوـ على التصنيع ك التأنق الأسلوبي، كىو ما 
بيثل نوعا من الابكراؼ عن مقتضيات الأشياء،إذا استحضرنا ثورة الركمانسي كالواقعي على التقاليد 

. الكتابية الكلاسيكية سواء على مستول القالب الفتٍ أك على مستول الصياغة اللغوية كالنمط الأسلوبي
كلكن إذا راعينا أف التصنيع كاف تقليدا كدستورا كتابيا في القرف الرابع يتطلع من خلالو النثر إلى الشعرية 

أك ىو على الأقل يسعى من خلالو  إلى التعبتَ عن معتٌ ابؼضاىاة ،استطعنا تبرير شخوص ابؼضموف 
الشعبي في ثوب أرستقراطي، كإف كنا على مستول عاـ نعتد بالتصنيع ثورة على التقاليد الكتابية التي 

كقد يعتد بهذا الصنيع ضمن أفق آخر للتلقي على أنو .كانت سائدة في القرف الثالث ابؽجرم كما قبلو
بأسلوب  (ابؽجاء الاجتماعي)ضرب من المحاكاة الساخرة حتُ يعمد الأديب إلى معابعة  موضوع كضيع

 .رفيع على غرار ما فعل أبو العلاء ابؼعرم في نقده الساخر لابن القارح في رسالة الغفراف
: تعديل أفق الانتظار - 5
:  وبنية نصيةالدوضوع كعلامة -1 .5

ألّف البديع بطستُ مقامة تتفاكت موضوعاتها، كبالرغم من أنها تلتقي بصيعها في احتفائها 
بالتصنيع، ليشخص ىذا الأختَ كاجهة أسلوبية بمطية مشتًكة بينها،إلا أف تلك ابؼقامات على صعيد 
موضوعي ترادؼ معتٌ التعدد كالاختلاؼ، كإذا كاف ملمح الاستعراض البلاغي بيكن أف يرافق الكثتَ 

تتراجع حنٌ ينضوي فإف ىذه الصدارة  لذلك ابؼلمح - فيما يبدك-  منها دكف أف بهاكزه إلى غاية أخرل
ذلك الشكل الأسلوبي في قالب سردي، ليتجاوز بذلك النص الدقامي طابعو القولي إلى شخصيتو 

 كتتًشح 30(تصوير الواقع ونقده)وموضوعيا  (القصة )الكتابية ، و ليكتسب في نطاقها بعدا أدبيا
القص كالغاية : تسع مقامات من ابػمستُ لتحقق ىذا ابغضور ابؼميز على مستول الشكل كالدلالة

ابؼقامة النيسابورية في ىجاء القضاة الظلمة،ابؼقامة الصيمرية في ذـ غدر : النقدية، ك ىي في تقديرنا
الإخواف كالتحذير منو، ابؼقامة ابػمرية في فضح النفاؽ الاجتماعي ، ابؼقامة ابغلوانية في نقد الفجاجة 

كغياب اللباقة في خدمة الزبوف، ابؼقامة ابؼارساتانية في نقد القدرية كالاحتجاج على مقولاتهم،ابؼقامة 
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ابؼضتَية في التنديد  بالانتهازية الوُصولية كابعشع،ابؼقامة القردية في نقد اضمحلاؿ الوعي الاجتماعي 
،كأختَا ابؼقامة البغدادية  (الصلاة)كتراجعو ،ابؼقامة الأصفهانية في نقد ابؼبالغة كالتشدد في أداء العبادات

كما بييز ىذه ابؼقامات بالإضافة إلى قالبها السردم، متصل . التي تصور قصة احتياؿ على سوادم بسيط
من حيث أنها ليست تسجيلا لعواطف ذاتية تدرجها في دائرة القوؿ،بقدر ما أنها  (الغتَية)بدضامينها 

.  مضامتُ موضوعية تصل تلك النصوص بدائرة الكتابة
– ابؼارساتانية -  ابغلوانية - النيسابورية  )ثيمة ابؼكاف  :تتوزع ىذه ابؼقامات على بشيتتُ أساسيتتُ

، كليس ىناؾ من (ابؼضتَية، القردية ابػمرية، الصيمرية،( )موضوعية)، كثيمة (البغدادية-  الأصفهانية 
. دلالة إبوائية لأم ثيمة من تلك الثيمات خارج سياقها السردم

بسثل تلك الثيمات في المجموعة الأكلى عتبات أكلية كىي باعتبارىا بريل على : المجموعة الأولى
ابؼكاف تستحضر مشهد الرحلة كأفق توقع ك انتظار ، سواء قبل الوصوؿ إلى ابؼكاف أك بعده،كلكن 

،كليس ابؼكاف فيها سول إطار (زمن الوصوؿ )ابؼلاحظ أف ابؼقامة تنطلق دائما من زمن عاـ ىو ابغاضر
شكلي لا بويل على أية خصوصية  بالقياس إلى غتَه من الأماكن ، كىو يتوارل بدجرد أف بواؿ عليو في 
مقدمة ابؼقامة بدا يتًجح معو أف تكوف قيمتو كظيفية لا مرجعية،ك بدا يوحي بأف الرحلة في مدلوبؽا ابغسي 
مظهر خادع كأنها تتم على مستول مضمر ىو ابؼستول الفكرم أك النقدم لا ابؼادم ابؼكاني؛ فالكاتب 

. لا يلتفت إلى بؽجة الناس أك أزيائهم أك عاداتهم أك إلى أم ملمح بوقق خصوصية متصلة بابؼكاف
فيفوت عليو بتطويلو  (الأصفهانية)فعيسى بن ىشاـ يلتقي في تلك ابؼقامات بالإماـ ابؼغالي 

فينقض الأختَ على أبي  (ابؼارستانية)اللحاؽ بالقافلة،كيعرض أف يلتقي كصاحبو أبوداكد بالإسكندرم 
كىو يتأذل من . داكد كمذىب الاعتزاؿ كيعاتب ابن ىشاـ على تقربو منهم كالإقداـ على مصاىرتهم

فظاظة عماؿ ابغماـ بحلواف كيصور ذلك بدا لا بىلو من فكاىة كسخر،  كما يلتقي بعد خركجو منو 
كيشخص ىو نفسو . بالإسكندرم حجاما ملتاث العقل فيعجب من ىذيانو الذم لا بىلو من تعقل 

 (النيسابورية)بؿتالا في البغدادية فيوقع بسوادم بسيط كيعرضو للشتم كاللكم غتَ عابئ بدا نالو، كفي 
. يفضح الإسكندرم ظلم قاض كسطوه عيثو في أمواؿ الضعفاء 

إف القاسم ابؼشتًؾ بتُ ىذه ابؼقامات ىو ابؼنحى التطورم للسرد، بحيث بويل النص ابؼقامي 
بوصفو بنية على زاكية نظر، إضافة  إلى الأسلوب النمطي ابؼنمق، الذم تتًاجع مركزيتو أماـ الدلالي ىذه 

ابؼرة، كيلحق بذلك بزفي الإسكندرم كتنكره كىو لا بيارس الاستمناح ك التحيل سول في الأصفهانية 
كالبغدادية، كلا يأتي التحيل في الأكلى إلا بعد أف يستفرغ عيسى بن ىشاـ جعبتو في نقد مغالاة  الأئمة 

كفي مقابل . كتبعاتها، كلا يظهر الإسكندرم سول في نهايتها ينصب شركو ليوقع بالبسطاء في ابؼسجد
.    ذلك تنبتٍ البغدادية من بدايتها إلى نهايتها على التحيل كابػداع
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، فإف نصوصها ابؼقامية، تلتقي مع نصوص المجموعة الأكلى  في قيامها على المجموعة الثانيةأما 
القالب السردم، كالتشكيل الأسلوبي،ثم في ارتباطها بدضامتُ اجتماعية ذات بعد نقدم، بحضور 

كاستغلابؽا  (البورجوازية الناشئة)الإسكندرم شاىدا كما في ابؼقامة ابؼضتَية  يفضح الانتهازية كجشع 
للبسطاء، أك بوصفو مشاركا بيارس التحيل فيفضح النفاؽ الاجتماعي ابؼزدكج فهو الإماـ في ابؼسجد 

كىو العربيد في ابغانة لاحقا،   كفي ابؼقامة الصيمرية  يعظ كينتهر العصاة كيأمر بإخراجهم من ابؼسجد،
ثم ىو يستغل بلادة  ينتقد غدر الإخواف كينتقم منهم شر انتقاـ في شخص أبي العنبس الصيمرم،

كبيكن أف  .ابعماىتَ في القردية فيتحلقوف من حولو يتابعونو في شغف يرقّص قرده كينالو من عطائهم
 على السواء بحيث الرسمي والشعبييلاحظ بسهولة كيف أف سهاـ النقد من خلاؿ المجموعتتُ تنتظم 

معنى الحياد والنقد بدا بيكن أف يفصح عن . تشخص فئات المجتمع ضحية كبؾرمة في الوقت نفسو
.   الدوضوعي

 على أف ىذا التصنيف لبعض مواد ابؼقامة البديعية كنصوصها، كإدراجو في إطار النقد ابؽادؼ،
، التي تتأرجح بتُ أبي الفتح الإسكندرم ك عيسى بن ىشاـ، يصطدـ بالبناء الفني للشخصية البطلة

 يدافع عن الانتهازية كالتحامق، ك التحيل وعي فردي معبرة غالبا عن الخاتمة الشعريةبحيث تشخص 
  في حق ابعميع حتى البسطاء منهم،اكاستباحتو
 

لاتقعدفّ بذُؿّ حالوْ    اعمل لرزقك كل آلة
 31فابؼرءيعجز لابؿالوْ زبيةِ عؿ ػػكانهض بك

كمن ىنا يقع التقابل بتُ الصعلكة ابعاىلية ابؼتكافلة مع البسطاء كالصعلكة العباسية الانتهازية، كمن ىنا 
أيضا يبدك مفارقا على مستول البنية السطحية للنص ابؼقامي، أف  يتخذ كاجهة لنقد اجتماعي من 

ف إبحيث  مكانتها الأدبية،بالرغم من " واىية"خلاؿ شخصيتو البطلة، التي تبدك علاقتها بالشأف العاـ 
بدا يستتبع نوعا من .   الأخلاقيبيثل نوعا من الانهزاـ على الصعيدالسلوؾ الانتقامي إقدامها على 

 .الدستوى الطبقي إلى الدستوى الفرديالتًاجع على مستول الوعي بحيث يتدنى من 
:  مستويات الوعي  كعلامة -2. 5

عبر أكثر النصوص ابؼقامية ابؼؤىلة فنيا كدلاليا للتعبتَ عن - لقد بدا كعي الشخصية البطلة 
بدا كعيا قاصرا كىشا في الوفاء بتلك التطلعات،يشخص ذلك من -  مضامتُ نوعية ىادفة  كناقدة 

على غرار ما نلتقي بو في  خلاؿ أغلب ابػواتيم الشعرية للنص ابؼقامي أك من خلاؿ ابؼتن السردم نفسو،
 ابؼنبوذ مهمشا مثلو ، كىو السلوؾ ابؼطرد في باقي ابؼقامات بحيث لا ينبتٍ تنصابؼقامة البغدادية بحيث يق

على أف الاقتًاب من تلك . تصيد الضحايا على أم معايتَ بيكن أف بسنح مدلولا إيديولوجيا أك اجتماعيا
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 كفيل بأف يفتح أفقا مفارقا كبائسا آخر، 33أك حتى من بعض ابؼتوف السردية ابؼقامية ،32ابػواتيم الشعرية
 (الصعلوؾ ابؼقامي)كمن بشة يتحوؿ ابعلاد " إكراىات"إذ يشخص السلوؾ ابؼنحرؼ للبطل باعتباره إفراز 

فقد ابزذ الصراع كجهة غتَ تقليدية  بحيث : 34إلى ضحية تدين ابؼؤسسة الربظية كالشعبية على السواء
صار ينشب بتُ أبناء القاع أنفسهم، بعد أف عجزكا عن افتكاؾ حقوقهم من مغتصبيها في ابعانب 

.  الآخر
على الرغم من التسويغ -  لا تبدك مرىونة   رؤية النص الدقامي  النقديةفإف كفي ضوء ما سبق،

بوعي الشخصية البطلة، ذلك أنها تتجلى في أكثر من موقف ىشة كغتَ مؤىلة لدكر -  السابق ذكره 
أم إنها تقصر عن بسثيل الصوت الاجتماعي ببعده الطبقي رغم انتمائها :  (représentatif)بسثيلي

ككأف الإسكندرم .كبخاصة حتُ تركّج للكدية ك التحيل  مبدأ كسلوكا حتى على أبناء الطبقة نفسها.إليو
بهذا الظهور الباىت، يغدك نظتَا للكتاب الاجتماعيتُ الفاشلتُ الذين يعجزكف عن بسثيل الضمتَ 

أما إذا أدرجنا النص ابؼقامي  .35..."بيتلكوف كعيا مزيفا فيعبركف عن منظورات شخصية"ابعماعي،لأنهم
فإننا لن نتطلع إلى تقييم البعد  باكتفائها بتصوير الآفات كتشخيصها،  "الواقعية الانتقادية"في إطار 

النقدم للنص ابؼقامي في ضوء كعي الشخصية البطلة ،بقدر ما أننا سنعوؿ على ابؼضموف الواقعي المحض 
 .كتناقضاتو، بصرؼ النظر عن الإطار الأخلاقي الذم بيكن أف يدرج في سياقو

الحضور عن ابؼنظور النقدم للنص ابؼقامي الاعتماد على  كلعل الأقرب  في مسعى الكشف
، بحيث ينشأ عن بذاكر ابؼتناقضات نشاز كتقابل يفضح القبح كيعريو، كتشكيل الدركزي للمفارقة داخلو

الوضعيات ابؼفارقة ىو الإستًاتيجية التي اعتمدىا البديع في الإبواء بابؼضامتُ النقدية في أغلب نصوص 
 يؤدم فيها ناقلها دكر ابؼراقب "مفارقات ملحوظة"المجموعتتُ السابقتتُ، كمفارقات النص ابؼقامي ىي 

كمهارة على التقاط شفرتها من خلاؿ رؤيتو الدائمة  يقوـ بنقلها بدا لو من رؤية ثاقبة كحس بابؼفارقة"
ينقل لك الداؿ في بنية مفرغة أك خالية من :"... (الناقل) كىو 36".لسياؽ ابؼتناقضات من حولو

ابؼعتٌ،ثم يتًؾ لك أنت مهمة اكتشاؼ ابؼعتٌ،فقد يصور لك منافقا في الدين يتصرؼ بورع ثم يكشف 
 37".عن غتَ قصد طبيعتو ابغقة

:    كمن صور ذلك أف
عيسى بن ىشاـ  يشتهي في البغدادية الأزاد، فيحملو ذلك على التحيل على سوادم فقتَ من 

ثم يفر كيتًؾ السوادم بؼصتَه،  فيتجاكز الأزاد إلى الشواء كابغلواء، حتى يوقع بو، العامة ،كلا يزاؿ بو،
بل الأبعد أف يتغتٌ تغتٍ الظافرين  كىو لا يتأثر لذلك كلا يستشعر خزيا أك ندما، يتلقى اللكم كالشتم،

 في ابؼقامة التقابل الفاضح كمثل ذلك بيكن أف يقاؿ عن 38.ببيتتُ من الشعر  يسوغ فيهما صنيعو
ابؼضتَية بتُ التحيل كابؼخادعة كابؼخاتلة للإيقاع بالضحايا من السذج أك ابؼضطرين كنسبة ذلك إلى 

. الخ...39الفطنة كابغظ الوافر 
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تعرؼ الراكم على الشخصية البطلة  ىو اللازمة - حسب عبد الفتاح كليطو –كإذا كاف التعرؼ 
الاكتشاؼ الإعجاب : كىو يتًاءل في مشاىد المحقق بػصوصيتو، كالثابت في الشكل السردم ابؼقامي،

ابؼقامة البغدادية، )باللسن كالبلاغة،كالعتاب على التكدم كالتحيل ، كيصل إلى درجة الابلراط فيو 
فهل من ابؼمكن أف يكوف التعرؼ بدظاىره السابقة السياؽ النصي المحيل على رؤية النص  (ابغلوانية

 لسلوؾ الإسكندرم في "التفهم"عن معتٌ يعبر ابؼقامي للعالم ؟ كذلك من منظور أف عيسى بن ىشاـ 
 .دلالتو على طبقة كمسلكها ك الظركؼ التي أملت عليها ذلك النهج في ابغياة؟

كبالإضافة  إلى ما سبق فقد كاف من ابؼمكن أف الإدعاء بأف أسلوب  تلك النصوص السردية  
يتصدر فيو  قناع ابؼقامية باعتباره معطى نصيا كىو ابؼمعن في الاحتفاء بالسجع كالزخارؼ، ما ىو  سول

، أي يتصدر فيو القولي ليورّي عن الكتابي البديعي والبلاغي ليموّه على السردي ببعده النقدي،
لابن ابؼقفع، أك رسائل " كليلة كدمنة"كالنص ابؼقامي لا بويل على ىذه الوجهة التمويهية على غرار

إخواف الصفا، كلكننا بالرغم من ىذا نستطيع أف نتطلع إلى ىذه الدلالة مستأنستُ بفكرة أف ابؼقامات 
 40..."نصا جامعا لأشكاؿ بـتلفة من فنوف القوؿ كالكتابة العربيتُ"كانت

 :خاتمة
" التلقي"كفي ضوء ما سبق فإنو يتقرر فعليا بأف طبقات ابؼعتٌ في النص ابؼقامي مرىونة ب

 كأف سلطة النص كجود مادم بؿايد كمرف، كأنها مفهوميا بريل على كجود بالقوة، معا،"  التأثتَ"ك
.  يا إلا من خلاؿ فعل ىو القراءةؿكلكنها لا تتحقق فع

 كأف بعض النصوص ابؼقامية بريل على غايات نقدية بيكن أف تفُهم في ضوء ابؼنشأ الاجتماعي
كالأدبي لفن ابؼقامة، كابؼضموف الاجتماعي للنص ابؼقامي من خلاؿ كاقعية نقدية رغم ما يتجلى من توتر 

  كعيها ابػاص كانتمائها الطبقي كىو ما ترتبت عليو آثار على مستولشخصية البطلةاؿ حاد بتُ سلوؾ 
، على أف استحضار ابؼفارقات ابؼصاحبة للسرد تكفل التوجيو إلى تلك "صادما" بدا متدنيا كربدا الذم 

كما يظل بؿل تساؤؿ بعيدا عن شعرية ابؼقامة من منطلق أسلوبي، . الطبقة من ابؼعاني أم ابؼعاني النقدية
يتوارل خلفو ذلك " قناعا" إمكانات أف يشخص الأسلوب ابؼمعن في الصنعة عنيتلخص في البحث 

 النصوص، فكاف  منابؼضموف كما توارت أك لنقل امتزجت تلك النصوص ابؼقامية النوعية مع غتَىا
. ذلك باعثا على تعميم ابؼنحى البديعي كالزخرؼ اللفظي على ابؼدكنة كلها

 : الذوامش
                                                           

- ُالقوستُلعل في التًبصة اختلالا يسيء إلى ابؼعتٌ بحذؼ ما بت.  
 ابؼؤسسة العامة للسينما، منشورات كزارة الثقافة، باف جبار خلف، تأكيل النص الشكسبتَم في ابػطاب السينمائي،- 1

  .21، 20:ص ،2008، سوريا/دمشق
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 ت، د شوقي ضيف تاريخ الأدب العربي،العصر العباسي الثاني، ،دار ابؼعارؼ بدصر،: ينظر على سبيل ابؼثاؿ- 10
 . 563، 562:ص ،6:ط

 1993 ،2ملامح يونانية في الأدب العربي، ،ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت ،لبناف،ط إحساف عباس،- 11
 .189:،ص
  .190:ابؼرجع نفسو،ص- 12
دار  دار كمكتبة ابؽلاؿ، دراسة الواقعة الأدبية على ضوء علم الاجتماع،  الأدب،اكلوجيكسيقصي ابغستُ ،سي-13

  .212:ص ،2009 لبناف،/بتَكت البحار،
  .10 ،9: ،ص3شوقي ضيف ابؼقامة، ،دار ابؼعارؼ،بدصر،دت،ط-14
 .14، 13:  ـ، ص1978-  ىػ 1398ابغريرم، مقامات ابغريرم، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، : ينظر-15
 ىػ 1429،عبد ابغليم ابغفتٍ شرح كدراسة لامية العرب للشنفرل ،مكتبة الآداب ،القاىرة،: ينظر على سبيل ابؼثاؿ-16
  . كما بعدىا8: ص،  1 ـ، ط2008-

. 6: ، ص4 ،ط 1997/حستُ عطواف الشعراء الصعاليك في العصر العباسي الأكؿ، ،دار ابعيل،بتَكت-17
 .ص ف  ابؼرجع نفسو،-18
  .436: ،ص6شوقي ضيف تاريخ الأدب العربي ،العصر العباسي الأكؿ، ،دار ابؼعارؼ، مصر، ت ، ط-19
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 1 ـ ،ط 2008-  ىػ 1429مكتبة الآداب،القاىرة، عبد ابغليم حفتٍ،: شرح كدراسة لامية العرب للشنفرل، تح-20

  .15:،ص
 .44: ،ص2 ـ، ط2004 /ق1425يركت ،لبناف،بدار ابؼعرفة ، بضدُه طموس، ديواف عنتًة، اعتتٌ بو كشرحو،-21
دارسة نقدية، ،رسالة  من منظور شراحها،ـ أحلاـ عبد العالي غالي الصاعدم ،شعر الصعاليك في بضاسة أبي بسا-22

 .16:ص  ـ،2011/ق1433 حسن محمد باجودة، :إشراؼ ماجستتَ،
أبضد أمتُ، كأبضد الزين، إبراىيم الأبيارم، دار الكتاب العربي، : ابن عبد ربو الأندلسي العقد الفريد ، ،تح-23

. 139: ،ص 3.ـ،ج1983/ق1403بتَكت،لبناف،
  .138ابؼصدر نفسو، ص -24
فالناس بضر فقدىم إلى ما تريد كلا تباؿ بهم   جوّز من جوز الإبل إذا  قادىا بعتَا بعتَا حتى بذوز كبسضي،: كقولو-25

 ... أم تفوّؽ  كتقدّـ عليهم من برز عليو في صنعتو :كاظهر عليهم كبرّز
  .20:ص  فن ابؼقامة، مرجع سابق،شوقي ضيف،: ينظر-26
  .ابؼرجع نفسو، ص ف-27
 سابق، مصدر مقامات بديع الزماف ابؽمذاني، :ركينظ . 225 ،224:ص  غنيمي ىلاؿ ، الأدب ابؼقارف،محمد-28
  .11ص
 .127: ،ص1991أبو بكر محمد بن العباس الأمثاؿ،ابػوارزمي ،تح محمد حستُ الأعرجي ،موفم ، ابعزائر،-29
ىزؿ إلى "إلا إذا تم صرفها من " للكتاب كالمحاضرين"نبو ابن شرؼ القتَكاني إلى أف مقامات البديع لا نفع منها -30

ابؼقامات كالتلقي،بحث في أبماط تلقي مقامات ابؽمذاني في النقد العربي ابغديث، نادر : ينظر". كمن ند إلى ضد ،"جد
التشذيب كالغربلة "كنزعم أف نفس عمليات   . 84: ، ص1 ،ط2003كاظم ، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، 

ىو "  خطاب جامع"تصبح ضركرية ، لتمييز كبسثل الأبعاد الأدبية كالنقدية  في بماذج من ابؼقامات ضمن"  كالانتخاب 
كيبدك أف ابغريرم تلقى مقامات البديع كتطلع إلى غايات نقدية كإصلاحية بؼقاماتو في . مقامات بديع الزماف ابؽمذاني

. ضوء ىذا النوع من التلقي كفي ظل ىذه الدائرة من التخصيص
   .71: محمد عيده ،مقامات بديع الزماف ابؽمذاني، مصدر سابق ،ص-31
  114 ، 112:ينظر على سبيل ابؼثاؿ ابؼصدر السابق،ص-32
 .71 :ابؼصدر نفسو، ص: ينظر-33
  .في ابؼقامة الصيمرية ينتقم أبو العنبس الصيمرم من خلانو كأصدقائو بعد أف بزلوا عنو كخذلوه بعد افتقاره -34
  .41:ت، ص  ،د4صلاح فضل ،مناىج النقد ابؼعاصر، ، أطلس للنشر كالإنتاج العابؼي،ط-35
عبد الواحد لؤلؤة ، دار ابؼأموف : ، تر  (ابؼفارقة كصفاتها )دم سي مويك ،موسوعة ابؼصطلح النقدم ، -36

 150 ،149:كابغربة،بغداد، دت،  ص
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 1999حسن بضاد  ابؼفارقة في النص الركائي بقيب بؿفوظ أبموذجا ، ، ،المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة مصر،-37
   .73:ص ،1:،ط
   .71: ص مقامات بديع الزماف ابؽمذاني،: ينظر-38
.  كما بعدىا122:ينظر ابؼصدر السابق،ص-39
 .78 :ص  مرجع سابق،،نادر كاظم، ابؼقامات كالتلقي-40
 :الدصادر والدراجع 

دار ، 3:جأبضد أمتُ، كأبضد الزين، إبراىيم الأبيارم، : ابن عبد ربو الأندلسي العقد الفريد ، ،تح .1
 . ـ1983-  ىػ 1403الكتاب العربي، بتَكت،لبناف،

ابؼؤسسة  تأكيل النص الشكسبتَم في ابػطاب السينمائي، ،منشورات كزارة الثقافة،،باف جبار خلف  .2
 .2008، سوريا/العامة للسينما،دمشق

 . ـ1978-  ىػ 1398ابغريرم، مقامات ابغريرم، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت،  .3
 .2:لبناف،ط/بتَكت، ملامح يونانية في الأدب العربي، ،ابؼؤسسة العربية ،إحساف عباس  .4
دارسة  من منظور شراحها، شعر الصعاليك في بضاسة أبي بساـ، أحلاـ عبد العالي غالي الصاعدم .5

 . ـ2011 / ىػ 1433حسن محمد باجودة، :إشراؼ نقدية، ،رسالة ماجستتَ،
المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة ، ابؼفارقة في النص الركائي بقيب بؿفوظ بموذجا، حسن بضاد .6

 .1ط ،1999مصر،
 .4 ،ط 1997/حستُ عطواف الشعراء الصعاليك في العصر العباسي الأكؿ، ،دار ابعيل،بتَكت .7
 .2 ـ، ط2004 / ىػ1425 لبناف،/يركت ب ديواف عنتًة، ،دار ابؼعرفة ،،بضدُه طموس .8
عبد الواحد لؤلؤة ، دار ابؼأموف : ، تر (ابؼفارقة كصفاتها)موسوعة ابؼصطلح النقدم، ، دم سي مويك .9

 (.ت د)بغداد،  كابغربة،
 ،2008 / ىػ 1429عبد ابغليم حفتٍ شرح كدراسة لامية العرب للشنفرل، مكتبة الآداب،القاىرة، .10

 .1 :ط
دراسة برليلية نقدية في النظريات الغربية  عبد الكرنً شرفي من فلسفات التأكيل إلى نظريات القراءة، .11

 ـ2007- ىػ 1428بتَكت كمنشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ابغديثة، ،الدار العربية للعلوـ ،ناشركف،
 (ت د) ،4مناىج النقد ابؼعاصر، ، أطلس للنشر كالإنتاج العابؼي،ط،صلاح فضل  .12
 .3،ط( ت د )بدصر، دار ابؼعارؼ، شوقي ضيف ابؼقامة،، .13
 .6:ط ،(ت د )العصر العباسي الثاني، ،دار ابؼعارؼ بدصر، شوقي ضيف تاريخ الأدب العربي، .14
دار كمكتبة   الأدب ،دراسة الواقعة الأدبية على ضوء علم الاجتماع،اكلوجييسيس قصي ابغستُ، .15

 .2009 لبناف،/بتَكت ابؽلاؿ ،دار البحار،
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دار الكتب  ،منشورات محمد علي بيضوف،: تقدنً كشرح مقامات بديع الزماف ابؽمذاني،،محمد عبده  .16
 . ىػ1424ـ،2002 لبناف،/بتَكت العلمية،

 .(د ت)لبناف ، / محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب ابؼقارف، دار العودة ، بتَكت .17
 (بحث في أبماط التلقي بؼقامات ابؽمذاني في النقد العربي ابغديث)ابؼقامات كالتلقي نادر كاظم ، .18

 .1: ، ط2003 لبناف،/ بتَكت ،ابؼؤسسة العربية،
محمد مساعدم، : ىانس ركبرت ياكس، بكو بصالية للتلقي، تاريخ الأدب برد لنظرية الأدب، تر كتق .19

 .2014 ، 1عز العرب بغكيم بناني، النايا للدراسات كالنشر، سورية دمشق، ط: مر


