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 إلى روح شهدائنا الأبرار أهدي عملً هذا

ا انًجال ذإنى يٍ شجعًُ ودفعًُ قذيا إنى الأياو وانخىض فً ه

 عثذ انىهابانخصة وانثزي وانذي انعشٌش 

إنى يٍ أرهقحها تًذكزجً وشغهحها يعً فكاَث َعى انسُذ وانُاصخ أيً 

 يهٍكةانذثٍثة 

إنى يٍ ساَذًَ وشجعًُ واَشغهث عُه خلال إَجاس تذثً سوجً 

 إتزاهٍى

 صلاح انذٌٍطثع انهادئ إنى أخً انثشىش صادة ان

إًٌاٌ سُذص  :إنى يٍ تزؤٌحهى جُجهً انهًىو وٌذخم انسزور أخىاجً

 وشفاء

إنى أرواح أجذادي انحً لا جشال جذهق دىنً, أسأل الله أٌ ٌحىلاهى 

 يىسى جزكٍة وَصزتزدًحه انىاسعة : 

 انعانٍة إنى جذجً انغانٍة أسأل الله نها دواو انصذة و انعافٍة:

 أدًذ سغةنًشزوع الأب و انذكحىر انفاضم إنى صادة ا

 وشجعُا عهى انغىص وانحُقٍة فً جزاثُا انسىفً انًغًىر ي ساَذَاذان

إنى يٍ رافقًُ فً إَجاس هذا انعًم فكاٌ يصذذا ويىجها وَاصذا 

 جزٌىي عثذ انذًٍذانذكحىر: 

 "انهاشًً صذزاوي " إنى روح انشاعز انشعثً

, انذٌٍ شجعىًَ فً كافة أتُاء وأدفاد انشاعز انهاشًً صذزاويإنى 

 يشىاري وساَذوًَ تًا ٌسحطٍعىٌ

 إنى كم غٍىر ويذة لأرض وطُه

نى كم دارص وتادث شغم وقحه ويانه فً انثذث و انحُقٍة عٍ جزاثُا إ

 انثقافً انشاخز

 شىاري انذراسً وانجايعًإنى كم يٍ عهًًُ دزفا خلال ي

 إنى كم انصذٌقات ورفٍقات انذرب ياسحز أدب شعثً

 إنٍكى جًٍعا أهذي هذا انعًم
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111 الآية النحل سورة ﴾ تَ عْبُدُون إيَِّاهُ  كُنْتُمْ  إِنْ  اللِ  نعِْمْةَ  وَاشْكُرُوا ﴿:  تعالى لقولو مصداقا  
.11 الآية لقمان سورة ﴾ الم صَِير إلَِ   يَّ  وَلِوَالِدَيْكَ  لِ  اشْكُرْ  أنْ  عَامَيْ  فِ  وَفِصَالوُُ  ﴿: وقولو  

 ولا تعدّ  لا الّتي النّعم بي ومن نعمو كلّ  على حمدهأو  الل شكرأ أن عليّ  وأحقّ  أولى فإنوّ-
.الفهم وحسن العلم نور تحصى  

 والنّعمة المهداة الرّحمة عليو وسلامو الل صلوات الل خلق خير أشرف على سلّمأو  صلّيأو -
.المجزاة  

 وسار نيوتحمّل وحليم ناصح وخير ومعينا مرشدا ل كان من إلى الجزيل بالشّكر توجّوأ ثّ -
 لو قولوأ " ريوي عبد الحميدجـ "الفاضل الكريم الأستاذ العمل ىذا لإنجاز المشوار ف معي

  : المتنبّ  قالو ما
.حراكا بو أطيق لا ثقيلا                    طويلا شكرا حملّتني وقد    
غرس فينا إلى من أخذ على عاتقو حب الكشف عن كل ما ىو فريد وجديد , إلى من  -

."أحمد زغب"حب البحث عن المغمور من تراثنا الشعب, الأب و الدكتور   
"عبد الوهاب" إلى من بذل معي جهدا كبيرا ف إنجاز ىذا العمل وساندني والدي -  

 الحفظ وعلّموني الجهل ظلمات من وأخرجوني العلم بنور الدّروب ل أناروا من كل إلى -
.والفهم  

. بكلمة ولو والبحث الاستكشاف حبّ  فيا وأيقظ ساندني من كل إلى-  
دافعي بي مداني بيد العون اللذين أية" " علي غنابز ستاذ والأ "سعد العمامرة"الأستاذ  إلى -

 إلى مواصلة البحث و التنقيب.
.     بعيد أو قريب من ساعدني من كلّ  وإلى -  
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 ""الشعر ضرورة ..... و آه لو أعرف لمبذا؟

 81ص,مصر,8991,الهيئة المصرية العبمة للكتبة ,ترجمة  :أسعد حليم,أرنست فيشر:ضرورة الفن

 



 ‌أ

 

 مقدمة:

الوعي  د الدعبرة عن الإنسان,حيث يعكسالنشاط الإنساني,وأحد أىم الروافيعتبر الأدب الشعبي فرعا من فروع 
فهو قديم قدم الإنسان ونابع من  عتباره مشتًكا بتُ أفراد المجتمع الواحد, كما أنو متوارث جيلا عن جيل,االجمعي ب

 التي يحياىا الإنسان. ومعبرا عن آلامو وآمالو برسمو لدختلف مناحي الحياة أعماق الشعب وشعوره وطريقة تفكتَه,

قتصر على ميدان يولم ,  بسرعة فائقة ىذا الفن في الجزائرانتشر  ومن ألوان الأدب الشعبي لصد الشعر , فقد
م, وشن جيشهم حربا 0381بل تطرق إلى سائر جوانب الحياة اليومية, وعندما غزا الفرنسيون الجزائر سنة  ,واحد

, ثامنظمة ومسلحة تسليحا حدي ,سو في مواجهة قوات عسكرية ضخمةنفضروسا ضد الشعب الجزائري الذي وجد 
متبعا أسلوب القتل والسلب والنهب ضد السكان, لستًقا بذلك ما أخذه على نفسو من عهود باحتًام مقدسات 

فتحركت الأنفة الوطنية و الغتَة الدينية , مستنهضة الذمم  ,الفوضى والفتن  على إثره تر انتشف ,السكان وأعمالذم 
 والدقدسات الدينية.والدصالح الدادية التًابية  الرقعةولزرضة النفوس على الجهاد والقتال والدقاومة, لحماية 

ومنو فقد تعددت الدواجهات وتنوعت مقاومات الشعب الجزائري للقوات الفرنسية, دفاعا عن النفس والأرض 
اجهة الخطر الداىم.ولعلّ أبرز مقاومة ىي الشعر الشعبي آنذاك حيث انتشر بكثرة و امتد إلى الأغراض السياسية ومو 

 كبداية للقصيدة و كنهاية لذا. موجود كانفو العسكرية مع الحفاظ على الغرض الديتٍ , 

الأىداف والوقائع بطريقة من عبر عن حيث دور بارز في شتى لرالات الحياة, إذن الشعبي الجزائري  للشعرف
الدأب والصبر والتحلي بالشجاعة وصور هموم الجماىتَ الشعبية , وآلامها ومعاناتها, كما حثها على  طرق التعبتَ,

تماعية القاسية التي تطور الدقاومة الجزائرية ,وصور الظروف الاقتصادية والاج رالشعواكب  لدواجهة الصعاب, لذلك
لأنها  ,الذوية الوطنيةا إلى ضرورة المحافظة على مقومات يعادحتلال وبعد نيل الاستقلال, إبان الا ,عاشها الشعب

التي عمل الإحتلال الفرنسي بكل الوسائل فرضها على  , الفرنسية"الثقافة  تشكل الدناعة ضد لزاولات الذوبان في "
 الشعب الجزائري. 

طلاعي الدبكر على قصائد الشاعر من خلال سماعها مرارا إو ىولعل من أولى دواعي إختيار ىذا البحث 
عاش فتًة الاحتلال وما –تقديم ىذا العمل , وىو إبراز شاعر لسضرم بعدىا بصوتو, وبعدىا كانت كقاعدة لأحاول 

شعره, عساني أفيد  دراسة جانب ولو بسيط من , وعليو فقد حاولت جاىدةمغمور بالنسبة لأغلبية الدارستُ -بعدىا
‌:ـــــوسمت دراستي الدتواضعة بـ باليستَ من يطلع عليو. وقد ولو



 ‌ب

‌"دور‌الشعر‌الشعبي‌في‌المقاومة‌بوادي‌سوف"

‌-قصائد‌الهاشمي‌صحراوي‌أنموذجا‌‌-

منهجيا, وإشكالية البحث ولا شك أن لكل بحث إشكاليتو التي تختصر بعده الدعرفي وتؤسسو تأسيسا علميا 
 كيف‌تجلت‌المقاومة‌من‌خلال‌الشعر؟‌وىل‌أدى‌ىذا‌الأخير‌دوره‌في‌‌الاطلاع على قصائده في: تظهر بعد

,‌ل‌الشعب‌إبان‌الثورة‌و‌ما‌بعدىا؟وىل‌استطاع‌الهاشمي‌صحراوي‌التعبير‌عن‌حا‌النضال‌الثوري‌وما‌بعده؟,
 .وما‌الذي‌تميّز‌بو‌صحراوي‌عن‌غيره‌في‌ىذا‌المضمار؟وما‌وسائلو‌الفنية‌في‌ذلك؟,‌

وقد اقتضت متٍ طبيعة الدوضوع أن اتبع الدنهج التاريخي أثناء حديثي عن الأوضاع التي كانت سائدة بوادي 
 فاستغليتو أثناء دراستي وتحليلي للقصائد الشعرية. الوصفي التحليلي الدنهج وسوف إبان الاحتلال و حياة الشاعر,

 :بالإضافة إلى مقدمة وخاتدة فصل تدهيدي و فصلتُ آخرينفقد قسمت البحث إلى 

بالدوقع والدساحة والتسميتها ومن خلال الُأطرُ  يدي التعريف بدنطقة وادي سوف بدءً تضمن الفصل التمهف
التالية: جغرافي, تاريخي, سياسي, إقتصادي وإجتماعي. بعدىا خضت في مفهوم الشعر الشعبي و تعدد تسمياتو, ثم 

 تناولت الخصائص الفنية للشعر الشعبي.إلى منشأ القصيدة الشعبية وأختَا 

ول بدأت فيو :الأأما الفصل الأول فعنونتو بدضامتُ الدقاومة في قصائد الذاشمي صحراوي, وتخللو مبحثان 
 بالحديث عن حياة الذاشمي صحراوي من مولد ومنشأ ,فإلى أسباب ىجرتو لتونس وبداية قولو للشعر ثم إلى عودتو إلى

أولا بدفهوم الدقاومة ولشيزاتها  مضامتُ الدقاومة في شعره , فتناولتالوطن و وفاتو, بعدىا انتقلت إلى الدبحث الثاني 
نتقلت إلى البحث عن مضامتُ الدقاومة في شعر صحراوي من خلال الدواضيع التي وأنواعها, ثانيا ا ومفهوم الذجرة

 تناولذا.

 ين أساسيتُصر عن حيث قسم إلىأما الفصل الثاني فعنونتو بـ: البناء الفتٍ للقصيدة في شعر الذاشمي صحراوي, 
ثانيا: البناء اللغوي  ,ويندرج تحتو دراسة للإيقاعتُ الخارجي و الداخلية, يقاعية للقصيدة الشعبي: أولا  البنية الإهماو 

وى الألفاظ ومستوى التًاكيب, ىذا الأختَ ينطوي تحتو دراسة لضوية و دراسة لدستويندرج تحت في القصيدة الشعبية,
 .وأخرى بلاغية لقصائد الددونة

 وأنهيت البحث بخاتدة أدرجت فيها أىم النتائج التي توصلت إليها في كامل ىذه الفصول . 



 ‌ت

في تدوينها مع التي اجتهدت وألحقتها بدلحقتُ : أولذا ملحق شعري بو جميع قصائد الشاعر الذاشمي صحراوي 
 ,شرح الدفردات الصعبةشرعت في قاطع, ثم مشرحها عن طريق الدقاطع,حيث قمت بتقسيم القصيدة إلى  لزاولة

"أقول" والتي أعتٍ بها أنتٍ سوف أحاول أن أعطي شرح مبسط و ملم بدعتٌ ذلك الدقطع, حتى  أنتقل بعدىا بكلمةف
ثانيهما ملحق بو صورة الشاعر الذاشمي صحراوي و صورة عن يسهل على القارئ فهم الدغزى العام من القصيدة. و 

 , وأختَا قسم للمصادر و الدراجع وقسم لفهارس البحث. بطاقة التعريف الوطنية الخاصة بو, وأخرى لدفتًه العائلي

 فهي: ا ناىالتي اعتمدالدراجع أىم أما 

 الوطنية لعلي غنابزية. دراسات في تاريخ الدقاومة الثقافية بالجزائر للحفاظ على الذوية -

 .-لسطوط-أنطولوجيا الشعر الشعبي لأحمد زغب -

 بسكرة.بالقصيدة والدقاومة الشعبية وىي سلسلة كتب تصدر عن الدتحف الجهوي للمجاىد  -

 من روائع الشاعر الشعبي علي عناد لابن علي لزمد الصالح.-

 لأحمد زغب. الشفاىي" جماليات الشعر الشعبيرسالة دكتوراء بعنوان" -

الشعبية مع عدم الشعرية قلة الدراجع التي تتكلم حول الأوزان  فهي:, اعتًضت ىذا العملأما الصعوبات التي 
الاتفاق على أوزان ومصطلحات موحدة وطنيا على الأقل, كذلك عدم العثور على كتاب الأدب الشعبي في تونس 

 . لزاولات البحث عنولمحمد الدرزوقي , رغم 

بدا قد لئن أخذ ىذا البحث صيغتو النهائية, فإنتٍ لا أدعي كمالو أو خلوه من كل عيب, وأنا أول من يعتًف و 
أخطأت فمن نفسي ,وعذري الوحيد  وإن -جلّ جلالو –ولئن أصبت فبتوفيق من الله يكون فيو من نقائص وعيوب,

  للبحث ليكملو غتَي.ني فتحت لرالاصواب, واجتهدت لتحقيقو, وعزائي أني كنت أروم إلى الأ

 م4103نوفمبر  10ه الدوافق لـ: 0381لزرم  13الوادي في: 
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 منطقة‌الوادي‌من‌حيث: .‌أ
 ‌:التسميــــــــــــــــــــة‌ -1

تعددت معاني تسمية منطقة وادي سوف,واختلفت لدى الكثتَ من اتظؤرختُ , غتَ أن جلها أترعت على أنها 
لوادٍ كان تكري باتظاء, ومع الزمن جف ذلك اتظاء, وبقي مكان الوادي متداولا على ألسنة سكان »أطلقت نسبة 

اتظنطقة , ونتيجة لإضمحلال الغابات و الأشجار بتلك اتصهة نزحت إليها الرمال وغطتها وتشكلت كثبان, يطلق 
إضافة الكلمة الأولى للثانية الوقت حذفت الياء و أصبحت "سوف", ومع عليها سكان اتظنطقة "سوف", ومع طول 

 .1«أصبحت "وادي سوف"
واختلف في تحديد معتٌ كلمة "سوف", قيل إنها كانت تػلا لأىل التصوف,  ,2وقيل كانت تسمى الظاىرة

,وىو الأقرب حيث نلاحظ تواجد جل الطرق الصوفية بها, 3والعبادة للتصوفوذلك كونها منطقة ينقطع فيها العِبادُ 
وذلك راجع للبعد عن مركز اتضكم والسلطة وحرية الاختيار. وىناك من يذكر أنو كان بها رجل عالم وصاحب حكمة 

ويذكر القدماء أنو حتُ أتى الطرود إلى ىذه النواحي,قالوا: نسكن تلك  ,سوف" فسميت ىذه اتظنطقة بويسمى "ذا 
ثم اتؿدروا » لح الوادي إلى غدير النيل بقولو:وتكدر الإشارة إلى أن العدواني يرجع مصط .5أي كثبان الرمل 4فالسيو 

 .6«سوف وكان فيها يومئذ غدير النيل إلى
 وعليو كما رأينا إختلفت آراء اتظؤرختُ و الدارستُ حول تسمية وادي سوف.

 الإطار‌الجغرافي:‌ -2

ي سوف,فيحدىا من جهة الشمال:ولاية تبسة اتظتًامية الأطراف,تقع مدينة وادفي العرق الشرقي من صحرائنا 
وتداستُ من ولاية ورقلة,وجنوبا: واحات طرابلس وغدامس وما وجامعة وخنشلة وبسكرة ودائرة اتظغتَ,وغربا: تقرت 

 .7ولاتقا بالقطر الليبي,ومن الشرق: ولايات قبلّي وتوزر ونفطة ونفزاوة بالقطر التونسي

                                                           
 .12-11طبعة النخلة, بوزريعة,اتصزائر,دط,دت,ص سعد العمامرة,اتصيلاني العوامر, شهداء اتضرب التحريرية بوادي سوف,م 1
اتصيلاني بن ابراىيم  تاريخ الصحراء وسوف, تح:في لأنها أول قطعة من الأرض ظهرت بعد أرض نفطة,ينظر:إبراىيم بن تػمد الساسي العوامر, الصروف  2

 .38ه,ص 1397م,1977العوامر,الدار التونسية للنشر,تونس,الشركة الوطنية للنشر و التوزيع,اتصزائر,دط,
 ينظر:اتظرجع نفسو, الصفحة نفسها. 3
 جع نفسو,الصفحة نفسها.اتظر . ينظر:السيوف : ترع سيف يطلق على كثيب من الرمل اتظمتدوأعلاه حاد,تشي بذلك تشبيها لو بسيف السلاح القاطع 4
 . 39-38,ص اتظرجع نفسو ينظر: 5
 .82,ص1996, 1تػمد العدواني,تاريخ العدواني,تح:أبو القاسم سعد الله,دار الغرب الإسلامي,بتَوت,لبنان,ط 6
/سعد العمامرة ,اتصيلاني 23التوزيع,دط,دت,صاعة و النشر و ,دار اتعدى للطب1ينظر:أتزد بن الطاىر منصوري,الدر اتظرضوف في تاريخ سوف,ج 7

 .11,صشهداء اتضرب التحريرية بوادي سوف العوامر,
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اتصو في سوف فشديد اتضرارة صيفا,وفي منتهى البرودة شتاءا,كما تشتهر اتظنطقة بهبوب رتلتُ خلال  أما
لأنها تأتي من ناحية , 2وىي ريح تػرقة في غاية الشدة, وغالبا ما تهب صيفا, وريح الصباح 1السنة,تقا ريح السموم

 البحر,وكثتَا ما تهب في فصل الربيع.
و اتصغرافي قد شكل عامل طرد مهم للسكان خاصة في فتًات اتصفاف كدورة وعموما فإن الواقع البيئي 

, وربما يعود السبب الغالب في ىجرة سكان الوادي خلال اتضرب التحريرية إلى مناطق أخرى م1939-1947
 داخل وخارج الوطن,إلى تلك الظروف اتظعيشية الصعبة والتي أثرت بدورىا على اتصانب الإقتصادي.

  :ريخيالإطار‌التا -3
بربر ,و الكنعانيون و من اتظلاحظ أن وادي سوف قد تعاقبت عليها العديد من اتضضارات و الدول:بدأً بال

 الإغريق فالإحتلال الروماني الذي قطن بأرض سوف في عدة مناطق بها,ثم جاء الوندال وعقبو إحتلال ثمالفينقيون,
وبعد تعاقب ىذه الدول على أرص وادي سوف جاء الفتح الإسلامي ودخول أىل اتظنطقة في الدّين, ووصل  الروم ,

ليعمروا اتظنطقة. بعد أن وصلت اتضملات اتعلالية لشمال افريقيا توزع بنو ىلال في مع الفاتحتُ بتٍ ىلال و بتٍ سليم 
نطقة مع بنو ىلال.ثم نزول عدوان و طرود بالوادي. الزاب ووادي سوف و بتٍ سليم تأخروا بطرابلس و لم يدخلوا اتظ

 ثم جاءت الدولة العثمانية,ىذا فيما تمص تعاقب الدول و اتضضارات والاحتلالات على اتظنطقة.
الذي كان ‌‌وىو الاحتلال الفرنسي للجزائر , أَلَا لكن الأمر البارز و ىو ما جاء نتيجة سقوط الدولة العثمانية

.و اتصدير بالإشارة أن منطقة وادي سوف لم تخضع للاحتلال رغم اتضملة الفرنسية عليها في ديسمبر م1830سنة 
م تاريخ تولية العقيد الفرنسي "ديفو" لسي علي باي بن فرحات تؽثل 1854ديسمبر  26م, وكان يوم 1854
وقامت عدة مقاومات إثر  ,وادي سوف ىذا الواقع. فرفضت 3وقائد على تقرت ووادي ريغ ووادي سوف لفرنسا,

‌.4م1881ذلك,ولم تتمكن القوات الفرنسية من احتلال وادي سوف إلا سنة 
 ‌الإطار‌السياسي: -4

الأثر الكبتَ على التطورات التي شهدتها  5م1854كان لإحتلال الوادي من قبل اتظستعمر الفرنسي سنة 
المحاذية تظنطقة وادي سوف بتُ القوات الإيطالية  م,ونظرا لوجود مواجهات عنيفة على الأراضي الليبية20مطلع القرن 

وكانت في تغملها ذات طابع . وقوات اتظقاومة السنوسية, تؽا دفع بالقوات الفرنسية لإتخاذ إجراءات تضماية مستعمراتها
                                                           

 ريح السموم:وتدعى عند أىل سوف بالشهيلي. 1
 ريح الصباح:وتدعى عند أىل سوف بالبحري 2
 .248ابراىيم بن تػمد الساسي العوامر,الصروف في تاريخ الصحراء وسوف,ص 3
 .25سعد العمامرة ,اتصيلاني العوامر,شهداء اتضرب التحريرية بوادي سوف,ص  4
"  دولاكروا , و أول منطقة دخلت منها ىي الدبيلة ثم LACROIXم,بقيادة "1854لقد استطاعت القوات الفرنسية دخول منطقة الوادي في  5

,دار  1934-1837إبراىيم مياسي,الإحتلال الفرنسي للصحراء اتصزائرية  ديسمبر,ينظر: 14تاغزوت فكوينتُ و منها إلى عاصمة وادي سوف في حدود 
 .190-184 ص , ص2005, دط, ىومو, اتصزائر
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أعداد كبتَة من الأىالي تظواجهة القوات التًكية و الإيطالية على عسكري , حيث سعت السلطات الفرنسية إلى تجنيد 
اتضدود الليبية,و من أجل ىذا قام الفرنسيون بالضغط على أعيان ومشايخ اتظنطقة ,وعلى رأسهم شيوخ الطرق 

شمي م,بموافقة الشيخ اتعا1914نوفمبر 10الصوفية,خاصة القادرية والتجانية اللتان اضطرتا إلى إصدار بيان في 
  3,تلثان فيو الشباب على الإتـراط في صفوف فرق الصباتلية.2والشيخ تػمد العروسي 1الشريف

م , كما أصدرت بحق 1905أوت  14كما صنفت الوادي كمقاطعة جنوبية تحت اتضكم العسكري في 
التجنيد  الداعي إلى تطبيق سياسة 1917م الذي أكمل بمرسوم 1912سكانها قوانتُ جائرة منها مرسوم فيفري 

للمشاركة في اتضرب العاتظية الأولى,فرفضو السكان رفضا شديدا وخرجوا في مظاىرة من بلدة عميش حتى  4الإجباري
 أرض الغاوي,بتحريض من اتعاشمي الشريف,فسارعت فرنسا لتهدئة الوضع عن طريق الاستنجاد بالشريف.

اسة خنق اتضرية السياسية و الثقافية فتواصلت الأعمال القمعية الاستعمارية على السكان معتمدة سي
م بقيادة الشيخ عبد 1938,فقامت بسوف مناوشات عنيفة عن سابقاتها , تعرف بهدة عميش الثانية عام للمسلمتُ

 .5العزيز الشريف

فكانت ىناك عدة قرارات تعسفية و تحويلات وتقسيمات إدارية باتظنطقة ,تؽا جعل سكان اتظنطقة في معاناة  
 كبتَة, وىذا ساىم في تحريك مسار اتعجرة بسوف إلى تونس, وىي الأقرب مسافة تعا.  

 

                                                           
تديز بنشاطو الإجتماعي وتحريضو السياسي م...1886سنة  أمر زاوية عميش القادرية تولىم,1853الشيخ اتعاشمي بن إبراىيم الشريف,ولد بنفطة سنة  1

... وبعد عودتو عمل على تعليم أولاده في جامع الزيتونة,وأصلح ذات البتُ مع م1920الإستعمار الفرنسي خارج سوف إلى سنة م حتى نفاه 1918سنة 
 ينظر:علي غنابزية,دراسات في تاريخ اتظقاومة الثقافية باتصزائر للحفاظ على اتعوية الوطنية, م.1923تػمد العروسي,توفي بعميش سنة الزاوية التجانية أيام 

 .74-73ص ,ص2001, 1مطبعة مزوار,الوادي,ط
,حفظ القرآن وأخذ الفقو عن قاضي قمار الأخضر بن تزد 1850بن اتضاج علي التماسيتٍ,ولد بقمار سنة  الشيخ تزو عروسي بن تػمد الصغتَ 2

العالية وحكمتو فذاع صيتو داخل سوف وخارجها, والتصوف عن والده, عتُ مقدما في زاوية قمار في عهد والده فازدىرت الزاوية, وقد امتاز بدبلوماسيتو 
 .73ص ,خاصة في غدامس وبلاد اتعقار,وقد أتقن فن اتعندسة ولعب دورا مهما في تدوين أحداث اتظنطقة ونشر التعليم خاصة بقمار.ينظر:اتظرجع نفسو

في التاريخ  الدكتوراء مذكرة تخرج لنيل شهادة(,1954-1882)الثورة التحريرية بداية ينظر:علي غنابزية,تغتمع وادي سوف من الإحتلال الفرنسي إلى  3
 .35-34صص .2009 ,جامعة اتصزائر,  كلية الآداب والعلوم الانسانية ,اتضديث واتظعاصر

سنة,ينظر: تلي بوعزيز, سياسة التسلط الاستعماري واتضركة  18سنوات على كل شاب جزائري تجاوز  7فرض التجنيد تظدة  1920فيفري  28قرار  4
 .31-30 ص ,ص2007(,ديوان اتظطبوعات اتصامعية,اتصزائر,دط, 1952-1830الوطنية اتصزائرية )

م, درس في الزيتونة ومنها تحصل على شهادة التطويع ثم 1898عبد العزيز بن تػمد اتعاشمي بن ابراىيم بن أتزد الشريف,ولد بزاوية والده بالبياضة سنة  5
وافتو اتظنية ...برانو سنا,وىذا لتوفر شروط الولاية فيو بعكس أخويو اللذان يك1923م,تولى مشيخة أخيو عبد الرزاق الزاوية بعد 1923عاد إلى الوادي سنة 

سنة,ودفن ىناك.ينظر: سعد العمامرة ,أتزد بن الطاىر منصوري,أعلام من سوف في الفقو  67عن عمر يناىز بالعاصمة التونسية  ,1965جوان  1في 
  . 49-47, ص2006والثقافة و الأدب,شركة مزوار,الوادي,دط,



 التمهيديالفصل 
 

21 
 

 الإطار‌الإقتصادي: -5
ل, يدرك جيّدا دور ىذا الأختَ في إن اتظتتبع للوضع الإقتصادي الذي مرت بو وادي سوف خلال فتًة الإحتلا

ىجرة السكان,فعلى تريع الأصعدة الإقتصادية عانى سكان الوادي من تناقص كبتَ في ثرواتها وبالأخص اتظعاشية 
 منها, ويعود ىذا بسبب عدة عوامل :

تنمية اقتصادىا وقوع اتظنطقة تحت السلطة الاستعمارية التي سعت إلى إستغلال الثروة اتضيوانية والزراعية في  - أ
 .1اتطاص, دون أي سعي منها في تطوير اتظنطقة بمشاريع اقتصادية حقيقية تساىم في تنمية السكان

تدىور الأوضاع البيئية بسبب الاضطرابات اتظناخية وموجة اتصفاف التي مست وادي سوف خاصة  - ب
 ".1947-1937في فتًة ما بتُ "

 2تطورت بشكل تناقضي بالنسبة تضجم موارد اتظنطقة.الزيادة اتظستمرة في عدد السكان و التي  - ت

,ويعود إلى اىتمام التجار 3فتجارة التمور شهدت تطورا كبتَا,وذلك بسبب تزايد أعداد النخيل باتظنطقة
,حيث قامت السلطات الاستعمارية بفرض ضرائب الفرنسيتُ بهذه الثروة ومنافستهم لكبار ملاك النخيل باتظنطقة

 5والأعشاش 4النخيل حتى أجبر السكان على بيع ما تنلكونو منها,ىذا الأمر دفع بقبيلتي اتظصاعبةتغحفة على زراعة 
برفع شكوى باسم السكان لتخفيف الضرائب,وذلك لضعف إنتاج النخيل وموت عدد معتبر منها  1948في فيفري 

رض اتظهجر بسبب اتصوع الذي واضطرارىم لبيع تؼزون قوت يومهم وحتى أثاثهم, وبعضهم ىرب بحثا عن العمل في أ
 . 6مسّ جلّ الناس

                                                           
(,مذكرة مقدمة لنيل شهادة اتظاجستتَ في تاريخ اتضركة الوطنية,كلية 1939-1900وتطورىا )موسى بن موسى,اتضركة الإصلاحية بوادي سوف نشأتها  1

 .68,ص2006-2005العلوم الإنسانية و الاجتماعية , جامعة منتوري قسنطينة,
لى ىجرة وادي سوف و التوجو إلى سعي الاستعمار لاحتكار اتظوارد الزراعية ذات الدخل اتظربح لصاتضو اتطاص ,وىذا الأمر دفع بالكثتَ من الشباب إ 2

( ودوره في اتضركة الاصلاحية والوطنية, تغلة 1989-1902مناطق أخرى بحثا عن عمل.ينظر: عاشوري قمعون, الشيخ اتعاشمي حستٍ )
 .212,ص 2010,اتظركز اتصامعي بالوادي,معهد العلوم الاجتماعية و الانسانية,الوادي,1الباحث,ع

مذكرة تخرج لنيل وليبيا, و تأثتَىا على العلاقات مع تونس 1947-1918ينظر: عثمان زقب,الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية في منطقة وادي سوف  3
 ./ علي غنابزية: تغتمع وادي سوف من55, ص2006-2005شهادة اتظاجستتَ في التاريخ اتضديث واتظعاصر,كلية الآداب والعلوم الانسانية,باتنة,

 .157(,ص 1954 -1882الاحتلال الفرنسي إلى الثورة التحريرية)
فتُ, يعود نسبهم إلى ذو الأصبع بن قيس بن صعصعة بن طرود بن فهم بن عمرو بن قيس عيلان,وينقسم اتظصاعبة إلى أربعة قبائل: الشبابطة, القرا 4

 .285 تاريخ الصحراء وسوف,ص والعزازلة  والشعانبة.ينظر: ابراىيم بن تػمد الساسي العوامر,الصروف في
ي ومنها ينسبون إلى رجل اتشو العش بن عمر بن سليمان بن تػمد التَبوعي,وينتهي نسبهم إلى الربايع,وينقسم الأعشاش إلى عشر عروش منها ماىو أصل 5

 -305صالساسي العوامر,اتظرجع نفسو, ص  ماىو ملحق منها:الفقهة,أولاد خليفة,أولاد تزيدة,الكساسبة,اتصبتَات,اتضليلات.ينظر:ابراىيم بن تػمد
311. 

 .166صاتظرجع السابق, علي غنابزية, 6
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وتنكن ارجاعو للأوضاع اتظناخية اتظتأزمة التي شهدتها  ,أما الثروة اتضيوانية فشهدت تناقصا كبتَا مقارنة بالتمور
,تؽا دفع بالعديد منهم إلى التخلي عن ىذه اتضرفة 1اتظنطقة وما تبعها من عواصف وموجات برد قضت على ىذه الثروة

والاستقرار بحاضرة سوف أو التوجو إلى خارج البلاد, خاصة بعد نقص الطلب عنها ومنع عمليات التصدير إلى 
 .2تونس وليبيا

أما ثروتي اتظاعز والضأن فقد فاقت سابقتها تأزما,حيث كانت في تناقص مستمر,والسبب الأساسي في ذلك 
 .3خىو اتصفاف والبرودة التي أصابت اتظنطقة جراء سوء اتظنا 

بب إلى النقص الشديد اتظوجود في السلع التجارية التي سهد اضطرابا كبتَا ,وربما يعود الفشأما قطاع التجارة 
نقصا  تتبادتعا اتظنطقة مع باقي الأسواق,كالتبغ الذي يعتبر أحد ركائز التجارة باتظنطقة شهدت عوائده على الأىالي

 .4م1953-1930شديدا رغم ارتفاع منتوجو من 

تأثرت تجارة القمح والشعتَ باتظنطقة بسبب ضعف اتظبادلات اتظعتمدة على اتظقايضة وطغيان التعامل  كما
بالعملات, الأمر الذي أثر على السكان ومردودىم الغذائي من ىذه اتظادة,ومن الأسباب اتظؤدية إلى تذبذب ىذا 

نة اتطاصة بالشاحنات والسيارات التي اتظنتوج باتظنطقة: تكلفة النقل بسبب ضعف التجهيزات ,وعمليات الصيا
 أصبحت الوسيلة الأساسية في ىذه العملية التجارية.

ىذه الأوضاع الاقتصادية اتظزرية دفعت بالكثتَ من سكان اتظنطقة إلى البحث عن مصدر رزق أقل شقاوة 
 فوجدوا غايتهم في اتصنوب التونسي فشدوا الرحالَ تعا. وتعب وأكثر أجرا,

اعة فلم يكن من العوامل الأساسية لشد السكان في اتظنطقة, حيث لا يعد سوى نشاط يسد أما قطاع الصن
  .5حاجيات السكان من الأدوات اليومية , كالصناعة السعفية, النسيجية الصوفية, الصناعة اتصبسية

 ‌الإطار‌الإجتماعي: -6
خددلال اتصانددب اتظعاشددي  لقددد انعكسددت الأوضدداع الإقتصددادية السدديئة علددى سددكان وادي سددوف الإجتماعيددة,من

 واتصانب الصحي و النمو الدتنغرافي لعدد السكان.
ن عدد السكان كان في تزايد مستمر, وربما يعود ذلك إلى إستقرار العديد من البدو بسبب حيث يلاحظ أ

تج عن الأمراض فقدانهم لثرواتهم اتضيوانية والنباتية )النخيل(,ورغبة السكان في الإتؾاب بسبب تزايد عدد الوفيات النا
                                                           

 .68,ص وليبيا, و تأثتَىا على العلاقات مع تونس 1947-1918الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية في منطقة وادي سوف عثمان زقب, ينظر: 1
 اتظرجع نفسو,الصفحة نفسها.ينظر: 2
 .: اتظرجع نفسو , الصفحة نفسهاينظر  3
 .166(,ص 1954 -1882./علي غنابزية, تغتمع وادي سوف من الاحتلال الفرنسي إلى الثورة التحريرية)67,ص سونف جعر اتظينظر: 4
 206, ص(1954 -1882لى الثورة التحريرية)الاحتلال الفرنسي إتغتمع وادي سوف من ينظر: علي غنابزية,  5
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, ينقسم 2في الغوط 1و عليو فكانت العائلة اتظتوسطة العدد التي تعمل عملا واحدا كرفع الرمال التي أصابت اتظنطقة.
 عليها الابن الذي تزوج و اصبحت لديو عائلة, تؽا يضطر بو في أغلب الأحيان إلى اتعجرة تؿو تونس.

اتظوارد الاقتصادية اتضقيقية,وعليو فقد تدىور اتظستوى اتظعيشي و ونظرا للزيادة اتظطردة لعدد السكان وانعدام 
الصحي والغذائي لسكان وادي سوف, فكان الغذاء العام للسكان ىو التمر بأنواعو نظرا لطبيعتها القاحلة,وكذا 

ن كما تأثرت حياتهم بالكوارث التي أصابتهم م  ,3لتحملو ظروف التخزين الصعبة,حيث تنكن حفظو لعدة سنوات
, كما أن السكان لم يسلموا من المجاعات التي أصابت اتظناطق 4فتًة لأخرى, كأن تكون الغلّة صِيشًا أو تُسُوريِ

الشمالية بتُ الفينة والأخرى,من خلال تقليل امتدادات اتظنطقة من مادتي القمح والشعتَ الذين يعتبران من أساسيات 
اضطر بالسكان لأكل الأرز فسمي بعام "الروز",وعام الزميمة م تؽا 1927غذاء الفرد السوفي, كالذي حدث سنة 

م...الخ, وىكذا كانوا يسمون العام باسم اتظأساة التي ضربت 1952م, عام الرايب 1944م, عام اتضلبة 1925
 اتظنطقة.

 ىذا اتظستوى اتظتدني في الغذاء انعكس بدوره على الأوضاع الصحية , فظهرت العديد من الأمراض التي أودت
وداء التيفوس, وأخطر ىذه الأمراض التي أرقت حياة الناس باتظنطقة ىو داء الرمد بحياة الآلاف , كمرض اتضمى 

 .5اتضبيبي
كل ىذه الأوضاع الصحية واتظعاشية دفعت بسكان اتظنطقة إلى شد الرحال تؿو الأراضي التونسية في تػاولة 

التي يكسبونها ,والتي تعد مغنما مهما إذا ما قورنت بحجم الدخل منهم لتحستُ أوضاعهم اتظعاشية من خلال الأموال 
 .-اتضكم العسكري -, الذي تمتلف عنو في وادي سوف , ناىيك عن الوضع الإداري اتظنفرج بتونسفي وادي سوف

وعليددو فدداتظلاحظ أن ىندداك اخددتلال كبددتَ في التددوازن بددتُ النمددو السددكاني لأىددل وادي سددوف واتظددوارد اتظعاشددية,رغم 
فدإن فائدتددو تصددب لصدداا السددلطات الإسددتعمارية وبعددض اتظددلاك  -كمددا ذكرندداه سددابقا–الإرتفداع الكبددتَ لأعددداد النخيددل 

 الفرنسيتُ.  
 

                                                           
فة,واقع النشاط ىي عملية يقوم بموجبها اتضمال برفع الرمال من قاع الغوط إلى أعلاه على ظهور اتضمتَ,وىي أىم تقنية تضفر الغوط. ينظر: بلقاسم بن خلي 1

اتظلتقى الوطتٍ الثاني حول اتضياة الإجتماعية والإقتصادية في اتصنوب اتصزائري خلال القرنتُ أعمال ضمن م, 19الإقتصادي لمجتمع وادي سوف خلال القرن 
  236,ص2012م من خلال اتظصادر المحلية,اتظركز اتصامعي الوادي,مطبعة مزوار,الوادي,دط,19-18ه/12-13

 متً.ينظر: اتظرجع نفسو,الصفحة نفسها. 16 ىو عبارة عن أحواض ذات امتدادات واسعة تبلغ مئات من الأمتار تصل أعماقها إلى  2
جتمع وادي سوف  ويكون من النخيل البعلية التي تسقى. ينظر: علي غنابزية,من غتَ الدقلة كالغرس والقبوري, من ذلك العولة ,وىي أنواع التمر اتظختلفة 3

 .299ص ,(1954 -1882لى الثورة التحريرية)الاحتلال الفرنسي إمن 
 على التمر الذي مازال في تـيلو.ينظر: اتظرجع نفسو,الصفحة نفسها. تكون صيشا بسبب فساد الذكار أو اتطموري الناتج عن تساقط الأمطار بشدة 4
ما يسهل كان ىذا اتظرض متواجدا دائما باتظنطقة الصحراوية والشبو صحراوية ,بصفة غتَ ظاىرة فأشعة الشمس اتضارة تضعف من نسيج عدسة العتُ ىذا   5

 Ahmed Najah,leيسهل استقرار الفتَوس مسببا اتظرض بالعتُ, وكذلك لقة النظافة في بعض اتضالات واستعمال أدوات النظافة بصفة تراعية.ينظر: 
sof des oasis la maison de livre, Algerie, 1971, p100-101    
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‌الشعر‌الشعبي:‌ .‌ب
‌الشعر‌الشعبي:ماهية‌ -1

إن الدارس لأي مدونة في الأدب الشعبي يتوجب عليو إعطاء مفهوم طبيعة ىذا الأدب وتؽيزاتو وتوضيح 
معاتظو,لأنو بمثابة جنس من أجناس الأدب الشعبي,لكن الباحث عن ىذا اتظفهوم ليجد صعوبة في الوصول إلى تعريف 

اتظشكلة التي تواجهنا ىي عدم وضوح الأسس الفنية للفنون  »لأن  دقيق و عام وتػيط بهذا الشعر الشعبي العربي
,وىذه القضية أخذت حيزا لا بأس بو من النقاشات و اتصدالات من لدن 1« بية الشعبية,وخاصة فن الشعر منهاالأد

 إلى جواب شاف و كاف.الباحثتُ دون الوصول 

 :وضوعاتظوفق ما يناسب ها ,تشقانمسنحاول سرد ىذه التعاريف و  ومن ىنا

لذي دبي إذا كان عاما في موضوعو مس كل أفراد الأمة,بحيث تلس كل فرد بأنو موضوعو الشخصي اأجنس »
فمن خلال ىذا التعريف نلحظ أنو ذاك الشعر الذي تنس كل  ,2«كان شعرا شعبيايهمو وحده قبل أي شخص ...  

 الشعب,معبرا عن أغراضو وحاجياتو النفسية و الاجتماعية .

إن الشعر الشعبي ىو اتظروي واتظكتوب معا,ىو الفصيح والعامي  »حث خليل أتزد خليل فيعرفو بقولو:أما البا
,تؽا تؾده في تعريفو أنو ساوى 3«امل ثقافيا لطموح عام لدى الشعبمعا,القدنً واتظتجدد معا,وىو إلى جانب ذلك اتض

 بتُ اتظروي واتظكتوب,ولغتو عامية و فصحى,والقدم و اتصدة.

ث جيلا الأدب المجهول اتظؤلف العامي اللغة اتظتورا» بي على أنو:ار فيعرف الأدب الشعأما الدكتور حستُ نص
,تؽا يلحظ أنو يشتًط جهل اتظؤلف و الرواية الشفوية التي أصبحت لا تواكب العصر 4«بعد جيل بالرواية الشفوية

 ويدونون ما يتفوىون بو ولا يكتفون بالشفاىي فقط. ,الشعراء أصبحوا متعلمتُ لا أميتُالراىن,لأن 

أن الأدب » ركزين على اتصانب اللغوي فيقول:رشدي صاا فطرح رأي فريق آخر كانت نظرتو أوسع ,م أما
عن الشعبي ىو أدب العامية,سواء كان شفاىيا أو مكتوبا أو مطبوعا,وسواء كان تغهول اتظؤلف أو معروفو,متوارثا 

 .5«بق,أو أنشأه معاصرون معلومون لناالسلف السا

                                                           
نقلا عن :فاطمة الزىراء شلبي,النزعة الوطنية الثورية وأسليبها الفنية في القصيدة العامية"ديوان مغذي  الأرواح سدرات مبروك,الشعر الشعبي في اتصزائر, 1

 . 7صم,2006/2007ماجستتَ,جامعة اتضاج تطضر باتنة, مذكرة,ومسلي الأشباح للتومي اتضاج سعيدان أتفوذجا"
 .28اتظرجع نفسو,ص 2
 .5خليل أتزد خليل,الشعر الشعبي اللبناني دراسة وتؼتارات,دار الطليعة,بتَوت,دط,دت,ص 3
 .11,ص1980,سنة 2بتَوت,لبنان,طحستُ نصار, الشعر الشعبي العربي,منشورات اقرأ, 4
 14,ص1971الشعبي,مكتبة النهضة اتظصرية,القاىرة,دط, اتزد رشدي صاا,الأدب  5
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اتظعبر عن ذاتية  » واه ,لا شكلو ولا لغتو,فتَون أنودب الشعبي من خلال تػتوىناك من ينظر إلى الأ
الشعب,اتظستهدف تقدّمو اتضضاري,الراسم تظصاتضو يستوي فيو أدب الفصحى وأدب العامية,وأدب الرواية الشفاىية 

 .1«اتظؤلف , والأثر اتظعروف اتظؤلف وأدب اتظطبعة , والأثر المجهول

يهجم شعراؤه على اتظقصود ىجوما من أول كلامهم دون  » الشعبي في قولو: ابن خلدون الشعرويصف 
,فيتضح لنا أن لا  2«لا في حركات الإعراب أواخر الكلممقدمات, أما أساليبو وفنونو فهي لا تختلف عن الفصيح إ

 أما الثاني فلا.الشعر الفصيح والشعبي إلا في اتضركات الاعرابية أواخر الكلمات حيث تتجلى في الأول  فرق بتُ

 :نتطرق الآن لدراسة تؽيزات الشعر الشعبي من خلال التعاريف السابقة

التداول الشفوي: رغم أن ىناك في عصرنا اتضالي نصوص تعرضت للتدوين, إلا أن ىذا لا ينفي  .1
شفاىيا,كما أن ىناك عنها صفة الشعبية ,حيث أن ثقافتنا العربية كانت لوقت طويل تعتمد في نقل ىدابها و علومها 

شرتلة لا بأس بها من أفراد المجتمع لا يزال يعاني من الأمية,فيعتمد في نقل أخباره وأفكاره شفاىيا,وىذا تكعل شرط 
 الشفاىية لازما في مفهوم الأدب و الشعر الشعبي.

ولو أن يقوتسجيل ما يريد  ب و ذاتيتو,وىو تؾاح الشاعر في التعبتَ عن روح الشعصفة الشعبية:  .2
عندما يصبح النص ىو ىدف  ,كما يرى عبد الله الركيبي أن صفة الشعبي تنكن إطلاقها على ىذا الشعر وما يهتم بو

بعض النماذج التي ينطبق عليها  » اتظتلقي لاغتَه,أي بعبارة 'رولان بارت' موت اتظؤلف في نظر القراء,حيث يقول:
يهتمون بقائلها قدر اىتمامهم ت بتُ الناس,واصبحوا لا مصطلح الشعر الشعبي رغم وجود أصحابها ,لأنها شاع

واتضقيقة أن الاعتماد على  »في مصطلح 'الشعبية' , حيث يقول: أما العربي دحو أشار إلى اشكالية بارزة  .3«بها
صفة الشعبية وحدىا,وعلى معرفة اتظؤلف أو عدم معرفتو لاتكفيان لنفي مصطلح الشعبي على ىذا الشعر,لأننا تؾد 

نتيجة للتداول العام الذي مسّ ىذه  أشعارا مدرسية نعرف أصحابها كتبت بلغة رتشية,ولكنها أصبحت شعبية
 . 4« ومفدي زكريا وابن باديس وغتَىمالأشعار,وعلى سبيل اتظثال تؾد أميتُ يرددون أبياتا لشوقي والشابي واتظتنبي

ان تكون عامية بالضرورة,لأن ىناك قضية اللغة التي يوظفها الشعر الشعبي:اللغة ىنا لا يشتًط  .3
أن يدلوا بدلوىم في ىذا اتظضمار ,لكن تػاولاتهم باءت بالفشل,ربما يعود السبب لأنهم كانوا شعراء فصحاء حاولوا 

                                                           
 15,صاتزد رشدي صاا,الأدب الشعبي 1
 .528مص1989ه/1409,,7ابن خلدون , اتظقدمة, دار القلم,بتَوت,ط 2
 364,ص1981, 1عبد الله الركيبي,الشعر الديتٍ اتصزائري اتضديث,الشركة الوطنية للنشر و التوزيع اتصزائر,ط 3
, اتظؤسسة الوطنية للكتاب,اتصزائر,دط, 1,ج1962إلى  1954,الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس من العربي دحو 4

 .28,ص1989



 التمهيديالفصل 
 

12 
 

اتضقيقة في ىذا النوع من الشعر لا تتصل بالقواعد النحوية  »باللهجة العامية أمر كاف,إذ أن  يتصورون أن الكتابة
 .1«,ولكّنها تدسّ اللغة بشكل عامحسبوالصرفية ف
توفر الشروط والقواعد التي تجعل من النص نصا شعرياّ:بحيث تكون لغة شعرية مشحونة بالصور  .4

التي تهدف إلى التأثر باتظعاني التي يسوقها الشاعر في نصو,شريطة توفر عامل الوزن والقافية والرموز والإتلاءات الشعرية,
  والإيقاع.

تلوي أىم صفات الشعر الشعبي:فهو الذي يعبر بصدق عن حياة  بيّايتؿاول أن نضع تعريفا جامعا تقر  وعليو
الشعب من أحاسيس وأفكار وقيم إجتماعية, بلغة الشعب البسيطة التي يفهمها ,وباتظعاني والصور التي تناسب ذوقو 

 طريق وسائل الطباعة أو وسائل الاعلام الأخرى.تؽا تكعلو يتواتر بتُ الناس عن طريق الرواية الشفهية, ولا بأس عن 

‌تسميات‌و‌مصطلحات‌الشعر‌الشعبي: -2
 ىناك عدة مصطلحات عبر بها عن الشعر الشعبي حديثا, فسنحاول الوقوف عند كل مصطلح على حدى :

 شعر‌الأعراب:‌ -‌أ
بالسليقة العربية لى حد بعيد كانوا في مراحلو الأولى تلتفظون إيقولون الشعر الشعبي,حيث  استمر البدو 

السليمة, وبعها بدأ اللحن يتسلل رويدا مع الاحتفاظ بتقاليد الفصيح في الوزن والقافية,ىذا في عموم البوادي 
العربية,أما فيما تمص الأقاليم اتصديدة التي انتقلت إليها القبائل العربية,فبدا الشعر فيها فصيحا كما كان عليو في 

ل احتكاك البدو بأىالي البلاد الأصليتُ من أقباط وبربر وغتَىم.فأخذت عربيتهم مناطق البدو الأصلية,ىذا بفض
 2تدتزج تدرتكيا باللهجات الدارجة اتظستعملة في اتظدن.

وسليم وغتَىم في بلاد اتظغرب,وبفعل اختلاط الأعراب بالبربر لم يبق مكان للشعر   استقرت قبائل ىلال
ثقفة.فاتظرزوقي يرى أن الأعراب يعرفون الفصحى ويتكلفونها تظخاطبة رجال الفصيح,إلا في اتضواضر حيث النخبة اتظ

    3اتضكومة واتظثقفتُ,لكن شعرىم يدون بلهجتهم المحلية.
وىذه التسمية صادرة عن اىل اتضواضر بحيث أنهم كانوا ينعتون عادة الأعراب باتصلافة و غلظة الطبع ,وىذا 

ا اتظصطلح في كتاب اتظرزوقي الذي أخذه عن ابن خلدون,وقد خص بو ظلم وقدح في قيمة الشعر... وقد ورد ىذ
 4أعراب بتٍ ىلال وسليم في بلاد اتظغرب,أما في اتظشرق فقد استعملوا مصطلحا آخر ىو الشعر النبطي.

 

                                                           
 .26ص,1,ج1962إلى  1954,الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس من العربي دحو 1
 -تؼطوط-ينظر: أتزد زغب,أنطولوجيا الشعر الشعبي,أكثر من مائة شاعر شعبي من وادي سوف 2
أكثر من مائة  ,أتزد زغب: أنطولوجا الشعر الشعبينقلا عن : .77,ص1967الشعبي في تونس,الدار التونسية,للنشر,دط, ينظر: تػمد اتظرزوقي,الأدب 3

 -تؼطوط-شاعر شعبي من وادي سوف
 .طوطتؼ -أتزد زغب,أنطولوجيا الشعر الشعبي ينظر: 4
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 الشعر‌النبطي: -‌ب
التأثر نعزال البوادي العربية و بعدىا عن نظرا لا ,الشعر العامي في اتضواضرنشأ متأخرا عن زمن نشأة 

بالفصاحة والسليقة السليمة,أما الثانية فقد بدأ اللحن  ظالأولى احتف حيث مرّ ىذا الشعر بأربع مراحل: بالأعاجم,
مع الاحتفاظ بالقوالب  إلى ألسنة البدو,فظهر بعض اللحن وبدأت تتشكل تدرتكيا تؽيزات الشعر العامي, يتطرق

ما اتظرحلة أ عن الشعر الفصيح شكلا و مضمونا, فبدأ يتميز شعر البدوأما اتظرحلة الثالثة  العروضية للشعر الفصيح.
,فنلاحظ احتلال الشعر العامي كل اتظساحات التي كان الرابعة و الأختَة فتحدد منذ أواخر القرن الرابع للهجرة

 1يشغلها الشعر الفصيح.أما بالنسبة للتسمية فقالوا نسبة إلى بعض اتظواقع التي تحمل ىذا الاسم:
 وادي النبط:ضواحي اتظدينة.

 نبطاء: قرية بالبحرين.
 والنبيطاء :جبل بطريق مكة.

وىناك من نسب ىذا الشعر إلى أنباط العراق,ومنهم من نسبو إلى أنباط البتًاء.ومن ىنا كانت تسميتو 
  .2بالنبطي.حسب رأي أنصاره

 يعبر عن الشعر الشعبي بصفة عامة ,في بلاد اتطليج,وىو ما و بقي ىذا النوع من الشعر سائدا حتى الساعة 
 والبدوي بصفة خاصة.

 الشعر‌الملحون:‌ -‌ت
استعمل ىذا اتظصطلح لدى العديد من الباحثتُ و الدارستُ ,حيث أورده عبد اتضميد بورايو  في كتابو رواد 

العربي اتعلالي ظهر ما يسمى بالشعر باتظلحون  الذي تعود أصولو إلى الشعر  »راسات الشعبية في اتظغرب العربي الد
 في قولو: .كما استعملو الباحث جعلوك عبد الرزاق3«وكذلك الأشعار الأمازيغية ندلسي,من ناحية وإلى الشعر  الأ

عندما يكون ىذا النظم ملحنا لا شك أن نظم اتظلحون بلغتو تلتل موقعا ىاما في فنون الأدب الشعبي خصوصا »
 . 5« والذي يسمى كذلك الشعر اتظلحونالشعبيالشعر ».كما وظفو أتزد تزدي بقولو 4«مغتٌ

                                                           
 .-تؼطوط-,ينظر: أتزد زغب,أنطولوجيا الشعر الشعبي,أكثر من مائة شاعر شعبي من وادي سوف 1
 ينظر:عمر عبد الرتزن تفر,شعر البادية في النقب ترع ودراسة,مذكرة ماجستتَ,كلية الدراسات العليا,جامعة النجاح الوطنية,نابلس,فلسطتُ, 2

 .76م, ص2001ه/1423
بتُ أقطار اتظغرب العربي,الندوة  عبد اتضميد بورايو,رواد الدراسات الشعبية في اتظغرب العربي,مساتقة اللغة العربية في التواصل والتضامن والوحدة 3

 .117,ص2003اتظغاربية,اتصزائر,
عيدان أتفوذجا",مذكرة فاطمة الزىراء شلبي,النزعة الوطنية الثورية وأساليبها الفنية في القصيدة العامية"ديوان مغذي الأرواح ومسلي الأشباح للتومي اتضاج س 4

 .4ه,ص 1428/ه1427م,2006/2007ماجستتَ,جامعة اتضاج تطضر باتنة,
النزعة الوطنية الثورية وأساليبها الفنية في القصيدة العامية"ديوان مغذي  شعر الثورة اتظسلحة,نقلا عن:فاطمة الزىراء شلبي, أتزد تزدي ,ديوان الشعر الشعبي 5

 .4ص ,الأرواح ومسلي الأشباح للتومي اتضاج سعيدان أتفوذجا"
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أما الشعر الشعبي اتظلحون الذي نريد أن نتحدث عنو اليوم,فهو أعم من  » ا مفهومو فيعرفو اتظرزوقي بقولو:أم
,سواء كان معروف اتظؤلف أو تغهول, وسواء روي من الكتب أو الشعر الشعبي إذ يشمل كل الشعر اتظنظوم بالعامية

دخل في حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب أو كان من شاعر خاص,وعليو فوصف الشعر باتظلحون مشافهة,وسواء 
أولى من وصفو بالعامي,فهو من تضن,يلحن في كلامو,أي أنو نطق بلغة عامية غتَ لغتو,وقد ينصرف إلى نسبتو للعامية 

ل وأعم من الشعر تظلحون أشمفرأي الباحث ىو أن الشعر ا ,1«اتظلحون مبعدا عن ىذه الاحتمالاتفكان وصفو ب
ىو النطق باللغة العربية الفصيحة بلهجة غتَ » , حسب قولو:اللحن اتظقصود بو في ىذا اتظقام الشعبي و العامي,و 

,إما أن يكون من اتططأ في اللغة وعدم التقيد 2«عراب اتظعروفة في العربية الفصحىمعربة,أعتٍ تؼالفة قواعد الإ
خلافا . أما عبد الله الركيبي فنجده فضل مصطلح الشعر اتظلحون أو من التلحتُ من أجل الغناء و الطرب  بمعايتَىا,

تداشيا مع ما شاع في البيئة  »وذلك في قولو:تظا كان متداولا من لدُن الباحثتُ و الدارستُ مثل الشعبي أو العامي 
ي ذىب إليو اتظرزوقي ومؤمنا بأن نا نلاحظو وافق الرأي الذ,وى3«عربي التي عنيت بدراسة ىذا الشعرالأدبية باتظغرب ال

إذ لم يراع  فهو إذن من تضن يلحن في الكلام, تظلحون تقليد للقصيدة اتظعربة, فإن الفرق بينو وبينها ىو الإعراب,ا »
يتلقاه الوعي فالأصل في الشعر اتظشافهة حتى لو دوّنو المجتمع, فأي شيء  ,4«عراب والقواعد اللغوية اتظعروفةالإ

أما معرفة اتظؤلف الأصلي التي ىي شرط فيو خلاف  ج ضمن الأدب الشعبي.اتصمعي و يتفهمو وتتباه اتصماعة,يندر 
 فتَى عبد الله الركيبي أنو شرط غتَ كاف لإطلاق تسمية اتظلحون , الشعر الشعبي الذي يكون صاحبو غتَ معروف ,

لأنها شاعت بتُ الناس  مصطلح الشعر الشعبي رغم وجود أصحابها,بعض النماذج التي ينطبق عليها  » حيث يقول:
أمر غتَ مهم مدام  فعليو أمر معرفة صاحب النص من عدمو ىو  , «يهتمون بقائلها قدر اىتمامهم بهاواصبحوا لا 

مدة من  لكي يبقىأنو أدرج ضمن ملك اتصماعة وتناقلو المجتمع كل بطريقتو اتطاصة, ومن اتظلاحظ أن الشعر اتظلحون 
ن السبب في عدم بقائو ىو أن اتظلحون في منطقة ما قد لا يكون لأ الزمن لا بدّ لو من الرسوخ في الوعي اتصمعي,

ونفس الكلام يقال بالنسبة إلى الانتقال من  مفهوما في منطقة أخرى إلى اتضد الذي يسمح بتذوقو في منطقة أخرى,
 5نقص من أدواتو الشفاىية التي يعتمد عليها في الأداء. زمن إلى آخر,كما يدخل في ذلك كتابتو فإنها ت

 الشعر‌العامي: -‌ث
 حيث قال:صفي الدين اتضلّي  ونواع الشعرية العامية التي انتشرت عبر التاريخ العربي,حيث كتبالكثتَ من الأ

حرام,وصحّة اللفظ بها سقام, ىي الفنون التي إعرابها تضن,وفصاحتها لَكَنٌ, وقوّة لفظها وَىَنٌ, حلال الاعراب بها »
يتجدد حسنها إذا زادت خلاعة,وتضعف صنعتها إذا أودعت من النحو صناعة,فهي السهل اتظمتنع,والأدنى اتظرتفع, 

                                                           
 نقلا عن أتزد زغب: أنطولوجيا الشعر الشعبي. .51,الأدب الشعبي ,صتػمد اتظرزوقي  1
 .. نقلا عن أتزد زغب: أنطولوجيا الشعر الشعبي52,صتػمد اتظرزوقي ,الأدب الشعبي  2
 .363,ص1981, 1عبد الله الركيبي,الشعر الديتٍ اتصزائري اتضديث,الشركة الوطنية للنشر والتوزيع اتصزائر,ط 3
 اتظرجع نفسو,الصفحة نفسها. 4
 .ينظر:أتزد زغب,أنطولوجيا الشعر الشعبي 5
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يغو, ولا يتجرّعو ولا طاتظا أعيت بها العوام اتطواص, وأصبح سهلها على البلغاء يعتاص,فإن كُلّف البليغ منها فنّا تراه ير 
.فهو إذن  2«تلكو الفرد الواحد ,وىو اتطاص بوالشعر الذي  تن» ما نبيلة إبراىيم فتعرفو بأنو ىوأ ,1«يكاد يسيغو

أدب اللهجات أو أدب الأقاليم بمعتٌ أدب اتضياة اليومية للجماعة ,متمثلة في البيئة المحدودة ومتطلباتها وظروفها ,وىو 
أدب سريع التطور والتغتَ و التجاوب مع كل مقتضيات العصر ...ويتوسل في التعبتَ بالكلمة والإشارة واتضركة 

وعليو تؾد ىذا الشعر  تغلب عليو البساطة واللكنة والسطحية والتسرعّ,لأن  .3بيوالإيقاع تداما مثلو مثل الأدب الشع
في شكل شعريّ بسيط تماطب بع اتظقصود منو ليس التفنّن في الأداء,بل تغرّد تبليغ اتظعاني التي يتوخّها أصحابو 

  العوام,قد يعجب بو بعض الناس لكن شعبيتو تقتصر على فئات دون أخرى.
 الشعر‌الشعبي: -‌ج

أي الذي لم يعتمد لدى أجهزة الدولة كالتعاليم والدواوين غتَ ان ىذا  يطلق ىذا الوصف مقابل الرتشي,
وتتولى  بعد ان أصبحت بعض اتضكومات تقيم مهرجانات للشعر الذي ينشأ باللغة المحكية, التفستَ لم يعد مناسبا ,

بدأت تضمحل الفوارق بتُ الشعب و الطبقة  الوزارات طبع دواوين الشعر باللغة المحلية,حيث كان ذلك عندما
اتضاكمة....فهي كل تلك القصائد التي ينشدىا شاعر مبدع للتعبتَ عن تجربة شخصية,ثم يؤديها في مناسبة 
إجتماعية,فإذا بها تلقى إعجاب تراىتَ اتظتلقتُ ,وإذا بهم يلتقطونها وتلفظونها كل حسب قدراتو,ويؤدونها كل حسب 

,وتتنقل بتُ أفراد الشعب تكوز لنا أن ذا الأداء ,فهي كل تلك التعابتَ الشعرية التي تنشأ شفاىيا أسلوبو وغرضو من ى
إستخدمها كثتَ   »كيبي إلى أن تسمية الشعر الشعبي وتملص عبد الله الر   4نطلق عليها الشعر الشفاىي أو الشعبي.

,حيث ورد عند "سانتيف" عندما حدد مصطلح 5«قوا بتُ ىذا الشعر  و بتُ الفصيحمن الدارستُ الغربيتُ ليفر 
 الشعبي بأنو ضد "الرتشي",أو كما يروق لبعض النقاد في تقسيهم للأدب إلى أدب "رتشي" وأدب "شعبي".

 نشأة‌القصيدة‌الشعبية: -3
وجوىر تارتمي عظيم  ,قيمة حضارية خالدة »الشعر خصوصا تؽا لا شك فيو أن للأدب الشعبي عموما و

اتفقت الدراسات في إتكاد أسباب ,6«ويعبر عن إتجاىاتو بصراحة وصفاء ثر الشعوب بصدق,الدلالة, تملد مآ
نشأتو,و لعل أىم الأسباب ىو نشوء اللحن في الكلام العربي,نتيجة اختلاط العرب الأقحاح في مرحلة الفتوحات 

نتيجة دخول الأعاجم إلى فسدت اللغة »الإسلامية وبعدىا,حيث تؾد ىذا السبب في مقدمة ابن خلدون حتُ قال: 

                                                           
 .10ص ,1971 القاىرة, صفي الدين اتضلي,العاطل اتضالي واتظرخص الغالي,تح:حستُ نصار,اتعيئة العامة اتظصرية للكتاب, 1
 .77نبيلة إبراىيم,أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي ,دار النهضة ,مصر,دط,دت,ص 2
 .48ص,دط,3891 الجزائر،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ,1945إلى  1830الشعبي اتصزائري في الثورة ينظر:التلي بن الشيخ,دور الشعر  3
 ر من مائة شاعر شعبي من وادي سوف,)تؼطوط(.ينظر: أتزد زغب ,أنطولوجيا الشعر الشعبي,أكث 4
 .365عبد الله الركيبي,الشعر الديتٍ اتصزائري اتضديث,ص 5
 .6,ص1987الأمثال الزراعية دراسة تشرتلية لسبعة وعشرين مثلا شعبيا جزائريا ,ديوان اتظطبوعات اتصامعية,اتصزائر,عبد اتظالك مرتاض,في  6
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ىذا ظلت قادرة  ومع والإعراب, ونشأ اللحن ,وظهرت لغة مغايرة للفصحى حتُ فقدت اتضركات, البوتقة العربية,
.ومن اتظلاحظ ان ظاىرة اللحن برزت في زمن اتصاحظ,فظهرت أنواع بسيطة من الأدب الشعبي 1«على توصيل اتظعتٌ

متى تشعت بنادرة من   » ا والطريقة اتظناسبة لتداوتعا وتلقينها,حيث يقول اتصاحظ:ذاكرا تشاته وصفها باتظلح و النوادر 
وتؼارج ألفاظها, فإنك إن غتَتها بأن تلحن في إعرابها, وأخرجتها  كلام الأعراب,فإياك أن تحكيها إلا مع إعرابها,

ذا تشعت بنادرة من نوادر تؼارج كلام اتظولدين والبلديتُ خرجت من تلك اتضكاية وعليك فضل كبتَ...وكذلك إ
العوام, وملحمة من ملح اتضشوة والطعام فإياك أن تستعمل فيها الاعراب,أو تتختَ تعا لفظا حسنا,أو تجعل تعا من 

استطابتهم إياىا  فيك تؼرجا سريا ,فان ذلك يفسد الإمتاع بها,وتمرجها من صورتها,ومن الذي أريدت لو,ويذىب
 ا اتظقطع اتظقتبس من كلام اتصاحظ نلاحظ أن ظاىرة اللحن انتشرت في المجتمع,,فمن خلال ىذ 2«واستملاحهم تعا

وأصابت حركات اللغة وإعرابها وتؼارج حروفها,كما برز نوعان من اتظلح و النوادر :أوتعا رتشي بالإعراب واتضركات و 
يقرّ اتصاحظ بأن الغاية من تؼارج اتضروف,والثاني تػليّ,عامي شعبي يبتعد عن الاعراب واتضركات و اتظخارج,كما 

 ىذين الأدبتُ ىو الإمتاع والتًفيو.
تؾد إتفاق الدارسون اتظعاصرون مع سلفهم,أن ظهور اللحن على ألسنة العرب كان سببا أساسيا في نشأة كما 

في  وتدرج من الفصيح إلى العامي,فلقد كان ىذا الشعر  ,نشأ الشعر الشعبي اتظعاصر نشأة طبيعية » عبي,الشعر الش
حيث بدا الوىن و اتصاىلية وصدر الإسلام فصيحا,وبقي كذلك حتى منتصف القرن الرابع اتعجري "عصر الاحتجاج"

.و  3«شعرىم, وبدأ شيوع العامية بينهم الفساد يدخلان إليو بفساد اللغة, التي كان يتكلمها البداه, وينظمون بها
أما على » حتُ قال: شعر الشعبي,إلا أنو أضاف سببا آخريؤكد الباحث تفر سرحان ىذه الآراء في أسباب ظهور ال

صعيد وسائل الإنتاج واتظركز الاجتماعي والاقتصادي والسياسي ,فقد أصبحت ىناك طبقة غريبة حاكمة,وطبقات 
من الفقراء واتظوالي تعيش على ىامش اتضياة وتشكل عامة الشعب, ولم تكن ىذه الطبقة لتعبأ بالتدقيق في صحة اللغة 

جتماعية وبدأ وانصرافها إلى اتصري وراء لقمة العيش,وىنا ظهرت الفوارق اللغوية والإ كم وضعيتها وبساطة حياتها,بح
يتمثل في ظهور طبقتتُ إجتماعيتتُ إثر  ,حظ أن السبب الذي أضافو ىو سياسي,حيث نلا 4«ظهور الأدب الشعبي

 و مشاكلها و مشاغلها اتطاصة,تؽا أدى إلى ظهور إثر الفتوحات الإسلامية, ولكل طبقة من ىاتتُ الطبقتتُ حايتها
أما تػمد اتظرزوقي و بعض الباحثتُ أرجعوه إلى منتصف القرن اتطامس اتعجري  .الأدب الشعبي مقابل الأدب الرتشي

                                                           
 .527-526ابن خلدون,اتظقدمة,ص  1
 .131,ص 1932, 2,اتظطبعة الرتزانية,القاىرة,ط1اتصاحظ أبو عثمان عمرو,البيان و التبيتُ, تح:حسن السندوني,ج 2
 .428, ص1988, 1مشارقة تػمد زىتَ,اتضياة الاجتماعية عند البدو في الوطن العربي,طلاس للدراسات والتًترة والنشر,دمشق, سوريا ,ط 3
 .317ص1989 ,دائرة الثقافة، منظمة التحرير الفلسطينية ؛سرحان تفر, موسوعة الفلكلور الفلسطيتٍ,  4
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لم يتًك لنا التاريخ أثر لشعر منظوم باللغة الدارجة قبل منتصف » ث قال:حي 1وكان ذلك بدخول اتعلاليتُ إلى افريقيا
 :«ه, وأول نص وصلنا من الشعر الشعبي ىو443القرن اتطامس اتعجري , أي قبل الزحفة اتعلالية سنة 

 ةددددددددددددا حفصددغربوك اتصمال ي
 ن قفصةدددمن سجلماسة وم

 دددديددددعدددددد بددلدددن بدددددددم 
 ددريددددلاد اتصدددددددددددددددددددددوب
 

وإذا كان التاريخ باعتباره أحد الوسائل التي تساعد الإنسان على فهم حقيقة ذاتو بربطها باتظاضي ووصلها 
الاجتماعية, ومن تذة كانت اتظعرفة التارتمية  تحددت منذ البداية قيمة اتظعرفة التارتمية بوظيفتها الثقافية,»باتظستقبل فقد 

درجة تفوىا اتضضاري, ولأن الإنسان ىو الكائن الوحيد الذي يدرك حقيقة ملازمة لوجود أية تراعة بشرية أيا كانت 
, من خلال  2«لى أن يسجل حقائق حياتو باستمرارتلمل التغيتَ  والتبدل فقد حرص ع الزمان ويعي أن ىذا الزمان

تاريخ شعبي ىذا الكلام اتظنطقي نلاحظ وجود تاريخ رتشي تُلفظ من خلال تدوينو في الأرشيف و اتظكتبات,وآخر 
تحفظو الذاكرة اتصمعية من خلال توارثو جيلا بعد جيل ,وىو يتجد في اتظوروث الأدبي الشفوي ,لكن الفرق اتصوىري 

التالية بالشكل الذي تدت بو   قصد بو ... أن يصل إلى الأجيال »و  أن التسجيل التارتمي للتاريخ بتُ التسجيلتُ ى
مة واتطاصة ذات الصبغة ون في كتبهم ,أو ما سجلتو الوثائق العاكتابتو, وتؿن نقصد ىنا ما سجلو اتظؤرخ

حقيقة أمره قراءة للتاريخ من وجهة نظر صناعو اتضقيقيتُ من  »التسجيل الشعبي للتاريخ فهو في  ,أما3«التارتمية
قائي عن ناحية, ولصاا اتصماعة من ناحية أخرى , وىذه القراءة التي تدخل ضمن اتظوروث الشعبي ,وىو تعبتَ تل

 . 4«عن آرائهم ورؤاىم لأحداث تارتمهمالناس في حياتهم ومعايشهم ,وىو أيضا تعبتَ 

فالنص الشعري الشعبي يعتبر سجلا تارتميا يسجل الأحداث و يؤرخها و يصفها للأجيال القادمة ,وفي ىذا 
اتضالات إلى خطاب تارتمي, أن اتططاب الشفوي اتصزائري قد تحول في كثتَ من : »السياق يقول عبد اتضميد بورايو

التارتمي اتظوجو لوظيفة اتططاب  ولا نقصد ىنا دلالتو التارتمية في ارتباطو بالسياق التارتمي فقط,وإتفا نقصد أداءه
 . 5«للأجيال اللاحقة

                                                           
 28-27-26مقال ل: أ: نور الدين درويش, الأدب الشعبي واتظثل و الثوابت الوطنية,تػاضرات الندورة الفكرية التاسعة تػمد الأمتُ العمودي, أيام  1

 .31ولاية الوادي,ص 39000الوادي  364م, اتصمعية الوطنية الثقافية تػمد الأمتُ العمودي,ص ب 1996مارس 
 .126, ص1998, 2يخ والفلكلور,عتُ للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية,مصر,طقاسم عبده قاسم,بتُ التار  2
 .129,صنفسواتظرجع  3
 اتظرجع نفسو ,الصفحة نفسها. 4
 . 22,ص 1998عبد اتضميد بورايو,البطل اتظلحمي والبطل الضحية في الأدب الشفوي اتصزائري,ديوان اتظطبوعات اتصامعية,اتصزائر, دط, 5
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 وإذا كان الشعر الشعبي قد يكون في أغلب الأحيان من أداء شعراء معروفتُ, لكن التلقائية في تقدتنو وترالياتو
الشعبية وموضوعاتو ,تجعل اتصماعة الشعبية تتبناه,ويصبح من إبداعهم اتصمعي ,لأنو يعكس جوىره التارتمي كما يراه 

  . 1الشعب, وفي جُل الأحيان نقرأ في الشعر الشعبي تارتما للعصر الذي قيلت فيو
معات وفي كل الأزمان ,وىذا ليس في تأدية دور الوثيقة التارتمية للمؤرخ في كل المجتوتبدوا أتقية النص الشعبي 

عنو,لأنو يعتبر سجل حافل بالتفاصيل الدقيقة التي قد لا نعثر عنها في الوثائق الأخرى,ومن شأن ىذه  بعجيب
الكتابة الشعبية العفوية الكشف عن معلومات إضافية عن الوقائع واتضوادث التارتمية وأتشاء شخصياتها,وأبطاتعا 

 دقة وإتقان.وأماكنها وأزمانها بكل 
وحده ىو الأديب اتظقاوم لعوامل القهر وطمس اتعوية بما ينطوي عليو  »اعر الشعبي في نظر الباحثتُ أنو فالش

سجلو من بطولات تراعية وفردية تغهولة , ومعلومة ضد الغزاة واتظستبدين,ىو صحافي اليوميات, ومؤرخ العصور 
    . 2«تالبطولا,وتػلل النفوس,وباعث الأمل,وحارس القيم ,وتػرض 

 الخصائص‌الفنية‌للشعر‌الشعبي‌ومقوماته: -4
 :  شعر الشعبي بعدة تؽيزات أتقهالقد تديز ال

فتأخذ صورا وأشكالا متعددة,لأنها تعتبر وسيلة من وسائل التعبتَ لتحقيق غرض  :اتظرونة في اللغة -1
.كما 3«يعبر بها كل قوم عن أغراضهمصوات بأنها أ » دِّ قول ابن جتٍ في تعريفو للغة:من الأغراض ,وىذا على ح

 تتحكم اللغة في شكل العمل الأدبي ,لتخلق منو شكلا فضفاضا مرنا يتسع في بوتقتو كل أغراض القوم ومرادىم.
تنتج حينما تثمر وىي قادرة على اتطلق,فاللغة تخلق الشكل أو الصورة, وذلك عندما توجو توجيها أدبيا  »فاللغة إذن 

,فاللغة إذن ىي 4«طبيعية في خلق شكل او صورة جديدةا يصنعو الصانع حينما يستغل اتظادة ال, وىي تصنع بذلك م
 :5ومثالا على ذلك,قول فاطمة منصوريالتي تشكل الأدب شريطة تحقيق الغرض منو.

 ادددددددددددددددددددي سُلْطانََ ددددددددالله تِلْمِ 
 

 اللِّي عَلَى ايِدَهْ اتضَْقّْ ايدْبَانْ  
 

                                                           
 .44,صبتُ التاريخ و الفلكلورينظر:قاسم عبده قاسم, 1
ص , 2002أولاد بسام تيسمسيلت,أكتوبر دوية,بريهمات عيسى,الشعر الشعبي حصن اتعوية,أعمال اتظهرجان الوطتٍ الثاني للشعر الشعبي و الأغنية الب 2

65. 
 ,ص 2001أبو الفتح عثمان بن جتٍ , اتطصائص, اتصزء الاول, دار الكتب العلمية, بتَوت, دط,  3
 .7نبيلة إبراىيم, أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي,ص 4
 .59.ص2012أتزد زغب,ديوان فاطمة منصوري شارة الثورة التحريرية في وادي سوف,ترع النصوص:أتزد علواني,مطبعة سخري,دط, 5
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لا تلدد لنفسو شكلا معينا , ولا يأنف لنفسو أي شكل تكد فيو تحقيقا لأىدافو  »مرونة الشكل:  -2
.يسهل 1«تحول ىذه القصة إلى أغنية شعبيةوتنكن أن  ,ة ما,يزز ىدفها أو غرضها بمثل ماو مراميو,فقد تقال حكاي

 استعابها و فهمها و تدثلها.
تنس كل فرد من أفراد بقعة  »الشعبي بعموميتو بحيث ضوع الأدب حيث يتسم مو  تػلية موضوعو: -3

همو وحده أو يهمو قبل أي جغرافية واحدة ,وىو أيضا خاص, بحيث تلس كل فرد بأنو موضوعو الشخصي , الذي ي
 .2«شخص آخر

ولا عجب في ذلك فالإنسان ابن بيئتو ,يتفاعل مع أحداثها ,معبرا عن خلجاتها ,متفاعلا معها و مع أخيو   
 عن قضايا أىل منطقتو دون أخرى.وفي ىذا السياق نورد تفوذجا الانسان,من ىنا تأتي تػلية الأدب الشعبي الذي يعبر

 ي يوسف:شعريا للشاعر اتعاشمي صحراوي حيث قال في حادثة ساقية سيد

 رْ ددددددددددددددددددددددددددددتِـَمِمْ نفِْكِر قاَلِقْ حايِ 
 رْ ددددددددددددددددددددددددددددددددددْ دِزايِ دددددمَاذا يعِاني وَفِ 

 

 وَارْ ددددددددددددددددددالث  دددددأَل عَ دددددددددددددددددددددددددددددددنَسْ  
 ارْ دددددددددددددددددددددددددنْ قُومِ الك فَ ددددددددددددددددددددددمِ 

 

طابع العفوية و البساطة والارتحال والسرعة وعدم التكلف, في تراكيب وأساليب التعبتَ  -4
بشكل مستمر, وتظا كان الأدب الشعبي حيا متطورا  »و البرغوثي عبد اللطيف حيث قال: الشفوي,وىذا ما أشار  ل

اتضياة,فإن طابع العفوية والإرتحال والسرعة, يصبح تشة تؽيزة لو , ويتًتب حتى يبقى جاريا مع روح العصر  ومتغتَات 
 . 3«, بسيطة خالية من التصنع والتكلفعلى ذلك أن تراكيبو و أساليبو في التعبتَ , تأتي عفوية

إتفا تلفل دائما  », عن ذلك أشار البرغوثي في قولو تلقق الغاية و اتظقصد اتظنشود من وراء شعره -5
 .4«تؽارسيو ,ومستقبليو من أثر عاملغاية, وأداء الوظيفة فيما يتًكو لدى بتحقيق ا
 , ىذا ما قصده حركات الإعراب وكذلك تشقيق اتظعاني لشعبي يعتٌ بالتحرر من النحو والأدب ا -6

 .5«بالتحرر من قيود النحو و الإعرابأن الأدب الشعبي يعتٍ بتشقيق اتظعاني,ويعتٍ كذلك  »الشيبي حتُ قال 
الأدب الشعبي يعتمد بساطة الصورة وسذاجتها , وأغلب ىذه الصور حسية تعتمد الذوق الشعبي  -7

 6العام , مرتكزة على حاسة الشم , واللمس , والبصر . وربما يعود السبب إلى:

                                                           
 .29ص، 3881دار الكتاب اللبناني،، , الأدبي وتحليل النصوص إيليا اتضاوي,تفاذج في النقد 1
 .27مصر,دط,دت,صالأدب الشعبي مفهومو ومضمونو,مكتبة الأتؾلو, ذىتٍ تػمود, 2
 .141,ص 1978,دط, 2, ع3البرغوثي عبد اللطيف, الأدب الشعبي الفلسطيتٍ, التًاث والمجتمع,ج 3
 اتظرجع نفسو,الصفحة نفسها. 4
 .62ومو وخصائصو,نقلا عن,عمر عبد الرتزن تفر,شعر البادية في النقب,ترع ودراسة,صالشيبي كامل مصطفى,الأدب الشعبي بمفه 5
 .63-62عمر عبد الرتزن تفر,شعر البادية في النقب ترع و دراسة, ص تػمد,الصورة في الأغنية الشعبية,نقلا عن:إفخيذة علي  6
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 الصورة معبرة عن الفطرة,دون تكلف أو تصنع. - أ
 رة والتشابيو البعيدة.لا تكد اتظبدع الشعبي الوقت الكافي ليحلق في اتطيال ويرسم الصو  - ب
عامل الشعبية يؤثر تأثتَا مباشرا في حفظ الصورة في أثناء نقلها, وانتشارىا اتظستمر بتُ أغلب أفراد   - ت

 المجتمع.



 

 ولالفصل الأ
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الشعر الشعبي كان وسيلة من وسائل التعبتَ عما يعايِشُو الشاعر, وىذا الأختَ كان لا يَ بْْح مكانو حتى 
السوفي خصوصا , ىو الإحتلبل تٮتلجو من أحاسيس, و أىم نقطة عاتٞها الشاعر اتٞزائري عموما و ما تٮرج كل 
ولد تَٮف, بل كافح وناضل من أجل إستًجاع  سي للجزائر,ونهب ثرواتها وختَاتها, إلا أن الشعب لد يَ ركْن الفرن

 وأرضو ات١ختصبة منو. سلبتكرامتو التي 

ىنا كان دور الشعر الشعبي جليا في كشف ىذا البلبء الذي أصاب اتٞزائر, لكن الإشكالية التي تطرح من 
 .الجها؟ ىل وُفِق الشاعر الهاشمي صحراوي في التعبير عن حال وطنو؟ وماىي القضايا التي عىنا ىو:  ىا

i.1ة الهاشمي صحراويحيا: 
 :مولده -1

فعددىم  خوتوأما إ بشتَة ,تدعى مو أعلي صحراوي و يدعى والده  م,1908في الدبيلة الشرقية سنة   دول 
 ىنية زوجتو تدعى: و ,-يعتٍ ثالث الأبناء -م ىو اوسطهو  ات٢اشمي , عمار ,ات٢ادي,ت٤مد , بشتَ  تٜسة:

تٚوعي ,  )تٟسن( , مدت٤ عد, مسعود ,ام السّ  ,م1938ولد سنة بشتَ  كبْابنو الأف أبناؤه :أما  ,صحراوي 
الشاعر يعتًف تّهلو في قصيدة  وىذا كان واضحا في قول: ا,ميِّ أكان ف التعليمات٢اشمي لد يتلقى  .امبارك الصغتَ

 :ضرورة النهوض بالوطن عقب الإستقلال
 وْ                                   تْ اتِٟكَاي               وَّا تَ٘يِ      تَ 

 ي الغُنايوَ                               شاعِر نوُزنِ ف
 ا                    كُوْن جَتْ إبْ لُومَو وَدُواي

 ع الناس إلْتَ فْهَم مَعْنايا                        م
 

 اهى ادْزاير وُشَرَفْ                               عل 
 ا                 ا إنْشَقَفْه                    انْصَفِيه
 ا       ا ات٩َْلَفْهَ                           ات٠فَْضَو م
 ا                 ش عارِف يعِْرفِْه       إلْمِ 
 

 .  -وات١واشي يربي الغنم -كان يعمل مربيا راعيا* 

  :نشأتو -2
حتُ بدأت فرنسا في نهب ثروات لكن  ربعينات,قبل الأغنم ال ونكانوا يرعُ ا فظروفهم في البادية لا بأس ّٔ
ظروفهم  -آنذاك–فأصبحوا لا تٯلكون شيئا, كان ساكن تْاسي خليفة  السكان سلبتهم الأغنام و مواشيهم,

على حد  -من كثرة اتٞوع أصبح لا يستطيع الوقوف ماروع و القحط حتى أن اتِٟ صعبة ىناك , تغلب عنهم اتٞ
 .-قول الإبن بشتَ

                                                           
1
جانفً  40م, بمنزل الطالبة بحً المنظر الجمٌل بالوادي,ٌوم 8391أخذت هذه المعلومات من: ابن الشاعر بشٌر صحراوي, المولود خلال  

 صباحا. 3184م على الساعة: 4480
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  :سباب ىجرتو لتونسأ -3
حتى أصبحت معيشتهم لابأس  ما يقتاتون بو, لأىلو يرسل نس و قطن ّٔا عام بأكملو ,ىاجر إلذ توزر بتو 

فكان ذىابو ىناك  كان يبيع الشاي من ات١قرن ت٨و توزر,ف إلذ توزر,راجعا أخذىم عاد إلذ أرض الوطن و  , ّٔا
, فكان دائما يبكي ذىبوا للجبل وىم أصدقاء لو عمومة بشتَ  ولادأم, 1959وفي سنة  طلبا للرزق والعيْش.

,  إحتياجاتهانو كان قائما بالأسرة و منعو من ذلك لأ -ات٢اشمي –بوه أنيا اللحاقة ّٔم, لكن ملفراقهم و مت
في  رفكّ  بنالإلكن  , بنو بشتَإبتُ كنهم رفضوا ذلك طالل.1: كان حبتُ تدوه نروح نايا في بلبصتو تٞيشت٥اطبا او 

جاؤه مساءا ف,  و عبد القادر أن يذىب معو إلذ بيتوا يأتي عمّ مو ت١ّ أفطلب من  , ذلك , فأخوه تٟسن توفيلحيلة 
 قال ,-رت٭ة-دج لشراء قارورة عطر 5 قالت لك أمي أعطيتٍ صباح قال لو:وفي ال, عند ابن عمومتو خليفي فنام
 ذىب.و ا دج5 تفضللكن مستحيل,   2عنجال قرعة رت٭ة تبعثك ىنية لا , كذبت: لو

ا قالو فحيث مركز الثورة, بتونس و ركبت اتٟافلة وذىبت إلذ سيدي بوزيد  بشتَ سرده لر قائلب:ويواصل 
اجلس مع أولئك  ,حاضر :لرا قالو  ,3راني حاب نتجند نعم :ملت ت٢ق, نت ولد ات٢اشمي أك مرحبا بي :لر

خفوُ روحكم طلعوني عاش يلحقتٍ :ملت ت٢ق ,' كراوي' تدعى سياراتت بعدىا اءهم,جمع 4فطرأاتٞماعة 
و تعارك معهم وصل ات٢اشمي  ,جاء من جهة أخرى  -ات٢اشمي–ركبت في السيارة من جهة ,ووالدي  ,5الشايب
ىلو في ل زيارة لأو أ كانت, و  فبشتَ قد رحل معهم للجهاد 7,بصح مكاين حتى فايدة من ىالعركة6عَركْة كبتَة
 عون بن في مسؤول عندىم اللبجؤون كان,شرق من بقفصو عون بن علي بسيدي نفس السنة وفيم. 1961
 عن الأخرى و الفينة بتُ معبْين, قضاياه في ويتحاورون,  موطنهم ذكريات يستًجعون, عنده ت٬تمعون شهر كل
 قصيدة ات٢اشمي فيها ذكر, تونسي 25 معهم إجتمع السهر ليالر من ليلة وفي, بو وولعهم لو إشتياقهم مدى
 .فرحانو كوني ايريادز 
  بداية قولو الشعر: -4

للشاعر العطيلي والعديد من الشعراء,فكان كان ات٢اشمي صحراوي مستمع دائم للئذاعة ومنها كان يستمع 
ن يتمتم بكلمات كا,بنو البشتَ إل ت١ا كان يعمل في رفع الرمل مع وقات العمأعراس ما عدا ل الشعر في الأو يق لا

تقريبا , انطلق انطلبقا مباشرا في  1957-1956يقول شعرا علنا في  بشتَ تقريبا تٝعوول مرة أبينو و بتُ نفسو,
تٕاه إحساس معتُ إو ت٭س أو يذمو,أتٯدح شخصا  أوفرنسا و اتٞزائر, فكان موضوعها حول:, للشعر قولو

 ولد يتوقف عن قول الشعر حتى وفاتو. ,ولا يستصعب عليو شيء كلمات,   حقو شخص يقول في

                                                           
1
 مكانه أنا أصعد تأخذوه أردتم إن: بلاصته فً ناٌا نروح تدوه حبٌن كان 
2
 : هنٌة لاتبعثك من أجل شراء قارورة عطر.رٌحة قرعة عنجال عثكتب لا هنٌة 
3
 نعم رانً حاب نتجند: نعم إننً أرغب فً التجنٌد. 
4
 أفطر:تغذى معهم 
5
 .بً الوالد لحاق مخافة أصعد أتركوننً بسرعة:الشاٌب ٌلحقنً عاش طلعونً روحكم فو  خ   
6
 .عنف و بحدة   معهم تخاصم :كبٌرة عَرْكة معهم تعارك 
7
 لكن ما الفائدة من الخصام. :هالعركة من فاٌدة حتى مكاٌن بصح 
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 ارئيس عبد القادر رضوانيكان في حزب جبهة التحرير الوطتٍ حتى ت٦اتو,فبعد الإستقلبل   اطكان منخر 
اشمي لتسجيل قصائده, رف  سيارة و معو أصدقاؤه و ذىبوا صوْب ات٢ إستقلطتٍ, قد زب جبهة التحرير الو تٟ

يستطيعوا أخذ ولو كلمة من فلم  احاولو  ثم احاولو  ,1شعر الثورة انتاعنا منقدرشي نتبرع بيوذلك بقولو:  الشاعر
بنو بشتَ عليو في تسجيل شعره ذىب إلذ مكتب التسجيل , لكن في منتصف لكن بعد مدة من إتٟاح إ شعره.

طريقو أعلموه أنو أغلق, فغضب وقررّ عدم تسجيلو نهائيا. وفي حدود التسعينات كان قاطنا تْي السوامش 
الذي يدعى عبد الوىاب ميسة, طلب منو  -عقبة بن نافع مسجد-بالوادي, ونظرا لصداقتو مع إمام مسجد اتٟي

ىذا الأختَ تسجيل قصائده خوفا عليها من الضياع, بإعتبارىا كنز تٙتُ لايعوّض من تاريخ اتٞزائر, فوافق على 
  ذلك وتم تسجيلها بصوتو مباشرة.

 : إلى أحضان الوطن ةدو عال -5
 ت١ا كنت باتٞبل :, ت٭كي بشتَ ذلك قائلب م عقب الاستقلبل مباشرة 1962حضان الوطن سنة لأ عرج
و نزلوا في . ن اتٞيش كان يدرسهم اتٟروفلأ على اتٟروف الأتّدية,2بعد ما عدينا امتحان و كبتَيُ مْ ىزونا في كَ 
, كانت مقيمة و؟لك لا يعرفونو أين ىم كذوىُ  ,مْ , كان بشتَ لا يعرف أىلو أين ىُ 3كاينفرنسا مزالت   بسكرة,
بنو بشتَ,فلما وصل إبل وصولو ت٢ا كان قد تعرف عليها ىناك,وق نهاذىب ات٢اشمي باحثا ع م ,هومتمع ةبنإىناك 

يضا على أحتى عثر  عمومتهم ةبنإذىب باحثا عن  -ىنا, و تلك ىي ات١فاجئة, موجودبنك البشتَ إقالت لو: 
ط حيث كان يناديو, من باب الصدفة, ترك بشتَ والده في حديقة ببسكرة وذىب للضابحيث كان اللقاء  -بنوإ

تٕو إنصرف, و إو  أمَْضَىدج و 1000ناداه وزاده  وسألو منذ متى لد يأخذ راتبو,فأعطاه التاريخ , فأعطاه راتبو, ثم
سكنوا ّٔا, لأن اللبجئيتُ القادمتُ يلة و بعدىا بشتَ إلذ والده ات٢اشمي وأعطاه راتبو كاملب, وبعدىا دخلوا إلذ الدب

قول الشعر من الثورة الزراعية إلذ الثروة الاقتصادية  دبيلة, وأعطوىم بيتا بيتا, وواصلمن تونس آنذاك أسكنوىم ال
 إلذ حادث ميناء عنابة ... الخ.

بنو إه ماعدا ؤ ل فيها ىو وأبنام,كانت ىناك غابة كبتَة مستفيد منها يعم1963ت١ا سكن في اتٟمراية عام
فعاش بو  , -ت١ا جاء إلذ بسكرة-ات٢اشمي ذاك ات١بلغ  م,فبعد أن أخذ1969كبْ بشتَ الذي كان عسكريا حتى الأ

 ارسات٢ا للوالد.مالو ليس لو طريق آخر إلا لأن  , وبقي يرسل إليو راتبو مساعدا والده بذلك مرتاحا ماديا,

  :وفاتو -6
م ظهر ات١لح في اتٟمراية, فكان يعمل بشتَ ومسعود فيها,وبعد أن كبْت العائلة و تزوج 1969في سنة 

اء بيتا رَ ت َ كْ إات٠مسة قرروا مغادرة بيت والدىم فخرج بشتَ وسكن في حي الشهداء بالوادي , ومسعود  الأبناء
                                                           

1
 : شعرثورتنا لا أستطٌع منحه لكم.بٌه نتبرع منقدرشً انتاعنا الثورة شعر 
2
 .امتحان إجراء بعد كبٌرة شاحنة فً أخذونا :امتحان عدٌنا ما بعد كبٌر كمٌو فً هزونا 
3
 فرنسا مزالت كاٌن: مزالت موجودة. 
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 بالوادي, وبعدىا تٔدة باع ات٢اشمي الغابة و كل ما تٯلك ىناك و جاء سكن بالسوامش في الوادي إلذ غاية وفاتو
 ماتت بعده.فزوجتو أما  م,2000سنة 

ii. مي صحراوي:مضامين المقاومة في شعر الهاش 
 مفهوم المقاومة: -1

ت١قاوم ىو الشخص الذي يقاوم الظلم, وتنطوي الكلمة على مفهوم تقييمي, فالذي يناضل عنفيا ضد ا» ف
السلطات القائمة مقدرا أنها لا تتوافق مع مثلو يعتبْ نفسو مقاوما,في حتُ تعتبْه السلطة إرىابيا ,ويتحدد معيار 

.فمعتٌ ات١قاومة ىنا ىو الوقوف في 1«اد إلذ شرعية العمل ونبل الأىدافالاستنالتمييز بتُ ات١قاومة و الإرىاب ب
 وجو الظلم سواء أكان ظلما داخليا أو خارجيا.

تٔعانيها العميقة, وتشعره بالوقوف في وجو الظلم  »ى أن كلمة ات١قاومة توحي للسامع أما علي غنابزية فتَ 
روح,وتبْز اتٞهاد بشتى السبل والأساليب تٟماية الذات, والدفاع والطغيان,ومنع التسلط وات٢يمنة على الفكر وال

عن ات٢وية وحفظها من الذوبان والات٨لبل, ومواجهة الغزو الفكري,وات١سخ الثقافي ات١ندس في آّتمع,والذي يعمل 
 .2«مةلتًاث الثقافي واتٟضاري للؤعلى ترسيخ التغريب وتنفيذ ات١ناىج ات١ستوردة بدون رقابة,وحينئذ يغيب ا

فات١قاومة ىنا توحي لنا بالوقوف في الوجو الفساد و الظلم و التسلط و الطغيان,وتٛاية الذات وات٢وية الوطنية 
 والثقافية.

الكفاح ات١سلح فقط,بل يتوسع ليشمل اتٟفاظ على ات٢وية ومقوماتها  ثورةلا تقتصر على »فات١قاومة 
ر حاول خلبت٢ا ات١ستعمر ت٤و الشخصية اتٞزائرية ,وتٖطيم وعناصرىا ,لاسيما في مرحلة حاتٝة عاشتها اتٞزائ

 جدعناصر ىويتها, والقضاء على كل ات١ؤسسات التي كانت تؤدي دورا ثقافيا تربويا علميا مثل ات١س
 .3«وات١درسة...

عبارة عن »فات١قاومة إذن ىي تعبتَ عن إرادة اتٟياة و الطموح في تٖقيق حضور حر ومستقل وفاعل,فهي 
ية ا,مع ت4ٛ«ئم على تعشّق اتٟرية و إثبات اتٟضور والفاعلية ورد العدوان والتعامل مع الآخر بإخاء ونديةمبدأ قا
أن ت٭افظ على عروبة وأصالة الفكر  »,وت٢ذا استطاع الشاعر الشعبي ية الدينية و الوطنية و الثقافيةات٢و 

إلذ ثقافة غازية استهدفت لغتو وثقافتو الشعبي,وبالتالر حافظ على عروبة لسان الشعب اتٞزائري الذي تعرض 
ومسخ شخصيتو بأية وسيلة...لكن الشاعر الشعبي بقتِ ت٤افظا على اللغة العربية ولو في أشكال  بالدرجة الأولذ,

فلم  فكان الشعر الشعبي عربي اللسان,مسلم العقيدة,وطتٍ الشعور, ب.بسيطة,وتعابتَ لا ترقى إلذ ات١ستوى ات١طلو 
                                                           

 .342, ص2004, 1د,قاموس ات١صطلحات السياسية و الدستورية والدولية,مكتبة لبنان,طسعيفان أتٛ 1
 .7,ص1علي غنابزية, دراسات في تاريخ ات١قاومة الثقافية باتٞزائر للحفاظ على ات٢وية الوطنية,ج 2
سلة كتب تصدر عن ات١تحف اتٞهوي للمجاىد العقيد أتٛد قنشوبة مكونات فعل ات١قاومة في الشعر الشعبي اتٞزائري, القصيدة وات١قاومة الشعبية,سل 3

 .131,ص2013ت٤مد شعباني يسكرة,الاصدار الثاني,
 .2005,جوان 8فادية ات١ليح حلواني,تٕليات ثقافة ات١قاومة في الشعر العربي ات١عاصر,ت٣لة العلوم الإنسانية,جامعة ت٤مد خيضر بسكرة,العدد 4
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لبل الاستيطاني ,والاحتلبل الثقافي والعقائدي ,بل إن العقيدة الإسلبمية كانت المحور والمحرك تٞهاد يفرق بتُ الاحت
 .1«ال الشاعر من أجل البقاء والوجودونض

 فاستعمل اتٞزائريون نوعتُ من ات١قاومة:
  :2المقاومة الإيجابية - أ

إتٕهوا إلذ استعمال السلبح م,حتى اتٟرب العات١ية الأولذ, ثم 1830فخاضوا ات١عارك ات١سلحة منذ 
 السياسي, وخاضوا بو ات١عارك السياسية والدينية والثقافية.

 :3المقاومة السلبية - ب
التي اشتمّوا منها أنها وضعت ّٔدف القضاء على الكيان اتٞزائري ومقوماتو,أو ّٔدف إذ قاطعوا ات١شاريع  

ن المحتلّ ينوي من وراء استخدامها ونشرىا القضاء تشويهو وتٖريفو,وقاطعوا اللغة الفرنسية,لا لأنها لغة,ولكن لأ
على الثقافة الأصلية,واللغة الوطنية, وكوَّنوا لأنفسهم مساجدىم,وأنشأوا مدارسهم وفِرقَهم الرياضية والفنية ت٤افظة 

 .على شخصيتهم اتٞزائرية,وشنّعوا بالعادات والتقاليد,وأنواع السلوك التي حاول الفرنسيون غرسها في الأوساط
 مميزات شعر المقاومة: -2

 ت٘يز شعر ات١قاومة تٔجموعة من ات٠صائص الأساسية وىي:
 الإتٯان بالشعب والثقة بقدرتو على اجتثاث الظلم واليقتُ ات١طلق بانتصاره الآتي. - أ
وات٠اص,وفي كما يتميز بتلوينو بتُ التمرد وطلب اتٟرية للوطن وللفرد,تْيث تٮتلط العام بالذاتي  - ب

 :4أبيات للشاعر فاطمة منصوري تقول فيها ىذا ات١قام نذكر
 تان                                 حالفو لا نبطل لف
 ي تٞبال                           عنها نسكن ف

 

 ة                           كونش لارتْنا اتٟري 
 ا بالفنطازية                                           ندوى
 

 لشاعر ات٢اشمي صحراوي :ويقول ا

 و      ا تَ عْرَف ىَرْبَ                                 رجِال فيها م
 و                                     الله ينِْصُرْىا أبنْايْ الغُرْبَ 

 ل حَادث تٯْشُولوُ صُرْبوَ                                         كُ 

ين                                                     وِ تْكافِح عَ    الدّْ
 ن                           ان فِراَسِي                                    سِجْعَ 
اييِ                                شَرَفْ هُ   ن                                     م فَدَّ

                                                           
 .246زائري في الثورة,صالتلي بن الشيخ,دور الشعر الشعبي اتٞ 1
, 1م,شركة البعث للنشر والطباعة,قسنطينة,اتٞزائر, ط1954م حتى ثورة نوفمبْ 1830ت٤مد الطيب العلوي, مظاىر ات١قاومة اتٞزائرية,من عام  2

 .18م, ص1985ه/1406
 ات١رجع نفسو,الصفحة نفسها. 3
 29,ص2012سوف, تٚع النصوص: أتٛد علواني,مطبعة سخري,دط,شارة الثورة التحريرية في وادي  ,ديوان فاطمة منصوريزغبأتٛد  4
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قَ   وى لِعْبَو                                                 جُنْدي كِيِت ْ
 ي الكَعْبَو                          يِدِزْ يِفُنْصِي يقَِاجِ 

 

 اس                                ا يَ عْرَفْشي النَّ                         مَ 
 راَص                                 د عَالْقَ                                وُت٬ِْبِ 
 

كما ت٘يز شعر ات١قاومة بتكريم الشهادة و إبراز أت٫ية التضحيات التي قدمها الشهداء ليكونوا  - ت
 ,ومنها قول صحراوي:منارة تشعل الطريق ويقتدي ّٔا جيل كبتَ ىو جيل ات١قاومة

 ودْ                                           كْ جُنُ                  لكن خُصْلُو فِي
 لْ حُدُودْ                            ا كُ                                               شَدُوا للِْهَ 
 ودْ                            ي مِيجُ                                 ي حَرْبِ              بِسْلَبحِ 
   

 ارُودْ                                  وْ اِطِيقْ الب                                              رَجَّالَ  
 وْ                                             َ ا بالكُلِي                                  وُضُرْبوُ مَعَاىَ 

ياسْ اتِْسَرْبي باِل                                                           وُنَ   وْ      كَمّْ
 

 ويقول في مقطع آخر:
 نا اتٟرُيِوَ       جَاىَدْنا وُجِبْ 

 وُخَرَّجْنا وِلَدْ الرُّومِيَو
 أبنْاءْ دِزايِر فَ نْطازيِا
 رَدَّوا دِزايِر حُرهَْ 

 

 ا الاسْتِقْلبل               وُجان 
هْ رجَِال  قاَمُوا ضِدَّ
 كُلْ شُجْعَان أبْطاَل
 ثاَلْ بَ يَّو لَا للِْهَا مِ 

 

 :1وتقول منصوري في مدحها و فخرىا بأبناء اتٞزائر الثوار

 أولاد اتٞزاير تعلّو
 لايِرىبو لايذلّو
 يقسو على ىبّة الريّحْ 

 

 و                  وُالفتن ىزّوا حراب 
 ش آّابو            لاتكيدت٫

 ماشيتُ فوق السّحابو
 

 

  كثتَا في الشعر الشعبي ت٫ا:تُ متعاكستُ ,وردا  يستوقفنا مصطلحوفي ت٣ال حديثنا عن ات١قاومة 
فعرفت تعريفات عديدة كل حسب ت٣الو,لكن الفكر البشري وتارتٮو وأدبو قد عرف الثورة ,لأنها  الثورة: - أ
وردىا إلذ  حاول أرسطو من قديم أن يفسر الثورة تفستَا موضوعيا,»ا تارتٮيا واجتماعيا وأدبيا,فقد ت٘ثل حدث

                                                           
 .46,ديوان فاطمة منصوري,ص زغبأتٛد  1
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تغيتَ مفاجئ في الأوضاع » ,وعرفّها آخرون بقوت٢م أنها1«بعدم ات١ساواةت١ساواة وأخرى تنادي ثورة تنشد ا نوعتُ:
السياسية والاجتماعية للدولة,بوسائل تٗرج عن النظام ات١ألوف,ولاتٗلو عادة من العنف,وإن قيل بوجود ثورات 

,وإن دبرىا وقادىا أشخاص بيضاء...والثورة اتٟقيقية ىي التي تنبعث من الشعب,وتعبْ عن ميولو ورغباتو
وقد تهدف أحيانا إلذ اتٞانبتُ  سياسية تنشد اتٟرية,واجتماعية تنادي بات١ساواة, والثورات أنواع:معينون... 

 .2«وم على أساس ات١ساواة الاقتصاديةمعا,وترى أن ات١ساواة السياسية لابد أن تق
فتُ متعارضتُ: متفائلتُ ومتشائمتُ,فتَى موق»ىية الثورات وتوجهها فميزوا بتُ أما من ناحية تٖديد ما

الأول أنها وسيلة ناجعة من وسائل التقدم,وضرب من حتمية التاريخ التي تٖقق اتٟرية والعدل وات١ساواة...أما 
 .3«ية ىدامة غتَ مضبوطة وشبو بربريةات١تشائمون... فيذىبون إلذ أن الثورات نتَان مشبوبة ت١شاعر شعب

 تٖمل معتٌ التغيتَ من الأسوأ إلذ الأحسن.فالثورة تّميع أنواعها 
أخذ مفهوم اتٟرية والتحرر حيزا لا بأس بو من البحث و التحليل, لأنو من أعقد  اتٟرية: - ب

ات١فاىيم في فكر الأديان والفلسفات والآداب و الواقع الإجتماعي و النفسي والسياسي, لذا فهمت من خلبل 
معاني سلبية كما يكون ت٢ما معاني إت٬ابية: الأولذ تعتٍ عدم الانضباط ت٢ما  »بعدين متناقضتُ ومتوازيتُ تٔعتٌ 

لأي قيد,وكل يفعل ما يريد وما يهوى, غتَ أن اتٟرية تٔعتٌ التحرر من قيد لاوجود ت٢ا, وأبناء آّتمع الواحد 
ل في استقلبلية تٮضعون لقواعد وتنظيمات مشتًكة لاسبيل للخروج عليها,وتٯكن أن يكون ت٢ما معاني إت٬ابية تتمث

الإرادة ات١رتبطة باتٟريةالتي ىي ضرب من التوازن بتُ ات١تطلبات الفردية والاجتماعية,وىذا التصور مصدر خلبف 
 .  4«ت وات١ذاىب السياسية والاجتماعيةبتُ الفلسفا

 الهجرة:   -3
 تعريف الهجرة: - أ
  لغة : 

 .5«من ىجر يهجر تهجتَاً وىجرانا, وات٢جر ضد الوصل »
 اصطلاحا : 

الأشخاص أو  انتقال »:للهجرة, فتعرف بأنها حاول العديد من الباحثتُ و الدارستُ تٖديد مفهوم 
أما . 6«من اضطهاد ديتٍ أو عرقي أو سياسياتٞماعات من بلد لآخر التماسا لأحوال معيشية أفضل,أو فرار 

                                                           
 . 205,ص1975إعداد ت٩بة من الأساتذة,معجم العلوم الإجتماعية,مادة"ثورة",ات٢يئة ات١صرية للكتاب,القاىرة,دط, 1
 .205ات١رجع نفسو,ص 2
 ات١رجع نفسو,الصفحة نفسها 3
 .229"حرية",ص ات١رجع نفسو,مادة4
 . 250,ص 1968,مادة "ىجر", دار صادر,بتَوت, دط, 5ابن منظور,لسان العرب,ج 5
 .229, ص2007ت٤مد الصالح صديق,أيام خالدة في تاريخ اتٞزائر, دار موفم للنشر,اتٞزائر,دط, 6
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كان أم تٚاعيا من موقع إلذ آخر,   ات٢جرة في أبسط معانيها تعتٍ حركة الانتقال فرديا»خليل حسن فيعرفها بقولو: 
 .1«نيا أم سياسياتْثا عن وضع أفضل اجتماعيا كان أم دي

وت٧د في القواميس الفرنسية أن فعل ىاجر: ىو مغادرة البلد الأصلي للبستقرار في بلد آخر وقتيا أو بصفة 
  .2دائمة

وقد  كون ات٢جرة دائمة أو مؤقتة,وخلبصة ىذه التعريفات أن ات٢جرة تٯكن أن تكون فردية أو تٚاعية, وقد ت
  تتحول ات١ؤقتة إلذ دائمة والدائمة إلذ مؤقتة وذلك وفق الظروف التي تٖكم ات١هاجر.

 أنواع الهجرة: - ب
 :تٯكن تقسيمها إلذ

 * حسب المكان: 

 داخلية:ىجرة 

ناطق التي ومن أبرز ات١وىي ات٢جرة التي تتم داخل حدود القطر الواحد مثل ات٢جرة من الريف إلذ ات١دينة,
 ىاجر إليها أىل سوف ت٧د:

, وكان أغلب السكان الذين يهاجرون إلذ ىذه ات١نطقة من ات١صاعبة والأعشاش »منطقة وادي ريغ: 
وكانت ىناك عائلبت عديدة تنتقل إلذ ىذه ويكون ذلك وقت جتٍ التمور للعمل كأجراء,وكانت ىناك 

 .3«مراضات١ناطق,مع أنها غتَ ت٤بذة لسكان سوف لانتشار الأ

تعتبْ منطقة جاذبة للسكان القاطنتُ باتٞنوب,خاصة في ات١واسم التي تصبح فيها مداخيل »منطقة التل: 
,وكان من أبرز ات١هاجرين ىم التجار 4«السكان غتَ كافية, ولقد كانت ىناك أعدادا كبتَة تتوافد على ات١نطقة التلية

   التجار واتٟرفيتُ,وأصحاب الصناعات للعمل في أسواق الشمال.

 وتٯكن تٖديد أسباب ات٢جرة الداخلية في النقاط التالية:
قسم كبتَ من العائلبت اتٞزائرية بالريف فقد أرضو بسبب عملية اغتصاب الأراضي ات٠صبة من  -1

 .5طرف ات١ستعمر
                                                           

 .200,ص 2008, 1خليل حسن, قضايا دولية معاصرة دراسات في النظام العات١ي اتٞديد,دار ات١هل,ط 1
2 Hidjra: encyclopidie.nove ll , p387 نقلب عن: عبد الكريم ات١اجري, ىجرة اتٞزائريتُ والطرابلسية وات١غاربة اتٞواونة إلذ تونس ,
 . 22,ص 2010, 1(,الشركة التونسية للنشر و تنمية فنون الرسم,تونس, ط1831-1937)
 .200وتأثتَىا على العلبقات مع تونس وليبيا,ص  1947-1918وف عثمان زقب,الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية في منطقة س 3
 ات١رجع نفسو,الصفحة نفسها. 4
 .174, ص 2007م, منشورات ات١ركز الوطتٍ للدراسات , 1944 -1930ينظر : تٚال قنان,التعليم الأىلي في اتٞزائر في عهد الاستعمار  5
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 1النقص في فرص العمل أمام تطور السكان اتٞزائريتُ وتزايدىم. -2
 2بات١قارنة مع ات١دينة.النقص في ات٠دمات التعليمية والصحية في الريف  -3
التنظيم الإداري الاقتصادي والسياسي الفرنسي للؤرياف اتٞزائرية يسبب في خلق أزمة حادة في  -4

 3وسط آّتمع الريفي اتٞزائري,خاصة التنظيمات ات١الية العقارية.
سيطرة عنصر الشباب الذين كانوا ت٭قدون في أعماقهم على الأوربيتُ ات١الكتُ لكل شيء ,رغم  -5

لتهم وىذا العامل ساىم كثتَا في تٖويل أنظار الشباب اتٞزائري ت٨و ات١دن الكبْى لمحاولة اقتباس أسس ومعالد ق
 .4حضارة الأوربيتُ

  خارجية:ىجرة 

ىي انتقال الأفراد من قطر إلذ آخر,وىو ما يعرف في القاموس السياسي بات٢جرة الدولية ,وتتم ىذه ات٢جرة 
القصد من ىجرة الأوربيتُ إلذ »كان وإذا  . عوامل وأسباب وظروف ات٢جرة في شكل ت٣موعات وأفراد حسب

اتٞزائر ىو ملء البلبد تّنس آخر غتَ جنس سكانها الأصليتُ,فإن ىجرة اتٞزائريتُ إلذ فرنسا,لد يكن الدافع إليها 
 إن للؤحداث »ويتضح جليا في مقولة فرحات عباس:. 5«ىو حب السيطرة أو إحلبل شعب ت٤ل شعب آخر

الكبْى نتائج غتَ متوقعة على الرجال, فقد كانت من نتائج اتٟرب الكبْى أن تعرف اتٞزائريون على فرنسا أثناء  
 . 6«ا,حتى بدت ت٢م كأنها أرض ات١يعادكفاحهم عنه

وقد اتٗذت ىذه ات٢جرة ت٨و ات٠ارج إتٕاىات ت٥تلفة, حيث غادرت عدة أسر وقبائل اتٟدود اتٞزائرية ت٨و 
,ومنها من اتٕهت إلذ تونس وليبيا,ومنها من اتٕهت ت٨و ات١شرق العربي, وبالضبط ت٨و بلبد الشام  ات١غرب الأقصى

 إضافة إلذ البلبد الأوربية خاصة فرنسا.

 *حسب الأفراد: 

  جماعية:ىجرة 

                                                           
 .264ص ,1984 دط,, اتٞزائر ,للكتاب الوطنية ات١ؤسسة ,م1966-1936اتٞزائر في السكانية التغتَاتمربيعي السعيد, 1
 نفسو الصفحة نفسها.ات١رجع  2
م,مذكرة 1954 – 1945 الكبْى التحريرية الثورة إندلاع إلذ الثانية العات١ية اتٟرب إنتهاء منذ اتٞزائري للشعب الإجتماعية الأوضاعقريشي ت٤مد,  3

 .140صم,2002-2001, لتاريخ ات١عاصر,إشراف: بن سلطان عمار,كلية العلوم الإنسانية,قسم التاريخ,جامعة اتٞزائرماجستتَ في ا
 .141صات١رجع نفسو, 4
 .51-50, ص2001, 5اتٞزائر, طANEPتركي رابح, الشيخ عبد اتٟميد بن باديس,  5
 .16, ص2007,ديوان ات١طبوعات اتٞامعية,اتٞزائر,دط,1939-1914عبد اتٟميد زوزو,الدور السياسي للهجرة إلذ فرنسا بتُ اتٟربتُ  6
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وتتعدد الأسباب  وتكون ىاتو ات٢جرة بتنقل عائلة بأكملها ,أو عرش من العروش,أو ت٣موعة من الأشخاص,
التي فضل اصحأّا مغادرة  ت٢جرة ىؤلاء,فمنهم الاضطرارية وىم ات١بعدون قصريا من البلبد, والاختيارية الدافعة
 1.البلبد

  فردية:ىجرة 

تْيث يكون مطارد  وتكون ىاتو ات٢جرة ذات صلة بالفرد ات١هاجر, أي أنها ذات أبعاد خاصة بفرد واحد,
 .2تٞزائر أو بغرض التجارةأو يكون مبعد من ا من طرف الإدارة الإستعمارية,

 *حسب الزمن: 

  مؤقتة:ىجرة 

م عطلة ت٘نح ت٢وىم الأشخاص الذين غادروا بلبد سوف بنيّة العودة ,ويباشرون أعمالا خارج ات١نطقة , 
 يقضونها مع ذويهم تٔسقط رأسهم.

  دائمة:ىجرة 

ات١هاجرون  ف -وادي سوف –وىذه ات٢جرة تٖكمها العديد من العوامل تفوقت عن التعلق بالوطن الصغتَ 
إلذ العربية السعودية يتًددون في العودة بالنظر إلذ بعد ات١سافة بينما يصطدم ات١تزوجون بتونسيات تٔعارضة 

 .3الأصلي زوجاتهن, ومن ىنا يكون التوطن النهائي للسوفي خارج موطنو

 مضامين المقاومة في الشعر الشعبي: -4
الشعر الشعبي كان دائما صنوا للثورة وات١قاومة » أنمن التنويو إلذ  لا بدّ  قبل حديثنا عن مضامتُ ات١قاومة

 ت٭ث اتٞماىتَ على اتٞهاد ويدعوىم إلذ دعم ات١قاومة بكل الطرق والوسائل, كما كان ت٢ا سندا عظيما, الشعبية,
آّاىدين والثوار  "فما من انتفاضة شعبية إلا وكان وراءىا شعراء ت٭ثون وفي ىذه ات١سألة يقول الدكتور أتٛد ت١تُ:

وتارة أخرى يصفون ات١عارك  وىم تارة يهددون العدو ويتوعدونو, والصمود في القتال, على خوض ات١عارك ,
مثل الشاعر الكبتَ  معركة السيف ومعركة اللسان, بل وخاض البع  منهم ات١عركتتُ, ويتمدحون بالقادة والأبطال,

                                                           
, رسالة الكفاءة في البحث,كلية العلوم الإنسانية واإجتماعية,تونس, 1929إلذ  1881اتٞالية اتٞزائرية تّهة الكاف من  ينظر: يوسف اتٞفالر, 1

 .50,ص1992/1993إشراف: الكراي القسنطيتٍ,
2
 .03صنفسه , المرجع  
3
 Jean pigoreau: l'émigration des musulmans de l'annexe d' el-oued, 1955, D.D.M.E. p p 3-4. 
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ومن  ,2«1الفرنسيتُ وسجنوه في جزيرة كورسيكا" إلذ أن نفاه اتٟكامت٤مد بلختَ الذي رف  ات١هادنة والاستسلبم 
على إلتزامو الشعر  مصرا الهاشمي صحراويىنا كان الشعر واقفا خلف الثورة و ما بعدىا ,ومن ىنا يأتي الشاعر 

 ىر في قولو:لأنو يراه واجبا عليو مدح و الثناء على الثوار و آّلس اتٟكومة و ىجائو للمستعمر الغاصب وىذا ظا
 ا                  ر الِْزمِْنَ                 واِلشُعْ 
 

 ا             نْ الْوَاجِبْ تَ٪ْدَحْ ثَ وْرتِْ نَ                                 مِ  
 

 :دزاير كوني فرحانوويقول في قصيدة    
 على دزايِر نُشْعُر في صُوبي
 تِٝاَك مِسَجَلْ في مَكْتُوبي

 ا دزاير نتشرف بسِمَاك                       ي
 

 والقُول إللي جِبْتَو شُوَيْ عليك 
 ك               تا دزاير نتِْشَرَّفْ بي                      ي

 اكْ                           نفَِكَّرْ بيك وَلَا نَ نْسَ 
 

 :3ث قالت, وعلى اصرارىا قول الشعر حيفاطمة منصوريكما ت٧د ىذا اتٟماس لدى 
 ا نبطل لفتان                حالف م

 ال            عنها نسكن في تٞب
 

 كونش لا رتْنا اتٟريةّ 
 ا بالفنطازية                        ندّوى
 

 

 المقاومة الثقافية: - أ
رق مستمدة أصوت٢ا من ات١ش إن الدارس لتاريخ اتٞزائر قبل الإحتلبل الفرنسي ت٬دىا عربية إسلبمية صرفة,

فشيدت ات١دارس ,ونشرت التعليم,وبرز العلماء ونبع الشعراء,إلذ غاية حلول  العربي خلبل الفتح الإسلبمي,
وت٤اولا إبادة ثقافتها,حيث يشهد على ىذا الرحالة الأت١اني 'فيلهم شمبْ  الإستعمار الفرنسي مفسدا فيها,

بي واحد في اتٞزائر ت٬هل القراءة لقد تْثت قصدا عن عر  »:1831' حتُ مرّ باتٞزائر سنة 1804-1878
,فهذه شهادة على ما كانت 4« وجدت ذلك في بلدان جنوب أوروبافي حتُ والكتابة غتَ أنتٍ لد أعثر عليو,
ى كل ذلك, حيث يقول , لكن ات٠راب الثقافي الذي اعتمده الاستعمار طغى علتتمتع بو اتٞزائر من ثقافة ت٦يزة

                                                           
 .06,ص102007أتٛد ت١تُ,صور مشرقة من الشعر الشعبي اتٞزائري,دار اتٟكمة للطباعة و النشر والتًتٚة,اتٞزائر,ط 1
,القصيدة و ات١قاومة الشعبية,سلسلة كتب -أت٪وذجا-,الشعر الشعبي وات١قاومة في منطقة سيدي خالد الشاعر ت٤مد بن قطون:عبد القادر رحيم مقال ل 2

 .23,ص2013تصدر عن ات١تحف اتٞهوي للمجاىد العقيد ت٤مد شعباني بسكرة,الاصدار الثاني,
 .37, ديوان فاطمة منصوري,ص زغبأتٛد  3
دراسة -لفات الرحالتُ الأت١ان,نقلب عن:إبراىيم لقمان,ملبمح ات١قاومة ضد الاستعمار في شعر ت٤مد العيد آل خليفةدودو أبو العيد,اتٞزائر في مؤ  4

 .55ى ,ص1428-2007/1427-2006فنية,مذكرة ماجستتَ,جامعة منتوري,قسنطينة,
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أردنا أن ت٧عل من 'إخواننا ات١سلمتُ' شعبا من الأميتُ, ويبلغ عدد الأميتُ  ولكننا على كل حال »جان بول ساتر
 .1«1830في اتٞزائر لغة أجنبية منذ  اللغة العربية تعتبْف بات١ائة ... 80اتٞزائريتُ اليوم 

افية اءت ات١قاومة الثقفمن ىنا جمن خلبل ىذا القول نلبحظ الواقع ات١رير للثقافة باتٞزائر إبان الإستعمار, 
الثقافة الوطنية التي ىي نتاج اتٞماعة,وعنصر من أىم عناصرىا اتٟضارية, وتضع على عاتقها مقاومة »فتجلت في 

اتٞهل والأمية, وصد العدوان, ودفع الأخطار الفكرية عن آّتمع, ونشر اتٟضارة وإرساء ركائزىا, وىكذا كانت 
ت٤ل افتخار واعتزاز, بسبب ثرائها »تارتٮها ات١ديد,.فكانت عبْ  2«اومة الثقافية للئستعمار الفرنسيات١ق

 .3«قت كل مرحلة من النشاط والفاعليةالكبتَ,وزخم القيم التي راف
 الدعوة إلى نشر العلم:  

يشتَ إلذ أن اتٞهل كان طاغي في آّتمع اتٞزائري ت٢ذا كان من السهل استغلبت٢ا,لكن اتٟال تغتَ وأصبح 
اتٟصول على شهادة التعليم ات١توسط من و ما تشتَ إليو لفظة 'ت٢لية' التي تعتٍ آّتمع يتمتع تٔستوى علمي وى

 خلبل قولو:
 فِالتاريِخْ الِّْلي مِلَكْتُوىَا  
 ا          بثِْ قَافَو أمَاليِها جُوىَ 

 

 وا في اتَٞهْلِيَوْ            أىَلْها كَانُ  
 حْ في ت٢َلِْيَو                   التاَلر راَبَ 

 

 وفي نفس القصيدة يقول:    

 وِشْجاعَوْ وَ إدِينْ مِلَبح  جُوىَا بثِْقافَو وِ سْلَبح  

        

يتبتُ من خلبل ىذا البيت أن رجال اتٞزائر سات٫وا في ت٧اح الثورة و اتٟصول على الإستقلبل بفضل الثقافة 
 أولا ثم السلبح ثانيا. 

                                                                            د كبتَ تتمتع بو من مثقفتُ وعلماء وباحثتُ وىذا من خلبل قولو: يشتَ إلذ أن اتٞزائر ت٢ا عد توقيف القتالوفي 

 اتٞزائر تّنودْىا وفيها رَجّالو
 مِثقفَو مُناظلوْ وُتِْٗدم تِْْقِيقو

 

 وَطْنِيو مِن وَالا 
 مع بعْضَاىُم ثيِقَو

 

 ناظْلو في كُلْ عَمالَومِثَ قْفو مُ  
ُسْلِم ما تَٮْشَاش ما تِٮُونِشْ بِرْفيقَو

 ات١
 

                                                           
 .18جان بول سارتر,عارنا في اتٞزائر,الدار القومية للطباعة و النشر,دط,دت,ص 1
 .8-7,ص 2012, 1,مطبعة مزوار,الوادي,ط2زية,دراسات في تاريخ ات١قاومة الثقافية باتٞزائر للحفاظ على ات٢وية الوطنية,جعلي غناب 2
 .7ات١رجع نفسو,ص 3
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 إبراز فضل الوحدة الوطنية: 
لقد حال الإستعمار الفرنسي بتُ أبناء اتٞزائر وبتُ ثقافتهم العربية والإسلبمية, حيث كان ىدفهم الأتٝى 

الإحتلبل في تٕزئتو وتكوين العناصر  ىو عدم تطور مستوى الوعي لدى أفراد الشعب و السبب في ذلك ىو رغبة
 القبلية فيو,حينها يتمكن ىو من السيطرة عليو.

لكن بفضل جهود القادة السياسيتُ منذ مطلع القرن العشرين  و ات١لبحظ آنذاك ت٧دىا ت٧حت في غايتها,
 أفراده. في الربط بتُ أفراد الشعب,كما سعى الأدباء و الشعراء من جهتهم إلذ تأصيل الأخوة بتُ تٚيع

حيث يشتَ الشاعر في ىذه الأبيات إلذ فضل الاتٖاد الذي بو تنال اتٞزائر حريّتها و إستقلبت٢ا وىذا من 
 خلبل قولو:

 والوحِْدَهْ ىِيَّا الاصْلِيَوْ   الثورة ت٧ِْحِتْ باِتَٖادْ 

 وفي نفس القصيدة يقول:
 رَجَالَوْ تُضْرُبْ عَالدّْين  الكُلْهُمْ ثاَرُو مِتَحْدِيْن

ويورد في نفس السياق أن الشعب اتٞزائري و الذي رمز إليو بلفظة 'رجّالو' يشتًكون في اتفاقهم ووحدتهم 
 دستوريا,لأن الدستور قانون ت٭مي اتٞميع,والكل ت٭تذي بو,وىذا في قولو:

 بيِوْ بلِْعَاني يِطَوَّل فِيهَا
 راَىي رَجَالَوْ أمَّاليِها

 

 طاَمِعْ فِدْزايِر يْدِيهَا 
 كُلْ مِتِفْقَا دِسْتُوريِوَال

 

ت١اّ أنشأ, أشارة إلذ أن بفضل الإتٖاد نالت اتٞزائر حريّتها وأصبحت ت٘لك كل  بمجلس الثورةوفي تغنيو 
 متطلبات اتٟياة سواء من داخل أو خارج الوطن:
 كِيفْ اِتَّٖدْناَ
 الْيُومْ الْقَاصِدْنَ ا

 وُقُمْنَا باِلث َّوْرهَ وُجَاىَدْناَ 
هَا يوُجِدْىَا عِدْنَ  االْطاَلِ   ب ْ

 فالشعب أعطى كل الثقة في ت٣لس الثورة,لأنو كان أملو الوحيد و خلبصو من نتَْ الإستعمار: 
مْنَا جْلِسْ قَدَّ

َ
 ات١

 الْكُلْ اتِْ فَاىَ مْنَا
 واِحْنَا باِلْوحِْدَهْ قاَوَمْنَا 

 وُقُ لْنَا الْمَجْلِسْ ىُو الِْقِمْنَا

 :وسفساقية سيدي يوفي قصيدة  
 وُيا سامِعْتٍ خُوذْ وِصايا
 ولا نِتًْاجَعْ في مَبْدايا

 ا                             الوَحْدَه لا تْٗالِفْه 
 ا                                     بعَِد اللّْي سات٫َْن
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 وكِيفْ نَ ب ْقُو كُل حَدْ وُراَيوَ
 

 ا                                             كَأنََّا لا قاوَمْن
 

تٮبْنا أن الثوار لد يقبلو بالعدو في بلبدىم " ,المسيرةفي قصيدتو بعنوان " حسان درنونكما ت٧د الشاعر 
 :1وىذا راجع إلذ إتٖادىم و تكاتفهم

 
 ن      دي   اك متح           ورة ي      ال الث      أبط

 ما خلوه يفرق بتُ واحد و اثنتُ
 ر الدوارما قبلوا العدو يعاش 

 شوفوه النجوم في عز النهار

 
 المقاومة الدينية: - ب

وىذا  يصيغ الشاعر النص الشعري وفق ت٪ط ىيكلي يشبو في كثتَ من الأحيان بناء النص العربي الفصيح,
 تبلور اتٞانب الروحي العقائدي كمكون حضاري آمن بو الشعراء ولا سيما في زمن المحنة الوطنية, »إت٪ا يدل على 

سلبح في وجو العدو,وىذا ما نلمسو في تلك  ن آّتمع اتٞزائري يبحث عن تعبئة فكرية وروحية تكون تٔثابةأين كا
شدّ انتباىو إلذ ماىو و  والتي عادة ما تكون ذات ترميزات دينية ات٢دف منها تنبيو ات١تلقي, ات١قدمات الاستفتاحية,

يدعوا ات١ولذ جل وعلب أن ينصر وطنو ويرجع ,  انودزاير كوني فرحقصيدة مقدمة في فصحراوي .  2«أجدر وأنفع
 :اللبجؤون إلذ أحضان وطنهم

 يا دْزاَيِر كُوني فَ رْحانو
 ترُدِي اللّبجي والوطَّانو

 إن شاء الله النَصِرْ قِريبْ ت٬ِِيكْ  
 وتِصْتَاصِل بيِكْ أمَّاليِكْ 

 

د الإسلبمي والقداسة الكثتَ,وىي  المحتوى اللفظي القائم على كلمات دينية تٖمل ات١عتق»وبالرجوع إلذ 
, ومن خلبل تتبعي لقصائد الشاعر ات٢اشمي صحراوي, 3«كلمات تبْز قيمة الوعي الذي كان سائدا بتُ السكان

الشكر,  الأمو, اتٞهاد, ربي, اتٟمد, الكفار, وجدت معجم ديتٍ ت٦يز مكون من العديد من الألفاظ ك : الله,
اتٞنة, السِتً, ات٢دايو... الخ .وىذه الكلمات تبْز ات١كون الثقافي الأساسي للشاعر,حيث استعملت ىاتو 

فمثلب لفظة اتٞلبلة 'الله,ربي' استعملت على الدوام من أجل الدعاء ,أو  الكلمات ضمن سياقات متعددة,
 :من الله أن يغفر ذنوبو السابقو طالبا يدةقصالاستدعاء الصبْ والتحمل,أو بث اتٟماس وجلب النصر كقولو في 

                                                           
 .183الشاعر حسان درنون,بسكرة, القصيدة وات١قاومة الشعبية,ص  1
 .106لقصيدة وات١قاومة الشعبية, صعبد الرزاق بن دتٛان,لغة ات٠طاب الشعري والقصيدة الشعبية النضالية,ا 2
 .153,ص القصيدة و ات١قاومة الشعبيةدليلة مكسح,فتيحة غزالر, الذاكرة بتُ إيقاع الثورة وصوت الشعر الشعبي في منطقة تٚورة,  3
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 نتِ ْوَحد للّو ات٢رَْبو
 نتِ ْوَحد لله ىُرُوبي

 

 مِريضة وربيّْ يعفُو بيِك 
 ىُوَ إلرّْ باَشْ يِغْفِرْلر ذُنوُبي

 

 :يدعوا الله بأن ت٭قق النصر حيث يقول ساقية سيدي يوسفوفي قصيدة 
 ن        فِراَسِيسِجْعَان   الله ينِْصُرْىا أبنْايْ الغُرْبوَ

, للنصائح و الإرشادات لشحن ات٢مم ,و بعد تقدتٯوضرورة النهوض بالوطن عقب الإستقلالوفي قصيدة 
إقناع الشعب تقلبل ,فأخذ على عاتقو مسؤولية ودفع الشباب للئقدام بقوة على النهوض بالوطن بعد نيل الإس

 لك:أنهم فهموا مقصده و غايتو من ذ وبث اتٟماس فيو,متمنيا
 وأنا ىَاني انْ فَهَم فِيكم

 
 فِهِمْنا الله شاء إن قُولو 

 

 :1على نصره وتأييده للمجاىدين  هفنجدىا تتجو للمولذ وتٖمد فاطمة منصوريأما 

 الله ينصرنا أتٚعتُ
 نستحمد لك يا كريم
 تٖيي العظام الرّميم

 ن دي  ى الّ   ي استشهدوا علاللّ 

 ا الله                              نستحمدوك ي
 

 

 وليذاعة تهدج باتٝانا 
 م                          اللّي كلّ شانك عظي

 م شهدانا                                توالله يرح
 ات الكرتٯة                                 في الآي

 ا             رن             زاي           ح اتٞ                     رب            ت
 

  المقاومة السياسية: - ت
الشعبي للواقع , التي كانت تنظر للشاعر على أنو إن التغتَ الذي طرأ على التفكتَ ووجهة نظر الشاعر 

نابعة من »,الذي لد تكن أشعاره بضرورة 2«ضيقة لمحيط الشاعر وواقعو اليوميلايتجاوز الدائرة ال ت٤لي النزعة»

                                                           
 .35,ديوان فاطمة منصوري, صزغبأتٛد  1
لدراسات دورية ت٤كمة يصدرىا ات١ركز اتٞامعي أتٛد زغب,دور الشعر الشفوي في النضال الوطتٍ وثورة التحرير تٔنطقة سوف,ت٣لة البحوث وا 2

 .187م,ص 2004ه/أفريل 1425, 1بالوادي,عدد
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اجة اتٟلوة وعفوية وأشارت إلذ القضايا بالفن الشعبي ات١عبئ بالسذ ملبمح السياسة, فلسفة سياسة,وإت٪ا ارتدت
 ,وانطوت على إرادة في التغيتَ إلذ الأفضل.1«ات٠اطر السريع

فإحساس الشاعر ووعيو ات١سبق بضرورة الثورة أجج في نفسو الشعور الوطتٍ والانتماء العربي,فقد كان 
ضية اتٞزائرية ومؤازرتها حافزا جعل الشعراء ينتبهون إلذ البلدان العربية خاصة لالتفاف الشعوب العربية حول الق

وأن ىذا الانتباه لا يكاد ينظر إلذ القضايا العربية إلا باعتبارىا قضية واحدة,تتشابو مع القضية  تونس و مصر,
 .ألا وىي الصراع ضد الاستعمار اتٞزائرية,

 ات٢اشمي صحراوي ت٧د:فالقضايا السياسية التي عاتٞها الشاعر 
 وصول القضية الجزائرية للعالم أجمع: 

بفضل إصرار آّاىدين والثوّار على تٖقيق الإنتصار, ورفع علم اتٞزائر خفاقا في وضح النهار, اندلعت 
م, في كل ربوع الوطن اتٞزائري, واشتعلت نتَان اتٟرب , وقررّ الثوار عدم 1954نوفمبْ  01الثورة اتٞزائرية في 

يأتي دور الشعر الشعبي في التعبتَ عن ستسلبم, وإيصال صوت اتٞزائر للعالد أتٚع. أدبا ومقاومة, ومن ىنا الا
الوضع الذي تعيشو اتٞزائر إبان الإستعمار, وبعث ات٢مّة في نفوس أبناء الوطن و شحنها بروح ات١قاومة , ومن ىذا 

, أن بإخلبص أبناء الشعب وتضحياتو ات١ريرة , آمال الشاعر في الحريةفي قصيدتو حول  صحراويات١نبْ ت٧د 
أوصلوا صوت اتٞزائر اتٟق إلذ كافة ربوع العالد , وتٖولت القضية الوطنية من حكر فقط على شعبها إلذ قضية 

 العالد أتٚع حيث يقول: 
 لكن خُصْلُو فيك أوْلَاد
 مِنْ وَىْرَنْ حَتىَّ الِْبَ غْدَادْ 

 

 وتارتِٮكْ في العَالدَْ شَادْ  
 لْكُلْ عِنْدِك فيها الوَطْنيوْ ا

 

 وات١لبحظ على معلومات و ثقافة صحراوي أنو حصر العالد فقط بتُ وىران وبغداد. 
وفي نفس القصيدة تٮبْنا أنو بفضل تلك الثورات ,إشتهروا في العالد , فأصبحت صمعة اتٞزائر شات٥ة 

 وعلَمُها خفاقا حيث يقول:
 طلُْعُو فُوقْ الصُمْعَو عَلُو  ىَزُو شِيدَه ىَزُو صُمْعَو

 قال: توقيف القتالوكذلك في قصيدة 
 و إتْٞاىُم في أعراضهم لا يِرَوَّحْ سالدِ   خُصْلوا قُ هْرُو الظاَلدِ   ضُرْبوُا على استقلبت٢م شادوا في العالدِ 

 يقول: النهوض بالوطن عقب الإستقلالوفي 

                                                           
اقتًابات من عالد –.نقلب عن:أتٛد قنشوبة,الشعر الغ  233,ص 1988, 2,دار اتٟداثة,بتَوت,طاليمتٍ عبد الله البْدوني,فنون الأدب الشعبي 1

 .68لكتاب اتٞزائريتُ,دط,دت,ص,منشورات رابطة الأدب الشعبي,إتٖاد ا-الشعر الشعبي
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 يكمالَد تزِِ                            اتُْٝعَو في الع
 كان الرُّومِي تِ٭ْكُم فيكم
 وتَ وَّا اتٟاَكِم مِنْكم فِيكم

 

 ع دُوُل العَرَبيَِو                  مَ  
 يَو                  السُلْطوَ للِْقُومِ 

 تْ تٚهوريوَ                         وَلَّ 
 

لمستعمر إلذ إنتقال من حكم ل ىنا نلبحظ أن الشاعر يذكر الشعب تٔا كانوا عليو,وكيف أصبحوا,
السلطة لأبناء الشعب, وكيف أنهم أصبحوا من مستوى بقيت الدول العربية الأخرى من خلبل حصوت٢ا على 

 إستقلبت٢ا وحريتها.
تٮربنا أن الرئيس فرحات عباس أعلن عن حصول اتٞزائر على  صحراويت٧د  تطلع الشاعر للحريةوفي 

ن يلقي خطاباتو , وكيف سارعت الدول بتهانيها للجزائر حيث استقلبت٢ا التام, حيث بدأ يصف لنا كيف كا
 يقول:

 الرَّايِسْ نَ فَذْ حُكْمَوْ فاَدْ 
 يا دْزاَيِرْ جَاك الاستقْلَبلْ 
 لكن خُصْلَو فيك رجَِالْ 
 لِكُلْ دَوْلَوْ يلِْقي خِطاَب 
لَوْ أصْحَاب  مِنْ ات٠ارجَِ  وَ لتّ ْ
 في الكُفْرهَْ حَطُّوا الكُلبَّبْ  

 زاَيِرْ جَاك الاستقْلَبلْ يا دْ  
 لكن خُصْلَو فيك رجَِال 
 جِبَدْىُمْ جُوىُم الاتِصَال

   

 كُلْ دَوْلَوْ لَاحِلْهَا بَ رَيَّو 
 رتَِْْتي وَىَزيتي اتٟريوْ 
 شِجَاعَوْ وَ وَىْرَى وُ فَ نْطازَيِوَ

 سِيَاسِي وعَرَّافْ ومِصْوَابْ  
عَثْ بَ هْدِيوَْ   كُلْ راَيِسْ يَ ب ْ

 جُوهْ للجَمْعِيَو جِبَدْىُمْ وُ 
 رتَِْْتي وَىَزيِتي اتٟرُيَِّوْ 
 شِجَاعَوْ وَ وَىْرَى وُ فَ نْطازَيِو
 وُقالَتْ يِزّْي اتَٟرْبْ طِوَالْ 

 

 
 

 وقوف الدول العربية إلى جانب الثورة:  
 يقول في قصيدة دزاير كوني فرحانو:

صْريِ يِضَلْ مَعَاكْ 
َ
 وُضَدَك ما يغْدَاشْ عَليك  وخُوكْ ات١

 :1موقف مصر من خلبل رئيسها تٚال عبد الناصر من الكفاح الثوري, تقول منصوري معبْة عن ذلك وفي
                                                           

 .44,ديوان فاطمة منصوري,ص زغبأتٛد  1
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 عليهم خطب سي تٚال
 الله ينصره ع الكفار
 يشرعّ عليهم بلبمان

 

 طالب مشرعّ براتو 
 يا رب طول حياتو
 أولاد العرب طايعاتو

 

 : 1ومساندتهما للقضية اتٞزائريةأما حسان درنون فأخبْنا عن وقوف الصحراء الغربية و فلسطتُ 
 احنايا ابطال ما ت٨ب الاحتقار  وساندنا شعب الصحراء وفلسطتُ

 
  المقاومة المسلحة: - ث
 ىامتُ : فتجلت من خلبل عنصرية - ج

 تصوير مقاومة الشعب للإحتلال : 
 لأمام,حرص الشعراء حرصا شديدا على التغتٍ ببطولات الثُّوار, والتثنية عليهم وتشجيعهم قُدما إلذ ا

 فوصفوا وصوروا معاناة اتٞنود اتٞزائريتُ,ومدى صبْىم وت٘سكهم بالأمل من أجل وطنهم اتٞريح وشعبهم الأعزل,
فدفعوا الغالر و النفيس من أجل ذلك. فصحراوي يصف لنا حال مضحتُ تْياتهم مقابل الاستقلبل لا غَتَْ, 

لو على حريتو فيقول في قصيدة آمال الشاعر في ات١ستعمر وكيف تفاجئ بقوة وإصرار اتٞنود على القتال وحصو 
 اتٟريّو:

 ت٤َِسْبُوشْ القُوَّهْ مِنِتُْ 
 سُلْطةَ عَسْكَرْ وِقْ بَاطِتُْ 

 

فَيَأْ    وِينْ اتْلبقِيهم تتِ ْ
 قَصُوا عَلِيهُمْ كُلْ ثنَِيَوْ 

 

 ائلب:قتَْت ات١ستعمر أمام اتٞنود وتفاجئها ّٔا, للمقاومة ,وحَ وفي نفس القصيدة يواصل وصفو 
 قَصُوا عَلِيها كُلْ مِريِرْ 
 جَابِتْ قُ وَّهْ واِطْيَايِتََ 
تَْ   كاتْلبقِي اتٞنُْدِياَ اِتِْٖ

 

 وَمَفِهْمِتْ كِفَاشْ ادّْيرْ  
 وُطمُْعِتْ باَشْ اتِْ رُدْ سِعِيَّا
 اتِْ قُولْ نُ هْرُبْ مِنْ فَمْ اتٟيََّا

 

 

                                                           
 .186حسان درنون,قصيدة ات١ستَة,القصيدة وات١قاومة الشعبية,ص  1
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جاءت اتٟرية و النصر ات١بتُ , وأنو  -عد اللهب–يشكر صحراوي الثُّوار,لأنو بفضلهم  مجلس الثورةوفي 
 يقول فيها:صنع السلبح الذي بو ندافع عن الوطن,ووضع حدود اتٞزائر ووضحها للعيان,ف

 بفَِضْلِكْ ياَ ثاَيِرْ 
 وكََوَّناَ الذِخَايِرْ 
 وُحَطّْينَا قِمَايِرْ 
 وِلَدْ اتَٞزاَئرِْ 

 

 تِِّهَادِكْ حَرَّرِتْ دِزاَيرِْ  
 افِعْ وُاِطْيَايِتَْ قُ وَّهْ وُمِدَ 

ايرِْ   حُدُودْ الْصَحْراَء باِلدَّ
 ضَحَّى تِْْيَاتوَْ عَنْ وَطْنَوْ 

 

 
فيعلمنا أنو بشجاعة ونظال اتٞنود و الشعب اتٞزائري أَتٚع ,ثاروا ضد  توقيف القتالأما في 

 يقول فيها:ات١ستعمر,وأتٟقوا ّٔم ات٠سائر الفادحة ف
 دولتنا متقدمو حرْب وكفاح

 و ومُناظْلو والشعب الكُلْ جُنْديَ 
 

 بشجاعو وسِلبح 
 اتْ نَحْ عليو الذِلْ 

 

 جُنديوَ ومُناظلو لا مِن يِرتاح 
 ثارْ قَ هَر فرانسا وات٠ِتَ وُصُل

 

 :نفسها  القصيدةوفي 
 رامْ مَعاك رجِال عرَّافو وقَمّانوَ
 ت٬يبو عباية سلبح يعَِدُو للجيش
 الوقت التفزع لاحقا ترْجع بالقوّه

 تِ اتٞيش فَْ  علينا اتَٟرْبوقُولو ت٭
 كل حادِث تِٮلُوىا تَ نْقص في ات١واد
 تٖيا رجال الثورة جنديا ومُناظِل
 ت٭يا القايد الأعلى فخَّرنا وىنانا

 

 كلْ حدْ وميزانوَ 
 و إنْتِ متْفيقيش
نَوى  وُقايِدْنا يتِ ْ
 وُصُلْحة فيها الضَربو
 وُمُوت بغِتَ أعداد
 جابوُ دُواناَ عاجل

 ره ثنانافي الكُفْ 
 

 ت٬ِيبُوا عِبايةِ سلبح وُتُ عْقب عالدِيوَانوَ 
 والوقت إلتَ فْزعَْ لاحْقا تِٮَلُوىا ريِش
 قُولو ت٭تِ اتٞيش فَْ  علينا الدُوَّا
 كل حادِث تِٮْلُوىَا تَ نْقصْ للِْهَا صُرْبوَ
 تٖيا رجال الثورة جُنْديا وُقِيّاد
 ت٭يا القايِد الأعلى مالِك إلاَّ راجل

وت معاناتَ عَذَب ع
ُ
 لى اتٞزائر ذاق ات١

 

 
 يقول:يصف طريق من طرق مقاومة المحتَل ف ساقية سيدي يوسفوفي قصيدة 

 كُل حَادث تٯْشُولوُ صُرْبوَ
 و                                 جُنْدي كِيِت ْقَوى لِعْبَ 

 يِدِزْ يفُِنْصِي يِقَاجِي الكَعْبَو

اييِ                                       شَرَفْ هُ    ن                م فَدَّ
 اس             ا يَ عْرَفْشي النَّ                             مَ 
 راَص                   د عَالْقَ                              وُت٬ِْبِ 
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 :1فتصور جيش جبهة التحرير أفضل تصوير حتُ تقول منصوريأما 
 اتٞيش الثاّير لك بسلبحو
 ت٣اىد يضرب عن دينو
 ثاروا ليك من كلّ قبيلو

 

 ك لرسام                       قاب  ل 
 ال                    يهون راسو وات١

 و ومتًايال                                       بال
 

 بوصف ات١عركة , فيتناول جانب العتاد والقوة الفرنسي فيقول: صحراوييبدأ 

ايِرْ                    السِ   يلًبن مِسَركِْلْ باِلدَّ
 عَسْكِر وُ كْراَىِبْ تِسَّايِر

 ا وُعْمَايِر                       قُ وَّة وُ قِزَرْنَ 
 

 ار              َ و وُ الطيَّ                                        الطنَ ْقُ  
 ار                                     ي أرَْضِ الغِفَ             فِ 
رْ                       ودْ وُبُ                                    قَ رْمُ   لبَّ
 

 وبعدىا يتناول جانب الثوّار ,وكيف ىاتٚوا في ساحة الوغى, فيقول:  

 دَخَل فِيهم مُسَبَّلْ ثاَيِر
 تََٖقق بإِلرّْ مِقَدَّر سَايِر

 

 شَعَّلْ فِيها النَّار 
 ا نَ هَاريَ عْطِي فِيه

 

 أسفرت ات١عركة على:

 وَجَوْ بعَِدْىا يِهِزُّو في إلْبَايِر
 وىذا الضَرِب الِّْطفََّى اتٞاَيِرْ 

 يِدُّو لِسْبِيطار 
 نَ قَصْلِي إت٢ْلَْوَاسْ 

 

 ىكذا صور لنا الشاعر أحداث ات١عركة , وتٕهيزات اتٞيشتُ ومدى قوتهما.

  السخرية من الإستعمار الفرنسي: 
على النصوص الشعرية , نلبحظ أن الشاعر قد يبدأ قصيدتو باتٟث على اتٞهاد لتحقيق  بعد الإطلبع

وذكره للخسائر  , , وذكر مقاومة آّاىدين للبستعمار وعتادىم البسيط مقابل القوة العسكرية للعدوّ  الانتصارات
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وصبّ كل غضبو  الفرنسي,وتٮتم الشاعر كلبمو إلذ التشفي والسخرية من الإستعمار  , الفادحة الر أتٟقت بو
فنجده مرة يتوعده ويهدده بسوء ات٠ات٘ة وىلبكو الأكيد الذي سيلقاه على أيدي  , وسخطو على الإحتلبل

من أجل أن يقوي  , فنلبحظ ىنا أنو ت٭ط من قيمتو ومنزلتو أمام أعتُ المحاربتُ والشعب ككل , آّاىدين الأبطال
, وكأن شعره رسالة إلذ العالد  إلذ استخدام أسلوب التخويف والتًىيبوبالأحرى فإنو يلجئ  , فيهم روح اتٞهاد

رغم  , , مستنكرا فيها جرائم العدو ومشيدا بصبْ وصمود اتٞزائريتُ قاطبة ليس فقط حكرا على الشعب اتٞزائري
  بإذنو تعالذ.   , فاتٞيش اتٞزائري الباسل قويّّ لايستهان بو , وفجر النصر قريب تفوق العدو الفرنسي عتادا وعُدّة

الطغاة بأن حظهم أوقعهم في أسوأ مكان,وأن  صحراوييصف فيها  آمال الشاعر في الحريةقصيدة ف
 يقول:ف, مكبديو خسائر باىضة أبناء اتٞزائر قاىروه بإذنو تعالذ 

هْمْ سُودَهْ    قُ هْروهْ أبنْاَيْ ادْزيريو  الكُفْرهَْ جَتْ قُ رْعُت ْ

 وفي نفس القصيدة يقول:                           

 قَ وْمُ الكُفْرهَ فِشْلُوا فَدُوا  
 مِنتُْ رجِْعُوا تِْٟسَابْ يِعِدُوا

 

 ليََ عْهُمْ ضَرِبْ اتٞنُْدِيو 
اليو
َ
 في اتَٟرْبو خِسْروا ات١

 

,  لو مكان لا الذي يعتٍ بالصُراّح وصفتو الذي اتٞزائري الشعب أفراد تفريق في الإستعمار أما أسلوب
, حيث عبّْ  دينو وتبديل,الفرنسية اتٞنسية إعطائو في رغبت الآخر والبع ,  الوطن خارج إلذ ىجّرتهم فبعضهم

 عنها صحراوي  بقولو في نفس القصيدة السابقة:
 إنْتِي مَاكِي اتْ قُولر صُرَّاح
 في ات٠اًرجِ مِنْهم نرِْت    اح

 

 تَ وَا ات٨َْصَلْهُم بإِِدَيا 
هُم قُومِ   يَاوُت٠ُْرى انْ ركًِب ْ

 

 
اتٟرية أو تكبيده  إما بإفتكاك -عليو الذي كان الطمع مستوليا-وت٬يبو الشاعر عن ذلك ,ت٥اطبا ديغول 

 في نفس القصيدة يقول:فيقول  خسائر فادحة,
 يا ديغُول يِزيِك الطَمْعَو 
 خِتَْ مَتَطْفَى عَلِيكْ الشَمْعَو

 رَنْدِي لأبْ نَاء اِدْزيِريِوَ 
فَ   يَأْ تَْٗسَرْ جُنُودَكْ تِ   ت ْ

 :1في ىجائها للمستعمر  وتصويره أبشع تصوير حيث تقول فاطمة منصوريكما نلبحظ الشاعرة  
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 فرةاا يا ككذبتي ى
 لا من تنقص ساعتو

 

 امة ليّ وات١وت بعدّ  
 جال                              ات١ي رّ خاطى كي ت٘

 
جزاير مبروك ت رذيلة في قصيدة لو بعنوان يصف فرنسا بكل صفا الهادي جاب اللهوىذا الشاعر الشعبي 

 :عليك
 يا فرانسا يا قبيحو
 ما فيك حاجة مليحو

 قِفْزيِْ تٕيك طيحونتُ ِ ت٘
 بالعند جيت جرت٭و
 روحي مرارة القتال

 

 ما فيك حتى كرامو 
 ما تصلحي للزّعامو

 1جَناحِ السّلبموخطيت 
 بالعارْ زدِت وْسامو

  2ك                                   وروحي رُوْحي فاقُ وْ بي

 أما ات٠ونة ات١عروفتُ بات١صطلح الشعبي 'القوّاده' وصفو الشعر الشعبي بأقبح النعوت والصفات ,وشهر ّٔم,
 فيها: صحراوييقول  توقيف القتالفي مرة بذكر أتٝائهم ومرة بالعموم, ف
 قوادك يا فرانسا لا باش يفيدك
 وكانك ماكش كونْطوَ وماكِش فرحانو

 ىذا فِعل من ايدكو  
 يا خبيثو خَوَّانو

 

 وكانِك ماكِش كُونْطوَ أوْلادْ اتْزيدك 
 رامْ مَعاك رجِال عرَّافو وقَمّانوَ

 

 :3أما منصوري فتقول في شأن العملبء
 و اعمومي                       لقريف
 تومي و                             مكحلت
 و مسلم                               لوكان
 

 دِ الرومي                        دم عنللمستخ 
 ع في ات١خلوقات                              ويفجّ 
 ا يْ بَدّل دينو ىيهات                                  م
 

 :4قصيدة أخرى تقولوفي               

                                                           
 باعتدائك على الشعب اتٞزائري.منتُ تقفزي: ... حيثما تٖركت تسقطتُ,لأنك أخطأت جهة السلبمة  1
,ماي 1(, مزوار للطباعة و النشر,الوادي,ط1978 -1882أتٛد زغب, الشعر الشعبي اتٞزائري من الإصلبح إلذ الثورة,ات٢ادي جاب الله ) 2

 .79-78 ص , ص2009
 .34,ص زغب,ديوان فاطمة منصوريأتٛد  3
 .60, صنفسوات١رجع  4
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 ومة النسوية للمستعمر:المقا - ح
رسم صورة ات١رأة ات١قاومة ودورىا الفعال,فعندما تسمع الأم » الثورة والشعر الشعبي,من خلبل للمرأة دور حيوي في

 : 1, حيث يقول الشاعر«لأن ابنها مات في سبيل أعظم قضيةأن ابنها استشهد تستبشر وتزغرد 
 تٝعت ىجتَة وقالت ما نبكي      ش

 مات وما رانداشسي عمار وليدي 

 والويل للمرأة التي رضيت بات٠ائن زوجا ت٢ا, فإنها ليست جديرة باتٟرية والاستقلبل:
 شوفو شوفو يا لبنات يا اللي ديتو القوميو
 2يو            اتٞزائر راه أحيات وما نسلوش في اتٟ

 تي رفضن الذلّ وات٢وان,فيعبْ لنا عن دور النسوة اللبآمال الشاعر في الحرية  في قصيدةصحراوي  أما
 :وخرجن إلذ الشوارع مندديد باتٟرية والاستقلبل

 مِنِتُ وِقَعْ اتٟاَدِثْ فِيهَا
 يا دْزاَيِرْ جَاك الاستقْلَبلْ  
 لكن خُصْلَو فيك رجَِال   
 النِسْوَه اتْ عَيَطْ ىَزُو عَلَمْ 
 لازمِْ الاستِقْلبلْ يتِِمْ 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 النِسْوَه اتِْ عَيّطْ باِتٟرُّْيوَ 
 رتَِْْتي وَىَزيتي اتٟريوْ 
 شِجَاعَوْ وَ وَىْرَى وُ فَ نْطازَيِو
مْ   طاَيِحْ ت٬ِْري  مِنَّوْ الدَّ
 دِزايِر لنَِّا بغِِتَْ مِزيَِّا

 

 صحراوي: مواضيع أخرى عالجها الشاعر - خ
 معاناة اللآجئين الجزائريين في بلاد الغربة: 

ت٦اّ يلفت للئنتباه تلك ات١عاناة القاسية التي يعانيها اللآجئتُ اتٞزائريتُ في ديار الغربة, وولعهم بوطنهم و 
 :ساقية سيدي يوسفاشتياقهم لو, فيصف الشاعر ىذا الشوق الذي يغمره من خلبل قولو في قصيدة 

                                                           
 .77صورة اتٞزائرفي الشعر الشعبي'ت٪اذج ت٥تاره', القصيدة و ات١قاومة الشعبية,ص  ت٤مد عبد ات٢ادي , علي تٓوش, 1
 ات١رجع تفسو,الصقحة نفسها . 2

 يعرف أماير انعاتك  قُ وّادْ في لَرْضْ دُوّارْ 



 الفصل الأول: مضامين المقاومة في قصائد الهاشمي صحراوي
 

44 

 

 لا نتِ ْهَتٌت٩َِمَمْ نفكر 
 اتَٟرْبوَ إطْوالِت باَش تُ قْتِلْنا
جِي الغُرْبة زادَت عَنَّا  إللبَّ
 وُياَ مُولَذ القُدْرةَ تِْٕمِلْنا
هَتٌَ   إرَّوَحْ لبِْلبدي ونتِ ْ
 إدْزايِر ىِيَ قُصُور اتٞنََّو
 ت٩مم نفكر قالقْ حايِر
 ت٩مم نفكر فيها اتَٟرْبو

 

 ولا نَ هْجَع مِشْوار 
 دَمَّارزعِِفْنا مِنْ ال

 وُحَتَى القُوتْ مِراَر
 إحْنَايا وُالث ُّوَار
 يقِِيلُوناَ لَوْباَش
 إمْثات٢ْا مَثَمَّاش
 مَا نَ عْرف كِفاش
 إلْدَامِت بَ رْشا سِنِتُ

 

 ذكر خيرات الوطن والبلاد:  
 في قصيدة التغتٍ تٔجلس الثورة يقول:

 اتْٟاَيِرْ يتِ ْهَتٌَّ 
 الشَّريِكَوْ مِنَّا
جْلِسْ ضَامِنَّ 

َ
 اات١

 وُىُو الِّْلي وَصَّلْنَا
نَا  بيِوْ طَمَّ

 

 باِتَْٞزاَيِرْ وَلّتْ جَنَّوْ  
 وُبتِ ْرُولْ الصَّحْراَء عَادْ لنَِّا

مْنَا   وُشَغَلْنَا الْكُلْ خَدَّ
نَا  في ات٠ْاَرجِْ عَلِّى صُمْعِت ْ
نَا نَا راَحِت ْ  اتْ هَنِينَا وُصُب ْ

 

 

 قضية ساقية سيدي يوسف: 

حيث استهلها بقلق كان يغمره , وخوفا كان  يوسفسيدي ساقية قصيدة حادثة يصف الشاعر في ىذه ال
 وتٕلّى ذلك في قولو:, طاغيا عنو 

 ت٩َِمَمْ نفِْكِر قاَلِقْ حَايِر
 النُوم حارمِ مِن عِيتٍ
 مِريْ  وُبيَِا حَرْب إدْزايِر
 ت٩مم نفكِر قالقْ حاير

 مَنَ عْرَف كِفَاش 
هَنَاشطَ   ايِر قَ لْبي مَت ْ

 ما قادِرْلَوْ باَش
 نَسْأَل عَالثُ وَار
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 دْ إدْزاَير                                         ماذا يِعَاني وَفِ 
 

 ن قُومِ الكُفَار                                  مِ 
 

 الثورة الزراعية:   
لتطبيق اتٞزائري آنذاك أراد ت٢ا أن تكون مدخلب ا»لأن , تٝيت ب 'الثورة الزراعية' بدلا من 'الاصلبح الزراعي'

جاء ّٔا الرئيس اتٞزائري ىواري بومدين . ىذه الثورة 1«بنيات والعقليات,وليس ت٣رد اصلبحلتغيتَ ات٢ياكل وال
مادة والذي صدر بتاريخ  280وات١كون من »عار"الأرض ت١ن تٮدمها" ,( أعلن عليها تٖت ش1965-1978)
زراعية وىدفها ىو لورة الثون امضمن كام, 1971تشرين الثاني / نوفمبْ  8ه,ات١وافق ل  1391رمضان عام  20

روض بق تدعيمهمو  الفلبحتُضي على رالأحيث تم توزيع اعي زرالج الإنتال اسائولل فعادل وعاالقيام بتوزيع 
 ضيرالأا لك دصر مهمة ذخا ذيلا الزراعية", ورةني للثوطلدوق الصنا" ب يعرف مال شكد أن شي. بعوامو
 .2«ّٔا وات١ؤت٦ة ات١تبْع ضيرالأوا عليها لىولمستا

ه الأراضي , عبّْ عن فرحتو بذلك في قصيدة خصصها كاملة فكان شاعرنا صحراوي ت٦ن الذين إستفادوا من ىذ
 حول ىذا ات١وضوع نذكر منها ىذه الأبيات:

نَا الث َّوْرهَ الزرِاَعِيَو  وُجَت ْ
 كُلْ واحِدْ ناَدُولَوْ ىيّا 
 مَدُوت٢ْاَ أراضِي مَسْقِيّا
 والأمَو كُلْهَا وَلَّتْ حَيَّو
 الِْسايِر بَكْريِ بيِكْ وُبيِاّ

نَا اتٟرُّْيوَجَاىَدْنا وُ   جِب ْ
نَا الث َّوْرهَ الزرِاَعِيَو  وُجَت ْ

 

 اتْسَقَمْ لنَِا اتٟاَلْ  
 ليِشْ تُ قْعُدْ بَطَّالْ 
 شَيْ يِزَىي البَالْ 
 العَامِلْ وُالفَلَبح
 تَ عَدَّى وُ زاَلْ وُ راحْ 
 وُبفَِضْلِ الكِفَاح
ح  مِنْ زَىْرِ الفَلبَّ

 

 
 مفاوضات إفيان: 
  .م1962و 1960 عامي بتُ وفرنسا راتٞزائ بتُ ت٘ت مفاوضات ىي

 اتٞيش على العسكرية انتصاراتها خلبل من صمودىا للشك ت٣الاً  يدع لا تٔا اتٞزائرية الثورة فأكدت
 المحافل في وفرضها والإقليمية الوطنية اتٟدود من أوسع حيّز إلذ اتٞزائرية القضية إخراج في وت٧احها الاستعماري,

                                                           
 ,, اتٞزائروزارة التعليم العالر والبحث العلمي, ديوان ات١طبوعات اتٞامعية ات١هرجان الشعري اتٞامعي الأول, الثقافة والثورة, ت٤مد ات١يلي, الثورة الزراعية, 1

 .115م,ص 1975نهج أبو نواس, أفريل 
 ات١رجع نفسو,الصفحة نفسها. 2
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 العسكرية وات١خططات والاجتماعية والاقتصادية السياسية أشكات٢ا بكافة ديغول مناورات فضحت كما الدولية,
ىذه  ظل في.الأطلسي حلف من بقوات الاستعانة اتٟدود و على ات١كهربة الأسلبك تقوية - شال مثل : ت٥طط
 زتٯةات٢ لقلب ت٣ال من لديغول يبق لد تْيث تأزماً  فرنسا في والاقتصادي السياسي الوضع ازداد , الظروف
 دعا وقد اتٞزائرية, للجمهورية ات١ؤقتة اتٟكومة مع مفاوضات في للشروع الدعوة سوى سياسي انتصار إلذ العسكرية
 .التفاوض طاولة حول اتٞلوس إلذ 1960 جوان 14 يوم ألقاه الذي ات٠طاب عبْ وعلتٍ رتٝي بشكل

 :فاقيات إفيان , ىذا مقطع منهافي طياتها إت وفي ىذا الصدد يقول الشاعر صحراوي قصيدة كاملة تٖمل

 مِتَ لنَِّا بالقاسم كَريم
 البِتَ قاَع مِن طلََعْنا
 وُجِبَدْىُم السّْنَار لاحْ 
 قَ وَّدْىُم وَ  للِْصُلْحَ  جُوىُمْ 
 رِصَدْىم وُىُو صُوَّامْ  ىُم
 اتَٞزاَئر مِن الكَافِر ت٨ََّى
 

 لِدْبارهَ مُولْ  عارِفْ  وُ  سياسي 
 نارهالسّْ  لاحْ  تَْرْىم وُفي
 بَ يَّدْىم عَلِيهُم عَفِسْ  وُ 
 أمَارهَ ديغول على شَدْ 
 اسْتِعمارهَ وِ  الكافِرْ  ت٨ََّى
ايرِْ  تِسَركِْل تِّْنوده  باِلدَّ
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 الخلاصة:         
 شعر ات٢اشمي صحراوي في ات١قاومة اتٞزائرية, لنجد أنو: عرض ىذه ات١ضامتُ من وفي 
 حوه ويُ ثْنون عليو. دو الظهور أمام اتٞماىتَ كي تٯ كان لا ت٭ب البْوز  -
 لأسباب خاصة.لد يفضل تسجيل وتدوين شعره بعد الإستقلبل من طرف حزب جبهة التحرير,  -
 قبل وفاتو بزمن يستَ , قبَِل تسجيل شعره بصوتو , من طرف إمام اتٟيّ. -
 ة في كل مظاىرىا.الوطنيللؤحداث كان مواكبا  -
:توقيف القتال, مفاوضات إفيان, الثورة الزراعية...الخ كما عالج ك   من القضايا الوطنية  عالج العديد  -

 قضية حادثة ساقية سيدي يوسف ت١اّ كان بات١هجر ىناك.
, لتغتٍ بالثروات الإقتصادية...الخلد يتوقف عن قول الشعر حتى بعد الإستقلبل فقال في:الثورة الزراعية, ا -

 ات١تأصل في قلب الشاعر.ت٦ا يعكس اتٟس الوطتٍ 



 

 ثانيالفصل ال
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 الفصل الثاني
 في شعر الهاشمي صحراوي البناء الفني للقصيدة

i. بيةلاصيدة الشعيقاعيية ي  االبنية الإ: 
 الايقاعع الخعرجي للاصيدة الشعبية -1

 البنية الشكلية للاصيدة: -1-1
 الطعلع )اللازمة(   - أ

 أي من شطريقن )غصنين( باعفية واحدة طعلع من بيت واحد  .1
 طعلع من ثلاثة أشطر أوسطهع ماطوف )نعقص(   .2
 طعلع من بيتين .3
 الدور )الجريقدة( - ب

 * دور من بيتين أي أربعة أشطر )أغصعن(

 * دور من بيتين ذي ثلاثة أشطر

 * دور ثلاثة أبيعت أي ستة أشطر )أغصعن(

 لدكب )الرجوع(ا - ت
 مكب الغصن الواحد  -1-ت

 الغصنينمكب  -2-ت

 أشكعل الوزن ي  الاصعئد الشعريقة -1-2
 الاسيم . أ

 . الاسيم الدثنى1أ.

 . الاسيم الدثلث2أ.

 . الاسيم الدربع3أ.

 . الاسيم العرف أو الدطيرة4أ.
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 الدوقف . ب
 الدسدس )الرداسي( . ت
 الدلزومة . ث

 الاعفية -1-3
 الايقاعع  -1-4
 :للاصيدة الشعبية الايقاعع الداخلي -2

 الدستوى الصوتي:
 قلب الحرف . أ

 التصعيد الاولي . ب
 الترصيع . ت

ii. :البنعء اللغوي ي  الاصيدة الشعبية 
 مستوى الألفعظ: -1
 الألفعظ الدخيلة . أ

 اختزال الكلمعت . ب
 الإستبدال . ت
 :مستوى التراكيب -2

 :نحويقع 
 حال الزمن ي  النصوص - أ

 الجملة الاسمية و الفعلية - ب
 :بلاغيع 

 الصور البيعنية والمحسنعت البديقعية 
 التشبيه . أ

 الإستععرة: . ب
 * تصريحية
 * مكنية
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 الكنعيقة . ت
 الطبعق . ث
 الداعبلة . ج
 الجنعس . ح

 البنعء الأسلوبي 
 الأسلوب الخبري: -
 الأسلوب الإنشعئي: -
 التكرار -

 تكرار الضمير 
 تكرار الكلمة 
 تكرار الجملة 
 تكرار بعلدرادف 

 الخلاصة
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يستدعي الوقوف عند أىمّ لشيزاتها , حيث كانت , للقصيدة الشعبية  الفني البناء دراسة إلى الولوج إن
 طبيعة دراسة ثّ  من و الددونة يقاعإ دراسة إلى عرّجت بعدىا و, قافيتها و وزنها و القصائد شكل بدراسةالبداية 

 .     الددروسة النصوص بنية

i.  الشعبية:البنية الإيقاعية للقصيدة 
 الإيقاع الخارجي للقصيدة الشعبية: -1
 البنية الشكلية للقصيدة:  -1-1

 وإن لم نعثر ,بحثالوجدت من مدونة  إن سرد أمثلةبمحاولة  ل الحديث عن البنية الشكلية أودّ أن أذكّرقب
 فسوف نستعين بشعراء آخرين.

  الطالع )اللازمة(:-أ
 و على أي ميزان, ىو البيت الأول من كل منظومة قافيتو ىي الأساس لقافية الدكب أو الرجوع      

 1أو بتعبير آخر ىو مطلع القصيدة ,وقافيتو ىي الأساس لقوافي الدكبات.  كانت,
 ومن ذلك قول الشاعر:

 الطالع            
 

 أحد أدوار القصيدة    

 و الدلاحظ للطالع و الدتتبع لو لغد لو ثلاثة أشكال:
  :أي من شطرين )غصنين( بقافية واحدة طالع من بيت واحد .1

 الطوالع في الشعر بمنطقة سوف وىو على ىذا الشكل مثلا:وىو من أشهر و أبرز 
                                                           

 ,2008, 1مراجعة القصائد: عبد المجيد عناد,من إصدارات دار الثقافةلولايةالوادي,طبن علي لزمد الصالح, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,1
 .37ص

 يا دْزاَيِرْ جَاك الاستقْلَالْ 
 لكن خُصْلَو فيك رجَِالْ 
 لكن خُصْلُو فيك أوْلَاد
 مِنْ وَىْرَنْ حَتَّى الِْبَ غْدَادْ 
 الثورة لِصْحِتْ باِتَحادْ 
 يا دْزاَيِرْ جَاك الاستقْلَالْ 
 لكن خُصْلَو فيك رجَِالْ 

 

 الحريوْ ربََِْتي وَىَزيتي  
 فَ نْطازَيِوشِجَاعَوْ وَ وَىْرَى وُ 

 وتارلِؼكْ في العَالمَْ شَادْ 
 الْكُلْ عِنْدِك فيها الوَطْنيوْ 

  الاصْلِيَوْ يىا والوحِْدَهْ ىِ 
 الحرُيىوْ ربََِْتي وَىَزيتي 

 فَ نْطازَيِوشِجَاعَوْ وَ وَىْرَى وُ 
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 1)أ(                                 )أ(

 ىذا الشكل وجدنا لو قصيدة واحدة في الددونة, بعنوان التغني بمجلس الثورة:
 تفجّر غضب الشعب ىزّْ سلاحو

 
م عزيز أرَْواحو   2لأجل الوطن قدى

 

  مقطوف )ناقص(:طالع من ثلاثة أشطر أوسطها  .2
 ولذا نفس القافية, وىي في الغالب طالع لأدوار )الدسدس( وىو على ىذا الشكل:

 3)أ(                        )أ(                     )أ(                                          

 :وىي بهذا الشكل توقيف القتالويوجد في الددونة قصيدتين ولعا 

فالعَْ                    تدم 
ُ

 د              رُوك العي          و و مبْ                  وا في الد
 

 د       وم سَعِي       ذا يُ   وى 
 

 د             ل شِيءْ جِدِي                 ا صاحْبي كُ               في دْزايِر ي 
 

 وىي بهذا الشكل كذلك: التغني بمجلس الثورةو 
 ا                                          س ثَ وْرتْن                   قُول لَػْيا لَرْل

 
 ا                         مْ بِشَهوِتْن                     ت    

 
 و       الفتْنن                         و اللّيرلَػْنا م                             ىُ   

 
 طالع من بيتين : .3

طر تتحد فيو قافية الصدرين, كما تتحد فيو قافية العجزين, ونستطيع أن نسميو الطالع أشأي أربعة 
 الدزدوج, أو )الدربع(, باعتبارىا أحد طوالع )الدلزومة الدربعة(, وىو على الشكل التالي:

 )ب(                               )أ(                                                    

 1)أ(                                       )ب(                                             

                                                           
 .37,صعناد علي الشعبي الشاعر روائع من, الصالح لزمد علي بن1
 38,ص2006, 1بن علي لزمد الصالح,حمادي لزمد نافع, الشاعر الشعبي الساسي حمادي )حياتو ولستارات من شعره(,مطبعة مزوار,ط 2
 .الصفحة نفسهاالدرجع نفسو, 3
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 ( قصائد وىي معظم الددونة طالعها من ىذا النوع : 7وللشاعر الذاشمي صحراوي سبع)

ثروة الاقتصادية للجزائر, آمال الشاعر في الحرية, دزاير  الإشادة بفضل الثورة الزراعية, التغني بال
 كوني فرحانه, ساقية سيدي يوسف, ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال, مفاوضات إفيان.  

 : الإشادة بفضل الثورة الزراعيةومثالو في قصيدة 

 جاىدنا وجبنا الحريوّ
 وجتنا الثّوره الزراعيو

 

 وبفضل الكفاح 
 من زىر الفلّاح

 

 الدور )الجريدة(:  - ب
سميها البعض العرف أو الدطيرة, وىي لرموعة الأبيات التي تنحصر بين الطالع )اللازمة( والدكب يو 

يكون إطلاق الدور على الجريد في بعض  -)الرجوع(, أي آخر بيت في الجريدة والذي لو نفس قافية الطالع
قد تتركب القصيدة من دور واحد أو دورين أو أكثر , و -الأوزان ذات الجريدة الطويلة مثل الدوقف كما سنرى

 .2ويتوقف ذلك على طول نفس الشاعر ومقدرتو

 لكن التساؤل الدطروح ىنا: ىل عدد الأبيات واحد في كل دور؟ وكيف لظيز ذلك؟

 و للإجابة عن ذلك, نلاحظ ىذا التوضيح فيما يلي:

  دور من بيتين أي أربعة أشطر )أغصان(:* 
 وافي الأشطر الثلاثة الأولى أما الشطر الرابع فلو قافية الطالع وشكلو كالأتي:قوتتحد فيو 

 الطالع            )أ(                 ( أ)
 دور من بيتين)ب(             ( ب)

 )أ( )ب(

                                                                                                                                                                                     
 38ص,بن علي لزمد الصالح,حمادي لزمد نافع, الشاعر الشعبي الساسي حمادي )حياتو ولستارات من شعره(,مطبعة1
 .38مد الصالح, من روائع الشاعر الشعبي )علي عناد(,ص ينظر: بن علي لز2
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 .1ويسمى ىذا الوزن ب)بوساق( أو )بور جيلة( لاعتماده على مكب )رجوع( واحد

 :2للساسي حماديالليل طويل ىذا الدور غير موجود في الددونة , لكن مثالو من قصيدة 

 الطالع           

 الدور   

 * دور من بيتين ذي ثلاثة أشطر:

تتحد فيو قوافي الأشطر الثلاث الأولى ,بينما تكون قافية الشطرين الأخيرين من قافية الطالع وفي الغالب 
وىو كل دور يرجع  (بالمزيودصا(, ويعرف ىذا النوع من الأدوار )قمقطوفا )نايكون الشطر الثاني من كل بيت 

 إلى قافية الطالع بمكبين أو أكثر.

 )أ(                                 )أ(                             ( أ)
 )ب(                              )ب(                     ( ب)

 3)أ(   )ب(                           )أ(                               

 :الرئيس الراحلفي قصيدة  علي عنادىذا النوع لم نعثر لو على مثال في الددونة لكن تطرق لو الشاعر الكبير 

 العشرينقصة في ديسمبر بعد 
 جَتن ا صبيحة لِربْعا بَخبر آلام

 تَ املْػزن عنىو شعبنا والعالم 
 

 واثنْينزيد خمسو  
 منْكوب وْ لِسْلامْ 

 فلسطي نواشِي 
 

     زينْ جتْن ا صبحة لِربْعا بَخبر حْ  
 رئيسْ   نا بوم   دين وفْْ ليىامْ 

 4مسكينولػزن شعب الساقية الحمراء 
 

                                                           
 .40, ص عناد علي الشعبي الشاعر روائع من, الصالح لزمد علي بن1
 23ن علي لزمد الصالح, حمادي لزمد نافع, الشاعر الشعبي الساسي حمادي,ص ب 2
 .40,ص الدرجع السابق3
 .132ص الدرجع نفسو, 4

 يتهنّ لزتار قلبي ما قْدِر 
 م                    م                      لط  ب               ي                        و 

 نتكلّملاقْدِرت نُصبر لا إنْقد 
 

 عنووالْوَطن لسْتِعمارْ جوىر  
 مظلىمفي ليلْ أْسود والظلام 

 أىَنىاومُرىار طَعِم الْعِيش عند 
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إثناي وفي ىذا النوع لؽكن أن يتجاوز الشاعر البيتين حتَّ يصل إلى أربعة أبيات فيصبح الدور مكون من 
 .بالدور العريضعشر غصنا أو أكثر,وىو ما يعرف :

 فيمكن أن يكون طالعو بيتا واحدا مركبا من غصنين تامين ويأخذ الشكل الآتي:الرداسي: أما النوع الثاني من 

 )أ(                                         ( أ)

 )ب()ب(                         )ب(                        

 .1)أ(                           )ب(                         )أ(

 :محمد بوضيافتطرق لو في قصيدة الفقيد علي عناد ىذا النوع لم لصد لو نظير في الددونة , لكن الشاعر 

 بِذْراعي ومالي وَ وْلادي نفِْدي الشهي دْ   قصّو واقعو في بلادي قرُب أيَام العي د

عْ    نا لَخبْار  إسِْْ

 عند الدمبْغِض يوُم سَعيد

 شَاوْ النىشره نِصْفْ نَ هَار 

 وِينك يا حِزْبْ الثم وار

 نَكْبو وكِشْفو عِيبْ وعَارْ  

 2ىَاىُو ناَضْ عَلينا النِيدْ 

 

متوحد ومن الجدير بالإشارة و التنويو أننا عثرنا على قصيدة واحدة في الددونة لذا طالع ذي ثلاثة أشطر 
 القافية أما الدكب فجاء منفردا , على ىذا الشكل:

 )أ(                       )أ(                   ( أ)
 )ب(                    )ب(               ( ب)

 )ج(                     )ج(                       )ج(                    

 )أ(                              )أ(                               

 حيث كانت على ىذا الشكل: توقيف القتالوقد تجلى في قصيدة 
                                                           

 .132,صعناد علي الشعبي الشاعر روائع من, الصالح لزمد علي بن1
 .134الدرجع نفسو,ص  2
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فالْعَو في تدموا
ُ

رُوك و الد  د   العي مب ْ
فالْعَو في تدموا

ُ
 ال   القِتَ  وَوِقَفْ  الد

 ال  رجَِ  نقْذوىا صاحبي يا الجزائر
 هم   اتْدثَل للِْيُوم مِتْقدْمو دولة كل

 العالمِ  في شادوا استقلالذم على ضُرْبوُا

 وم سَعِيد  وىذا يُ  
 لال وجَانى الاستق

 أىْلِ الشَجاعو أبْطال
 هم في شَان خِصايلِْ 

 المِ           خُصْلوا قُ هْرُو الظَ 

 د في دْزايِر يا صاحْبي كُل شِيءْ جِدِي 
 ال  الجزائر يا صاحبي نقِْذُوىا رجِ

قَدْمو للِْهُم  ال    مِث كل دولو مِت ْ
 هم ضُرْبوُا على استقلالذم فازُوا بَ عْمَلْ 

 و إلْجاىُم في أعراضهم لا يِرَوىحْ سالمِ 

  دْ                               رب يْكي                                         د ض                              وجِ       يُ 
 

 ها صِي دْ                                              وده و زعيم                                        الجزائ   ر بجن   
 

 *دور ثلاثة أبيات أي ستة أشطر )أغصان(:

وفي الغالب تكون أشطاره تامة أي غير مقطوفة, كما تتحد قوافي الشطر الأول والثاني والثالث  
 بينما يسميوالشرقي.أو  بالملزومةويعرف ىذا النوع  والسادس فهو من قافية الطالع, والخامس,أما الشطر الرابع

وىذا النوع من الدوازين )أشتهر بمنطقة سوف  على اعتبار أنو كل دور ينتهي بمكبين أو أكثر. المزيودآخرون 
وسلاستو وتجدد الإبداع فيو ونظم على منوالو عدد كبير من القصائد, فقد تديز بإيقاعو الدوسيقي المحكم وخفتو 

والبحث عن القوافي الجديدة في كل دور,كما تديز بمرونتو وتطويعو أثناء الأداء كطابع غنائي في الحفلات الشعبية 
 .1التي تشتهر بها الدنطقة(

 الطالع)أ(                                     )أ(                                  

 )ب(                                   )ب(                     
 دور من ثلاثة أبيات)ب(                                   )أ(                            
 )ب(                                   )أ(                     

بنفس القافية لم ينظم فيو  حديثنا عن الطالع ذو الغصنين ابقا فيسلفنا سىذا الشكل من النظم كما أ
, لكن تناولو العديد من الشعراء كالشاعر علي عناد و فاطمة منصوري, ىذه الأخيرة اقتبسنا ىذا  الشاعر

 :2االنموذج من قصيدتها تقول فيه
                                                           

 .41ص ,بن علي لزمد الصالح, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد 1
 .33ص,أحمد زغب,ديوان فاطمة منصوري  2
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 لقِْريفةْ دزمو جْواب ات
                      وى    ادْزايِ                                ر ربَُِْ     

 إنْ ش                            ا الْله لْصُوى               ا
 كُرْسي عربي لُػْكم فِيها

 

 للْكُفْ                    رة والْبايوعَ ات 
 القَوىادة جِِْل                         ة نَ قُوىا
 لْضْيَ وْ مِنْ بعْدِ الْمَمَ اتْ 
 الْقِيىادْ معاىُمْ شافََ  ات

 

 المكب )الرجوع(: - ت
يطلق على ىذا النمط من البُن الشعرية عدة تسميات منها: الدكب , الرجوع, الترولػة أو الرواحة 
والدنصرفة, ويرجع سبب تسميتو إلى أن الشاعر يرجع ويكب ويروح بو إلى قافية الطالع في نهاية كل دور, وبتعريف 

الأخير من الدور الذي تكون قافيتو من نفس قافية الطالع. وقد يكون الدكب مكون من غصنين الغصن :آخر ىو 
على حسب ما اختار الشاعر من وزن, وميزة الدكب أنو يضمن الربط في القصيدة كما أنو يقوي من موسيقاىا, 

إلى مكب كما سيأتي  إلا إذا كانت أحد أنواع القسيم الذي قد لا لػتاج -ولذلك قلما لصد قصيدة بدون مكب
 .1-شرحو لاحقا

 وللمكب عدة أشكال منها:
 مكب الغصن الواحد:  -1-ت

)بوساق( أو )بور جيلة( لاعتمادىا على قافية واحدة يرجع بها الشاعر للطالع ,ويكون على   ويسمى ب
 الشكل التالي:

 الطالع )أ(                                        ( أ)

 الدور                )ب(                       )ب(                     

 2)أ( )ب(                                           

 المكب                                                 

 الشعراء.ىذا النوع من الدكبات لم نعثر على مثالو في الددونة, لكن تطرق لو العديد من 

                                                           
 .42ينظر: بن علي لزمد الصالح, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد, ص1
 .الدرجع نفسو, الصفحة نفسها2
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 مكب الغصنين: -2-ت
وىو أن يضاعف الشاعر الدكب في نهاية الدور ليصبح غصنين بقافيتين من قافية الطالع ويعرف بالدزيود 

 وىو على ىذا الشكل:
 الطالع               )أ(                           ( أ)

 الدور               )ب(                        )ب(                        

 المكب الأول              )أ(   )ب(                                             

 المكب الثاني           1)أ(    )ب(                                            

 -دزاير كوني فرحانه  -آمال الشاعر في الحرية الدكبات موجود في خمس قصائد ىي: ىذا النوع من 
وىذه ,الإشادة بفضل الثورة الزراعية -ب الاستقلال قضرورة النهوض بالوطن ع -ساقية سيدي يوسف 

 الأخيرة اقتبسنا منها ىذا النموذج:

نَا جَاىَدْنا  الحرُِّيوَ وُجِب ْ
نَا  الزرِاَعِيَو الث ىوْرهَ وُجَت ْ

 الحرُيِوَ وُجِبْنا جَاىَدْنا
 الرمومِيَو وِلَدْ  وُخَرىجْنا

 فَ نْطازيِا ر دِزايِ  أبنْاءْ 
 حُرهَْ  ر  دِزايِ  رَدىوا

نَا  الزرِاَعِيَو الث ىوْرهَ وُجَت ْ
  ىيّا ناَدُولَوْ  واحِدْ  كُلْ 

 مَسْقِيّا أراضِي مَدُولْذاَ
 حَيىو وَلىتْ  كُلْهَا والأمَو

 وُبيِاّ بيِكْ  بَكْريِ الِْسايِر

 الكِفَاح لِ  وُبفَِضْ  
ح رِ   زَىْ  مِنْ   الفَلاى

 الاسْتِقْلال ا وُجان
هْ  قاَمُوا  رجَِال ضِدى

 أبْطاَل شُجْعَان كُلْ 
 مِثاَلْ  ا للِْهَ  لاَ  بَ يىو

 الحاَلْ  ا لنَِ  اتْسَقَمْ 
 بَطىالْ  تُ قْعُدْ  ليِشْ 

 البَالْ  ي يِزَى شَيْ 
 الفَلَاحوُ  لْ   العَامِ 

ى  راحْ  وُ  زاَلْ  وُ  تَ عَدى

                                                           
 .43ص,لح, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد بن علي لزمد الصا1
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 أشكال الوزن في القصائد الشعرية: -1-2

الوزن ىو من أىم الركائز التي يقوم عليها بيت الشعر, يضمن لنا التأثر والانفعال بالدعاني الشعرية , حتَّ 
أنها لسدر يدخل الدتلقي في لذّة تنساق معها معاني الشاعر بيسر وسهولة. فيعرفو مصطفى حركات في كتابو أوزان 

منو, لرزأة إلى مستويات لستلفة من الدكونات: ىو سلسلة السواكن والدتحركات الدستنتجة  » الشعر بقولو:
 . 1«ران, التفاعيل, الأسباب والأوتادالشط

فالوزن إذن يتأثر بإيقاع التجربة والعكس صحيح, فكلا منهما يصبغ الآخر بصبغتو الخاصة بو, فالتجربة 
من خلال التجربة بعد أن  تأخذ إطارىا من خلال الوزن, مثلما ينتقل الوزن من الوجود بالقوة إلى الوجود بالفعل

. وقد عني الشعراء العرب القدامى  2تتشكل شعرا, أي من خلال التشكيل الذي لغمع بين الوزن والصوت والدعن
. حيث يفهم من 3«يدل على معن موزون مقفى الشعر ىو كل قول :»بعنصر الوزن عناية كبيرة,حتَّ أنهم قالوا إن

القافية ألعية كبيرة دون أن يهملوا بقيت العناصر, والسبب في ذلك أنهما تعريفهم أنهم أعطَوْ عنصري الوزن و 
 يدلان كثيرا على القصيدة, حتَّ إذا انتفيا,لم يكن لنا بد من الكلام عن شعرية القصيدة. 

فيحتل الوزن في القصيدة الشعبية ألعية عظمى, فيركز الدستمعون أكثر ما يركزون على ىذا العنصر في 
ون من أن يقعوا في الكسور الوزنية في شعرىم , لأن ىذا ينقص ائها , ولذذا تجد الشعراء يتحرزّ أد القصيدة أثناء

من قيمتهم, كما سيقتل عنصر الدىشة والتأثر والتفاعل لدى الدتلقي بمجرد أن لؼطئ الشاعر في الوزن.وعلى 
علم العروض, إلا أن واقعهم الشعري يثبت الرغم من عدم إدراك الشعراء الشعبيين القواعد النظرية التي يقوم عليها 

, قول الشاعر الذاشمي 4ألعية ذلك, من خلال بعض الدصطلحات التي ترد في شعرىم تثبت لنا ىذه الحقيقة 
 :ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال قصيدة :فيصحراوي 

                                                           
 .7م, ص1998ه/1418, 1لثقافية للنشر,القاىرة, طامصطفى حركات,أوزان الشعر, الدار 1
 .44,ص1998, 1ينظر:حسني عبد الجليل يوسف,التمثيل الصوتي للمعاني دراسة نظرية وتطبيقية,الدار الثقافية للنشر,القاىرة,ط2
 .62-61,ص 1978, 3الشعر, تح: كمال مصطفى, مكتبة الخالصي,القاىرة,طقدامة بن جعفر, نقد 3
, دار سنجاق الدين للكتاب, 1950-1850ينظر: أحمد قنشوبة, البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية,منطقة شمال الصحراء لظوذجا,4

 .103,ص 2009دط,
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 وْ            اي              كَ                  تْ الحِ             وىا تَديِ                   تَ   
 و                         وزنِ في الغُنايَ                  ر نُ            شاعِ 

 

 ها      رَفْ             ر وُشَ                   ى ادْزاي         ل         ع 
 ا       ه      فْ         قَ        شَ        ها إنْ     ي       فِ          صَ       انْ 

 

فحين نتحدث عن الوزن الذي يؤطر الشعر الشفاىي , فإننا لا نتحدث بالضرورة عن العروض الخليلية في 
الفصيح. فإذا كان لذذا الأخير عدد لزدد من الأنساق سْوىا قدلؽا"بَورا" , فللشعر الشفاىي أيضا أنساقو الخاصة 

وتستبعد  الخاص الذي جعلها تؤثر أنواعا من الدقاطع على غيرىا,بو. كما أن للغة الفصحى نظامها الدقطعي 
 . 1أنواعا أخرى , حتَّ لو أدت إليها قواعد التصريف والاشتقاق

ىذا النظام الدقطعي أنتج "تفعيلات" , وىذه التفعيلات أنتجت "بَورا", فكذلك الأمر بالنسبة للهجات 
تفرز أنساقا سنجاري بعض الكتاب الباحثين في الشعر الشفاىي  والتي »فلها نظامها الدقطعي الخاص بها, الشعبية 

ونسميها أوزانا ولظتنع عن تسميتها بَورا , ذلك أن ارتباط مفهوم الوزن في الشعر في أذىان الدارسين بالبحور 
الخليلية, وإحساسهم العميق بأن للشعر الشفاىي أوزان , جعل بعض الباحثين لػاولون عبثا إخضاع الشعر 

أو أنو لا  حكم البعض على الشعر الشفاىي بأن لا وزن لو. ولدا أعيتهم الحيلة في ذلك  فاىي للبحور الخليلية,الش
 . 2«ت الإيقاعية والدوسيقى الداخليةينضبط إلا بواسطة الآلا

لخليل,فكانت نسبة لصاحها في استنباط قواعد لأوزان الدلحون بتجريب أوزان ا وىناك من الباحثين من بدأ
الدارسين في إخضاع الشعر الشفاىي للبحور الخليلية , وىذا لا يعني أنو ليس لذا أنساق  بعضفشل كما يلة.  ضئ

 خاصة بها,وليس لذا وزن على الإطلاق.  

 أشهر الأوزان الدعروفة بمنطقة سوف , حتَّ وإن لم نعثر لذا على أمثلة من الددونة: ىذه ىيوالآن 

 القسيم: . أ
الأخيرة  أبيات تتحد قوافي أشطارىا الأولى, كما تتحد قوافي أشطارىا اتقصيدة ذ »           يعرفو الدرزوقي ب

 .وىو على عدة أنواع:3«, وليس لو طالع ولا مكب

                                                           
 وما يليها. 63,ص1973انينو,مكتبة الخالصي, القاىرة, دط, ينظر: رمضان عبد التواب,التطور اللغوي مظاىره و عللو وقو 1
لضو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاىي, أطروحة دكتوراء, جامعة يوسف بن خدة الجزائر,  أحمد زغب, جِاليات الشعر الشفاىي,2

 .122ص , 2006/2007
 .137ب,جِالية الشعر الشفاىي,ص. نقلا عن: أحمد زغ86لزمد الدرزوقي,الأدب الشعبي في تونس,ص 3
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 القسيم المثنى:. 1أ.
من حيث الأداء, وذلك حين تتكون ضهراوي  -وادي سوف /الجزائر – ةدراساليطلق عليو في منطقة 

, من دون توقيع على الطبل, كما يغلب الياي يايأو  العروبيأغصانو من لضو عشرة مقاطع وينشد على صيغة 
عليها طابع الاتزان والذدوء,ويركز فيها على سْاع الكلمات وفهمها وتذوقها وبراعة الدؤدي الذي ينفرد بهذا 

 .1الأداء
تو من غصنين تامين تتحد قافية الأغصان الأولى كما تتحد قافية الأغصان الثانية , فالقسيم إذن تتركب أبيا

ويتوقف طولو وقصره على مقدرة الشاعر وطول نفسو , فيمكن أن تكون عشرة أبيات ولؽكن أن تبلغ الدائة,كما 
 يظهر في الشكل التالي:
 الطالع)أ(                                             ( أ)

 )ب(                                )ج(                      
 لقسيم)ب(                                )ج(        ا                      
 )ب(                                )ج(                       
 )ج(     )ب(                                                 
 المكب)ب(                                )أ(                                

 : 2أم الأولادكثيرا كقولو في قصيدة فقدان   علي عنادلم نعثر على مثال في الددونة , لكن تطرق لو الشاعر 
 لزتار ومهوم دايا في كنيني
 لزتار يا لحباب دلؽو دلؽو

 تخميموسهران طول اليل في 
 يا نار قلبي ليِعْتو وتقِْسِيمَو

... 

... 
.... 

  
 

 ىارب عليّ النوم ماباش لغيني
 ىارب عليّ النوم ما نهداش
 بكره نفتن مقسوم عن قداش
 لزروق غير الحيْ ما يبلاش

... 

... 

... 

                                                           
 .137ص أحمد زغب,جِاليات الشعر الشفاىي,ينظر:1
2
-119...: يرمز بو إلى لرموعة أبيات حذفت نظرا لطول القصيدة ولذا نفس الشكل, بن علي لزمد صالح, روائع الشاعر الشعبي علي عناد,ص  

120 
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 جت شهوة الخالق حكم عظيمو
 كنيني في دايا ومهوم لزتار

 

 قادر لغيب الصبر ما إكيداش
 لغيني ماباش النوم عليّ  ىارب

 
 

 . القسيم المثلث:2أ.
 وىو قسيم يتألف البيت فيو من ثلاثة أغصان أوسطها ناقص )مقطوف( تتحد قوافي الغصن الأول والثاني,

 أما الثالث فلو قافية منفردة كالآتي:
 )ب()أ(                                   )أ(                                          

 القسيم     )ب(   )أ(                         )أ(                                                 
 1  )ب(  )أ(                           )أ(                                                 

 :2السلم في العالمفي قصيدة  علي عنادفي الددونة على ىذه الشاكلة, لكن تناولو  لصد قصيدةلم 
 يا إلاىي إنت السبحان
 يا مسير الانس والجان
 يا خالق الكان أو ما كان

 

 عالم ما كان  
 عظيم الشان
 على كل ألوان

 

 يا رحيم عبادك يا خالق البشر 
 لا قبلك لا بعدك يا مسخر الدطر

 الددفون في القبريا قادر تحي 
 

  . القسيم المربع:3أ.
تتحد الأغصان الثلاثة الأولى فيما يكون فيو الغصن الثاني غالبا مقطوفا, و وأبياتو ذات أربعة أغصان, 

, غالبا من دون ضرب على الطبلبينها, وتتحد قوافي الغصن الرابع في أبيات القصيدة كلها. كما يؤدى ىذا الوزن 
 .3بو الدور في الدوقفتطولػو بما يشإلظا بتمديد الصوت و 

 على ىذا الشكل:ويكون 
 )أ( )أ(                    )أ(                         

 )ب(                                                     
                                                           

 .45بن علي لزمد الصالح, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,ص1
2
 .161المرجع نفسه,ص 
 .138جِاليات الشعر الشفاىي,ص  ينظر : أحمد زغب,3
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 )أ( )أ(                     )أ( 
 1)ب(                                                     

 :2لم لصد مثال في الددونة بهذه الشاكلة, لكن نعطي مثال بقصيدة الضحضاح لعلي عناد,يقول فيها

 خلاني مشتاق بايت في حال              و  ضحضاح ورقراق مافيو فصال           و

 غيمو حفز دار دخ    ان                                 انيزراق يدك    ضحضاح واسع مشي    ان

  من بعد ركد سراب             و 

 لا بل لا سعي خرف   ان  لا في              و سك                 ان  يصعب على كل إنس  ان

  ولا  لصع راتع طراب          و 

 

 . القسيم العرف أو المطيرة:4أ.
الدطيرة وىو القسيم المحصور بين الطالع والدكب الذي يأخذ دور لؼتم بالدكب. ويكون على العرف أو 

 الشكل الآتي:
 الطالع               )أ(             )أ(                         
 قسيم يقع بين المكب فإن أخذت       )ج()ب(                                            

 القصيدة هذا الشكل يسمى القسيم      )ج()ب(                                             
 بالعرف أو المطيرة.       )ج( )ب(                                            
             )د( )د(                                              

 المكب  3    )أ( )د(                                               

                                                           
 45,ص من روائع الشاعر الشعبي علي عنادبن علي لزمد الصالح,  1
2
 .184الدرجع نفسو,ص 
 .46,صالدرجع نفسو3
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الرابع من قافية الطالع  ان بقافية جديدة إلا أن الغصنصبعة أغر ب شكل دور بأكأن الد اىن ظحيث نلاح
 أي الدكب.

 :  1يقول فيها الغرس الضارب"الجبار"قصيدة  علي عنادلصد للشاعر 
 ر ماكش دوني         إذا كان أصلك ح 

 ى                            دى يتعل                   مترادع بجبار 
 و                         فسّخ فدق ليفو جريده حلّ 

 في النّ                                            ز والسم    اش رابخ ظلو
... 
... 
... 

 اه ال                                  ع                             اليإب                   ج                                  
 خلّك ي                                     ا جبّار دلؽو في قدالي
 إذا كان أصلك حر ماكش دوني

 

 ى               ات غلتك ونشوفه                     ا بعيوني 
 ار            ن الجم                      اتبسم ظهر الطلع م

 ث أشبار            ع لرض كهّب ميز ثل
 ار                               ى لا ريخ لا غبّ                حاز التق

... 

... 

... 
 إبج                            اه الدقب                         ول ل     وّل والتّالي

 وني                       يسمتَّ كيف انغيب بيك ح
 وني                                     ىات غلتك ونشوفها بعي

 

أما إذا جِعت القصيدة بين القسيم والدلزومة, أي أن يشكل القسيم العرف)الدطيرة( وتشكل الدلزومة الدور 
(. وتكون على الشكل المزدوجة ةالملزومذا الدكبين فتصبح القصيدة خليطا من وزنين لتأخذ تسمية جديدة )

 التالي:

 الطالع               )أ( ( أ)

 )ب(                    )ج(

 قسيم العرف أو المطيرة        )ب(                    )ج(              

 )ب(                    )ج(              

                                                           
 .88-87,ص من روائع الشاعر الشعبي علي عنادبن علي لزمد الصالح, 1
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 المكب الأول              )د(                      )د(              

 )د(                      )أ(              

 المكب الثاني       1)د(                      )أ(              

 .2والدلزومة الدزدوجة تختلف عن النوع السابق في الدكب ,حيث ينتهي الدور فيها بمكبين بدل مكب واحد
 افضل مثال: ساقية سيدي يوسفلصد قصيدة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .47روائع الشاعر الشعبي علي عناد,صبن علي لزمد الصالح, من 1
 48الدرجع نفسو ,ص2

 حَايِر قاَلِقْ  نفِْكِر لِطَمَمْ 
 عِيني مِن حارمِ النُوم

 إدْزايرِ حَرْب وُبيَِا مِريضْ 
 حاير قالقْ  نفكِر لطمم

 إدْزَاير وَفِدْ  يعَِاني  ماذا
ايرِْ  مِسَركِْلْ  السِيلًان  باِلدى

ايِر كْراَىِبْ  وُ  عَسْكِر  تِسى
 وُعْمَايِر قِزَرْناَ وُ  قُ وىة

 ثاَيِر مُسَبىلْ  فِيهم دَخَل
ر بإِليِّ  تَحَقق  سَايِر مِقَدى

 إلْبَايِر في  يِهِزمو بعَِدْىا وَجَوْ 
ى الضَرِب وىذا  الجاَيِرْ  الِِّطَفى

 وُحَايِر مِريِض كَنِتْ  بَكْريِ
 

 كِفَاش رَف                 مَنَ عْ  
هَنَاش قَ لْبي طاَيِر  مَت ْ

 باَش قادِرْلَوْ  ا                  م
 عَالثُ وَار أَل                  نَسْ 
 الكُفَار مِ قُ           و  مِن

قُ   الطيَىار وُ  و          الطنَ ْ
 ار               الغِفَ  أرَْضِ  في 

رْ  ودْ                               قَ رْمُ   وُبُلاى
 النىار ا                 فِيه شَعىلْ 

 نَ هَار ها             فِي يَ عْطِي
و                           يِ   لِسْبِيطار دم

 إلْذلَْوَاسْ  ي               نَ قَصْلِ 
 لبََاس ىَاني  وُتَ وْ 
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 الموقف: . ب
, وسْي بالدوقف لأن الشعراء بالمزيود *وادي سوف /الجزائر* الدراسة يسمى الدوقف في منطقة 

الردس , أي الضرب على الأرض أو على الطبل, تؤدي خلالذا ينشدونو وقوفا, كما تتخللو مقاطع قصيرة من 
 . 1الفتيات رقصة النخ)رقصة الشعر( لفترات قصيرة

إنو يزاد بمكبين  »فيقول الدرزوقي: بالمزيودتسميتو بالدوقف ,أما عن سبب تسميتو  ىذا بخصوص سبب
  .2« بدل مكب واحد

 أما عن طرق أدائو فهي متنوعة منها طريقة:

 .3و تطويلو وتطريبو فهذا النوع يغن بنغمة مطولةأتطويح الصوت ,  بمعنالطواحي / التطويح: 
رح أحمد زغب ىذه ففي ىذا النوع يؤدى الطالع بتمديد الصوت تدديد الذي ينادي من مكان بعيد, يش

ظى بتشجيع لشن ىم ويبدأه الشاعر من خارج الحفل,ويتقدم إلى داخل الحلقة تدرلغيا, وىو لػ »الطريقة قائلا:
 وسط واقفا أن يستوي وبعد.في تدديدهبترديد الطالع معو عدة مرات بنفس الصوت الدبالغ  قريبون من الحلقة,

 على يركز بَيث الطبل, علىب ضر  غير للصوت ومن تدديدًا وأقل ءابط بأقل لكن الدور بإنشاد يبدأ الحلقة
 الحفل الدطبق الصمت يسود لذا يقول, ما وفهم إليو الإنصات الحاضرون ويستطيع الإنشاد, عند الكلمة وضوح

 الطبل ثلاث يساعدونو, لشن آخر, رجل ويضرب قصيرة, لبرىة الإنشاد عن الشاعر لآخر لؽسك حين ومن
 إلى فيها يعود التي الأغصان القصيرة أو الدكب وصولو وعند الدور, إنشاد  الشاعر يستأنف ث متتالية, ضربات
 لكن النخ رقصة الحالة ىذه في ترافقو أن ولؽكن الأبيات... بقية وإنشاد الطبل على التوقيع في يأخذ الطالع,

 .4«قبل من رأينا كما مقرفصات لا يرقصن واقفات الفتيات
 في عنو لؼتلف لكنو والدكب, )الطالع( اللازمة في السابق الوزن مع يتطابق وىو آخر, وزن وللمزيود

 متحدة الأولى الثلاثة أغصان أربعة, الدقطوف الدربع من العريض أبيات من يتكون فيو الدور أن ذلك الأدوار,
 في ذكرنا ما لضو على فيؤدى الأداء حيث من أما. الدور أبياتت بقي مع متحد عنها لكنو لستلف والرابع القافية,

                                                           
 .133ينظر:أحمد زغب, جِاليات الشعر الشفاىي,ص 1
 .133أحمد زغب, الدرجع نفسو,ص . نقلا عن: 91لزمد الدرزوقي,الأدب الشعبي في تونس, ص2
 .380, صالدرجع السابق3
 .134-133 ص ,صالدرجع نفسو4
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 عن لؼتلف لا الدزيود,  /الدوقف من النوع فهذا ومنو .أخرى إلى من منطقة بسيطة اختلافات مع السابق, الوزن
 ويكون على ىذا الشكل: .1الأدوار في إلا السابق

 الطالع                  )أ(                       )أ(          

 )ب(                      )ب(         

 الأدوار         )ح( )ب(                        

 )ب(                  (    )ب   

 )ح(                     )ب(    

 الدكب                      )أ(                      )أ(      

 لم أجد في الدودنة ما يوافق ىذا الشكل, لكن وجدت قصيدة أوردىا الدكتور أحمد زغب في مذكرتو يقول فيها:
 لصعك يا عمهوج شرق وتقاصي

 لنظ                                             اررحل لصعها سود 
 قاصد قدا وط                                             ن لخضار
 من قبل صيحات لطي                                         ار
 درز طبلهم صوت نقم                                    ار

... 
 

 و قناصوفأرض السيل يلوج ناس 
 ش                                                     رق بمجب                                   ار
 صنع جحاف                     ة طويل                                  ة

                    ارتبهي                                              ر لفج                       
 شواشين ضموا العزيل                                            ة

... 

 وىكذا إلى آخر القصيدة.

 المسدس )الرداسي(: . ت
ويفسر بالضرب على الأرض  , بالرداسي  -تونس –والجريد و نفزاوة  -الجزائر –ويسمى في وادي سوف 

نسبة إلى الطبل الذي يضرب لإحداث  ,بالطبيلةأما في البوادي الليبية يسمى  .1بالأحذية لإحداث الإيقاع

                                                           
 .137-136الشفاىي,صأحمد زغب,جِاليات الشعر  ينظر:1
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الإيقاع لإقامة رقص النخ )رقصة الشعر(. لكن عملية الردس أو ضرب الطبل وحدىا لا تكفي كمعيار لػدد الوزن 
الأرض   تحديدا دقيقا, لأن ىناك أوزان أخرى تقام عليها رقصة النخ ويضرب فيها على الطبل أو يردس على

والطبيلة معرفا إياه  كالدوقف والدلزومة وبورجيلة, ولذذا السبب اختار الدرزوقي تسمية الدسدس بدلا من الرداسي
دوار تتركب من ستة أغصان في أطالع ذي ثلاثة أشطر )أغصان( ولو عبارة عن منظومة تتركب من »بقولو ىو: 

 ويكون شكلو كالآتي: .2«لأخيران لذما نفس قافية طالعة,واالأربعة الأولى متحدة في القافي الغالب أو أكثر,
 )أ(                                  )أ(                ( أ)
 )ب(                                )ب(               ( ب)

 )أ(                                   )أ(                   )ب(                          

 ومثالو قصيدة أوردىا الدكتور أحمد زغب في مذكرتو يقول فيها:

 ضحضاح لا فيو جرة ولا في
 ضحضاح ويا ما اوسعو شين ردة
 يزوز ىاولد من فوق مدوب دبةّ

 

 شهر مشي صافي 
 حفى شين كدة
 عن يده تربّ 

 

 الجرد ىافيوجا دون من تلبس  
 ومبني على شافة الرمل جبّة

 3وفي العمر لا نوبة الحرّ غبّ 
 

 :أو على ىذا الشكل

 )أ( )أ( )أ( 

 )ت( )ب( 

 )ت( )ب( 

 )أ( )أ( 

                                                                                                                                                                                     
1J.Ferry. La dance des cheuveux contribution a L`ethnographie du souf Revue Travaux des 

recherches saharienne .(Tome XII) 2eme semestre Univ d`Alger 1954.p 109. ,نقلا عن: أحمد زغب . 
 .126جِاليات الشعر الشفاىي,ص 

 .126. نقلا عن: أحمد زغب,الدرجع نفسو,ص 86 في تونس,صلزمد الدرزوقي, الأدب الشعبي2
3
 .343أحمد زغب , جمالٌات الشعر الشفاهً,ص  
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  )أ( )أ( 

 لصد قصيدة أوردىا الدكتور زغب يقول فيها:

 العازم عن رجليو تكي    ده  فجوج بعيده  دونك يا سْح التسهي   دة

 ن            فيه                                     ا نتم                 دون ال          داش أوى                                   ام                                   ق       

 ف لزنّ                              ى                          لسبط بوك  بس                                 امل                                     ص                 اق

                          اش قتلن                            ياسر والوح  ال                            ت ليّ                           ام                                تط

 م لاجاىم عنّ                                      ا                    منه  ان                  ا س                             لام                         لا ج

 ة       عل        ى شبحو ب         رّ العمهوج          ة                             كب                   دي لشروج                

 1ة مبروكة وسعي                         دة             ساع  كيف انشوف أوىام فجوج   ة

 الرجل صاحب) ببورجيلة مشهور وزن منها .2وللرداسي عدة أوزان عددىا القشاط أحد عشر وزنا
 الغصن ىذا لكن البيت, تشكل التي الثلاثة, الأغصان بين قصير غصن إلى إشارة القصيرة والرجل (القصيرة

 3الأخير. في ومرة الوسط في مرة يكون القصير

 :الملزومة . ث
منظومة لذا طالع بو غصنان أو ثلاثة أو أربعة, وأدوار تتركب من أغصان ثلاثة فما  »يعرفها الدرزوقي بقولو

 . 4«صن ترجع قافيتو إلى قافية الطالعفوق تتحد قافيتها وتختم بغ
حسب رأي الدكتور أحمد  -ويتطابق ىذا الدفهوم مع ما يسمى في منطقة سوف ب"الشرقي" وىي تسمية 

والتي تكون مرفوقة بضرب الطبل ورقصة النخ,كما ىو الشأن في بعض الدناطق  تشير إلى طريقة الأداء, –زغب 

                                                           
1

 .353أحمد زغب,جمالٌات الشعر الشفاهً, ص  
 132,صالدرجع نفسو ا يليها.نقلا عن:أحمد زغب,وم 212ينظر:لزمد سعيد القشاط,الأدب الشعبي في ليبيا,ص2

3J.Ferry. La dance des cheuveux.op cit p109.. ,الدرجع نفسو, الصفحة نفسهانقلا عن: أحمد زغب. 
 .139,ص الدرجع نفسونقلا عن: أحمد زغب, .86,ص دب الشعبي في تونسلزمد الدرزوقي, الأ4
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 وقد يؤدى من دون توقيع على الطبل تطولػا شبيها كما رأينا في الدوقف, الليبية والذي يعرف ب"الجبل الغربي" ,
 . 1حيث يكون التركيز فيها على مدى وضوح الكلمة

 وخير مثال على ذلك قصيدة أوردىا الدكتور أحمد زغب في مذكرتو يقول فيها:
 رقاريق دون مباركة ما اصعبها
 بَاي                                                ر شين                و
 حماد شين كان الرمل شد لؽينو
 الديت           ور يفهم دقت         و ورنين              و

 

 تفكّ            ش عليّ السي     س وتقربها 
 رقاريق متخلط              ة سرابو وغيمو

  ور فاىم بالبلان وردى          االشيف     
 ثلاثي      ن ساع       و مروديو لرربه     ا

 

 : القافية -1-3

ألعية كبرى في القصيدة, فهي مركز ثقل في البيت, والعنصر البارز في إيقاعو ودلالتو وشعريتو, كما  للقافية
لا شكليا إجرائيا, ولذذا رأينا اعتمادىا أنها تدثل عماد الوزن في الشعر, حيث لا لغوز لنا الفصل بينهما, إلا فص

آخر ساكن في البيت ,إلى أقرب ساكن » على القوافي في تصنيف أوزان الشعر الشفاىي .فيعرفها الخليل بقولو:
 .2«يليو مع الدتحرك الذي قبلو

احتذت وقد تنبو القدماء إلى ألعية القافية في الدلالة فاعتبروىا خصوصية وميزة تخص العرب وحدىم,وبهم 
الأمم في أشعارىا , ونظرا لصلة القافية بالشعر وما تضيفو عليو, غدا الكشف عنها كشفٌ عن جوىر الشعر 

 .3وأجِل ما فيو

كما استوجب حتَّ تكون مؤثرة أن تكون متمكنة في مكانها من البيت غير مغتصبة ولا مستكرىة, وأن 
 .4تكون عذبة سلسة الدخرج, موسيقية مناسبة للمعن

. فيرى 1«وىو الذي يلزم تكراره في كل بيت الحرف الذي يكون أبرز الحروف في القافية, »فهو الروي أما
 :2إبراىيم أنيس أن معظم حروف الذجاء لؽكن أن تكون رويا ولكن بنسب لستلفة على النحو التالي

                                                           
 .140-139ص,ص أحمد زغب,جمالٌات الشعر الشفاهًينظر: 1
 .152ه,ص1425م/2004, 1والقوافي,منورات دار الكتب العلمية,بيروت , لبنان,طلزمد بن حسن بن عثمان, الدرشد الوافي في العروض 2
 .151م,1993, 3ينظر: صابر عبد الدانً, موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور, مكتبة الخالصي, القاىرة, ط3
 .346-345ص ,ص1960, أسس النقد ادبي عند العرب, مطبعة نهضة مصر, القاىرة, دط, أحمد بدويينظر: 4
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 حروف تجيء رويا بكثرة و ىي : الراء , واللام , والديم , والباء والدال. -1

 والحاء والياء والجيم. متوسطة الشيوع وىي: التاء والسين , والقاف والكاف والذمزة والعين حروف -2

 حروف قليلة الشيوع وىي: الضاد والطاء والذاء . -3

 حروف نادرة وىي: الذال والصاد والغين والخاء والسين والزاي والظاء والواو . -4

في البيت لكنها لا تأخذ نفس تقنيات القافية في الشعر  أما في الشعر الشعبي فالقافية ىي الكلمة الأخيرة
الفصيح, فالتركيز كلو على الروي أي الحرف الأخير من القافية, فالشعراء الشعبيون يهمهم موسيقى القصيدة 

خاصة عند الشعراء الذين لا يكتبون, ولدا نضجت ثقافة الشاعر واعتمد على الدكتوب لا  سْاعا لا كتابة,
 ن قافيتو أكثر حبكا ومتانة. الدسموع تكو 

وإذا كانت القصيدة الفصيحة تحتاج إلى قافية واحدة في آخر كل بيت,فإن القصيدة الشعبية تحتاج إلى 
قافية في كل شطر من البيت,أي أن عدد القوافي في القصيدة الشعبية ىو ضعف قوافي القصيدة الفصيحة, مع 

 . 3«فها بين الشطرينطر الواحد واختلاملاحظة توحد القافية في الش

وعليو فقصيدة الإشادة بفضل الثورة الزراعية تنوعت قوافيها في كل دور إلا أنها احتفظت بقافيتي الطالع 
حيث لصدىا في الدكبات ,وكذلك الأمر بالنسبة لقصيدة التغني بمجلس الثورة وقصيدة آمال الشاعر في الحرية 

دي يوسف ونفس الأمر بالنسبة لقصيدة ضرورة النهوض بالوطن وقصيدة دزاير كوني فرحانو وقصيدة ساقية سي
عقب الإستقلال. أما قصيدة التغني بمجلس الثورة فقد احتفظت بقافيتيها على طولذا . أما قصيدة توقيف القتال 
فنظرا لوجود ثلاثة أغصان في البيت الواحد فكان كل بيت لو قافية مستقلة عن غيره.أما قصيدة مفاوضات إفيان 

  كان كل دور لو قافيتو و الطالع بقافية و الدكبات بقافية ثالثة.ف

 

 

                                                                                                                                                                                     
 .186,ص 1999, 1لزمد حماسة عبد اللطيف, البناء العروضي للقصيدة العربية, دار الشروق, القاىرة, ط1
 .248,ص 1952, 2ينظر: ابراىيم انيس,موسيقى الشعر,مكتبة الألصلو الدصرية ,ط2
 .34بن علي لزمد الصالح,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,ص3
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 الإيقاع: -1-4

نتوقعو من أكثر الدصطلحات تأبيا, واستعصاء على التفسير, والتبيين إذ دلالة ىذه البنية لم تحدد تحديدا 
واضحا, لا في القدنً, ولا في الحديث, وحدث خلط في تحديد الدفهوم وخاصة حين يستعمل في لرال الدراسات 

 الأدبية. 
د إلى الاستعمال الانزياحي, حيث يعوم في فضاء ولعل شيئا كثيرا من ىذا الخلط, والالتباس, والغموض يعو 

 من الددلولات, فهو يعني التكرار, والتناسق, والتناغم بين ظواىر الأشياء.
منجد, وقيل قد أصابتو ورجل موقع  –... ويقال طريق موقع مذلل  »ورد في لسان العرب أن الإيقاع 

. 1«البلايا...  
ولغلاف القارورة الوقعة, والسحاب الرقيق الوقع, وأىل  » قاعالإي مفهوم لؼص فيما أيضا لسانو على جاء

الكوفة يسمون الفعل الدتعدي واقعا, والإيقاع من إيقاع اللحن والغناء ,وىو أن يوقع الألحان ويبينها,وسْى الخليل 
.2«كتبو في ذلك الدعن كتاب الإيقاعرحمو الله كتابا من    

 التداول ىذا ينم مثلما الفنية, الأدبية اللغة لدكونات عميق تفهم عن تنم لرملها في ىي التعريفات ىذه
 التحديدات و لدفاىيما كلا ىأن كتر فيما بينهم. كما أن الدعرفة أو العلم ىذا مصداقية على الظاىر التأثيث

الغناء. و اللحن و بالطرب وثيقة علاقة لو بأن الإيقاع اتخذت اللغوية  
ابرزوا "الإيقاع" بمعن التوضيح والبيان والإظهار والبروز معبرا عن عملية فلسان العرب كغيره من الدعاجم 

إحداث الألحان والغناء وتوضيحها. و لم تدل أو توحي لنا ىذه الدعاجم إلى استعمال مصطلح "الإيقاع" بمعن 
 الوزن, أو إلى استعمالو بمعن الديزان, أي الآلة الدتخذة لذذا الغرض.

إيقاعات لستلفة حيث ... في حقيقة أمره, » وية , أما الجانب الاصطلاحي لو فهو:ىذا من الناحية اللغ
نلفيو يتسلط, من الوجهة الفلسفية الخالصة, على كل مظاىر الحياة بما فيها سيرة الكون القائمة على ىذه الرتابة 

. 3«ر, والظلامب الفصول, وتعاود النو الدتجددة حركاتها كالليل, والنهار, والصبح, والدساء, وتعاق  
فالدلاحظ على عبد الدالك مرتاض أنو وظف الإيقاع كمفهوم فلسفي يشمل كل نواميس الحياة, أما العربي 

البدء ىو الدراوغة والإيهام في طريقة إصابة اللسان الدنشد للعناصر الصوتية الدتراتبة في السياق » عميش فعرفو بأنو
انتظمت الانتظام الإيقاعي القائم على التسوية والتعديل, والانسجام التعبيري, تستلذ الأذن مسمعو, حتَّ إذا 

 .4«لاغيا حري بالدباركة والتمجيد...اطمأنت إليها نفسية الأعراب فاتخذوىا لظوذجا لسانيا ب

                                                           
 .150.دط,دت.ص ة والنشر, بيروتدار صادر للطباع, ,) مادة وقع(8جلدين بن عمر بن مكرم,لسان العرب, ابن منظور أبو الفضل جِال ا1
 .151, ص,مادة )وقع(8,جالدرجع نفسو2
 .200,ص2006عبد الدالك مرتاض, الأدب الجزائري القدنً دراسة في الجذور,دار ىومة, الجزائر, دط, 3
 .135,ص2005في الكشف عن آليات تركيب لغة الشعر,دار الأديب,وىران.,الجزائر, دط,العربي عميش, خصائص الإيقاع الشعري بَث 4



 الهاشمي صحراويالفصل الثاني: البناء الفني للقصيدة في شعر 
 

66 

 

وعليو فنعتقد أن الشعرية العربية الأولى كانت قد استقت مكوناتها التركيبية, والتشكيلية انطلاقا من قناعة 
 اب بأساليب والتوشجات الصوتية والزمنية التي كان اللسان يهتدي إليها عن طريق الفطرة و الطبيعةوالسليقة.الأعر 

حركة النغم الصادر عن تأليف الكلام الدنثور » توظيفا موسيقيا حيث عرف بأنوكما وظف الإيقاع 
الكلمات فيما بينها وعن انتظام وذلك  والدنظوم, والناتج عن تجاور أصوات الحروف للفظة واحدة وعن نسق تزاوج 

 .1«و شعرا في سياق الأوزان والقوافيكل

انتظام النص الشعري بجميع أجزائو , وفي سياق كلي أو  »كما يعرفو الذاشمي علوي بقولو:  فالإيقاع عموما
يتصل بغيره في سياقات جزئية تلتئم في سياق كلي جامع , لغعل منها نظاما لزسوسا أو مدركا ,ظاىرا أو خفيا 

من بن النص الأساسية والجزئية ويعبر عنها, كما يتجلى فيها, والانتظام يعني كل علاقات التكرار والدزاوجة 
والدفارقة والتوازي والتداخل والتنسيق والتآلف والتجانس, لشا يعطي انطباعا بسيطرة قانون خاص على بنية النص 

, وعادة ما يكون عنصر التكرار فيها ىو الأكثر وضوحا من العامة مكون من إحدى تلك العلاقات أو بعضها
غيره,وأنو يتصل بتجربة الأذن الددربة جيدا على التقاطو, وليس يعني أيّ من تلك العناصر الإيقاعية في تكويناتو 

نا إلى أن .ولطلص ى2«اعية أساسية تجمع النص من أطرافوالجزئية والدبعثرة شيئا ذا بال,إذا ىو لم ينتظم في بنية إيق
 ىناك مستويين من الإيقاع : 

 .-كما رأينا آنفا  –* ظاىر مدرك حسيا: من أىم مظاىره الوزن و القافية 1

 * خفي مستتر: ما يطلق عليو بالإيقاع الداخلي.2

 :للقصيدة الشعبية الإيقاع الداخلي -2
الشاعر لكلماتو وما بينها من  يعتبر فضاء من الأنغام الصوتية اللغوية, فهو ظاىرة خفية تنبع من اختيار

فهذا الإيقاع ليس لررد مظهر صوتي يقوم على الانسجام الصوتي بين الألفاظ  تلاؤم في الحروف والحركات,
التقدم الذي لغمع » داخل جِلتين متجاورتين أو أقل أو أكثر من ذلك فقط. ويعرفها عبد الحميد جيدة بأنها

 .3«اوجة بين الدعن والشكل والدتلقيوالصورة النفسية للشاعر, إنها مز قع الكلام و بين الألفاظ والصورة, بين 

                                                           
 .276, دت, ص1, دار العلم للملايين,بيروت ,ط2بديع يعقوب ميشال إميل, الدعجم الدفضل في اللغة و الأدب, مج 1
 .1994,بيروت ,جانفي 20الذاشمي علوي,فلسفة بنية الإيقاع,لرلة كتابات معاصرة ,لرلد 2
 .35م,ص1980عبد الحميدة جيدة, الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي الدعاصر, مؤسسة نوفل, بيروت لبنان,دط , 3
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ومن ىنا لا لؽكن رفض أو تأكيد مقولة البلاغيين التي تعتبر أن الإيقاع الداخلي ىو الأجراس الدهموسة , 
تنافر يعول أو الدرتكزة على التجانس بين أبعاض الحروف في الدفردة أو التناغم بين الوحدات الكلامية بل صار ال

 عليو في تخصيب الإيقاع الشعري .

 فلنسلط الضوء ىنا على الدستوى الصوتي لقصائد الددونة.

 المستوى الصوتي:

 " في بعض الأبيات ك :Gكقلب القاف "  قلب الحروف: . أ
لُ ضُرْبوُا وُ      مسَجِل في التاريخ عَمَلْه  1يِهود الحارهَ   وقِت ْ

 
 2 وللِْقُومِيَ السُلْطَ  و     مكان الرمومِي لِػْكُم فيك

 التصاعد القولي: . ب
أىم الوسائل الصوتية التي يعتمدىا الشعر الشفاىي, فهو عبارة عن حوافز للتذكر وللربط الذىني  يعتبر من

كما سْاىا بعضهم,   3بين الدقاطع الدتتابعة للقصائد , تلك الوسيلة التي أشرنا إليها ىي ظاىرة "التصاعد القولي"
. والدقصود بو أن ربط البيت اللاحق بالبيت السابق بتكرار لفظ 4و"تشابو الأطراف" كما سْاىا البديعيون القدامى

 أو تركيب أو جِلة ينتهي بهالبيت )أو الفقرة( السابقة ويبدأ بو البيت )أو الفقرة(اللاحقة.
 يساعد على التماسك بين أجزاء النص ولؼلق ىذا فالتصاعدالقولي ىو إذن نوع من التنسيق بين الفقرات

 الانسجام الصوتي والدلالي.
ففي قصيدة توقيف القتال, نلاحظ تكرار كلمتين أو ثلاث في كل بيت ,وىذا إلظا يدل عل تأكيد الشاعر 

ثالو ىذا وم لكلامو,بربط القصيدة مع بعضها البعض صوتيا, أما إذا إختل بيت منها تزلزلت كامل القصيدة دلاليا.
 البيت الذي يقول فيو:

 الجزائر يا صاحبي نقذوىا رجال  وج               انى الإستق             لال  تدوا في الدفالعو ووقف القت             ال
                                                           

 قصيدة: مفاوضات إفيان.1
 قصيدة: ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال.2
 .123, ص 2002لزمد صالح الضالع, الأسلوبية الصوتية,دار غريب,القاىرة, دط, ينظر: 3
 .220,ص1986. 2الدين علي السيد, التكرير بين الدثير و التأثير. عالم الكتب, بيروت,ط ينظر: عز4
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 الجزائر ي      ا صاحبي نقذوىا رجال
 

 أى          ل الشجاعة أبطال
 

 ك                   ل دولة متقدمو للهم مثال
 

كما لصد في قصيدة دزاير كوني فرحانو , تكرار للفظة تردّي/ نتوحد لله /دزاير نتشرف/ يسلّم فيك/قمتي 
 بثورة/ الحرية /الصّاد/ضرب.

أما في قصيدة آمال الشاعر في الحرية نلاحظ تكرار : لكن خصلو/قصوا عليها/ناس اتسربي/كل 
 دولو/جبدىم/مدافع وذخاير/...

  ولي جليٌّ في قصائد الذاشمي صحراوي.وىكذا لصد التصاعد الق

 الترصيع: . ت

  1.«أن يكون حشو البيت مسجوعا وأصلو من قولذم رصعت العقد إذا فصلتو»لال العسكري ب والذأب يعرفو
 .2والدتطرف والدتوازن أقسام: الدتوازي ثلاثة والروي الوزن باعتبار والترصيع

أن يكون بين الكلمتين " لفراح و لجراح" في قصيدة فالدتوازي أن تتفق الكلمات في الوزن والروي مثل 
الإشادة بفضل الثورة الزراعية, فبالإضافة إلى أن الكلمتين متفقتان في الوزن و القافية , إلا أنهما لستلفتان 

 متعاكستان في الدعن. كذلك كلمتي:
" واجده وَ والْده" في قصيدة التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر. -  
شهوتنا"  من قصيدة التغني بمجلس الثورة. /وصلنا" ," ثورتنا  /ا "شغلن -  
من قصيدة ضرورة .مرىون/فرعون", الذوش/حضروش","فيكم/منكم"حكّام/ليّام", "قانون/مسجون" ," -

 النهوض بالوطن عقب الاستقلال.
استعمالو من طرف الشاعر. كثيرىذا النوع من الدتوازي  و الجدير بالذكر , أن   

الدتوازن: ىو الاتفاق في الوزن دون الروي,ويأتي تارة بين الكلمات الدتماثلة في الدلالة, وطورا بين أما 
 , فمن الأولى لصد: 3الكلمات الدتباينة

 "صرحّ/خبّر" )مفاوضات إفيان( -

                                                           
 .149احمد زغب, جِاليات الشعر الشفاىي, ص1
, دار إحياء الكتب العربية . القاىرة, دط, 1الفضل إبراىيم,ج تحقيق لزمد أبو, علوم القرآن الزركشي )بدرالدين لزمد بن عبد الله (.البرىان في25

 .76ص ,1957
 .150,ص الدرجع السابقينظر: 3
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 "زال/راح ",من الاشادة بفضل الثورة الزراعية.-

 ومن الثانية لصد: 

 بفضل الثورة الزراعية."بدوي/بلدي"من قصيدة الاشادة -

 "جِْلو/نقْمو","انصفيها/انشقفها","كُل/حدْ" من قصيدة  ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال.-

 "قالق/حاير" , "حارم/طاير","يفنصي/يقاجي","ثاير/ساير"من قصيدة ساقية سيدي يوسف.-

ا الصنف الثاني فمتوفر إلى حدّ * و الجدير بالإشارة و التذكير أن الصنف الأول قليل تواجده بالددونة,أم
 ما.

 , لصد فيو عدة أمثلة نذكر منها:1أما الترصيع الدتطرف ىو اتفاق كلمتا القرينتين في الروي لا الوزن

" الحريّو/الزراعيو/الروميو/فنظازيا/مسقيا...", "الاستقلال/رجال/أبطال/مثال...", "نوفمبر/لؼبّر...",  -
 قصيدة الإشادة بفضل الثورة الزراعية."المجبّر/لبحور/بابور..." من 

"تستنا/يتهن/وصلنا/تقولنا/تجملنا...", "بيو/لداليو/عليو/تهديو/اتجيو/امعبيو..." من قصيدة التغني بالثروة  -
 الإقتصادية للجزائر.

غني بمجلس "ثورتنا/معانا/لدولانا/اتهنينا/اتسمينا....","ثاير/الذخاير/قماير/الجزائر/الحاير...." من قصيدة الت-
 الثورة.

"أولاد/البغداد/باتحاد", "متحدين/منين/قباطين", "مرير/اطيايير/اتحير...", "استقلال/رجال/ الاتصال/  -
 طوال...", "علم/الدّم/يتِم/لزمِ..." من قصيدة آمال الشاعر في الحرية.

 ئد الددونة.وىكذا بقيت القصائد لصدىا بتجلّي و بكل وضوح, لأنها متوفرت بكثرة في جِيع قصا
ii. :البناء اللغوي للقصيدة الشعبية 

 مستوى الألفاظ: -1
 :الألفاظ الدخيلة - أ

جاءت مفردات نصوص الددونة سهلة و بسيطة, فهذا أمر طبيعي بالنسبة  لشاعر شعبي لا يتكلف في 
نظم أبيات شعره, فهو عفوي يعبر عن ما يراه ببساطة دون تكلف, ولذذا جاء شعره مؤثرا في نفوس الجماىير 

                                                           
 .76,ص البرىان في علوم القرآنالزركشي ,1
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 من العوام يوجو شعره لعوام الناس شعبيلأنو شاعر الدتلقية لو, وأسلوبو كان  مباشرا  بعيدا عن التجريد والتأويل, 
والأساليب غير الدباشرة, حتَّ يسهل على  ولذلك لم يكن في حاجة إلى استعمال الرموز المجردة, من الشعب,

صل,أو التوصيل للمعاني والأفكار, وفي مدونتنا االاستيعاب الجيّد, والبساطة تسهل عملية التو و جِهوره التحليل 
الدخيلة, و إن تفاوتت نسب حضورىا من نص إلى آخر, وىذا إن دلّ فإلظا يدل  لصد كل نص حافل بالألفاظ

على أن الشاعر الشعبي لؽتلك من اللغة الفرنسية ما يستطيع أن يوظفو داخل قصيدتو الشعرية, ومن ىذه الألفاظ 
 :مثلا لصد

 عية: ديغول.قصيدة الإشادة بفضل الثورة الزرا
 بياسو.-الباطوز-الذنشير-الفيرما-لكيس-بترول-للجزائر:البانكاقصيدة التغني بالثروة الاقتصادية 

 رندي.-قوميو-اتسربي-قصيدة آمال الشاعر في الحرية:فنطازيا
 قصيدة توقيف القتال:كونطة.

 يقاجي.-يفنصي-لسبيطار-قزرنا-الطنقو–قصيدة ساقية سيدي يوسف: مسركل
 نقْمو.-قصيدة ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال: البُون

 قصيدة مفاوضات إفيان: تسركل.

 اختزال الكلمات: - ب
كما نعلم أن لذجة منق سوف ىي في عمومها فصحى شابها اللحن و الاقتباس, وأحيانا ىي كلمات 
لا تختلف عن الفصحى إلا في النطق, وشاعرنا اختزل في قصائده بعض الكلمات حتَّ يسهل عليو نطقها أو 

 الدختارة من الددونة حتَّ يسهل علينا فهم طريقة اختزال شاعرنا:لضرورة إيقاعها. وسنسرد بعض الكلمات 
 .1جتنا= جاءتنا, ليش= لداذا؟, ولّت= أصبحت, وُعَتْ= عادت, ناَ= أنا, فَسْط= في وسط

 2باش= لكي, اللي= الذي, متندمشي= لا تندم, يِريضْ= يرضى, منّا= من ىنا,الرييس= الرئيس.
 3الرئيس, بيو=بو, منين= منذ كان, يوجدىا=لغدىا,طعمنا=أطعمنا.فمكانو= في مكانو, الرايس= 

 1جاك= جاءك, لزسبوش=لم لػسبوا, منين= من أين؟, وين اتلاقيهم=أين تلاقيهم,كفاش=كيف.

                                                           
 من قصيدة: الإشادة بفضل الثورة الزراعية.1
 من قصيدة: التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر. 2
 من قصيدة: التغني بمجلس الثورة.3
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 * وىكذا بقيت القصائد تحمل بعض الكلمات الدختزلة. 

 الاستبدال: - ت
 ال ذلك:وىو استبدال كلمات فصيحة بكلمات عامية لذا نفس الدعن و مث 

 دزاير, بدلا من : الجزائر.
 ىزيتي, بدلا من : أخذتي.

 مرير,بدلا من: طريق.
 الحيّا, بدلا من: الأفعى.

 اطيق, بدلا من : تتحمل.
 لاجيىو, بدلا من: مهاجر.
 صُربة, بدلا من: لرموعة.

 عسْ, بدلا من: حارس.
 ماراجاشي,بدلا من: لم ينتظر.

 مهُوش: بدلا من: ليس.
ىذه بعض الخصائص التي تديزت بها الددونة,في استخدامها من زيادة وحذف على مستوى نصوصها, بَيث 

 ىذا الاستعمال أدّى إلى تغيير صورة الكلمة الفصيحة من ناحية الرسم والصرف والنحو. 

 كيب:ا التر ستوى م -2
 ا:ــــــــــــــــــــــــــــــــنحوي 

 حقل الزمن في النصوص: - أ
 الزمن من خلال كل نص على حدى:نتناول حقل 

بدأ الشاعر قولو بالددح و التغني بمجلس الثورة , حامدا الدولى جل في علاه على التغنّي بمجلس الثورة:
نعمت الحرية و تعزيز مكانتها بين الدول, و كيف أصبحت دولة قائمة بذاتها لػكمها أبناؤىا , يسهر على أمنها 

الددافع والطائرات, وأخيرا أصبحت الجزائر تنعم في خيراتها وثرواتها دون أن جنودىا, معتمدين على الأسلحة و 
الذي نلحظ فيو أن الشاعر كان يتذكر  ينهبها لذا أحد.و عليو نلاحظ طغيان الفعل الداضي على كامل القصيدة

                                                                                                                                                                                     
 من قصيدة: آمال الشاعر في الحرية.1
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, وىذا يدلنا لنصما كان لػدث لذم جراء الاستعمار وكيف أصبح الآن حالذم فيأتي بعد الداضي الزمن الحاضر في ا
  على أنها كتبت بعد الاستقلال وتشكل لرلس الثورة.

وجهو للرئيس الذي طلب منو   استهل شاعرنا قصيدتو بالنداء الذي التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر:
بعدىا ,كما طالب الشعب بالالتفاف حول حزب جبهة التحرير, االتسيير والتشييد للنهوض بهباسم أبناء الجزائر, 

 توجو للمولى جل وعلا يدعوه بَفظ البلاد و العباد, وجِع شمل أبناء الوطن الدهاجرين في رقعة الجزائر الحبيبة,
على الداضي, والذي بعدىا قام بتعداد خيرات الوطن وثرواتو. وعليو فالقصيدة نلاحظ عليها طغيان الفعل الدضارع 

أنها  على نايدلوقت الحاضر من تطور للبلاد ونهوض بها, وىذا يستشف فيو أنو كان منهمكا بما لػصل في ذلك ال
 بعد الاستقلال مباشرة.  دونت

, الاستقلال, لدا جاءت فكرة الثورة الزراعية بعدنظمت أبيات ىذه القصيدة  :الإشادة بفضل الثورة الزراعية
ث انتقل بنا الشاعر إلى الحديث عن  فاستهل شاعرنا قصيدتو بتذكر بطولات الثوار التي افرز عنها استقلال الجزائر,

طريقة منح الأراضي للفلاحين ,وتشجيع الدولة لذم لكي يستثمروا ىذا الدخزون الثمين, وبعدىا بدأ يستذكر تلك 
الدعاناة القاسية التي عانها الشعب من ويلات الاستعمار, حتَّ نالت الجزائر سيادتها, ث لؼتم الشاعر قصيدتو 

بمشاركتو حفل اندلاع الثورة المجيدة , مذكرا إيانا بما أسفر عليو ىذا الاندلاع من توتر و قلق في بالتعبير عن فرحتو 
. نلاحظ طغيان الأفعال الداضية على رر ديغول تسليم الجزائر لشعبها والاستسلامصفوف الاستعمار, حتَّ ق

, دون أن ينسى حاضره في زمن مضىبي لأنو وصف لنا أحداث وقعت النص, وىو من تقنيات الخطاب الأد
 الذي يعيشو معبرا عن مبادرة الدولة والسعي لإعمار البلاد.

في ىذه الأبيات يستهلها شاعرنا بوصف حالة الجزائر بعد اندلاع الثورة , وكيف  آمال الشاعر في الحرية:
البواسل, طالبا  قاوم أبناؤىا , حتَّ خلص في الأخير إلى وصف حالة الدستعمر وتذمره لشا لاقاه من المجاىدين

,لأنهم لػكي شتملت على الأفعال الداضية بكثرةديغول بالتنحي والاستسلام قبل فوات الأوان. وعليو فالقصيدة ا
لنا ما حصل آن ذاك,أما الأفعال الدضارعة فكانت في الدرتبة الثانية,حيث كان شاعرة من حين لآخر يتطلع إلى 

 حاضر مشرق ومستقبل زاىر.
بالثناء عن المجاىدين والمحاربين  أعد الإعلان عن توقيف القتال, فبدظم الشاعر أبياتو بن توقيف القتال:

فعلت فيهم فهم أبطال ثوار الأبطال, ث بالتغني بالجزائر الحرة, بعدىا انتقل للحديث عن فرنسا, وأنها مهما 
,لأنو كان لػكي لنا كيف بذل ةعليها الأفعال الداضي تن أحرار, لا يقبلون بالذزلؽة مهما كانت. فغلبو ومناضل
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الثوار الغالي و النفيس من أجل الإطاحة بالدستعمر في حين لصد الأفعال الدضارعة الدالة على أمال الشاعر 
 وطموحاتو بمستقبل الجزائر القريب,مستنهضا الذمم في الإلصاز والرقي بالوطن. 

فنظم ىذه القصيدة يصف فيها ما  , فاشتعل حرقة و غضبا,شاعراللدا سْع بها  ساقية سيدي يوسف:
 ,لأنو يسرد لنا ما حصل للثوار البواسل.عليها الأفعال الداضية تجرى, فغلب

اشتملت على الأفعال الدضارعة , والتي تدل على أنها نظمت  ىافي ىذه الأبيات لصد دزاير كوني فرحانة:
, و الأمر ةفعال الداضيالأبعض ئدة,مع وجود لأنو يصف حالتو آنذاك ويعبر عن الأوضاع الساأثناء فترة الاحتلال,

ولشا يلاحظ تكرر الفعل )ضرب( في الأمر مرتين و مرة في الداضي وأخرى في الدضارع في آخر القصيدة والتي تدل 
 على تأكيد الشاعر على القتال وتحرضو المجاىدين على الصمورد في وجو العدو.

لػكي لنا الذاشمي صحراوي قصة مفاوضات إفيان, وبما أنو لػكي فإن نظمها كان بعد  مفاوضات إفيان:
على الدضارعة,وأبرز مثال أنو استهلها بكلمة )سْعنا(  عليو فتجلى فيها الأفعال الداضيةوقوعها وليس أثناءىا , و 

 والتي تدل على وقوعها في زمن مضى وانقضى.
وا من نظمت ىذه القصيدة عقب الاستقلال مباشرة, فكان يدع ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال:

 نو يدعوا فقد تجلت فيها أفعال الأمرأتحاد و لمّ الشمل حتَّ تنهض الجزائر من سباتها, وبما خلالذا أبناء الجزائر للإ
 .على بقيت الأفعال

القصائد تقريبا, لشا  * وعليو وخلاصة ىذا التحليل لقصائد الددونة نلاحظ تجلي الأفعال الداضية على كل
 .أن الشاعر أن يسرد على ما وقع بكل تفاصيلو , مع وجود الأفعال الدضارعة والأمريدل 

 :في نصوص المدونة الإسمية و الفعلية الجمل - ب

لشا يلاحظ على نصوص الددونة ىو طغيان الجمل الفعلية على الجمل الإسْية ,وبالتالي طغيان الحركة على السكون 
الثبوت, حيث تفسر الحركة بأن الشاعر يتطلع إلى الحرية و التغيير, و البحث عن الحلول الدمكن و الحدث على 

لنيل الإستقلال, والإعلاء من مكانة الجزائر بين الدول, رغم استهزاء و سخرية الدستعمر من قوة الثوار,إلا أنو 
ن الشاعر دائما لؽدح و يفتخر بكل حركة وجد نفسو أمام قوة لا تعرف طريقا للتراجع و التخاذل و التقهقر, فكا

 يقوم بها الدناضلين أو أحد قادة الدولة,سواء قبل الاستقلال أو بعده. فمن الجمل الاسْية لصد مثلا:
 1كل دولة متقدمو للهم مثال  أىل الشجاعة أبطال  الجزائر يا صاحبي نقذوىا رجال

                                                           
1
 من قصٌدة توقٌف القتال. 
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, فحدث ىنا تقدنً للجزائر و تفضيلها على الدنادى , رغبة لصد الجملة الاسْية "الجزائر يا صاحبي نقذوىا رجال"
  من الشاعر في الاعلاء من مكانة الوطن , حيث أن أصل الجملة" يا صاحبي نقذ الرجال الجزائر".

 ومن الجملة الفعلية لصد:
 1ربَتي وىزيتي الحرية  الإستقلال جاكيا دزاير 

جاءك الاستقلال يا جزائر, حيث قدم الدنادى على الجملة نلاحظ ىنا حدوث تقدنً وتأخير ,حيث أن أصلها : 
 كذلك لصد التقدنً و التأخير في قصيدة دزاير كوني فرحانو يقول فيها:  الفعلية.

 إن شاء الله النصر قريب لغيك  فرحانو كونييا دزاير  

 فقدم ىنا "يا جزائر" حيث أن أصل الجملة "كوني فرحانو يا جزائر".
ة سيدي يوسف لم لػدث ىنا تقدنً وتأخير في الجملة الفعلية حيث يقول في مستهل أما في قصيدة ساقي

 القصيدة:
 منعرف كفاش  نفكر قالق حاير لطمم

 وعليو نلاحظ ىنا على الجمل كثرت التقدنً و التأخير .
 الاسقلال:كما لصد استعمالو للفعل الداضي الدال على الحاضر كقولو في قصيدة ضرورة النهوض بالوطن عقب 

 وكل دولة تتمن اتجيكم
 

 ة وىدية           بإعان 
 

 
 الدول كانت تتمن القدوم إلى الجزائر وقت الإستقلال لدد يد الدساعدة لذا, والآن ىا قد حضرت وحققت مرادىا.

 :بلاغيــــــــــــــــــــــــــا  
 :الصور البيانية والمحسنات البديعية 

 التشبيه:  . أ
بيان أن شيئا أو أشياء شاركت غيرىا في صفة أو أكثر, بأداة ىي الكاف أو لضوىا ملفوظة أو  »وىو 

 ومن ذلك لصد: . وأركانو أربعة ىي: الدشبو , الشبو بو,أداة التشبيو ووجو الشبو .2«ملحوظة
 والخاين لك                ان احصل

 
 3في بلادنا كان         و فرعون 

 
التشبيو , من مشبو "الخائن" و أداة تشبيو "ك         " و مشبو بو "فرعون" ووجو الشبو " نلاحظ وجود أركان 

 القضاء عليو".
                                                           

1
 من قصٌدة آمال الشاعر فً الحرٌة. 
 .20ص,1999,دط , يع, دار العارف,مصرعلي الجارم ومصطفى أمين, البلاغة الواضحة البيان الدعاني البد 2
3
 من قصٌدة ضرورة النهوض بالوطن عقب الإستقلال. 
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 الإستعارة: . ب
 , وىي قسمان: 1«المجاز اللغوي وىي تشبيو حذف أحد طرفيو فعلاقتها الدشابهة دائما »من  

 تصرلػية: * 
 ولصد: لفظ الدشبو بو.وىي ما صرح فيها ب

 اتحي                  ر كتلاقي الجنديا
 

 2اتقول نهرب من ف         م الحيا 
 

نلاحظ ىنا أنو شبو الجن ود بالحي ة في الذج وم عل ى أع دائها, حي ث ذك ر الدش بو ب و و ى ي الحي ة, وح ذف الدش بو 
 وىم الجنود.

 * مكنية: 
وى  و كث ير الوج  ود في جِي ع القص  ائد الش  عرية  وى ي م  ا ح ذف فيه  ا الدش بو ب  و ورم  ز ل و بش  يء م ن لوازم  و.

 بالددونة , نذكر منها:
 الجزاير حافلو وعصفورى            ا غن

 
 3ومركز احتفالذا كل فرقو اتجيو 

 

نلاح  ظ ىن  ا أن  و ش  بو الجزائ  ر ب  العروس الحافل  ة أثن  اء زفافه  ا , لكن  و ح  ذف الدش  بو ب  و وى  و الع  روس وت  رك 
 لصد أيضا:أحد لوازمو وىو الحافلة. كما 

 النوم حارم م              ن عيني
 

 4طاير قل     بي متهن         اش 
 

نلحظ ىنا أنو ش بو خفق ان القل ب وتذبذب و بخفق ان الط ائر لؽين ا وشم الا , فعلي و لص د الدش بو و ى و القل ب 
 وحذف الدشبو بو و ىو الطائر مع وجود أحد لوازمو و ىو فعل الطيران.

 . حيث لصده في:5 «رادة ذلك الدعنلفظ أطلق وأريد بو لازم معناه مع جواز إ »ىي  الكناية: . ت
 ا                     ن                    مب طعرى                     وال

 
 6جاء ضونا من بعد الظلما 

 

 أي رزقنا وأعطانا فيجز القول بمعناه الله رزقنا . "الرب طعمنا"
                                                           

1
 .77,ص البلاغة الواضحة البيان الدعاني البديععلي الجارم ومصطفى أمين,  
2
 آمال الشاعر فً الحرٌة. من قصٌدة 
3
 من قصٌدة التغنً بالثروة الاقتصادٌة  
4
 من قصٌدة ساقٌة سٌدي ٌوسف. 
5
 .125,ص الدرجع السابقعلي الجارم ومصطفى أمين,  
6
 من قصٌدة التغنً بمجلس الثورة. 
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 لصد كذلك: 
 واطياييرجابت قوة 

 
 1وطمعت باش ترد سعيا 

 
 "طمعت باش ترد سعيا" سعيىا أي الضربة , فيجز القول بمعناه رغبت وأرادت بلهفت أن ترد الضربة.

   الطباق: . ث
حس  ن التعلي  ل أن ينك  ر الأدي  ب ص  راحة أو ض  منا عل  ة الش  يء الدعروف  ة وي  أتي بعل  ة أدبي  ة طريف  ة »وى  و 

 يتجلى في: . ولصده2 «تناسب الغرض الذي يقصد إليو
 3كلبل                دي فمدين               ة  كالبدوي السارح بشي     اه

 البلدي.كذلك في: ≠كما يلاحظ جليا بروز الطباق بين البدوي 
 وال          رب طعم         ن                 ا

 
 4جاء ضونا م           ن بعد الظلما 

 

 ظلما. ≠كلمتي ضونانلاحظ ىنا ظهور الطباق بين  
 وعليو لصد الكثير الطباق في الددونة. 

  المقابلة:  . ج
 ولصد ذلك في:5«أن يؤتى بمعنيين أو أكثر, ث يؤتى بما يقابل ذلك على الترتيب »وىو 

 والخ                ايِن لك                ان احْصُ                ل
 يبْق               ى ع               ايِش عيش               ة ذِل
خلِ              ص سِ              جيع فَحَ              ل

ُ
 والد

اىا الكُ                     ل  ثورتن                     ا ع                     دى
 

 فِرْع              ونفي بلادْن              ا كانَ              و  
 وفي حياتَ                             و مَرْىُ                             ون
 بِ                                      دْزاير لَشْح                                      ون

 6ق                    ام بكُ                    ل شُ                    ؤون
 

نلاح   ظ ىن   ا التقاب   ل ب   ين مع   ن الخ   ائن في البيت   ين الأول و الث   اني و الدخل   ص في البيت   ين الثال   ث والراب   ع.  
 كذلك لصد: 

                                                           
1
 من قصٌدة آمال الشاعر فً الحرٌة. 
2
 289,صيعالدعاني البدعلي الجارم ومصطفى أمين, البلاغة الواضحة البيان  
3
 من قصٌدة الإشادة بفضل الثورة الزراعٌة. 
4
 من قصٌدة التغنً بمجلس الثورة 
5
 .285, صالدرجع السابقعلي الجارم ومصطفى أمين,  
6
 من قصٌدة ضرورة النهوض بالوطن عقب الإستقلال. 
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 لضمد نشكر فضل الله
 الشيء ىذا ن                  ا نتمناه

 

 اللي بريت لجراح 
 1ف            ي لفراحنشارك 

 
 نلاحظ ىنا التقابل بين "اللي بريت لجراح" و "نشارك في لفراح". 

 . وخير مثال على ذلك:2« نطق ولؼتلفا في الدعنأن يتشابو اللفظان في ال «الجناس: . ح
 3وشجاعة وإدين ملاح  جوىا بثقافة وسلاح

 اختلفا في الحرف الأول .لصد أن لفظتي "سلاح" و "ملاح" تعتبران جناس ناقص لأنهما 
 :البناء الأسلوبي لنصوص المدونة 

 .stylisticالأسلوب  علم :بذاتو, وسْي قائمًا علمًا فصار انفصل ث البلاغة علم فروع أحد الأسلوب
 النقد :فً خاص نحو وعلى, الحدٌثة واللغوٌة الأدبٌة الدراسات فً كبرى مكانة ٌحتل مصطلح والأسلوب

وأن دراستو ينبغي المقولات التً توحد بٌن علمً اللغة و الأدب,  أهم من وهو .4اللغة وعلم والبلاغة الأدبً
.فهو أحد النقاط الدهمة التي ترتبط بعلم اللغة و الدراسة الأدبية , 5أن تتم في الدنطقة الدشتركة بينهما

 .6والاىتمام بو أحد الواجبات التي يقوم بها العلمان معا
وما, ولغة الشعر خاصة ,عن لغة الإستعمال اليومي , إذ أن لغة الشعر لستارة ومعدلة, فتختلف لغة الأدب عم

يكون منها الشاعر بناءا أسلوبيا ذا تشكيل جديد, والتشكيل الأسلوبي في جوىره شكل تعبيري من عدة 
وتوجد  . ولؼضع الاختيار في الشعر لعوامل ذاتية تنبع من الشاعر نفسو وتجربتو ورؤيتو,7أبدال متاحة

مستويات أسلوبية لستلفة لؽكن للأديب أن لؼتار منها الدستوى الدناسب الذي يتوجو بو إلى القارئ أو السامع 
,لأن أعراف اللغة تضع أمام الدبدع جِلة من الاحتمالات لقول الشيء نفسو بطريقة 8لتحقيق ىدف معين

 . 9مواءمة للسياق ولبنية العمل ككلصحيحة,وعليو أن ينتقي من ىذه الاحتمالات أوفرىا دقة وأكثرىا 

                                                           
1
 من قصٌدة الإشادة بفضل الثورة الزراعٌة. 
2
 .265,ص يعغة الواضحة البيان الدعاني البدالبلاعلً الجارم ومصطفى أمٌن,  
3
 من قصٌدة آمال الشاعر فً الحرٌة. 
أكتوبر  أحمد درويش, الأسلوب و الأسلوبية: مدخل في الدصطلح وحقول البحث ومناىجو, لرلة فصول,عدد الأسلوبية, لرلد الخامس, العدد الأول , 4

 .64,ص 1984أكتوبر نوفمبر ديسمبر,
 .73,ص1985, 2صلاح فضل, علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو, الذيئة الدصرية العامة للكتاب, ط  5
 ,1ط بالقاىرة, برند شبلنر, علم اللغة والدراسة الأدبية: دراسة الأسلوب,البلاغة, علم اللغة النصي,تر: لزمود جاد الرب,الدار الفنية للنشر والتوزيع 6

 .37ص  دت,
 .20,ص1994, الكويت,يناير/يونيو 4-3, العدد 22غرافية اللغوية إلى الجغرافية الأسلوبية, لرلة عالم الفكر,لرلد سعد مصلوح, من الج 7
, 1994, الكويت, يناير/يونيو 4-3,العدد 22للسانية الدعاصرة ودورىا في الدراسات الأسلوبية,لرلة عالم الفكر,لرلد امازن الواعر, الاتجاىات  8

 .148ص
 .52, ص1994, الكويت, يناير/يونيو 4-3,العدد 22أحمد, جدليات النص, لرلة عالم الفكر, لرلد  لزمد فتوح 9
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وتعدد الدناىج أو الاتجاىات التي اتخذتها الأسلوبية الحديثة في معاملة النصوص الأدبية يدل على اختلاف 
وجهات النظر إلى تلك النصوص,تبعا لإتجاه ىذه الددرسة الأسلوبية أو تلك, وقيل إن الدنظور والدنهج الذي 

م الأسلوب يتجاوز حدود التذوق الشخصي والاعتماد على الحدس في رصد يرتضيو الباحثون الآن في عل
الظواىر الأسلوبية, كما يتعدى أيضا التحليل النفسي لذا, واستجلاء شخصية الدؤلف من ورائها, كما لا يهتم 

رس بمجرد التنميط اللغوي, ووضع النماذج المحددة,وإحصائها وتصنيفها, وإلظا لػاول إقامة منهج تكاملي يد
الأسلوب بكامل ظواىره الدميزة , وعمليات الإنتاج والتلقي معا, وعلى ىذا الأساس يتعامل التحليل الأسلوبي 
مع ثلاثة عناصر,الأول: العنصر اللغوي,إذ يعالج نصوصا قامت اللغة بوضع شفرتها,والثاني: العنصر الذي 

قارئ والدؤلف التارلؼي وىدف الرسالة يؤدي إلى أن ندخل في حسابنا مقولات غير لغوية,مثل الدؤلف وال
وغيرىا, والثالث: العنصر الجمالي الأدبي,ويكشف عن تأثير النص على القارئ , والتفسير والتقييم الأدبيين 

 .1لو
من الكتاب, وفي وتوجد لكل كاتب خصائص أسلوبية فارقة,تجعل إبداعو لستلفا عن الإنتاج الإبداعي لغيره 

يستخدمو الشاعر ما لؽنح دارس العمل الشعري مساحة عريضة يتحرك فيها لكي ي مبدأ الإختيار الذ
. وىناك بعض الخصائص الأسلوبية اللافتة في شعر الذاشمي 2يتحدث عن سر ذلك الإختيار وطبيعتو ووظيفتو

 صحراوي لؽكن تحديدىا في عدة نقاط:
 :الأسلوب الخبري 

صر كونو صادقا أو كاذبا,وصدقو مطابقة حكمو للواقع, أسلوب الكلام الذي يسوق خبرا , والخبر ينح)ىو  
 .والأصل في الخبر أن يلقى لأحد غرضين:3(وكذبو عدم مطابقة حكمو لو

 إفادة الدخاطب حكما تتضمنو الجملة, ويسمى ذلك الحكم فائدة الخبر )زيد مسافر(. -1
 إفادة الدخاطب أن الدتكلم عالم بالحكم )أنت قادم من السفر(. -2

لخبر عن ىذه الغرضين الأساسيين إلى أغراض أخرى تفهم من السياق,منها: الفخر, وإظهار لؼرج ا)وقد 
وغيرىا من الأغراض  .4(الضعف والعجز,والاسترحام والاستعطاف,والتحسر,والحث والندم,وإظهار الحزن

 الدختلفة التي تتسع لذا معاني الكلام.
 الدواضع في شعره للتعبير عن أغراض لستلفة منها:وقد استخدم صحراوي الأسلوب الخبري في كثير من 

 الفخر:
 الِْعِنْبَ                        وْ واِلْبِت ْ                         رُولْ لَكِ                        يسْ اِمْعَبِّي                         وْ   وُخَلَاصَ           وْ مِ           نْ الْبَانْكَ           ا مَتْخَ           افِشْ عَنى           وْ 

                                                           
 .100صلاح فضل, علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو , ص 1
 .52لزمد فتوح أحمد,جدليات النص,ص 2
 .40صى ,1424م/2002, 1الدعاني و البيان والبديع, دار الكتب العلمية, بيروت لبنان, ط الايضاح في علوم البلاغةالخطيب القزويني,  3
 .199,ص1971, الدطبعة الجديدة,دمشق ,سوريا,دط,  التراجم والنقد, سليمان العيسى وصياح جهيم ولصيب مصر 4
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قْ لَ                 وْ وَاجْ                 دَهْ في وَقِ                 تْ الْغَلى                 وْ   وثَى الدِّ
 الْبَ قْ            رهَْ واِلْعَلُ             وشْ وِ الْفِيرمَْ             ا وَلى             تْ لنِى             ا
حَ            وْ يِسْ            تَ نى   وُقَمِ            حْ الْذضَْ            بَوْ طَ            ابْ فَلاى

 الْحلَْفَ                 اءْ وُالْفُسْ                 فَاط واِلشى                 ريِكَوْ مِنى                 ا 
وْلَ           وْ تَ تْحِلَ           وْ   وكُُ           لْ مَعْمَ           لْ في بِلَادْنَ           ا الدى
 وُىَ             ذَا انِتْ             اجْ بِلَادْنَ             ا ىَلْنِحْكِ             ي عَنى              وْ 

 

 وِ الزتِوُنَ                         وْ وَالْ                         دَهْ الفَقْ                         ريِ تغِْنِي                         وْ 
نْشِ       يِر الْمَغْصُ       وب تَ        وْ جُ       وهْ أمَى       اليِهْيَ رْجَى وِ الذِْ 

ي                               وْ   فِالْبَ                               اطوُزْ آنَ                               ا سَ                               اعَوْ لِغِ
 وُمَعْمَ                   لْ الحَْجى                   ارْ كُ                   لْ بيَِاسَ                   وْ فِي                   وْ 
 الْمَجْلِ           س واِل           رىييِسْ الْكُ           لْ سَ           اىْريِنْ عَلِي           وْ 

 1يَ           ا الِِّل           ي مَعَرَفْ تَ           اشْ ىَ           اني لِضْكِ           ي فِي           وْ  
 

ن يفتخر بما تزخر بو الجزائر م ن خ يرات طبيعي ة و ص ناعية عدي دة. كم ا لص د العاطف ة نلاحظ ىنا أن الذاشمي كا
 بارزة واضحة تعبر عن صدق وصف الشاعر وفخره لدا ىو موجود من خيرات في وطننا 

 المدح :
ه  الواجِ            ب عَ             نيِّ الفَضِ             لْ انِْعِ             دى
 مِ          نْ الوَاجِ          ب لَظْ          دح في فَضِ          لْهم
 رجَِ                     ال شُ                     جْعان بِكُلْمه                     م

 في الت                   اريخ عَمَلْه                   مسَ                   جِل 
 

 وكِنَمْ                دَحْهُم مِ                شْ خِسَ                اره 
 شَ                 يْ واق                 ع لَاني مِع                 امِلْهم 

 كُ                 ل حَ                 ادِث لِؼْلُولَ                 و دَاره
لُ           و يِه           ود الح           ارهَ  2ضُ           رْبوُا وُقِت ْ

 
نلاحظ ىنا كما ىو ظاىر جلي أن الشاعر يعترف بأنو من الواجب أن لؽدح ويذكر صفات أولئك الأبطال  

الأشاوس الذين يظحون بالغالي و النفيس من أجل استرجاع الحرية و الكرامة الدسلوبة, كما ذكر في البيت 
تهم الفذة. كما تتجلى عاطفة الرابع أن أعمالذم و بطولاتهم قد سجلها التاريخ لذم وىو شاىد على الصازا

 جياشة و قوية صادقة تعبر عن فخر الشاعر بالثوار.
 الهجاء:

 قوادك ي      ا فرانسا لا ب                               اش يفيدك
 وكانك ماكش كونطو وماكش فرحانو

 وىذا فعل من ايدك 
 ي                           ا خبيثو خوانو

 

 لولاد اتزيدك وكانك ماكش كونطة 
 3رام معاك رجال عراف              و وقمان        و

 

نلاحظ ىنا ىجاء الشاعر لفرنسا ونعتها بأبشع النعوت كالخب ث والخيان ة وأن عملاءى ا لم ول ن يفي دوىا بش يء 
 مهما حصل, متحديا إياىا بالثوار الذين لؽتازون بالدهارة والدىاء و الفطنة.

                                                           
 من قصيبدة التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر.1
 من قصيدة مفاوضات إفيان.2
3
 صٌدة توقٌف القتال.من ق 
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 :الأسلوب الإنشائي 
قائل   و بالص   دق أو الك   ذب, والإنش   اء طل   ب   يوص   ف  أن  يص   ح لا   ال   ذي الك   لام  أس   لوب )ى   و 

,ويعط ي الأس لوب الإنش ائي للش عر الحيوي ة , إذ يتمت ع بالق درة   1تدعي مطلوب ا غ ير حاص ل وق ت الطل ب(يس
عل  ى ج  ذب انتب  اه الدتلق  ي بواس  طة الص  ور ال  تي تج  يء عليها,مث  ل: التم  ني والاس  تفهام و الأم  ر والنه  ي و الن  داء 

 والدعاء و غيرىم كثير.
 النداء:

و كب  ار الدول  ة ,لص  د ذل  ك  كث  ر الن  داء في ش  عر ص  حراوي , فم  رة نلاحظ  و ين  ادي الش  عب و م  رة ين  ادي الق  ادة
 في:

 ي               ا رَئ               يسْ اليُ               ومْ الجزائِ               ر تِسْ               تَ نىا
هَ          نى   اِذَا لَصَ          حْ التىسْ          يِيْر كُ          لْ وَاحِ          دْ يتِ ْ
 يَ          ا الْمُنَاضِ          لِيْن الشى          عْب ينَِ          ادُو عَنى          وْ 

 

ى بيِ           و  عَ           دى  في التَسْ           يِيْر اللِّ           ي بَ           اش تتِ ْ
اليِ              وْ   واِلْحَ              قْ الِِّل              ي ضَ              اعْ يَ رْجَ              عْ لَمى

 2ىَيم                 و لجِْتِمَ                 اعْ مَتْخَ                 الْفُوشْ عَلِي                 وْ 
 

ين  ادي رئ  يس الدول  ة بالإس  راع في تس  يير الجزائ  ر بع  د الاس  تقلال , ح  تَّ يأخ  ذ ك  ل لص  د  ىن  ا ص  حراوي 
ص   احب ذي ح   ق حق   و, كم   ا لص   ده ين   ادي  الش   عب للاجتم   اع و تك   وين كتل   ة  واح   دة ت   نهض ب   الوطن إلى 

 الأمام.
وطني   ة ص   ادقة ت   نم ع   ن ح   ب الش   اعر لوطن   و و خوف   و عل   ى  نلاح   ظ م   ن خ   لال ى   ذه الأبي   ات عاطف   ة 

 التفرقة و التشتت بعد أن كانوا يدا واحدة.
 وفي نفس القصيدة يقول:

 يَ         ا الِِّل         ي مَسْ         مِعْتُوشْ الِإذَاعَ         و تقُِولنِى         ا
 

نْفِي         ذْ بَ         اشْ تُحْكُ         مْ باِلْبِي          وْ    أجُْنَ         ةْ الت ى
 

ىنا الدواطنين الذي لم يستمعوا لإذاعة الجزائر, أنها تعلمهم بأن أجنة التنفيذ و التس يير س وف   ث ينادي
 تحكم و تسير البلاد بقرارات ذلك الاجتماع بعد الدشاورة و أخذ الآراء. 

 
 كذلك لصد:

                                                           
 .164ص ,الإيضاح في علوم البلاغة الخطيب القزويني, 1
 من قصيدة التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر2
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 سِْعن          ا عِزم          و ي          ا لِخْ          وان
 مع             رُوفين فِ             لان فِ             لان

 

 م          ن ت           ونس صُ           رْبةَ لُسْت           اره 
مَثِ                         ل و مَعَ                         

ُ
 1اه وِزاَرهَالد

 
عن المجموعة لشثل ة ب الكرنً بالقاس م و أص دقاؤه ال تي انطلق ت م ن ت ونس ص وب  وفي ىذين البيتين يعلمنا

 فرنسا لتمثل الجزائر .
 كما تجلت عاطفة صادقة لشثلة بالاعتزاز و الفخر بالوطن و أبنائو .  

 كذلك لصد:
 ىيّ                 ا لصتمعُ                 و ع                 الِخير
 لطض          وا انْصَ           فُو ب           التفكير

 لصتمعُ                 و بالكُ                  لْ ىيّ                 ا 
 

 إنْش               وفو وَاشْ لازمن               ا 
منا  في الش       يْ الل       ي يقِ       دِّ

 2انْسِ         يرو عل         ى قَ         انوُن
 

لص   د ص   حراوي في ى   ذه الأبي   ات ي   دعوا الش   عب إلى ض   رورة الالتف   اف و الاجتم   اع , ليوح   دوا ص   فهم 
الثال ث الح ل ز البي ت ويبحثوا عن ط رق النج اة و النج اح و الرق ي ب الوطن بع د ني ل الاس تقلال, ث ذك ر في عج 

 اتباع القانون الذي لػكم الجميع.  في ذلك وىو
 وفي نفس القصيدة يقول:

 وي      ا امْنَادِين      ا حاضِ      رْ ب      اشْ 
 

 قبَِ                ل الوق                ت اعْلِمْن                ا 
 

ىن    ا لص    ده ين    ادي بض    رورة الإع    لام الدس    بق للاجتماع    ات ح    تَّ يكون    وا عل    ى اس    تعداد ت    ام لذ    ا. وعلي    و 
 فالعاطفة ىنا وطنية بَتو.

 الدعاء:
 يَ                 ارَبِ يَ                 ا الَِ                 وْ للِْوحِْ                 دَهْ تِجْمِلْنَ                 ا
رَكْ عَنى           ا  يَ           ا عَظِ           يمْ اِلْجَ           اهْ اِسْ           بِلْ سِ           ت ْ
هَ         نى   اِىْ         دِي الشى         عْب الْكُ         لْ يِ         ريِضْ وُيتِ ْ

 

 واِلِّل             ي خَ             الَفْ مِنى             ا انِْ             تَ الِّل             ي تِهْدِي             وْ  
 يَ          ا الِّل          ي ت ُ          رْزَقْ بِ          الخِْيْر وُ مَتَ نْدَمْشِ          ي عَلِي          وْ 

 3الجَْمِي                     ع الدِ                     دْىِي وِلْدَاىْيَ                     وْ واصْ                     لِحْ 
 

                                                           
 من قصيدة مفاوضات إفيان.1
 من قصيدة ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال.2
 من قصيدة التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر3
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لصد ىنا الشاعر يتوجو لدولاه بالدعاء , طالب ا من و أن يوح د ص فوف الجزائ ريين ,وأن يه دي ك ل خ ارج و 
ظ  ال إلى س  واء الس  بيل, كم  ا طل  ب م  ن الد  ولى س  بل الس  تر . فالعاطف  ة ىن  ا ص  ادقة نابع  ة م  ن قل  ب في  اض لز  ب 

 عر و معاناتو إزاء قضية وطنو.للجميع ,وطنية تعبر عن مدى آلام الشا
 لصد أيضا:

 وُيَ         ا مُ         ولَى القُ         دْرةَ تِجْمِلْن         ا
هَ                     نَ   إرىوَحْ لِ                    بْلادي ونتِ ْ

 

 إحْنَاي                    ا وُالث م                    وَار 
 1يقِِيلُونَ                 ا لَوْبَ                 اش

 
ىن    ا يتوج    و للم    ولى بال    دعاء ل    و ب    أن يع    ود إلى أحض    ان وطن    و , وأن يغ    ادر الدس    تعمر   ك    ذلك لص    ده

البلاد,فتظهر ىنا عاطفة صادقة تنم عن حبو العميق لوطن و م ع وج ود إحس اس وش عور نفس ي ي وحي لن ا بم دى 
 آلامو و تذمره من وجود الدستعمر الغاشم , الذي احتل ىذا الأخير وطنو وشرد أىلو .

 الأمر:
 2الحِْزْب الْوَحِيد الحِْكْمَوْ كُلْهَا بيِوْ   و بلِِتِّحَادْ ىُوَ الِِّلي وَصىلْنَاسِيرُ 

جبهة التحرير الوطني فيسمى ى ذا الأم ر ب الأمر   فهو ىنا يدعوىم إلى ضرورة السير وفق خطوط  حزب
 الطلبي,الصادر من الأدنى إلى الأعلى.

 لصد أيضا:
 3راَكُم شَعْب أَسْلَام  وفِيقُو مِن الغَفْلَو يِزيِكُم

يطل  ب م  نهم ض  رورة النه  وض م  ن غفل  تهم و س  باتهم م  ذكرا إي  اىم ب  أنهم ش  عب اس  لام. فالعاطف  ة ىن  ا  
 وطنية صادقة .

 النهي:
 وم        ا تِخْدِمش        ي خدم        ة ذِلْ 
 لَض              ي الحيلَ              و وكُ              ل ردَِل

 

 ع          لاشْ تُص          بِح مسْ          جُون 
 4وُلضَِ              ي أغ              راضْ البُ              ون

 
ع     دم الص     از أي عم     ل أو خدم     ة رديل     ة ت     ؤدي بص     احبها إلى  و الش     اعر وينه     ي الش     عب ع     نب     ىن     ا ين

 السجن.فالعاطفة صادقة دالة على النصح والإرشاد والتوجيو.
 على قصائد الشاعر لؽكننا القول: وعليو و من خلال إطلاعنا

                                                           
 من قصيدة ساقية سيدي يوسف1
 قصيدة التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر من2
 من قصيدة ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال.3
 من قصيدة ضرورة النهوض بالوطن عقب الاستقلال.4
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غلبت الأسلوب الخبري على قصائده لأنو الأنس ب في الس رد و إيص ال الخ بر للمخاطَ ب. كم ا عثرن ا عل ى  -1
 الأساليب الإنشائية كالنداء والدعاء والأمر والنهي.بعض 

 كما كانت عاطفة الشاعر صادقة وطنية بَتة. -3
 التكرار: 

إن من أىم الدميزات التي اتسم بها الشعر الشعبي ىي ميزة التكرار , وىي سْة وجدت في الشعر القدنً 
 الشعري .والحديث , وىا ىي تظهر بشكل واضح , وملفت للانتباه في ىذا الطابع 

فالشاعر الشعبي إذن يكرر الدعاني الواحدة تكرار كلمات وألفاظ , وىذا لا يعد ضعفا في التجربة الشعرية 
لديهم أو نقصانا في شاعريتهم , بل ىو أمر مقصود أرادوا من خلالو تأكيد معن معين وإعطائو صفة الوجوب 

وىكذا التكرار  »دة للتأثير في نفوس الدستمعين والقراء والثبوت , والتي من ورائها دوافع نفسية ووجدانية , مقصو 
قد يقصد بو إلى توكيد الدعاني , وإعطائها صفة الحتمية والوجوب , ويقصد بها إلى الإستشارة والحماس في نفوس 

 .1«الجمهور الدستمع حتَّ يستحوذ على مشاعره ولػرز إعجابو
 إرضاء وجدانو فقط , بل يتعدى ذلك إلى الوصول وعليو فالشاعر يدرك جيدا من وراء ىذا التكرار ليس

 لوجدان القارئ أو الدستمع والتأثير فيو .
في النثر عملية حشو لا طائل فيها فهو في الشعر ليس كذلك , فالصورة الدكررة لاتحمل »و إذا كان التكرار 

في عملية الإحياء,و  –سنرى كما   –الدلالة نفسها , بل تحمل دلالة ثانية جديدة بمجرد خضوعها للتكرار يسهم 
 .2«تعميق أثر الصورة في ذىن القارئ

 و لؽكن أن نلتمس التكرار في كل من:

  في غالبية  -لضن-تكرار الضمير: وىو كثير الورود في مدونة بَثنا , حيث لصد تكرار ضمير جِع الدتكلم
 القصائد كقولو في قصيدة الإشادة بفضل الثورة الزراعية:

 الحرُِّيوَ نَاوُجِب ْ  ناجَاىَدْ 
 الث ىوْرهَ الزرِاَعِيَو نَاوُجَت ْ 

 الحرُيِوَ ناوُجِبْ  ناجَاىَدْ 
 وِلَدْ الرمومِيَو ناوُخَرىجْ 

 وُبفَِضْلِ الكِ         فَاح 
ح  مِنْ زَىْ         رِ الفَلاى

 الاسْتِ      قْلال ناوُجا
هْ رجَِال  قاَمُوا ضِدى

                                                           
 .217ص  ,1984,دط,الدؤسسة الوطنية للكتاب,الجزائر,لزمد العيد آل خليفة, أبو القاسم سعد الله, شاعر الجزائر1
 .46,ص 1, ط1998, مطبعة ىومة, الجزائر, -لظوذجا شعر الشابي–البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري الدعاصر عبد الحميد ىيمة, 2



 الهاشمي صحراويالفصل الثاني: البناء الفني للقصيدة في شعر 
 

776 

 

  

 ة دزاير كوني فرحانو حيث تم تكرار " ثّ اللّي"ثلاث مرات , والغاية منها تكرار الكلمة: لصدىا في قصيد
 التقرير والإثبات ,حيث يقول فيها:

 يَ عْرف كَانْ عِيَالَوْ  ثَى إليِّ 
 يدَْفَع رُوحوْ وُمالَو وُثَى اليِّ 

وت ثَى إليِّ 
ُ

 يِضَحِي باِلد
 

 مِزَنزِْ مَا يُشْعُرْشِي بيِك 
 شْ عَليكلؽوُت وُمَا يِوَليِ

 كُل حَادِث يلِْزمِ باِلصُوت
 

 كذلك الأمر في قصيدة مفاوضات إفيان لصد تكرار كلمة "وفد" ثلاث مرات لضو:
 دزاير عَسْ عليهم وفد

 يراجي فيهم وَفدْ لقِْيُوا 
 كِبِير  وَفِدْ خُلطوُ لَقْيو 

 

 وَقت إلذبُْطو م   ن الطيّاره 
 فِيهُم عُضْ وَه انتْاعْ انْصَاره
 وُلَغْعَل ىَالَجمْعِي       و خِير

 

 فالوفد ىنا دالة على الشعب الجزائري.
 ىيدل علحيث  قصيدة توقيف القتال, نلاحظ تكرار كلمتين أو ثلاث في كل بيت ,كذلك الأمر في 

إذا إختل بيت منها تزلزلت كامل القصيدة  بَيث,  بربط القصيدة مع بعضها البعض ,تأكيد الشاعر لكلامو
 يا.دلال

 / / يسلّم فيك دزاير نتشرف / نتوحد لله / تردّي: كما لصد في قصيدة دزاير كوني فرحانو , تكرار للفظة 
 ضرب. / الصّاد قمتي بثورة/ الحرية /

 كل دولو / ناس اتسربي / قصوا عليها / أما في قصيدة آمال الشاعر في الحرية نلاحظ تكرار : لكن خصلو
 /... مدافع وذخاير / جبدىم /

 وىكذا مع بقيت القصائد.
  تكرار الجملة: لقد تكررت الجمل في نصوص شاعرنا سواء أكانت تامة أو مبتورة, ففي قصيدة توقيف

 القتال يظهر جليا وبغزارة, حيث يقول على سبيل الدثال:
فالْعَو وَوِقَفْ القِتَال

ُ
 الجزائر يا صاحبي نقِْذُوىا رجِال  وجَان        ى الاستقلال  تدموا في الد
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 الجزائر يا صاحبي نقْذوىا رجَِال
 مِتْقدْمو للِْيُوم اتْدثَلهمكل دولة 

 شادوا في العالمِ  ضُرْبوُا على استقلالذم
 

 أىْلِ الشَج    اعو أبْطال
 في شَان خِص       ايلِْهم
 خُصْلوا قُ هْ   رُو الظاَلمِ 

 

قَدْمو للِْهُم مِثال  كل دولو مِت ْ
 فازُوا بَ عْمَلْهم استقلالذم ضُرْبوُا على

 و إلْجاىُم في أعراضهم لا يِرَوىحْ سالمِ 
 

فجملة "الجزائر يا صاحبي نقذوىا رجال" الأولى إخبارية , أما الثانية فجاءت تفسيرية شارحة, ونفس الأمر 
 نلاحظو في جِلتي "كل دولو متقدمو للهم مثال" , و" ضربوا على استقلالذم".

 في قصيدة دزاير كوني فرحانو, لكن ىنا تّم التقدنً و التأخير,حيث يقول: نفس الشيئ نلاحظو
 كِي يِزْعَفْ ديغول يِفِدْ 

 يسلىم فيك بغير مِزيىا
 

 بغِِيْر مِزِّياَ يسلىم فِيك 
 وُقُ هْراَتوَ بنَِاءْ دِزيِريِاَ

 

  
  الحرية حيث يقول:تكرار بالدرادف: لصد ذلك في عدة قصائد منها في قصيدة آمال الشاعر في 

 سُلْطةَ عَسْكَرْ وِقْ بَاطِينْ 
 يا دْزاَيِرْ جَاك الاستقْلَالْ 
 لكن خُصْلَو فيك رجَِالْ 
 قَصُوا عَلِيها كُلْ مِريِرْ 

 

 قَصُوا عَلِيهُمْ كُلْ ثنَِيَوْ  
 ربََِْتي وَىَزيتي الحريوْ 
 شِجَاعَوْ وَ وَىْرَى وُ فَ نْطازَيِو
 وَمَفِهْمِتْ كِفَاشْ ادِّيرْ 

 

 
رير ىو الطريق الذي "فقصوا عليهم كل ثنية" و " قصوا عليها كل مرير" مترادفان في الدعن, فالثنية و الد -

 , فالأولى إخبارية و الثانية جاءت تفسيرية شارحة.يسلكو الفرد
وىو التوكيد و أما في قصيدة مفاوضات إفيان فنجد تكرار لفظتي "صرحّ/خبّر" الدالتين على معناً واحدا  -

 في نفس البيت, بل وفي نفس الشطر , لضو:الإثبات 
 كُلْ إذاعَو  صَرىح خَبرى 

 
ل حُجّوْ بِخَط أصْباعَو   وُ سَجِّ
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 :الخلاصة
 و بعد ختام دراستنا للبناء الفني لقصائد الذاشمي صحراوي لصد أن:

قصائده تنوعت من حيث البناء الشكلي لذا, من طالع و مكب بغصنين و ولم لصد في القصائد مكب ذو  -
 ثلاثة ذي طالع لذا مدونتنا في واحدةالغصن الواحد وكذالك لستلف الادوار باسثناء ما عثرنا عليو من قصيدة 

 .منفردا فجاء الدكب أما القافية متوحد أشطر
 ائده من قصيدة إلى أخرى.نوع صحراوي في قوافي قص -
أما الايقاع بشقيو الخارجي والداخلي فقد نوع فيهما الشاعر,فالأول كان من حيث الشكل والوزن والقافية.  -

 والثانية كانت من حيث: 
تدل على ثراء فكر الشاعر وبراعة  * مستوى الألفاظ بوجود ألفاظ دخيلة وكلمات لستزلة وأخرى مستبدلة,

 سبكو للمفردات.
 مستوى التراكيب لصد أن القصائد تديزت ب             : *

 غلبت الأفعال الداضية على جلّ القصائد ,مع وجود بعض الأفعال الدضارعة والأمر. -1
 طغيان الجمل الفعلية على الجمل الاسْية مع بروز التقدنً و التأخير بكثرت في الجمل. -2

 على الدستوى البلاغي لصد:

 التشبيو ومرة على الإستعارة وأخرى على الكناية.اعتماد الشاعر مرة على  -1
 لك الجناس.   ذ    ك  و      حضور الطباق والدقابلة في القصائد, -2
إيص ال الخ بر للمخاطَ ب. كم ا عثرن ا غلب ت الأس لوب الخ بري عل ى قص ائده لأن و الأنس ب في الس رد و  -3

 على بعض الأساليب الإنشائية كالنداء والدعاء والأمر والنهي.
 عاطفة الشاعر صادقة وطنية بَتة. كانت -4
الدرادف,وىذا يدل على –الجملة  -الكلمة-تنوع التكرار في الددونة بكل أشكالو من تكرار: للضمير -5

 تأكيده للمعن.
 

 



 

 لخاتمــــــةا
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 الخاتمة:

 :والرحلة الطويلة في تفاصيل البحث, انتهيت إلى خلاصة عامة يمكن حصرىا في الآتيبعد ىذه الدراسة 

إنو ليس لررد شكل من أشكال التعبتَ , وإنما ىو أيضا شكل أهمية الشعر الشعبي في منطقة الوادي وضواحيها,  -
  من أشكال الوجود.

 وتاريخ نشأتو وتسمياتو.إختلاف الآراء حول أصل الشعر الشعبي,  -

تزواج اللغة الفصيحة مع اللهجة الدارجة في نظم الأشعار, ووجود ألفاظ غريبة وأجنبية, مع توخي السهولة في  -
 الأسلوب.

 واستعمالو للغتهم الإقبال الواسع للجماىتَ على الشعر الشعبي, نظرا لدلاءمتو الذوق العام لجمهور الدتلقتُ -
 الدتداولة يوميا.

 . عليو ويُ ثْنون يمدحوه حتى لا الجماىتَ أمام الظهور و البروز يحب لاالذاشمي صحراوي  كان -

 .التحرير جبهة حزبرغم طلب و إلحاح أعضاء  الإستقلال بعد شعره وتدوين تسجيل يرغب في لم -

 .-إمام الحيّ  -أعز أصدقائو وتركها تذكار لو طرف من,  بصوتو شعره تسجيل قبَِل,  يستَ بزمن وفاتو قبل -

 . بذراع وذراعا بشبر شبرا الوطنية للأحداث مواكبا كان -

, كما عاش الاستقلال بكل صدق ملتزما بقضايا كان الشاعر ثائرا عقلا وقلبا ,حيث واكب الثورة و احتًق بها  -
تصوره من العمق الجماىتَي الدتجاوب مع الثورة,ومن الروح الأمة,كاشفا أحزانها متغنيا بأفراحها,لأنو يستقي 

 الوطنية الجهادية.

إن تجربتو الشعرية صيغت من صميم الدآسي التي عاشها الشعب الجزائري, وقَ وْلبها النضال الدسلح,فغدت  -
 قصائد الشاعر سجلا للمواقف الوطنية ,وصورة انعكاسية ناطقة بالتفاعل مع وجدان الشعب.

 عالج كما ,الخ, ...إفيان مفاوضات, القتال توقيفآمال الشاعر في الحرية, : ك الوطنية القضايا من العديد عالج -
 .ىناك بالدهجر كان لداّ يوسف سيدي ساقية حادثة قضية
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 .الخ...الإقتصادية بالثروات التغتٍ, الزراعية الثورة :في فقال الإستقلال بعد حتى الشعر قول عن يتوقف لم -

 صحراوي أنو من الواجب أن يمدح الثورة ويشيد بها وبثوُارىا الأبطال الأشاوس.يرى  -

تنوعت مضامتُ الدقاومة عند الشاعر من ثقافية , دينية, سياسية, مسلحة, كما تحدث عن الدقاومة النسوية  -
 للمستعمر وكيف كانت النسوة تحارب آنذاك.

 عانوا الويلات شوقا لأرض الوطن.كما تناول حال اللاجئتُ في بلاد الغربة,وكيف   -

 كما تغتٌ بختَات الوطن وثرواتو الطبيعية.  -

قصائده تنوعت من حيث البناء الشكلي لذا, من طالع و مكب بغصنتُ و ولم نجد في القصائد مكب ذو  -
ثلاثة  الغصن الواحد وكذالك مختلف الادوار باسثناء ما عثرنا عليو من قصيدة واحدة في مدونتنا لذا طالع ذي

 أشطر متوحد القافية أما الدكب فجاء منفردا.
 نوع صحراوي في قوافي قصائده من قصيدة إلى أخرى. -
أما الايقاع بشقيو الخارجي والداخلي فقد نوع فيهما الشاعر,فالأول كان من حيث الشكل والوزن والقافية.  -

 والثانية كانت من حيث: 
دخيلة وكلمات مختزلة وأخرى مستبدلة, تدل على ثراء فكر الشاعر وبراعة بوجود ألفاظ تديز * مستوى الألفاظ 
 سبكو للمفردات.

 ب             : تديز* مستوى التًاكيب 
 غلبت الأفعال الداضية على جلّ القصائد ,مع وجود بعض الأفعال الدضارعة والأمر. -1
  بكثرت في الجمل.طغيان الجمل الفعلية على الجمل الاسمية مع بروز التقديم و التأختَ -2

 على الدستوى البلاغي نجد:

 اعتماد الشاعر مرة على التشبيو ومرة على الإستعارة وأخرى على الكناية. -1
 حضور الطباق والدقابلة في القصائد,وكذلك الجناس.  -2
غلب ت الأس لوب الخ بري عل ى قص ائده لأن و الأنس ب في الس رد و إيص ال الخ بر للم اطَ ب. كم ا عثرن ا  -3

 ساليب الإنشائية كالنداء والدعاء والأمر والنهي.على بعض الأ
 كانت عاطفة الشاعر صادقة وطنية بحتة. -4
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الدرادف,وىذا يدل على –الجملة  -الكلمة-تنوع التكرار في الددونة بكل أشكالو من تكرار: للضمتَ -5
 تأكيده للمعتٌ.

في قصائده لت رج بثوب رائع زاد من  وجدانو يتفنن في بلورة أحاسيسو و -صحراوي –إن الشاعر الشعبي  -
 سموىا يأتي ىذا كلو من خلال مخزونو الفكري وموروثو الثقافي. 

أمثال الذاشمي صحراوي, كونهم شعراء  اء منوبحثي ىذا ما ىو إلا "قطرة" من البحر الذي يصب فيو شعر 
تًجاع و لإسا عابرو السبيل يقصدى, فرة الظلال عميقة كشجرة كبتَة وا يحبون لرتمعهم بدرجة ,متميزين جدا

 .الأنفاس

درك أن العمل الأكاديمي يبقى دائما في كبتَا للإحاطة بالدوضوع , فإنتٍ أجهدا   وعلى الرغم من أنتٍ بذلت
, لأجل ذلك فإنتٍ على يقتُ أن غتَي سوف يجد فيما حاجة إلى باحثتُ جدد يرقون بو إلى مستويات أعلى

وتخرج للوجود إبداعات تسهم في نفض  از بحوث أخرى تبرز أعلاما مغمورينإليو من نتائج منطلقا لإنج توصلت
 نا الثقافي العام.الغبار على الدنسي من تراث

 

 و الله ولي التوفيق
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 الملحق الشعري



 الشاعر: الهاشمي صحراوي                                                 دزاير كوني فرحانه   

111 

 

دزاير كوني فرحانه
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 6591سنة 

                                                           
1
م,القاطن بحي المنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر بالمدرسة القرآنية 6611جانفي61سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .6661بالوادي خلال صائفة  -السوامش-بمسجد عقبة ابن نافع بحي معمل التمور

ااااا   ا  رِ َ ااااا  كيواااااراحا اياااااَايِر 

واااااا ا كو  َ  اااااا  اتااااااارويجاكوال

باااااا  رو اااااا اكو ا ااااااراب  و يلاااااا اعو اتارويل

اااريهابو  لِ ااا ا اااإِازيِريااارجاعو احا

اكو  رِباااااااااااااااااا  ا وتِ   اااااااااااااااااا ا ل

ا وتِ   ااااااااااااااااا ا ا ارا بااااااااااااااااا 

ا ب  ا ارا ا ابا ِْ اعلىايركيوارا ا

ِ تااااا ب  إِا اااا اع  اااام  ل  َساعو اااا   اسو

َسيااااَايركياااارا تْاااار ا اااا   ابلو

كس ااااااإِابواااااا ا   ريضاااااَاْاي ِ م  اعو

ااَساِ ااإِاع    رِااروجايوض  اا سِاكو   ا خا

اااارِاِوريااااِ ايومو اااا اِا ازناشااااَااْاكور رو

َوو اااااااااااا اِ ااااااااااااإابو ااااااااااااِ ا  عل بو ا تورِتَ 

توتِفااااااااااااَو ا رِب اااااااااااا  ا اىاعل رااااااااااااَا َو  

ااااااااااااااروِ اخَ و اااااااااااااا  م  احااااااااااااااَناكو و

ريضااااااااَا ُب اااااااا اي فااااااااا ابو اااااااا  اعو

ايوِ فورِوااااا ا ا اااااا ب  ُِ ازو ااااا اب اااااَ ا اااااا  

جِاعل اااا  اااا   ِ ت اااا اشا ا كو ااااا لازولاااا اوو

ِ اب اااااااااا  اااااااااار   ْ ايااااااااااَايركياااااااااارا وتِ

ااااااااااااااَساِ ا  رِل  اااااااااااااارِاب اااااااااااااا ا     ا وف   

ِ ارعااااااااااااااا  ايومو ااااااااااااااا اِ ااااااااااااااار  ايول 

ل اااااااا  اع  ُِ ك اااااااا  ساعااااااااَايِ اااااااا   ض  ا ا
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رِب ااا اااَيورِو ِ ا ااا اكو   ااا اِ اب  اَاض 

ياِ اااا و اااا اوو رِوا كيوااااراخا ر  ا ابور ااااَاِايو

ايي اااااا لايوفواااااا اِ ِِ اااااا اااااا ايوِ ع  احو

ايلااااااال  ا  ااااااا اب  اااااااراعو ي اااااااَ

ياااااااا  ر  كايومو ااااااااِ اكو ا ِ ر  ابااااااااَو  
ي اااااااااَ رو اِاِ توااااااااا ابطااااااااا ُ ا  رِ َ 

َوااااااااا ِ تااااااااا ابطااااااااا ُ ا و  ابَور 

و اااا اِ ااااَنِاعو َ  ازو اااا اي ِ اااار اح  اث اااا  

لو ااااااااا اِ ااااااااا و   ِ اع  ااااااااا اِابو اااااااااِ ابو و  ْ اكو

َ و ايوِ ااااااااا ي ا ِ رو ا ازسِااااااااا   اكسِااااااااا  

ياااااااااااَ ايلااااااااااال  ا و ااااااااااا  ابو و ااااااااااارِاعو  

ي ااااااااااااااَ رويرو كت اااااااااااااا ابور ااااااااااااااَاِايو ِاِ ر  ا ا

ب اااااااااااا اع  و اااااااااااا   ُ طا ا  ُ اااااااااااا  رِرا اع 

و ااااااااااااا اخ   ااااااااااااا  كو   ااااااااااااامو    ا ا اسو

ك  ا رِااااااااااااااااااااااا   ِ  َشااااااااااااااااااااااا اعو تِر م  اع 

ااااااااا ابو ااااااااا  رِشو ِْ ا اااااااااَايا اعو   واااااااااِ اع 
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1
ىل الوطن/ تصتاصل بيك أماليك: يتصل بك يا جزائر أىلكِ و أبناؤكي/ تتفاجى أ اللاجي والوطانو: ترجعي اللاجئنٌ و تردي 

علينا ىالكربة: تنقضي و تنصرف علينا ىذه الكُربة/  كل ادزيري مريض بقلبو كان المجنس خاطيك: يعني كل جزائري غيور عن وطنو 
نس و ىم الذين كانوا ياالبون بالجنسية الفرنسية و بقا  فرنسا بالجزائر كالحركة اللراالية الي  طالب  باحث عن الحرية و الاستقلال إلا المج

بالادماج فهم غنً معنيون في كلامو./ باش: لكي/ نشعر في صوبي: أشعر في أحاسيسي و مشاعري/ والقول اللي جبتو شوي عليك: يعني 
سجل في مكتوبي: إسمك مسجل في كل كتاباتي/يسرحّ: يذىب/ ما يغداش عليك: لا يضيع والقول الذي قلتو في حقو قليل فيكِ/ سماك م

عليكِ/ صايرلك: صار لكِ/ اسمعني و اسغاني يهديك: يعني اسمعني بتركيز كبنً الله يهديك/ كي يزعف ديغول يفد: لما يغضب ديغول 
وىرا يجيك الحرية: بالقوة تأتيكِ الحرية/ سجيعو والذلو خايك: ينفجر/ بغنً مزيا يسلم فيك: بغنً فضل منو يسلّم فيكي و يترككِ/ بال

شجاعة والذلة ليس  من طبعك / متنجمهاشي منوالا: لا يستايع ولا يقدر عنها أي شخص/ عيالو: زوجتو وأولاده بمعنى أىلو/ ما 
في السنوات الأولى يدضي ويزول. أقول: يوليشي عليك: لا يتراجع عنك/ راىي حرية مش اتفدليك: انها حرية وليس  لعبة تلعب/ يفوت: 

يعيش في الغربو وقد شاىد فرحة التونسينٌ  شاعرالكان   ,حنٌم 6691سنة لالها قورة التحرير و حصول تونس على إستلإندلاع ث
مدينة زحلة اللبنانية قائلا" ياجارة  *أحمد شوقي* بإستعادة استقلالهم ففاض  قريحتو و أخذ يخاطب الجزائر كما خاطب الشاعر العربي

ة إليها و الإفراج عن زعمائها و دو دزاير كوني فرحانو .." تدنى الع قال:"يا شاعرالالوادي طرب  * وعادني ما يشبو الأحلام من ذكراك". و 
ثم  ,ن الذين يحسنون معالجة مريضهمشبو المجاىدين بالأطبا  الماىري وشفائها مما تعانيو وىنا تظهر بلاغتو حيث شبو الاستعمار بالمرض 

 .ن المرض يضمحل و تدوت الميكروبات المتسبب  فيو" بغنً مزيا يسلم فيك "أليذكر بعضا من لوازم ىذا الدوا  و ذلك 

عَو ااا  اُ  اااِ ا ا اكو ااا اي اااِ   وا ث ااا   ا ا

ااااا و ابوااااااَو ا   ازو ااااا ايوض  اث ااااا  

ااارا   ي ااا اشا رِ و جاعلاااىاكوما ا و  ااار 

اااااإِاشااااا اايوفاااااا   حا ِ ا ا اتوتِف اااااَو 

يواااااااااااِ ا    ااااااااااا اعاااااااااااَوط  كُ اكو َ 

ا ُِ و اااااا اعل رااااااَاعااااااَ اُك اااااا اكو  

ل ااااااااا  وو ِ اع  اااااااااَايوااااااااا   ع  ااااااااا  ا ا ايو ا

ااااااااَيو  ااااااااإا   اااااااا  احا ورا ايولِاااااااا ووابوَ

بااااااااا رل ك اااااااااَا ا اااااااااِ اتوفواااااااااِ وو  ُ  ا اعو

لو اااااااااا  و اااااااااا اعو ااااااااااِ اع  حااااااااااَنِاكو و
ا1

كُ ايااااااااااَابرااااااااااَ  ايركيااااااااااراوِ اااااااااار 

اااااااا اتوِ لوااااااااِابو اااااااا  ايااااااااَازو اااااااا ا ع 
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أن حيث لجزائر وجو خاابو لشعبها المتمثل في الثوار وأعاد إليهم تنبيهات القائد و كان ساعتها فرحات عباس ابعد مخاطبتو  1

, فأخذ يعيد و يكرر تشجيعات و تحفيزات القائد وذلك بمواصلة القتال بدون ىوادا, لأن الحرية لا  6691ه القصيدة كان  بعد سنة ىذ
و إنما تكون بمواصلة طعن الأعدا  بالسلاح من سهام و سنان و رصاص عرا عنو بالصادي, إنها نار الحصول عليها بالراحة و الدعة يدكن 

ك ما يقول أو بالجاىل الذي لا يدر  ن يخرج العدو منهزما من ىذه الأرض وأن الرئيس حينما يدعونا لمثل ىذا لم يكنمشتعلة إلى حنٌ أ
         ليك".       و إنما ىو ينظم و في آن واحد ينَظر أيضا " ىالرايس ماشي بوجادي ينظم فينا و ينظر المتسرع في اتخاذ القرارات المناسبة

بِا ا  عِ و اكو اُِ بِ را ا ضِرا ارَ 

و وفاااااااااَ  ااااااااا ابوَ يااااااااا ازتِمو اكو ر 

رِت اااااااااَ  ااااااااا  وِ ازِ ااااااااا اعو تِمو اع 

ااااَ اِ وُي وااااِ اش  ااااِ ا ا ازحِلو و احااااا 

ااااَيوا لو اااا اكور  بِاع  ازضِاااار  احااااا 

فاااااَُاتوف اااااَيوج اتوِ اااااروِ ا ااااا اكو ا

ااااااَيوج اااااا ابا و  َشو كيوِ اع  ا ااااااَور 

ا

ي  ياااااااااااااااِ اووااااااااااااااا و ر  ازتِمو ااااااااااااااا اكو ا

ااااااااااااااا   يااااااااااااااراعو زيو َع  ا ا اااااااااااااام  ابولو

اوو ااااااااا  ايوِ اااااااا ا  َ  ُِ اكيِركيوااااااااراب اااااااااَ

اااااااَيوا با و ااااااا ا اب اااااااَِ اكور  ايوضِااااااارا

ااااااااَيوجا اااااااارِبو اتو   ااااااااِ ا واااااااا اض  تاِ  ا ا ا

إاوو ااااااااااااااا زو ا ااااااااااااااام  لِ اااااااااااااااَاتول  ات ِ   

يارِااااااااااااراوو اااااااااا  يواااااااااار ا ِ ا و ر ااااااااااَا ا
ا1

ا

ا
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 ساقية سيدي يوسف
1

 -8591سنة  –

                                                           
1
المنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر بالمدرسة القرآنية بمسجد م,القاطن بحي 1611جانفي11سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .1662بالوادي خلال صائفة  -السوامش-عقبة ابن نافع بحي معمل التمور

مممممحكامَمممم  ِْ كَ ممممم  حِ َِ كنخَِمَمممممفْكنِْ 

كا نمُممممرِك ممممم يِِكِ ممممم كِ  نممممم 

كِ ممح ْ كبُيِ مَم كَ ممحْاكِرْ ا مِمح

مممممحكاممممم  ْ ك ممممم  ح َِ كنخممممممفكن 

ك ممممم عاك يَِممممم نِ كبَامِممممْ كِرَْ ا مممممح

ا حِكْ َكِ سَمممممحَِّْيْكيِ  ممممم   سِ كا سِممممم 

ممممم  حِ َِحكبُكَّْحَاتِمممممرْك سِ  كَ سْممممم

زكبُكاَِ يْنمَمممممم ك كبُْ مَممممممم  حِامُممممممر 

كرَخَممممميكامِمممم ْفكُ سَممممم  يْك مَمممم  حِ

ك حََقممممم كيمِممممَّ   كِ قمَمممم  يكَ ممممم  حِ

بكامِم كِْ  مَم  حِ ِْمم   كبَجَممرْكييَِممْ ت ك ِ

م  حِكْاِكبتذاكا ضَمحِاك ََ    طَ  م كا 

كِ ممحِ  كبَُ مم  حِ ِْ ممحِككََّنمِم َْ كيَ

 نخَِمَممممممممفْكن َممممممممحك كنِْ ْنَمممممممم 

كَ نيَْممممممممممممممممممممممممممممحَ كَِّ مَممممممممممممممممممممممممممم   

كطَممممممممممممممم  حِكاَْ  ممممممممممممممم كَ ْ ْنَمَمممممممممممممم  

  ممممممممممممممممممم كا رِيْ مَممممممممممممممممممْ كيمَمممممممممممممممممم  

 نسَْمممممممممممممممممممممممممممم َ كَ ممممممممممممممممممممممممممممم   رَُاي

َُ مَمممممممممممممممممم ي كا  ِِ كِ ممممممممممممممممممم كامُممممممممممممممممممر

كا طَنْقمُمممممممممممممممممممممممممركبُكا طَ  مممممممممممممممممممممممممم ي

كامِمممممممممممممممممممممممم ك يَِْ كا ِ  مَمممممممممممممممممممممممم ي

يكْ  ِ كاحَُْ مممممممممممممممممممممممممممممررْكبُيمُمممممممممممممممممممممممممممم

يْكاِ ْمممممممممممممممممم كا ن مممممممممممممممممم ي كشَممممممممممممممممممي 

ك يَْطِممممممممممممممممم كاِ ْممممممممممممممممم كنَْمَمممممممممممممممم ي

بك سِْمممممممممممممممممممممممممممممم ِ ط ي ك مِممممممممممممممممممممممممممممم  

كنقَصَْممممممممممممممممممممممممم ِ كِْ َْْ مممممممممممممممممممممممممرَا كْ

كبُ مَمممممممممممممممممرْكتمَممممممممممممممممم نِ ك َ مَممممممممممممممممم  

مممممممممممممممممممممممم كِ ْ ممممممممممممممممممممممممراي ََ ْْ كب كنَ
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كا حَحْيمَم كِطْرا مِمِكيمَم  ك قُْ ِْ نمم 

جِمممم كا ُ حْيمممم ك  ِ   ارَتكَ ن مممم ِ 

مِْ نمممم  َْ  بُ مَممم كُ ممممر َ كا قمُمممْ يَزك ِ

بَحْك مِمممممممممْ ِرككبنِْ ْنَمَممممممممم  كِي 

ن ممم  ََ  ِرْ ا مِممحكتِمممَ كاصُُمممريكا 

 نخممممممفكن َمممممحكاممممم  ْ ك ممممم  حِ

كنخمممممفكن َممممحكا ْمممم كا حَحْيمممم 

كيِجمم  كا ْمم ك مم ك يَْممحَ كتحَْيمَم 

كا ُ حْيمَممم كاللهك نِْصُممممحْت ك يْنمممم ككْ

كَُّممميكَ ممم رشك مُِْ مممر ُ كُ مممحْيَ 

كْ قمَممممممممر ك يِْ مَمممممممم جُنْممممممممم ككَِّ ِك

يْ مَمم  مِمم كِ ََ كْ ك ِ نُْصِممم ك قِمَمم جِ كا 

كِ ِ ْ نممممممممممممممممم كِ مممممممممممممممممْ كا مممممممممممممممممَ    ي

كبَُ  مَمممممممممممممم كا قمُممممممممممممممرتْكِ مممممممممممممممحَاي

كِْ نَ  مممممممممممممممممممممممممممم كبُا   ممممممممممممممممممممممممممممرَاي

ك قِِ  رُنمَمممممممممممممممممممممممممممم ك رَْيمَمممممممممممممممممممممممممممم  

مممممممممممممممممممممممممممم   كِْ   ْ ْمممممممممممممممممممممممممممم كَ  مَ 

كَ ممممممممممممممممم كنيَْمممممممممممممممممح كَِّ ممممممممممممممممم  

كِْ مممممممممممممممَ اِ ِكيحَْشممممممممممممممم كِ مممممممممممممممنِ  

كبِكْ َمممممممممممممممممممممممممم اِ كَ   مممممممممممممممممممممممممم    

يَ َكاحَِاِ مممممممممممممممممممممممممم   َْ كِ مممممممممممممممممممممممممم

ا ِ   كشَممممممممممممممممممممممممممممحَاْْفُكامَممممممممممممممممممممممممممم  

كَ مممممممممممممممم ك يَْحَاْ مممممممممممممممم كا ن مممممممممممممممم  

َْ مِمممممممممممممممممممممممم كَ ممممممممممممممممممممممممم ْ قحََا  كبُ ِ
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1
ات والطائرات/ عسكر وكراىب تساير: عسكر وسيار  الجرافالسيلان مسركل بالدّاير: تحاط بها الأسلاك من كل النواحي/ الطنقو و الطيار:  

/ يهزو في الباير ويدو لسبيطار: يأخذون المصابنٌ  إلى المستشفى/  الآجر و الزجاج/قرمود وبلار: عمارات  تسنً/ قوة وقزرنا وعماير: قوة وثكنات و
نا من الدمار: كرىنا ومللنا نقصلي الهلواس: أنقص عني التفكنً والقلق والحنًة/ وتو ىاني لباس: والآن إنني لابأس/ ولا نهجع مشوار: ولا نرتاح كثنًا/ زعف

/ صربو: مجموعة/ يدز:يدفع/ من الدّمار/ يقيلونا لوباش: يبعدو عنا الكفرة المحتلنٌ/ امثالها مثماش: لا يوجد مثلها/ برشا: لفظة تونسية بمعنى كثنً
 عالقراص:/ : يسحب ويضغطويجبد : رصاصة واحدة./الكعبة(وتعني أطلق/ dégager )يقاجي( و تعني التقدم نحو الأمام./ avance: )يفنصي

 حتى يحرم من النوم ليلا و ذلك لسماعو دويَ المدافع و أزيز الطائرات الفرنسية في معركة ساقية سيدي يوسف شاعرالأقول: يفكر سدد صوب الهدف.
و راح كما حكى عن نفسو حتى يمتنع من الأكل نتيجة لتحصره عما يحصل  والحنًة اللا متناىية أصابتالإندىاش و القلق و  م(1690فبراير  00)

ينتعش لمثل  شاعرالو أصبح  .لإخوانو الثائرين و تبلغو عمليات استشهادية قام بها أحد المجاىدين فأخذت بفرنسا كل ما أخذ و أخلطت لها الأوراق
ماع بالثوار الذين وصفهم بأن لهم شرف الفداء و المحاربة لإعلاء الدين وحبهم ىذه المشاىد و يعود لو الأمل في العودة إلى أرض الوطن و الإجت

 للاجئنٌ الذين ضاقوا أمر الويلات في غربتهم و ابتعادىم عن وطنهم الأم الجزائر" بكري كنت مريض و حاير  وتو ىاني لباس".

مممممحكامَمممم  ِْ كَ ممممم  حِ َِ كنخَِمَمممممفْكنِْ 

كَ مم يِِكِ مم كِ  نمم كطَمم  حِ ِْ كا ن ممر

كِ ممح  كبُيِ مَم كَ ممحِاكِرَِْ ا مِمح

 

ك ممممممممممممممممممممممممممم نَيَْحَْ كَِّ مَمممممممممممممممممممممممممم  

كاَْ  ممممممممممممممممممممممممممممم كَ ْ ْنَممممممممممممممممممممممممممممم  

ك1َ مممممممممممممممممم كا رِيْ مَمممممممممممممممممْ كيمَممممممممممممممممم  

ك
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آمال الشاعر في الحرية
1

 

 9191سنة 

 

 ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ ي         

صْ           َو في            رِقَ            الْ لك          ف ك 

صْ                و في                 وْ دَ  لك              ف ك 

 مِ          فْ وََّْ          رَفْ حَ              اِلَْ ْ           دَادْ 

 الث               ورح نِقْحِ               ْ   اِ حَ               ادْ 

 ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ ي         

صْ           َو في            رِقَ            الْ لك          ف ك 

و  ْ ه                 ْ  ثَ                ار   فمَِ حْ                دِيْ الك 

 يفْ هْ مِنِ               و  مَحِسْ                 وْ  ال                 

  ة عَسْ              كَرْ وِْ َ               اِ يفْ س               ْ  َ 

 ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ ي         

صْ           َو في            رِقَ            الْ لك          ف ك 

 ي          رْ يه          ا ك           لْ مِرِ  ِ َ ص           وا عَ 

هْ واِْ يَ                ايِيرَ    قَاِ                 ْ                    و 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ  

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

 و اريكِ             ْ  ف             ي الَ              الَْ  شَ             ادْ 

 الْك              لْ عِنْ             دِ  فيه             ا الوَْ ني              ْ 

والوِحْ                   دَهْ َِّي                    ا ا صْ                    يَِ ْ 
2

  

  ْ ري                  رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الح  

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

ْ  عَال                  د    يفرَقَالَ                  ْ    ْ                   ر 

 وِي                      فْ اْ  ِ                       يه  ِ ْ َ يَ                       ْ 

لْ ثَنِيَ               ْ ك                 ْ يه   ِ              َ ص               وا عَ 
3

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

  ي                    رْ وَمَِ هْمِ                    ْ  كَِ                     اْ  اد  

ا دْ سِ             ِ ي  مِْ              ْ  َ              اْ  اِْ              ر   و   

                                                           
1

جد عقبة ابن نافع بحي معمل م,القاطن بحي الدنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر بالددرسة القرآنية بدس6611جانفي61سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 
 .6661بالوادي خلال صائفة  -السوامش-التمور

قوة وشطارة/  / وىرى: خِصَال وترعها الفضيلة, على تغلب وقد الِإنسان, في تكون والرَّذيلة الفَضِيلة: الَخصْلة :مندزاير: الجزائر/ جاك: جاءك/ ىزيتي: أخذتي/ خصلو 2
أن الإستقلال قد أزف وحان موعده, وراح يخاطب الجزائر قائلا لذا:  شاعرالالدرحوم فرحات عباس, تصور  ئاسةوبعد قيام الحجومة الدؤقتة بر  م6616في سنة  .أقول: شجاعةفنطازيا:

د ينتسبون إليها, وىم بأن لذا أولازيا",  وراح يددح الجزائر ورجالاتها الدخلصة لكن خصلوا فيك رجال شجاعو ووىرى و فنطا /"يادزاير جاك الاستقلال و ربحتي وىزيتي الحرية
عربيا بأنها جزء من العالم العربي وقال" من  الدقصودون عنده برجالاتها, وراح يفتخر بتاريخها الذي أصبح ظاىرا للعالم بأسره, كما أيضا أصبحت لذا جاليات ولم يهمل امتداد الجزائر

 وىرن حتى البغداد الكل عندك فيها الوطنية".
في ىذا / ثنيو: الطريق أو الدسلك. أقول: .تَظلََّلَ : فيو وتَ فَيَّأَ  ...وف  ي وءٌ  أفَْياءٌ : والجمع الظِّلُّ, فَ نَسَخَو شمساً  كان ما: الفَيْء  يحسبوا/ منتُ: من أين؟/ تتفيأ:من محسبوش: لم  3

, أخذ يتكلم عن من سورة الأنبياء (61)فاَعْب د ونِ  رَبُّك مْ  وَأنََ ا وَاحِدَةً  أ مَّ ةً  أ مَّت ك مْ  ىَذِهِ  إِنَّ لجزائرية عملا بقولو تعالىا الثورة االدقطع بعد أن أشار إلى الوحدة الشاملة التي تحلت به
 وىو لى فيَْ المجاىدين البواسل تحولت إبتدأت بقوة ىائلة من الدستعمر إلا أنها إذا لاقت إنها إصور الدعركة في بدايتها  و ة الدين في الثورة الجزائرية فقال" رجالو تضرب عالدين", فيأهم

 الذي عبر عنو بقولو" وين اتلاقيهم تتفيأ".
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نْ              دِيَا اِْ حِي              رْ   ك              اْ  ِ ي الق 

 ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ ي         

صْ           َو في            رِقَ          لك          ف   الْ ك 

صْ            و فِ  ن           ودْ  ي           ْ لك          ف ك   ق 

وا لِْ هَ            ا ك              ودْ  لْ شَ            د    ح             د 

    ِ سْ              حَِي حَرِْ              ي مِيق              ودْ 

 ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ ي         

صْ           َو في            رِقَ            الْ لك          ف ك 

 نَ          ابْ اْ سَ          رِْ ي ف          ي المَ          وَادْ 

زَارَ   ادْ   ي                        اْ  و  وك                           هْ و 

كْمَ           ْ  فَ           ادْ  ايِبْ ال           ر    نََ            ْ  ح 

 ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ ي         

صْ           َو في            رِقَ            الْ لك          ف ك 

 لكِ           لْ دَوْلَ          ْ  يِْ            ي كَِ           ا  

َْ  وَ لبْ  َ       ْ   صْ       حَا   مِ       فْ الك       ارِ

ْ          رَهْ حَ           وا  الك            ْ    ف         ي الك 

 ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ  

صْ           َو في            رِقَ          ال   لك          ف ك 

ْ  ق              وَّ   ا ِ صَ             ال    قَِ              دَّْ 

ْ  مِ         فْ فَ         ْ  الحَي          ا هْ         ر  اِْ            ولْ ن 
1

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

  شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِيَ              

الَ                    ْ  اِ  ودْ  ِ رَق   ي                    ْ  الَ                     ار 

  يَِ                    ْ و                      رْ  و مََ اََّ                   ا  الك  

 ْ يَ                  م  الكَ نَ                  ابْ اِْ سَ                  رِْ ي  ِ و  
2

   

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

  شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِيَ              

 المَْ                       وبْ ِ ِ ي                    رْ عِ                    دَادْ و  

  ْ يَ رِ هْ الك             لْ اْ كَ َ            ْ  ف            ي الشَ            

َ حِْ هَ              ا َ رَي                 ك               لْ دَوْلَ               ْ 
3

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

  شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِيَ              

 ا ْ وَ صْ              ومِ  افْ ر  ي وعَ              اسِ              يَ سِ  

 ك               لْ رَايِ              بْ يَْ َ               ْ  َ هْدِيَ               ْ 

ق                  وهْ ل قَمِْ يَ                    ْ  و  قَِ                  دَّْ 
4

 

  ْ ي                  رِ ي                  ي الح  رَِ حْ                  ي وَََّزِ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

ي الحَ            رْْ  ِ             وَالْ   و  الَ            ْ  يِ            ز 
                                                           

كعادتو بة. أقول:  قصّوا عليها كل مرير: قطعوا عليها كل طريق/ مفهمت كفاش ادير: لم تفهم كيف تعمل/ جابت: احضرت/ اطيايتَ:طائرات/ باش:لكي/ سعيا: الضر   1
و ىنا تظهر قمة التعبتَ الأدبي حيث استعار فم الحية لذجوم أدت إلى تقهقر الدستعمر وىو الذي عبر عنو بقولو " تقول نهرب من فم الحيّا".في تغنيو بالذجومات الكاسحة التي 

  .المجاىدين البواسل
الدقطع تصويره للمجاىدين الذين كانوا رجالا  حظ في ىذايلا.أقول:ود/ميجود:موجالدول الأخرى المجاورة لذااطيق: تتحمل/ شدو للها كل حدود: منعوا عنها الإتصال ب 2

ضئيل , بل بتوافر فائق للمدد ا بالقدر الثم صورىم أولادا , وفي ىذه الدرة يصورىم جنود لذم طاقة فائقة يتحملون بها ضرب البارود وىي إشارة إلى مواجهة قوة العدو, ولم يكن ىذ
 حربي ميجود وناس اتسربي بالكمية". سلحة وشتى ما يحتاج اليو المحارب فقال" باسلاحيبالأ

الجزائر لم تكن عسكرية فقط, بل كانت اقتصادية و سياسية, أما الأولى فإن الدنخرطتُ فيها و الذين يقدمون  خطط وتكتكةإن لاحلها بريةّ: بعث لذا رسالة. أقول:  3
لزمات الدادية, وأما الثانية فإن رئيس الحكومة الدؤقتة كان يقرر و يعلم و ينفذ, و استقبال ستتوفر الدرية محتًمة مدا يدل على رتبات شهمخدمات للثورة الجزائرية , كانوا يتقاضون 

 الدول لرسائلو و الاجابة عنها يدل على مكانتو بتُ الدول سياسيا.
بح لو أصحاب/ حطو الكلاب:وضع لذم اف: ىو الذي يعرف ما سيحدث ويتنبئ بو/الدصواب: ىو الذي يسدد كلامو في قول الحق/ ولتلو اصحاب: أصعرّ  4

, إن من العلامة الدالة على سياستو أنو رجل ماىر سياسي وعراف و مصواب, والدقصود  أجل/جبدىم: جلبهم ,أتى بهم/ و جوه للجمعية: جاؤوه للإجتماع. أقول: الكلاب
فهم مراد الثورة ويوضح مطالبها وعبر عن قدرات القائد فرحات عباس بصور من المحافل الدولية, ي  لكثتَ ابالعراف كثتَ الدعرفة, و الدصواب الصائب, وبهذه الدميزات أصبح خطيبا في 

ب و قد وضعو في الدعارضتُ و الخصوم فجبدىم إلى حضور الجمعيات الأمدية, و أصبح الجميع جللسون على مائدة واحدة " بيانية فائقة حيث وصف خطاباتو بأنها تشبو الكلّا 
 كلاب جبدىم وجوه للجمعية".ال وفالكفرة حط
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 نَا مِ       فْ امْحَ       الْ   ك        لْ م       ا حَشَ       دْ 

               وِْ ه   ف            ي ك             لْ قَِ             ال   

 ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ ي         

صْ           َو في            رِقَ            الْ لك          ف ك 

َ كَ             ايِرْ مَوْق              ودَهْ  ْْ و   مَ             دافِ

ْ هْْ  س         ودَهْ   ْ         رَهْ قَ        ْ            رْع   الك 

 رِقَالَ                  الِ ْ                ل س                ي ودَه   

 ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ 

صْ           َو في            رِقَ            ال لك          ف ك 

و  رَقالَ                 ْ   الِ                   ل يِِ                  د 

وا   ْ            رَه فِشْ             وا فَ           د   َ            وْ   الك 

وا   مِن        يفْ رِقْ          وا لحِْسَ        اْ  يِِ         د 

 ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ 

صْ           َو في            رِقَ          ال    لك          ف ك 

 َّالحَرَْ               مََ ان            ا كِسِ            رْ  وََّا 

 فِال               ارِيكْ اِل                ي مِ كَْ  وََّ              ا  

وََّ                ا    ِ ثَْ افَ                   مَاليِه                ا ق 

 ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ  

صْ           َو في            رِقَ          ال     لك          ف ك 

نْدِيَ                     مَْ                   دِرْنَاْ  ع                     الق 

َ كَ                   ايِرْ مَكِْ يَ                     ْْ و  مِ                   دافِ
1

 

 الحري                  ْ رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي 

  شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِيَ              

ودَه  ك              لْ واحِ             دْ واِ              فْ فِحْ             د 

   هْ                   روهْ  ْ ن                   ايَْ ادْزيري                    

يِقِي  وَّ                              ا ِ الَ نْ ازِيَ                               
2

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

وا  ف                 الثَوْرَهْ نِقْح                  وا وِ اْ َ                  د 

نْدِي                       لَ                    يَْ ه ْ  َ                     رِْ  الق 

ي الحَرْ              كِسْ           روا المَالي            ف           
3

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

وَّا  دزايِ                    ر مََ                     ادِْ  ِ                     د 

  ََّْ ه              ا كَ              ان وا فِ              ي القَهْ يَِ               ْ 

ال               الَيِ رَاَ               ْ  ف              ي لهَْ يَِ               
4

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               
                                                           

نقدر مقاومة لم  يزي الحرب طوال:يكفي الحرب طالت مدتها/ كل ما حشدنا من امحال: كل ما حشدنا و رصدنا من أفخاخ و مقالب و ىجوما/مقدرناش على الجندية: 1
الدفاوضات وذلك ما فاجئو بو الشعب الجزائري من تصميم على استعادة الاستقلال يعبر في ىذه الدرة على لسان حال الخصم وسبب جلوسو على مائدة المجاىدين المجندين.أقول: 

الجندية قوتهم في كل جبال مدافع  مهما كانت الأتذان و أنهم يبذلون النفس و النفيس من أجل تحقيقو في أقرب الآجال فقال على لسانهم "كل ما حشدنا من أمحال مقدرناش على
 و ذخاير مخفية".

الإنقضاض  م سوده: جاء حظهم أسود بدعتٌ سيء للغاية/ رجالو بالفعل سيوده: نلحظ ىنا قمة التشبيو بتُ فعل الرجال الأشاوس و فعل الأسود في عمليةجت قرعته 2
على أيدي الجنود الجزائرية, مختلفة من ضربات لذم ه ما لا قو لا زال لسان حالذم يتحدث ععلى الفريسة و التهامها /جليبوىا بالفنطازيا: يأتون بها وجللبونها بالقوة و الشجاعة. أقول: 

 ف العدو بوصفو للمجاىدين الأشاوس فقال" رجالو بالفعل سيوده جلبوىا بالفنطازية".د تخوُّ كيؤ فالدقطع  ,نة في شتى نواحي الدولة وأنها مدك
يريد أن يقول إن تقهقر ل: يقدّو: يستطيعو/ قوم الكفرة فشلو فدو: قوم الكَفرة فشلو و ملّو وتعبوا / ليعهم ضرب الجندية: أعياىم ضرب الجندية/ يعدو: يحسبو. أقو  3

 العدو لم يكن فشلا عسكريا فحسب, بل وإقتصاديا أيضا, فقال" منتُ رجعوا لحساب يعدوا في الحربة خسروا الدالية".
 أىل الجزائر مستواه الثقافي متحصل على ىالحربة: ىذه الحرب/ معادش تدوىا: لا تقدروا على أخذىا/ أماليها جوىا: أىلها جاؤوىا/ التالي رابح في لذلية: الأختَ في 4

وذلك بإشارتو على العدو بأن يرجع من حيث أتى , لأن ح كل حرب وىو الدتقدم على كل أدوات ووسائل الحرب, يدرك أن العلم سلا شاعرالإن  شهادة التعليم الدتوسط. أقول:
ىا الذين تعلم دعرفة, لعلو أراد بذلك قوّامنتجت عن علم وإدراك و  ىذه الأزمنة فإن الثورة القائمة فيتدوه و استعبدتدوه في يوم ما , كان مصابا بداء الجهل أما دْ ىذا الشعب الذي أبَ 

صل الجائريتُ, وآخرون في الجامعات الفرنسية, وآخرون في الزيتونة و الأزىر و غتَ ذلك, وما أعجبتٍ تحديده لأقل الدثقفتُ شهادة بأنو متحالبعض منهم في ترعية العلماء الدسلمتُ 
 على شهادة الأىلية الدعبر عنها حاليا بشهادة التعليم الدتوسط فقال" بثقافة أماليها جوىا التالي رابح في لذلية".
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وََّ                ا ِ ثْ افَ                  وِسْ                َ      ق 

ا   إنِْ         ي مَ        اكِي اْ           وليِ ص         ر 

 ف          ي الكه          ارِْ مِ          نْه  نِرْ           ا 

 ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ 

صْ           َو في            رِقَ          ال  لك          ف ك 

ل فِيهَ           ا  ِ ي           ْ  ِ ْ َ            انِي يَِ            و 

الِ   يه               ارَاَّ               ي رَقَالَ               ْ   م 

ْْ الحَ          ادِْ  فِيهَ          ا  مِنِ          يف وَِ           

 ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ  

صْ           َو في            رِقَ          ال     لك          ف ك 

و عَ َ          ْ    النِسْ          وَه اْ َ           يَْ  ََّ          ز 

  زِْ  ا س                        ِ ْ  لْ يِ                        ِ ْ  

ودْ لِ           زَ ْ   مِنِ           يفْ كَ           ْ  الَ            ار 

 ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ 

صْ           َو في            رِقَ          ال  لك          ف ك 

و شِ          يدَه ََّ           و س           ََّ          ز   مَْ   ز 

 ي          ا دي            ول يِزِي            الَ مَْ             

  كِي        رْ مََ ْ َ           عَ يِ        ْ  الشَ        مَْ  

 إدِي                  فْ مِ                  َ  وِشْ                  قاعَْ  وَ 

 َ                       وَا انْحَصَ                      ْ ه   ِ  دَِي                      ا

كِْ ه     ومِيَ                  ا ل كْ                  ر  انْ                  ره و 
1

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

ْْ فِ                     دْزايِر يْ                     دِيهَا  َ                      امِ

 الك                      لْ مِِ ْ َ                      ا دِسْ                       ورِيَ 

يَ                    ر  النِسْ                  وَه اِْ َ                   يبْ  ِ الح 
2

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

 َ               ايِْ  يِقْ              ري  مِن               ْ  ال              د  ْ 

 دِزايِ               ر لنِ                ا ِ ِ ي               رْ مِزِي                ا

الص                  مَْ   لِْ نَ                 ايْ ادْزِيرِيَ                  
3

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

ْ                و ف              وْ  الص              مَْ    عَ               و   

 رَنْ                   دِي هْ نَ                    ا  اِدْزِيرِيَ                     

ن                     ودَْ  ِ ْ َ يَ                     ْ  َ  كْسَ                    رْ ق 
4

 

                                                           
إديا و قنة/انتي ماكي اتقولي صراح: أنتِ يا فرنسا تقولتُ أننا ص راح همجيتُ سارحتُ في الصحراء كالجمال/ توّا انحصلهم بإديا: سوف احصرىم بإدين ملاح: أيدي مت 1

م و السخرية كعادتو, حتُ وصف لم ينسي جانب التهكالأيدي ىنا دلالة على شدة الضيق على الجندية/ انركبهم قوميا: امنحهم الشخصية الأجنبية وبالضبط الفرنسية. أقول:
فت الخطاب إلى الخصم مستهزئا فقال:" إنتي ماكي اتقولي صراح توا انحصلهم بإديا, في الخارج منهم نرتاح ولخرى ثم ألْ  , تقدموا إليها بعلم و سلاح وأيدي متقنة جنود الثورة بأنهم

 انركبهم قوميا".
ئر رجال أشاوس أقوياء شجعان/ بيو بلعاني يطول فيها: يتعمد الدستعمر اطالت الحرب / طامع في دزاير يديها: يطمع في أخذ الجزائر/ راىي رجالو أماليها: ان أىل الجزا 2 

د ويواصل سخريتو بأن الخصم متعمطلب الحرية و الاستقلال. أقول: منتُ وقع الحادث فيها: منذ أن وقع الحادث وىو احتلال الجزائر/ النسوة اتعيط بالحرية: النساء تنادي و تندد ب
عتٌ الكلمة لو ممتحأىل ىذا البلد رجال أولا بكل ما ت لأن طالب بإنتماء الصحراء إليو, لكن ىذا من الدستحيلاك الجزائر أو بعضها, كما كان يإطالة الحرب لتغلب طمعو بإمتلا

 و أي بلد ينادي نساؤه بضرورة نبذ الاحتقار و الإستعباد و الدعبر عنو بالحرية.متفقتُ ثانيا متعاقدين على عهد واحد, 
على كثرة عدد الشهداء ىزو علم: أخذوا علم/ طايح جلري منو الدم: نلحظ ىنا قمة التمثيل و قوتو حيث صور كأن العلم يسقط منو الدم كالوادي والدم يدل بكثرتو  3 

فضل من أحد/ منتُ كح البارود لزم: منذ يا: الجزائر لنا بدون الذين دفعوا دماءىم في سبيل الجزائر/ لازم الاستقلال يتم: جلب أن نأخذ إستقلالنا على أكمل وجو / دزاير لنا بغتَ مز 
ولا يعتٍ , الدماء  ةالنساء ينادين بكف إراقأن أطلقت أول رصاصة من البارود / الصمعة لبناي دزيرية: ىذاه الرصاصة التي اطلقت من أجل الرفع من صمعة أبناء الجزاير. أقول: 

 نريد حقن الدماء وطرد الأعداء و الرفع من شأن الرجال الجزائريتُ و النساء. ذلك أن يبقى العدو جاتذا على أرضنا, بل
ولى فوق الدنارات الشاىقة, عبر عن الأارتفع شأنها ,و تو بتخيلو الواسع و الخصب بأن الجزائر حصلت على استقلالذا سمع بها القاصي و الداني دو يختم قصيأقول:  4

طفاء يكفيك طمعا إن الفخر لأبناء الجزائر الاحرار و يحذره موبخا إن ىذا الأفضل لك من إن الخطاب في ىذه الدرة إلى ديغول مباشرة قائلا لو بالسمعة و بالثانية بالصمعة, و أعاد
 كنون من أىل اللسان.مالبيان, يدركو الدت واية البلاغة شمعتك و ذىاب قوتك وىذا في غ
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  ي         ا دْزَايِ         رْ قَ         ا  ا س          ْ  لَْ 

صْ           َو في            رِقَ          ال  لك          ف ك 

 

 رَِ حْ                  ي وَََّزي                  ي الحري                  ْ 

 شِ              قَاعَْ  وَ وََّْ              رَ  و  فَنْ ازَِي               

 

 

                                                                                                                                                                                                                       

 رتزو الرتزن. شاعرالىذه القصيدة عن بعض مرادات * أرجوا أن أكونت قد أتيت في 
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فيانيمفاوضات ا
1 

م0691-0691بين سنتي 
2

 

 
 

مممم   انسِمممم ىِزموِيامممم م ممممزم ِ  

 لانلانم مِممممممماىمممممممم      م مِممممممم

ِزم ممم    اممم مسِمممِ ى    قممملمع  ىِي 

مو ممممم    ممممم   م  ممممميم عا ممممم مو 

م  ا ممممم م ممممم    م قِ   ممممم ام   مممممي 

م مكِبِ مممممم خ  ط مممممم م  ق  مممممم م   مِمممممي 

مممممم   م ز قزسمممممم م ِِ ممممممزماِ مممممم  مك 

ممممممم     م  تمممممممز  اممممممم مرممممممم   م   ا   
3

 

ا    ممممممممممممممممممز مِ ع  ى  ثمِمممممممممممممممممهم ما  م4ا     

طِ  ب ِممممممممممممممزم  مممممممممممممم م ذِ  مممممممممممممم    م  

قمممممممملمع   ب طمممممممم مامممممممم ما ط  ممممممممز   م  

ممممممز   ما     مممممم   ما  تممممممز   م5 مِممممم    مو ا 

ىِ مممممممممممم مخِ مممممممممممم  ممممممممممممهم  ز ج    ى  م    ج 

مومممممزِ   م م مِممممي  ز   مس زسممممم م   ممممم د  ما 

                                                           
( ىي مدينة فرنسية تقع ضمن إقليم سافوا العليا أحد أقاليم رون ألپ. وتطل Évian-les-Bainsإيفيان: مدينة إيفيان )بالفرنسية:  1

 الددينة على بحتَة ليمان أحد أكبر البحتَات الأوروبية.
2
قاطن بحي الدنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر بالددرسة القرآنية بدسجد م,ال6611جانفي61سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .6661بالوادي خلال صائفة  -السوامش-عقبة ابن نافع بحي معمل التمور

إفيان, بغية الدفاوضة  لدا بلغو عبر الدذياع عن طريق:صوت الجزائر وغتَىا بأن وفد الثورة الجزائرية قد توجو إلىصربو: لرموعة أو وفد. أقول:  3
بأنو سمع أن وفد الثورة إنطلق من فأنشد يعلن  في شأن الاستقلال عن فرنسا . ساعتها قال مشيدا و مستبشرا بدا ستتمخض عنو ىذه الدفاوضات,

 تونس صوب إفيان وأخذ يصفهم بأنهم صربة يعتٍ لرموعة مختارة منتقاة من كبار قوّاد الثورة.
ىذه الدهمة ومعرفتهم لدى الشعب الجزائري ,وأشار إلى كبتَ الدفاوضتُ بأنو الدمثل, ويعتٍ بالوزارة من يؤازره من إخوانو  ثم ذكّر بأدوارىم في 4
 الدرافقتُ لو.
يريد أن يقول: إن الوفد الدفاوض حتُ وصل إلى إفيان , وجد الحراسة من قبل عناصر جيش بطو: نزلو/ يراجي: ينتظر. عس: يحرس./الذ 5

لدبلماسي حرير الوطتٍ, مما يفيد بعلوِّ مقام الثورة الجزائرية وأنها أصبحت متمكنة من بسط حراستها على مفاوضيها حتى في الخارج. وأما وزنها اجبهة الت
ضا ا أي.كم"فيهم عضو انتاع نصاره"فهو يستشف من حضور عضو من الأمم الدتحدة ليحضر الدفاوضة كمراقب وملاحظ, وىو الذي عبر عنو بقولو: 

,حيث أنو لم يجد ما يصف بو ىذا العضو إلا بكونو نصرانيا مما يوحي إلى أن الدفاوضتُ  عند الشاعر الصبغة الدينية حضورنلمس من ىذا الوصف 
 الجزائريتُ قد اكتسبوا عزة من الإسلام حتى أصبح النصرانيون ينتظرونهم للإستقبال.
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ِممممممزماِمممممم مق ممممممز ما بِ مممممم  مط   ى 

ِ ب ممممممممممممي     ممممممممممممِ ز م   ما سِّ ملاح 

مق مممممم        م   مممممم  خ  م ِ     مممممم      م  

ممممي    م    مممم مِ    ا   مممم   م  مممم م  

ا مممم  ي  ممممز ِ ماِمممم ما ج   ِ ممممكما  م  ذ 

مممممز ِ  خ  مممممهم   مِ د   ممممم مخ   ممممم مك 

ممممزمخ م ا  ممممز ِ    شِمممم م ادِمممميمد  ملا 

ممممم مع او  مممممه  ب ممممم مك  حمخ  ممممم   م   

ممممممم  مأ  ِمممممممز  ما جيا ممممممم م    زو 

مممممممم  ب ممممممممت   م   زو  م ِمممممممم   مع  ذ 

ممي   ممزم تِ ى  ممي  امع     مو  ممب   م   م  

مق   مممممهمع  ِّممممم م قِمِممممي   م  ز شِممممم  

مممممممممممِز   ما سِّ م   مممممممممم م  ذمممممممممم    ملاح 

مو  مِممممممممممممم    م    ممممممممممممممي    مو  مِممممممممممممم   م  

مو ممممممممممكم   مممممممممم دمأ م ممممممممممي  ماممممممممممز   ش 

ممممممممممتىِ ز    مِ ماس  ممممممممممكما ِممممممممممز ِ   1  ذ 
 

ا ِ  م كِهم زِ ممممممممممممي  مممممممممممم   ِمممممممممممم   مرسِ  م جِ 

زشمممممممممم م ممممممممممز    ماممممممممممزم ا   د  م  مممممممممم  

حمخب ممممممممممممم مممممممممممممهما ا    ممممممممممممم   م مك 

ممممممبزو   مممممم مأ   مممممم  م ِ   ج  همد  ممممممجِّ مس  م  

ا    ممممممممي  ممممممممهملا    مممممممم م مِممممممم      ماِ   ك  م  

مممممممم ا    معا  ممممممممه  ممممممممي  مك  و  ممممممممب    م   م  

مممممم امِ ممممممي   ممممممت ى   مخ      س  ممممممهما  ك  م  

ممممممممممم   م ما ِ مممممممممممي   هم ما ط  مممممممممممز    

                                                           
نلحظ في ىذين الدقطعتُ وصفا يهون من خلالو ما أعدتو فرنسا في مفاوضتها مع الجزائر, لكنها لم تؤثر عن النتائج الدتوقعة, فإن كبتَ  1

الو خي شاعرالالصلح, فجعل يستعمل مفاوضي الثورة الجزائرية كريم بالقاسم الذي عبر عنو : بأنو متَ ويعتٍ أمتَ أو رئيس.استطاع أن يحقق مأربو في 
ن مفاوض الخصب في وصف ستَ الدفاوضات.حيث أنو يتصور عسر الدفاوضات في بدايتها على أناّ في قعر البئر, واستطاع أن يحوّلنا إلى شفتَه, بحيث أ

دىم.ثم بعد ذلك قادىم الثورة تحوّل إلى صياد ماىر رمى بسنارتو في البحر فجبدىم إليو, ثم وطئهم برجليو حتى ألانهم للصلح, وعبر عن ليانتهم بأنو أبا
ا الدوعد للصلح الذي كانت تبتغيو الثورة الجزائرية ولعل أىم شيء آنذاك أن تقر فرنسا بأن الصحراء جزائرية, فإنو منذ خمس سنوات تقريبا قبل ىذ

لا تتجزأ.في ىذه الدرة تدكن مفاوضنا من ن الجزائر أرض واحدة ض ذلك,لأوفرنسا تراىن عن منح الجزائر استقلالذا على أن تحتفظ بالصحراء , وثورتنا ترف
الجزائر,  أخذ حجة عبر عنها شاعرنا بالأمارة:وىي العلامة الدالة على الشيء, من رئيس فرنسا ديغول أو من من يمثلو,على أن يمنح الاستقلال لكامل

عها في مكان وتدكن الدفاوض الجزائري من رصدىا وجم وما أجمل أن يصف الشاعر العدو الفرنسي بأنو إبلٌ صوام,والصوام بدعتٌ هُمل لا راعي لذا.
 قولو:"نحى الكافر واستعماره". عليو بواحد,وذلك ما اطلق 
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ماِ  ىِممي   ِِّمم ما   اِممه  ما  اِ ممعمو 

يحم  م  اِ     اِ عم     ما    ماِ  

ز ممممممم  م ِ   م   ىزنم ِ مممممممج    مممممممم  مش 

ممممجِهم مممم ما تممممز   مو      مممم  مس 

 

ممممممممممممز   مخِس  د    ماِمممممممممممم   ممممممممممممي  م كِِ   

م اقمممممممممهملا  مِمممممممم ماِىمممممممممزاِ    م ممممممممم   مش 

ا   ممممممممممممزِ  م ِ       مممممممممممم م   ممممممممممممهمد  مك 

قتِ   مممممم م ِ مممممم  ما ذممممممز    مممممم     ام     1
 

 

 

                                                           
وىذه الدقاطع نجده يصور الحال بعد نجاح الدفاوضات,حيث تدخض عنها طرد الكافر, وتسلطو على الجزائريتُ, ولم يكن ىذا تنازلا من  1

جبهة التحرير الوطتٍ, وقد عبر عن ذلك بقولو:"بجنوده تسركل بالداير ", وأخذ من الضربات الدوجعة من جنود جيش ه العدو, بل كان استسلاما لدا تلقا
إلى فرار الدعمرين يصف كيفية مغادرة العدو لأرض الجزائر, ذىبوا وتركوا أمتعتهم, لا يألوا كل واحد منهم إلا على نفسو,ولا يلتفت لدا وراءه, إشارة منو 

,وأخذ يصف انتشار الخبر,خبر توقيف القتال, تارة بالرسائل التي أرسلها رئيس الحكومة 6611جويلية  5و  6611مارس  66الفاصلة بتُ في الفتًة 
قتة فرح قلبو أكثر وىو لاجئ خارج الوطن حتُ أصدر رئيس الحكومة الدؤ أ, وما الدؤقتة آنذاك للإداراة في الخارج و الداخل, أو ما بثتو الإذاعات آنذاك 

آزروه,حتى حقق  بأن يعاد كل أبنائنا في الغربة إلى الوطن,وذلك لدا قاسوه من الأتعاب والدساندة والمحبة الدتلهفة إلى وطنهم, وإلى جيشهم الذي طالدا
الدتخاذلتُ, والذين كانوا يظنون شاره إلى لومو على إياره".يوم أن قال: "ىالشيئ قليل يقده ضرب الددفع والط سلوب التهكم,أثم استعمل  الانتصار,

شادة بخصالذم لدا قدموه لأمتهم وشعبهم.وختم قصيدتو بأنهم أىل ال فإنو قطع على نفسو مدحهم و الإإستحالة إنتصار الجزائر, وأما أولئك الأبط
عهم وفعالذم د لأمتنا,والذين لا زلنا نعاني من صنائلذلك ,لأن التاريخ شهد بدنجزاتهم يوم أن تخلصنا من اليهود الذين كانوا رمزا للخديعة و الخبث والكي

 , وىو الذي عبر عنو بقولو:"ضربوا و قتلوا يهود الحارة",و الحارة بدعتٌ الحيّ.-قاتلهم الله وأخزاىم - الشريرة لحدّ الساعة
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توقيف القتال
1

 
 2691سٍة 

 

 

 

وووُ ْ وع ووورَْ  ال ٙووو  ِ ىب وووٓا اوووٗ الىَها  تىُّ

وووو ِ  ٓا اووووٗ الىَ تىُّ ووووها بْ ىب  التبووووالق   ف  قبووووْ  ُ 

وووال  الجزائووور ٘وووا صووواهعٗ ٌق ووو ِْا    ب

ووووو مّهق   ت  كوووووة مْلوووووة و    ووووووُ ل م ٙوَووووٓن ات ىب

وَٓا عمووٕ اسووتقالّه شووامْا اووٗ ال ووال ه  ضَوور 

 

  ٙ ووووووو    ِْووووووو ا ٘وَووووووٓن سب

وووووووإٌ ا سوووووووتقال  ْ ب

ِ وووة   وووجاعُ أو  وووالأ  الشب

وووواي ه  ووووا٘ م ّه  اووووٗ شب

ّ ووورَْ ال بوووال ه ووومٓا قَ  هَ  

 

٘وو   ووٗ        عٗ كَووة ش  يا٘ وور ٘ووا صوواه   اووٗ م 

 الجزائووور ٘وووا صووواهعٗ ٌ ق وووَ ِْا    وووال

ووووووووُ ل م ّوَووووووه و  وووووووال ت قب    كوووووووة مْلوووووووُ و 

م ّووه ىب وَٓا عمووٕ اسووتقالّه اووايَْا وب    ضَوور 

ْْ   سوال ه  ْ إل جاِهَ اٗ أعراضوّه   ٘ ورب

 

ووووووووووووووووووووووووو  ٘  ٙووووووووووووووووووووووووو    َ٘ٓ    ضووووووووووووووووووووووووور  

 

ووووووووٙ      الجزائوووووووور وجٍووووووووٓمَ ْ يعٙىّووووووووا ص 

 

الوووووُ ِوووووا ْاّٙوووووا  ب    الجزائووووور وجٍٓم 

قووووووُ قٙ  وووووو ن و ح  ت ق  َْ   ُ  و  قهبووووووُ وٍَاُموووووو

شوا  ووا ٘ قواا ن ووً الىوٓ   الىسمه وا ٘بق 

لُ  ين ٘ ت  ووووووووْ ٔ ٗ  ال  ووووووووا    الشوووووووو

وووووووزَ    وووووووو     ّ َ  اسوووووووتقالٍا ووووووووا   ٌ ْ 

ٓ تّووووا  وووووالقّر عمووووٕ ا راٌسووووا ِووووٗ ْقَ

ووووووووووُ   ط ٍٙ  ا بْ بْ ووووووووووً   و 

قبوووووُ ووووواِهَ  ٙ  مب  ووووووض و  

ه كووووووة شوووووورْط  ٘ ووووووتبى 

َ  تووووووزْل أ٘ ووووووان الشوووووو  

وَوووووووووووو  َٓووووووووووووووالٓااٗ ٌبّ

ل  إل  اٌبت ّوووووووووا بْ  ْ الوووووووووَ 

ىالبوووووووُ  موووووووُ اوووووووٗ كَوووووووة  عب  ُ  و  بق هوووووووُ وٍَا

اٙقبووُ ووا  وووا ٘ قَووٌٓ ن  و ر  شب ووم ه وووا ٘بق   الىَس 

لبُ   ووَوووووو   ٘ هوَووووووٓ  ٗ  ال  وووووووا    ْ الشووووووو

وووووْ َ  ْ  وووووو   اسوووووتقالٍا ٘ٓقوووووف اوووووٗ هب

  ّ ٙوَووووَٓوووووالق  ر عمووووٕ ارٌسووووا الىٙ وووو  ٌ ح 

ت ّا وووة  ٍَٓمٌوووا توَووٓابٕ صَوووى     و رووووٗ ْام 

                                                 
1
م,القاطن بحي المنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر بالمدرسة القرآنية بمسجد عقبة ابن نافع بحي 6611جانفي61سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .6661بالوادي خلال صائفة  -السوامش-معمل التمور
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وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو   ْ ا سووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووت ىا  ٘ عٙ 

 

وووووووووووووٙٙ    ت ش  َْ ْمْلتٍوووووووووووووا وتق ووووووووووووووُ وبٍ وووووووووووووٗ 
1

 

 

 مْلتٍوووووووا وتق ووووووووُ هووووووور   ْكهوووووووا 

مووووووُ ْالشوووووو   الَ ووووووة    ُ ٍ  ٘بووووووُ ْوٍَا  َ 

 

وووووووووا    وشوووووووووجاعُ ْس 

ل    ات وووووووٍب   عمٙوووووووُ الووووووو  

 

وووووووً ٘ رتوووووووا    َ ٍ ٘بوووووووُ ْوٍَاُموووووووُ   و 

صَوووووة وووووا    َْ ٙووووور  بووووور اراٌسوووووا ْالق   قبّ

 

ٙ  ٙوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو     وب ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووام   وب

 

ام  ٘ووووووووووا اراٌسووووووووووا   وووووووووووا   ٘هٙوووووووووو      ٓ  قوووووووووو

 

 قووووٓام  ٘ووووا اراٌسووووا   وووووا  ٘هٙوووو  

ٌ  بُ ْواك ن ارهاٌوُ  ْكاٌك واكن كٓ

اٌبوووووُ   ان  وب وووووا     وووووال عرْااوووووُ ْقبى 

وووَ ْ لمجووووٙن  ٘جٙعوووٓ ععا٘وووة سوووا  ٘  ب

َ  ٓ  الٓقووو  التهوووز   هقوووا تر  وووض ووووالق

ووُ الجٙن ابض  عمٍٙواقَٓلٓ ٘حٕٙ  ر   الحب

ٍ ق   اوٗ الىووٓام كوة هووام ِ ٘ قمَِٓوا تبوو

وووة  ُ  تحٙوووا   وووال ال وووٓ م  ٍووو ٘ا ْوٍَا

 ٘حٙوووا القا٘ووو  اخعموووٕ اقْرٌوووا ٍِْاٌووووا

 ِْووو ا ا  وووة ووووً ا٘ووو   

اٌوووووووُ ْٓ  ٘وووووووا هعٙ وووووووُ هب

 كووووووة  هوووووو   ْوٙزاٌبووووووُ

ٌ وووووووووو   وت هٙقووووووووووٙن  ْ إ

ٌا ٘ ت ٍبووووووووووووٓٔ قا٘ وووووووووووو   َْ 

ووروُ صَووم حة اّٙووا المب َْ 

ٙوووور  وَووووٓ  و    أعوووو امَْ

  ووووواوَٓ مَْاٌبوووووا عا وووووة

 اوووووووٗ الَ ه ووووووورَ  ٍاٌوووووووا

ٌ  بوووُ لووو   ٓ  م  ات ز٘ووو  ْكاٌ وووك وووواك ن كَٓ

اٌبووووووُ   ان  وب ووووووا     ووووووال عرْااووووووُ ْقبى 

عا٘ ووُ قوو  عال    ٘ جٙعوَٓا اع  تَ   َْ بٓ سوا    ُاٌبوو٘

مَِٓوووا   ٘ووون قوووا ٘ قب  ْالٓقووو  إلتبه وووزب    ه 

ا ْْ  قَٓلووٓ ٘حٙووٕ الجووٙن ابووض  عمٍٙووا الووَ 

مَٓ وبُكووة هووام ِ ٘ ق  ٍ ق   ل م ّبووا صَوور   ِبووا تبوو

قٙ  وووووام َْ ٍ ووووو ٘ا   تحٙوووووا   وووووال ال وووووٓ م َ 

 ٘حٙوووا القا٘ وووو  اخعموووٕ وال ووووك إ ْ  ا ووووة

وو ب  عمووٕ الجزائوور ماو الىَووٓ  و اٌووا  تب ب

                                                 
وأخذ رحمو الله تعالى يصف ذاك اليوم الأغر بأنو  ,فرحتو بتوقيف القتال الذي ىو أول باكورة الإستقلال ح الشاعر قصيدتو بالمباركة المطلقة المعبرة عن مدىيفت 1

بعد أن قاسا الويلات من إستعماره, ولذا فسح الشاعر من مخيلتو حتى أصبح يتصور الجزائرينٌ و قد رفعوا راية   عيد و أي عيد مثل أن ينتصر الإنسان على ألذ أعدائو
مالات , وىو تعريف مستخلص من ل و إستثمروا إستمرارية النضال و أسرعو في إنجاز صالح ألأعمال في كل ولاية و دائرة و بلدية و عبر عن ىذه الناطق بالع  الإستقلا

 .لاصو و تفانيو في محاربة العدوو أخذ كعادتو يمدح المؤمن الذي ينتمي لهذا الوطن ويشيد بإخ, الخلافة الإسلامية قديما حيث كانو يعبرون عن الولايات بذلك 
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   ٘  ٍ ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو  يعٙىٍوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا ص 

 

ووووووووووٙ   ُ  ْ  ص   و م تووووووووووك ٘ووووووووووا اراٌسووووووووووا لعوْووووووووو

 

وووُ ْ وع ووورَْ  ال ٙووو  ِ ىب وووٓا اوووٗ الىَها  تىُّ

 

  ٙ ووووووو    ِْووووووو ا ٘وَووووووٓن سب

 

٘و اٗ   وٗ        عٗ كَوة ش  يا٘ ر ٘وا صواه  م 
1

 

 

 

                                                 
تغني بأمجاد الثورة تارة يتصور إستقلال الجزائر و الثناء المطلق على مجاىديها و شعبها عموما و ه كذلك يفي معظم قصائد شاعرالىجاء فرنسا لم يغب عن  1

و  ,ءىا من الجزائرينٌ و غنًىم لم يفيدوىا شيئاالمجاىدين الجزائرينٌ و أن عملا منقوادىا و ثوارىا وتارة يتصور المعركة العارمة أثناء الثورة و كيف كانت تتلقى الضربات 
ن و أصبحت في حوزتهم فلحق العدو بهم فحولو إلا بعد أن حصلوا عليها المجاىدي أحيانا تجده يتصور عملية تهريب للسلاح نحو المجاىدين الجزائرينٌ و لم تتفطن فرنسا

 و اللبة بمعنى اللبؤة و الصيد بمعنى الأسد.اوي شيء بتلك الضربة القاتلة لذا عبر عنها بقولو" مثلتك يا فرانسا لبو ولا صيد". إلى ىباء منثور لا يس ثوارال
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ضرورة النهىض بالىطن عقب الاستقلال
1

 
ٌلدي ممثل عن جبيت الخحرٌر الٌطنً لٍحث الػعب على النيٌـ لمّا جاءه الم   -2691- يا بعد الاضخقلال مباغرة)قال

 بالٌطن(

 

    

 
 

ٍر ااااااااااااااااااٌ عااااااااااااااااااال    ىٍاّاااااااااااااااااا   خمع 

ااااااااااااااا ٌ  باااااااااااااااالخ  ٍر    ضاااااااااااااااٌا ا  ؿ 

اااااااااااااااااااال   ااااااااااااااااااااٌ بال    ىٍاّاااااااااااااااااااا   خمع 

ل   د مػااااااااااااااااً  دماااااااااااااااات     ًمااااااااااااااااا ح   

ااااااااااااااااال ر   ل   حاااااااااااااااااً الحٍل اااااااااااااااااو  ًك 

ااااااااااااااااااش ٌ راقاااااااااااااااااب ًٌ   ااااااااااااااااال  العطَّ

ااااااااااااااااال ؿ   ًال ااااااااااااااااااٌ ن ل اااااااااااااااااا  ا  

 ٌب قاااااااااااااااااى عااااااااااااااااااٌ ع عٍػااااااااااااااااات   ل

اااااااااااااااال اااااااااااااااا ٍ    ح   ًالم  ل ااااااااااااااااؽ ض 

اااااااااااااااااااال  ثٌرحناااااااااااااااااااا عااااااااااااااااااادَّاىا ال  

ااااااااااااااااااال   زاٌ ااااااااااااااااااار  ار لياااااااااااااااااااا       ً 

اااااااااااااااااال اااااااااااااااااارمٍن ال   اااااااااااااااااا  الم       

اظ  لازمناااااااااااااااااااااااااااا   ً  إ  ػاااااااااااااااااااااااااااٌ ٌ 

منا ً  اللااااااااااااااً ٌ قااااااااااااااد    ااااااااااااااً الػاااااااااااااا

اااااااااااااااااااٍرً علاااااااااااااااااااى ق اااااااااااااااااااا ٌ    ا  ط 

 ٌ اااااااااااااااا    عاااااااااااااااالاظ  ح ؿااااااااااااااااب   مط 

 ـ الب اااااااااااااااااٌ  اااااااااااااااااً   ااااااااااااااااارا  ً   ح 

ٍ اااااااااااااااااااااٌ    غاااااااااااااااااااااا ع    اٌ ااااااااااااااااااااار ب ر 

عااااااااااااٌ    ااااااااااااً بلا   ااااااااااااا كا  ااااااااااااو   ر 

ى اااااااااااااااااااٌ  ر   ً اااااااااااااااااااً  ٍاح اااااااااااااااااااو م 

حاااااااااااااااااااااااااااااااااٌ  م  زاٌر م   ب اااااااااااااااااااااااااااااااااد 

اااااااااااااااااااااا ً  اااااااااااااااااااااال غ   قااااااااااااااااااااااا  ب  

نااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ًبااااااااااااااااااااااااااااااااااالٌاق      ي م 

نا م  ل اااااااااااااااااااااٌ را اااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااد   ٌقٌ 

                                                 
1
سجد عقبة ابن ناف  بحي م,القاطن بحي الدنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر بالددرسة القرآنية بم1667جانفي16سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .1662بالوادي خلال صائفة  -السوامش-معمل التمور
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ٍر  ىٍاّاااااااااااااااااا   خمعااااااااااااااااااٌ عااااااااااااااااااال  

ااااااااااااااا ٌ  باااااااااااااااالخ  ٍر    ضاااااااااااااااٌا ا  ؿ 

 ىٍاّاااااااااااااااااااا   خمعااااااااااااااااااااٌ ٌا اااااااااااااااااااااش

ااااااااااااااااااً ب اااااااااااااااااالاظ   الحرٌاّاااااااااااااااااو ماغ 

اااااااااااااا طااااااااااااااا ش ث اااااااااااااا َّ       ر ًثاااااااااااااا َّ ا  

ااااااااااااظ  اااااااااااا ج   ًإلل اااااااااااً اح ن ا  ًل اااااااااااو ًم 

ب     اااااااااً النَّااااااااااش  ٌ اااااااااع  بٍ  اااااااااا   ااااااااا  ًم 

لاؼ دماااااااااااااااااو باااااااااااااااااا   ق ل ناااااااااااااااااا     ٌ ح 

ااااااااااار  بااااااااااااظ   ٌناااااااااااا  اض  ن ا    ًٌاااااااااااا ام 

ً  ٌ ن ب اااااااااااااو  اااااااااااااٍ    الػااااااااااااااعر ى اااااااااااااا

اااااااااااان ال    ل ااااااااااااو ٌ ااااااااااااس ٌ    ق ااااااااااااٌ م   ٍ ً 

اااااااااااٌ ر ب ااااااااااٍ     اااااااااا  خٌ  ًاظ كااااااااااا  ض   غ 

ااااااااااااااااارَّ    اااااااااااااااااٍ   مار ٌ    اااااااااااااااااخ ع   الاض 

  ٌ ااااااااااااال   ت لاااااااااااااٍ    ًح ااااااااااااا  ى ااااااااااااااي  الط 

ناااااااااااااااااااااااااااا اظ  لازم   ً  إ  ػاااااااااااااااااااااااااااٌ ٌ 

نا م  ً  اللاااااااااااااً ٌ قاااااااااااااد   اااااااااااااً الػااااااااااااا
1 

ااااااااااااااااااااااٌظ   ٌمااااااااااااااااااااااا مااااااااااااااااااااااا   ن ط 

ااااااااااااااااااااٌظ   ن     ب اااااااااااااااااااالا  دمااااااااااااااااااااو م 

ل اااااااااااااااااااااااااااااااااٌظ  ن خ     بااااااااااااااااااااااااااااااااااظ م 

اااااااااااااااااااان الي ااااااااااااااااااااٌظ   اااااااااااااااااااامّى م   ٌ ط 

اااااااااااااااااا ض   رًظ ىاااااااااااااااااااللًّ مااااااااااااااااااا   

 ًىاااااااااااااااااااااااااااااا ا ًاظ  لازمنااااااااااااااااااااااااااااااا

نااااااااااااااااااااا ل م   ق ب اااااااااااااااااااال الٌقااااااااااااااااااااج اع 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااب الن  اااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ًٌ ح 

اااااااااااااااااااالا    ب   ض  ااااااااااااااااااااع  اااااااااااااااااااا  غ  اك   ر 

اااااااااااااااااااالا   اااااااااااااااااااال ً    اااااااااااااااااااان  باط   م 

َّاااااااااااااااااااااااا  ااااااااااااااااااااااااٌ ر لٍ  ااااااااااااااااااااااان  ض   ع 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ٌ ح       َّ  ًا اااااااااااااااااااااااااااااااااا

                                                 
قبيح فيك/ العساس  انشوفو واش لازمنا: ننظر فيما يلزمنا/ نخضو انصفو بالتفكير: نخوض نفكر بجدّية/ علاش: حتى لا/ نحي الحيلة وكل ردل: انزع الحيلة وكل 1

أمر وقضية وحال الجزائر/  يراقب ويطل : الثوار الذين يحرسون الوطن يراقبون ويستخبرون/ داير برشا عيون: وض  عيون كثيرة/ بدزاير ممحون: مهتم و مركِز ومدقق في
ا يعود ىم بماصو شعب إلى الإجتماع على كل خير  و أفأخذ يدعوا ال وازم المحافظة على الإستقلال وطرق تعزيزه,لفي ىذه القصيدة يتحدث عن دارلذا: وض  لذا . أقول: 
و عقوبة الخائنين من طرف الثائرين المحبين لوطنهم الذين لم و لن يتسامحوا م  الشرذمة , وحذر من الخيانو و الأنانية التي عبر عنها بأغراض البون  ,بالنف  الدائم على الوطن

 الكل يقولو رانا ندمنا". وطنهم "حق المجرمين الإعتًاف بذنوبهم في حق أمتهم وىي و أن أحسن طريقة لذم  ,المجرمة
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ااااااااااااااٌ ٌ رب ااااااااااااااً ًاظ ع  ااااااااااااااٍ    ًغ 

اااااااااااااااااٍ   ٍااااااااااااااااار إل ب ااااااااااااااااااظ ٌ     ًى ل   

 ىل ٍاااااااااااااااااار الباااااااااااااااااااظ ٌ ااااااااااااااااااٍ  

و  ااااااااااااً العااااااااااااال   ح ااااااااااااس ٌ   ع  اااااااااااام   اض 

اااااااااااا   ااااااااااااٍ   ااااااااااااً ٌ ح    ًم   كااااااااااااا  الرم

اااااااااااان      اااااااااااااٍ   اااااااااااااك   م  ا الح  ٌَّ  ًح اااااااااااا

اااااااااااٍ    نَّاااااااااااى اح    ل اااااااااااو ح خ م   ً ااااااااااال      ًك 

اااااااااااااااااااو   اااااااااااااااااااٍ   ع  اااااااااااااااااااٌ ىال  بٍ     ح 

ل اااااااااااااااا اااااااااااااااااث ع  اااااااااااااااايٍد إل م   ٍ  ًىالػ 

ااااااااااٍ      ٌ ً ػااااااااااً  ااااااااااع  طااااااااااام    ٌ م   ًم 

اااااااااااااااارَّ  ل ااااااااااااااااٍ   كٍص إل ؿ   ًالاااااااااااااااار 

اااااااااااااااااال ب ااااااااااااااااااٍ    مَّ خ ح  لااااااااااااااااااو م  م   بال  

 ً  اااااااااااااا ى ااااااااااااااا ً  ا    ي اااااااااااااا    ااااااااااااااٍ  

ااااااااااااااااالً باااااااااااااااااٍ   ق ب اااااااااااااااااٌل ٌ ؿ   ًالم 

نااااااااااااااااااااااااااااااااا م  ااااااااااااااااااااااااااااااااخقلال ر     ب ل ط 

ر منااااااااااااااااااااااااااااااااااا نَّااااااااااااااااااااااااااااااااااو لا ٌ ح   م 

رٌّااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  ل    اااااااااااااااااااااااااااااااااااات الح 

بٍ  ااااااااااااااااااااااااااااااااو ر  ل الع   ً اااااااااااااااااااااااااااااااا      م 

ٍ اااااااااااااااااااااااااااااااااو م  ااااااااااااااااااااااااااااااااال   و ل ل قٌ   الط 

لَّاااااااااااااااااااااااااااااااااج  جميٌر  ٌ اااااااااااااااااااااااااااااااااوً 

ٌ اااااااااااااااااااااااااااااااااااو ى د   ً ا  اااااااااااااااااااااااااااااااااااو   با ع 

ٍَّااااااااااااااااااااااااو ااااااااااااااااااااااااو    لمااااااااااااااااااااااااٌ   مَّ  ً 

ٌَّااااااااااااااااااااااو ػاااااااااااااااااااااااظ ب اااااااااااااااااااااالا    م   م 

ٌاّااااااااااااااااااااااااااااااو ر  ال اااااااااااااااااااااااااااااااو     راش  م 

اااااااااااااااااي ر ٌ و ي اااااااااااااااااٌظ  علاااااااااااااااااى الػ   م 

ٌاااااااااااااااااااااو زٌر  ااااااااااااااااااااال   ق ماااااااااااااااااااااو ا    ك 

ناااااااااااااااااا لاااااااااااااااااٌ إ  غااااااااااااااااااء     ي م   قٌ 

نااااااااااااااااااااااا م  ٌ  ىا ااااااااااااااااااااااا ح م  ًح اااااااااااااااااااااا
1  

                                                 
/ىاو ينبو فيكم: إنو ينبو فيكم/ يزيكم: يكفيكم/ شفتو واش  أتي/ باش منتخلوش: لكي لا نتخلاالحرية ماشي بلاش: الحرية ليست بدون مقابل/ منجوش: لا ن 1

لكم/ ولت: أصبحت/ نحو: انزعو/ ممشاش: لم يمشي/مهوش: ليس بو/ نقمو ادزيرية: نقمة كلمة قديمة تطلق على اللقب  كاين صاير بيكم: شاىدتم ماذا كان يحدث
في  ينلذا مقطع دفأفر  شاعراللذا لم تغب عن  ,لتوعية الددنية للشعب الجزائري ضرورة ملحة من أجل المحافظة على الوطناحاليا و يقصد بها ىنا كل عائلة جزائرية. أقول: 

 الاحتقار, لذا كان لزاما على ىذاالقصيدة, لدا لذا من الأهمية بمكان حيث أن الشعب الذي لا يعي حق وطنو عليو محكوم عليو بالانهيار و الاستعمار و الذلة و  ىذه
 ثم أخذ يذك  ,  الشعب ان يكون سريعا في إجابة نداء القائد للاستماع منو و إليو" و يا امنادينا حاضر باش قبل الوقت اعلمنا"

م
زرية التي كان عليها ىذا الشعب ر بالحالة الد
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اٌااااااااااااااااااااو   ٍااااااااااااااااااااج  الح    ا ح م  ٌَّ  ح اااااااااااااااااااا

ناٌ ااااااااااااو ر   ااااااااااااٌز    ااااااااااااً ال    غاااااااااااااع 

ً   ًاٌااااااااااااا اااااااااااو  م  ااااااااااااج  إب لٌ  ٌ   ج  ااااااااااا  ك 

ناٌااااااااااااا ع  ااااااااااااخ   ي   م   ماااااااااااا  الناااااااااااااش إل 

ٌاااااااااااا ضاااااااااااا ً ؾااااااااااااٌاً  اااااااااااٌ    نً    ع   م 

اااااااااااااااااداٌا ب  ااااااااااااااااا    اااااااااااااااااً م   ًلا   خ راج 

اٌ اااااااااو ر   ً اااااااااد   ااااااااال     ًك ٍاااااااااو    ب ق اااااااااٌ ك 

ٍر ااااااااااااااااااٌ عااااااااااااااااااال    ىٍاّاااااااااااااااااا   خمع 

ااااااااااااااا ٌ  باااااااااااااااالخ  ٍر    ضاااااااااااااااٌا ا  ؿ 

 

اااااااااااااااااار   يا غ   ً زاٌاااااااااااااااااار   علااااااااااااااااااى ا  

ااااااااااااااااااااااااااااااااق   يا يا إ  ػ  اااااااااااااااااااااااااااااااا ٍ   ا  ؿ 

ل   ي اااااااااااااااااااا اااااااااااااااااااو ماااااااااااااااااااا ا      ال    ض 

اااااااااااااااااا ر   ياااااااااااااااااااإل م   ع عااااااااااااااااااار   ٌ ع 

ه لا ح  ال   يااااااااااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااااااااااد     ٌ  ال

نا  اااااااااااااااااااااد الل اااااااااااااااااااااً ضااااااااااااااااااااااى م   ب ع 

ناااااااااااااااااااااااااااااااااااا م   ً أ  َّاااااااااااااااااااااااااااااااااااا لا قا  ك 

اظ  لازمناااااااااااااااااااااااااااا  ً  إ  ػاااااااااااااااااااااااااااٌ ٌ 

منا ً  اللاااااااااااااً ٌ قاااااااااااااد   اااااااااااااً الػااااااااااااا
1 

 

 

                                                                                                                                                                            

صبح يستمت  بها ىذا أ الدول  و الراحة النفسية التي كها ىذا الشعب بالإستقلال وىي حالة الحرية و القدر الرفي  بينمن نظام الغاب  كما يعبر عنو, و الحالة التي تدل  
 اع الوطن.الشعب وكلها وسائل تحفيزية لضرورة اجابة د

ب و دواية الحبر توا : الآن/ انصفيها انشقفها: أكتبها كما ينبغي تامة كاملة/كون جت ابلومة و دواية : لو جاءت ابلومة وىي ذاك القلم الدصنوع من القص 1
ويعني بها الكسرة لا انساىا  -مساجد–تدريس الكمتاب الدصنوع اللذان كانا يستعملان في كتابو اللوح في الدساجد / الخفظة ما انخلفها: الخفظة كلمة كانت تستعمل في 

لم نتعرف عن الشاعر و مستواه الثقافي إلا من خلال وىذا من شدة تدقيقو في التعبير ووصفو لدا يعايشو ويشعر بو/الدش عارف يعرفها: الي ليس يعرفها يعرفها الآن. أقول:
إلا أنو لا يعرف الكتابة معبرا عن ذلك بقولو"   ,ما منحو الله من الدوىبة الشعرية و المحافظة على القافية و الوزن حيث عرفنا بنفسو و أنو رغم ,دةيذه القصىىذا الدقط  في 

تمثل عساه أن ي في وصيتو بضرورة الوحدةالتعبير عن مراداتو و خلجات نفسو وقد جمعها  كون جت ابلومو و دواية الخفظو ما انخلفها". و يعني بذلك الدقة الدتناىية في
يا أيها الذين آمنوا إذا لقيتم فئة  :. و الثانية بأهمية الثبات ممتثلا قول الله تعالىسورة آل عمران 103الآية و اعتصموا بحبل الله جميعا ولا تفرقوا :بقول الله تعالى 

ولا نِتًْاجَْ  في مَبْدايا بعَِد الل ي ساهَمْنا/ وكِيفْ نَ بْ قمو كمل حَدْ ومراَيوَ كَأنَ ا لا  ها/و إلى ىذا أشار بقولو " يا سامعني خذ وصايا الوحده لا تخالف, الأنفال سورة45الآية  فأثبتوا
 .قاوَمْنا"
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التغني بالثروة الاقتصادية للجزائر
1

 

 5691سنة 

 

ا ن  ااااات  اْ الجزائ ااااار ت سا اااااو ئاااااي ا اليئ  ياااااا ر 

اااا  ن  ه  اااادا ي تا اح  اِ و  اااا ااااي يرا حئ اااالا الت سا ج  ا ن   ا ذ 

اااا ا  ن  و ع  ااااادئ َ ي ن  اااا ا اْ الش  اااال ي ن اي  ااااا الامئ  ي 

ا ن  ااااالا ص  اااااو  ا للْاااااي و  اااااادا يئ و ب ل تْح  ااااايرئ  س 

ااااا  اااا  ت  ئول ن  اع  تئو ا اُ ذ  اااام  ا سا ااااا ا للْااااي م   ي 

ااا ا  ن  اْ ن اااي الاج  ااار  ور ق صا ااارئ سا ل اااما م   المئخا

ااااد   ب ياااا   ااااا  ت تا   ااااي يرا اللاْاااي ب  سا  نااااي الت 

ال يااااا ا  ااااا ا ل م  ج  را ااااااَّا ي  ااااالا ا للْاااااي ي  الاح  و 
2
 

ل ياااااااا ا  ااااااااالا ئو ا ع  خ  تا اااااااااَّا م  ت م  ااااااااو ل جا يُّ  ي 

اااااا ب يااااا ا  لاه  ااااا ا حئ م  ياااااد الاح حا ح  َ الاو  ااااازا  الاح 

ب يااااااا ا  اْ ب الا ااااااا حئ اااااااا ا تئحا  ب 
نا  ياااااااذا اااااااةا الت  ن   أئجا

ل يااااا ا  ادا ع  ب اااااي ر  ودا ر  ااااارئ
دا ْ م  ااااار  الامئجا و 

3
 

                                                           
1
م,القاطن بحي الدنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر بالددرسة القرآنية بمسجد 6611جانفي61سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .6661بالوادي خلال صائفة  -السوامش-عقبة ابن نافع بحي معمل التمور
2
حصل التصحيح الثوري يوم لدا تستنا: تنتظر/اللي باش تتعدى بيو: الذي سوف تنتقل بو/ يتهنى: من الذناء و الراحة/ لداّليو: لأىلو. أقول:  

لازالو متعلقنٌ بالرئيس الأسبق أحمد بن  شاعرالالشعب آنذاك ومن بينهم م واعتلى السيد الرئيس ىواري بومدين سدّة الحكم, وكان 6611جوان  66
لتفات إلى الثورة والإ أن ينسيَ المجتمع آنذاك فيما سبق من التعلق بالقيادة السابقة, شاعرالديثِ عهد بالاستقلال, أراد بلو, وخصوصا لا زالوا ح

قائلا لو مستعملا أدوات النداء: أيها الرئيس إن  مدين,الجديدة الناشئة بغرض خدمة الوطن و جمع الشمل,فوجو خطابو إلى السيد الرئيس ىواري بو 
وضع وتعود بلدنا في حاجة إلى الانطلاق نحو الرقيّ و التقدم وىذا لا يتم إلا بتحديد الطريقة التي ستسنً عليها ,وساعتها تطمئن النفوس ويهدأ ال

 الحقوق إلى أربابها.

ثم وجو خطابو إلى مناضلي حزب جبهة أقول: عوا/ باش: لكي/و:بو/ مسمعتوش: لم تسمىيو: تعالوا/ متخالفوش عليو: لا تتأخروا عليو/ بي 3
نٌ الشعب ينادوا التحرير الوطني, الدمثل للمجتمع الددني والسياسي الوحيد آنذاك, وأراه أنو أخل بتركيبة اللفظ فقدم و أخر, حيث أنو قال: "يا الدناضل

لنٌ يدعوكم.لكن ربما لصياغة الشعر , وكما يقال: أحلّ للشاعر مالا يُحَلُّ لغنًه. وأراه في ىذه ضناجدر أن يقول:أيها الشعب إن الدعنو",وكان الا
راداتنا في الرقي و التقدم, الدقاطع قد دعانا لأشياء منها: تلبية الدعوة لإجتماع الدشاورة وطرح الآراء , ثانيا ضرورة الاتحاد لأنها الطريقة التي توصلنا إلى م

ناصحة لوٌلّات الأمر, رابعا الإنخراط والولاء لحزب جبهة التحرير الوطنيثالثا 
ح

لوحدتنا,  نماالذي يعتبره الشاعر صمّام الأ الإخلاص في تقديم العون والد
 وذكر في الأخنً بجزاء الدخلصنٌ الصادقنٌ يوم الدين.
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اااااااا ن  لا م  اْ ت جا اااااااد  حا اااااااا ا ل ااااااا ا ل لاو  َ  ي  اااااااار   ي 

ااااا ن  ر  ا ع  ااااتا اِ س  ااااب  اْ ا سا ااااا اْ ا لاج  ااااي  ْ ااااا ع   ي 

ااا   ن  ه  ي تا يَّا وئ اِ ي ااار  ااا َ الاحئ ااا ا ي الش  اااد   ا يا

عئ  ل اااا ا وئ انا اي اااار ح  ز  اااا الج  ن  ا ى  ي  اااا ئورا  صا

اااا ن  م  ي وئ ااااد  غ  نا اااا ا لامئ ه  ايا ن  اْ أ با ااا اااي ا م  لاج   و 

ااا ا  ن  اااان  ا ع  خ  تا اااا م  ح  انا ب  اْ الا ااا ااا ا م  ص  لَ  خ   وئ

ل اااا ا  ق اااا ا الاغ  اْ ن ااااي و  ااااد  اجا ل اااا ا و  ْ  الدْقا اااا  وث 

اااا ل ااا ا ل ن  اااا و  م  لئاااو ا و  الا  يرا الا   اْ و  ااار  ب  ا  الا

اَ  اااا اااب  ا د  ااالا الاه يا ق م  ن  وئ ااات  ااا ا ي سا ح   ن لَ 

اااااا  ن  يح  ا م  ااااار  الش  ااااا  اد و  الا ئسا اااااااا وئ لا    الاح 

ل اا ا  ح  تا ل اا ا ت  وا ااا الد  ن  دا اِ ن ااي ب لَ  اا م  اِ م  ا اا حئ  وئ

اااا ا  ن  ااااي ع  ح  لان حا ااااا ي  ن  دا اْ ب لَ  تااااا ا ا نا ااااذ  ي   وئ

اااا    ااااا ا نا ن  ااااال  ا م  اللْااااي خ  ياااا ا  و  د   اللْااااي ت ها

ي  ش  ما د  نا ت  لا ب الاخ يرا وئ م  ز  ا اللْي تئرا  ل ي ا ع  ي 

اااااال لا  اي   واصا لاد  ي ي و  اااااادا ياااااا  الم  م  ياااااا ا الاج 
1
 

يااااا ا  ج  ااااا ا ا تا ق  اِ ن را ااااا اااااا حئ ت   الاه  ااااازا احا ح  را م   و 

ياااا ا  م  بْااااي ي حا ااااا ر  ه  نا م 
اْ ن ااااي أ  اااا حا   ا للْااااي ي 

2
 

ااااااااي ا  اِ ل ح  و اااااااارئ ب تا الا اااااااا ا و  ب  نا بْياااااااا ا ا لا    ا ما  

ن ياااااااا ا  ي ت غا اااااااار  اْ ال   ا ااااااااد  الا اااااااا ا و  تئون   و  الز 

ال يااا ا  اْ أ م  اااو اااوا جئ اااوَ ت  صئ غا اااير  الام  ش  نا  و  الاه 

يااااا ا  ااااااع  ا ي ج  اااااا س  وزا هن 
اااااادئ ب  ااااا  ن الا ج  را  ي 

اااااا ا ن ياااااا ا  اس  اِ ب ي  اااااا ااااااارا حئ ج  اِ الاح  اااااا م  م  ا  وئ

ل ياا ا  اْ ع  ي ر  ااايا اِ س  اا ي ي ا الاحئ الاار  ل اا  و  جا  الام 

ااااا ا لْ  ااااي ن ياااا ا  ي  ح  ااااان ي ن حا ااااا ا ي  ت  نا ر   لااااي م   

                                                           
 جانب الدناجاة و الدعاء, لم يستغني عن شاعرالأن نقول أن  عنستطيتجملنا: تجمعنا/ متندمشي/ لا تندم عليو/ يريض: من الرضى. أقول:  1

والذدوء والاطمئنان  عن كافة الأمة الجزائرية, بأن يرزقنا الوحدة والذداية للمخالفنٌ, واسبال الستر حيث توجو إلى الله تعالى بأسمائو الحسنى وصفاتو العلا,
غرَ والذناء, وىنا طلب صلاح الجميع وعبر بكلمة الددىي أي 

ح
بهم, والداىيو: الفاعلنٌ, وىم الذين يبثون  رِ الدفعول بو, والدعبر عنو في اللغة الدعاصرة:الد

 الفتن في أوساط الشعب.
في ىذين الدقطعنٌ يذكر مشيدا بما حصلت عليو الجزائر من العلاقة الدنغادي ومنا: أي أبنائها البعاد عنها أو الذين يقطنون فيها. أقول: 2

السامية, وتخيل أن الجزائر شجرة شاىقة تظهر من بعيد, يركز عليها عصفور, يغني بأعذب الألحان و الأصوات,ثم رمز إلى أداة تفيد بعلو الدبلوماسية 
وأخرى  وىا الدبلوماسي, فهذه فرق عسكريةمكانتها يوم أن قال:" ومركز احتفالذا كل فرقة اتجيو", وأما قدراتها العسكرية فهي أيضا لا تقل أهمية عن سم

 من الشرق دركية وىاتيك أمنية,كلها تعمل على حفظ ىذا الوطن من الدخيل والعميل, والذي يتربص بها الدوائر, وكل ىؤلاء من خنًة أبنائها,الدتنوعنٌ
 والغرب والجنوب و الوسط.
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ا ن  ااااات  اْ الجزائ ااااار ت سا اااااو ئاااااي ا اليئ  ياااااا ر 

 

ااااد   ب ياااا  ااااا  ت تا   ااااي يرا اللاْاااي ب  سا نااااي الت 
1
 

 

 

                                                           
قحودِ  وتَسَلُّمِ  تَسْلِيمِ  مَكانح : ةخَزيِنَ (: caisseخلاصو من البانكا متخافش عنو: أجره الشهري من الدصرف فلا تخاف عليو/ لكيس ) 1  في الن ُّ

صَالِحِ 
َ

ة الد فقنً بها / امعبي: ممتلئ/ الدقلة واجدة في وقت الغلة: بمعنى الدقلة متوفرة في وقت الجني/ الزيتونة والده الفقري تغنيو: الزيتونة متكاثرة الالعامَّ
اغتصبتها فرنسا قد عادت للجزائرينٌ/ الذنشنً الدغصوب تو جوه أماليو: الأراضي الدغصوبة قد ( الشركات التي la firme يصبح غنيا/ الفنًما ولت لنا:)

(: piéce( وتعني آلة الحصاد ينتظرىا الفلاح في أي وقت تأتيو/ بياسو )batteuseجاءىا أىلها/ طاب: نضج/ يرجى فالباطوز آنا ساعو يجيو: )
أما الجانب الإقتصادي فقد أخذ يعدد الثروات ويتغنى بها فذكر منها :العنب,البترول,دقلة و أقول:  / تتحلو:تفتحو/ معرفتاش:لا تعرفو.قطع

ت الدصنعة للفسفاط نور,الزيتون,البقر, الغنم, الواحات, الأراضي الخضراء التي استردىا الجزائريون من الدعمرين,القمح الدمتاز,الحلفاء, الفسفاط, الشركا
 بمزيد من الإنجازات القادمة التي تشغل الكثنً من البطالنٌ. ومناجم الفحم. ومع ذلك فهو يبشر
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يِّبمجلسِّالثورةالتغن ِّ
1

ِّ

 1791سنة 

ٌ  ق    نارت  و  لس ث  ج  ٌا م  ح  ول 

 

 

 نات  هو  ش  ب   م  ــــــت 

 

نا مو الل  ــــــه    ح   ٌ نهــٌر  ن الفت 

 

 ا ـــــــــنانس ه  ـــــــــل  ج  م  

 اــــــــــعانر م  ــــــــه  س  و  

 ًــه الل  ـــــــــان  م  ه ق  ال  ج  ر  

  ٌ  هـــــوان  واخ   س  ـــــــالرا

 اــــــولان  م  ل   د  ــــــــــم  الح  
 

 هكان  م  ف ف  ـــد واق  واح  ل ـــك     

 همان  ل   ل  ـــــــــــــص  ه و  ٌق  ق  ح  ب  

 هحان  ت  ً ام  ــــــــف ح  ج  ى ن  د  ع  

 ان  ت  ل  م  ع   ت  ـــــح  ج  ه ن  ط  طٌخ  ت  ب  

نات  ل  و  د   ت  ــــــــع  م  ص   م  ظ  ع  ك  
2

 

 

ٌ  ق    نارت  و  لس ث  ج  ٌا م  ح  ول 
 

 نات  هو  ش  ب   م  ــــــت 
 

نا مو الل  ــــــه    ح   ٌ نهــٌر  ن الفت 

 

 اـــــــــــنٌنه  ه ات  ـــــــــٌب  

 اــــــــــٌنم  س  ه ات  ـــــــوبٌ

 اــــــــــٌن  ط  خ   ت  ــــــكان  

 هـــــــــه ومدٌنــــــــقرٌ

 اٌن  غ  ب  ٌ  و   وهـــــــغ  ب  لس ن  ج  الم     

نا ب د   ع  ت  م  ٌ  ات   ٌنا ر ل  ــــــــــــــزا

 اـــــــــٌنم ف  ك  ح  ٌ   ر  اف  الك   ٌن  ن  م  

 ت قٌادة ثورتناــــــالٌوم تح

                                                           
1
م,القاطن بحي الدنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر 6611جانفي61سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .6661بالوادي خلال صائفة  -السوامش-بالددرسة القرآنية بمسجد عقبة ابن نافع بحي معمل التمور
في ىذه بشهوتنا: برغبتنا و إرادتنا/ لرلس ىنانا:لرلس طمنا/ رجالة قمانة: رجال حكماء يضعون الأشياء في موضعها. أقول:   2

ريد القصيدة نلحظو يتغتٌ بمجلس الثورة الذي كان يرأسو ىواري بومدين يرحمو الله, ويبدو أن ىذا كان بعد تأميم المحروقات ذاك الإجراء الف
ينم عن جرأة ىذه القيادة التي أعلت من صمعة الجمهورية الجزائرية, فأخذ يددح ىذا المجلس, بأنو أمتُ وأنو يخمن كثتَا في من نوعو والذي 

في اطار تشاوري خاص, ولم يهمل ذاك  االعواقب والنتائج, وأنو حريص على سعادة الشعب وىنائو, وأنو ليس حكما فرديا بل جماعي
تعظيم لصمعة البلد" الحمد  الجزائري في ذاك الوقت, وكعادتو دائما يستذكر حمد الله تعالى  على ما أسداه منالصعود الدلاحظ على الدينار 

 .كعظم صمعة دولتنا"   نالدولا
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 اـــــــــؤول علٌنـــــالمس
 

ن ذرٌتناــــــــــلله مالحمد 
1

 

 

ٌ  ق    نات  هو  ش  ب   م  ــــــت  نارت  و  لس ث  ج  ٌا م  ح  ول 

 

نا مو الل  ــــــه    ح   ٌ نهــٌر  ن الفت 

 

 اــــــــن  د  ل  ول و  ؤ  ــــــس  الم  

 اـــــــن  د  ح  ت  ا   ف  ـــــــــــٌك  

 اــــــن  د  اص  ق  ال   وم  ــــــــٌ  ال  

 اــــــــــــن  د  اع  ً س  ـــــب  ر  

 اــــــــــــــن  د  ٌ  أ  ا و  ـــــــن  ق  ث  

 

ٌ  الر       ان  د  ع   ن  م   س  ل  ج  م  ال   و   س  ا

 ان  د  اه  ج  و   هر  و  الث  ا ب  ــــــــن  م  ق  و  

ٌ  ه  ب  ال  ط  ال    ان  د  ا ع  ه  د  ـــــــــوج  ا 

 اـــــــن  ت  ٌ  ر  ح  ً ـــــــا ف  ن  ع  ت  م  و  

ان  ت  و  ط  خ   م  د  ـــــــس ق  ل  ج  م  ال  ب  
2

 

 

ٌ  ق    نارت  و  لس ث  ج  ٌا م  ح  ول 

 

 نات  هو  ش  ب   م  ــــــت 

 

نا مو الل  ــــه    ح   ٌ نهــــٌر  ن الفت 

 

 اـــــــــن  م  د  ق   س  ــــــل  ج  الم  

 اـــــــن  م  اه  ف  ت  ا   ل  ــــــــــك  ال  

 اــــــــن  م  ع  ط   ب  ر  ـــــــالو  

 اـــــــــن  م  ز  ل  ر ا  ــــــع  الش  و  

 اــــــــن  م  ع  ن  ت  ا   ل  ــــــــالك  و  

 

 اــــــــن  م  او  ق   ه  د  ح  و  ال  ا ب  ــن  ح  وا     

 ان  م  ق  ل  و ا  ـــــــه   س  ل  ج  م  ا ال  ن  ل  ق  و  

 ام  ل  ظ  ال   د  ع  ب   ن  ـــا م  ن  و  ض   اء  ج  

 ان  ت  ر  و  ث   ح  د  م  ن   ب  اج  و  ال   ن  ــــم  

اـــــن  ت  م  لٌل  د ا  ــــــع  ا ب  ٌن  ٌ  ح  ا  و  
3

 

 

                                                           
ويعود فيؤكد على متانة العلاقة بتُ الشعب و نبغوه ويبغينا: نحبو ويحبنا/ كانت خطينا: كانت ليست ملكنا/ منتُ: منذ. أقول:  1

والسبب في ذلك ما قدمتو ىذه القيادة , والدتمثل في استعادة الوطن لأىلو, حتى أصبح الدسؤول و الدستَ للبلد من فلذات أكبادنا القيادة, 
 وختَة أولادنا"الدسؤول علينا الحمد لله من ذريتنا".

الدنجزات القيادية لم يهمل جانب وحتُ أشار إلى عدنا وَ يوجدىا: كلمتان مختصرتان وأصلها اللغوي عندنا وَ يجدىا. أقول:  2  
وة الفخر والإعتزاز بالقوة بشتى أنواعها وذلك أن عدونا أصبح في أمس الحاجة إلى التعاون معنا ومفاوضتنا الند للند لدا تمكنا منو, من ق

انت النتيجة كما قال: "ثقنا عسكرية و اقتصادية ودبلوماسية, وما كان ىذا ليكون إلا  بإتحادنا أثناء جهادنا وبعد استقلال بلادنا فك
 وأيدنا بالمجلس قدم خطوتنا".

في ىذا الدقطع نلمس منو إشادة قوية بأهمية الوحدة وخصوصا إذا كانت تحت طعمنا: رزقنا / الشعر الزمنا: الشعر التزمنا. أقول:  3
جميعا, و لا أخفيك أيها القارئ أن شاعرنا إقتبس  قيادة موحدة عبر عنها بقولو:"المجلس ىو القمنا" أي بمعتٌ حجر الزاوية الذي نعود إليو

من فهمو الخاص للنصوص الشرعية التي تساوي بتُ العبودية و الدوت, فتجعل الدستعبد كأنو ميت, في حتُ أنها تعتبر الحرية حياة, ولعلو 
المحققون في أهمية الحرية:"إن الإسلام فرض على  أخذ ىذا مما شرعو القرآن الكريم من أن كفارة قتل الخطإ تحرير رقبة مؤمنة, وقد قال في ىذا
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ٌ  ق    اـنرت  و  لس ث  ج  ٌا م  ح  ول 

 

 نات  هو  ش  ب   م  ــــــت 

 

نا مو الل  ـــه    ح   ٌ نهـــــٌر  ن الفت 

 

ٌ  ا ث  ـــــــــٌ   ك  ل  ض  ف  ب    ر  ـــــا

ن   و  ك  ٌ  خ  ا الذ  ـــــــــو   ر  ــــــا

ٌ  م  ا ق  ــــــــٌن  ط  ح  و    ر  ـــــــا

 ر  ـــــــائ  ز  الج   د  ــــــــــل  و  

ٌ  ح  ل  ً ا  ـــــــن  ه  ن  ا  و    ر  ـــــــا

 

 ر  ـــــــ  اٌز  د   ت  ر  ر  ح   ك  اد  ه  ج  ب     

ٌ  ٌ  ط  ا  و   ع  ــــــــــاف  د  م  و  ه  و  ـق    ر  ا

ٌ  الد  اء ب  ر  ح  ص  ال   ود  د  ح    ر  ا

 ه  ن  ط  و   ن  ــــع   ه  ات  ٌ  ح  ى ب  ح  ض  

ا اــــــن  ت  و  خ  ا   ٌن  ول  ؤ  س  الم   م  ر 
1

 

 

ٌ  ق    نارت  و  لس ث  ج  ٌا م  ح  ول 

 

 نات  هو  ش  ب   م  ــــــت 

 

نا مو الل  ـــه    ح   ٌ نهـــــٌر  ن الفت 

 

ٌ  ح  ال    ىن  ه  ت  ٌ   ر  ا

 ان  م   ه  ٌك  ر  الش  

 ان  ام  ض   س  ل  ج  الم  

 ان  ل  ص  و  لً ل  و ا  ه  و  

 اــــــــــــــــن  م  ط   ه  ـــــٌب  

 

ـــــــه      ن  ـــــت  ج  ل ـ ٌ ر  و  ا ز   ب ال ج 

 ان  ل   اد  اء ع  ر  ح  الص   ول  ر  ت  ب  و  

 ان  ل  غ  ش  و   ل  ـــــــــــــك  ال  ا ن  م  د  خ  

ع  ص   ل ً ـــــع   ج  ار  خ  ال  ً ف    ان  ت  م 

 اــــن  ت  اح  ا ر  ــــــن  ب  ص  ا و  ٌن  ن  ه  ات  

 

ٌ  ق    نارت  و  لس ث  ج  ٌا م  ح  ول 

 

 نات  هو  ش  ب   م  ــــــت 

 

نا مو الل  ه    ح   ٌ نهــــــٌر ن الفت 
2

 

 

 

                                                                                                                                                                      

من افقد شخصا حياتو عليو أن يحرر عبدا فيعيده إلى معشر الأحياء , لأن العبودية شبيهة بالدوت", فأشار الشاعر إلى مثل ىذا بقولو"و 
 الكل اتنعمنا و احيينا بعد اللي متنا". 

وضعنا علامات / حدود الصحراء بالداير: حدود الصحراء بالكامل. أقول:  كوّنا: أحدثنا / اطياير: طائرات / حطينا قماير: 1
وا قوة في ىذه الأبيات أشاد بفضل المجاىدين وما قدموه لذذا الشعب الدسكتُ, حيث أن المجاىدين لم يطردوا الاستعمار فحسب, بل كون

ا عملهم فقط بل جعلوا حدودا مؤمنة للجزائر في كل منها أصنافا: ذخائر مدافع طائرات, ولم يكن ىذ شاعرالعسكرية ىائلة و ذكر 
 النواحي , ولم يغفل الفخر بتحمل القيادة من طرف الجزائريتُ الخلُص فقال" وانهتٍ الحاير رام الدسؤولتُ إخوتنا".

أشار في ىذا الدقطع إلى إجراء تأميم المحروقات, فعبر عنو ولّت: أصبحت/ مناّ: ىنا/ عاد: أصبح/ صُبنا: وجدنا. أقول:   2
 بقولو"وبتًول الصحراء عاد لنا" وىذا يرفع من أىلية ىذه القيادة لحكم الجزائر و وفي آن واحد أعلى من مكانة الجزائر بتُ الدول, وأمن

 يو اطمنا واتهنينا وصبنا راحتنا"." بفقال لنا الإطمئنان و الذناء و الراحةمصادرىا الدنمية لإقتصادىا, فجلب ذلك 



 الشاعر:الهاشمي صحراويالإشادة بفضل الثورة الزراعية                                 

031 

 

شاده بفضل الثوره الزراعيةالإ
1

 

 1791سنة 

 

 

يَددددددد   جَاهَددددددددْنا وُجِبْنَدددددددا الحُر 

دددددوْرَِ الزِرَاعِيَددددد   وُجَتْنَدددددا الثه

 جَاهَددددددددْنا وُجِبْندددددددا الحُرِيَددددددد 

جْنددددددا وِلْدددددددِ  ومِيَدددددد  وُخَره  الرُّ

 فَنْطازِيدددددددداأبْندددددددايْ دِزايِددددددددر 

وا دِزايِددددددددددددددر حُددددددددددددددرَِْ   رَده

 وُبِفَضْدددددددددددددددددلِ الِ فَدددددددددددددددددا  

مِدددددددددداْ زَهْددددددددددرِ الفَدددددددددد ه 
2
 

 وُجاندددددددددددددددا ا سْدددددددددددددددتِْ  ل

ِْ رِجَدددددددددال  قَدددددددددامُوا ضِدددددددددده

 أبْطَدددددددددالُ دددددددددلْ شُدددددددددجَْ اا 

ددددددددددد   َ للِْهَدددددددددددا مِثَدددددددددددالْ   بَيه

                                                           
1
م,القاطن بحي الدنظر الجميل بالوادي, حيث سجلها من فم الشاعر 1611جانفي11سجلها :عبد الوىاب ميسة,مواليد 

 .1662بالوادي خلال صائفة  -السوامش-بالددرسة القرآنية بدسجد عقبة ابن نافع بحي معمل التمور
2
قول : في ىذه القصيدة جادت قريحة لعربية جاءتنا الثورة الزراعية/ ييقابلها في العربية استًجعنا الحرية/ جتنا: يقابلها في اجبنا:  

ىو من ىو في حبو لوطنو و  اىا الرئيس ىواري بومدين, و الشاعرشاعرنا لدا أن دعوه ليمنح غابة نخيل في الحمراية إباّن الثورة الزراعية, لدا تبن
لت غتٍ بألراده, ولا سيما وىو الدعذّب بالغربة في زمن الإستعمار, والكادح الذي لا يستقر لو قرار, فقال ساعتها متغنيا بالتحوّل الذي آالت

ىر ن ز إليو الدولة الجزائرية وكان ىذا نتيجة للثورة الدضفرة ضد العدوو فقال" جاىدنا وجبنا الحرية وبفضل الكفاح و جتنا الثورة الزراعية م
 الفلاح".
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دددددوْرَِ الزِرَاعِيَددددد   وُجَتْنَدددددا الثه

 ُ ددددددلْ واحِدددددددْ نَادُولدَدددددْ  هيّددددددا 

 مَدددددددُولْهَا أراضِددددددي مَسْدددددد ِيّا

ددددد   والأمَددددد  ُ لْهَدددددا وَلهدددددْ  حَيه

 اِلْسددددايِر بَْ ددددرِي بِيددددْ  وُبِيّددددا

يَددددددد   جَاهَددددددددْنا وُجِبْنَدددددددا الحُر 

دددددوْرَِ الزِرَاعِيَددددد   وُجَتْنَدددددا الثه

ِْ اِلْ   سددددددايِرْ بَْ ددددددري   نَنْسددددددا

 اتْسَدددددددددددَ حْ لنَِدددددددددددا الحَدددددددددددالْ 

دددددددددددالْ   لدِدددددددددديْ  تُْ ُ ددددددددددددْ بَطه

 شَدددددددددديْ يِزَهددددددددددي البَددددددددددالْ 

 الَ امِدددددددددددددددددلْ وُالفَددددددددددددددددد َ 

تََ ددددددددددددددددددده  وُ زَالْ وُ را ْ 
1
 

 وُبِفَضْدددددددددددددددددلِ الِ فَدددددددددددددددددا 

 مِددددددددددداْ زَهْدددددددددددرِ الفَددددددددددد ه 

 وُ  نَنْسددددددددددددد  ماضِددددددددددددددينَا

                                                           
1
الرومية: بدعتٌ ما ليس بعربي/ دزاير: يقصد بها الجزائر/ فنطازيا: بدعتٌ القوة و الشجاعة/ ردّو: ارجعوا /بيّو:الريادة العليا بتُ  

ليش الدول و أخذىا من البايْ الذي كان يحكم و يقود تونس آنذاك/ لا للها مثال: لا يوجد لذا مثال/اتسقم: اعتدل و برسن لنا الحال/
تقعد: لداذا بذلس و تقعد بطالا؟/ مدولذا: منحو لذا/ يزىي: يفرح القلب و يسره و يزىيو/ولّت: أصبحت/ الساير بكري: الذي كنا نعانيو 

قول: أخذ يتكلم عن حصيلة ة وىي زال و راح و مضى و انقضى. أفي مستَتنا السابقة/ تعدّى: وقد شرحها بدرادفاتها بعدىا مباشر 
السخرية مالا  يخفى, وتغتٌ لفائدة الدنتجة عنو, حيث بإبعاد الدستعمر الذي عبر عنو بولد الرومية, وفي ىذا الوصف من الإستقلال, وا

وطرد للأوغاد, لتتحقق بعد ذلك الثورة الزراعية وليدة الثورة الجهادية , لكن  مشيدا بفضل  رجالات الجزائر وما حققوه من استعادة للألراد
اءت لتًيح ىذا الشعب من عناء الجوع و الحرمان, فدعي البطالون الذين لم يتصوروا في يوم من الأيام أن يتوافر لذم منصب الثورة الزراعية ج

 : "الساير بكري بيك وبيا تعدى وزال وراح".شاعرالقام الحال للجميع, حتى قال عمل, فاست
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ِْ جَددددداِْ   مِندٍددددياْ ال دددددافرِْ عِنْددددددَ

لْنددددددا علدددددد    ثُ   رْنَددددددا ول عَمه

  البَددددددْوِي السَدددددارَْ  بِشْددددديَاِ

 ضِددددددرَبْنا ال ددددددافرِْ َ سَددددددرْناِ

 مَلْيُددددددواْ وُنُددددددْ  خِسِددددددرْناِ

 نِجِحْندددددددددددددددا وَالحمْددددددددددددددددُ لْ 

ِ مُددددو ِْ   وُُ ددددلْ مَجْلدِدددمْ شددددده

 نِحْمِدددددددْ نُشْددددددُ ر فَضْددددددلْ  

 الشدددددديي هددددددَا نَددددددا نِتْمَندددددداِْ 

 وُهُددددددوَ اِلل ددددددي يِحُْ ددددددحْ فِينددددددا

 المِتِينَددددددددددددددددد  بِوِحْددددددددددددددددددِتْنا

 ِ لْبَلْدددددددددددددددددددِي فِمْدِينَدددددددددددددددددد ْ 

 وُعَدددددددددْ  السُدددددددددلْطَ  ليِندددددددددا

يدددددددد  الزِينَدددددددد   علدددددددد  الحُر 

ََ  بادِيندددددددددا  وُرَبِدددددددددي خَددددددددد

 إلل دددددددددي مَسْدددددددددُ ولْ عَليِنددددددددداَ 

 بِرْيِدددددددددددددددددْ  لجَْدددددددددددددددددرا ْ الْ 

نِشَددددددددارِ  فددددددددي لفَْددددددددرا ْ 
1
 

                                                           
لبدوي السارح بشياىو/ كلبلدي: الذي يعيش في البلاد/ وعت منتُ : منذ كان/ اللي: الذي/ عمّلنا: اتّكلنا/ السارح بشياه: ا 1

 السلطة: أصبحت السلطة لنا/ الزينو: الجميلة و الرائعة و../خذى: أخذ بأيدينا للفوز و التتويج بالحرية/ شدّه: مسكو/ البريت:الذي شفى
الإنسان لا  يحمد الحال الذي ىو عليو إلا إذا تذكر ما مضى من ولقناعة الشاعر بأن الجراح ولمّ شمل الجزائريتُ/ نا نتمناه: أنا أتمناه. أقول: 

نهزام الأتعاب و الظلم و الإستعباد فأخذ يصف الحالة التي كان عليها قبل الإستقلال و أعاد ليذكر بالوسيلة التي توصل بها الجزائريون إلى إ
ميع ثالثا, فضحى الجزائريون بالدليون و نصفو من الشهداء, حتى  عدوىم, و الدتمثل في التوكل على الله أولا و الوحدة ثانيا ومشاركة الج

يحصلوا على الحرية, وليست حرية فحب بل ىي زينة أيضا, فأعاد القول و الإشادة بدا حققتو ىذه الدواصفات من أخذ الأمكنة لأصحابها 
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يَددددددد   جَاهَددددددددْنا وُجِبْنَدددددددا الحُر 

دددددوْرَِ الزِرَاعِيَددددد   وُجَتْنَدددددا الثه

 نِشدددارِْ  فدددي حَفْلدِددةْ ندددوفَمْبر

دددددددر  ِ خَدددددددرَنْ عَليندددددددا المِجَبه

 لْحِْ  فِيدددددددْ  الضَدددددددرْبَ صُددددددد

ددددرْ  بَرِيدددددُو  فددددي دييددددول يِخَبه

درْ   رَانِي فدي وُسِدطْ النَدارْ اتَْ به

ددددرْ   وُشَددددِ لْ الجَزا ددددر   يِحَبه

ددددددرْ  اْ  انَْ ب   عالدددددددْزايِر قَددددددده

دددددددددل  بُنْيدددددددددااْ وُنَِّددددددددداح يِهَبه

 وُبِفَضْدددددددددددددددددلِ الِ فَدددددددددددددددددا 

 مِددددددددددداْ زَهْدددددددددددرِ الفَددددددددددد ه 

 فَرْحَدددددددددددددداا وُمَسْددددددددددددددرُورْ 

ْْ مِددددددددددداْ لبِْحُدددددددددددو ددددددددددد  رْ قَطه

ددددددارَِ وُبَددددددابُورْ  ددددددرْ طَيه  وُ غَبه

 قالدَدددددددددْ  مِنِددددددددددياْ الشُددددددددددورْ 

دددددددددددددددامُورْ   واشْدددددددددددددددَ لْ السه

لْ  َِ    يِددددددددددددددددُورْ و  يِددددددددددددددد

 تِسْددددددددددددددددددتاهِلْ لَمْدددددددددددددددددددا ْ 

ا ْ  نُزْهَددددددددددددددددد  للِْسُدددددددددددددددددوه
1
 

                                                                                                                                                                      

ركة لأفراح الجزائر بقولو:" نحمد نشكر فضل الله البريت وبرمل كل منا مهامو, وعبر عن ذلك بأنو أصبح لزققا لتمنياتو الدتمثلة في الدشا
 لجراح, شي ىذا نا نتمناه نشارك في لفراح"

قطّع من لبحور: قطع و سلك البحار/ صلحت فيو الضربة: نجحت فيو الذجمة/ غبّر: ىرب مهرْولاً بسرعة فائقة طائرة و بابور  1
 ورجل جنرال( 1610 - 1960) ديغول شارل اسمو استقاه الشاعر من الخيال/ديغول:و البابور ىو السفينة/بريدو: قائد كتيبة فرنسية 
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يَددددددد   جَاهَددددددددْنا وُجِبْنَدددددددا الحُر 

دددددوْرَِ الزِرَاعِيَددددد   وُجَتْنَدددددا الثه

 

 وُبِفَضْدددددددددددددددددلِ الِ فَدددددددددددددددددا 

 مِددددددددددداْ زَهْدددددددددددرِ الفَددددددددددد ه 

 

 

                                                                                                                                                                      

 مشروع منها الجزائر, بذاه الاستعمارية بدناوراتو عرف الخامسة, الفرنسية للجمهورية رئيس أول, الفرنسية ليل مدينة في ولد فرنسي سياسة
./الشور:  1610 عام إغليز لدو كولدبي في توفي. الشجعان سلم الجزائرية ءالصحرا فصل مشروع جزائرية, الجزائر الثالثة, القوة قسنطينة,
/قداش انعبر تستاىل لدداح: كم اعبر عن الجزائر لأنها تستحق الددح و الثناء و الفخر/ يهبل: بنيان و نظام و النجاة/راي:: إنتٍالطريق نح

بخيالو الخصب كما تعوّدناه وىو يعبر عن مدى فرحتو بحضوره حفلة  شاعرالعاد يهبل: رائع و جميل ىذا النظام وأشكال البنايات. أقول: 
أول نوفمبر بعد الإستقلال, فذكر من ذلك معركة وهمية بتصوره أن الثائرين الجزائريتُ إبان حرب التحرير وقد شنوا ىجوما على ثكنة 

 و ا بكل أنواع الأسلحة طائرات ,سفن حربيةو غواصاتعسكرية قائدىا بريدو وقد أحاط بها المجاىدون إحاطة السوار بالدعصم, فضربو 
لى السماء, فلم يجد بدًّ قائد الثكنة إلا  أن يرسل إلى رئيس إوىي تضرم و تستعر قد صعد دخانها حتى اشتعلت النار  الخ, مدافع...

شاعر أنو من الة من نوعها يرى شرسة الفريدالجمهورية الفرنسية آنذاك ديغول, ليسألو عن الدخرج من ىذه الورطة الدزرية, وىذه الدعركة ال
ن يتوجو إلى الجزائر ليمدحها أرضا و شعبا وبنيانا و منجزات وتاريخا فقال:" عالدزاير قداش انعبرتستاىل لدداح, نظام و بنيان أالضروري 

  يهبل نزىة للسياح". 



 

 ملحق الصور
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 صورة الشاعر الهاشمي صحراوي
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 معلومات الشاعر مدونة خلف صورته 
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 صورة لبطاقة التعريف الوطنية للشاعر من الأمام 
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 صورة لبطاقة التعريف الوطنية للشاعر من الخلف
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 واجهة الدفتر العائلي الخاص بالشاعر
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 للصفحة الأولى من الدفتر العائلي للشاعرصورة 



 

 قائمة المصادر والمراجع
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 :المراجع و المصادر

 * القرآن الكريم

 المصادر:

 .شمي صحراويلشاعر الذاشريط سمعي ل

 المراجع العربية:

 .1952, 2ابراىيم انيس,موسيقى الشعر,مكتبة الأنجلو الدصرية ,ط .1
الصروف في تاريخ الصحراء وسوف, تح: الجيلاني بن ابراىيم إبراىيم بن لزمد الساسي العوامر,  .2

 ه.1397م,1977العوامر,الدار التونسية للنشر,تونس, الشركة الوطنية للنشر و التوزيع, الجزائر,دط,
,دار ىومو, الجزائر, دط,  1934-1837إبراىيم مياسي,الإحتلال الفرنسي للصحراء الجزائرية  .3

2005. 
 م.1989ه/1409,,7ار القلم,بيروت,طابن خلدون , الدقدمة, د .4
ابن منظور أبو الفضل جمال الدين بن عمر بن مكرم,لسان العرب, دار صادر للطباعة والنشر, بيروت,  .5

 .1968.دط,8,ج5ج
 .2001أبو الفتح عثمان بن جني , الخصائص, الجزء الاول, دار الكتب العلمية, بيروت, دط,  .6
 .1984,للكتاب,الجزائر,دطمد العيد آل خليفة,الدؤسسة الوطنية أبو القاسم سعد الله, شاعر الجزائر لز .7
 .1960حمد بدوي, أسس النقد ادبي عند العرب, مطبعة نهضة مصر, القاىرة, دط, أ .8
,دار الذدى للطباعة و النشر و 1أحمد بن الطاىر منصوري,الدر الدرصوف في تاريخ سوف,ج .9

 التوزيع,دط,دت.
 ,لمجاىدل الوطني الدتحف منشورات,الدسلحة الثورة لشعر العربي الشعر ديوان, حمدي أحمد .10

 .دت,دط ,الجزائر
 .1971احمد رشدي صالح,الأدب الشعبي,مكتبة النهضة الدصرية,القاىرة,دط,  .11
 .2004, 1أحمد سعيفان,قاموس الدصطلحات السياسية و الدستورية والدولية,مكتبة لبنان,ط .12
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-1850ية الجزائرية, منطقة شمال الصحراء ندوذجا,أحمد قنشوبة, البناء الفني في القصيدة الشعب .13
 .2009, دار سنجاق الدين للكتاب, دط,1950

 ,منشورات رابطة الأدب الشعبي,-اقترابات من عالم الشعر الشعبي–أحمد قنشوبة,الشعر الغض  .14
 إبراد الكتاب الجزائريين,دط,دت.

 الجزائر, طباعة و النشر والترجمة,أحمد لدين,صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري,دار الحكمة لل .15
 .2007, 1ط

 .1975إعداد نخبة من الأساتذة,معجم العلوم الإجتماعية,الذيئة الدصرية للكتاب, القاىرة, دط, .16
 . 1996, اللبناني, الكتاب دار, النصوص وبرليل الأدبي النقد في نداذج,الحاوي إيليا .17
 , دار العلم للملايين,2الأدب, مج  بديع يعقوب ميشال إميل, الدعجم الدفضل في اللغة و .18

 , دت.1بيروت ,ط
 لزمود: تر,النصي اللغة علم, البلاغة,الأسلوب دراسة: الأدبية والدراسة اللغة علم, شبلنر برند .19

 دت,1ط,بالقاىرة والتوزيع للنشر الفنية الدار,الرب جاد
 .2001, 5الجزائر, طANEPتركي رابح, الشيخ عبد الحميد بن باديس,  .20
 الوطنية الشركة 1945, إلى 1830 الثورة في الجزائري الشعبي الشعر دور,الشيخ بن التلي .21

 .دط,1983, والتوزيع,الجزائر للنشر
 ,القاىرة ,الرحمانية الدطبعة,1ج,السندوني حسن:تح, التبيين و البيان,عمرو عثمان أبو الجاحظ .22

 .1932, 2ط
 للطباعة و النشر,دط,دت.جان بول سارتر,عارنا في الجزائر,الدار القومية  .23
 الدركز منشورات, م1944 -1930 الاستعمار عهد في الجزائر في الأىلي التعليم,قنان جمال .24

 2007,  للدراسات الوطني
 حسني عبد الجليل يوسف,التمثيل الصوتي للمعاني دراسة نظرية وتطبيقية,الدار الثقافية للنشر, .25

 .1998, 1القاىرة,ط
 .1980, 2ط,لبنان,بيروت,اقرأ منشورات,العربي الشعبي الشعر, نصار حسين .26
 بيروت,العلمية الكتب دار,والبديع والبيان الدعاني البلاغة علوم في الإيضاح, القزويني الخطيب .27

 ه1424/م2002, 1ط ,لبنان
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 خليل أحمد خليل,الشعر الشعبي اللبناني دراسة ولستارات,دار الطليعة,بيروت, دط,دت. .28
 .2008, 1معاصرة دراسات في النظام العالدي الجديد,دار الدهل,طخليل حسن, قضايا دولية  .29
رمضان عبد التواب,التطور اللغوي مظاىره و عللو وقوانينو,مكتبة الخانجي, القاىرة, دط,  .30

1973. 
الزركشي )بدر الدين لزمد بن عبد الله (.البرىان في علوم القرآن . برقيق لزمد أبو الفضل  .31

 .1957كتب العربية . القاىرة ,دط, , دار إحياء ال1إبراىيم ,ج
,دط,  الفلسطينية التحرير منظمة الثقافة, دائرة, الفلسطيني الفلكلور موسوعة, ندر سرحان .32

1989. 
سعد العمامرة ,أحمد بن الطاىر منصوري,أعلام من سوف في الفقو والثقافة و الأدب,شركة  .33

 .2006مزوار,الوادي,دط,
شهداء الحرب التحريرية بوادي سوف,مطبعة النخلة, سعد العمامرة,الجيلاني العوامر,  .34

 بوزريعة,الجزائر,دط,دت.
 ,سوريا ,دمشق, الجديدة الدطبعة,النقد و التراجم,مصر ونجيب جهيم وصياح العيسى سليمان .35

 .1971, دط
, 3صابر عبد الدايم, موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور, مكتبة الخانجي, القاىرة, ط .36

 م.1993
الدين الحلي,العاطل الحالي والدرخص الغالي,تح:حسين نصار,الذيئة العامة الدصرية صفي  .37

 .1971للكتاب, القاىرة, 
 1985, 2ط, للكتاب العامة الدصرية الذيئة, وإجراءاتو مبادئو الأسلوب علم, فضل صلاح .38
لدطبوعات عبد الحميد بورايو,البطل الدلحمي والبطل الضحية في الأدب الشفوي الجزائري,ديوان ا .39

 .1998الجامعية,الجزائر, دط,
,ديوان 1939-1914عبد الحميد زوزو,الدور السياسي للهجرة إلى فرنسا بين الحربين  .40

 .2007الدطبوعات الجامعية,الجزائر,دط,
, -ندوذجا الشاب شعر– الدعاصر الجزائري الشعر في الأسلوبية البنيات, ىيمة الحميد عبد  .41

 .1ط, 1998, الجزائر, ىومة مطبعة
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 بيروت, نوفل مؤسسة, الدعاصر العربي الشعر في الجديدة الابذاىات, جيدة الحميدة عبد .42
 .م1980,  دط,لبنان

-1831عبد الكريم الداجري, ىجرة الجزائريين والطرابلسية والدغاربة الجواونة إلى تونس ) .43
 .2010, 1(,الشركة التونسية للنشر و تنمية فنون الرسم,تونس, ط1937

 .1978, دط,2ع, 3ج,والمجتمع التراث, الفلسطيني الشعبي الأدب, البرغوثي اللطيف عبد .44
, 1عبد الله الركيبي,الشعر الديني الجزائري الحديث,الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الجزائر,ط .45

1981. 
 .2006عبد الدالك مرتاض, الأدب الجزائري القديم دراسة في الجذور,دار ىومة, الجزائر, دط,  .46
لك مرتاض,في الأمثال الزراعية دراسة تشريحية لسبعة وعشرين مثلا شعبيا جزائريا ,ديوان عبد الدا .47

 .1987الدطبوعات الجامعية,الجزائر,دط,
إلى  1954العربي دحو,الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بدنطقة الأوراس من  .48

 .1989, الدؤسسة الوطنية للكتاب,الجزائر,دط, 1,ج1962
العربي عميش, خصائص الإيقاع الشعري بحث في الكشف عن آليات تركيب لغة الشعر,دار  .49

 .2005الأديب,وىران.,الجزائر, دط,
 .1986. 2ط,بيروت, الكتب عالم. التأثير و الدثير بين التكرير, السيد علي الدين عز .50
 , دط, مصر,ارفالع دار, البديع الدعاني البيان الواضحة البلاغة, أمين ومصطفى الجارم علي .51

1999. 
 مطبعة,الوطنية الذوية على للحفاظ بالجزائر الثقافية الدقاومة تاريخ في دراسات,غنابزية علي .52

 .2011, 1ط,الوادي,1ج,مزوار
 مطبعة,الوطنية الذوية على للحفاظ بالجزائر الثقافية الدقاومة تاريخ في دراسات,غنابزية علي .53

 .2012, 1ط,الوادي,2ج,مزوار
 ,والاجتماعية الانسانية والبحوث للدراسات عين,والفلكلور التاريخ بين,قاسم عبده قاسم .54

 .1998, 2ط ,مصر
 .1978, 3قدامة بن جعفر, نقد الشعر, تح: كمال مصطفى, مكتبة الخانجي, القاىرة, ط .55
 .2007ار موفم للنشر, الجزائر, دط,لزمد الصالح صديق,أيام خالدة في تاريخ الجزائر, د .56
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م حتى ثورة نوفمبر 1830العلوي, مظاىر الدقاومة الجزائرية,من عام لزمد الطيب  .57
 م.1985ه/1406, 1م,شركة البعث للنشر والطباعة,قسنطينة,الجزائر, ط1954

لزمد العدواني,تاريخ العدواني,تح:أبو القاسم سعد الله,دار الغرب الإسلامي,بيروت,  .58
 .1996, 1لبنان,ط

 ,العلمية الكتب دار منورات,والقوافي العروض في الوافي الدرشد, عثمان بن حسن بن لزمد .59
 .ه1425/م2004, 1ط,لبنان, بيروت

, 1لزمد حماسة عبد اللطيف, البناء العروضي للقصيدة العربية, دار الشروق, القاىرة, ط .60
1999. 

 .2002, دط, القاىرة,غريب دار,الصوتية الأسلوبية, الضالع صالح لزمد .61
 .دت,دط,مصر, الأنجلو مكتبة,ومضمونو مفهومو الشعبي الأدب,لزمود ذىني .62
, الوطنية للكتابم, الدؤسسة 1966-1936التغيرات السكانية في الجزائرمربيعي السعيد, .63

 .1984,دط, الجزائر 
مشارقة لزمد زىير,الحياة الاجتماعية عند البدو في الوطن العربي,طلاس للدراسات والترجمة  .64

 .1988, 1والنشر,دمشق, سوريا ,ط
 م.1998ه/1418, 1كات,أوزان الشعر, الدار لثقافية للنشر,القاىرة, طمصطفى حر  .65
 نبيلة إبراىيم,أشكال التعبير في الأدب الشعبي ,دار النهضة ,مصر,دط,دت. .66
(,ديوان 1952-1830يحي بوعزيز, سياسة التسلط الاستعماري والحركة الوطنية الجزائرية ) .67

 .2007الدطبوعات الجامعية,الجزائر,دط, 

 الأجنبية:المراجع 

  Ahmed Najah,lesof des oasis la maison de livre, Algerie, 1971 

Jean pigoreau: l'émigration des musulmans de l'annexe d' el-oued, 
1955, D.D.M.E. 

 

 مجلات ودوريات:
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 لرلة, ومناىجو البحث وحقول الدصطلح في مدخل: الأسلوبية و الأسلوب, درويش أحمد .1
 1984,ديسمبر نوفمبر أكتوبر, الأول العدد, الخامس لرلد, الأسلوبية عدد,فصول

أحمد زغب,دور الشعر الشفوي في النضال الوطني وثورة التحرير بدنطقة سوف,لرلة البحوث والدراسات  .2
 م.2004ه/أفريل 1425, 1دورية لزكمة يصدرىا الدركز الجامعي بالوادي,عدد

الدقاومة الشعبية,سلسلة كتب تصدر عن الدتحف الجهوي للمجاىد القصيدة و أحمد قنشوبة وآخرون , .3
 .2013العقيد لزمد شعباني بسكرة,الاصدار الثاني,

 سلسلة,الشعبية والدقاومة القصيدة, الجزائري الشعبي الشعر في الدقاومة فعل مكونات ,قنشوبة أحمد .4
 .2013,الثاني الاصدار,يسكرة شعباني لزمد العقيد للمجاىد الجهوي الدتحف عن تصدر كتب

 .1978,دط, 2, ع3البرغوثي عبد اللطيف, الأدب الشعبي الفلسطيني, التراث والمجتمع,ج .5
بريهمات عيسى,الشعر الشعبي حصن الذوية,أعمال الدهرجان الوطني الثاني للشعر الشعبي و الأغنية  .6

 .2002أولاد بسام تيسمسيلت,أكتوبر ,البدوية
 أعمال ضمن, م19 القرن خلال سوف وادي لمجتمع الإقتصادي النشاط واقع,خليفة بن بلقاسم .7

-12 القرنين خلال الجزائري الجنوب في والإقتصادية الإجتماعية الحياة حول الثاني الوطني الدلتقى
 .دت,دط,الوادي,مزوار مطبعة,الوادي الجامعي الدركز,المحلية الدصادر خلال من م19-18/ه13

م, منشورات الدركز الوطني 1944 -1930الجزائر في عهد الاستعمار جمال قنان,التعليم الأىلي في  .8
 .2007للدراسات , 

, جمورة منطقة في الشعبي الشعر وصوت الثورة إيقاع بين الذاكرة, غزالي فتيحة,مكسح دليلة  .9
 شعباني لزمد العقيد للمجاىد الجهوي الدتحف عن تصدر كتب سلسلة,الشعبية والدقاومة القصيدة
 .2013,الثاني الاصدار,يسكرة

, 4-3 العدد, 22 لرلد,الفكر عالم لرلة, الأسلوبية الجغرافية إلى اللغوية الجغرافية من, مصلوح سعد .10
 .1994 يونيو/يناير,الكويت

 الجهوي الدتحف عن تصدر كتب سلسلة,الشعبية والدقاومة القصيدة, بسكرة,درنون حسان الشاعر  .11
 .2013,الثاني الاصدار,يسكرة شعباني لزمد العقيد للمجاىد

( ودوره في الحركة الاصلاحية والوطنية, لرلة 1989-1902عاشوري قمعون, الشيخ الذاشمي حسني ) .12
 .2010,الدركز الجامعي بالوادي,معهد العلوم الاجتماعية و الانسانية,الوادي,1الباحث,ع
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ة العربية في التواصل والتضامن عبد الحميد بورايو,رواد الدراسات الشعبية في الدغرب العربي,مسانذة اللغ .13
 .2003والوحدة بين أقطار الدغرب العربي,الندوة الدغاربية,الجزائر,

 التواصل في العربية اللغة مسانذة,العربي الدغرب في الشعبية الدراسات رواد,بورايو الحميد عبد .14
 .2003,الجزائر,الدغاربية الندوة,العربي الدغرب أقطار بين والوحدة والتضامن

 ,الشعبية والدقاومة القصيدة ,النضالية الشعبية والقصيدة الشعري الخطاب لغة,دحمان بن الرزاق عبد  .15
 الاصدار,سكرةب شعباني لزمد العقيد للمجاىد الجهوي الدتحف عن تصدر كتب سلسلة
 .2013,الثاني

 ,-أندوذجا-قطون بن لزمد الشاعر خالد سيدي منطقة في والدقاومة الشعبي الشعر,رحيم القادر عبد .16
 شعباني لزمد العقيد للمجاىد الجهوي الدتحف عن تصدر كتب سلسلة,الشعبية الدقاومة و القصيدة
 .2013,الثاني الاصدار,بسكرة

فادية الدليح حلواني,بذليات ثقافة الدقاومة في الشعر العربي الدعاصر, لرلة العلوم الإنسانية,جامعة لزمد  .17
 .2005,جوان 8خيضر بسكرة,العدد

 لرلد,الفكر عالم لرلة, الأسلوبية الدراسات في ودورىا الدعاصرة اللسانية الابذاىات,الواعر مازن .18
 .1994 يونيو/يناير,الكويت, 4-3العدد,22

 العالي التعليم وزارة,الأول الجامعي الشعري الدهرجان,والثورة الثقافة,الزراعية الثورة, الديلي لزمد .19
 .م1975 أفريل, نواس أبو نهج,الجامعية الدطبوعات ديوان, العلمي والبحث

 والدقاومة القصيدة ',لستاره نداذج'الشعبي الشعر الجزائرفي صورة, بخوش علي,  الذادي عبد لزمد  .20
 الاصدار,سكرةب شعباني لزمد العقيد للمجاىد الجهوي الدتحف عن تصدر كتب سلسلة,الشعبية

 .2013,الثاني
 يونيو/يناير,الكويت, 4-3العدد,22 لرلد,الفكر عالم لرلة, النص جدليات, أحمد فتوح لزمد .21

1994. 
نور الدين درويش, الأدب الشعبي والدثل و الثوابت الوطنية,لزاضرات الندورة الفكرية التاسعة لزمد الأمين  .22

 364م, الجمعية الوطنية الثقافية لزمد الأمين العمودي,ص ب 1996مارس  28-27-26العمودي, أيام 
 ية الوادي.ولا 39000الوادي 

 .1994,بيروت ,جانفي 20الذاشمي علوي,فلسفة بنية الإيقاع,لرلة كتابات معاصرة ,لرلد  .23
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 مذكرات:

دراسة فنية,مذكرة -إبراىيم لقمان,ملامح الدقاومة ضد الاستعمار في شعر لزمد العيد آل خليفة .1
 ىـ.1428-2007/1427-2006ماجستير,جامعة منتوري,قسنطينة,

الشعر الشفاىي, نحو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاىي , أطروحة أحمد زغب, جماليات  .2
 .2006/2007دكتوراه, جامعة بن يوسف بن خدة الجزائر, 

 الاستعمار ضد الدقاومة ملامح,لقمان إبراىيم:عن نقلا,الألدان الرحالين مؤلفات في الجزائر,العيد أبو دودو .3
-2006,قسنطينة,منتوري جامعة,ماجستير مذكرة,فنية دراسة-خليفة آل العيد لزمد شعر في

 .ىـ2007/1427-1428
 وأسليبها الثورية الوطنية النزعة,شلبي الزىراء فاطمة: عن نقلا,الجزائر في الشعبي الشعر,مبروك سدرات .4

 مذكرة",أندوذجا سعيدان الحاج للتومي الأشباح ومسلي الأرواح  مغذي ديوان"العامية القصيدة في الفنية
 م.2006/2007,باتنة لخضر الحاج جامعة,ماجستير

و تأثيرىا على  1947-1918عثمان زقب,الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية في منطقة وادي سوف  .5
العلاقات مع تونس وليبيا,مذكرة بزرج لنيل شهادة الداجستير في التاريخ الحديث والدعاصر,كلية الآداب 

 .2006-2005والعلوم الانسانية,باتنة,
 مذكرة(, ,1954-1882) التحريرية الثورة إلى الفرنسي الإحتلال من سوف وادي لرتمع,غنابزية علي .6

, الجزائر جامعة, الانسانية والعلوم الآداب كلية, والدعاصر الحديث التاريخ في الدكتوراء شهادة لنيل بزرج
2009. 

ماجستير,كلية الدراسات العليا,جامعة عمر عبد الرحمن ندر,شعر البادية في النقب جمع ودراسة,مذكرة  .7
 م.2001ه/1423النجاح الوطنية,نابلس,فلسطين, 

فاطمة الزىراء شلبي,النزعة الوطنية الثورية وأسليبها الفنية في القصيدة العامية"ديوان مغذي  الأرواح  .8
 2006ومسلي الأشباح للتومي الحاج سعيدان أندوذجا",مذكرة ماجستير,جامعة الحاج لخضر باتنة, 

 م.2007/
قريشي لزمد, الأوضاع الإجتماعية للشعب الجزائري منذ إنتهاء الحرب العالدية الثانية إلى إندلاع الثورة  .9

م,مذكرة ماجستير في التاريخ الدعاصر,إشراف: بن سلطان 1954 – 1945التحريرية الكبرى 
 م.2002-2001عمار,كلية العلوم الإنسانية,قسم التاريخ,جامعة الجزائر ,
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(,مذكرة 1939-1900وسى بن موسى,الحركة الإصلاحية بوادي سوف نشأتها وتطورىا )م .10
مقدمة لنيل شهادة الداجستير في تاريخ الحركة الوطنية,كلية العلوم الإنسانية و الاجتماعية , جامعة 

 .2006-2005منتوري قسنطينة,
 في الكفاءة لةرسا, 1929 إلى 1881 من الكاف بجهة الجزائرية الجالية, الجفالي يوسف .11

 .1992/1993,القسنطيني الكراي: إشراف, تونس,واإجتماعية الإنسانية العلوم كلية,البحث

 مرويات شفوية:

 04 يوم,بالوادي الجميل الدنظر بحي الطالبة بدنزل, م1938 خلال الدولود, صحراوي بشير الشاعر: ابن .1
 .صباحا 9:10: الساعة على م2014 جانفي

م,بحي الدنظر الجميل الوادي,إمام ومعلم 1967جانفي01الوالد نعم سيدي الحاج عبد الوىاب ميسة, .2
بالوادي, اللقاءات كانت متفرقة وعديدة  -السوامش–قرآن بدسجد عقبة بن نافع بحي معمل التمور 

 حول الشاعر وكيفية سجل قصائده.
 مخطوطات الكترونية:

 كثر من مائة شاعر شعبي من وادي سوف,)لسطوط(أحمد زغب,أنطولوجيا الشعر الشعبي,أ -
 الدواوين:

(, 1978 -1882أحمد زغب, الشعر الشعبي الجزائري من الإصلاح إلى الثورة,الذادي جاب الله ) .1
 2009,ماي 1مزوار للطباعة و النشر,الوادي,ط

شارة الثورة التحريرية في وادي سوف, جمع النصوص: أحمد  ,ديوان فاطمة منصوريزغبأحمد  .2
 .2012علواني,مطبعة سخري,دط,

مراجعة القصائد: عبد المجيد عناد, من  بن علي لزمد الصالح, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد, .3
 .2008, 1إصدارات دار الثقافة لولاية الوادي,ط

الشعبي الساسي حمادي )حياتو ولستارات من بن علي لزمد الصالح,حمادي لزمد نافع, الشاعر  .4
 .2006, 1شعره(,مطبعة مزوار,ط
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