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  گ    ک  ک  ک  ک   ڑ  ڑ  ژ  ژڈ چ
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 .2-1القلم: 



 
 بِسْمِ الِله الرَّحْْنِ الرَّحِيمِ 

{فاَذكُْرُونِ أذَكُْركُْمْ وَاشْكُرُوا لِ وَلََ تَكْفُرُونِ  قال تعالى:}  
 .العزيز الغفار مقدر الأقدار،الحمد لله الواحد القهار 

 ومد الطاقة و التبصِرة لَنجاز بحثنا. ،مده ونشكره على توفيقو وعونو لنانح
نتقدم بجزيل الشكر ووافر الَمتنان إلى أستاذ الفاضل:يوسف العايب على كرم قبولو 

وقطف ثمار  اتمامهإالإشراف على مذكرتنا وعلى جهده الدؤؤب في مساعدتنا على 
فيو النية الخالصة والتفانِ الحر في عملو،أدامو الله ذخرًا للعلم وأطال لنا في  نحيّ ،البحث

 عمره.
 الشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية و آدابها بجامعة حْة لخضر.كما نتقدم بعظيم 

ونشكر كل من تفضل بتقويم ىذه الدراسة ومناقشتها راجين منو ألَّ يبخل علينا بتقديم 
 التوجيهات النقدية الصائبة.
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شغل ال نحن نعلم أنّ و  )حلم الشاعر(نسميو  يدكن أنّ  ،س أثراً جميلً و يترك الشعر في النف
ح و يدسّ الر إذا كان الإفصاح و إيصالو إلى الآخرين و الإفصاح عن ىذا الحلم  والشاغل للشاعر ى

تستنهض بو ل أن يدمج جملة من العناصر تعطي للقصيدة سحر فني و من خللو يحاالشعبيّة  الذي 
 أحاسيس النفس.

ر و صو قالبا من كلمات تتخذ لذا و القصيدة تبدأ في خيال الشاعر بهمهمات ثم تتخلق  إنّ 
 ىر القصيدة.و الدعاني يكمن جو ات و بعض الأص ءراو  ا أنّ يعلم جيدً  ،ق الشعرو متذإنّ و  ،معان  و 
ي طاقات فنيّة و ذاكرتنا الحضاريّة لأنوّ يحو ة يتنا الثقافيّ و جزء لا يتجزأ من ى والشعبي الذي ىالأدب و 

 الذي نأسف لحالو غير أنّ ىذا التراث  التجارب الإنسانيّة الدتعددة،و ين الدضامو ز و ىائلة مليئة بالرم
ا نظرً و  يل،و قت طو من دائرة الاىتمام إلى  حيث غُيب ،يلو قت طو التهميش ل وللإقصاء ظلّ عُرضةً 

ء على و ستسعى ىذه الدراسة إلى تسليط الض لحضاري الفعّال على جميع الأصعدة،ره او دو  لأهميتو
  الشعر الشعبّي. وىو جانب مهم منو ألاَّ 

كشف من خللذا عن ثقافيّة ىامة يُ و لة معرفيّة و الجزائري على حم لشعبي فر الشعر او يتو 
يد تجسّ و ثقافة حاملي ىذا التراث و ل العلقات الاجتماعيّة و الجماعة ح خيالرات التي يُشكلها و التصّ 

م الزمن و ص أنّ تقاو بالإضافة إلى طبيعتو الجماليّة التي سمحت لذذه النّصيّة، نلدختلف تمثلتهم الذى
 ،بقيت فاعلة في الدتلقي محركة لو ذ إ،اكن و تحريك السو ت قادرة دائمًا على إحداث ردّ الفعل لأنّّا ظلّ 

 .الاندثارو الضياع من الاىتمام بو حفاظاً عليو  وين ىذا التراث الشعري و تد  لاَّ إما كان عليهم و 
ة " علي عناد ة الجزائريّ ة في القصيدة الشعبيّ نات الشعريّ و ان البحث " جماليات الدكو لذذا كان عنو 

 لأسباب عِدّة: عو ضو ذا الدلذد سبب اختيارنا و يعو ذجا و أنم
قفة و التي تحتاج منا  اقعنا و تمس  الخياليّة التيو ر التجريدية و ن بالصو للشعر الشعبي لأنوّ مشح لنا و مي -

 تأملية .
ا في الشعر الشعبي و راجع إلى أنوّ من أبرز من كتب وفه ،أمّا اختيارنا لقصائد علي عناد بالذّات -
 ا فيو.و نجحو 
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 التي تطرب أذان السامع .ة إ براز جماليات القصيدة الشعبيّ  -
 افظة على نتاج تراثنا الشعبي.نا على الححرصو ث و ر و ىذا الداندثار و ضياع فنا من و خ  -
ضعناىا نَصَبَ أعيننا و التي ىذه  الإشكالية ص في أعماق الدراسة البحث لابد من الإجابة عن و للغو 

 منذ بداية البحث من بينها:
تفرعت و  تكسب القصيدة الشعريةّ الشعبيّة جماليتها الشعريةّ؟اعد التي و القو ات الفنية و ما ىي الأد -

 عن ىذه الإشكالية :أسئلة فرعية يدكن صياغتها كالآتي :
 ؟ة تيّ و الصو ة التركيبيّ و ية و غيديز شعر علي عناد من الناحية اللّ  الذي  ما -
 ؟الفني في قصائده  ءعناصر البناظف الشاعر و كيف  -
عناصر البناء و اعد و لك القالشعريةّ التي اتكأ عليها في صياغة تو ما ىي أىم الدرجعيات الفنيّة  -

 الفني؟
ريخ تاف على مسار و قو المن خلل  بي و لأسلللإجابة عن ىذه الإشكاليات اتبعنا الدنهج او 

 ز جمالياتو ئنا لفك رمو تحليلي أثناء لجالصفي و الو بي و الأسلالدنهج  والشعريةّ،  ول الجماليّة و الأص
ل الجماليّة و ف على مسار تاريخ الأصو قو كذلك الدنهج التاريخي من خلل ال  وأبعاد الإيقاع و ر و الص

 الشعريةّ.و 
 ضع خطة كالآتي :و قد اقتضت طبيعة الدراسة و 

الفصل  ،لو ثلثة فص وزع مادة البحث على مقدمة و تت طلب منهج الدراسة أنّ تَ عليو فقد  ءًابناو 
ي و م اللغو فهالدتطرقت فيو إلى الحديث عن  ،الشعريةّو للجماليّة  لإطار الدفاىيميبا نو نّ عُ ل و الأ
 يو م اللغو فهالدالعرب، و المحدثين الغرب و العرب، و ماليّة عند القدامى الغرب للجالاصطلحي و 
 في التراث النقدي. ،فلسفة الدسلمينو ، نانو ة عند فلسفة اليللشعريّ  الاصطلحي و 

ل كل ما ى ىذا الفصو قد حو  ،بلغة الإنشاءو ر و جماليات الصان و أمّا الفصل الثاني فحمل عن
 إنشائية.أساليب  ،كناية ،استعارةو  ،ر البلغية من تشبيوو يخص الص
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التكرار و  القافية، ،وزنفيو ال نالو فتنا ،يقاعللإنا على الأبعاد الشعرية في الفصل الأخير ركزّ و 
 الطباق. ،والجناس التصريع،و 

 صلنا إليها.و خاتمة سجلنا فيها أىم النتائج التي تفي الأخير خلصنا إلى و 
ريات البحث غير أنّ و الدرجع التي اقتضتها ضر و قد استعنا في ىذه الدراسة ببعض الدصادر و 

بعض و  ائع الشاعر الشعبي علي عناد،و من ر  الاعتماد الأساسي في ىذا البحث كان على كتاب:
 من بينها:و مراجع التي قدمت مساعدة لذذا البحث 

 اىر البلغة أحمد الذاشمي.و ج -
 مصطفى أمين.و البلغة الاصطلحية علي الجارم  -
 سى.و جماليات الشعريةّ خليل م -

 ث العلميّة قد تعرض لبعض الدصاعب،و بأنّ ىذا العمل كباقي البحاجب التذكير و لعلّ من و 
 عناصر التشكيل الفنّي فيها،و بيّة الفنيّة في بنيّة القصيدة الشعو منها ما يتعلق بقلّة الدراسات الشعريةّ 

ضافة إلى بعض الدشاكل التي تتعلق الإبتحليل القصائد الشعريةّ الشعبيّة، نقص الدراجع الدهتمة بو 
 بة فهم بعض الدفردات في قصائد الشاعر.و بصع

الفضل يقتضي منّا أنّ نقَِر بأفضال الأستاذ الدشرف على البحث و اجب و نّ الفي الأخير فإو 
أحسسنا شغفو بأنّ يرى و  اضعو،و تو سعنا بكرمو وو  ملحظاتو القيمة،و جيهاتو و لينا بتالذي لم يبخل ع

كما نتقدم  ،التقديرو العرفان و أقرب الآجال فلو منّا كل الشكر و ر في أحسن الحلل و ىذا البحث الن
 ملت عناء قراءة ىذه الرسالة.تحقرة التي و بالشكر للجنة الد
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 :مفهوم الجماليّة -1   
ا في إيجاد كبيا   وهو الأمر الذي أثار جدلا  ،تتضارب الآراء وتختلف في تحديد مفهوم الجمال 

وجهات نظر  تعريف جامع مانع لهذا المصطلح. وعلى الرغم من المصاعب التي تعترضنا بسبب تباين
وكثرة الآراء من جهة ثانية كان لزِاما علينا تحديد مفهوم لهذا  ،المفكرين في هذا المجال الواسع من جهة
ا دقيقا قدر المستطاع  وللتماشي مع  ،ويقلّل من غِلواء هذه الفوضى الصطلاحية ،المصطلح تحديدا

 تقديمه على الشكل الآتي:  نادراسة آثر مجريات هذه ال
 المفهوم اللغوي  - أ

 المفهوم الصطلاحي-ب
 :المفهوم اللغوي - أ

والفِعْلٌ جَََلَ  وقوله عز  ،الجمال لغة: كما ورد في لسان العرب لبن منظور:" مصدر الَجمِيِل
)وَلَكُمْ فِيهَا جََاَلٌ حِيَن ترُيُِحونَ وَحِيَن تَسْرَحُونَ ) :وجل

1. 
 ،فهو جَيل ،وقد جَل الرجل بالضم جَال ،والَجمَالٌ: الحسن يكون في الفعل والخلق ،أي بهاء وحسن

 والجمال بالضم والتشديد أجَل من الجميل.
 ،إنَ الله جَيل يحب الجمال "ومنه الحديث: ،قال ابن الأثي: والجمال يقع على الصور والمعاني

 2."أي: حسن الأفعال كامل الأوصاف...
فهو جَيل  ،وحسن خُلقه ،في المعجم الوسيط: "جَََلَ جََاَلا حسن" خلقهوالجمال كما ورد 

 3وجََلَهُ: حسنه وزينه. يقال في الدعاء: جََل الله عليك: جعلك الله جَيلا حسنا.
 
 
 

                                                           
  06ـ النحل ، الآية 1
 .208،209، مادة جَََلَ ، ص 2م ، ج2003هـ ، 1423، )د ط (ابن منظور، لسان العرب، دار الحديث، القاهرة،  - 2
 .136،ص1، ج)د ت (، 2المعجم الوسيط، المعجم اللغوي ، دار إحياء التراث العربي، بيوت، لبنان، ط - 3
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 وقد أورد الزمخشري في أساس بلاغته ) مادة جَََلَ(:
وتقول: إذا لم  ،وعليك بالمداراة والمجاملة مع الناس ،وجَامَلَ صاحبُه مُجَامَلَةا  ،فلان يعامل الناس باِلَجمِيل

وإذا أصبت بنائبة فتَجَمَّلْ أي  ،وأجََْلَ في الطلب إذا لم يحرص ،يُجَملُكَ مَالُكَ لم يُجدْ عليك جََاَلُكَ 
 وجََُلَ الشّحم: أذابه و اجْتَمَلَ  ،تصبر

واِشربي  ،أي كلي الَجميْلَ  ،مَّلي وتعفّفيوقالت أعرابيّة لبنتها تَََ  ،وتَََمَّلَ أكل الَجميْل وهو الورك
ورجل  ،و اسْتَجْمَلَ البعي: صار جَََلاا وناقة جَََّالَةا في الخلق الجمل ،أي بقية اللبن في الضرع ،العفافة

  1جََاَلي: عظيم الخلق ضخم.
وهو ما يبعث السرور  ،واللطيف والوسيم ،فالجميل من الناحية المادية هو الحسن والحلو

وقد  ة أو الأفعال والأخلاقوالبهجة والإثارة في النفوس سواء تعلق الأمر بالأمور المادية أو المعنوي
 وردت صيغة الجميل في القرآن الكريم في عدة مواضع منها قوله تعالى:

يلٌ عَسَى   ) رٌ جََِ يعاا إنَِّهُ هُوَ الْعَلِيمُ قاَلَ بَلْ سَوَّلَتْ لَكُمْ أنَفُسُكُمْ أمَْراا فَصَبـْ اللَّهُ أَن يأَْتيَِنِِ بِهِمْ جََِ
  .2(الحَْكِيمُ 

فهو  ،وقد جََُلَ الرجل بالضم جََاَلا  ،ويقول ابن سيّدة: الجمال: "الَحسَنُ يكون في الفعل والخلق
  3والجمال يقع على الصور والمعاني..." . ،جَيل

حسن خَلقه ،نَّ مفهوم الَجمَالٌ في مصادر اللغويةّ يعنِ بهاء والحسن الأفعال وكامل الأوصاف إ
 خٌلقه. 

 المفاهيم الاصطلاحية:-ب
 ،حظي مفهوم الجمال باهتمام الفلاسفة والمفكرين والشعراء منذ القدم وحتى عصرنا الحالي

 وأفكار الإنسان. وذلك لرتباطه بأحاسيس الإنسانية ولتأثيه الكبي على رؤى

                                                           
 .148،ص 1م ، ج1998، 1الزمخشري، أساس البلاغة ، دار الكتب العلمية، بيوت، لبنان ، ط- 1
 .83يوسف ، الآية  - 2
 .202، ص3م،ج1992،بيوت ، 1ابن منظور ،لسان العرب، تحقيق عبد الرحمان محمد قاسم النجدي، دار صادر،ط  - 3
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م ونبدأ الحديث عن الغرب لأنّ  ،وتبَعا لذلك نثي إلى آراء القدامى في تحديد ماهية الجمال
فنجد: أفلاطون قد أسس نظرية في الجمالية تقوم على أن: الشيء  ،السباقون إلى مثل هذه المواضيع

 ،أو لم يوجد ،ذا الجمالسواء وجد من يحكم عليه به ،إذا ما توفرت فيه صفات معينة ،يكون جَيلا
وإذا امتنعت عن الشيء ل يعتبر  ،وإذا تحققت في الشيء أصبح جَيلا ،فالجمال مجموعة خصائص

 1جَيلا.
انِطلاقا من أنَّ الجمال ينبغي أن يعبّر عمّا هو أخلاقي  ،بين الأخلاق والجمالأفلاطون ربط 

والجمال عنده درجات فهناك جَال الجسم أسفل درجات الجسم وأسمى منه جَال النفس والأخلاق 
 2ويعلوه درجة جَال العقل وفي القمّة يقع الجمال المطلق.

هو محاكاة لِمثال ل تقع  أمّا مفهوم الجمال عند أرسطو فيتجلّى في قوله: " كلّ شيء في الوجود
أو متصور تقع عليه العين أو يَجْلُو له الفكر  ،هو محاكاة لعمل جَيل موجود ،عليه العين وكل عمل فنِ

فالجمال والقبح من مظاهر  ،وليس جَال الحياة قائما على الجمال الموضوع ،أو يصوره له خيال
 ،أو جَال القبح ،حتّى يكون هناك جَال الجمال ،يمكن أنّ يمدا أهل الفن بموضوعاتهم ،الطبيعة والحياة

 3والقبح أشدّ إثارةا واِشمئزازاا. ،فيغدو الجميل أجَل مماّ هو
 مفهوم الجمال عند إيمانويل كانط:ف 

كانط" مفاهيم الجمال في كتابه" نقد الحكم الخالص" أي الحكم "وقد حدّد الفيلسوف الألماني 
 ،التذوق الجمالي وعرض الكتاب قضية الجمال الخالص والنسبّ الجمالي على الأشياء من خلال ملكة 

وأثبت أن الجمال يبعث السرور والبهجة والسعادة دون تصور  ،وتناول الفرق بين الجليل والجميل
 ،وأنّ الأحاسيس يصعب قياسها ،وذلك لأنّ الإحساس بالجمال عام وليس خاص ،مسبق للجمال

                                                           
 .46، ص )د ت (،)د ط(القديم،  دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران  كريب رمضان، بذور التَاه الجمالي في النقد العربي   - 1
 .121ص، )د ت (، )د ط (أشرف محمود نجا ، مدخل إلى النقد اليوناني القديم ،دار الوفاء، الإسكندرية ، مصر، - 2
 .28ذور التَاه الجمالي في النقد العربي القديم، صب كريب رمضان،  - 3
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بل هو  ،والجمال عنده ل علاقة له بالمنفعة أو إشباع رغبة مادية ،إذن فالجمال عنده سِمَة كلية عامة
 1البهجة والستمتاع الجمالي.

 أما مفهوم الجمال عند هيجل:
يعتبر هيجل من الفلاسفة الذين تناولوا مفهوم الجمال تناول ميتافيزيقيا ومفهوم الجمال عند 

 2القصوى للوجود.هيجل يتخلص في اِعتباره وسيلة من وسائل معرفة الحقيقة 
فهيجل يقرر أنهّ لبد من معرفة مفهوم الجمال باعتباره فكرة كليّة أو حقيقة كليّة ويجب إرخاء 

 العنان للمظاهر الحسيّة والموجودات التي تعوق إدراك الجمال الكلّي أو الحقيقة الكليّة.
ل الجسم بأنهّ توافق وجَا ،سانت أوغستين يعرف الجمال فيقول: " الجمال عموماا بأنهّ الوحدة 

 3الأجزاء مع جَال اللّون".
 ومن هذا القول نستنتج أنّ الجمال كلّي وليس جزئي.
"   :والجمال في رأيه هو ،ال في الفن"وهناك تعريف آخر لـ "هيت" في مقاله عن " الجم

 4الكمال الذي يمكن أن يدركه موضوع منظور أو مسموع أو متخيّل".
  5ي يعرف الجمال بقوله: " الجمال علم الإحساس".كما نجد أيضا بول فالي 

فعندما ننظر إلى منظر طبيعي بحواسنا نشعر بما هو  ،أي أنّ الجمال ل يدرك بالعقل بل بالإحساس
 جَيل فيه ونتذوقّه.

أمّا هيجل تناوله   من جانب  ،إذا مفهوم الجمال عندهم: فأفلاطون ربط بين أخلاق والجمال 
  .ميتافيزيقيّ 

                                                           
تخصص علوم التربية الفنيّة  مذكرة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، الأصول الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي، الرفاعي،أنصار محمد عوض الله  - 1

 .392م ،ص2002مخطوطة ، جامعة حلون، 
 .392ص ،الأصول الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي ،أنصار محمد عوض الله الرفاعي - 2
 .40ص ،م1992 ،)د ط( ،مصر ،القاهرة ،دار الفكر العربي ،الأسس الجماليّة في النقد العربي ) عرض وتفسي ومقارنة( ، عزّ الدين إسماعيل - 3
 .92م، ص1978، 1المدخل إلى علم الجمال ) فكرة الجمال(، تر: جورج طرابيشي، دار الطليعة، بيوت، لبنان، ط ،هيجل - 4
 ،1983، )د ت(  ،2ط  ،المؤسسة العربية للدراسات ، 1موسوعة المصطلح النقدي م ،الواحد لؤلؤةتر: عبد  ،ةالجماليّ  ،ف جونسن.ر  - 5

 .269ص
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اِتَهنا إلى التراث العربي فسنجد أن تقدير العرب للجمال كان مقتصراا على الأشياء المادية  وإذا
ويظهر هذا بشكل واضح وجليّ في الشعر العربي إذ  ،الحسيّة مثل جَال المرأة والبعي والفرس والأطلال

اللون جيدة يقول ابن سلام الجمحي في حديثه عن جَال المرأة: " فتوصف الجارية فيقال: ناصعة 
الشطب نقيّة الثغر حسنة العين والأنف جيدة النهود طريفة اللّسان واردة الشعر فتكون هذه الصفة 

 1بمائة دينار وبمائتي دينار وتكون أخرى بألف دينار وأكثر ل يجد واصفها مزيداا على هذه الصفة".
حمل معه معاييّ جديدة ولكن النظرة الجمالية اتِّضحت أكثر عند العرب بظهور الإسلام الذي 

وعليه نحاول عرض أهم ما قيل حول الجمال في الفكر  ،ومبادئ حديثه لم يعهدها  الجاهليون
نجد قول أبي حامد الغزالي: " يدرك الجمال الحسي بالبصر والسمع وسائر الحواس أمّا  ،الإسلامي

فإنه يدرك  ،لقة وصفاء اللّونأمّا إن كان الجمال بتناسب الخ ،الجمال الأسمى فيدرك بالعقل والقلب
وإرادة  ،وعلو الرتبة وحسن الصفات والأخلاق ،بحاسة البصر وإن كان الجمال بالجلال والعظمة

 2فإنه يدرك بحاسة القلب". ،وإضافتها عليهم على الدوام ،الخيات لكافة الخلق
إذا ارتقى يدرك و  ،فالملاحظة أن إدراك الجمال عند أبي حامد الغزالي يتجلى عن طريق الحواس

 وإذا اشتمل على عناصر موضوعية يدرك عن طريق العقل. ،عن طريق القلب
ر الفارابي للجمال فيتجلّى في قوله:" الجمال والبهاء والزينة في كل موجود هو أن يوجد أمّا تصوّ 

وإذا كان الأول وجوده أفضل الوجود فجماله إذن فائق  ،ويبلغ استكماله الأخي ،وجوده الأفضل
  3وكذلك زينته وبهاؤه وجَاله بجوهره وذاته وذلك في نفسه وبما يعقله من ذاته". ،لجمال كل ذي جَال

 ،وقسطه من الجمال وأن الموجود الأول هو الله ،نلاحظ في هذا النّص أن كل موجود له جَاله الخاص
 جَاله فوق كل جَال.

وسائر  ،وأنّ الجمال يدرك عن طريق الحواس البصر والسمع ،تركيز على الأشياء الماديةّإذا 
 الحواس .

                                                           
 .27م ، ص1982،هـ1402، 1محمد بن سلام الجمحي، طبقات الشعراء، دار الكتب العلمية، بيوت، لبنان، ط - 1
 .74،75م ،ص 1974، )د ط (علي شلق ،الفن والجمال، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيوت،   - 2
 .58، ص)د ت( ،)د ط (الجزائر، ،ديوان المطبوعات الجامعية ،كريب رمضان، فلسفة الجمال في النقد الأدبي، مصطفى ناصف نموذجا  - 3
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وإذا اتَهنا إلى الدراسات الحديثة التي عينت بالجمال نجد تبايناا في وجهات النظر واِختلافا في 
فهو كالمياه  ،ى كل ما يعطي لذة منزهة عن الغرضفويكلمان يرى: "أنّ الجمال صفة تطلق عل ،الآراء

 1".الطعم وهي تكون صالحة للشرب كلّما كانت خالية من ،الصافية المستقاة من عين صافيّة
هو لعب حرّ واتفاق لملكاتنا أي  ،نجد شارل للو يقول: " الجمال هو إشباع منزه عن الغرض

 2وبين عقلنا ". ،توافق بين خيالنا الحسّي
تحاد وبالتفاعل المتناغم  حضرة الجمال هو شعور باللرضى فيويرى ويليام.ك.م: " أن الشعور با

 3وهو التّحرّر الكامل من الضرورة العملية والنفعية. ،بين الإحساس والعقل
ويتّفق معه دافيد هيوم في ذلك يرى: " أنّ الجمال هو انتظام الأجزاء وتناسقها إمّا بفعل 

واللّذة والألم هي  ،ل يعطي لذة ورضا نفسياأو بفعل الرغبة وبشك ،طبيعتها الأصلية أو بفعل التعوّد
  4ماهية الجمال" 

وانتظام ،فلرؤيتهم للجمال فهي: الشعور بالتحاد والتفاعل المتناغم بين الإحساس والعقل 
 الأجزاء وتناسقها.

أمّا في معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة: " أن الجمالية هي نزعة مثاليّة تبحث في الخلفيات 
وترمي النزعة الجماليّة إلى  ،وتختزل جَيع عناصر العمل في جَاليته ،التشكيليّة للنتاج الأدبي والفنِ

كما   ،انطلاقا من مقولة الفن للفن ،الهتمام بالمقاييس الجماليّة بغض النظر عن الجوانب الأخلاقيّة
اهم فيها الأجيال والحضارات ينتج كل عنصر جَاليته إذ ل توجد جَاليّة مطلقة بل جَاليّة نسبيّة تس

 والإبداعات الأدبيّة والفنيّة.
 5ولعلّ شرط كل إبداعية هو بلوغ الجمالية إلى إحساس المعاصرين "

                                                           
 .13ص ،العربي القديمبذور التَاه الجمالي في النقد  ،كريب رمضان   - 1
 .50ص ،م1974 ،3ط ،دار الفكر ،الأسس الجمالية في النقد العربي ،عزّ الدّين إسماعيل - 2
 .21ص ،مرجع السابق  - 3

 . 75م،ص 2001 ،1ط ،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر الإسكندرية ،الفن والقيم الجمالية بين المثالية والمادية،رمضان صباغ   4 -
 .62ص ،م1985 ،1ط ،لبنان ،بيوت ،دار الكتاب اللبناني ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ،سعيد علوش  - 5
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أي بالمحسوس الذي ندخل معه  ،فالجماليات في دللتها الواسعة تهتم بكل ما يتعلق بالأستيق 
 1اس من خلال انطباعات الحواس.إنّا تهتم بقدرتنا على الإحس ،في علاقة بواسطة الإدراك

 فإنه يتم بمدى تأثر حواسنا. ،فعندما نحكم على شيء ما بأنه جَيل أو قبيح
وهو كما يوجد في الفنون بالدرجة الأولى وفي كل ما  ،تفيد الجمالية بمعناها الواسع محبة الجمال

 2يستهوينا في العالم المحيط بنا.
يضم الفنون ويضم ما هو  ،لجمالية واسع وشاملومن خلال هذا المفهوم يبدو أن مصطلح ا

 كما تضفي أيضا قيمة عالية على الفن.  ،جَيل في العالم
فهناك من يعتبرها القيمة الجمالية  ،ومماّ سبق نستخلص أن هناك اختلاف في مفهوم الجمالية

 وهناك من بعدها من يعَدُّها مشقّة للجمال. ،للعمل الأدبي
الجمال فيقول عباس حسن: " الجماليّة مصدر صناعي مشتق من أمّا عن الجمالية أو علم 

هما ياء مشدّدة بعدها تاء تأنيث  ،والمصدر الصناعي يطلق على كل لفظ زيد في آخره حرفان ،الجمال
وهذا المعنى  ،مربوطة ليصي بعد زيادة الحرفين اِسماا دالا على معنى مجرّد لم يكن يدل عليه قبل الزيّادة

والوطن  ،مثل الشتراك والشتراكِيّة ،ديد هو مجموعة الصفات الخاصة بذلك اللفظالمجرّد الج
 3والوطِنيّة...".

 بل تضمن معاني أخرى إضافية. ،يفُهم من هذا أنّ الجمالية ل تحمل معنى الجمال فقط
غي أنّ الكلمة ظهرت أوّل مرةّ في القرن  ،عرّف بعض الدارسيّن الجماليّة بأنّا محبّة الجمال

التاسع عشر مشية إلى شيء جديد ليس مجرّد محبّة الجمال بل صارت تحمل مفهوم الفنّ من أجل 
 4الفنّ.

 مماّ سبق ذكره يمكننا أن نتوصّل إلى خلاصة مفادها أنّ الجمال نوعان:

                                                           
 .25ص  ،م2009 ،1لبنان ط ،بيوت ،تر: إبراهيم العميي ،الدار المتوسطية ،الجماليات وسؤال المعنى ،رشيدة التريكي - 1
 .269ص  ،الجمالية ،جونسونر ف  - 2
 .186ص  ،1987 ،8ط ،3ج ،مصر ،دار المعارف ،،لنحو الوافيعباس حسن  - 3
 .65المرجع السابق ، ص  - 4
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جَيلاا بغضّ النظر عن إدراكنا وهو ما توفّر على عناصر معيّنة جعلت منه جمال موضوعي:  -1
 وبعيدا عن المؤثرات الخارجية المحيط به. ،لذلك الجمال أو عدم إدراكنا له

نفسيّة  ،وهو ما تحقّق له شرط الجمال بسبب عوامل خارجيّة )تاريخيّةجمال ذاتي:  -2
 .1أخلاقيّة...(

كوم عليه بالجمال والمسألة هذا الختلاف الذي قد يكون مراده إلى سببين: أولها الشيء المح
 وثانيهما اختلاف الأذواق.

 الجمال في النقد الأدبي: 
أمّا الموضوعي فهو ذلك الذي ندركه بناء  ،موضوعي وذاتي ،سبق أن ذكرنا أن الجمال نوعان

أمّا الذاتي فنتوصل إلى إدراكه بفضل الذوق الذاتي الذي  ،على شروط تحقّقت فيه وليست خارجة عنه
ومعناها حصول ملكة  ،عرفه ابن خلدون بقوله: "اعلم أنّ الذوق لفظة يتداولها المعتنون بفنون البيان

فالمتكلم بلسان العرب والبليغ فيه يتحرّى الهيئة المفيدة لذلك على أساليب العرب  ،البلاغة للسان
ونبأ عنه  ،حصلت له ملكة نظم الكلام على ذلك الوجه مجه ،ينظم الكلام العربو  ،أنحاء مخاطبتهم

 2سمعه...".
يفهم من كلام ابن خلدون أنّ الناقد يستطيع عن طريق الذوق أو غيه إدراك جَال النص   

 فهذا الذوق ليس موهبة أو فطرة وإنّما يتم اكتسابه بالممارسة. ،الأدبي
 :مفهوم الشعريةّ -2

ذات اتَاه اللغوي في تناول  ،ع القرن العشرين ظهرت العديد من مناهج النقديةّ الحديثةمنذ مطل
وهذه المناهج جَيعها انِطلقت في تناولها  ،كالشكلانيّة والبنيويةّ والأسلوبيّة والتفكيكيّة وغيها ،النّص

باعتبارها أولا وأخياا نّصاا لغويا يشغل إمكانات اللغة الواسعة في  ،للنّص الأدبي من بنيّة اللغويةّ
وهو  poetiqueومن بين المناهج الحديثة التي عٌنيت بالنّص الأدبي الشعريةّ  ،اكِتساب خصوصيته

قديم لقِدم اِستعماله مع أرسطو الذي اكِتشف برؤيته  ،مصطلح غربي قديم وحديث في آن واحد
                                                           

 .17ص  ،فلسفة الجمال في النقد  الأدبي ،كريب رمضان - 1
 .562ص ،م1984 ،5ط ،بيوت ،دار القلم ،ابن خلدون، المقدّمة - 2
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وحديث لأنهّ أخذ ينمو ويتطور  ،لصناعة الشعريةّ من خلال عرضة لمفهوم المحاكاةالنّاقدة عن جوهر ا
أمّا عن مفهوم فقد تنّوع ،في حركة متصاعدة على يد الشكلانييّن الرٌّوس لسيما رومان جاكبسون 

على الرغم من أنهّ ينحصر في فكرة عامّة تتلخص في البحث عن القوانين العلميّة  ،بتنوع المصطلح
 الإبداعيّة التي تحكم النّص الأدبي.

وإنّما ،وتداول المصطلح الشعريةّ في النقد الأدبي ل يعنِ أنهّ مقتصر على جنس الشعر فقط 
يدة الشعريةّ تحمل مجموعة من ولماّ كانت القص ،يلامس في مفهومه عالم السرد من الرواية وقصَّة

 .اهيّة الشعريةّ عند الغرب والعربإذ ما هي م،نزياحيّة التجارب والمواقف عَبر لغة فنيّة الجماليات وا
 المفاهيم اللغوية - أ

 المفاهيم الصطلاحية - ب
 :المفاهيم اللغوية - أ

ثبات والآخر ورد في مقاييس اللغة أنّ " الشين والعين والراء أصلان معروفان يدل أحدهما على 
 1إذا علمته وفطنت له...". ،على علْم وعَلَم... شعرت بالشيء

 2وما علمته...". ،"شعر فلان: قال الشعر...وما شعرت به: وما فطنت له
ولم يبتعد لسان العرب عن هذه المعاني إذ نجد فيه " شَعَر: بمعنى عَلمَ...وليت شعري أي ليت 

شرفه بالوزن والقافية... وقال الأزهري: الشعر القريض غلب عليه ل ،علمي والشعر منظوم القول
والجمع أشعار وقائله شاعر لأنه يشعر بما ل يشعر غيه أي يعلم...  ،المحدود بعلامات ل يجاوزها

 3وسمي شاعراا لفطنته".
وهذا المعنى ل  -نستنتج أنّ الأصل اللغوي للشعرية " شعر" يدل على معنيين أحدهما مادي

أمّا المعنى الآخر فهو معنوي مجرّد يدل في الغالب على العلم والفطنة أمّا دللته  -نقصده بالدراسة
ا وهذا ما  على الثبات فهذا لأن الشعر كما ذكر الأزهري في لسان العرب محدود العلامات ل يجاوزه

                                                           
 .209ص ،3ج ،مادة ) شعر ( ،مقاييس اللغة ،ابن فارس - 1
 .331ص  ،مادة ) شعر ( ،أساس البلاغة ،الزمخشري- 2
 .273ص ،26ج ،4المجلّد  ،مادة )شعر( ،ابن منظور، لسان العرب - 3
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كان ينطبق على الشعر فيما مضى فقائله يلتزم بقواعد ومعايي معيّنة ل يمكنه تخطيّها وسُميّت أعمال 
الحج بالشّعائر كونا ثابتة ومحدودة وعلى الحاج اللتزام بها وعدم الخروج عليها وهذا هو الرابط بين 

 الحاج وشاعر.
 يوحي بالمعاني التالية: نستخلص أنّ مصطلح الشعرية في دللته اللغوية

 الدللة على العلم والفطنة والدراية. -

 أنّ لكلّ شعرية معالم وضوابط محدّدة تستند عليها. -

 يحمل مصطلح الشعرية نوعا من الثبات المؤقت. -
 :المفهوم الاصطلاحي - ب
 :الشعريةّ عند الغرب -1

باعتبار اليونان هم الأوائل الذين بادروا إلى البحث في هذا المفهوم وإنّ لم يتطرقوا إليه 
وتَسّدت  )كالرائع والجميل والمتناسق وهي ألفاظ تشي إلى المحسوس والواقعي...(بالمصطلح الحديث 

وصولا إلى  الشعريةّ كمفهوم في أعمال الفلاسفة اليونان بدءاا من هوميوس ثم بهياقليطس وسقراط
 . 1أفلاطون وانِتهاء بأرسطو الذي اكِتملت على يده مفهوم الشعريةّ بصفة عامة في مؤلفه فن الشعر

فأخيل  ،هوميوس تطرق لها في ملحمته والتي خصَّ فيها شخصياته بصفات جَاليّة عظيمة
 ،مغطس بماء الألوهيّة و هيلين ذات قوام لين ورشيق و أوليس صاحب الحنكة والحيلة والذكاء والصبر

فهي الصفات تتسّم بالجماليات تعكس 2وبيلنوب وأندروماك مثالن للوفاء والصبر على الشدائد..
فات جَاليّة يمثل مفهوم يميز النّص الشعري من الص لأنَّ كل ما ،طابعاا جَالياا على النّص الإبداعي 

لأنهّ  ،أمَّا عن هياقليطس فإنهّ يحصر مفهومه للشعريةّ بالثنائيات الضديةّ القائمة على الجدل ،الشعريةّ
وهو نابع من وحدة ،ينزع للفلسفة الماديةّ لذلك نجد النسجام الجمالي عند هياقليطس ديناميكي 

                                                           
 . 31ص،2008،دمشق  ،منشورات اتحاد الكتاب العرب،جَاليات الشعريةّ  ،ـ خليل الموسى1
 .31ـ المرجع نفسه،ص  2
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وعليه تبنى الشعريةّ عنده على  1ومنخفضة.،أصوات عاليّة ،الأضداد المتصارعة وفاق والختلاف 
ا للجمال يتحقق به

ا
 تناسق وانِسجام النّص الشعري. ،أساس المفارقة الضديةّ التي تخلق عالم

                      منها ومن مبدأ (وأمَّا سقراط جعلته ل يولي الحواس والفلسفة الطبيعيّة اِهتماماا لأنهّ يقف 
ومثاليّة ،ولذا كانت جَاليّة هذا الفيلسوف نفعيّة من جهة  ،ويهتم بمبدأ الغائبية ،موقفاا سلبياا السببيّة

لأنَّ الجمال عنده مستقى من الطبقة  ،فشعريةّ عنده إذن تنزع منزعاا مثالياا،)من جهة ثانيّة 
لذلك مثل هذه  ،التي تفضل اِجتماع الصفات الخلٌقيّة والخلِقيّة في الشخص نفسه ،الأرستقراطيّة

 الخصائص بعيدة كل البعد من توفرها في الطبيعة.
واِهتمامه بالفلسفة والسياسيّة  ،أمَّا أفلاطون ينٌشد عالم المثل في الحقيقة يٌحاول تطبيقهٌ على الفنّ 

فمفهوم الشعر عنده يرتبط بعالم الأخلاق وذلك ،لم يمنعه من اِهتمامه بالأدب الذي ربطه بالأخلاق 
 ا المحاكاة تشويها لعالم الحقيقة.عندما عدَّ 

ا جَالياا   أمَّا أرسطو فالطبيعة المحاكاة عنده خاصة بالشعر التمثيلي الذي يمنح الشخصيات بعدا
دون فرص رقابة أو سٌلْطةٌَ عليها من طرف  ،وفي نفس الوقت حريةّ مطلقة تتيح لها التعبي عن نفسها

وعلى هذا الأساس ،عكس إيجابياا على العمليّة الإبداعيّة والتي ت،المؤلف التي تكسبها ثقة بالنفّس 
ألَّ يتكلم بنفسه ما اِستطاع إلى "إذ ينبغي على الشاعر  ،تظهر الشعريةّ المحاكاة من خلال محور الحريةّ

ولمَّا كانت المحاكاة عنده هي القطب الرئيسي ،2"لأنهّ لو فعل غي هذا لما كان محاكياا  ،ذلك سبيلاا 
لَمَّا كان الشاعر محاكياا شأنه شأن الرَسامٌ "الذي بنت عليه شعريةّ نجده يحصرها في ثلاث طرائق يقول 

فهو ،فينبغي عليه بالضرورة أنّ يتخذ دائماا إحدى الطرق المحاكاة ثلاث  ،وكان الفنان يصنعٌ الصور
أو كما يجب  ،أو كما يصفها النَّاس وتبدو عليه ،أو كما هي في الواقع،كانت يٌصور الأشياء إمَّا كما  

 .3"أن تكون

                                                           
 .231ص ، 1987، 1ط،لبنان ،بيوت  دار الفارابي، ،حاتم سليمان تر: ،جذور الماديةّ الديالكتيكية ،هياقليطس ،ـ ثيوكاريس كيسيدس 1
 لبنان، ،بيوت ،دار الثقافة ،عبد الرحمان البدويّ  تر: تح: ،فن الشعر مع الترجَة العربيّة القديمة وشروح الفارابي وابن سينا وابن رشد ،ـ أرسطو طاليس 2

 .69ص 
 .71،72ص  ،المرجع نفسه 3
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إنَّ الشعريةّ الأرسطيّة صدى واسعاا وذلك ما تحمله من أفكار وقضايا نقديةّ ساهمت في الثراء 
اكاة عارض بها أفكار أستاذه أفلاطون التي ربط فيها الأدب بالأخلاق جاعلاا المح ،المعرفة الأدبيّة

في حين جعلها أرسطو وسيلة إبداعيّة لِكْتِنَاهْ جوهر العمل  ،تزويراا لوقائع مجسّدة على أرض الواقع
  .الإبداعي الفنِ

أحدهما " أمَّا بالنسبة للفلاسفة المسلمين نجد: ابن سينا يرى الموّلد للشعر في قوة الإنسان شيئان
ثم قد وجدت  ،والسبب الثاني في حب النّاس للتأليف المتّفق والألحان طبعاا ،اللتذاذ إذ بالمحاكاة

 .1"فمن هاتين العلتين تولّدت الشعريةّ،فما لتا إليه النفّس و أوجدتها  ،الأوزان مناسبة للألحان
يعنِ بلفظة الشعريةّ السّمات التي تظهر على النّص بفعل الترتيب وتحسين معنيين "وأمَّا الفارابي 

أمّا ابن سينا يعنِ بلفظة ،يث تؤدي هذه السمات إلى ظهور أسلوب الشعري يطغى على النّص ح
 2"حيث يجعل المتعة والتناسق أساساا لتأليف الشعر  ،الشعريةّ عِلّل تأليف الموسيقي بمعناها العام

وعند  ،متساويةّإنَّ الشعر هو كلام مٌخيّل مؤلف من أقوال موزونة " ف ابن سينا الشعر بقولهويعٌر 
يفٌيد التخييّل الذي يعتمد على المحاكاة أمور موجودة بالضرورة أو  "والشعر في تصوره: 3"العرب مقفاه

 4"ممكنة الوجود.
اعتبر جوهر الشعريةّ في خاصيتي المحاكاة و  "وأمَّا ابن الرشد نجدهٌ ل يختلف عنهم حيث 

ب الوظيفة والتأثي يقول في سياق وصفه لطبيعة التخييل سواء تعلق الأمر بالشق التشكيلي أو بجان
 5 "فعل المحاكاة و التخييل باعتبارهما أسس الصناعة التخييليّة اِرتبطت بالشعر أو بغيه من الفنون.

إذ إنّ مفهوم الشعر عند الفلاسفة المسلمين مؤلف من التخييل الذي يعَد فرعاا من المنطلق 
واِستخراج مكنوناته ،الذي يقود إلى بناء الكٌليات والتي بفضله يتم اكِتناه جوهر العمل الإبداعي 

 وخصائصهٌ.

                                                           
  71،72ص ،ضمن الكتاب فن الشعر لأرسطو،الشفاء ،ـ أبو علي حسين بن عبد الله بن سينا البخاري  1
 12ص  ،م 1994 ،1ط،بيوت،المركز الثقافي العربي ،دراسة المقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم مفاهيم الشعريةّ، ،ـ حسن ناظم 2
 .161ص  الشفاء، ،ـ ابن سينا 3
 .90ص،م1983 ،1ط ،بيوت لبنان  ،دار التنوير للطباعة والنشر ،نظرية الشعر عن الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن الرٌشد ـ ألفت الروبي، 4
 .31ص  ،  1999،)د ط (،الجزائر  ،ديوان المطبوعات الجامعية  ،عند الفلاسفة المسلمين ـ الأخضر جَعي ، نظريةّ الشعر، 5
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 الشعريةّ التسميةوإن كانت  ،يختلف النقّاد في تحديد مفهوم الشعرية كل حسب قناعته العلمية 
قد تَتمع وقد  ،"محاكاة تتسم بوسائل ثلاث في القدم عند "أرسطو" في كتابه " فن الشعر" يقول:

 1النسجام واللغة ". ،تنفرد وهي: الإيقاع
وأرسطو هو أول  ،ووردت الشعرية في كتابات القدامى بتسميات مختلفة " كصناعة الشعر"  

 ،وقد ركّز اهتمامه على جانبين في العمل الأدبي هما الشكل والمضمون ،من استخدم هذا الصطلاح
الشعر صنعة فنّية وأنّ فنّ الشاعر يتجلّى في صياغته وتنظيمه للعمل الشعري حتى يكسبه "وجعل 

 2."مستنداا إلى المحاكاة كعنصر جوهري في الشعر ،الصفة الشعرية
 ،ر على آلية التنبؤ بالمستقبل والستشراف لهإنّ الشاعر الحقيقي في نظر أرسطو هو الذي يتوف

متجاوزاا ما هو موجود في الواقع إلى ما يمكن أن يوجد في الخيال وذلك ما جسده قوله: إناّ متكلّمون 
  3الآن في صناعة الشعر وأنواعها".

وهذا ما جسدته الظروف  ،بمعنى نظم الكلام وعمود الشعر ،وورد أيضا مصطلح " الشعرية "
وهذا ما يسمى "  ،ية والحضارية التي عملت على وضع قوانين وشروط تتمثل في حركة الإبداعالتاريخ

كان قد عدّها الآمدي ووضحها القاضي   ،عمود الشعر" الذي حدّده المرزوقي في مبادئ سبع
 الجرجاني من قبل وهي: 

 الإصابة في الوصف -3 .جزالة اللفظ واستقامته -2 .شرف المعنى وصحته -1
 إلتآمها على تخيي من لذيذ الوزن التحام أجزاء النظم و -5 .المقارنة في التشبيه-4
مشاكلة اللفظ للمعنى وشدّة اقتضائها للقافية حتى ل  -7 .مناسبة المستعار منه للمستعار له -6

  4منافرة  بينها.
 

                                                           
 .40م، ص1973 ،2ط،لبنان ،بيوت ،دار الثقافة ،تر: عبد الرحمان بدوي ،فن الشعر ،أرسطو طاليس - 1
 .25،26ص،م1998 ،1ط،مصر ،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر الإسكندرية ،في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة الجمالية ،رمضان صباغ - 2
 .85المرجع سابق، ص- 3
 .405م ، ص1983،  4العرب، دار الثقافة، بيوت، لبنان ، طتاريخ النقد الأدبي عند  إحسان عباس، - 4
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بل زاد على ذلك معايي متنوعة خاصة بكل  ،لكن المرزوقي لم يكتف بوضع هذه المبادئ فقط
 1مبدأ.

 مفهوم الشعرية في التراث النقدي العربي:
لقد كان لـ : عبد القاهر الجرجاني موقفاا نقدياًّ معارضاا لنظرية عمود الشعر فالوزن والقافية ل 

 لذلك عمل على إسقاطهما: " لقد نقض عبد القاهر ،يعتمد عليهما في تحديد شعرية الشعر
 2الجرجاني" بنظريته الكثي من الأسس التي قام عليها عمود الشعر...".

والمتتبّع لمسار" الشعرية" في تراثنا النقدي يتجلّى أمامه إضافة إلى أسرار البلاغة ودلئل 
فتحدّث أبو الحسن  ،الذي اهتمّ فيه صاحبه بالشعر ،كتاب منهاج البلغاء وسراج الأدباء  ،الإعجاز

وإنّما  ،ولم يكن المقصود بهما الشعر ول النظم ،والقول الشعري ،عن شعرية الشعر ،حازم القرطاجنِ
 3نلمس في حديثه شيئاا من معاني كلمة الشعرية حين ربط بين صفة الشعرية وبين التخييل.

 ،وفي هذا السياق يقول الغرابي: "القول إذا كان مؤلفا مما يحاكي الشيء ولم يكن موزوناا بإيقاع
 4عد شعراا  ولكن هو قول شعري".فليس ي

 ،أو اعتقاده ناض النفوس إلى فعل شيء أو طلبه"هو إ ومفهوم الشعر عند حازم القرطاجنِ:
 5أو طلبه أو اعتقاده". ،أو التخلي عن فعله

فقد احتضنه من  ،ولقد كان عمود الشعر هو الأقوى نقدياا على حمل سواعد الشعر العربي
وبالتالي فمفهوم الجرجاني أقرب إلى مصطلح الشعرية  ،ناحية التخييل والتشكيل البلاغي والإيقاعي

 وفيما يلي جدول يوضّح ورود مصطلح " الشعرية في التراث النقدي" ،لأنه يحافظ على روح الشعر
 
 

                                                           
 .406المرجع سابق، ص  - 1
 .62م، ص2006، 1مشري بن خليفة، القصيدة الحديثة ) في النقد العربي المعاصر( ، منشورات الختلاف، الجزائر ،ط  - 2
 .77منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص  حازم القرطاجنِ، - 3
 .124م، ص1990 ،4ط ،القاهرة ،مصر ،مؤسسة فرح للصحافة والثقافة ،مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي ،جابر عصفور - 4
 .23ص ،م 2008 ،)د ط( ،دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع الجزائر ،نوّارة ولد أحمد ، شعرية القصيدة الثورية في اللّهب المقدّسة - 5
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 1.ملخص مفهوم الشعريةّ في التراث النقدي الغربي والعربي الجدول يوضّح
 المرجـــع ــةالمقول قائلـــها التسمـية
"إناّ متكلّمون الآن في صناعة الشعر  أرسطو الصناعة

 وأنواعها"
 أرسطو طاليس

 85ص ،فن الشعر
 ابن سلام الجمحي - الصناعة

 قدامه بن جعفر -
 الجاحظ -
 أبو هلال العسكري -

"وقد أفذ مفهوم الصناعة عندهم 
مدلولا خاصاا تمثل في المهارة وحسن 

 التفنّن"

 نوارة ولد أحمد
 شعرية القصيدة الثورية

 بشي،85ص
رحيق تاوريتريت 

 22ص ،الشعرية
"وللشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل  ابن سلام الجمحي - الصناعة

العلم كسائر أصناف العلم 
 والصناعات"

 ،ابن سلام الجمحي
طبقات فحول 

 05ص ،الشعراء
عمود 
 الشعر

حدّدها المرزوقي في سبع مبادئ كان  القاضي الجرجاني -
 قد عدّها الآمدي ووضّحها الجرجاني"

تاريخ  ،إحسان عبّاس
النقد الأدبي عند 

 405 ،العرب
لقاهر الجرجاني عبد ا "توحى معاني النحو في معاني الكلام" عبد القادر الجرجاني - النظم

 :تح ،دلئل الإعجاز
ص  ،التويخي محمد

99 
والتخييل عنده: "أن تتمثل لمتلقي  القرطاجنِ - التخييل

الشعر صورة أو صور ينفعل لتخيّلها 
انفعالا من غي رؤية إلى جهة من 

 النبساط والنقباض"

 ،حازم القرطاجنِ
منهاج البلغاء وسراج 

 89الأدباء ص
 

 

                                                           
 .367ص  ،م2013 ،9الجزائر العدد:  ،جامعة بسكرة ،بحاث في اللغة والأدب الجزائريأ ،خولة بن مبروك، مجلة المخبر - 1
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أمَّا الشعريةّ  ،نلاحظ من خلال هذا الجدول أن مفهوم الشعرية الغربية تعنِ صناعة الشعر
 ،عمود الشعر ،النظم ،العربية موجودة في التراث العربي النقدي بتسميات متعدّدة كالصناعة

التي كانت الأساس في انطلاق النقاد  ،كما ل يمكننا أن  ننكر جهود النقاد القدامى  ،التخييل...إلخ
إذ تتمثل هذه الجهود في الأفكار والآراء النقدية  ،المحدثين في دراستهم التنظيية والتطبيقية على السّواء

 1التي تضمنتها مؤلفاتهم.

 الشعرية في الفكر الغربي الحديث: -2
 رومان جاكبسون: -أ

يعود الفضل للشكلانيين الرٌّوس في تحديد مصطلح الشعرية وبلورة مفهومه لأنّ تركيزهم " على 
واهتمت  ،والتي لم تهتم بأدبية الأدب ،دبالشعرية يهدف إلى تَاوز مختلف التصورات القديمة للأ

لذلك حدّد الشكلانيون مفهوم الشعريةّ باعتبارها النظريةّ العامة للخطابات  ،ببعض الظواهر فيه
 2و بها يتم التّواصِلٌ إلى الخصائص النوعيّة للأدب أو ما يجعل من العمل خطاباا أدبياّا " . ،الأدبية

أول من برزت على يده الشعرية كمنهج نقدي  ،حلقةواحداا من ممثلي هذه  ولما كان جاكبسون
إذ نجده يؤكّد أن الشعرية ل تعنى بفهم مضامين النص بقدر ما تعُنى بمعرفة القوانين التي  ،حديث

 تحكم بنيته وتشكله.
أما مفهوم الشعرية عنده فقد تحدّد بالسؤال الذي طرحه ضمن مقالة بعنوان الشعرية 

ما الذي  ،الإجابة عن السؤال التالي ،قبل كل شيء ،سانيات يقول: "إنّ موضوع الشعرية هووالل
يجعل من رسالة لفظية أثراا فنّياًّ ؟ وبما أنّ هذا الموضوع يتعلّق بالختلاف الذي يفصل فن اللغة عن 

تل الموقع الأول فإنّ للشعرية الحق في أن تح ،الفنون الأخرى وعن الأنواع الأخرى للسلوكيات اللفظية
 3من بين الدراسات الأدبية ".

                                                           
 367أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، ص  ،خولة بن مبارك، مجلة المخبر  - 1
دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع،  ،تحليل الخطاب الشعري والسردي ،دراسة في النقد العربي الحديث ،الأسلوبية وتحليل الخطاب ،نور الدّين السد - 2
 .12، الجزائر، ص2ج
 .24م، ص1988   1ط،المغرب ،دار توبقال للنشر ،تر: محمد الولي ومبارك حنون ، ،قضايا الشعرية ،رومان جاكبسون - 3
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فموضوع الشعرية عنده هي تلك السمات التي تَتمع فيما بينها لتخلق جواا إبداعيّاا يتّسم 
وتسمى هذه السّمة التي تَعل من النّص يتميّز بالإيحائية  ،بالأدبية المتمثلة في آليات الصياغة والتركيب

إسقاط مبدأ المماثلة  " والتي تتحقق بفضل: ،والمرونة بالوظيفة الشعريةّ التي انبتت على أساسها شعريته
 1."ختيار على محور التأليفمحور ال من

يندرج ضمنها عنصر الإسقاط المولد لبنية التوازي في  إنّ شعرية التماثل التي جاء بها جاكبسون
يكون في التراكيب النحوية والوحدات المعجمية كما يكون كذلك من خلال إيقاعات "الشعر الذي 

 2."موسيقية تحدثها التنوّعات الصوتية والهياكل التطريزية
 ويصور جاكبسون الشعرية في النقاط التالية:

ي في أن اللغة الشعرية ذاتية الغائية مقابل اللغة اليومية التي تحيل على الستناد إلى المبدأ الشكل -1
 موضوع يقع خارجها.

 وليس أيّ شيء يقع خارجه. ،النص الأدبي هو ما يميّز الوظيفة الشعريةّ  -2
 تقوم الوظيفة الشعرية بإسقاط مبدأ التماثل لمحور الختيار على محور التأليف .  -3
 3لتوازي ." ينبثق ا3وطبقاا للعنصر"  -4

تبيّن هذه العناصر طريقة تصور جاكبسون للشعريةّ التي ينبغي حضورها أثناء التأليف خاصة 
النظام الكلّي الذي يتواجد ضمنه عدد هائل من "اللغة التي تعتبر لبّ العملية الإبداعيّة لأنا تمثل 

أو تماثل فروع الشجرة بالنسبة  الأنظمة الصغرى الفرعيّة والتي تتفرعّ عن هذا النظام الكلّي بصورة تشبه
 4."لأغصانا

كما نجده يركز على البنية الكامنة داخل النص الأدبي دون الستناد إلى عوامل خارجية تؤطره 
يمكن للشعرية أن تعرف "لذلك   ،خاصة وأن شعريته تخضع لمبدأ لساني ،وتهيكله مثله مثل تدوروف

                                                           
 .07المرجع السابق، ص - 1
م، 1،2007ط،الجزائر ،ية رومان جاكبسون منشورات الختلافمقارنة تحليلية لنظر  ،التواصل اللساني والشعرية ،الطاهر بن حسين بومزبر  - 2

 .62ص
 .97،98حسن ناظم ، مفاهيم الشعرية، ص - 3
 .28التواصل اللساني والشعرية، ص الطاهر بن حسين بومزبر، - 4
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في سياق الوسائل الرسائل اللفظية عموماا وفي الشعر على  ،بوصفها الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية
 1."وجه الخصوص ...

وما تؤكّد عليه هو أن "جاكبسون" قد وقف على ملامح الشعرية التي حصرها في القافية 
وعلى ما يبدو أنا تركّز على الجانب  ،والمقابلة... إضافة إلى الصورة الشعرية ،والسجع والجناس

 أثراا محسوساا في ذهنيّة المتلقي. الشكلي الذي يترك
وكلّها  ،إضافة إلى اهتمامه بالتصوير الشعري الذي جسّده في التشبيهات والرموز والغموض

 تحتكم إلى جانب موسيقي وصوتي يؤطرّها.
 :شعرية جون كوهين  -ب

 2عرف الشعريةّ بقوله:" الشعرية علم موضوعه الشعر ".
وقد ركّز في دراسة الشعرية على الخصائص والسّمات التي تحقق النصر فرادته مثل: الوزن   
ما يبحث عن "فالشعريةّ عنده هي:  ،النظم والستعارة وغيها ،والإسناد اللغوي المخصوص ،والقافية

 3."خصائصه في علم الأسلوب الشعري
فهو يرى بأن  ،"نزياحات اللغويةّال علم"ودرس أيضا قضية النزياح في الشعر الذي عدّه:   

 ،عن القاعدة النزياح ذو طابع تعميمي يمس كل مكونات القصيدة لتتحول بذلك إلى النحراف
مما  ،الشيء الذي يضفي على النصر صفة الشاعريةّ ،والنحراف يكون أكثر ظهوراا في اللغة الشعريةّ

 4العليا". بالغموض وينعتها كوهين " باللغة يجعلها لغة متراحة تتسّم 
 "ثانيّة للغة وطاقة وسحر وافتنان قوة"والشعر عن كوهين هو دور فعال ويقول:    

                                                           
 .78قضايا الشعريةّ، ص رومان جاكبسون، - 1
 م.1986،  1ط ،المغرب ،دار توبقال للنشر ،تر: محمد الوالي ومبارك حنون ،بنية اللغة الشعرية،جان كوهن   - 2
 .69م، ص2006، 1الجزائر، ط رحيق الشعرية الحداثية، مطبعة مزوار، الوادي، بشي تاوريريت،  - 3
، 3بيوت، لبنان، ط حسن ناظم ،الشعرية العربية ) دراسة مقارنة في الأصول والمنهج( ، المؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، - 4

 .16،17م،ص2003
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الشعر كلام منظوم بائن عن المنثور الذي "مع ابن طباطبا في قوله:  ويتّفق جون كوهين   
 1."يستعمله الناس في مخاطاباتهم بما يخص به من النظم

يميز اللغة الشعريةّ عند كوهين هو عدولها عن المعاني القاموسيّة فهي  سبق نجد أنَّ مامما 
وهي لغة مبهمة  ،بغموضها ذلك تضفي على القصيدة صفة الشاعريةّ واللغة المتزاحة على حدّ قوله

ر هي لغة وما يميز لغة النشر عن اللغة الشعر هو أنَّ لغة النث ،ترهق المتلقي قبل الوصول إلى دللتها
ويعنِ بالنزياح  ،نزياحاااولقد جعل كوهين الشعريةّ في كونا  ،وأمَّا لغة الشعر فهي لغة الفن ،الطبيعة

 العدول عن المعاني القاموسيّة مما يضفي على القصيدة النّص صفة الشاعريةّ. 
 :الشعرية عند تدوروف -ج 

في مؤلفه "الشعرية" الذي قدم فيه مجمل آرائه حول  يتجلى مفهوم الشعرية عند تدوروف   
فلم  ،ومدى فاعليتها في تحديد خصائص النص الأدبي ،حيث مفهومها وعلاقتها بالعلوم ،الشعرية

الناقد المهتم الذي عُنِ بشكل خاص بتأصيل "لذلك يعدّ:  ،يترك عنصراا من عناصرها إلّ وشرحه
 2."الحديث منذ الستينات وحتى الوقت الحاضرمفهوم الشعرية والتنظي له في النقد 

 الذي يعتبره البنيّة  الأساسية ،طلاعه على كتاب " أرسطو " فن الشعرالقد جسّد أفكاره ب   
لأنّ الشعرية تخضع إلى  ،لعالم الشعريةّ بوصفه عالماا متموّجاا ل يمكن ضبطه بقواعد معيّنة أو جاهزة" 

 3"عالم التغيي فمن الصعوبة بمكان وضع تعريف معيّن لها
خرج من بطن أمه بشوارب يتخللها "ولأهمية كتاب فن الشعر يشبهه تدوروف بإنسان 

 4."المشيب

                                                           
 .371خولة بن مبارك، مجلة المخبر،ص - 1
، 1بنان، طفاضل ثامر، اللغة الثانية، في إشكالية المنهج والنظرية والمصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيوت، ل - 2

 .102م، ص1994
م، 2008، 1، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي وأفق النظرية الشعرية ، دار رسلان للطباعة والنشر والتوزيع ، سوريا، ط بشي تاوريريت - 3

 .34ص
 .08م، ص 1،1991عيون المقالت، الدار البيضاء، ط عثمان الميلود، شعرية تدوروف،- 4
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كما أن شعرية تدوروف متعدّدة الرؤى وواسعة الأغوار يصعب الجمع بأجزائها لأنّا زئبقية كما 
بل تسعى إلى اكتشاف خصائص داخلية للّنص  ،فها في البحث عن قوانين ثابتةل يمكن هد

ل تتأسّس على النّصوص الأدبيّة "و شعريته  ،باعتبارها ترغب في النفتاح على عوالم النص ،الإبداعي
إنّما يتأسّس موضوعها على قاعدة المفهوم  ،باعتبارها عيّنات فردية ول يهمّها حتّى الأثر الأدبي في ذاته

 1."الإجرائي: الخطاب الأدبي باعتباره حضوراا زمنياّا ول حتّى فضائيّاا 
أي شرح المكنونات التي  ،كما خصّ مفهوم الشعريةّ بتلك البنيات الكامنة في الخطاب الأدبي

ه يشرح " جوهر الأدبية ومن ثم البحث في لبّ النص الإبداعي لذلك نجد ،لم يفصح عنها النّص
 2أكثر من شرح مغزى النصوص الأدبية ".

  ،بعيداا عن المؤثرات الخارجية التي تحدّد كينونته ،شعريتّه بنيويةّ تركّز على جوهر النص وما يميّزهو 
ليس "إذ  ،لذلك لم يركّز على العمل الأدبي في تحديد مفهوم الشعريةّ ،وعلم الجتماع ،كعلم النفس
فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي  ،بي في حدّ ذاته هو موضوع الشعريةّالعمل الأد

ليس العمل إلّ  ،وكل عمل عندئذ ل يعتبر إلّ تَلّياًّ لبنية محدّدة وعامّة ،الذي هو الخطاب الأدبي
 ،الممكنانجازاا من انجازاتها الممكنة ولكل ذلك فإنّ هذا العلم ل يعُنى بالأدب الحقيقي بل بالأدب 

 3."أي الأدبيّة ،وبعبارة أخرى يعُنى بتلك الخصائص المجرّدة التي تضع فرادة الحدث الأدبي
 مفهوم الشعريةّ عند نقّاد العرب الحديث:

 ":الشعريةّ عند " كمال أبو ديب - أ
تحدّدت الشعريةّ كمفهوم ومصطلح عند أبي ديب من خلال مؤلفّه في الشعريةّ الذي يحيل 

يمثّل "بقوله:  ،حيث نجده يمهّد لهذا العمل في مقدّمة هذا الكتاب ،على موضوع دراستناالعنوان ذاته 
هذا البحث صياغة نظرية مكثفّة لأطروحات ودراسات تطبيقيّة تنامت عبر سنوات عديدة من 

                                                           
 .16ص ،مرجع نفسه - 1
، 2003،  1لثقافة ،مفهوم الوعي الكتابي وملامحه في الشعر العربي القديم ،المركز الثقافي العربي، المغرب، طعزّ الدين ،الشعرية وا حسن البنا - 2

 .43ص
 .23،ص 1987،1992، 1ط ،البيضاء، المغرب دار ،تر: شكري البخوت ورجاء بن سلامة ،الشعرية،تدوروف  - 3



 الإطار المفاهيمي للجماليّة والشعريةّ                                                الفصل الأول:
 

 

29 

الما الكتناه الدائب لطبيعة الشعر في أبعاده المختلفة بدءاا من الهاجس الإيقاعي المبهم...والطبيعة و 
 1."وراء

كان كمال أبو ديب من النقّاد الذين تّم اختيارهم كونه حصر السمة الشعريةّ في حدود النص 
بدليل  ،كما نجده ل يحدّد الشعريةّ بعناصر ثابتة بل تظل مفتوحة تنشد الكليّة  ،أو ما هو داخلي

أما عن  ،يقاع أو الصورةأو الإ ،رفضه تحديد الشعريةّ على أساس الظاهرة المفردة كالوزن أو القافية
التي تنضوي تحتها  ،تحديده الدقيق لمفهوم الشعرية يظهر في توظيفه لمصطلح الفجوة مسافة التوتر

خصيصة علائقيّة أي أنّا تَسّد في النّص لشبكة من العلاقات التي "لأنّ الشعريةّ  ،العلائقية والكلية
منها يمكن أن يقع في سياق آخر دون أن يكون  تنمو بين مكوّنات أوليّة سمتها الأساسيّة أن كلاًّ 

 2."شعرياّا 
وهي شعريةّ ،وهذا ما جاءت به شعريةّ أبي ديب التي الِتقت وجَعت العديد من المواقف والآراء 

فتبحث في اللامحدود  ،حققت مكسباا معرفياا يٌضاف إلى الحقل المعرفي،حديثة تتصف بالنفتاح 
واللانائي وهي شعريةّ لم تقم على أساس المفاضلة بين الشعر والنثر وإنّما قابل في الفجوة مسافة ،

بدليل تحليله  ،كما لم يقتصر في تحليله على قصائد الموزونة مقفاه،التوتر بين الشعر و اللاشعر 
ر بنيته الكليّة لأنَّ كما دعا إلى الدراسة النّص في إطا،لنماذج شعريةّ من قصيدة النثر لنزار قباني 

أي من شبكة ،الفجوة مسافة التوتر ل تنشأ من وجود المادة اللغوية معزولة بل من وجودها العلائقي 
بهذا التحديد قد  ،العلاقات القائمة بين المادة اللغويةّ وبين وبينه النّص الذي تتحرك فيه وتفاعل معه

يكون هو مكون من  ،قات القائمة بينه وبين بنيتهيكون التعبي شعراا وقد يكون نثراا تبعاا للعلا
كما حاول بهذا المفهوم للشعريةّ تقديم صورة حول منهجه البنيوي بدليل توظيفه للعلائقيّة 3.مكونات

 والكليّة و البنيّة.  
 

                                                           
 .07ص ،م1978 ،1ط ،مؤسسة الأبحاث العربية، بيوت ،في الشعريةّ ،كمال أبو ديب- 1
 .14المرجع نفسه، ص - 2
 .94ـ كمال أبو ديب ، في الشعريةّ، ص  3
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 الشعرية عند جمال الدين بن الشيخ: -ب 

الذي أجَل فيه  ،نجده خصّص لها كتاباا بعنوان " الشعريةّ العربية " ،فيما يخص الشعريةّ عنده
 ،أجَع فيه رؤية النقّاد لعالم الشعرية ،والذي تتقدّمه مقالة حول خطاب نقدي ،رؤيته  لهذه النظرية

إضافة إلى تركيزه على الشعر لأنه بمثابة الصورة التي  ،والكشف عن الإبداع الشعري القديم بغية تطوير
ل ثقافة معيّنة والسبب وراء هذا التخصيص لجنس الشعر هو الوصول إلى معايي وخصائص تقدمه تؤو 

ستراتيجية الثقافيّة يين الهجريين الأوليين الإذ يقول: "حسمت خلال القرن ،من الناحية الفنيّة والجماليّة
وكان من أدواتها الكبرى التمييز القائم بين العلوم الأصلية التي تنظم المعارف  ،العربية الإسلامية

 1الدينيّة...العلوم الأصلية" .
إلّ أنهّ يستطيع  ،بوصفه طريقة داخلية ل تستطيع تخطي مادتها "إنّ شعريتّه قائمة على الإبداع 

يف يحييه وكيف يستخلص منه ولكنّه كذلك يعرف ك ،ليس مبدع من يبتكر شكلاا  ،أن يتماثل معها
 2."دللة 

 ،كما تكمن مهمة المبدع غي اكتشاف دللت جديدة تسمح للأثر الدبي بالتداول والنتشار
 ،وما يضمن لها هذه العملية هو التلقي الذي يدخل كعنصر من العناصر المشكّلة لطرق الإبداع

إبداع الجديد تفرض نوعاا من المتلقّي  تعُدّ إمكانيّة "خاصة إذا كانت هذه الشعرية حديثة والتي 
 3."الجديد

 ،وإذا كان التلقّي عنصراا مهما يعمل على تحقيق شعرية النص الشعري ويسمح بتداوله ونشره
وحي تتحقق في  ،بنيات الخيال "فإنّ الخيال يعُد عنصراا من العناصر الفاعلة في تحقيق التماسك لأن 

 4. "تكسب هذه البنيات التماسك  ،الكلام
                                                           

لمغرب، جَال الدين بن الشيخ ،الشعرية العربية، تتقدمه مقالة حول خطاب نقدي، تر: مبارك حنون، محمد الولي، محمد أوراغ، دار توبقال للنشر، ا - 1
 .07م، ص2008، 2ط
 .49،50المرجع نفسه، ص  - 2
 .56م، ص2006 ،2ط ،المغرب ،مقاربات تشريحيّة لنصوص شعريةّ معاصرة، المركز الثقافي العربي ،تشريح النص،عبد الله الغذامي   - 3
 .57جَال الدين بن الشيخ ،الشعرية العربية، ص - 4
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 :الشعريةّ عند أدونيس  -ج
 ،وهو عبارة عن مجموعة من الدراسات،"الشعريةّ العربية"  تتجلى شعريةّ أدونيس في كتابه

أردفها بالشعريةّ والفكر ثم أعقبها و  ،ومحتويات كتابه الشعريةّ العربية بدأها بطبيعة الشعريةّ والشفويةّ
"القصيدة المنفتحة ذات الشكل  كما يرى أنّ  ،والحداثةبالشعرية والفضاء القرآني وختمها بالشعرية 

المنفتح تتضمنّ مبادهات تغي  باستمرار مقاييسنا الشعريةّ والجماليّة: من هنا يعارض الشاعر الجديد 
والشكل المنغلق الواحد المنتهي بالشكل المنفتح الكثي اللانائي ،والمحدود بالمحدود  ،الثبات بالتحول

الشعر تَاوز حدوده النوعية القديمة وصار عالما فسيحا من الأوضاع والحالت الروحية ويعلن أن ،
فأدونيس يدعو إلى النفتاح  1وفيما وراء كل قاعدة وكل تقليد" ،والتعبيية فيما وراء الحد والنوع

الرؤية كما ل ينبغي النظر للشعريةّ الشفويةّ بنفس ،ويرفض النغلاق الذي ل يكسب الشعر إبداعاا 
ا الحالة التي تتسم بها الشعريةّ الكتابيّة فبدل من" أن ينظر إ شادية غنائية في إنلى الوزن بوصفه تقعيدا

 2إليه بوصفه جوهر كلّ نّص شعري" نوع معين في القول أاصبح ينظر
ومن مكونات التي أسقطها أدونيس من شعريته "الوزن" مثله مثل الجرجاني وأبي ديب حيث 

إنهّ تحديد للنظم ل  ،قد يناقض الشعر ،سطحي ،د الشعر بالوزن تحديد خارجييرى :"تحدي
كما يتفق أدونيس مع كوهن من حيث عدّ الغموض واحدا من الخصائص المميّزة للنّص ،3الشعر"

بل لعلّ  ،الشعري وذلك "لأنهّ ليس من الضروري لكي نستمع بالشعر أن ندرك معناه إدراكا شاملا
وإلى جانب الغموض ،4ذلك أن الغموض هو قوام الرغبة بالمعرفة" ،فقدنا هذه المتعةمثل هذا الإدراك ي

تكون  ،هناك الصور الشعريةّ باعتبارها المولد للدللت الإيحائية لأن أدونيس يعتبرها "مفاجأة ودهشاا
التي  هي أفكار لخصّ بها أدونيس مفهومه للشعريةّ، 5أي تغيي في نظام التعبي عن الأشياء" ،رؤيا

 انحصرت في الحداثة وتَلياتها.

                                                           
 .107م، ص 1985 ،1ط  بيوت. ،دار الآداب ،دوفرانسمحاضرات ألقت في الكوليج  مقدمة للشعر العربي، أدونيس، 1
 .30مرجع نفسه،ص 2
 .112ص ،مرجع سابق  3
 .21ص  المرجع نفسه، 4
 .154ص  المرجع نفسه، 5
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 جدول الآتي  يوضح أراء النقاد حول اصطلاح الشعريةّ :
 المرجــــع آراء النقــاد التسميــة / اصطــلاح

حسن ناظم:" إن لفظة الشعرية  الشعريةّ
قد شاعت وأثبتت صلاحيتها 
في كثي من كتب النقد فضلاا 
 عن الكتب المترجَة إلى العربية "

مفاهيم الشعرية  ،ناظمحسن 
الدار  ،المركز الثقافي العربي

 ،م1989 ،1ط ،البيضاء
 .17، 16ص

" فالفجوة تميّز الشعرية تمييزاا  الشعريةّ
 موضوعيّاا ل قيمياًّ 

في الشعرية  ،كمال أبو ديب
مؤسسات الأبحاث العربية 

 .35م ص1987 ،1ط،بيوت
" سرّ الشعرية هو أن تضل  الشعريةّ

ضدّ الكلام لكي  دائما كلاما
نقدر أن نسمى العالم وأشياءه 

 أسماء جديدة "

 الشعرية العربية ،أدونيس
 2ط ،بيوت ،دار الآداب
 .87ص ،م1989

تبنِ هذا المصطلح: جَيل نصف  الفن الإبداعي/ الإبداع
 باخثينفي ترجَته لكتاب ميشال 

 " شعرية ديستوفسكي "

مفاهيم الشعرية  ،حسن ناظم
 .28ص

تبنى هذا المصطلح حسين الواد  بوتيك
في كتابه" البنية القصصية في 

 رسالة الغفران"

مفاهيم الشعرية  ،حسن ناظم
 .27ص

 تبنى هذا المصطلح: بـو يطيقا
د. خلدون الشمعة في كتابه " 

 الشمس والعنقاء "

مفاهيم الشعرية  ،حسن ناظم
 .27ص
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 علاقة الشعرية بالعلوم اللغوية الأخرى:
 رية باللسانيات:علاقة الشع -1

فوضع بذلك أسس لعلم  ،قرّر فرديناند دو سوسي دراسة اللغة بذاتها ولذاتها دراسة علميّة
وهذه هي النقطة التي  ،جديد يسمى " اللسانيات " يهتم بكل ما له علاقة باللغة ومنها وظائفها

على ضرورة ارتباط الشعرية باللسانيات ذلك  تلتقي بها الشعرية باللسانيات ولهذا فقد " ألحّ جاكبسون
ومادام الشعر نوعا من اللغة فلا مناص للساني  ،لأنّ مجال دراسة اللساني هو الأشكال اللغوية كافة

 1من دراسة الشعر طبقاا لمنهجية اللسانيات " .
شعرية وباعتبار ال ،فجاكبسون يعتبر الشعرية جزء من اللسانيات التي تدرس كافة أشكال اللغة

والشعر بشكل خاص فهي فرع  ،تختص بشكل من أشكالها ) اللغة( وهو الخطاب الأدبي بشكل عام
فالشعرية باعتبارها في نظر البعض الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية اكتسبت  ،من فروع اللسانيات

 من اللسانيات الأسس العلمية في الدراسة.

 :علاقة الشعرية بالأسلوبية -2
الأساسي بين الأسلوبية والشعرية هو البحث من العناصر الجمالية والفنيّة المميّزة  إنّ الربط

" ونعرف الأسلوبية بداهة بالبحث عن الأسس ،للخطاب الأدبي عن غيه من أنواع الخطاب
الموضوعيّة لإرساء علم الأسلوب " فالأسلوب هو المميّز لكل خطاب أدبي عن الآخر ومن هنا" 

ث عمّا يتميّز به الكلام الفنِ عن بقيّة مستويات الخطاب أوّلا عن سائر أصناف فالأسلوبية هي بح
 2الفنون ثانياا ".

هذا المخاض الذي عرفته "وعلاقة الشعرية بالأسلوبية يذهب عبد السلام المسدي إلى أنّ 
فأمّا الذي  ،دراسة الأسلوب...هو الذي فجر بعض مسالك البحث الحديث وأخصب بعضها الآخر

                                                           
 .70حسن ناظم ،مفاهيم الشعرية، ص - 1
 .25م،ص 1982، )د ت(،2الأسلوبية والأسلوب، الدار العربيّة للكتاب، ط عبد السلام المسدي، - 2
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فجّر فهو "البويتيقا" الجديدة والتي تضيق رؤاها حين فتصلح لها عبارة " الشعرية " وتتّسع مجالا ت
 1."واستيعاباا أحياناا أخرى فتحسن ترجَتها بمصطلح الإنشائية 

هنا يجعل الشعرية قد نشأت بسبب الأسلوبية وبالتالي يمكن أن نعتبر الشعرية فرعاا من فروع 
فرع من هناك من يعارض هذا الرأي ويقلب النظرية من خلال اعتبار الأسلوبية  ،الأسلوبية في نظره

فالأسلوبية هي  ،الشاعرية ) الشعرية( تحتوي الأسلوبية وتتجاوزها"فروع الشعرية فالقدامى يرى أن: 
إحدى مجالت الشاعرية ولعل أخطر الجوانب التي تضر بالتناول الأسلوبي الصرف هي اقتصاره على 

 2.") الشفرة( دون) السياق( وهذا بفرض الحاجة إلى الشاعريةدراسة 
 علاقة الشعرية بالسيميائية: 2

 ،إنّ السيمياء في عمومها تبحث في أنظمة العلامات ومن بين هذه الأنظمة نجد النظام اللغوي
والشعرية تدرس الجانب الجمالي في هذا النظام لهذا كانت " الشعرية إحدى الأهداف التي سعت إليها 

 ،السيميائيات في إطار طموحها إلى أن تكون العلم الشامل الجديد الذي يتسلّط على سائر العلوم
 3."لكن  الشعرية حاولت المقاومة والتأبى في وجه السيميائية 

السيميائية فقد ساعدت الشعرية السيميائية على تبنِّ فرع  بين الشعرية وهناك تأثي متبادل 
ومن ناحية أخرى ساهمت السيميائية في إضافة عنصر  ،آخر يتمثل في الهتمام بجمالية النص الأدبي

 .4الدللة والتواصل داخل الشعرية
حتى تستطيع أن  ،للغةانطلاقاا من كل ما ذكرناه يتبيّن لنا مدى ارتباط الشعرية بكافة علوم ا

كما أفادت من العلوم الأخرى المجاورة   ،تحدّد بشكل أفضل العناصر الجمالية التي تخلف العمل الفنِّ 
 وعلم الجتماع. ،لها كعلم النفس

 

                                                           
 .25المرجع نفسه، ص  - 1
، 6ط ،لبنان ،بيوت ،المركز الثقافي العربي ،قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر ،من البنيوية إلى التشريحية ،الخطيئة والتكفي،عبد الله الغذامي   - 2

 .24م، ص2006
 .301،ص2010، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات،دار العربيّة للعلوم ناشرون ،ط - 3
 .302المرجع سابق ، ص - 4
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لقد حظي مصطلح الصورة الشعريةّ اىتماما بارزا لدى دارستٗ و نقاد ات٩عاصرين، ذلك أفّ الصورة 
الشعريةّ ركن من أركاف العمل الأدبي ،ووسيلة الأديب الأولى التْ يستعتٗ بها في صياغتة تٝربتو 
الإبداعية، وأداة الناقد ات٩ثلى التْ يتوسلّ لبها في ات٧كم على أصالة الأعماؿ الأدبية ، وصدؽ التجربة 
الشعريةّ، فهي لبّ العمل الشعريّ الذي يتميز بو وجوىره الدائم والثابت ، إذ ماىي الصورة الشعريةّ 

 ؟وماىي أتٳيتها ؟
 الصّورة الشعريةّ: -1

والكلمات تٞمل في طيّاتها ات٩عتٔ ات٩كشوؼ   ،لتّصوير رسم بالريّشة"الشّعر رسم بالكلمات كما ا
وتعمل ات٨ياؿ وتستدعي وسائل الزينة لتجميل ات٩عتٔ وإظهاره بأبهى  ،كما تُؤمن إليو تلميحاً لا تصرتٵاً 

أو الصّورة الفنيّة في البلاغة العربية لأفّ  لكلاـ على الصّورة الشعريةّومن ىنا كاف ا ،حُلّة وأت٢ل شكل
 بل جهد لإيصاؿ ات٩عتٔ بأت٢ل شكل وأبهى صورة. ،البلاغة لا تعتٕ الوضوح التاّـ فحسب

 1". البلاغة: إيصاؿ ات٩عتٔ إلى القلب في أحسن صورة من اللّفظ  ت٪ذا قاؿ الرمّاني: 
 ا علما  اللّةة العربيّة قدتٷاً التْ فُتِِ به "تعُدّ الصّورة الشعريةّ من أىم أدوات التّشكيل الشّعري

والتْ تػَنُم عن ذوؽ رفيع لدى شعرا  القصيدة  ،وصاغتها الدراسات اللّسانية ات٧ديثة في الاتٝاه ذاتو
  .أو مفتعلة التْ لم تظهر أنّّا متكلّفة القدتٷة في تعاملهم مع ىذه الألواف البيانيّة
ات٩تفاعل مع تٝربتو الشعرية التْ سجّلت وجهاً من  الشاعر ويتّضح لنا ارتباطها الوثيق بنفسيّة

 2وجوه ات٩عاناة التْ يتخبّط فيها ".
يتوسّل بها الشاعر للتّعبتٖ عن رؤاه  ،"تعُدّ الصّورة الشعريةّ من أىمّ أدوات التشكيل الشعري

 3".وومشاعره وانفعالات

                                                           
 .254ـ، ص 2003 ،1ط ،لبناف ،ات٩عاني(، ات٩ؤسسة ات٧ديثة طرابلس ،البياف ،ت٬يّ العلوـ البلاغة )البديع ،ت٬يّ الدّين ديب،ت٬مد أت٣د قاسم  - 1
قرا ة في ت٢اليات الصّورة الشعريةّ في القصيدة القدتٷة،  ،جامعة ت٬مّد خيضر بسكرة ،أتٚاث في اللةة والأدب ات٦زائري ،ت٫لة ات٩خبر،فاطمة دخية  - 2

 .01قسم الآداب واللّةة العربيّة، ص
 .01مرجع نفسو، ص - 3
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وّنّا خياؿ الفنّاف من معطيات فالصّورة كما يعرفّها علي البطل: " الصّورة تشكيل لةوي يك
إلى جانب ما لا  ،فأغلب الصّور مستمدّة من ات٧واس ،متعدّدة يقف العالم المحسوس في مقدّمتها

 .1"تُٷكن إغفالو من الصّورة النفسيّة والعقليّة وإف كانت لا تأتي بكثرة الصّورة ات٧سيّة
 

أنّّا: "الصّورة دائما غتٖ واقعيّة وإف كانت يعرّؼ الصّورة على فإنو عزّ الدّين إت٥اعيل بالنسبة ل
إلى عالم الوجداف أكثر من  ،لأفّ الصّورة الفنيّة تركيبة" وجدانيّة تنتمي في جوىرىا ،منتزعة من الواقع

 .2انتمائها إلى عالم الواقع"
 ،ت٫ازية: "إفّ الصّورة لا تلتزـ ضرورة أف تكوف الألفاظ أو العبارات يرى ت٬مّد غنيمي ىلاؿأما 

دقيقة التصوير دالةّ على ات٨ياؿ  ،وتكوف مع ذلك ،فقد تكوف العبارات ات٧قيقيّة الاستعماؿ
 3ات٨صب".
خليل عودة يعرّؼ الصّورة على أنّّا جوىر الشّعر وأداتو القادرة على ات٨لق والعطا  فنجد أيضا  

 4تٜا تُوصِلو إلى نفوس الآخرين من خبرة جديدة وفهم عميق للأمور ".
محمّد فكري ات٦زارّ: "فتٖتبط برؤية الشّاعر للعالم ات٩ُّحيط بو فيقوؿ يرتبط مفهوـ الصّورة ف

وىو مفهوـ يتّكِئُ  ،ودور ات٨ياؿ عبر موىبتو وكفا ة الشّاعر ،الشعريةّ برؤية الشّاعر للعالم ات٩وضوعي
يّتتٗ ت٠ثّلاف جناحي فالصّورة الشعريةّ تشكيل ت٩عطيات عمل ،على منظور يتماشى مع النّشاط الفلسفي

  .5الوعي الإنساني بنفسو وبعات٩و تٳا عمليّتا: الإدراؾ والتخيّل"
ات٩فهوـ البلاغي  ،ويعرفّها الأخضر عيكوس: "تتعدّى النظرة النقديةّ ات٧ديثة للصّورة الشعريةّ

متها القديم الذي فصّل أو يكاد يفصل الصّورة عن ذات الشّاعر ويفرغها من ت٬تواىا الوجداني وقي

                                                           
 .30ـ، ص1،1980اني ات٪جري، دار الأندلس، بتٖوت، طالصّورة في الشّعر العربي، حتّّ آخر القرف الث - 1
 .127ـ، ص 1978، 3الشّعر العربي ات٩عاصر،) قضاياه وظواىره الفنية وات٩عنوية(، دار الفكر العربي، القاىرة، ط - 2
 .432ـ، ص 1997القاىرة،  ت٬مد غنيمي ىلاؿ ،النقد الأدبي ات٧ديث، مطبعة دار نّضة مصر، - 3
 .06ـ، ص1987 ،جامعة القاىرة ت٢هورية مصر العربية ،) رسالة دكتوراه غتٖ منشورة( ،صّورة الفنيّة في شعر ذي الرمّةال ،عودة خليل - 4
 .192ص  ،ـ2002 ،2ط ،القاىرة ،مصر ،إيتٓاؾ للطباعة والنشر والتوزيع ،ت٬مود درويش ،ات٨طاب الشّعري - 5
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الشعوريةّ ورتّٜا كاف ىذا الفصل ىو الفارؽ ات٦وىري بتٗ مفهوـ المحدثتٗ للصّورة الشعريةّ ومفهوـ النقّاد 
 .1الأقدمتٗ بها"

 2ويعرفّها جابر عصفور بأنّّا: "الصّورة الفنيّة ىي ات٦وىر الثاّبت والدّائم في الشعر".
إلينا انفعاؿ الشاعر )تٝربتو الشعريةّ( ولكنّها  ويرى عزّ الدّين إت٥اعيل أفّ " الصّورة الشعريةّ تنقل

كذلك قد تنقل إلينا الفكرة التْ "انفعل" بها الشّاعر وليست الصّورة التْ يكوّنّا خياؿ الشّاعر إلاّ 
وسيلة من وسائلو في استخداـ اللّةة على تٰو يضمن بو انتقاؿ مشاعره )انفعالاتو وأفكاره(  إلينا على 

والشّاعر في تٚثو وتركيبو  ،لصّورة كما تكوف ت٫موعة من الألفاظ تكوف لفظاً واحداً أفّ ا ،تٰو مؤثرّ "
وبذلك تٷكننا أف نقوؿ إفّ القصيدة  ،للصّورة يستخدـ اللّفظ ات٩فرد كما يستخدـ المجموعة من الألفاظ

 ت٫موعة من الصّور.
ؿ: إفّ الشّاعر يفكّر حيث يقو  ،ويرى ت٬مّد حسن عبد الله " أفّ الصّورة جوىر الإبداع الشعري

 3والتعبتٖ بالصّورة ىو لةة الشّاعر التلقائيّة ". ،بالصّور
إذاً فالصّورة الشعريةّ " تعبتٖاً عن حالة نفسيّة معيّنة يعانيها الأدب إزا  موقف معتّٗ من مواقفو 

  4مع ات٧ياة ".
 أىمية الصورة: -2

ورأى بعضهم أفّ الصّورة قائمة  ،اقتناصهارأى المحدثوف أفّ العاطفة والانفعاؿ يكيّفاف أسلوب 
الشّكل الفتّٕ الذي تتّخذه "ولقد ذىب عبد القادر القطّ إلى أنّّا:  ،أساساً على العبارات المجازيةّ

الألفاظ والعبارات بعد أف ينُظّمها الشّاعر في سياؽ بياني خالص ليعبّر عن جوانب التجربة الشعريةّ 
وإمكاناتها والدلالة والتٓكيب والإيقاع وات٧قيقة والمجاز  ،طاقات اللّةة مستخدماً  ،الكاملة في القصيدة

واضح أفّ الصّورة شملت   والتٓادؼ والتّضاد وات٩قابلة والتّجانس وغتٖىا من وسائل التعبتٖ الفتّٕ 

                                                           
 .148ص  ـ، جامعة منتوري، قسنطينة،1996العدد الثالث،  ،ت٫لة الآداب ،مفهوـ الصورة الشعرية حديثاً  ،الأخضر عيكوس - 1
 .07ص ،ـ1992 ،3جابر عصفور، الصورة الفنيّة في التٓاث النقدي والبلاغي، ات٩ركز الثقافي العربي،ط - 2
 .02،03ت٫لة ات٩خبر، ص ،فاطمة دخية - 3
 .108ـ ،ص1975، ) د ط( ،ات٪يئة ات٩صرية العامة للكتاب  ،قضايا النقد الأدبي ات٩عاصر،ت٬مد زكي العشماوي   - 4
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وت٪ذا كاف البديع والبياف وات٩عاني والعروض والقافية وغتٖىا من وسائل الصّورة  ،أدوات التعبتٖ كلّها
 1وت٪ذا ذىب بعضهم إلى أفّ ) البياف ( علم دراسة صورة ات٩عتٔ الشّعري. ،الشعريةّ

وتكمن أتٳيّة الصّورة في البنا  الشّعري ودورىا المحوري كػأداة فاعلة في نقل التّجربة والتأثتٖ في 
ت٬اولة  "علي عناد"ريةّ في قصائد الشّاعر الشعبي وسأسعى إلى دراسة ملامح الصّورة الشع ،ات٩تلقّي
 كناية لإبراز تراثنا والكشف عن مكنوناتو:، و  استعارة ،أىم الوسائل ات٩ستخدمة أتّٳها: تّشبيوإبراز 

 التّشبـــــــــــيو: -1
يكسب ات٩عاني رفعة و وضوحاً ويكسوىا  ،لإظهار ات٨فيّ وتقريبو البعيد ،للتّشبيو روعة وت٢اؿ

يدفع ات٨ياؿ إلى التّحقيق ت٦لا  الصّورة واستقصا   ،متشعّب الأطراؼ  دقيق السّياؽ ،نبُلًا وفخراً 
 ملات٬ها الةامضة.

 وعند التهانوي: الدّلالة على مشاركة أمر لأمر آخر. ،التّمثيل لغة: -أ
 لأمر آخر في ات٩عتٔ. وعند أىل البياف: ىو الدّلالة على مشاركة أمر

ات٦رجاني: أف التّمثيل ضرب من ضروب التّشبيو والتّشبيو عاـ والتّمثيل أخصّ منو فكلّ ت٠ثيل تشبيو 
  2وليس كلّ تشبيو ت٠ثيلاً.

 اصطلاحاً: -ب
ىو إت٧اؽ أمر بأمر آخر في صفة أو أكثر بأداة من أدوات التّشبيو ملفوظة  أو ملحوظة وىو 

كإثبات للرّجل شجاعة   ،أف تثبّت ت٪ذا ات٩عتٔ من معاني ذاؾ أو حكماً من أحكامو   عند عبد القاىر
 3. الأسد 

وىذا التّعريف يبُتّٗ وظيفة   علّق عليو بقولو:  ،"وت٩ا ذكر بدوى طبانة ىذا التّعريف لعبد القاىر
وقد نظر البلاغيّوف في تعريف التّشبيو إلى ات٩عتٔ   التّشبيو وعملو أكثر تٮاّ يدؿّ على حقيقتو وحده 

                                                           
 .255ص ،علوـ البلاغة،ت٬مد قاسم ،ت٬ي الدّين ديب  - 1
دار البوذجية، صيدا،  علي زكي صباغ ،البلاغة الشعريةّ في كتاب البياف والتبيتٗ للجاحظ، إشراؼ ومراجعة  ياستٗ الأيوبي، ات٩كتبة العصرية، ت٬مد - 2

 .112ـ ،ص 1998،ىػ 1418، 1بتٖوت، ط
 .37ـ، ص1992ىػ،1412، 3القاىرة، ط صطلاحية، دار الفكر العربي،البلاغة الا عبده عبد العزيز قلقيّة، - 3
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فات٩عنياف  ،وشبّهتو بو أي مثلّتو بو ،تقوؿ فلاف شبو فلاف أو مثلو ،اللّةوي لكلمة )شَبوَ( وىو )مِثْلَ(
  1اللّةوي والاصطلاحي للتّشبيو قريب قريب".

أو تٰوىا  بأداة الكاؼ ،ىا في صفة أو أكثر"والتّشبيو بياف أفّ شيئاً أو أشيا  شاركت غتٖ 
 2".ملفوظة أو ملحوظة 

 أركــــــــــان التشبيــــو وطرفــــــاه:
 ،أماّ طرفاه فهما ات٩شبّو وات٩شبّو بو ،"أركاف التّشبيو أربعة: ات٩شبّو وات٩شبّو بو والأداة ووجو الشّبو

 أمّا الأداة ووجو الشّبو فركناف فقط. ،وتٳا ركناف ،تٳا طرفاف
بل إفّ حذفو أفضل  ،الركّن والطرؼ في التّشبيو: أفّ الركّن تُٷكن وجود التّشبيو بدونووالفرؽ بتٗ 

 من ذكره.
ولتوضيح ذلك نقوؿ: كما لا تُٷكن تصوّر ات٩يزاف  ،أمّا الطرّؼ فلا تُٷكن وجود التّشبيو بدونو" 

 3لا تُٷكن تصوّر التّشبيو بدوف الطرّفتٗ". ،ذي الكفّتتٗ بدوف الكفّتتٗ
 لتشبيـــــو:أدوات ا

كالكاؼ وكأفّ ومِثْلَ وشَبَّوَ وغتٖىا. تٮاّ يؤدّي معتٔ   ،"ىي ألفاظ تدؿّ على معتٔ ات٩شافهة
ماثلة وتٰو

ُ
شابهة وات٩

ُ
حاكاة وات٩

ُ
ضاىاة وات٩

ُ
ابوََ( أو ما يرُادفها في وكذا ما ) مَاثَلَ وشَ  ،التّشبيو كات٩
 4".ات٩عتٔ

وىي أـ الباب لبساطتها  ،من ذلك حرؼ الكاؼ"ىي أيةّ لفظة تشعر بات٩شابهة وات٩ماثلة: 
 ينقسم التّشبيو باعتبار الأداة إلى:  ،ومن ىنا كَثرُ عقد التّشبيو بها ،وخفّتها على اللّساف والسّمع
 مُرسل: ما ذكُرت فيو الأداة
 مُؤكّد: ما حُذفت منو الأداة.

                                                           
  .37ات٩رجع نفسو، ص- 1
 .19ىػ ، ص1119،دار ات٩عارؼ للنشر، النيل، القاىرة،  ) البديع ،ات٩عاني ،علي جارـ ،مصطفى أمتٗ ،دليل البلاغة الواضحة ) البياف - 2
 .39ص  صطلاحية،ه عبد العزيز قلقيّة، البلاغة الاعبد  - 3
، 1وت، طأت٣د ات٪اشمي ،جواىر البلاغة في ات٩عاني والبياف والبديع، ضبط وتدقيق وتوثيق يوسف الصميلي، دار النشر، ات٩كتبة العصرية، صيدا، بتٖ - 4

 .236ـ، ص1999
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رسل
ُ
ؤكّد أبلغ من ات٩

ُ
 بّو وات٩شبّو بو.ففيو لا تَفصل أداة التّشبيو بتٗ ات٩ش ،وات٩

 1عا  لذلك على سبيل ات٩بالةة ".ادّ ذىاباً إلى أنّّما شي  واحد أو 
 بلاغة التّشبيو:

أو صورة بارعة  ،تنشأ بلاغة التّشبيو من أنوّ ينتقل بك من الشّي  نفسو إلى شي  طريق يُشبهو
كاف   ،أو تٮتزجاً بقليل أو أكثر من ات٨ياؿ ،وكلّما كاف ىذا الانتقاؿ بعيداً قليل ات٧ضور بالباؿ ،ت٠ثلّو

 التّشبيو أروع للنّفس وأدعى إلى إعجابها واىتزازىا.
أو بلاغتو من  ،ىذه بلاغة التّشبيو من حيث مبلغُ طرافتوِ وبعُد مرماه ومقدار ما فيو من خياؿ

البلاغة ما ذكُرت  فأقل التّشبيهات مرتبّة في ،حيث الصّورة الكلاميّة التْ يوضع فيها فمتفاوتة أيضا
الشّبو ووجود الأداة ووجو  ،دّعا  أفّ ات٩شبّو عتٗ ات٩شبّو بوالأفّ بلاغة التّشبيو مبنيّة على  ،أركانو ت٢يعاً 

فإذا حُذِفت الأداة وحدىا أو وجو الشّبو وحده ارتفعت درجة التّشبيو  ،دّعا معاً تَٵُولاف دوف ىذا الا
اد ات٩شبّو وات٩شبّو بو بع  التقوية أمّا أبلغ أنواع اتّٞ عا  ادّ يقوّي   لأفّ حُذِفت أحد ىذينالبلاغة قليلاً 
 2عا  أفّ ات٩شبّو وات٩شبّو بو شي  واحد.ادّ لأنوّ مبتٕ على  ،فالتّشبيو البليغ ،التّشبيو

 " "رسالة لأخي بالثّورةوتٯد ذلك في قصيدة  "علي عناد " ولقد ورد التّشبيو بكثرة في قصائد الشّاعر
 يوُصَل حَبيْب الرُّوْح يدخلْ دَارهَ           الوزاّع فيو إفػْراَؽْ   منْ سَاعْتَوْ 

 3إفزْ قػَلْبػَهَا إتػْفَتّحْ كيْماَ النػُوَّارَة .           سَرّؽحديث صَحْ ياَ معتٔ قد ملك 
البياف، إذا نظرنا إلى التّمثيل في قصائد وجدنا تصويرا فنيا عجيبا يعجز عن إدراؾ شأوه أساطتٗ 

ص الفنية الواردة في وات٩تأمل ت٪ذه ات٦ماليات الإبداعية وات٨صائ ،وتنحتٕ لو البلاغة في أت٥ى درجاتها
يلحظ تنوعها وتعددىا من حيث الأصل وات٩بدأ، ومن حيث الةرض وات٩قصد، فمن حيث قصائده و 

ب بابا من أبواب فلا تطل ،الأسلوب والطرّيقة .. فهي شاملة عامة لكل نواحي الإبداع وأقسامو

                                                           
 .41،43عبده عبد العزيز قلقيّة ،البلاغة الاصطلاحية، ص - 1
 .245،246ص  أت٣د ات٪اشمي ،جواىر البلاغة، - 2
، 1ي، طعلي عناد ،من روائع الشاعّر الشّعبي، ت٢ع وشرح وتعليق بن علي ت٬مّد الصّالح، مراجعة القصائد: عبد المجيد عناد، دار الثقافة، الواد - 3

 .57ـ، ص 2008
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تضمنة في شعاره 
ُ
 ،الإبداع ولا جزئية من جزئياتو إلّا ولفت اىتمامك صورة التّشبيو التّمثيلي ات٩

 . ومقامها الرفيع الظاّىر بتٗ أترابها من الألواف البيانيّة في ذلك الباب
 ورد تشبيو في ىذا البيت بتوظيف أداة الكاؼ التّشبيو التّاـ . 

 وجو الشّبو        أداة التّشبيو والمشبّو ب المشبّو
 انفتاح         الكاؼ       النػُوّارة      الأخ   

أي عندما يفرح الأخ فقلبو            ،عندما يفزّ قلبها يفرح وينتشي ،حيث شبّو الشّاعر الأخ بالنػُوّارة
فهذه اللّفظة دلالتها قوية قوة  ،فعلاقة فرح ىنا علاقة مشابهة بتٗ الأخ بالنوّارة  ،ينفتح مثل فتح النػُوّارة

 التّشبيو في ىذا ات٩قاـ ت٩ا دلت عليو فرح.
  رسالة أخي بالثّورة "ورد التّشبيو أيضا في نفس القصيدة "
ة مُسْتػَعْمَرَه خَدّاعَوْ            مَّاعَة   ياَ خَايػْنَة طَ 

َ
 ياَ ظاَْت٩

 1لاَ إِطلَْعَكْ غَطاّْسْ لاَ جُراّرَه.       فْ في البِلاعَّوْ    ك كيْمَاَ فِرْعُوْ جَراَلَ 
 التّشبيو ذكُرت أداة وىي الكاؼ فنوع التّشبيو تاـ.

 وجو الشّبو          أداة التّشبيو المشبّو بو المشبّو
 البِلًاعَو لاَ إِطلَْعِكْ غَطَّاْسْ لاَ جُراّرَه الكاؼ فرعوف فرانسا
أي أنّّا حدث ت٪ا مثل ما حدث  ؛فرانسا بالفرعوف ووصف حات٪احيث شبّو الشّاعر ىنا  

 فرانسا بالفرعوف ووجو الشّبو ىو البِلاَّعَوْ. لبحر(. فذكر الأداة الكاؼ وشبّو لفرعوف في البِلّاعَو )ا
 حيث قاؿ:"الثّورة في سوف" ورد أيضا التّشبيو في قصيدة    

 الثػّوْرةَ  صُبْحَتْ في تَ٪وَْادْ         باِت٪مَّْ        وْ جِيْش لَعْدَا تٳَّ 
 2سَبْعة وعشرة بْةِتْٖ زْناَدْ.               ركَْزْ للِْدّـ  ىُوْدْ شِيْكَوْ مَ 

تشبيو بليغ حيث نسبنا وجود الدّـ بكثرة في ذلك  ،ىود شيكو مركز للدّـ  تشبيو بليغ 
 ذكر ات٩شبّو وىو ات٪ود وات٩شبّو بو ىو كثرة وجود الدّـ حيث قاؿ مركز للدّـ. ،مكاف

                                                           
 .58سابق، صصدر ات٩ - 1
 .55نفسو، ص  صدرات٩ - 2
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 حيث قاؿ:"النّفس الغرور" ورد أيضا التّشبيو في قصيدة 
 ىِزّْ راَسَك تلِْقاه قْريِبْ          ير نػُوّ الدّنيا بالدّا
 راَسي عَادْ الْكُلّوْ شِيبْ              ا يا وجو الناقلُتله
 1يا وجو                 إنت رايكْ مثل الذّرْ. قلُتلها

حيث كاف الشّاعر تٶاطب في النّفس الةرور ويقوؿ ت٪ا يا وجو النّار ويا وجو الشّرّ أي أنوّ شبّو 
النّفس بالنّار ووجو الشّبو ىو راَسِي عَاْد الْكُلَّو شِيبْ وشبّو النّفس أيضا بالشّرّ وذكر ات٩شبّو وىو 

رْ.النّفس والأداة و   وجو الشّبو وات٩شبّو بو الشّرّ، وأيضا وردت أداة التّشبيو: مثل الذِّ
رْ ) للدّلالة   رْ ذكر ات٩شبّو وىو النّفس، وات٩شبّو بو الذِّ حيث شبّو علي عناد النّفس الةرور بالذِّ

فهو  ،على التّصةتٖ تقوـ بتصرّفات صبيانيّة( أي ليست من مستوى ىذه  النّفس وذكر أداة مِثْلَ 
 .مرسل شبيو ت

 "طيقي الشّقاء ياعين"ورد التّشبيو أيضا في قصيدتو 
 حيث قاؿ الشّاعر:
 إللّي طاَحْ من غتٖؾ إِىِزْ طْيَاحَوْ       نت بات٨فية سَامعْ         ياربّ أ
 2جَراَلِ كيما اللّي ضَيّع فقد سلاحو.      خَشْ الَْبَحَايِرْ ىامع        فِكْري غَدي
ر على العتٗ شقا  حيث قاؿ فِكْري غَدي خَشْ الَْبَحَايرِْ ىامع وشبّهها سّ يتحأفّ الشّاعر كاف 
 .، نوعو تشبيو ت٠ثيلي توضيحاً  وذكر الأداة وىي كاؼ زادت ات٩عتٔ توكيداً و ،باللّي ضَيّع سلاحو

 "جدال بين البدويةّ والمدنيّة"ورد التّشبيو أيضا في قصيدة 
 ا تٱدع جارْ ولا حبيبْ وم       ب       البدويةّ قاَلت عي

 برَّى راَىُو فاتْ الشَّهرين                الراّجل كيف إغيبوحتّّ 
                                                           

 .163، ص  الشّعبي الشّاعر روائع من عناد، علي - 1
 .11، صات٩صدر نفسو - 2
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 1وراَقِد عن جنبو ليِمْتْٗ.           مِثَلْ حليب       صافي قلبو 
حيث شبّو الشّاعر قلب الرّجل بات٧ليب حيث ذكر ات٩شبّو وىو قلب الرّجل وذكر ات٩شبّو بو وىو 

 وىي مِثْلَ، ووجو الشّبو وىو الصّفا . ات٧ليب وذكر أداة
 أثرىا زادت ات٩عتٔ وضوحاً وتأكيداً للسّامع.

 :حيث قاؿ ""العجايز الباركاتورد أيضا: 
. * ما عَنْهاش الْلُّوْـ.* وتصبح دتٷة فاشلة غالبها النُّوْـ وماذبيها للِْهَامدة باركة ماىيش من اليوـ
.* وفاعش مايطيقو    2ش.* وأمَّا حديث لسانّا مِثْل البرىوش.فطورىا ات٬ِمَّْ  ميدوـ

أي عكس ات٩يدوـ  ،حيث شبّو الشّاعر: كلاـ العجائز بالبرىوش) الأكل دوف ت٧م وزيوت وإداـ
 مثل البرىوش( وذكر ات٩شبّو بو وىو البرىوش وذكر الأداة وىي مِثْلَ. ووجو الشّبو ىو الكلاـ ات٦ارح.

 ورد التّشبيو أيضا في نفس القصيدة: 
ي عن حبلتٗ وما إطيحش في البتْٖ *وتلوحك في التُّوش* وتلدغ مثل ىايشة من سمّ ت٠ش
وش
ُ
 .3ات٩

 تلدغ مثل ات٪ايشة تسري في الدّـ  *وأكثر منها سمّ*  وتاعبْ كَافْ عشتٖىا دمة عايش في ات٪مّ.
ذكر مشبّو وىو كلاـ العجائز  ،كلاـ العجائز بالسمُّ الذي يضُرّ الإنساف  ،حيث شبّو الشّاعر

وذكر أداة وىي  ،أي الألفاظ السيّئة وات٩شبّو بو وىو ىايشة ) العقرب ( وذكر وجو الّشبو وىو السُّم
 مِثْلَ.

حيث شبّو كلاـ العجائز بالسُّم وذكر ات٩شبّو بو وىو ات٪ايشة ووجو الشّبو وىو السُّم وأداة  ،أيضا
 حاً وتقوية ات٩عتٔ للسّامع."مِثْلَ" زادت ات٩عتٔ ت٢الاً و وضو 

شكلت جانبا نفسيا لدى فتٯد ت٢الية التشبيو عند علي عناد أكثر سطوعا تبدو  لةتو من واقع 
 فالصورة الفائقة تصوير وت٠ثيل وتٞكم في اللةة.  ،سامع

                                                           
 .209نفسو ، ص صدرات٩ -1
 .219سابق ، ص صدرات٩ -2
 .219نفسو ، ص  صدرات٩ - 3
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فجماؿ التشبيو كشف غبار غموض وغوص ،ت٩ستٖة الذوؽ شاعر فالتشبيو كاف صورة صادقة  
 أعطا  جانبا فنيا للأشعار وسحر لفت انتباه. ،صوص في  ت٢اؿ النّ 

 الاستعـــــــــــــارة:  -2
تعد الاستعارة لوناً بلاغياًّ شائعاً في الشعر من قدتٷو إلى حديثو، وقد اختلف النقاد والبلاغيّوف 

 في إعطا  تعريف ت٪ا إذ تعرّؼ بأنّا:
 الاستعارة لةة: من قوت٪م اِستعار ات٩اؿ، طلبو عارية. لغة: -أ

ىي اللّفظ ات٩ستعمل في غتٖ ما وضع لو لعلاقة ات٩شابهة عند السكاكي أف تذكر  اصطلاحاً: -ب
أحد طرفي التّشبيو وتريد بو الطرؼ الآخر مُدّعياً دخوؿ ات٩شّبو في جنس ات٩شبّو بو و إلّا على ذلك 

 1شبّو بو.بإثباتك للمشبّو ما تٶص ات٩
  2الاستعارة من المجاز اللّةوي: وىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو، فعلاقتها ات٩شابهة دائماً.

والقياس تٴري فيما تعيو  ،أمّا الاستعارة ىي ضرب من التّشبيو، وتٲط من التّمثيل والتّشبيو قياس
  3القلوب وتدركو العقوؿ.
 الاستعارة قسماف: 

 فيها بلفظ ات٩شبّو بو.تصرتٵيّة: وىي ما صُرِّحَ  -/1
  4مكنيّة: وىي ما حُذؼ فيها ات٩شبّو بو ورمز لو بشي  من لوازمو. -/2

واحد وىي أفْ تٰذؼ ات٩شبّو بو بعد أف نستبقى شيئاً من  بلفظأو الاستعارة بالكناية: تسمياف 
 5لوازمو تُكتّٔ بو ثمّ تسنده إلى ات٩شبّو ات٩ذكور في الكلاـ.

 ـارة: بلاغـــــة الاستعـــــ

                                                           
 .247، 246البلاغة الشعريةّ ، ص،ت٬مد علي زكي الصباغ  -1
، مصطفى  -2  .77ص،أمتٗ، البلاغة الواضحةعلي ات٦ارـ
 .20، ص )دط (، )دت(أسرار البلاغة،  عَلّق عليو ت٬مود ت٬مّد شاكر، دار الناشر ات٩دّني تٙدّة، ،عبد القاىر ات٦رجاني -3
 .77ات٩رجع السابق ، ص  -4
 .64البلاغة الاصطلاحيّة، ص عبده عبد العزيز قلقيّة،-5
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وسرّ بلاغة الاستعارة ات٩كنيّة ما فيها من تشخيص وىبة ات٧ياة، وذلك أَفَّ كمية ات٨ياؿ فيها 
أكبر من كمّيتو في الاستعارة التصرتٵيّة، من حيث إِفّ ات٩كنيّة صورة خيالية أصلية ملحقة بها صورة 

 خيالية فرعية ىي قرينتها التخييليّة.
 الاستعارة ات٩كنيّة مركّب، أمّا في الاستعارة التصرتٵيّة فيبسط وتٷكن القوؿ ت٪ذا بأفَّ ات٨ياؿ في

 ىذه واحدة.
أفَّ الاستعارة ات٩كنية فيها الكناية عن ات٩شبو بو المحذوؼ تٜا استبقيناه منو دلالة عليو، وىذا يعتٕ 

  1أنوّ قد اجتمع لنا في صورة بيانيّة واحدة ىي الاستعارة ات٩كنيّة ت٫از وكناية معاً.
، وفي الكناية من  وإذا كاف ت٢هور البلاغيتٗ يقرّروف أف الانتقاؿ في المجاز من اللّازـ إلى ات٩لزوـ
، فإف الأمرين ىنا يكوناف قد اجتمعا واجتماعهما مع اختلافهما طبيعة وطريقة  ات٩لزـ إلى اللّازـ

أو كسلوؾ  ،السَّدىت٢الًا وقوة، لأنّما يكوناف فيو كاللحمة و  يكسب النسيج الأدبي ات٩كوف منهما
 2إياباالطريق الواحد مرتتٗ ذىاباً و 

وسر بلاغة الاستعارة: لا يتعدى ىاتتٗ الناحيتتٗ فبلاغتها من ناحية اللفظ أف تركيبها يدؿ 
تناسي التشبيو، وتٵملك عمدا على تٟيل صورة جديدة تنسيك روعتها ما تضمنو الكلاـ من تشبيو 

   3خفي مستور.
وىدفها صياغة  باىتماـ خاص في ات٩قاربة ات٦مالية، التْ تعتٔ بالإبداع الفتٕ،حظيت الاستعارة 

قوانتٗ عامة ت٠ثل ما يطرد من أساليب وصور تتضافر لتمنح النص الأدبي ت٢الية وخصوصية ، وتٜا أف 
الشعر كاف أىم فنوف الإبداع الأدبي فقد حظيت الوجوه البلاغية ات٩كونة لو بعناية خاصة درسا 

ومن أجل الوقوؼ  الاستعارة تكوف أبرز الوجوه البلاغية التْ اىتمت بها ات٩قاربات ات٦مالية ،وتٞليلا
سنتطرؽ في ىذا الفصل لعرض التصور  ،الكيفية التْ ت٠ت بها مقاربة الاستعارة ت٢اليا  ولعلّ  عليها،

 البلاغي العربي القديم للاستعارة .

                                                           
 .66،البلاغة الاصطلاحية ، ص عبده عبد العزيز قلقيّة -1
 .66ات٩رجع نفسو، ص -2
 .284أت٣د ات٪اشمي ،جواىر البلاغة ، ص -3
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  قصائد "علي عناد" ونلمح ىذا الإبداع الفتٕ وذلك من خلاؿ استحضار ت٬طة حات٥ة في بع     
:":" الجزائر بين الأمس واليومةفي قصيد إذ يقوؿ  

 
قَاشْ دِتٷوَْ حايرِْ             نوفمبر عاىد حَلَفْ إِمِينَوْ.  1يا قػَلْبْ ما تػَبػْ
وأبقى لازمة من  شرحها: حيث شبّو الشّاعر نوفمبر بالإنساف وحذؼ ات٩شبّو بو وىو الإنساف 

 على سبيل الاستعارة ات٩كنيّة.لوازمو وىي حلف إمينو 
 أثرىا: زادت ات٩عتٔ ت٢الاً و وضوحاً.

 اؿ الشّاعر:قحيث  " أفـْــــرَحْ يا جُمْهُــــورْ إِتـْــهَــــنَّـــى"ولقد وردت الاستعارة ات٩كنيّة في قصيدة: 
 ػػػى                و أرفع راَسَك يا تُ٭ْتَارْ أفْػػػػػرحَْ يا ت٢ُْهُػػػػورْ إِتػْػػهَػػػػنَّ 

 2عصفورؾ في جِنَّانِكْ غَتَّٔ                اليوـ وغِدْوة وكل نػْهَار.
:  عصفورؾ في جِنَّانِكْ غَتَّٔ

،و أبقة لازمة شرحها: حيث شبّو الشّاعر العصفور بالإنساف وحذؼ ات٩شبّو بو وىو الإنساف
 وعلى سبيل الاستعارة ات٩كنيّة.                        من لوازمو وىي غتّٔ 

 حيث قاؿ الشّاعر: "طيقي الشقاء ياعين"ولقد وردت الاستعارة ات٩كنيّة في قصيدة 
 وبعد ات٪نا  على وَاشْ شَقِتِيتٕ         طيقي الشقا  يا عيتٕ        

 3ولا عاد القلب ىاني في مُطْراَحَوْ.          يَّ النُّوْـ سَهَّرتيتٕ        ىَارِبْ عَلَ 
:  ىَارِبْ عَلَيَّ النُّوْـ

وذكر لازمة من  ،شرحها: حيث شبّو الشّاعر النَّوْـ بالإنساف وحذؼ ات٩شبّو بو وىو الإنساف
 سبيل الاستعارة ات٩كنيّة. على لوازمو وىي ىارب

 زادت ات٩عتٔ ت٢الاً و وضوحاَ. أثرىا:

                                                           
 . 65من روائع الشّاعر الشّعبي،ص -1
 .69نفسو، ص صدرات٩ -2
 .111، صات٩صدر نفسو -3
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 حيث قاؿ الشّاعر:مارس " 11: "عيد النصر الاستعارة ات٩كنيّة في قصيدةولقد وردت 
نا                بَشَّرنا الكُفّار إمشو  ات٧مد لله الرَّايس خَبرَّ

 1بعد الظلَْمَا طلع الضَوْ.           فػَتّحْ لِسْلاْـ أو نػَوَّرْناَ        
 فػَتّحْ لِسْلاْـ:

الباب الذي يفتح وحذؼ ات٩شبّو بو وىو الباب وذكر لازمة شرحها: حيث شّبو الشّاعر اسّلاـ ب
 من لوازمو وىي فتح  على سبيل الاستعارة ات٩كنيّة.

 حيث قاؿ الشّاعر: "طيقي الشقاء ياعين"ولقد وردت الاستعارة ات٩كنيّة في قصيدة 
 كاين اللّي يسمعتٕ                يلقى القوافي كاملو إتبّعتٕ

 2وَاجِعْتٕ             الشعر إِتْ٭َزَّفْ والعقلْ مِفْتَاحَوْ.تٛصاص من كانو خاطري 
 العقلْ مِفْتَاحَوْ:

شرحها: حيث شبّو الشّاعر العقل بالباب الذي لديو مفتاح وحذؼ ات٩شبّو بو وىو الباب وذكر 
 لازمة من لوازمو وىي مفتاحو على سبيل الاستعارة ات٩كنيّة.

 .أثرىا: زادت ات٩عتٔ ت٢الاً و وضوحاَ 
 حيث قاؿ: طيقي الشقاء يا عين"ولقد وردت أيضا في قصيدتو: " 

 الله تٵفظو وتٷتعو ويزيده                كل عاـ زايد خدمتو بسماحو
 3كاين اللّي دخلوا قلبي                   وخرج يَشْبَح شَبح موشْ مْصَبْلي.

 دخلوا قلبي:
ات٩شبّو بو وىو البيت وذكر لازمة من لوازمو شرحها: حيث شبّو الشّاعر القلب بالبيت حذؼ 

 دخلوا، على سبيل الاستعارة ات٩كنيّة.
 حيث قاؿ الشّاعر: فقدان العزيز"وردت أيضا:" 

                                                           
 .60، ص الشّعبي الشّاعر روائع من -1
 .112، صات٩صدر نفسو -2
 .112نفسو ، ص صدرات٩-3



 جماليات الصورة وبلاغة الإنشاء                                          الفصل الثاني:
 

 

03 

 سَاعَات نسمع صُوتَو                   وساعات يتِْوصف إِمسامي حُوتوَ
 1جيتٕ. وساعات تِٰسابو بطي في غوطو            والفِكْرُ يػَرْجَىَ فيو باَش إِ 

 والفِكْرُ يػَرْجَىَ فيو:
شرحها: حيث شبّو الشّاعر الفِكْرُ بالإنساف وحذؼ ات٩شبّو بو وىو الإنساف وذكر لازمة من 

 لوازمو وىي يرجى على سبيل الاستعارة ات٩كنيّة.
 أثرىا: زادت ات٩عتٔ ت٢الاً و وضوحاً.

 حيث قاؿ:
 قصَدْ بػَرْ مِطّوَحْ مشي خاطيتٕ      بَطَّاؿْ ما عَادَشْ الَْعِتْٗ تْشُوفُوَ          

 2يا رب عبدؾ ليِْك ىز كْفُوفَوْ                  عطشاف مِنْ كاَس الصبر اسقيتٕ.
 مِنْ كاَس الصبر اسقيتٕ:

شرحها: حيث شبّو الشّاعر الصبر بات٩شروب وحذؼ ات٩شبّو بو وىو )ات٩شروب( وذكر لازمة من 
 رة ات٩كنيّة.لوازمو وىي اسقيتٕ على سبيل الاستعا
 أثرىا: زادت ات٩عتٔ وضوحاً وت٢الًا.  

 حيث قاؿ: "فقدان العزيز"وردت الاستعارة التصرتٵية: 
 قادر إجيب الصبر ننسى زولو                 ولا إىز أمانتو يديتٕ

 3طاب ذاب قلبي وكبدتي وكنيتٕ.    على وَاشْ غَزْلِ إِتْ٭َلِبْصات غزُولَوْ           
 على وَاشْ غَزْلِ إِتْ٭َلِبْصات غزُولَوْ:

الذي يصعب  ،شرحها: حيث شبو حالة التحطم والتمزؽ التْ يعيشها بالةزؿ ات٩ختلط ات٨يوط
 فحذؼ ات٩شبو وصرَّح بلفظ ات٩شبو بو عل سبيل الاستعارة التصرتٵيّة. ،فكو

                                                           
 .124الشّاعر الشّعبي، ص من روائع - 1
 .124نفسو ،صصدر ػ ات٩  2
 . 126نفسو ، ص صدرات٩ -3
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ماً لدى الدارس البلاغي إذ شكل حيزاً مه ،يعُد ىذا الفن البلاغي قمة من قمم البياف العربي  
 ،وينُطق ات٦ماد  ،يوجو فكر ات٩تلقي إلى آفاؽ ات٨ياؿ فيأنسن الطبيعة  لأنو ؛ فأظهر عنايتو واىتمامو بو

ستعاري أعلى مراتب ات٦ماؿ لافناؿ الأسلوب ا ،ويبث ات٧ياة فيما لا حياة فيو  ،وتُٵرؾ الساكن 
 إذ أنو لوف وفن خيالِ مبالغ فيو . ،والإبداع في الشعر العربي قدتٷاً وحديثاً 

سم ير ف أإذ استطاع بكل جدارة  ،ستعارة في شعر الشاعر مرتبة مرموقة وقد أحتل أسلوب الا  
شد بها ذىن القارئ وتبعثو على التأويل في كشف ات٩عتٔ ات٨في الباطتٕ يصورا بلاغية دلالية ت٢الية 

 في كشف ات٩عتٔ الآخر .الفكر إلى ات٩ماطلة   اتٮا دع ،الذي لم يصرح بو 
النفسية  الشعرية حالتو  جربتو مثلت ،تٙمالية أدبية وسبك لةوي متماسك  كاف شعره ملت٘   
 إذ صور لنا ذلك أروع تصوير . ،الوجدانية  وانفعالاتو

 الــكـــنـــــــايـــــة: -3
 لةة: أف تتكلم بشي  وتريد غتٖه

مع جواز إرادة ات٩عتٔ لعدـ وجود قرينة مانعة  ،لفظ أرُيد بو غتٖ معناه الذي وضع لو :اصطلاحا
 أوىي لفظ أطلق وأريد بو لازـ معناه جواز إرادة ذلك ات٩عتٔ. ،من إرادتو

عند ات٦احظ وىو التعبتٖ عن ات٩عتٔ تلميحا لا تصرتٵا    ،وقد وردّت الكناية عرضا تٜعناىا العاـ
 1لكناية عند ات٦احظ تقابل الإفصاح والتصريح.كلما اقتضى ات٧اؿ فا

والكناية كما عرفّها القزيوني: لفظ أريد بو لازـ معناه جواز إرادة ات٩عتٔ حينئذٍ كقولك طويل 
 2النجاد أي طويل القامة.

وتنقسم الكناية باعتبار ات٩كتٔ عنو ثلاثة أقساـ: فإف ات٩كتٔ عنو قد يكوف صفة وقد يكوف 
 3نسبة.موصوفا وقد يكوف 
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 والكناية ثلاثة أقساـ:
 كناية عن صفة أي عن معتٔ.  -/1
 كناية عن موصوؼ أي عن ذات.  -/2
 كناية عن نسبة الصفة إلى ات٩وصوؼ أي أف عن نسبة ات٩عتٔ إلى الذات.  -/3
 الكناية عن صفة:-

و أح بالصفة ات٩كتٔ عنها، بل بصفة لكن لا نُصَّر  ،وفيها نُصَّرح بات٩وصوؼ وبالنسبة إليو
 1بصفات أخرى تستلزمها.

 الكناية عن موصوؼ:-
بل نكتٔ عنو تٜا  ،نُصَّرح بالصفة ونُصَّرح بالنسبة، لكن لا نصرح بات٩وصوؼ صاحب النسبة

 2يدؿ عليو ويستلزمها.
 الكناية عن نسبة الصفة إلى ات٩وصوؼ:

وؼ بل نكتٔ ولكن لا نصرح بالنسبة الصفة إلى ات٩وص ،وفيها نُصَّرح بالصفة ونصرح بات٩وصوؼ 
  3عن النسبة بنسبة أخرى يستلزمها.

 : بلاغة الكنايةّ
 ،وغاية لا يصل إليها إلاَّ من لطف طبعو وصفت قرتٵتو،الكنايةّ مظهر من مظاىر البلاغة 

ومن  ،والقضية في طيها برىانّا،والسِّر في بلاغتها أنّّا في صور كثتٖة تعطيك ات٧قيقة مصحوبة بدليلها 
 ،ولاشك أفًّ ىذه خاصة الفنوف،ات نأسباب بلاغة الكنايات أنّّا تصنع تلك ات٩عاني في صور ات٩حٌس

فإفَّ ات٩صور إذا رسم لك صورة للأمل أو اليأس بَهرؾ وجعلك ترى ما كنت تعجز عن التعبتٖ عنو 

                                                           
 .102عبده عبد العزيز قلقيّة، البلاغة الاصطلاحية، ص-1
 .106ات٩رجع نفسو ،ص -2
 .109ات٩رجع نفسو ، ص-3
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من غتٖ أفّ  ومن خواص الكنايةّ : أنّّا ت٠كنك من أفّ تةشي غٌلتك من خصمك ،واضحًا ملموسًا 
 .   1دوف أفّ تٟدش وجو الأب ،تٝعل لو إليك سبيلاً 

 أحاسيس الشاعر وأفكارهي و تقريب قالتْ تثتٖ في الذىن ات٩تل الكناية لقد وظف الشاعر      
  ،للمتلقي

.  " ""رسالة لأخي بالثورة: في قصيدةونلمح ت٢الية  الكنايةّ في قصائده إذ يقوؿ 
و مٌستَعمِر خداعةٌ                    ياَ خَائنَِةٌ طَمَّاعَةٌ 

َ
 ياَ ظاَت٩

 جراّ لك كيما فرعوف في البِلاعة             لا يطلعك غطاس لا جٌرارة
 يطلعك غطاّس لا جرارة : كنايةّ عن صفة عدـ النجاة وات٪لاؾ  لا

 قد وردت الكنايةّ في نفس القصيدة حيث قاؿ :
 عدو عن واش قاعد حايرإلواش إخاير ؟                   رايس ال

 بالسيف تٷشي دمعتو قطارة      إذا تٞزموا لولاد من ات٦زاير      
 إذا تٞزموا لولاد من ات٦زاير : كنايةّ عن صفة العزـ والشجاعة وات٪يبة 

 حيث قاؿ : 
 ولا ينفعك رخفاف طوؿ أوذانك                 ولا ينفعكشي اللّي عاونك بدبارة

 عتْ خانك            ياخداعة ات٨دّاع تٟلى دارهدخل ملح في بطنك إخد
 2كنايةّ عن صفة قوة  وشجاعة وعدـ الضعف وذؿ 
 و قد ذكرت أيضًا في قصيدة :ذكريات نوفمبر 

 فقد قاؿ:
ذيع بيِْو إنادي

ُ
 ت٥َِعْت النّدا  في بلادي                       في الراديو ات٩

 3الِلّي عِنْدىم غِتْٖة على ات٦هاد                 نوُفَمبر كِيفاش شعل ناَرهَْ 

                                                           
 .293ػ أت٣د ات٪اشمي ،جواىر البلاغة ،ص  1
 58،59ػ علي عناد، من الروائع شاعر الشعبي ،ص 2
 .62ص  ،نفسو صدرم 3
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 نوفمبر كيفاش شعل نارهْ كناية عن صفة ات٧رب و وقوة .
 وقد ورّدت الكناية في قصيدة: الفروسية للعرب .

 حيث قاؿ:
 كاف شفتو غَايْر                غُبارة عَامل دُخاف

 1كِي نشوفو إطتٖ الشيطاف        شبهة من طاير           
 كي نشوفو إطتٖ الشيطاف :كناية عن صفة ابتعاد وات٧زف و التشائم وتظهر بهجة وفرحة في قلبو 

فالوصف كاف ركيزة أشعاره تٮا ساعده على دقة الصور  ،نلاحظ أفّ الشاعر اعتمد على وصف 
 وتقريب ات٩عتٔ وتوضيحها للقارئ 

لأنو كاف ىدفو من الوصف ىو وصف  ،كلها ارتكزت على نوع  صفةالكناية  فأفّ  تٮا رأينا 
 حالتو نفسيّة وتٮا يشعر بيو من ألم وات٧سرة وفقداف ذويهو.

عبّرت الصور الكنائية عن أحاسيس الشاعر وأفكاره، وكانت مثتٖة لذىن ات٩تلقي، وكاف ت٪ا معتٔ      
كات٧زف    وىوما يسمى معتٔ ات٩عتٔ. وعبرت الكناية عن كنايات عامة معروفة ،قريب ومعتٔ بعيد

والألم. وامتازت الصورة الكنائية في شعره بتوافر العناصر ات٦مالية الأسلوبية في تٝربتو الشعرية فألفاظو 
 أحيانا كانت صعبة وأحيانا سهلة، وكانت مشاكلة للمعتٔ، واصطبةت بالطابع ات٧سي والتْ أدت إلى

تو. واعتمد تٝلي الصور، وكاف الشاعر مسيطرا على اللةة، فمن خلاؿ لةتو نقل كل معانيو و انفعالا
الشاعر في مصادر صوره على تٝربتو ات٧ياتية وما مر بو من أحداث، واتكأ على الطبيعة والبيئة التْ 

 عاشها في تشكيل صوره. و على لوف ثقافي
شاعر ىي كنايات عن صفة، أما الكناية عن موصوؼ ومعظم الكنايات التْ وردت عند ال     

، فعبرت عما يدور في ذىن فعّاؿ في أحشا  قصائد فوردت بنسبة قليلة، وأدت الصورة الكنائية دورىا
.يقصدىا، وفي الوقت نفسو أثارت ذىن ات٩تلقيالشاعر وأشارت إلى ات٩عاني التْ   

 

                                                           
 .84ص  ،ات٩صدر السابق 1
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: الأساليب الإنشائية  
ذاكرة الشعرا  وت٭يلتهم... فلم يقف ات٧ُسْن في الكلاـ وات٧ياة  للجماؿ أفناف وألواف أبدعتها

والفن عند حدٍّ معتٗ... وإتّٲا كانوا يبنوف حياتهم وأدبهم ولةتهم ونقدىم بنا  ت٢الياً تٷتد إلى آفاؽ 
فما خلَّفو شعرائنا  لنا من أساليب فنية وبلاغية إتّٲا يدؿ على مدى عشقهم  ،ومثتٖة ،إنسانيّة رحبة

اؿ وولعهم بات٧ُسْن في كل شي ... وت٩ا كاف ات٦ماؿ روح الأثر الفتٕ لديهم فإنوّ غدا وجهاً من للجم
وجوه الوجود ات٧ي والفاعل... فات٧سن الذي ترتاح إليو العتٗ قبل النفس أصبح ت٥ة مشخصة في كل 

 أسلوب من أساليب كلامهم؛ وكاف لعلم ات٩عاني منزلة كبرى في ىذا المجاؿ ات٦مالِ.

س مواطن ات٦ماؿ في أساليب البلاغة العربية وإدراؾ عناصرىا الفنية ات٩تألقة، وات٧املة لقيم نلم
نبيلة رفيعة صافية صفا  نفوس أىلها.... دفعتنا الرغبة الأدبية إلى استجلا  ملامح ذلك وبياف قيمتها 

 في واحد من أىم أساليب علم ات٩عاني؛ إنوّ أسلوب )الإنشا (.
فلا  ،تٰو: اغفر وارحم  ،اصطلاحًا: ما لا تٵتمل الصِّدؽ والكذب لذاتو،تٴاد الإنشا  لةة: الإو 

وإفّ شئت فقل في تعريف الإنشا  ما لا تٵصل مضمونو ولا يتحقق ،ينُسب إلى قائلو صِدؽ أو كذب 
 )التمتٕ(وطلب المحبوب في  )لَا تػْفَعْل(في )الكَفِّ (وطلب   )افٍػْعَلْ (فطلب الفعل  ،إلاَّ إذا تلفّظت بو
كل ذلك ما حصل إلاَّ بنفس الصيّغ ات٩تلفظ   )النِّدا (وطلب الإقباؿ في  )الاستفهاـ(وطلب الفهم في 

 بها.
 وإنشا  غتٖ طلبي .،وينقسم الإنشا  إلى نوعتٗ : إنشا  طلبي

 ما لا يستدعي مطلوباً غتٖ حاصل وقت الطلب كصيغ ات٩دح والذـ فإنشا  غتٖ الطَّلبي:
ولا دخل ت٪ذا القسم في علم (وكم ات٨بريةّ  ،وكذا رُبَّ ولعََلَّ ،والرجا  ،والتّعجب  ،والقسم ،والعقود
  )ات٩عاني 

و الأفعاؿ المحوَّلة ،حبذا  أمّا ات٩دح الذـ فيكوناف بنعم و بئس وما جرى ت٫راتٳا تٰو: حبذا و لا
 إلى فػَعُلَ 

 تٰو: بعتُ واشتٓيتُ. ،وأمَّا العقود فتكوف في ات٩اضي كثتٖاً
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 مَّا القسم فيكوف بالواو والبا  والتا  و بةتٖىا . وأ
  1وأفْعِل بو.،ما أفَػْعَلَوُ  ،وأمّا التعجب فيكوف بصةتتٗ

 وأمّا الرجا  فيكوف بعسى وحرى و اِخْلَولقَ.
وأنواع الإنشا  غتٖ الطلبي كثتٖة ولكنّها ليست من مباحث علم ات٩عاني ولذا نقتصر فيو على ما 
وإتّٲا ،ذكرناه ولا نطيل  البحث في ىذا القسم الذي أكثره في الأصل أخبار نقلت إلى معتٔ الإنشا  

 ات٩بحوث عنو في علم ات٩عاني ىو:
في اعتقاد ات٩تكلم وقت الطلََبِ ،حاصل غتٖ ،الإنشا  الطلبي: وىو الذي يستدعي مطلوباً 

وفي ىذا الباب ت٤سة  ،والنِّدا  ،و التمتٕ  ،والاستفهاـ ،النّهي  ،ويكوف تٛمسة أشيا : الأمر
 2مباحث:

لبس ثوب ت٢اؿ  ذيلأسلوب الإلى ىذا اطرؽ  نتإلى ات٩عرفة، وإدراؾ أسراره.... وللفضوؿ 
 . ؟تزخر بهذا  سحر الفنافىل قصائد شاعرنا  فنرى  ،شفاؼ نسج خيوط الذىبية

 :سنتناوؿ ىذه الأساليب ونلمح ت٢ات٪ا 
 الأمـــــــــر:

 طلب فعل على وجو الاستعلا 
واسم فِعْل الأمر وات٩صدر النائب عن ،وات٩ضارع ات٩قروف بلاـ الأمر ،للأمر أربع صيغ: فعل الأمر 

 فعل الأمر.
 ،رشادكالإقد تٟرج صيغ الأمر عن معناىا الأصليّ إلى معافٍ أخرى تستفاد من سياؽ الكلاـ  

 3والإباحة. ،والتهديد ،والتعجيز ،والتسوية ،والتخيتٖ ،والتمتٕ  ،والالتماس ،والدُّعا 
 ولقد ذكر الأمر في عديد من قصائد علي عناد ومن بينها تٯد قصيدة "الةزؿ" حيث قاؿ:

 

                                                           
 .69ص  البلاغة،أت٣د ات٪اشمي ،جواىر  1
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 قصيدة "القلب"ورد في 
 حيث قاؿ:

 1فكرتك ـ ات٧تٖة          ولا يشةبك من خالفك الشتٖة بدِّليا قلب 
 / الأمر. بدّؿ

  وفي قصيدة "النفس الةرورة "
 2راسك تلقاه قريب ىزالذنيا بالدّاير نوّار                          

 وفي قصيدة "فقداف العزيز"
  3كفوفو       عطشاف من كاس الصبر سقيتٕ  ىزيارب عبدؾ ليك          
 :النـّــهــي 

 ىو طلب الكف عن الفِعْل على وجو الاستعلا .
 ،تٌستفاد السيّاؽ وقرائن الأحواؿ للنّهي :صيةة النّهي عن معناىا ات٧قيقي إلى معافٍ أخرى

 4والتحقتٖ. ،والتهديد ،والتيئيس ،والتوبيخ  ،والتمتٕ والإرشاد ،كالدّعا  والالتماس
 ولقد وردَّ النهي بكثرة في قصائد علي عناد ومن بينها :

 "القلب" في قصيدة
 حيث قاؿ:

 5البلدوف لاتنصاغ من سبايك      ولايكنزوؾ العارفتٗ ذختٖة 
 حيث قاؿ في قصيدة" إفرح يات٢هور وتهتٔ"

 إخدـ عن روحك وتهتٔ       ولاتيقى دتٷة تستتٔ 
 6فعلك تدخل بيو ات٦نّة        لاتكذب لاتٟوف ات٦ار

                                                           
 .175ص ،نفسوات٩صدر  1
2
 .436المصدر نفسه،ص  
3
 .440المصدر نفسه،ص  
 . 187البلاغة الواضحة ،ص ،علي ات٦ارـ ومصطفى أمتٗ  4
5
 .43المصدر السابق،ص  
6
 .33المصدر نفسه،ص  
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 :الاستفــــــهام وأدواتو
 ولو أدوات كثتٖة منها:  ،ىو طلب العلم بشئٍ لمَْ يكن معلومًا من قبلْ 

 ات٪مزة وىػػل.
 يطُلب بها ب "ات٪مزة"  أحد الأمرين:

بات٩سؤؿ عنو ويذكر لو في الةالب مُعادؿ وفي ىذه ات٧اؿ تأتي مْلُوَّة   ،ػ التّصوّر: وىو الإدراؾ ات٩فرد1
 بعد أـ.
عادؿ . ،ػ التّصْديق: وىو الإدراؾ النسبة2

ُ
 وفي ىذه ات٧اؿ تٷتنع ذكر ات٩

عادِؿ. ،ويطُلب ب "ىػػل" التّصديق ليس غَيػْرُ 
ُ
 وتٷتنع مَعَهَا ذكْرُ ات٩

 أدوات أخرى غتٖ ات٪مزة وىل وىي:
 مَنْ: ويطُلب بها تعيتٗ العقلا .

 لب بها شرح الاسم أو حقيقتو ات٩سمى.مَا: ويطُ
 ويطُلب بها تعيتٗ الزماف ماضيا كاف أو مضارعا. متّ:

 موضع التهويل:
 كيف: ويطُلب بها تعيتٗ ات٧اؿ.
 أين: ويطُلب بها تعيتٗ ات٩كاف.

 وتٜعتٔ مِنْ أيْنَ وتٜعتٔ متّ. ،أنّّ وتأتي ت٩عافٍ عدَّة فتكوف تٜعتٔ كيف
 العدد.كَمْ: ويطُلب بها تعيتٗ 

ويسأؿ بها عن الزماف وات٧اؿ والعدد ،أيُّ: ويطُلب بها تعيتٗ أحد ات٩تشاركتٗ في أمَْرٍ يعمهما 
 والعاقل وغتٖ العاقل على حسب ما تضاؼ إليو.

 1بتعيتٗ ات٩سؤؿ عنو.،ت٢يع الأدوات ات٩تّقدمة يطُلب بها التصوّر ولذلك يكوف ات٦واب مَعَها
 ئد علي عناد من بينها تٯد.ولقد ورد الاستفهاـ بكثرة في قصا

                                                           
 .194،196ص  البلاغة الواضحة، ومصطفى أمتٗ، علي جارـ 1
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 قصيدة " الصةر والكبر"
 حيث قاؿ :

 1بيِبنَاتهم عُدت غْريِّبْ            وعْلاش ىا كذا وعلاه.
 علاش ىا كذا نقوؿ وعلاه. الاستفهاـ.للدلالة على حتٖة.

 وحيث قاؿ : 
 2اللّي خلق حوَّى وآدـ              وَاشْ دا نقوؿ كِي نػَلْقَاه؟

 نقوؿ كِي نػَلْقَاه؟ الاستفهاـ .للدلالة على حتٖة. وَاشْ دا
 حيث قاؿ في قصيدة فقداف "أـ الأولاد"

 3من بعدىا ىُنتْ ات٧ياة إلواش؟     إذا تفكرت نندْـ على تبسيموْ      
 عدـ مبالاة .و للدلالة على استحقار شي  إلواش ؟ الاستفهاـ.

 حيث قاؿ: في قصيدة "موت النخيل" ضاذكر أي
 4ات٥ك على واد  يا واد سوؼ ماذا تشوؼ؟     تٱلك إخسر عاد عنّك ات٨وؼ.

 التعجب.و  للدلالة على الأمر ماذا نشوؼ؟ الاستفهاـ.
 حيث قاؿ أيضًا في قصيدة "آفة التدختٗ"

 5واشْ لَزْني يا سيدي           واش لَزِني إنسبِّ ىلاكي بيدي 
 الندـ.و  ات٧سرةة على للدلال واش لَزْني الاستفهاـ.

 التمنـــــي:
وإمَّا لكونو تُٮكنا غتٖ مطوع في نيلو  ،إمَّا لكونو مُستحيلا ،طلب أمر ت٬بوب لا يرُجى حصولو

 لةرض بلاغي .،ولَعَلَّ  ،ولَوْ  ،وقد يتمتٔ بهلَْ ،واللّفظ ات٩وضوع للتمتٕ ليَْتَ 
                                                           

 .92،93ص  من روائع الشاعر الشعبي، علي عناد، 1
 .93ص  ،نفسو ات٩صدر 2
 .119نفسو،ص ات٩صدر 3
 .153ص  نفسو، ات٩صدر 4
 153،صات٩صدر السابق 5
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يًا ويعبر فيو بلعَلَّ أو عسى وقد تستعمل  ،إذا كاف الأمر المحبوب تٮاّ يرُجى حُصولو كاف طلبُوُ ترجِّ
 1فيو ليت لةرض بلاغي.

 حيث ذكر في قصائد علي عناد بكثرة ومن بينها:
 حيث قاؿ:

 2ولو كاف نوجدْ شاطره نوّاحو       ونّديلها مليو فلوس جبتٖه
 حيث قاؿ أيضا في قصيدة " طيقي يا الشقا  "
 فرح سبعة تٶدموا ذباّحة  لو كاف نوجد طب اللّي يبريتٕ       إندير

 3لو كاف عيتٕ تبرى                   يبقى كلاـ اللّي يقعد ليكم عبرة 
 :النِّــــــداء

 ىو طلب الإقباؿ تٚرؼ نائب مناب ادُعو.
 وا. و ،وىيا ،وأيا ،وآى ،وآ ،ويا ،وأي ،أدوات النِّدا  ت١افٍ: ات٪مزة

 البعيد.وغتٖتٳا للنّدا   ،أي: لندا  القريب ،ات٪مزة
 ،إشارةً إلى قربو من القَلبِ وحُضوره في الذىن ،قد ينُزؿ البعيد منزلة القريب فينادي بات٪مزة وأي

أو  ،أو اتٰطاط منزلتو ،إشارة إلى عُلوِّ مرْتبةِ  ،وأي،فينادي بةتٖ ات٪مزة  ،وقد ينُزؿ القريب منولة البعيد
 ذىنو. غفلتوِ وشُروِ 

 4والإغرا . ،والتحسر ،كالزجر لى معافٍ أخرى تُستفاد مِنَ القرائن:تٶرج النّدا  عن معناه الأصلّي إ
 حيث قاؿ:  ""فقداف العزيز الةالِ حيث ورد كثتٖاً في قصائده وتٯد من بينها في قصيدة

 5نّا طلُبتْ مقبولة            الله تٴعلو ت٬فوظ راسو عالِ ايا ربْ ك

                                                           
 .207ص،البلاغة الواضحة ،مصطفى أمتٗ،علي جارـ  1
2
 .464علي عناد،ص  
3
 .444،444المصدر السابق ،ص  
4 ،  .212ص  ،البلاغة الواضحة، مصطفى أمتٗ علي جارـ
 .122من روائع الشاعر الشعبي،ص ،علي عناد 5
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وجل أفّ تٵفظ ابنو متوفي وتٯده أيضا من مولى عز ويتحسر حيث أفّ الشاعر ينادي ويطلب 
 يتسا ؿ وينادي عن أحوالو حيث قاؿ:

 1يا لندرا واش حاؿ حاؿ أحوالو        بلا بيو ما إنظنش إتم أحوالِ 
 ورد الندا  للدلالة على تسائل.

 ولقد ورد النّدا  في قصيدة "فقداف العزيز"
 علة في كنيتٕبرِّد النار الشَّا       يا خالقي ىات الصبر نسّيتٕ  

في كنينو وطلب أيضا  و ت٤دىا  فظ الناردي في خالقو ويطلب منو النسياف وححيث تٯده ينا
 جل يهز كفوفو ويسقيو من كاس الصبر حيث قاؿ: من مولى عزو

 .2يا رب عبدؾ ليك ىز كفوفو عطشاف من كاس الصبر سقيتٕ
 وقاؿ أيضا:

 سقّد مشي ناسيتٕولا عزـ       لندرا في خاطره فاكرني      يا
 مُدة حياتي خالقي مشقيتٕ    لعتْ ت٬روؽ نشحى عنّو      يا

 
 3رديت عنّو لرِض فوؽ إيساره          يا لندرا مازالتشي إلاقيتٕ

 تٝلّ في ىذه الأبيات بات٧تٖة وتسأؿ على ابنو متوفي حيث يتسأؿ عن أحوالو وكيف ىو الآف .

الصورة الفنية  ، وخلقت  حقق انسجاـ وتناسق ىافهذه الأساليب ، لكل منها نسقها وعناصر 
البلاغية ات٦ميلة وتٞقق فكرة معايتٖ ات٦ماؿ في الاتساؽ والوحدة والارتباط بات٩ضمُوف والتعبتٖ عنو 
بأتٲاط موحية ولعلو من نافلة القوؿ أف نعُيد على الأت٥اع ما أسهم بو البلاغيوف العرب في إيضاح 

زونّم الثقافي ما اكتنفتو أساليب ذلك كلو، فقد كشفوا بذوقهم الفتٕ ورىافة مشاعرىم؛ وعظيم ت٭
القوؿ من ت٢الية عظيمة.. غتٖ أف دراسة إمكانية التعبتٖ في ت٭زونو ات٦مالِ لم يكن ىدفاً ت٪م.. وىذا 

                                                           
 .122ص  ،نفسوات٩صدر  1
 .124ص  ،نفسو ات٩صدر 2
 .124،125ص ،سابق  ات٩صدر 3
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 ما حاولنا أف نبرزه.. 

إذ فالصورة البلاغية للكلاـ ت٠تاز بأنّا ت١رة انتقا  وتهذيب وتكثيف مستمدة من الانفعاؿ 
، ومن كيفية التأثر والتفاعل، ومن تفستٖ أىلو لو.. حتّ تنتهي إلى ات٩تلقي ات٦مالِ في الأسلوب ذاتو

الأختٖ، في إطار من الوعي وات٩وازنة الدقيقة لعناصر الأسلوب وسياقو. وبهذا تتجلى ت٢الية الأساليب 
الإنشا  في حاؿ التوكيد والشرح والتوضيح والتفصيل و الإتٴاز، والتعميم  والتخصيص، وات٩بالةة 

 لتعجب والسخرية.. والدعا  والتضرع والتوسل.. وىكذا.وا
الإنشا ؛ باعتباره بنية غتٖ ت٬ايدة؛ علماً أنّا منفتحة على فنا عن بنية ت٢الية لأسلوب فقد كش
ا لم تكن إشارات لةوية اعتباطية.. ت٪ذا كلو أكدنا أف بنية ت٢الية فنية تٞمل رسائل لأنّّ  ،عالم لامتناهٍ 
 .إتٵائية عديدة
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 :المستوى الايقاعي في القصائد علي عناد -1
كىو اتظميز ك الأساسي الذم يبتعد بالشعر  ،الإيقاع من العناصر اتصوىريةّ في العملية الشعريةّ

 اتظقفىّ .كقوؿ العرب قدتنا :إفّ الشعر الكلاـ اتظوزكف  ،عن النثر
 و كمعانيو تصرفّنا معيننا،ظتي تتحقّق من تصّرؼ الشاعر بألفافجوىر الشعر إذنا عملية التخييل ال

فينفعل لصُركىا اتظتأتيّة  ،تحدث أثران لدل اتظتلقي ،يعدؿ بها عن اتعيئات العاديةّ إلى ىيآت غتَ عاديةّ
ىو عالم المجاز الذم ،كلَعلَّ أىم ما يقع من خلالو التخييل  ،من ىذه اتعيآت التي أحدثها الشاعر

فينزاح بهما عن حالتهما العاديةّ إلى حالات جديدة تخدـ ،يتدخل كثتَنا في تغيتَ ىيآت اللفظ كاتظعتٌ 
ىذا بالإضافة إلى الإيقاع ،كتدخل القوؿ إلى عالم الشعريةّ  ،مرامي الشاعر كتوحي بالدلالات اتصديدة

كعلى  ، )الوزف/ القافيّة(على عالم الأصوات في انتظامها كتجانسها على اتظستول اتطارجيالذم يتكئ 
 .)اتظوسيقة الداخليّة/ الإيقاع الداخلي (اتظستول الداخلي 

لأنوّ ،إذ إفّ كل التجانسات الصوتيّة كالصوريةّ داخل القصيدة تنكن أفّ تدخل في باب الإيقاع 
كإذا كاف الوزف جزء من الإيقاع قد يكوف ،تبدلّ داخل القصيدة تنثل حركة الذات الشاعرة التي ت

 إذنا فما ىو الإيقاع؟ كما ىي أقسامو؟،موحد بتُّ الشعراء 
 :ماهــــــية الإيقــــــــــــــاع وتجلـــــــــياته -1

لأبيات  فربطو البعض بالوزف العركضي ،اِختلف كثتَ من الباحثتُ في تحديد مفهوـ الإيقاع
كبعضهم قسّمو إلى إيقاع داخلي كآخر خارجي ....الخ كيبقى  ػػ رغم كل ىذا ػػ مفهوـ ،الشعريةّ 

 الإيقاع من أعقد كأغمض اتظفاىيم لاسيما أنوّ داؿ رئيسي في اتططاب الشعرم.
جاء  فقد ،كجدناىا تتفق في اتظفهوـ نفسو ،كإذا تتبعنا مفهوـ الإيقاع في اتظعاجم اللّغويةّ القدتنة

ى كتشّ  ،في لساف العرب أفّ الإيقاع " مأخوذ من إيقاع اللّحن كالغناء كىو أف يوقع الأتضاف كيبنيها
 1اتطليل رتزو الله كتابنا من كتبو في ذلك اتظعتٌ كتاب الإيقاع"

                                                           
 .408،ص )د ت(،  )د ط(،دار الصادر ،بتَكت، 8،مج)ك،ؽ،ع(لساف العرب، تراؿ الدين بن مكرـ بن منظور،أبو الفضل  1
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فقد كرد في اتظعجم الفلسفي لصاحبو تريل صليب إذ يقوؿ: " ،أمّا الإيقاع في اتظعاجم اتضديثة 
 1 اللغة اتِفاؽ الأصوات كتوقيعها في الغناء"فالإيقاع في

ثم تطور معناه  ،الإيقاع ىو مصطلح إتؾليزم اشتق أصلا من اليونانيّة بمعتٌ اتصرياف كالتدفق
 2الفرنسيّة اتظعبرة عن اتظسافة اتظوسيقيّة"    measureبتطور العصور حتى أصبح مرادفنا لكلمة 
 ،نتظم لمجموعات من العناصر كىذه العناصر التي تكوف أصواتناأمّا في الاصطلاح فيعرؼ أنوّ " تتابع م

 .3كقد تكوف حركات"
 ،"كالإيقاع ىو ذلك الانسياب كىو عنصر يتوافر في الشعر أك النثر يتضمن اتضركة أك الشعور

كيعتمد  ،كبواسطة مُدّة تلك اتظقاطع ،أمّا اتضركة فهو تنثل فيها من خلاؿ اتظقاطع اتظنبورة كغتَ اتظنبورة
كلكنّو يكوف في النثر منتظما كغتَ ،كيكوف إيقاعا منتظمنا ،الإيقاع في الشعر على النموذج الوزني 

 4منتظم"
كما يعرؼ الإيقاع أيضنا بأنوّ "جرس التفعيلة اتظسموع أك المحسوس بو كاتظختلف من بحر إلى 

التعجب أك من الفاصلة أك كىو يأتي من كقفات متكررة أك من علامات الاستفهاـ أك  )إفّ كجد(آخر
 .5من تريع ما في القصيدة من كلاـ أك حركات"

كذلك اتصامع  ،فالإيقاع إذا يقوـ على عناصر تكمع بينهما التشابو كالتباين في الوقت نفسو
كيكوف فيها تفاصيل متعددة متباينة كالسمع  ،فالنغمات يكوف تعا كلُّ كاحد  ،بينهما ىو الانسجاـ

 . 6كيدرؾ ذلك كلّو على أنوّ كلّ كاحد، تكمع بينهما كبتُ كل النغمات يدركها متباينة ثم
 

                                                           
 .234،ص2005،)د ط(منشورات اتحاد الكتاب ،دمشق،  مفهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي اتضر، فاتح علاؽ، 1
 .21،ص1998، 1القلم ،سوريا،طابتساـ أتزد تزداف ،لأسس اتصماليّة للإيقاع في العصر العباسي ،دار  2
 .17ـ،ص1993،)د ط(اتعيئة اتظصريةّ العامة للكتاب، علي يونس ،نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، 3
، 1دد،ع23تغلة جامعة دمشق ،المجلد  الإيقاعات الرّديفة كالإيقاعات البديلة في الشعر العربي، مصلح عبد الفتاح النجار ك أفناف عبد الفتاح النجار، 4

 .125،ص2007
 .128ص  الإيقاعات الردّيفة كالإيقاعات البديلة في الشعر العربي، مصلح عبد الفتاح النجار كأفناف عبد الفتاح النجار، 5
 .489،490، ص 2،ج1970، 2دار الفكر،بتَكت،ط اتظرشد إلى الفهم أشعار العرب كصناعتها، عبد الله الطبيب، 6
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ك"للانسجاـ دكر أساسي في صناعة الإيقاع يتمثل في التكرار كالتنويع فالتكرار تنثل البعد 
 1الزماني كالتنويع تنثل البعد اتظكاني "

البيت الواحد تتكوف صورة  كمن تغموع ىذا التًددّ في ،إذا فالإيقاع ىو ترددّ ظاىرة صوتية معينة
فالوزف ىو الصورة اتطاصة للإيقاع ككلاتقا يقوـ على الشعور من جانب الشاعر كمن  ،الوزف الشعرم

 جانب اتظتلقي.
بحيث ،كيتولّد الإيقاع في الشعر العربي من توالي الأصوات الساكنة كاتظتحركة على تؿو خاص 

أم إنوّ  ،تكرر على تؿو اتطاص في الشعر أك في الكلاـ ينشأ عن توالي " كحدة نغمية ىي التفعيلة التي
كمن تغموع مرات ىذا التًدّد في البيت  ،كمن تردّدىا ينشأ الإيقاع2تلوين صوتي صادر عن الكلاـ" 

 فالوزف جزء من الإيقاع. ،الواحد يتكوف الوزف الشعرم في القصيدة العربية
 ،للوزفيكاد لا تمرج عن اتظفهوـ الذم تكعلو مطابقا  ،ك"الإيقاع في الدرس العربي القديم

 دة التي تجسّد اتضركة الإيقاعيّة،إذ تناكلوه من خلاؿ اتظا ،تصوىر الإيقاع فعلماؤنا القدماء لم يتنبئو
لأفّ التوالي الزمتٍ ىو جوىر اتظوسيقي من ىنا  ،فكاف اتظصطلح عندىم ألصق بمفهوـ الإيقاع اتظوسيقي

و الدارسوف إلاَّ من خلاؿ ضكلم يلح ،كأتقلت اتضركة ،سات على ارتباطو بالزمنركزت أغلب الدرا
اتظوسيقي كالوزف الشعرم من أنوّ كاف أكضح مظاىر العمارة كالزخرؼ الإسلاميتُ كما كاف الأساس 

 .3الذم قدمت عليو علوـ البلاغة كالفن اللغوم"
على أنوّ لا فرؽ بتُ صناعة العركض إف أىل العركض تغمعوف  كيؤكد ابن فارس الفكرة بقولو:
كابن سينا ،4كصناعة العركض تقسيم الزماف باتضركؼ اتظسموعة" ،كصناعة الإيقاع تقسيم الزمن بالنغم

كإفّ  ،سينا يقوؿ:" تقدير ما لزماف النقرات فإفّ أف اتفق أف كانت النقرات منغمة كاف الإيقاع تضنا
 .5ظمة منها كلاـ الإيقاع شعرينا"اتفق أف كانت النقرات تضنا تػدثة للحركؼ اتظنت

                                                           
  .490ص  ،السابقاتظرجع  1
 .166،ص2004،)د ط(،دمشقمنشورات أتحاد الكتاب العرب ، مقومات عمود الشعر ،الأسلوبية بتُ نظرية كالتطبيق، رتزن غركاف، 2
 .25الأسس اتصمالية للإيقاع في العصر العباسي،ص ابتساـ أتزد تزداف، 3
 .266ـ،ص1993، 1بتَكت ،لبناف،ط مكتبة اتظعارؼ، عمر فاركؽ الطبّاع، ح، الصاحبي في فقو اللغة كسنن العرب في كلامهما، ابن فارس، 4
 .159ـ،ص 1997ـ ، 1996، 1دراسة تحليلية تطبيقية،الأياـ،اتصزائر،ط عبد القادر في العركض كالإيقاع العربي، صلاح يوسف، 5
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لا تخرج عن ،فنسبة إلى أشعار العرب فوجدىا خليل بن أتزد الفراىيدم كاضع علم العركض 
الأكزاف معيّنة حددّىا لاعتماده  على الإيقاع اتظوسيقي الذم تلدثو توالي اتضركات كالسكنات في 

كجد أفّ  ،يقاعية تشاّىا تفعيلاتىذا التوالي الذم يتكرر على شكل تغموعات إ ،البيت الشعرم
كلا تمرج عنو في قصيدتو كىذا ما تّشاه "بحر  ،الشاعر يلتزـ في تكرارىا ترتيبا معينا في البيت الشعرم

إذا كاف  ،قد تعارفها الشعراء كالعرب من زمن بعيد ،.ك بالتالي فموسيقى الشعر العربي1القصيدة"
تنيّزكف بتُّ  كعليو فقد كانوا ،اعات العامة التي توارثهاالشاعر قدتنا يعاب عليو  إذا خرج عن الإيق

 كمن ىنا فاتطليل مكتشف الأكزاف الشعريةّ. ،بناء التًبية اللغوية الأصلية ةجيّد الشعر ك ضعيف
أك  ،تؾد أف العرب القدامى قلَّ استعماتعم تظصطلح الإيقاع ربما لغموض اتظصطلح من جهة

 كاستعاضوا عنو باستعماؿ مصطلح "الوزف" مرادفا لو .،لارتباطو باتظوسيقى من جهة أخرل 
أمّا الإيقاع في الدرس اتضديث :فيعرفو "فانساف داندم" الذم يرل أف الإيقاع ىو انتظاـ 

أكتعما  كتناسب في اتظسافة ككاف "كولردج" في القرف التاسع عشر قد أرجع الإيقاع إلى عاملتُ تقا:
كثانيهما اتظفاجأة  اتظوسيقية معينة تعمل على تشويق اتظتلقي "القارئ"التوقع الناشئ عن تكرار كحدة 

بينما ردّه ".إ.أرتشاردز"  كخيبة الظنّ التي تنشأ عن نغمة غتَ متوقعة كالتي تولّد الدىشة لدل اتظتلقي.
 . 2إلى عاملي التكرار كالتوقع

جأت التي تلدثها شباعات كالاختلافات أك اتظفاشكل نسيج يتألف من التوقعات ك الإ"فيت
لأفّ الإيقاع ىو إيقاع للنشاط  ،كىو يرتكز على اتضالة النفسيّة للسامع لا اتظتكلم ،تتابع اتظقاطع

 3النفسي الذم من خلالو ندرؾ ليس فقط صوت الكلمات بل ما فيها من معتٌ الشعورية."
 
 
 

                                                           
 .125العربي،صالإيقاعات الردّيفة كالإيقاعات البدلية في الشعر  كأفناف عبد الفتاح النجار، مصلح عبد الفتاح النجار، 1
 .21الأسس اتصمالية للإيقاع في العصر العباسي ،ص ابتساـ أتزد تزداف، 2
 .125الايقاعات الردّيفة ك الايقاعات البديلة في الشعر العربي،ص كأفناف عبد الفتاح النجار، مصلح عبد الفتاح النجار، 3
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 ك"لقد قسم الإيقاع إلى قسمتُ: 
 كالقافية.اتظتمثل في الوزف  ػ الإيقاع اتطارجي:1
كيشمل دراسة الصوت اتظعزكؿ كاتصناس كالسجع كالطباؽ ككذلك التكرار  ػ الإيقاع الداخلي:2

 "1اتظعجمي كتكرار الصيغ كالعبارات كالتًاكيب.
 :أهمية الإيقاع في بناء القصيدة -2

كأداة من أبرز الأدكات التي يستخدمها الشاعر  ،الإيقاع عنصر أسام من عناصر بناء الشعر
إذ يركف امرنا تنيّزه عن النثر  ،فقد اعتبر القدامى القاعدة الأساسية للتمييز بتُ الشعر كالنثر ،قصيدتوفي 

كقد حظي ىذاف العنصراف عندىم باىتماـ بالغ إلى حدّ ،إلاَّ ما يشتمل عليو من الأكزاف كالقوافي 
وزكف مقفى يدؿ على "إنوّ قوؿ م الذم احتلا معو نصف اتظفهوـ الذم حدّ بو قدامو جعفر الشعر

 .2اتظعتٌ"
كيؤكد ابن رشيق ىذا القوؿ إذ جعل اتظوسيقى من مرجحات الشعر على النثر لأفّ اللفظ" غذا  

أما إذا أخذ سلك الوزف كعقد القافية تآلفت ،كتدحرج عن الطبّاع ،كاف منثورنا يتبدد في الأتشاع 
 3أشتاتو."

في حتُ حظي الإيقاع ككلّ باىتماـ كبتَ نظرنا لأتقية كدكره  ،ىذا ما تمص الإيقاع اتطارجي
إذ عدّ الإيقاع "اتظلمح النوعي للشعر  ،إذ لا تنكن إغفالو كغضّ النظر عنو ،البارز في بناء الشعر

 4العربي منذ القديم أك على الأقلّ اتظلمح اتضاضر في النصوص التي لم ينازع في شعريتها"
ستعملها الشاعر في السيطرة على اتضسّ كإخضاعو تظشيئتيو كما يفعل فهو الأداة اتطاصة التي ي

عندئذ يكوف اتصو الشعرم اتطاص الذم يلتقي فيو الشاعر كالقارئ كالذم يكشف  ،اتظنوـ اتظغناطيسي

                                                           
 .125مرجع السابق،ص 1
 . 64،ص  )د ط(لبناف،  بتَكت، دار الكتب العلمية، د تػمد عبد اتظنعم خفاجي،تح:  ’نقد الشعر أبو الفتوح قدامو بن جعفر، 2
 .129ص  الإيقاعات الرّديفة كالإيقاعات البّديلة في الشعر العربي، مصلح عبد الفتاح النجار كأفناف عبد الفتاح النجار، 3
 .51، ص2005، )د ط (،  )د ف( أسامو عبد العزيز جاب الله، العركض كالإيقاع الشعر العربي، 4
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إذ أفّ غاية الشعر التعبتَ عن ،فيو الشاعر عمّا يريد أف يقوؿ "فاتظوسيقى إذا أقول عناصر الشعر 
 .كالإيقاع ىو الوسيلة اتظثلى للتعبتَ عن ىذا الانفعاؿ ،اليةالتجربة الانفع

 اتظتمثل في الوزف كالقافية.ـــ الإيقاع الخارجي : 1

 الوزن: -2  
كقد لقي من  ،فهو أىم مكوف من مكونات الشعر ،إف أىم ما تنيز الشعر عن النثر ىو الوزف

كفي ذلك يقوؿ ابن رشيق:  ىو أعظم أركاف حد  ،العناية كالاىتماـ مالم يلقو غتَه من عناصر الشعر
 1كجالب تعا ضركرة . ،كىو مشتمل على القافية ،الشعر ك أكلاىا بو خصوصية

 تعريف الوزن: 
 غوية يعتٍ تقدير الشيء.الوزف في اتظعاجم اللّ لغة:  -أ

 2يقاؿ: كزنت فلانا ككزنت لفلاف... كىذا يزف درتقا... كاتظيزاف اتظقدار. ،جاء في لساف العرب
 كالواحد منها يسمى كزنا. ،كأكزاف العرب ما بنيت عليو أشعارىا

 اصطلاحا: -ب
فقد عرفو حازـ القرطاجتٍ  ،لقد تعددت تعريفات الوزف إلا أنها في تغملها تصب في بحر كاحد

 3تفاقها في عدد اتضركات كالسكنات كالتًتيب.في أزمنة متساكية لاقادير تتساكل بقولو: أف تكوف اتظ
كيعرؼ أحد الدارستُ الوزف العركضي بقولو: النظاـ اتظوسيقي القائم على اختيار مقاطع موسيقية 

 .4فيكوف تعا نغم خاص تفيز بو شعر ك آخر ،معينة تدعى التفعيلات
 .5فهو: تغموع التفعيلات التي يتألف منها البيت ،أما الوزف عند تػمد غنيمي ىلاؿ

                                                           
 .134، ص 1أبو علي اتضستُ بن رشيق القتَكاني، العمدة في تػاسن الشعر ك آدابو كنقده، ج -1
 .134، ص 13ابن منظور، لساف العرب، مج: -2
د ت(،  (د ط( ،(اف، أبو حسن حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: تػمد اتضبيب بن اتطوجة، دار الغرب الإسلامي، بتَكت، لبن -3

 .165ص 
ـ، 2009في عهد اتضفصي خلاؿ القرف السابع ىجرم، مذكرة ماجستتَ، جامعة اتضاج تطضر، باتنة،  بنية اتططاب الشعرم نورة فطوش، -4

 .157ـ، ص 2010
 .461ـ، ص1986،  )د ط (تػمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي اتضديث، دار العودة، بتَكت، لبناف، -5
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كاتظعتٌ نفسو تؾده عند تػمود فاخورم القائل بأنو: ىو تغموعة من التفعيلات التي يتألف منها 
 1كقد كاف البيت ىو الوحدة اتظوسيقية للقصيدة العربية في معظم الأحياف . ،البيت

 أهميته:
إذ يؤكد  ،ا نظرا لأتقيتو كدكره في تشكيل القصيدةكإتف ،لم تلتل الوزف ىذه اتظكانة من فراغ

ريتشاردز أتقيتو بقولو: الوزف ىو الوسيلة التي تدكن الكلمات من أف يؤثر بعضها في البعض الآخر 
ففي قراءة الكلاـ اتظوزكف يزداد تحديد التوقع زيادة كبرل بحيث أنو في بعض  ،على أكبر نطاؽ تؽكن

كعلاكة على ذلك فإف فتًات  ،افية أيضا يكاد يصبح التحديد كاملااتضالات التي تستعمل فيها الق
 2زمنية منتظمة في الوزف تؽكنا من تحديد الوقت الذم سيحدث فيو ما نتوقع حدكثو.

لأف الشعر  ،يرل كولريدج أف الوزف ىو الشكل الصحيح للشعر الذم يكوف ناقصا معيبا بدكنو
ارتبط بالوزف زمنا طويلا... كما يرل أيضا أف الوزف بالنسبة لأم غرض من أغراض الشعر يشبو 

كلكنها تدنح اتضيوية كالركح للمسائل التي تضاؼ فيو  ،اتطمتَة لا تساكم شيئا كمسيخة اتظذاؽ في ذاتها
 3بالقدر اتظناسب.

فلا  ،كتصتَىا شعرا ، تكهرب اتظادة الأدبيةأما نازؾ اتظلائكة تذىب إلى أف الوزف ىو الركح التي
لا بل إف الصور كالعواطف لا تصبح شعرية  ،تشعر من دكنو مهما حشد الشاعر من صور كعواطف

 4كينبض في عركقها الوزف. ،باتظعتٌ اتضق إلا إذا تظستها أصابع اتظوسيقى
قيوده كضوابطو كمنطقو كفي الإطار ذاتو يصور لنا أحد النقاد الشعر بأنو: كائن حي نابض لو 

كصار  ،إف فقدت توقف النبض ،كأف ىذه الركح ىو الوزف ،كأنو بناء ىندسي ترل نسيجو كركحو
 5الشعر جسدا بلا ركح كأنو الأحجار الصماء.

                                                           
 .165ـ، ص1996، )د ط (تػمود فاخورم، موسيقى الشعر العربي، منشورات جامعة حلب، دمشق،  -1
 .159،ص )د ت(، 2بتَكت، لبناف، ط يوسف حسن بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم  في ضوء النقد اتضديث ، دار الأندلس، -2
 .159اتظرجع السابق، ص -3
 .193ـ، ص  1965،  )د ط (اتظعاصر، مكتبة النهضة، دار التضامن، بغداد،نازؾ اتظلائكة، قضايا الشعر  -4
 .12ـ، ص1995، 1مصر، ط يوسف حسن نوفل، أصوات النص الشعرم، الشركة اتظصرية العاتظية للنشر، لوتؾماف، القاىرة، -5
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كفي ذلك تقوؿ نازؾ اتظلائكة: إف الوزف  ،كلذلك عد الوزف سحرا فاعلا في النص كفي الوظيفة
كىو لا يعطي  ،بارات كتكهربها بتيار خفي من اتظوسيقى اتظلهمةىزة كالسحر تسرم في مقاطع الع

كلذلك كاف الشعر مؤثرا بحيث  كإتفا تكعل كل نبرة فيو أعمق كأكثر إثارة كفتنة ،الشعر الإيقاع كحسب
 1كاف القدماء يعدكنو ضربا من السحر يسيطر بو الشاعر على اتصماىتَ...

 kاتطاصة ة"للهج امردىتختلف عن الأكزاف خليلية لذلك لشعر الشعبي بالنسبة لأكزاف ا اأمّ 
فالتفاعيل القدتنة بنيت على أسباب كأكتاد كفواصل... أمّا اللهجة... فلا تشتمل في الغالب إلّا على 

 2الأسباب كالأكتاد فقط".
كنتُ كبالتالي لا نستطيع تطبيق البحور اتطليليّة عليو نظرنا "للبداية بالسكوف كالتقاء أكثر من سا 

 3في بعض الأحياف"
 4قحاـ تعا فيما لم تخلق لو أصلان"فإخضاع قصائده لبحور اتطليل "ضرب من التجتٍ عليها كإ

لذلك فاتظمكن فقط" ىو ضبط موازينو بواسطة الإيقاع  ،فهو في الأساس يبتٍ على اللحن كالإنشاد
 5اتظوسيقي".

تحتل مكانة  ،"بالإيقاع كالقافية" كالشعر الشعبي بوادم سوؼ تلمل طبوعنا أك موازين مضبوطة
 البحور اتطليليّة كمن أتقها:

كيعود سبب التسمية إلى زيادة الشاعر  ،مكب  كتكوف قصائده عادة بدكف طالع كلا ػػ اتظزيود:1
 ما تكوف في الشطر الأختَ للبيت كىو ثلاثة أنواع: ،لقافية أخرل داخل البيت الواحد

 .قافية الأشطر الثلاثة الأكلى متحدة كالرابع مستقل بقافيتو .الأشطرػػ النوع الأكّؿ: كىو رباعي 1
 في قصيدة "ضحضاح كرقراؽ": كأغصانو متساكية الإيقاع ما عدا الشطر الثاني مثل قوؿ الشاعر:

                                                           
 .194نازؾ اتظلائكة، قضايا الشعر اتظعاصر،ص -1
 .83،ص1967،)د ط (الدار التونسية للنشر، الأدب الشعبي في تونس، تػمد مرزكقي، 2
 مذكرة التخرج لنيل شهادة الليسانس في اللغة العربية كآدابها، الشعر اتظلحوف في منطقة كادم سوؼ كأىم أغراضو عند فحولو، العائش،  علي بوصبيع 3

 .9، ص 87، 88جامعة باتنة ،
 .250،ص 1989، اتظؤسسة الوطنية للكتاب اتصزائر،1،ج1962، 1945نطقة الأكراس، العربي دحو ،الشعر الشعبي كدكره في الثورة التحريريةّ بم 4
 .84تػمد مرزكقي ،ص مرجع سابق، 5
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 ضحضاح كاسع مشياف   يزراؽ يدكاف    غيمو حفز دار دُخّاف       من بعد ركد سرابو
 1يزاف    ابن عناد معركؼ ـ زماف     للشعر مفتوح بابوجايب كلامي إبلوزاف    ميزكف م

كأغصانو  أمّا الثالث فمستقل بقافيتو. قافية الأكؿ كالثاني متحدة. .ػػػ النوع الثاني: ىو ثلاثي الأشطر2
 متساكيةّ الإيقاع ماعدا الشطر الثاني .مثل ما ذكر في قصيدة "قدس العرب" حيث قاؿ:

 2إلواش اتضنانو   كتذاش رجاؿ توقف عْمانا.القدس يا ناس طالب إغاثوْ   
 ككرد أيضا في قصيدة " الفقيد تػمد بوضياؼ" حيث قاؿ:

 3كبرىا قصو         نكبة كعيب كعار كخصو       تػمد بوضياؼ تدسّى ما
كيتًكب كل غصن من قافيتتُ تؼتلفتتُ تتحداف على ترتيب  ػػػ النوع الثالث : ىو ثنائي الأغصاف.3

الغصن اتظقابل. كىو متساكم الإيقاع في كلا الشطرين كىو أخف من سابقيو كمثالو قوؿ مع قافيتي 
 شاعر في قصيدة" قصة حبّ في الباديةّ " حيث قاؿ:

 .4فقدت خيار اتصيل  بنت الرّجالو      ساىر طوؿ اللّيل بايت في حالو    
كاقف ك كتنخ عليو الفتيات كىنَّ كتشيّ بهذا الاسم لأفّ الشاعر أك الراكم يلقيو كىو  ػػػ اتظوقف:2

كأدكار تتكوف من عشرة أغصاف .كقافية  ،ثنائي الأشطر،حيث يكوف طالع مصرع  ،كاقفات أيضنا
كالثالث كالسادس متحداف في قافية أخرل .أمّا السابع كالثامن  الأكلتُ كالرابع كاتطامس متحدة.
بينما ترجع قافية الغصن الأختَ إلى الطالع .كإيقاع الأغصاف متنوع ،كالتاسع فيتحدكف في قافية تؼتلفة 

كمتواتر فالأغصاف اتظتحدة القافية متساكية في الإيقاع تقريبنا كيقسم الدكر عند كتابتو إلى سداسي ثم 
 رباعي الأغصاف كمثالو قوؿ الشاعر: 

ْـ    الطالع  تتوحّد فيوْ الإسلا ْـ     :  مرحب بشهر الصيا
 يا شهر الدِّين               شهر التوبة كاليقتُ  : الدكر

 
                                                           

 .184ص  من ركائع الشاعر الشعبي، علي عناد، 1
 .197ص  نفسو،اتظصدر  2
 .134،صاتظصدر نفسو 3
 . 183نفسو، اتظصدر 4
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 ْـ  . 1تفرح بيوْ اتظسلمتُ                  في أتؿاء العالم تاَ
متحدة ،ػػ الردّاسي: كيتكوف من طالع ثلاثي الأشطار .متحدّ القافية كأدكار ثلاثية الأشطار أيضنا 3

الطالع كيسميو اتظرزكقي "اتظسدس العريض" كمثاؿ القافية ما عدا الشطرين الأختَين فتعود قافيتهما إلى 
 قوؿ الشاعر في قصيدة" مسقط الراس"

 :  اِتشك على الرِّبح رَبَّاحْ ضَحْ    إلشافاؾ اِربحْ       ناصَحْ طلَّع فِيْكْ قُوسِ القِزحْ الطالع
 كالنخالْي  :  اتشك على الربح كتْشاؾ غالي   يازْىو بالي        الرَّباح كعْميشهاالدكر

 شباب كاعي ماىوش خالي       بالعلم مالي           مساجد كقرآف كآذاف  عالي
 مصانع كمدارس تلحق إلتالي    إلكل الأىالي         أنثى كذكر طالعتُْ العالالي
 كسجور كتـيل بثمار مالي      غركس كدقالي       كآباؿ كغنيم مبسوط فالي

 2كعُشبو طفحْ          في شاكْ كارس فتَّح نَصَحْ. كبيوت متجاكره في الرمالي   
كأغصاف الرداسي متساكية الإيقاع ما عدا الشطر فهو يساكم نصف إيقاع الأشطر الأخرل 

 تقريبنا.
كأدكار ثانية كتمتم   ػػ بورجيلة: كىو كزف يعتمد على لازمة ثنائية اك ثلاثية الأشطار كمتحدة القوافي.4

كىو كزف أغصانو متساكية  طر يعود شطراه الأختَاف إلى قافية اللازمة.كل دكر ببيت ثلاثي الأش
الإيقاع ما عدا  الشطر الثاني من اللازمة..كاتظكبات إذ يساكم الأشطار العاديةّ تقريبنا .مثالو حيث 

 قوؿ الساسي تزادم:
 نت دريد: عليا كعليك الشعر بالتًديد      كجهك قمر العيد          زينك تحدل زين بالطالع

 : زينك تحدَّل القمر في الشعاف             ضاكم سطع تحت السّحاب بػْهَرْ الدكر
 عيونك تذلِّل ىامل الودياف                 مانع على الصّيّاف راح نفَِرْ 
 رجحة عيونك تسر للوتعاف                اللّي راَكي يتخمَّر بلاش تسرَّ 

 مرتوب خطِّ قصيْد       ليك نطم من السّاسي نقشت اكزاف    
                                                           

 .159ص  ،اتظصدر السابق 1
 .101ص  ،اتظصدر نفسو 2
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 نهديك كنغَتٍّ عليكِ انِْزيد
كلكن  ،ػػ الغربي: نسبة إلى غرب الوادم كيقصدكف بو منطقة أكلاد نايل كالغرب اتصزائرم عمومنا5

بعض الشعراء المحليتُ ينسجوف على منوالو بعض الأشعار كتكوف قصائده عادة ثنائية الأشطر بلا 
تؾد قصائده تتحد قوافي أشطارىا  معتُ لقوافيو كلكن كثتَنا ما كليس ىناؾ ضابط،مكب  طالع كلا

 الأكلى كما تتحد قوافي أشطارىا الأختَة كمثالو في قصيدة "الغريب"
 على النبي صليّت كل مساء كصباح         بسم الله بديت ىذم الأغنيا   

 1آخر ليلة جويلية قبل السبَّاح         كاحد كتذانتُ في اتظيلاديا    
 كإيقاعو متساكم في كل الأشطر تقريبنا.،كىذا الوزف بطئ الإيقاع مقارنة بما سبق 

حيث ينتشر ىذا الوزف بكثرة بتُّ شعراء ،: "نسبة إلى شرؽ الوادم كيقصدكف بو تونس الشرقي ػػ6
كيستعمل عادة في الوصف كالشكول كيغلب عليو طابع اتضزف ك تطويع الصوت  ،اتصنوب التونسي

ند إنشاده كيتكوف ىذا الوزف من طالع مصرع ثنائي الأشطر كأدكاره تتألف من ستة أبيات كلإطالتو ع
إذ تتحد فيو قافية الأغصاف الثلاثة الأكلى كاتطامس بينما ترجع قافية الرابع ،ثنائية الأشطر أيضنا 
 .2كالسادس إلى الطالع"

البيت الأكؿ كيساكم تقريبنا كالشرقي كزف أغصانو متساكية الإيقاع ماعدا الشطر الأكؿ من 
 نصف الأشطر الباقية كمثالو في قصيدة " الصديق"

 :     الصديق من الواجب إزكر حبيبو          أك نا صاحبي طوّؿ عليّ الغيبوالطالع
 :      صاحبي جافيتٍ                    أك ىو طلتو عند العرب تغليتٍالدكر

 بيو نفتخر تنزاد لّي ىيبو     إفاجي عليّ الضِّيم كإىنيتٍ        
 3يالندرا في خاطرم ناسيتٍ                      كلاَّ ظركؼ الوقت قلّة صيبو

 

                                                           
 . 110،ص  من الركائع الشاعر الشعبي علي عناد، 1
 .88الأدب الشعبي في تونس،ص تػمد مرزكقي، 2
 . 148ص  سابق،اتظصدر  3
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 1كنلاحظ أفّ "بداية الدكر دائما تشتمل على غصن ناقص كىو منتشر الآف..."
 ىذه إذف أىم موازين التي على منواتعا نسج الشعر الشعبي في منطقة كادم سوؼ .

 :ػ القوافي5
من الضوابط التي يتفق عليها الشعراء لضماف ميزاف القصيدة كضبط إيقاعها اتظوسيقي بعد 

 القافية بنيتها كالتي تبتٌ من :
 الطالع ػ اللازمةػ. 1
 الدكر ػ اتصريدةػ 2
 اتظكب ػ الرجوع ػ  3
 ،الرجوعالطالع ػ اللازمةػ كىو البيت الأكؿ من كل منظومة قافيتو ىي الأساس لقافية اتظكب أك  1

كقافيتو ىي أساس لقوافي اتظكبات كمثاؿ ،أك بتعبتَ آخر ىو مطلع القصيدة ،كعلى أم ميزاف كانت 
 "الفركسية العرب"  ذلك:

 2في ركوب اتظهرم كاتضصاف.          في بلادم ثم فرساف فلاف فلاف  
التي تنحصر بتُ كىي تغموعة الأبيات  ،أك اتظطتَة ،ػ كيسميها البعض العرؼ  الدكر ػ اتصريدة 2

كقد تتًكب القصيدة من دكر ،الطالع كاتظكب أم آخر بيت في اتصريدة كالذم لو نفس قافية الطالع 
 .كاحد أك دكرين أك أكثر كيتوقف ذلك على طوؿ نفس شاعر كمقدرتو

 إذ يقوؿ:في قصيدة "رسالة لأخي في الثورة" 
 إتدنيتلو إسافر مع الطيّاره         جواب إتـتم بيدم كتبت أسطاره     الطالع: 

 الدكر الأكؿ: 
 قدا زكؿ مطّوح بعيد علينا      عزـ في حينو       

 طالع جبل كاعر صعيب حجاره    الله ينصره كتنتعو كيعينو    
 على الوطن حتّى غاب موش خساره    جزايرم ثاير إنعر عن دينو      

                                                           
 .88ص  لأدب الشعبي في تونس،ا  تػمد مرزكقي، 1
 .84ص  ،علي عناد، من الركائع الشاعر الشعبي 2
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 الدكر الثاني:
 زكؿ فارقتتٍ فقدت زكالو قدا   عزـ في حالو               

 الله ينصره كينصر تريع أمثالو           الثوار كالقيّاد كاتططاّره
 1على الظاّتظو لولاد عملو حالو              لا إفكها عوّاف لا تشاره 

 2اتظكب ػ الرجوع كيسمى اتظكب ك الرجوع كالتًكتلة أك الركاحة كاتظنصرفة. 3
 كمتحدة كما في قصيدة "فقداف العزيز" : كىي ثنائيةقافية اللازمةػ 1

 3 كنيتٍبرِّد الناّر الشّاعلو في           نسّيتٍخالقي ىات الصبر  يا
بينما تتحد قافية ،ػ قافية الأدكار: كتتحد فيها قافية الأغصاف أك الأشطر الثلاثة الأكلى كاتطامس 2

 ز"الرابع كالسادس مع القافية اللازمة كما في قصيدة "فقداف العزي
 الدكر الأكؿ :

 خلّانيعلى زكؿ متغيّب مشي                        يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرانيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلو ن
 مساميتٍ ككل كين تفشي نوجده              لساني كل كين ننطق ذكرتو في

 إميتٍفي بحاؿ لامشي في لرض لا                الفاني  الله ينعلو الدىر الزماف 
 الدكر الثاني:

 اتظولىإمسطر كتب قدّر حكم                     معجولو جت ميتو 
 إلاقيتٍ غيّب طلس ماعادشي            حولوبعد ما كصل سُطاش كافي 

 4  إناديتٍ كساعات صوتو نسمعو                زُكلو إلقاش عتٍّ  دكر عاـ ما
 كىكذا إلى آخر الأدكار.

                                                           
 . 57،ص  اتظصدر السابق 1
 .42نفسو،ص اتظصدر 2
 .124 ص ،اتظصدر نفسو 3
 .124،ص  اتظصدر نفسو 4
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: كتتحد أك تعود إلى قافية اللازمة كيظهر شكلها كما في قصيدة المكبات أو الكراسيقوافي ػ 3
 "فقداف العزيز"

 الدكر الأكؿ
 مساميتٍككل كين تفشي نوجده    لساني كل كين ننطق ذكرتو في 

 إميتٍ بحاؿ لامشي في لرض لا في      الفاني الله ينعلو الدىر الزماف
 الدكر الثاني:

 اتظولى إمسطر كتب قدّر حكم                     جت ميتو معجولو 
 إلاقيتٍبعد ماكصل سُطاش كافي خولو       غيب طلس ماعادشي 

 1إنادمدكر عاـ ماإلقاش عتٍّ زكلو              كساعات صوتو نسمعو 
 كىكذا لإلى آخر الأدكار.

قوافي أغصانو الثانية كلا يوجد كما تتحد ،ىو قصيد اتحدت قوافي أغصانو ػػ أشطاره ػ الأكلى  :القسيم
لكن الشعراء الشعبيتُ حاليا أخضعوه لقواعد كموازين الشعر الشعبي  ،بو طالع كلا مكب في الأصل

كأصبح جزءنا من ،فمنهم من استهلو بكالع كختمو بمكب فأخذ مواصفات الدكر العريض أحياننا 
 دكف طالع كمكب. كمنهم من تركو على أصولو،اتظلزكمة اتظزدكجة أحياننا أخرل 

 لديو ثلاثة أنواع: 
ػ القسيم اتظثتٌ: تتًكب أبياتو من غصنتُ تامتُ تتحد قافية الأغصاف الأكلى كما تتحد قافية 1

 ،الغرس الضارب،فقداف أـ الأكلاد  ،يا أنصار الدين لازمنا ثورة مثالو في قصيدة" ،الأغصاف الثانية 
 :2كقصة حب البادية التي سنأخذ منها مثاؿ ،التًاث ،الظلم على الإسلاـ ،اتضمار كالسمسار

 الطالع:  ساىر طوؿ الليل بايت في حالو         فقدت خيار اتصيل بنت الرجّالو
 القسيم : ساىر إتؿمم في التعب في حالو               سهراف لانهجع رقاد النّوـ

 وـسبب دام منو ناسها رحّالو           إنساؽ تؾعهم سقّد عزـ الي
                                                           

 .124سابق ،ص  اتظصدر 1
 .43،44،ص  اتظصدر نفسو 2
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 مرحوتعم حوش كساؽ ترالو          بجحاؼ تتمايل على اتظخزكـ
 سبعتُ فارس تمزركا ختّالو           كإبيها فيهم كبتَ القوـ

 كل كاحد عنده مسممو قتّالو        ككل حد في حزامو اتصعب مقيوـ
 1اتظكب: كأصلو ناس أجواد ترلو نفّاعو         إميصّل من اتصديّن سيده كأخوالو.

: كىو قسيم يتألف البيت فيو من ثلاثة أغصاف أكسطها ناقص ػ مقطوؼ ػ تتحد لقسيم المثلثػ ا2
 مثل في قصيدة "السلم في العالم"  2قافية الغصن الأكؿ كالثاني أما الثالث فلو قافية منفردة

 يا إلاىي أنت السبحاف      عالم ماكاف           يا رحيم عبادؾ يا خالق البشر
 الإمس كاتصاف       عظيم الشاف        لا قبلك كلا بعدؾ يامسخر اتظطريا مستَ 

 ياخالق كاف أك ماكاف      على كل ألواف      يا قادر تحي اتظدفوف في القبر
 يا منجي إلبلعو حيواف         مدّة ما باف               كقت إللّي استغفر رديتلو اتطبر

 .3مارد إلساف          كما كتبوا الطلبو باتضرؼ كالسطرإبجاه كتاب القرآف            أك 
ػ القسيم اتظربع: كىو قسيم يتألف البيت فيو من أربعة أغصاف يكوف فيو الغصن الثاني في الغالب 3

مثل في ،4كتتحد فيو قوافي الأغصاف الثلاثة الأكلى في حتُ ينفرد الغصن الرابع بقافية جديدة ،مقطوفنا
 ب"قصيدة "الغرس الضار 

 بعيونيىات غلتك كنشوفها                 دكنيالطالع: إذا كاف أصلك حر ماكش 
 جبار متًداع بدم يتعلّى                     إبتسم ظهر الطلع من اتصمّار
 فسّخ فدؽ ليفو جريدة حلّو                 ع لرض كهّب ميز ثلث أشبار

 حاز التقى لا ريح كلاغبّار في النّز كالسّماش رابح ظلّو                 
 في أرض الكرـ ضرب يتسلى               خدمو كلد فلّاح من تطيار..

                                                           
 .181ص  الشعبي الشاعر الركائع من عناد، علي 1
 .45ص  نفسو،اتظصدر  2
 .161ص  ،اتظصدر نفسو 3
 .48ص  نفسو،اتظصدر  4
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 إذا كاف أصلك جيّد                  كاجب عليّ نكرمك يا سيّد
 إحبوني عتُ اتضسد تبعد عليك إتحيد              إشوفوؾ كاف النّاس اللّي

 1يفدكنيمتفيد            ككاف متت منها إصدقوا  كاف عشت ىاني إبغلتك
 :فتمثل في: الإيقاع الداخلي -2
 التكــــرار:  -3

كىي ظاىرة  ،"من بتُّ ظواىر الافتة للنظر في ىذه قصيدة معينة أك قطعة أدبية ظاىرة التكرار
كقد أكد  ،كاتضتُفقد كرد في أشعارىم بتُ اتضتُ ،لغوية عربية عامة فيها العرب منذ العصر اتصاىلي 

إذ يقوؿ عرفت العربية التكرار كدليل ذلك أننا  ،عبد الله الطيب في كتابو اتظرشد إلى فهم أشعار العرب
ككذلك استدؿ على كجدكده بالأسلوب ،تؾده في القرآف في بعض السور اتظكيّة كخاصة سورة الرتزن 
 .2لقصيدة على سبيل التًلً"الذم عرفتو اللغة العربية كىو أسلوب إعادة البيت في أجزاء ا

كالكرّ  ،"التكرار في لغة اعادة فيقاؿ كرر الشيئ تكرارنا ك تكراره أعاده مرة بعد أخرل لغة: -أ
 3كيقاؿ كررت عليو اتضديث إذ رددتو عليو." ،الرجوع

فيتحدد مفهوـ التكرار في أبسط من مستوياتو بأف يأتي اتظتكلم بلفظ ثم يعيده " اصطلاحا: -ب
 4أك يأتي بمعتٌ ثم يعيده". ،سواء أكاف اللفظ متفق اتظعتٌ أـ تؼتلفبعينو 

فأكثر ما ،كمواضع يقبح فيها  ،للتكرار مواضع تمس فيها كيقوؿ "ابن رشيق في كتابو العمدة:
فإف تكرار اللفظ كاتظعتٌ تريعا ،كىي في اتظعاني دكف ألفاظ أقل ،دكف اتظعاني 5يقع التكرار في الألفاظ".

ستعذاب إذا كاف في ر اتشا إلاَّ على جهة التشويق كلإكلا تلبب الشاعر أف يكر  ،اتطذلاف بعينوفذلك 
التغزؿ أك النسيب..." كالتكرار ىو إتضاح على جهة ىامة من العبارة يعتٍ بها الشاعر أكثر من 

                                                           
 .87،88ص ،اتظصدر السابق 1
 .62،ص2،مج1989، 3دار الأثار  الإسلامية ،الكويت،ط كصناعتها،اتظرشد إلى فهم أشعار العرب  عبد الله الطيب، 2
 .135،مادة كرر،ص5لساف العرب ،مج ابن منظور، 3
اتحاد الكتاب  القصيدة العربية اتضديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، حساسة الانبثاقية الشعرية الأكلى ،جيل الركاد كالستينات، تػمد صابر عبيدة، 4

 .185،ص 2001، )د،ط( ،دمشق، بيالعر 
 .74،ص2ابن رشيق القتَكاني ،العمدة في تػاسن الشعر كآدابو كنقده،ج 5
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سلطة على إذ يصنع في أيدينا مفتاح الفكرة اتظت ،ك دلالة نفسية كاتبة1عنايتها بسواىا كىو بذلك ذ
 لفة تؾد:تا في قصائد علي عناد كبأنواعو تؼ"كلقد كرد كثتَ  الشاعر

  :)اتظعجمي(ػػػ تكرار الكلمة 1
 لقد توزع تكرار اللفظ في القصائد الأتفوذج كالتالي :

 قصيدة "عظم الشقاء":
 صبرنا ياسر            قد ما صبر العبد دتنو خاسر

 تحمل الشاعر على التعب كاتظشقةتكررت اللفظة صبر مرتتُ للدلالة على 
 أيضا تؾد في نفس قصيدة تكررت لفظة مشي حيث يقوؿ:

 2كل كين تنشي تعرضو تعكيلو         عمره مشي ترلو عقب كلاحو
 دلت لفظة على قدكـ كالستَ  التعب تؿوه.

 أيضا تكررت لفظت فتح في نفس قصيدة حيث قاؿ: 
 م الشقاء بابو غدم مفتاحوبلا حساب ربِّ فاتحو بيبانو           كعظ

 3استغفر تلك ياخالقي مولانا           أفتح علينا تـرجوا للسّاحة
 دلت لفظة فتح على فتح باب الرزؽ كالنعم كالراحة.

 حيث قاؿ: كذكر تكرار اللفظ في قصيدة "الكبر"
 كلا عاد فاكرلي اتعول لا زىوه             كلا عدت تؿمل حلقة النسواني

 اللفظ عاد على تذكر أياـ الصبا ككيف كاف ككيف أصبح.دؿّ تكرار 
 كتكررت لفظة طب في نفس قصيدة حيث قاؿ:

 4حوست تذش طب اللّي إساعدني          فتشت حتى طب مادكاني 
 دلت لفظت طِبْ على مساعدتو كمعاتصتو .

                                                           

 .74،ص  الشعبي الشاعر ركائع ،من عناد علي1 
 .90ص اتظصدر نفسو،  2
 .90ص  ،اتظصدر نفسو 3
 .96،95ص  ،اتظصدر نفسو 4
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 كتكررت لفظت اتضلم أربع مرات في قصيدة إذاعة سوؼ حيث قاؿ:
 ناـ إستاعو       إلكاف حلم ىاىو نشر في الإذاعةتقوؿ من إحلم بعد اتظ

 1إلكاف حلم يافهامة                تحقق صبح اتضلم ميش منامو
 دلت لفظت حلم على حتَة كتسائل.

 الربِح عشرة مرات . تكرر لفظة   "مسقط راسي"تكررت أيضا في قصيدة  
 : "لقاء مع الصحافة" حيث قاؿ كتكررت لفظة "الكلاـ" في قصيدة

 .2أكُ كَانوَْ كلاْـ الْغِتَْ مَا نَشْقُولَوْ      كَانوَْ كَلَامَوْ إِقُوؿْ إِبصَراحَوْ     
 كتكرر اسم إشارة ىذا مرتتُ في نفس قصيدة حيث قاؿ:

 3أكُ ىَذَا كلَامِي تػَوْ كَلاَّ بَكْرمِ.         ىَذَا فِكْرم    
 في قصيدة الصديق تكرر اسم "الصبر" مرتتُ حيث قاؿ:

يِوْ.  4الصَّبَر لله خَالْقِي تػَعَالى            أكُ ىَا الصبر مَالْقيتش مْنِتُْ إِتؾِْ
 تكرر فعل "ينفعك" في قصيدة رسالة لأخي بالثورة حيث قاؿ:

 ياَ ظاَلْمو مَا تعجبكشي أَشْغَالِكْ    كَلاَ تنْفعك ناَسْ اللِّي تْجي عن باَلِكْ 
 لا ينفِعكْ تَحْلِيلْ للِْقُصَارهْ.مَا ينفعكشي إذا خْسرتِ مَالِكْ    ك 

 تكرر لفظة "الطمع " مرتتُ في نفس القصيدة حيث قاؿ:
 5كَحْرُكؼ الطمع في كسطهم دَىْوَارهْ.         مادِّيهَا الطَمَعْ الصحْراَء فراَنْساكية  

لقد شكلت الكلمات اتظكررة في قصائد الآنفة مفتاح الولوج إلى فهم معتٌ القصيدة كما كاف 
كبالتالي قد أحسن الشاعر علي عناد في توظيف  ،تعا كقع إيقاعي شعرنا بع أثناء قراءة القصائد

كيتشوؽ إليو السامع كفي الوقت ذاتو  ،التكرار إذ ساىم في إعطاء القصائد إيقاعنا ينجذب إليو القارئ
                                                           

 .97،ص  اتظصدر السابق 1
 .108ص  ،اتظصدر نفسو 2
 .109ص  ،نفسواتظصدر  3
 .148ص  نفسو، اتظصدر 4
 .58ص  نفسو، اتظصدر 5
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حكيلها( في كمن أمثلة ذلك كلمة   )،ساتقت ىذا الكلمات في إثراء اتظعتٌ الذم يريده الشاعر 
 قصيدة "الغزؿ" إذ يقوؿ :

 حْكِيلها عن حَالي     كَإحْكيلها ع اللِّي في فطرم كبالي
 كَ حْكِيلها ما صَارْلي كجْراَلي      ك إحْكيلها في اتطاَفيْة إِقُوللِْهَا

 1كحْكِيلها كَقػْتَاش باَشْ تػْوَالي     حبك كْوَاني كبدْتي شعَّلْتهَا.
 ،إصرار ،تُ في بداية كل شطر بغرض التأكيدا( في ىذه الأبيات مرتيكرر الشاعر  )إحكيله

 شدة إتضاح.
 :تكرار الصيغة الصرفيّة  -2

من أجل  ،بإضافة إلى تكرار اللفظي عند الشاعر" علي عناد" نلمح تكراره لصيغ معينة
الإيقاع كسنتطرؽ إلى بعض النماذج لنبتُّ أثر ىذه الصيغ في إثراء  ،الكشف اك كصف الشيء ما

 كالدلالة في نفس الوقت.
 :صيغة فعيلة  -1

 يقوؿ الشاعر في قصيدة "كادم سوؼ"
 2طلُْعَتْ مِنْ الصَمِيْم جَاتْ جديدة        نَظَمْت قَصِيْدة    

يلحظ تغيئها على صيغة "فعيلة" ك بما أف ىذه الكلمات  ،إفّ متأمل لكلميتتُ قصيدة/جديدة
كيهدؼ الشاعر من خلاؿ تكراره تعذه ،أيضنا أدت إلى إحداث نغم إيقاعينا متوازننا  كردت مسجوعة

كأنّها تبعث الأمل كإحياء بعث من ،الصيغة ليثبت أف عبارات نظمت لأجل شعب كادم سوؼ 
 اتصديد لذا قاؿ من صميم جات كجديدة أم من أعماؽ القلب أدكف كاكتب للشعب كادم سوؼ.

 مارس" 19في قصيدة  "عيد النصر كيقوؿ  صيغة "فعل": -2
 في الْبَو شَدُّوا الطَمَّاعو            كافْ  الْبػَيَّاعوْ  قعدْوا ما 

يُوا لِستقلاؿ             بلِّي راَناَ رُحنا     طاَعوا  أَعطوْ سَنػْ
                                                           

 .187،ص  الشعبي الشاعر ركائع ،من عناد علي 1
 .104ص  ،اتظصدر نفسو 2
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 1سَاسَو كبنِػَوْ  طَوَّلُوا     عنْهم صُوَر حصتُْ    عَمْلوا 
على صيغة" فعل" ليصف بها أحداثنا  )أعطوا ،طاعوا ،شدّكا ،قعدكا(لقد كردت الكلمات 

 كما أكدت على استمرار الأفعاؿ.،الذم قاـ بو ىذا المحتل ،ماضوية في تارتمو 
 :جموع التكسير

كاتظتطلع  ،كخاصة صيغ تروع التكستَ ،كما نلمح في جُلَّ قصائده تكرار صيغ منتهى اتصموع
التي أحدثت )ؿ....البط ،الأعداء(مارس تؾد  19لقصائده يدرؾ ذلك ففي قصيدة عيد النصر 

كما كاف لوركدىا بصيغة اتصمع للدلالة على أف الضمتَ اتصمعي موجود دائما  ،إيقاعنا تطرب لو الأذف
قصائده يسعى إلى فالشاعر في ،فهو تماطب اتصماعة من أجل قضية تخصهم تريعنا  ،في نفس الشاعر

ا كاحدةن في مواجهة عدكىم كاستًجاع أرضهم.  استنهاض الضمائر حتى يكونوا يدن
 :تكرار العبارة -3

كتصغي أذنو أك ،لم يكتفِ الشاعر بتكرار الصوت أك الكلمة في إحداث إيقاع يرضي السامع
نقلو إلى اتظتلقي فلجأ ربما رأل أف الصوت أك الكلمة كخدىا غتَ كافية لتحمل اتظعتٌ الذم يريد أف ي

 بذلك إلى تكرار العبارة.
كاللازمة الشعريةّ ىي عبارة عن تغموعة من الأبيات أك الكلمات التي تنعاد في الفقرات أك 

كاللازمة الشعريةّ كما يرل عثماف بدرم "ىي عبارة عن بيت أك  ،اتظقاطع الشعريةّ بصورة منظمة
 كىي نوعاف : 2كر شعرمّ من القصيدة "تغموعة أبيات متكررة في آخر كل مقطع أك د

كىذا النوع ىو الذم كظفو ،اللازمة الثابتة: كىي التي يتكرر فيها البيت الشعرمّ بشكل حرفي  1
 شاعرنا في جُلَّ قصائده.

 كترل نازؾ اتظلائكة "أف تفستَ ،اللازمة اتظائعة: كىي التي يطرأ فيها تغتَ خفيف على البيت اتظكرر  2
ذا التغيتَ أف القارئ كقد مر بو ىذا اتظقطع يتذكره حتى يعود إليو مكرر آخر من السيكولوجي تع

كلذلك تلسّ برعشة من ،كىو بطبيعة اتضاؿ يتوقع توقعنا غتَ كاعٍ أف تجده كما مرَّ بو تداما ،القصيدة 
                                                           

 .60،61ص  علي عناد ،من ركائع شاعر الشعبي،1
 .77،ص2009، )د ط (اتصزائر،  الأبيار، ، دراسات تطبيقية في الشعر العربي ،تـو تأصيل منهج في النقد التطبيقي، منشورات ثالة عثماف بدرم، 2
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نا السركر حتُ يلاحظ فجأة أف الطريق قد اختلف كأفّ الشاعر يقدـ لو في حدكد ما سبق أف قرأه لو 
ا "  .1جديدن

ك التًكيب في القصيدة تلتاج إلى مهارة كدقة بحيث يعرؼ الشاعر أين يضعو أكتكرار اللازمة 
 ،فيجيء في مكانة اللائق إذ يسعى من خلالو إلى ربط أجزاء القصيدة كتداسكها بفضل إيقاعها اتظميز

 ككأنّها قالب فتٍ متكامل ككحده موسيقية ذات إيقاع كاحد.
الإيقاع الذم تنكن أف تلده تكرار التًاكيب في القصائد كما تلملو من  كللكشف عن أثر

 فوجدناىا على النحو التالي :،قمنا بإحصاء التًاكيب اتظتكررة في القصائد  ،معتٌ
 مارس": 19"عيد النصر 

 بَشَرْنا الْكُفَارْ إِمْشَوْ         اتْضمد لله الراّيَس خَبػَّرْناَ  
 2بَشَرْنا الْكُفَارْ إِمْشَوْ       رْناَ    اتْضمد لله الراّيَس خَبػَّ 

 تكرر مرتتُ في نفس القصيدة.
 نلمح تكرار البيتتُ  في قصيدة "الثورة في سوؼ"
 في بْلَادِم كقت اتْصهَادْ        نوُفمبر رَبػْعَة كتسستُِْ   
 عن حادثْ في سُوؽْ الوَادْ.       تِؿْكِيلك عن قِصّة كِيْن   

 في بْلَادِم كقت اتْصهَادْ         تسستُِْ نوُفمبر رَبػْعَة ك 
 3عن حادثْ في سُوؽْ الوَادْ.      تِؿْكِيلك عن قِصّة كِيْن    

 كيظهر تكرار أيضا في قصيدة "الفركسية العرب"إذ يقوؿ:
 في ركْوب الْمَهْرمِ كاتِضصَافْ            في بلادم ثمَّ فرسَاف فْلاف فْلاف

 4في ركْوب الْمَهْرمِ كاتِضصَافْ         فْلاف   في بلادم ثمَّ فرسَاف فْلاف 
 

                                                           
 .236، ص 1967، 3منشورات مكتبة النهضة، ط قضايا الشعر اتظعاصر، نازؾ اتظلائكة، 1
 .60،61ص  علي عناد ،من ركائع شاعر الشعبي، 2
 .55،56ص  نفسو، صدرم 3
 .85،86ص ،اتظصدر نفسو 4
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 في قصيدة عظم الشقاء تؾد:
هَنية كمرْتاَحوْ     كعظم الشقَاء إِيِّسْ علِيْو الرَّاحَوْ        النّاس كَامْلَة متػْ
هَنية كمرْتاَحوْ     1كعظم الشقَاء إِيِّسْ علِيْو الرَّاحَوْ        النّاس كَامْلَة متػْ

 إفرح يا ترهور كتهتٌ"في قصيدة "
 لاتبقى تْػقُوْر ذْليِْلْ             أرفع راسك يا قلِّيل   
 لاَ تبقى تَػْقُورْ إلْتَاليْ           أرفع راَسَكْ ياَ زكَّالي  
تَْ    كلاَ تبػْقَى تَػقورْ فَقِيػْرْ              أرفع راسَكْ لَاشْ تحِْ
 قىَ دِتْنوْ مرْىوفْ كلاَ تب            أرفع راسَك يا مغبوفْ  

 2كلاَ تبقىَ تَػقور رْىِتُْ         أرفع راسَك يا مِسْكتُِْ    
 في قصيدة "الصغر كالكبر"

 فاَتْ  الربيعْ ياَ حسراهْ              الصُغُرْ راَحلِي كتػْوَدَّرْ  
رْ.        الصُغُرْ راَحلِي ك تػْوَدَّر     3الْكُبْر جايْتٍ مِتػْقَدِّ

فقد كرّر عنواف بأكملو في عظم ،التًكيب صورة كثتَة في قصائد " علي عناد" لقد كاف تكرار 
في حتُ نلمح في قصائده  ،كقصيدة فقداف العزيز،كما كرّر البيت شعرم في بعض قصائده  ،الشقاء

 كىي كالتالي: أخرل تكرار مقاطع في بدايات أكاخر أجزاء القصيدة.
 :تكرار القاطع -1

 اتضلاؿ" إذ يقوؿ فيها:كمن ذلك قصيدة :بنت 
 كاحِدْ كَاسِب بنِْت  رجَِاؿ    بنِْت عركشْ خيَارْ قبَِيْلوْ 

 كاحِدْ كَاسِب بنِْت  أرَذَاؿْ     ياَكيلوْ مِنْها ياكيْلوْ 
 كاحِدْ كَاسِب بنِْت  رجَِاؿ    بنِْت عركشْ خيَارْ قبَِيْلوْ 

                                                           
 .90،91،ص اتظصدر السابق  1
 .69،70، نفسو اتظصدر 2
 . 92ص  نفسو،اتظصدر  3
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 1ياكيْلوكاحِدْ كَاسِب بنِْت  أرَذَاؿْ     ياَكيلوْ مِنْها 
كاحد كاسب بنت( حيث  كرّر ذلك في بداية كل .( لقد كرد في ىذه قصيدة تكرار مقطعي

كما أراد ،ليسهم في خلق نغم إيقاعي بفضل تكرارىا في مفاصل القصيدة ،جزء من أجزاء القصيدة 
الشاعر من خلاؿ ىذا التكرار إلى شد انتباه اتظتلقي كتوجيهو ذىنو إلى معتٌ القصيدة خاصة أف 

 فقد كشفت ىذه اللازمة عن دلالات الدىشة كاتضتَة.،تكرارىا قد ساىم في إثرائها دلالينا 
 :تكرار التركيب -4

ارىا كاقعنا إيقاعينا في القصائد كالتي كاف بتكر  ،لقد تصأ الشاعر أيضنا إلى تكرار تراكيب معينة
 كمن ذلك:

 اتصمل الفعلية:
 )فعل +فاعل+مفعوؿ بو( فعل+فاعل((إف بالعودة إلى قصائد شاعر نسجلّ تكرار للجمل الفعلية 

 كالتي تربط في كثتَ من كمواضع القصائد بتُ ثنائيتي تقا: شاعر كابنو.
 إذ يقوؿ في قصيدة "إفرح يا ترهور إتهتٌ"

 2كأرفع راسك يا تػتار       أفرح يا ترهور إتهتٌ     
 كقاؿ أيضا في قصيدة "فراؽ الأـ"

 كالشّط قابلتٍ إملوِّح غيمو.         دخلت البحر أكرتنو  
 3دموع عينها عن خدّىا مصبوبة         بكت مشغوبو  

 في قصيدة "الفقيد الراحل" يقوؿ:
 تـبيك نستحفظْ عليِك ذِخِتَْهْ        غَيِّبْ سَفْر مولاؾْ ياَ تصويره  

 .4تـبَِيْك في كراسَو                ك نشُوفلِكْ مضرب أعز بلاصوْ 

                                                           
 .150،151ص ،  الشعبي شاعر ركائع ،من عناد علي 1
 .69ص  نفسو، اتظصدر  2
 .16،17ص  ،اتظصدر نفسو 3
 .130ص نفسو، اتظصدر 4
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كتػاكلة استًجاع  ،في تػاكلة استًجاعو،إفّ تكرارىا في قصائد عكست لنا بحث الشاعر عن ابنو 
حث الناشئة كبالتالي يسعى الشاعر من خلاؿ إيراده تعذه التًاكيب إلى ،صديقو ساسي تزادم 
 كصديقو. ،لاستًجاع ماضي مع ابنو

 كمن ذلك قولو في قصيدة "الصديق"،كما نلمح أيضا تكرار تصمل الفعلية اتظنفية 
فَاشْ ناَ تػَعْبَاف ياَبِسْ ريِْقي   لا طَلْ عَتٍْ لا بعَثْ كتيْبَو         كِيػْ

 1لَا طَلْ عَتٍْ كلَا نشَدْ عَلَي           لا بعَث برَيَّة      
 كقاؿ أيضنا في قصيدة "طيقي الشقاء يا عتُ"

 لاَ يػَنْفِكْ لاَ طِبْ كلاَ جِراَحوْ          طِيْقِي ياَ الشِقَاء ياَ عتُ بػَعْد الراَحة  
 2لا ينْفعِكْ عِيشُوشْ لاَ جابْ الله        طِيْقي ياَ الشِقَاء ياَ لاَّلة          

 الواقع اتظرير كاتضزف الذم يعيشو.كلقد كرّر الشاعر ىذا التًكيب ليجسّد لنا 
 اتصمل الإتشية:

 ":كادم سوؼيقوؿ الشاعر في قصيدة "
 3مشهور اتشك في العواصم حيّة       كاد سوؼ يا مسمية     

 :أيضا يقوؿك 
 أرض فلاحة               كل من خدـ ينجح إناؿ أرباحو

 بلاد كرـ كاتصود ك الضيافو               بلاد ثقافة     
 4عفيفة نظيفة لا زلق لا طلمو            بلاد الرّملو      

إذ من خلالو تسعى  ،لقد كاف لتكرار ىذا التًكيب إيقاعنا تريلان شعرنا بو أثناء قراءة قصيدة
 ىذه أشعار للمواصلة كتقريب صورة السامع كزرع في نفسو نغمنا موسيقينا.

                                                           
 .149ص  ،اتظصدر السابق 1
 .111ص ،اتظصدر نفسو 2
 .103ص  نفسو، اتظصدر 3
 .103ص  ،اتظصدر نفسو 4



 الأبعاد الشعريةّ للإيقاع                                                   الفصل الثالث: 
 

 

66 

 :التصريع 2
عتباره عنصرا ااستدعت اىتماـ الكثتَ من الشعراء كالنقاد بيعد التصريح خاصية صوتية كبلاغية 

 جوىريا يساعد في بناء نسيج النظاـ العاـ للقصيدة.
جاء في لساف العرب  التصريح في الشعر ثقفية اتظصراع الأكؿ مأخوذ من مصراع الباب كتقا  لغة:-أ

 1صة أك قصيدة.كإتفا كقع التصريح في الشعر دليل على أف صاحبو مبتدئ إما ق ،مصرعاف
كانت عركض البيت فيو تابعة لضربة  يعرفو ابن رشيق في كتابو العمدة بأنو: ما اصطلاحا:-ب

 2تنقص بنقصانو كتزيد بزيادتو. 
كيقصد بذلك أف الشاعر يسعى من خلاؿ التصريح إلى تحقيق التسوية بتُ عركض البيت 

 كضربو من حيث الوزف.
إذ  ،في نضمو للشعر ،ربطوه بقدرة الشاعر كتؾاحو ،الشعركتظا أقر النقاد ضركرتو كلزكمو في 

 3يركف بأف التصريح دليل قدر الشاعر كسعة فصاحتو كاقتداره في بلاغتو.
 ،إذا اترعوا على قلتو في القصيدة ،فقد كقف النقاد طويلا حوؿ توظيف التصريح في القصيدة

كفي ىذا المجاؿ  ،كيدخل في باب التحستُ الشكلي لا غتَ ،كرأكا أف كثرتو دليل التكلف كالتصنع
 4يقوؿ أحد النقاد  ما تلسن فيو التصريع ما قل كجرل تغرل اللهفة كاللمحة كالطراز في الثوب.

 ع من الناحية اتظوسيقية يضفي على القصيدة طلاكة إذ تننح الشعر ترالا موسيقيا.كالتصر 
ختًت بعض قصائد مصرعة التي طغت عليها ىذه ار الإيقاع من ناحية ىذه اتظظاىر كلتتبع أث

 "رذكريات نوفمبكتؾده في قصيدة: "  ،الظاىرة
 حيث قاؿ:

 جزائرم كاحد من الشعار             تشعت النداء في الراديو كأخباره
                                                           

 .199، ص )ص ر ع(، مادة 8ابن منظور، لساف العرب، مج  -1
ـ ،ص 1981، 5بتَكت، لبناف، ط ، تح: تػمد تػي الدين، عبد اتضميد، دار اتصليل،1ابن رشيق القتَكاني، العمدة في تػاسن الشعر كنقده، ج -2
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 .174، ص (د ت)، 2يوسف حستُ بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد اتضديث، دار الأندلس، بتَكت، لبناف، ط -3
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 1في الراديو اتظذيع بيو ينادم.             تشعت النداء في البلادم
 ": عيد الإستقلالقاؿ في قصيدة " حيث

 حلفتنا اللي بعد جواف عدىا شاف               في دزاير في كل مكاف
 حفلات تريلة كفرحة في القلب إنعزكؾ.      جويلية ذكرل كل عاـ إنعدكؾ 5يوـ 

 من كل قبيلة من اتطارج زكار راجوؾ        بلادم تريلة فرحتنا اليوـ نهنوؾ
 ستشهد في جنة رضواف     كاتضي نهدكلو أبيات شعر من عند الفنافاللي فات إقبيلة ا

 ة عيد كعيدين          أشهر الفضيلة كعيد اتطمسة كالعشرينىاتظرّ  جويلية 5يوـ 
 الشاعر تنشيلو شعب دزاير فرحانتُ       إبشهرجويلية من عاـ اثنتُ كستتُ

 في كل أكطافطفي الفتنة كعلينا برد لفتاف      كضو قنديلة ضوم ضوه 
 جويلية يا نور            الكل نتعنولك قرية كمدينة ك دشور 5تؿفل بقدكمك 

 2نورت بنورؾ كىلالك عن تظة باف          الله إدكمك يا فرحة زين لبلاد.
 روح العمل "حيث قاؿ في قصيدة:" 

 شهر مام في لوطاف عند قيمو               أك في كطنا ذكرل علينا قدتنو
 شهر مام يا تشاعو                 يوـ عيد اللي يعملوا بالسماعو

 كأما تظخوه تابعتنا دتنو               كركح العمل كاجب علينا الطاعو
 كنتعاكنوا كل حد كإستطاعتو           سول في اتظدف كلا عرب اتطيمو

 سفينة صحراء"حيث قاؿ في قصيدة :"
 يت نشارؾ في عيدة اتصملج     أنا فرحاف ماعندم خلل     

 باش تشريو كاش تدفع حلاؿ      كاين تراؿ      
 ككاف ىديت في ذكدؾ فحل       كاف ىزيتزاش عندؾ اثقاؿ     
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 1مزين طلتو إذا باف طل.        أحجل شبهتو مثل الغزاؿ   
 "عظم الشقاءحيث قاؿ في قصيدة : "

 كعظم الشقاء إيس عليو الراحو     الناس كاملة متهنية كمرتاحة       
 كوف مات ريح ختَلو كقيلو        عظم الشقا يا كيلو      

 ناره شعيلة ما إتشوفالراحو             من دكف جيلو طوؿ ضارب ليلو  
 عمره مشي ترلو عقب كلاحو             كل كين تنشي تعرضو تعكيلة

 اتو كاملة تعبانوإمعدم حي                           عمر اتعانو
 2بلا حساب رب فاتحو بيبانو              كعظم الشقاء بابو غدم مفتاحو.

 "لقاء مع الصحافةحيث قاؿ في قصيدة :" 
 جي كفد من الشجعاف بأمر الدكلة          كل حد شاعر سجلولو قولو

 كل حد جاب كلامو                  أك تلكيلناماصار لو في أيامو
 لة قدامو                 كاش قاؿ تدشي ساجيو مصقولوكإتسجلو مسج

 على الله ما يتخص حتى لولو              الفهامو ككي إتعتَىوإتفسره
 نادكه للمحضر كيعطي رايو            كل حد من الغنايو

 إذا كاف قولو مستوم في غايو        على قافية متًادعو معدكلو
 تقريب تدشي كلمتو مقبولو          كإذا كاف عنده للكلاـ أكىايو

 للمحضر إجيب سلاحو              إنادكه  كل حد في مطراحو
 كانو كلامو إقوؿ بصراحة                 أك كانو كلاـ الغتَ ما نشقولو

 إتشعنا بكرم منينا سواحو          الله يرتزو اللي جايبو عن طولو
 إنادكه للمحضر إبتُ ذراعو      كل حد يا تشاعو                      

 إمصفيو كمنقيو حب سبولو              إىزكا كلامو تنقلو الإذاعو
                                                           

 .81، صاتظصدر السابق -1
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 اتظدفع قوم ما تعانده البشطولو         بالك من القارح صعيب فراعو   
 أك في الأختَة يلحق أياـ سعيده       الله يرتزو كيزيده                

 أك تشعوه ناس أفكارىا تػلولو               تشعنا بكرم من سنتُ بعيده
 1من كل جهو يقصدكا يعنولو.       مسي أك رافع شيده     للآف مت

 :" فقدان العزيز"حيث قاؿ في قصيدة
 يا خالقي ىات الصبر نسيتٍ    برد النار الشاعلة في كنيتٍ
 شاعلة نتَاني               على زكؿ متغيب مشي خلاني

 كل كين ننطق ذكرتو في لساني            ككل كين تفشي نوجده مساميتٍ
 2الله ينعلو الدىر الزماف الفاني              بحاؿ لا مشي في لرض لا في إميتٍ.

 "الوقت" حيث قاؿ في قصيدة:
 الفيل إستحى كشت عليو الفيلو              كالصيد عاد خايف في الرتيلو

 راسو                              إحشمإستحي ريح قبض بلاصو الفيل كاطى
 كالصيد ما صابش سلاؾ خلاص               كىالوقت ما ريتش مثيلو

 3كأما اتضياء حكموا عليو كباصو                  كياكيل من قعد كأبقوا من جيلو.
 :" قصيدة الكبر"حيث قاؿ في

 شد ركبتي كطالع قدا مسلاني           توتعت نلقى الكبر قدـ جاني        
 كلت أكتافي تقوؿ ذركة مهرم                     إرقي لظهرم             

 إقلق من كتاني كننفخ كننهج نوع داخل شهرم            حتى تضذايا
 4البدعة الكبتَة عدت كحدم نهرم                  من بعد ننسى كاش قاؿ لساني.
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 "إذاعة سوف"قصيدة:حيث قاؿ في 
 تقوؿ من إحلم بعد اتظناـ إستاعو                إلكاف حلم تقا ىو نشر في الإذاعة

 إلكاف حلم يا فهامو                        تحقق صبح اتضلم ميش منانو
 الشاعر نظم الشعر جاب كلامو                في القطر كامل تسمعو السماعو

 1دامو               ك إلشاركوا ك إلأسسوا الإذاعو.كنشكر أصحابو الطقم كاتط
فهو بمثابة  ،تؽا نلاحظو أف مطالع القصائد جلها مصرعة تؽا يؤكد القيمة اتظوسيقة للتصريع

قد يكوف التصريع ،كمن ىذا اتظنطلق  ،على  الأنغاـ اتظراد بو العزؼ على إيقاع اتطاصضبط الآلة 
كالتخلي عن ،بمثابة اتظقياس أك ىو دليل على نباغة الشاعر كمدل تحكمو في بلاغتو كسعة فصاحتو 

نا نشعر بانسجاـ كبتَ في موسيقى كالواقع أنّ  ،ىذه الظاىرة في نظرىم ينقص من قيمة النّص الشعرم
 بيات اتظصركعة.بل تؿس بنشوة السماع كإلقاء كتؿن نستمع إلى ىذه الأ،ىذه القصائد 

 الجنــــــاس:3
التاـ  ،اىتم البلاغيوف كالكتاب بموضوع اتصنػػػػػػػػػػاس كأكثركا من تقسيمو كإيراد أنواعو. فذكركا منو

 ،اتظماثل كالتًكيب .كاتظتشابو كاتظفركؽ كالمحرؼ كاتظطرّؽ كاتظذيل،كغتَ التاـ. كجعلوا من ىذين القسمتُ 
 كاتظضارع كالقلب كالاشتقاؽ.

ككرد اتصناس باسم التجانس ك التجنيس كالمجانسة كللتجنيس تعريفات كثتَة كقد شرؽ اتظؤلفوف 
فيو كغربوا كقسموه أقسامنا كثتَة لذلك قاؿ ابن الأثتَ: كقد تصرؼ العلماء من أرباب ىذه الصناعة 

كاختلفوا  ،متعددة كصنف الناّس فيو كتب كثتَة كجعلوه أبوابنا ،فيو فغربوا كشرقوا لاسيما المحدثتُ منهم
 ،اضيكأبو علي اتضاتدي كالق ،في ذلك كأدخلوا بعض تلك الأبواب في بعض فمنهم عبد الله بن معتز

كحقيقتو  ،لأفَّ حركؼ ألفاظو يكوف تركيبها من جنس كاحد،كإتّفا تشي ىذا النّوع من الكلاـ تغانسنا 
ا  اللفظ اتظشتًؾ كما عداه فليس من  كاتظعتٌ تؼتلفان كعلى ىذا فإنوّ ىو ،أفّ يكوف اللفظ كاحدن
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التجنيس اتضقيقي في شيئ إلاَّ أنوّ قد خرج من ذلك ما يُسمى تجنيسنا كتلك تسمية باتظشابهة لا لأنّها 
 دالة على حقيقة اتظسمى بعينو.

 أنـــــواعـــــــــه:
و بتُ الاسم ما ى ،اتصناس التاـ: اتفاؽ الكلمتتُ في أنواع اتضركؼ كأعدادىا ك ىيآتها كترتيبها

 كالفعل.
كيكوف ذلك على  ،اتصناس النّاقص: كذلك أف تختلف الكلمتاف في أعداد اتضركؼ فقط

 1أك في الوسط أك في الأختَ . ،أحدتقا أف تمتلفا بزيادة حرؼ كاحد في الأكؿ  :جهتتُ
في قصيدة "فقداف العزيز" أكثر الشاعر من اتصناس إذ اقتصر على اتصناس الناقص الذم احتل 

 نلمح ذلك في قولو: حيز كاضحنا على طوؿ القصيدة.
 2خوتهكساعات يتوصف مسامي            صوتهساعات نسمع 

 كيقوؿ أيضنا: 
 3طريقيغذيت شورم ك ترعتي ك          ريقيعطشاف يابس 

كخاصة  على رغم من مرارة الشاعر كحزنو الشديد إلاَّ أنوّ استطاع أف يشعر السامع بأنينو كآتظو.
 ،إذا أحدث جرسا موسيقيا عذبنا يطرب لو السمع ،توظيفو لو في عركض ك ضركب القصيدةعند 

 ففي كلّ مرةّ يريد الشاعر من خلاتعا أف يستوقف السامع ليشعره بحرقة فقداف عزيز.
 كما أبدع الشاعر في توظيفو في قصائد عدّة منها أيضا "قصة حب في البادية": إذ يقوؿ فيها:

 النّومسهراف لا نهجع رقاد         حاله لتعب في ساىر إتـمّم  في ا
 اليومإنساؽ تؾعهم سقّد عزـ              حّالهسبب دام منو ناسها ك
.            جمالهمرحو تعم حوّش كساؽ   4بجحاؼ تتمايل على اتظخزكـ

                                                           
 .63،64ـ ، ص 1991ق ، 1،1416تػمد بركات تزدم أبو علي ، البلاغة العربيّة في ضوء منهج متكامل، دار بالشتَ،ط 1
 .124ص  علي عناد ،من ركائع الشاعر الشعبي، 2
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 ككقع تراؿ اتصناس أيضا في قولو:
 مَقْسُومْ تضجر على حصاف عربي ما إقولش لالو         من جرتو إخلّي ا

 .1مَسْوُمْ مانيش عن فارس كلا خياّلو                كلاني عن سيف إتؾبد 
 مارس" إذ يقوؿ: 19نرل أيضا اتصناس في قصيدة "عيد النصر 

 الفاسدأك ينصرىم على جيش           الحاسدإحيّد عنهم عتُ 
 .2يا مبعد بكرم عن تو            كاسدأكساع بالي ماعتش 

أبدع الشاعر في توظيفو في قصائد عدّة منها في قصيدة "الغرس الضارب "اتصبار" إذ كما 
 يقوؿ:

 كل نػْهَارْ.  قَمَرْ ك سَمَرْ ما داـ نايا حي يا عبد الله        إنديره 
صوص إذ  ساىم في  ربط نصوص التي  تقوـ في جناس في ىذه النّ للة تجلت الوظيفة الدلاليإذ 

كالتماثل، حتُ تلحق بعض اتظتماثلات أك اتظتشابهات من الأشياء ببعض، حقيقة على مبدأ التشابو 
كذلك يسهم إسهاما كبتَا في دلالة النص كإثارة ذىن اتظتلقي بما تنتلك من ذائقة ترالية كخبرة لغوية 

 .للوقوؼ بإزائها ككشف دلالاتها
بالصياغة الأدبية في  تحققت الوظيفة اتصمالية للجناس أيضا في بنية موسيقية مؤثرة تتصل      

كىذا  ،مستوياتها اتظختلفة، كذلك بمعاكدة البنية كالتًكيز عليها على تؿو تلقق تناسبا بتُ الأجزاء
 .لتحقيق تراؿ النص التناسب ىو اتظبدأ الأساس

 ــ الطبـــــــاق : 4
 3كنوع آخر طباؽ سلب . ،أك أكثر كمنو طباؽ الإتكاب ،كيكوف بتُّ كلمتتُ في التًكيب

 مارس" 19لقد كرد طباؽ في قصيدة: "عيد النصر 

                                                           
 .181ص ، الشعبي شاعر ركائع ،من عناد علي 1
 .61،ص  نفسو اتظصدر 2
 .67تػمد بركات تزدم أبو علي، البلاغة العربية في ضوء منهج متكامل ،ص  3
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كنلمح ىذا ،تؽا أبرز جانبا فنيا في ركح قصائد  ،أكثر الشاعر من توظيف الطباؽ في جُلّ قصائده
 الفن في إحدل قصائده إذ يقوؿ:

 1بعد الظلما طلع سْهيل             ضَولَ ضَو أك معادش ليِْل.
 ضو  طباؽ نوعو  الإتكاب .\الظلما
"كرد أيضا في قصيدةلقد    : "اتصزائر بتُ الأمس كاليوـ

 حيث قاؿ :
 بعد السدكد الضيقة توسعنا              كطلعت مثل البدر تضوم فينا.

 توسعنا  طباؽ نوعو  الإتكاب. \الضيقة
 حيث قاؿ:

 2بيك إبشركا الشباب كالأكابر         في التل ك الصحرا ك ككل اتظدينة
 نوعو الإتكاب. الأكابر  طباؽ \الشباب 

 الصحراء  طباؽ نوعو الإتكاب. \التل 
 كرد أيضا في قصيدة: "أفرح يا ترهور إتهتٌ "

 حيث قاؿ:
 عصفورؾ في جنانّك غتٌ           اليوـ كغدكة ككل نهار
 3مايبقاش ظلاـ اللّيل              كاف طلعت عنو لفجار

 غدكة  طباؽ نوعو الإتكاب. \اليوـ 
 طباؽ نوعو الإتكاب .نهار  \اللّيل 

 
 

                                                           
 .60ص  من الركائع الشاعر الشعبي، علي عناد، 1
 .66ص  ،اتظصدر نفسو 2
 .69،ص  اتظصدر نفسو 3
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 حيث قاؿ:
 1شد متّّ إيدؾ في ليد              كَعرِّم  إتنينك ك الإيسار

 الإيسار طباؽ نوعو إتكاب. \إتنينك 
 كرد أيضا في قصيدة "التًاث"

 حيث قاؿ :
 2بالوذف نسمع في اتضديث حْذايا             إنعبرِّ إنسمي ليمينو كليسار

 إتكاب .   ليسار  طباؽ نوعو\ليمينو 
 كقاؿ أيضا في قصيدة "سفينة الصحراء"

 كاين تراؿ       باش تشريو كاش تدفع حلاؿ
 3من حقو يا ناس ذبحانو حراـ       حتى إموت نبنولو تػل

 حراـ طباؽ نوعو إتكاب . \حلاؿ 
 ذكر أيضا في قصيدة "الغرس الضارب"ػػ اتصبار ػػ

 حيث قاؿ : 
 4متفيد        ككاف متت منها إصدقوا يفدكني كاف عِشرة ىاني إبغلتك

 متت طباؽ نوعو إتكاب . \عشت 
 حيث قاؿ في قصيدة "عظم الشقاء"

 عظم الشقاء يا كيلو       كوف مات ريح ختَلو كقيلو
 ريح طباؽ نوعو إتكاب  \الشقاء 

 في نفس قصيدة حيث قاؿ:
 ب طياحوفي كل خطوة إتجيو لازـ طيحة         حذاه اتططر ساجي قري

                                                           
 .70ص  ،اتظصدر السابق 1
 .78ص  نفسو، اتظصدر2
 .81سابق،  اتظصدر 3
 .88نفسو ،ص  اتظصدر 4
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 1ىا السعد عند لازماتو طرتلة          حتاف تسمع من بعيد صياحو
 بعيد طباؽ نوعو إتكاب . \قريب 

 كلقد أيضا في نفس قصيدة "الصغر كالكبر"
 الصغر راحلي كتودر           فات الربيع يا حسراه

 كالكبر جايتٍ متقدر             عندم حساب ناكإياه .
 نوعو إتكاب .الكبر  طباؽ  \الصغر

 كذكر في نفس قصيدة
 2اللّي خلق حوّل كآدـ            كاش ذا يقوؿ كي نلقاه؟ 

 آدـ  طباؽ نوعو إتكاب . \حول 
إذ للطباؽ أثر فتٍ في النّصوص الأدبية سواء كانت ىذه النصوص شعرية أـ نثرية، فالطباؽ       

تٌ، كتكعل للنّص ركحا ناطقة تؤثر في سامعيو يضيف للنّص تراليّة رائعة في ظاىر اللفظ كالدقة في اتظع
 ،كقارئيو. كىذا الأثر نلمسو أيضان شعر الشعبي ، فا ألفاظ شاعر برزت في خصوصية استخداـ الطباؽ

  .واستخدام ك ك يساعد أيضان في فهم اتظعتٌ ككضوحو يعطي عذكبة للكلاـ كركنقا،
أضفى على أشعاره العذكبة فالطباؽ حلية بلاغية تضاؼ إلى الشعر من أجل تحستُ اتظعتٌ، 

اؿ.كاتصم

                                                           
 .90،91،ص السابق اتظصدر 1
 .92،93، ص اتظصدر نفسو 2
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 :في النقاط الآتية نسّجل النتائج التي توصلنا إليها يمكن أنّ  في نهاية ىذه الدراسة   
 الشاعر علي عناد من أبرز شعراء منطقة وادي سوف . -
 ...الخ.سياسية.القتتاادية و الاجتااعية و الاياة الحمسّ شعر علي عناد جميع جوانب  -
  .في قتاائده بارز اا  الجار جوىر  عن   -
المجاز بأنواعو مماّ يثبت أن الشعر  ،الكناية ،الاستعارة ،نوعت الاور الجااليّة من التشبيوت   -

 الشعبي مليء بالاور البلاغية أسهات في جما  النّص.
ا أكثر امع مماّ جعلهللسّ  ةقتاائده الدوجهفقد لجأ إلى نظم ، يميل شعره  إلى الإيقاع الدنغوم -

 وعليو فلقد وردّ الإيقاع بقسايو الداخلي والخارجي.، نفاذا إلى القلب و الآذان
جاءت الدوسيقى الخارجية في ديوانو سلسلة عذبة ذات إيقاع تطرب لو الأسماع وتشّد لو  -

 الآذان وذلك من خلا  استخدامو للأوزان متنوعة .
وىذا يضفي نوعًا من الدرح والبهجة في  ،دواجيّة القافية في عدد من القاائدلجأ الشاعر إلى از  -

وساىم في كسْرِ الرتابة والابتعاد  ،النسيج الإيقاعي وحفظها بسرعة وتناغاها بيّّ السامعيّّ 
 عن الدلل الذي تضفيو القافية في نهاية الأبيات.

وإنّّا كان ذلك ناتج عن الرتابة التكرار  ،ولم يكن ذلك عيبًا، الشاعر بتفعيلات الوزن تلاعب -
 التفعيلات وشكلت جزءًا من الإيقاع الشعري.

، لى الدعنى ويترجم حالتو النفسيّةليلّح ع، اائده تقنيّة التكرار بكل أنواعووظف الشاعر في قت -
كاا ساىم التكرار عنده في إقتامة إيقاع داخلي إذ يجعل النّص ،  ويتغنى بو عاّا يكنّو في صدره

 لشعري عنده مفعاا بالدوسيقى.ا
بط النّص وإضفاء جانبٍ مما ساىم في ترا،كشف التاريع عن حالتو الشعوريةّ التي يعيشها  -

 النّص. يج موسيقيفكان لو دور في نس ،موسيقي
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طرب لو إيقاعيًا ت   بعدًا استخدام الشاعر بعض المحسنات البديعية التي تُسهم في إعطاء النّص -
يّ أبدع في توظيف الجناس في ح،الأخرى  ةلة من جهسجم مع دلاوين ،ةالآذان من جه

 مما أعطى شعلة الإيقاع ونظم قتاائده.، بأنواعو
 



 

 

 ة ــمـــــقائ
 المصادر والمراجع
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 القرآن الكريم 

i. :المصادر 
 مراجعة ،الصّالح محمّد علي بن وتعليق وشرح جمع ،الشّعبي الشاعّر روائع من، عناد علي .1

 .م2008 ،1ط ،الوادي لولاية الثقافة دار ،عناد المجيد عبد: القصائد

ii. :المراجع 
  :المراجع العربية 
 ،1ط،سوريا،دار القلم ،الأسس الجماليّة للإيقاع في العصر العباسي ،ابتسام أحمد حمدان  .2

1998. 
 .1985 ،1ط، الجزائر ،باتنة ، الشهاب دار ،الأدبي النقد في أوراق ،رماني إبراهيم  .3
عبد  ،تح: محمد محي الدين ،1ج ،العمدة في محاسن الشعر ونقده ،ابن رشيق القيرواني .4

 م.1981 ،5ط ،لبنان ،بيروت ،دار الجليل ،الحميد
 ،4ط،لبنان ،بيروت ،فةدار الثقا ،تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،إحسان عباس .5

 .م1983
د. يوسف ضبط وتدقيق وتوثيق  ،جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ،أحمد الهاشمي .6

 م.1999 ،1ط ،بيروت ،صيدا ،المكتبة العصرية ،دار النشر ،الصميلي
 ،ديوان المطبوعات الجامعية ،عند الفلاسفة المسلمين ،نظريةّ الشعر ،الأخضر جمعي  .7

 م.1999، (دط)، الجزائر
 .2005  (،د ط( ، )د ن( ،العروض والإيقاع الشعر العربي ،أسامه عبد العزيز جاب الله .8
 مصر ، الإسكندرية الوفاء، دار ، القديم اليوناني النقد إلى مدخل ، نجا محمود أشرف .9

  )دط(، )دت(.
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دار  ،نظرية الشعر عن الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن الرٌشد ،ألفت الروبي .10
 .م1983 ،1ط ،لبنان،بيروت  ،التنوير للطباعة والنشر

دار  ،الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي وأفق النظرية الشعرية ،بشير تاوريريت  .11
 م.2008 ،1ط ،سوريا ،رسلان للطباعة والنشر والتوزيع

 ،1ط ،الجزائر ،الوادي ،مطبعة مزوار ،رحيق الشعرية الحداثية،بشير تاوريريت  .12
 م.2006

 الجزائر للكتاب الوطنية المؤسسة ،الشعبي الأدب في التفكير منطلقات ،الشيخ بن التلي .13
 )دط(. ،م1990

 ،3ط،المركز الثقافي العربي ،الصورة الفنيّة في التراث النقدي والبلاغي ،جابر عصفور .14
 م.1992

 ،مؤسسة فرح للصحافة والثقافة ،مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي ،جابر عصفور .15
 م.1990 ،4ط ،القاهرة مصر

مفهوم الوعي الكتابي وملامحه في الشعر  ، ،الشعرية والثقافة ،عزّ الدينحسن البنا  .16
 .2003 ، 1ط ،المغرب ،العربي القديم المركز الثقافي العربي

تح: محمد الحبيب بن  ،منهاج البلغاء وسراج الأدباء ،حسن حازم القرطاجنيأبو  .17
 .(دت) ،(دط) ،لبنان ،بيروت ،دار الغرب الإسلامي ،الخوجة

المؤسسة العربيّة  ،دراسة مقارنة في الأصول والمنهج(  الشعرية العربية )،حسن ناظم  .18
 م.2003 ،3ط ،لبنان ،بيروت ،للدراسات والنشر

ركز الم ،دراسة المقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم ،مفاهيم الشعريةّ ،حسن ناظم .19
 م 1994 ،1ط،بيروت،الثقافي العربي

  م.1984 ،5ط ،بيروت ،دار القلم ،المقدّمة ،خلدونابن  .20
 .2008،دمشق  ،منشورات اتحاد الكتاب العرب،جماليات الشعريةّ  ،خليل الموسى .21
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تحاد امنشورات  ،ظرية والتطبيقالأسلوبية بين ن،مقومات عمود الشعر  ،رحمن غركان .22
 .2004،)ط،د(،دمشق،الكتاب العرب 

 والنشر الطباعة لدنيا الوفاء دار والمادية، المثالية بين الجمالية والقيم ،الفن صباغ رمضان .23
 . م2001 ،1ط الإسكندرية،

دار الوفاء لدنيا الطباعة  ،في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة الجمالية ،رمضان صباغ .24
 .م1998 ،1ط،مصر ،النشر الإسكندريةو 

  1ج ،م1998 ،1ط ،لبنان بيروت، العلمية، الكتب دار ، البلاغة أساس الزمخشري، .25
 بيروت، اللبناني، الكتاب دار المعاصرة، الأدبية المصطلحات معجم ، علوش سعيد .26

 .م1985 1ط لبنان،
دراسة تحليلية  ،عبد القادر في العروض والإيقاع العربي ،صلاح يوسف .27

 م.1997م ـ 1996 ،1ط،الجزائر،الأيام،تطبيقية
 مقارنة تحليلية لنظرية  ،التواصل اللساني والشعرية ،الطاهر بن حسين بومزبر .28
 .1987 ،8ط ،3ج ،مصر ،ر المعارفدا ،النحو الوافي،عباس حسن  .29
  1982 ،د ت،2ط ،الدار العربيّة للكتاب ،الأسلوبية والأسلوب،عبد السلام المسدي  .30
 ،والنشر للطباعة العربية النهضة دار، الأندلس في العربي الأدب، عتيق العزيز عبد .31

 (ت د) ،(ط د) ،لبنان بيروت
 بيروت، والنشر للقراءة العربية النهضة دار، الأدبي النقد في ،عتيق العزيز عبد .32
 .م1972 ،2ط،لبنان
عَلّق عليه محمود محمّد شاكر، دار الناشر المدّني  أسرار البلاغة، ،عبد القاهر الجرجاني  .33

  )دط (، )دت(بجدّة، 
 ،2ط،بيروت  ،دار الفكر ،المرشد إلى الفهم أشعار العرب وصناعتها ،عبد الله الطبيب .34

 2ج،1970
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 ،دار الأثار  الإسلامية ،المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ،عبد الله الطيب .35
 .2مج،1989 ،3ط،الكويت

لنموذج  قراءة نقدية ،من البنيوية إلى التشريحية ،الخطيئة والتكفير،عبد الله الغذامي  .36
 م.2006 ،6ط ،لبنان ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،إنساني معاصر

المركز  ،مقاربات تشريحيّة لنصوص شعريةّ معاصرة ،تشريح النص، الغذامي عبد الله .37
 م.2006 ،2ط ،المغرب ،قافي العربيالث

 بيروت، الجيل دار ،الأول الأندلس العصر في العربية الأدب، الخفاجي المنعم عبد  .38
 .1998 ،1 ط ، لبنان،

 ،3ط ،القاهرة ،العربي دار الفكر ،صطلاحيةالبلاغة الا ،قلقيّةعبده عبد العزيز  .39
 م.1992، هـ1412

 م.1991 ،1ط ،الدار البيضاء ،عيون المقالات ،دوروفشعرية ت ،عثمان الميلود .40
 ،نخو تأصيل منهج في النقد التطبيقي،دراسات تطبيقية في الشعر العربي  ،عثمان بدري .41

 .2009، )د ط (الجزائر  ،الأبيار، منشورات ثالة
ــ 1945الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريريةّ بمنطقة الأوراس ،العربي دحو  .42

 .1989،لمؤسسة الوطنية للكتاب الجزائرا،1ج،1962
 .م1974 ،3ط الفكر، دار ، العربي، النقد في الجمالية الأسس ، إسماعيل الدّين عزّ  .43
دار الفكر  ،) قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية(،الشّعر العربي المعاصرعز الدين إسماعيل،  .44

 م.1978 3ط ،القاهرة ،العربي
 ،دار الأندلس ،الصّورة في الشّعر العربي حتّى آخر القرن الثاني الهجريعلي البطل،  .45

 م.1980 ،1ط ،بيروت
 1ج ،آدابه ونقدهالعمدة في محاسن الشعر و  ،علي الحسين بن رشيق القيروانيأبو  .46
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دار  ،البديع ،المعاني ،البلاغة الواضحة ) البياندليل  ،مصطفى أمين و علي جارم  .47
 هـ.1119 ،القاهرة ،النيل ،المعارف للنشر

ضمن الكتاب فن الشعر ،اء الشف،علي حسين بن عبد الله بن سينا البخاري أبو  .48
  لأرسطو.

 ،) ط د( بيروت، والنشر، للدراسات العربية المؤسسة والجمال، ،الفن شلق علي .49
 .م1974

 الهيئة المصريةّ العامة ،نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي،علي يونس  .50
 .م1993،)طد(،للكتاب

 ،منشورات اتحاد الكتاب ،عند رواد الشعر العربي الحرمفهوم الشعر  ،فاتح علاق .51
 .2005،)ط،د( ،دمشق

 ،عمر فاروق الطبّاع: تح ،الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في كلامهما ،فارسابن  .52
 .م1993 ،1ط،لبنان،بيروت  ،المعارف مكتبة

  .3ج ،مادة ) شعر ( ،مقاييس اللغة ،فارسابن  .53
المنهج والنظرية والمصطلح في الخطاب النقدي في إشكالية  ،اللغة الثانية ،فاضل ثامر .54

 م.1994 ،1ط ،لبنان ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،العربي الحديث
دار الكتب  ،تح: د محمد عبد المنعم خفاجي ،نقد الشعر ،الفتوح قدامه بن جعفرأبو  .55

 . )د ط( ،لبنان ،بيروت ،العلمية
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 نبذة عن حياة الشاعر علي عناد:
Aيعرفنا الشاعر عن نفسو في ىذه الدنظومة 
 اد  ن  ن ع  ر ب  اى  ن الط  ي ب  ل  ع  

 اد  و  ة ال  ي  ل  و   ن  ي م  ر  ائ  ز  ج   ر  اع  ش  
 د  ل  ي  الد   ين  ر  ش  ع   و  ان  ثَّ  عمائة و  س  ت  و   ف  ل  أ  

ُ  في    اد  ز   ال  ب  ر  ي د  ل  ة ع  وم   
اد  ب  ل د ية الر باَح   د   ال ع م  و الخ  ال  و الأ ج 

 ب  ل د ية ال م ق ر ن  الدَار  و الز و ج ة و الأ و ل د  
ىو الشاعر عناد علي بن الطاىر بن لزمد بن عبد القادر بن لزمد عناد بن الظريف بن علي 

تربى وترعرع ،م تْي سيدي علي دربال  بالرباح ?9@8ولد سنة  ،بن أحميدة بن علي بن خليفة
أي سنة  ،سنة ;8ولدا بلغ من العمر ،ليكمل ُفظو بتونس  ،القرآن بهذا الحي ودرس

 من أجل غراسة النخيل. *انتقلت العائلة إلى منطقة بلغيثم9;@8
م  إلى الرديف بتونس ليعمل لددة سنتتُ ونصف تقريبًا في 1>@8انتقل الشاعر علي عناد سنة 

ثم  ،(فراق الأم )أو كما سماىا (الغربة)يدتو الرائعة وبذلك عاش غربتو الأولى التي أنجبت قص ،الدناجم
بطلب من والده الذي فقد البصر لزبذا قضاء بقية أيامو مع لذة   *م إلى بلغيث:>@8عاد سنة 

 (**رفع الرملة )ليعمل في ىذه الفتًة بالنشاط الفلُي ،كبده
 .(ُرق الجبس(*****)،تلقيطالتافزة)،(****التزريب)،(***العزق

 
 

                                                           
 ونسو.لغيثA منطقة فلُية تشتهر بغيطان النخيل ،تقع غرب أمية  *

 ** رفع الرملةA عملية نقل التًاب لتحرير أماكن غرس النخيل .
 تسميدىا.و *** العزقA ُرث وتقليب لزيط النخلة 

 **** التزريبA بناء مصدات الرياح تّريد النخيل.
 والتافزة ُجر كلسي يوجد في بقايا الوديان القدنشة وفي الغيطان. *****تقليع التافزةA قلع التافزة
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د واليتم 1<@8ثم توفي والده سنة ،م =>@8توفيت والدة الشاعر سنة  لة التوُ م ليبدأ مرُ
يد أبويو ولو أخ استشهد في الثورة. ،وتٖمل الدسؤولية مبكراً  1خاصة وأن شاعرنا ىو وُ

الدقرن وبالضبط م إثر وفاة والده انتقل الشاعر من بلغيث إلى منطقة 1<@8في سنة 
ثم عاد  ،ومدرسًا للقرآن الكريم  لددة أربع سنوات ،إمامًا تٔسجدىا لددة سنةُيث عمل  ،"للحمادين"

فأكد بذلك قصة  ،وغرس بو ُوالي سبعتُ نخلة (*صحن)فاشتًى  ،للعمل الفلُي بعد ذلك 
فوصفها بأرقى الأوصاف ُتى ليظن السامع أنو يصف ابنو ،العشق الأبدية بينو وبتُ الشجرة الدباركة 

 بها فخر العربي الأصيل بنسبة العريق وقبيلتو الأعرق في العديد من قصائده.وأفتخر  ،الددلل
معايشا لفتًات متأرجحة بتُ الُتياج  ،عاش الشاعر علي عناد مكافحا في أرض سوف 

لكن ُبو لذذه الأرض وإصراره على الإعمار كان دافعو الكبتَ بأن يضمن ،الشديد وكفاف العيش 
لئقة في زمن ل تكتمل فيو مكانة الرجل الجتماعية إلّ إذا استغتٌ لنفسو مكانة الجتماعية ال

شة الصحراء  ولم يقتصر ىيام الشاعر بالنخيل كأنيس وغذاء  ،بنخيلو وتمره عن الغتَ أمتُ في وُ
 .**ليهيم بالإبل ونشلكها ومازال إلى اليوم متعلقا بها وم ودعا شيئا من الإبل عند أبناء عمومتو،

فتعددت زوجاتو فيما بعد ورزقو الله من ،تي عاشها الشاعر أن توفيت زوجتو الأولى ومن المحن ال
منهم لزمد الذي توفي وىو ذو الستة عشرة سنة ،واختطف الدوت خمسة  ،البنتُ عشرة وستة بنات 

 فرثاه بقصيدة بعنوان يا خالقي ىات الصبر نسيّتٍ.
بو لدا يفعل وما افتك الشاعر مكانا مرموقا لنفسو بتفانيو وصبره  وسعة صدره ورباطة جأشو وُ

ويقفز اسمو لكل لرمع موضوعو الشعر ،فسبقت طرفتو ودعابتو غضبو فيشد سامعو شدًا  ،يقول
ومطوع الوزن ،فأصبح سيد الإلقاء  ،قصيدتو**(قض)واستحوذ على مسامع النّاس كلما  ،الشعبي
شاعر شعبي معاصر في سوف تٔا ُظي  فقلما ُظي ،وملك الحفلت والتجمعات الثقافية ،والقافية

                                                           
 .81،@ص  ،من روائع الشاعر الشعبي، علي عناد1
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ونفس الدكانة ينالذا تٔجرد ما  ،والرسمية بو الشاعر القدير علي عناد على مستوى الطبقات الشعبية
ي سمع قصيدتو خارج وادي سوف.

1 
 Aثقافة الشاعر علي عناد

فظو منذ سن مبكرة مع العلم  ،أولى مصادر ومنابع الشاعر القرآن الكريم الذي بدأ دراستو وُ
أن الددرسة القرآنية في ثلثينات القرن الداضي وفي ظل الُتلل الفرنسي الذي لم يتح الفرص للتعلم 

مما جعل الدتعلمتُ  ،كانت تمثل التعليم الشامل والدوسوعي إن صح التعبتَ،العربي والأكادنشي 
ا ما استثنينا خصوصيات العصر إذ ،بالددارس القرآنية ل يقلون شأنا وأنذية عما نشارس اليوم من تعلم

 وما وفد من ُديث علومو.
وىذا  ،وفهم ما نزيط بو اليوم ،ولذلك ل نرى تباينا كبتَا بتُ ذلك الجيل في الإلدام بواقعو آنذاك

ما جعل شاعرنا متأقلما مع شتى الدواضيع الدتداولة تٔحيطو الحالي ويدرجها في قصائده وبفهم عميق 
 قتضى الدوضوع ذلك.وتٔصطلحات العصر إذا ا

لتو الدتعددة في أطراف أرض سوف وتعدد  وما ساىم في بناء ثقافة الشاعر علي عناد أيضا رُ
كما   ،نشاطو بتُ الفلُة والتعليم القرآن والإمامة وما رافق ذلك من اطلع وتْث تتطلبو ىذه الدهن

لتو إلى تونس كعامل بالدناجم لزتكا بأقطاب ثقافية متعد ركات سياسية نشطة ل ننسى رُ دة وُ
لتو في الددن الجزائرية مكتسبا  ،ىناك وبعد أن وجد نفسو كموىبة فذة في الشعر الشعبي توسعت رُ

وخروجو إلى تونس   ،من الدلتقيات الثقافية والدهرجانات الأدبية ثقافات متعددة من مناطق متعددة
وخاصة  ،تٕمع شعراء عرب أيضا كمنافس عنيد لشعراء تونسيتُ كبار ضمن فعاليات ثقافية دولية

وتّلسة  ،اطة ساعدتو على بناء ثقافتووأن الشاعر منحو الله ملكة ُفظ وسعة إطلع وتواضع وبس
تكاملت فيو   ،واُدة معو وقد دخل الشاعر شيخوختو يلمس لرالسة أنو نساطب رجل واثق من نفسو

متعايشا مع ُاضره ،تو و تٕذره نشلك جل أدوات رجل الداضي بأصال ،كل جوانب الشخصية الدتوازنة
                                                           

 .88،.81ص،الدصدر السابق1
 *الصحنA أرض منبسطة قريبة من الداء صالحة للفلُة. شبيو بالسهل في مناطق التل. 

 تٔعتٌ قرأ قصيدتو وسردىا على السامعتُ دون تلحتُ.،** قضA مصطلح في الشعر الشعبي 
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تسألو فيلتقط السؤال في ىدوء ليجيب تٔا يوفي  ،بواقعية من ل يرى ىوة  وبتُ أجيال إلي اليوم 
ىذا إن لم نرب منظومة شعرية ارتٕالية لذا كل  ،الإجابة ُقها من كلمات مرفقة بالطرفة في الغالب

 .1مقومات القصيد الشعري الشعبي
فإن الشعر نزتم على صاُبو أن يكون ،وفضل عن كل ىذه العوامل التي ب نت ثقافة الشاعر 

ليساير ُاضره ولتكون قصيدتو تعبتَا 2ُولو. دقيق الدلُظة ومتابعا من الدرجة الأولى لكل ما يدور
ات الطبقة العريضة التي تدعم الشاعر وتكريم إن اُتًمت  صادقا عن نذوم وانشغالت وطموُ

 صيدة القيم والأعراف لذذه الطبقة.الق
و ما نشتاز بو البدوي  ،وكذا ما اكتسبو من أىلو وقبيلتو الضاربة في عمق النقاء والصفاء البدويتُ

وما يتحلى بو من  ،وبعد نظر وتروّ في تٖليل ما يتعرض لو من مستعصيات الصحراء ،من ذكاء ُاد
كلها صفات تسهم في تكوين السريرة  ،صرةصفات الشجاعة والإقدام والكرم ونصره من طلب الن

 والشخصية الدتوازنة المحنكة ذات الأفق الواسع. ،النقية
يلة أيضا بتثقيف وعصارة تٕارب الآخرين فهي كف،تية أما مدرسة الحياة وخلصة التجارب الذا

 من أراد ذلك.
 Aأبرز موضوعاته الشعريةّ

 ،مصورة واقع الدعيشي ،وتطلعاتو كتب علي عناد أغلب أشعاره معبرة عن ُاجات الشعب
 ،فكاىو ،زىد ،وصف ،رثاء ،وملمح الحياة اليومية مما جعلو يطرق أغلب الأغراض الشعرية من غزل

 وىذا ما سنحاول التطرق إليو من خلل العناصرA ،إضافة إلى الشعر الثوري والقومي
عن الحب معبراً عن كل  A "ويقال النسيب والتشبيب ..فإننا نجد الشاعر يتحدث فيوالغزل -1

غرضا من "وبالنسبة للشعر الشعبي فقد كان الغزل  3مواقفو وتٕاربو العاطفية الدختلفة مع من أُب"
فالشعراء  ،وأبعدىا أثرا في ُياة الطبقات الشعبية ،أوسع أغراض الشعر وأكثرىا تداول بتُ الشعراء

                                                           
 .88ص  ،من روائع الشاعر الشعبي،علي عناد  1
 .89،ص،من روائع الشاعر الشعبي،علي عناد  2
 .9<8ص ،م9<@8 ،9ط،لبنان،بتَوت ،دار النهضة العربية للقراءة والنشر ،في النقد الأدبي  ،عبد العزيز عتيق3
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الذي عبر عن وجدانهم وعواطفهم نحو  الذين نالوا شهرة واسعة بتُ النّاس إنّدا خلدوا بالشعر
ويعتبر علي ،فالدرأة دوما كانت تثتَ الىتمام الشاعر وتلهمو بفيض من الأُاسيس الشعرية 1الدرأة"

ُب "عناد من الشعراء الذي خصوا الدرأة بنصيب وافر من شعرىم ومن بتُ قصائده نجد قصيدة 
 "الغزل.،بنت النّاس ،ضحضاح ورقراق  ،البادية

إذا كان الددح ىو الثناء على الشخص في ُياتو فإن الرثاء أو التأبتُ ىو الثناء على " Aالرثاء 2
ىو واُد من أغراض الشعر " و2"وتعديد مآثره والتعبتَ عن الفجيعة فيو شعراً  ،الشخص بعد موتو

النفس و لصوقو ب ،وذلك نظراً إلى صلتو الحميمة بالعاطفة والإُساس ،بل ىو من أنذها ،الغنائي
 .3لصوقاً ... ومن منا لم يفجعو الدوت بعزيز أو ُبيب أو قريب"

وفي مقدمتهم ابنو لزمد الذي فارق الحياة فجأة وعمره ل  ،وشاعرنا فقد ف  ق د  الكثتَ من أقاربو وأُبابو
فقدان العزيز  ،موت الأبناء ،"فقدان أم الأولد ومن بتُّ قصائده نجد قصيدة،يتعدى ستة عشر ربيعًا 

الفقيد لزمد  ،الرئيس الراُل ىواري بومدين ،الفقيد الراُل ،تمنيت راىي ُضرت معانا داده ،الغالي
 ."زلزال الجزائر ،زلزال الأصنام ،بوضياف

أو ىو ذكر الشيء تٔا فيو من الأُوال والذيئات  ،"تصوير الأشياء الحسية والدعنوية Aالوصف 3
وما استوعب أكثر معان الوصف ُتى  ،ُتى يكاد نشثلو عياناً  وأُسن الوصف مانعت بو الشتِء

ىتمام كبتَ لدى الشعراء الشعبتُ لسيما علي عناد ا،وقد ُظي الوصف ب 4كأنو يصور لك"
سفينة  ،التًاث ،تعددت الدوضوعات التي تناولذا ومن بتُّ قصائده نجد قصيدة "الغرس الضارب،

 الصغر الكبر".،عظم الشقاء  ،الفروسية العرب ،الصحراء
وسواء  ،الذجاء ضد الدديح وىو أدب غنائي يصور عاطفة الغضب و الُتقار والستهزاء"Aالهجاء4

"ويسمى عند ، 5و الجماعة أو الأخلق والدذاىب"في ذلك أن يكون موضوع العاطفة ىو الفرد أ
                                                           

 .<? ،دط،م1@@8لدؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  ا،منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي ،التلي بن الشيخ 1
 .@8ص  ،د ت ،د ط،لبنان ،بتَوت  ،دار النهضة العربية للطباعة والنشر،الأدب العربي في الأندلس ،عبد العزيز عتيق  2
 .>ص،د ت  ،د ط  ،لبنان،بتَوت ،دار الفكر العربي  ،الخنساء شاعرة الرثاء،لزمد شامي  3
 .9<8ص ،?@@8 ،8ط  ،لبنان ،بتَوت ،دار الجيل  ،الأدب العربية في العصر الأندلس الأول،عبد الدنعم الخفاجي  4
 .=8ص ،دت ،9ط  ،دار النهضة العربية للطباعة والنشر  ،الذجاء والذجاؤون في الجاىلية،لزمد لزمد ُستُ  5



 الملحق
 

 

111 

الذجاء  فروع منهاAوىذا الباب لو  ،الشعراء الشعبيتُ الشنا من شناه يشنوه أي نزقد عليو ويكرىو
فهو أقرب إلى باب الغتاب  ،العادي السليم الذي نستار صاُبو العبارة المحتشمة والكلمة غتَ النابية

ومنو الذجاء الدقذع الذي يعتمد الصفات السّمجة في الدهجو والعبارات النابية والكلمات  ،الشديد
 1ا النوع التًفية والضحك في الدقام الأول"نستلط فيو الذجاء بالفكاىو ويقصد من ىذ ومنها ما،البذيئة 

ىذا من ُيث الأسلوب أما من ُيث الدهجو فقد يكون فردًا أو جماعة أو أخلقاً ومذاىب كما 
 لوقت. ا،الكوطة ،سبق ذكره في التعريف من بتُّ قصائده نجد قصيدة "الأعداد الثلثة

منذ أن كان شعوراً جنينًا إلى أن أصبح الذي يواكب فعل الثورة A " وىو شعر الثائر شعر الثورة -5
وقد واكب الشعر الشعبي في الجزائر عمومًا الثورة التحريرية فسجل أُداثها وخلد  2ُقيقة واقعة"

وكان الشاعر "يتابع باىتمام وتفاعل ما نرري من أُداث الثورة ويستمد تٕاربو الشعرية من ،مآثرىا 
و انتصاراتها وتٖ ،وقائعها وملبساتها زنو انكساراتها ويسجل غضبو وسخطو على من خانها تفرُ

فندد تّرائم  ،وقد واكب علي عناد الثورة التحريرية بشعره،3ويهجو من خذلذا بلسان لذع قاطع"
ونجد ذلك في عديد من قصائده ومن بينها قصيدة"  ،الدستعمر الفرنسي وأشاد ببطولت المجاىدين

 ،عيد الستقلل ،ذكريات نوفمبر ،مارس @8د النصر عي ،رسالة لأخي بالثورة ،الثورة في سوف
 فرنسا من الأوراس ردي بالك". يا،أفرج يا جمهور و تهتٌ  ،روح العمل ،الجزائر بتُ الأمس واليوم

وفي منطقة وادي سوف خاصة عند  ،"لم يثر قف الشاعر الشعبي في الجزائر عامة Aشعر القومي 6
ُدود تسجيل مآثر ثورتو التحريرية "بل إنو قد آمن بقوميتو العربية الإسلمية فسجل بؤرة المحنو ومواقع 

ألف قصائد عديدة عالج فيها الذموم العربية الدشتًكة  4"،الأُداث الدصتَية التي تنتاب الأقطار العربية
شحنها بعواطف جياشة وسخط عظيم  ،الفلسطيتٍ تٓاصة وعبر فيها عن نظامو الدائم مع الشعب

 يا أنصار الدين لزمنا ثورة".،ومن قصائده نجد قصيدة" قدس العربA ،على الصهاينة

                                                           
 .?@8ص،الأدب الشعبي في تونس،لزمد مرزوقي  1
 .::ص،>?@8 ،8ط،الجزائر  ،باتنة،دار الشهاب  ،أوراق في النقد الأدبي ،إبراىيم رمان 2
 .<?8ص،رسالة ماجستتَ،الشعر الشعبي في منطقة الجلفة  ،أحمد قنشوبة 3
 .@?8ص ، مرجع نفسو 4
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ألّف الشاعر عدة قصائد عبّر فيها عن أُاسيسو وآلمو واعتًافو بذنوبو  Aشعر الزهد والترسل <
 عتاب القلب." ،النفس الدغرورة" نجد قصيدة ه،ومن بتُّ قصائدملتجأ إلى الله شاكيًا باكياً ،

ويعود ىذا تعدد وتنوع إلى مظاىر  ،فقد تعدد وتنوع فيها ،الدواضيع التي تطرق إليها الشاعرىذه أىم 
ة....كلها أثرت على بناء أم سياسي ،أم ثقافية ،الحياة المحيطة بالشاعر الشعبي إما طبيعية أم اجتماعية

 . وعلى آذان السامع ،القصيدة
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