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[. 07: إبساٍْى] ن

. «يٍ لا ٌشكس انُبض، لا ٌشكس الله»: لبل زسٕل الله
. الحًد لله انري ْداَب إلى طسٌك انُٕز ٔيُحُب َعًت انعهى ٔالمعسفت، فهّ انشكس كهّ

عبد انسشاق علا انري :  إلى الَستبذ المؤطس اندكتٕزانشكس ٔانتمدٌس في ْرا الممبو إلا أٌ َتمدو بأسمى عببزاث يكًب لا  ٌسعٍ
.  بسعبٌت تبيت يٍ بداٌت انبحث حتى انُٓبٌتيخصٍ

كم أسبترة يعٓد اَداة ٔانهغبث ٔخبصت أسبترة انهغت أعضبء انهجُت المُبلشت ٔ كًب َمف ٔلفت تمدٌس ٔإجلال تجبِ 
. انعسبٍت ٔآدابٓب

. كًب َشكس كم عًبل المكتبت المسكصٌت بمعٓد اَداة ٔانهغبث انرٌٍ عًهٕا عهى يسبعدتُب ٔتشجٍعُب لمٕاصهت اندزة
 .كًب َتمدو بجصٌم انشكس ٔالايتُبٌ إلى انرٌٍ زافمَٕب طٍهت يشٕازَب الجبيعً

                                                                          مسعودة
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقـــــدمــة

 

 ‌ب
 

تعد الرواية من أىم الفنون النثرية الأكثر حضوراً في الساحة الأدبية في العصر الحديث 

 الإبداعيةراجع إلى ارتباطها بالواقع وتغنًاتو، فهي تعلن عن نفسها كواقع فني يستلهم قيمتو وانتشارىا

. والجمالية من حياتنا اليومية والثقافية والسياسية والاجتماعية

 تتخذ لنفسها ألف وجو، وترتدي في ىيئتها ألف رداء، وتتشكل الأرجاءإنّ الرواية عالم فسيح 

أمام القارئ برت ألف شكل، فهي حس أدبي متحوّل يخضع إلى مجموعة من الدوافع والعوامل بذعل 

الأديب ينتقي الأحداث الروائية من أعمال الناس وتصرفاتهم النفسية والسلوكية، وينقلها عن طريق 

. السرد والإخبار ليؤول في نهاية الدطاف إلى عالم روائي خالص

لقد كان للرواية الفضل في توضيح العلاقة بنٌ الأديب وواقعو الاجتماعي، وبنٌ الظواىر 

الفكرية والنفسية التي تعتري الإنسان، لأنها تهتم برسم الدشاعر والآلام وتكشف أسرار المجتمعات 

لذلك استطاعت الرواية الجزائرية أن بزط لنفسو طريقا مميزاً في حقل الإبداع السردي،وىو مماّ ولّد 

ة، الطاىر وطار، واسيني قإنتاجا أدبياً متنوعاً أحدثتو أقلاماً جزائرية خالصة، كعبد الحميد بن ىدو

. وغنًىم... ،ونيسيالأعرج، أحلام مستغانمي، فضيلة فاروق، زىور 

 ، فهي من لوليتا لواسيني الأعرج رواية أصابعومن الروايات التي غمرتنا بدجموعة من الدواضيع، 

 الكاتب السياسي والتاريخي والديني والاجتماعي، وقد أبهرناالبعد الروايات الجزائرية التي امتزج فيها 

 روائي واسيني الأعرجأسلوبو الرائع والجميل وصدق الأحداث وتسلسلها كأنها فيلم سنيمائي، فب
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 ‌ج
 

رواية ليست ككل الروايات بدءاً من العنوان  ىذه ال نال إعجاب النقاد والأدباء والقراء، و،مشهور

.  فهي محط تشويق وإثارة وأيضا تنقل لنا الواقع بشكل واقعي وجريء" أصابع لوليتا "

رواية الجزائرية رواية أصابع لوليتا أنموذجاً  لبنية الشخصية في ا: لذا كان موضوع بحثي

 ومن الدسلم بو أن كل باحث تعتريو أسباب ودوافع بذعلو يقبل على خوض غمار بحث دون غنًه 

:  التي دفعتني لاختيار ىذا البحث نذكر منها مايلي الأسباب الذاتيةمنف 

اكتساح الفن الروائي للساحة الأدبية في الجزائر ، جعلنا نميل إلى قراءة  الروايات دون  -

 .الأجناس الأدبية الأخرى

 جعلني أختار إحدى روايات ميلي إلى الرواية ورغبتي الجامحة في الاطلاع على الأدب الجزائري -

 "أصابع لوليتا" الكاتب الكبنً واسيني الأعرج، فوقع اختيارنا على رواية 

 :أما من الأسباب الموضوعية -

 . جاد في مجال الدراسات النقدية الدعاصرة محاولة إثراء الدكتبة الجزائرية ببحث أكاديدي -

 .  أثناء رسمو لشخصياتوواسيني الأعرج الطريقة الفنية التي يتخذىا الكاتب معرفة -

واسيني الأعرج الشخصيات في الرواية؟ بنى كيف :  الآتيالإشكالطرح ن تقدم  ما وبناءاً على

 البحث يحتاج إلى عمود فقري يسنده ويشّد بنياتو وكما ىو معلوم في السنن الدعرفية فإن كل

:  جاءت على النحوالآتيخطة أحكمناه إلى مجسداً في الخطة التي بردد معالم الدراسة فقد 
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تطبيقي لنختمو بخابسة ويليها ملحق، آخر  وتليناه بفصل نظري واستهللناه بو البحثمدخل

مفاىيم حول البنية والشخصية تناولنا فيو مفهوم البنية والشخصية وأنواعها : فالددخل كان عنوانو

تطرقنا فيو إلى ماىية الرواية ومادة تشكيلها وعلاقتها بالسارد أما الفصل الأول فعنوانو بداىية الرواية 

 والرواية بالإيديولوجياوعرجنا فيو إلى علاقة الرواية بالتاريخ وكذلك علاقتها بالمجتمع وكذلك علاقتها 

 نوتليناه بفصل ثاوابذاىاتها وأىم روادىا الجزائرية وتطورىا وكذلك تطرقنا إلى نشأة الرواية جنس أدبي 

عرجنا فيو إلى التعريف بالرواية وبشكلها : تطبيقي عنوناه بدراسة وبرليل الشخصيات الروائية في الرواية

الخارجي ثم أتبعناه بدلخص الرواية لنعرج إلى دراسة الشخصيات وبرديد أبعادىا الجسمية والنفسية 

والاجتماعية لنختمو بخابسة حاولنا أن نستخلص أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلال 

.  الروائية كتاباتووما تتميز النقدية الآراءلنضيف ملحق فعرجنا إلى التعريف بالروائي وأىم ،الدراسة

الدرأة في الرواية : وقد اعتمدنا على جملة من الدصادر والدراجع أنارت طريق ىذا البحث أهمها

الجزائرية لصالح مفقودة وتقنيات الدراسة في الرواية الشخصية لعبد الله الخمار، برليل الخطاب الروائي 

 نتعرض إلى نشأة الأوللسعيد يقطنٌ، وقد اقتضت منا الدراسة تطبيق الدنهج التاريخي لأننا في الفصل 

الرواية وتطورىا وكذلك في الرواية توظيف لبعض الحقائق التي حدثت في الجزائر وكذلك الدنهج البنيوي 

. لأننا بصدد  برليل بنية الشخصيات ووصف أبعادىا الجسمية والنفسية والاجتماعية

وقد اعترضنا مجموعة من الصعوبات، بسثلت في قلّة الدراجع التطبيقية والدراسات النقدية التي 

. تناولت ىذه الرواية، وكذا صعوبة الوصول إلى أعماق الرواية من حيث الدضمون
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 ‌ه
 

قدم بخالص الشكر والامتنان نحو أستاذي الدشرف الدكتور عبد نتوفي الختام لا يسعنا إلّا أن أ

 أنار لنا سُبل ىذا البحث فكان  نعم الدوجّو والنصوح، كما نتقدم بخالص الشكر إلى يالرزاق علاّ الذ

. كل من قدّم لنا يد الدساعدة في إنجاز ىذا البحث ولو بكلمة طيبة

 مسعودة بوطالبي                                                                      

 10/05/2016:                                                                     الوادي 

 



 

 

 

 
 

 

مفاهيم حول البنية والشخصية 

مفهوم البنية .
ماهية الشخصية  .

. أنواعها -
. أهميتها -
 .علاقتها بالسارد -
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 :مفهوم البنية -1
 : ةــــــــــــــــــــــلغ - أ

البناء الدبتٍ والجمع أبنية، أبنيات بصع الجمع، واستعمل أبو حنيفة البناء في : جاء في لسان العرب أن البنية
ا لا يبتٍ كالحجر والطتُ بميصف لوحاً يجعلو أصحاب الدراكب في بناء السفن، وإنو أصل البناء : السفن فقال

أن أبناء بصع بانٍ كشاىد : أبناؤىا فرغم أبو عبيدة: ، فأما قولذم في الدثلةائعضولضوه، والبناء مدبر البنيان و
ييَةةُ والبنْيَننْيةةُ  ، وأنشد الفارسي عن أبي الحسن: وأأشاد، وككلل أبناؤىا بصع بانٍ والببِننْنْ  :مابنيتو، وىو البتٍ والبنْةُتٌيَ

 1وإن عشدواأوفو، وإننْ عيَاقيَدةُوا أيَدةُونْا*** أولئل قوم إن بنْيَننْيَونْا أحسنوا البنْةُتٌيَ 

أي صفتشا وفلان صحيح :أن البنية ما بنْةُتٌيَ بصيَيَع بتٌ ىيئة البناء ومنو بنية الكلم « :وجاء في معجم الوسيط
. 2»البنية

بدعتٌ يبتٍ « struere»مشتقة من الفعل اللاتيتٍ « structure»فإن كلمة »وأما في اللغات الأجنبية، 
. 3«أو يشيد

إلا أنها  (...الببِنية، البنْةُننْية، البنيان):  ارتبطت باأتقاقات عديدةا اللغوية أنواتوالدلاحظ على ىكه التعريف
. الذيئة التي بتٍ عليشا: برمل معاني متقاربة تدور حول

 :اصطلاحا - ب
البنية ىي نسق من التحولات، لو قوانينو الخاصة، كما برمل طابع النسق أو النظام وتتألف من عناصر 

ليفي "لكون من نشأن أي برول يعرض للواحد منشا، أن يحدث برولا في باقي العناصر الأخرى، كما يفرد 
". ستًاوش

اىر متماسكة يتوقف كل منشا على ما وكنظام مكون من ظ)بأنها :  البنيةLALAND"لالاند"ويعرف 
.  (عداه، ولا يدكنو أن يكون ما ىو إلا يفضل علاقتو بدا عداه

  ومن ىنا فالبنية ىي الطريقة التي من خلالذا نتجانس وتتآلف لستلف أجزاء لرموعة ما ملموسة أو
بنية أبكة من الطرق، أو بنية الذيكل العظمي : لزسوسة، ولا برمل معتٌ إلا في إطار المجموعة ككل، نقول مثلا

                                                             
 .96، دار الدصرية لتأليف والتًبصة، دط،دت، ص18 منظور، لسان العرب، جابن - 1
. 72، ص1972، 2، مطابع دار الدعارف في مصر، ط1لرمع اللغة العربية، معجم الوسيط، ج - 2
 .29، ص(الفجالة) أارع كامل صدقي 03واء على البنيوية، مكتبة مصر، ضزكريا إبراىيم، مشكلة البنية أو أ - 3
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فشكه البنيات ىي عبارة عن لرموعة خصائص قارة وثابتة، لنظام أو أيء ما، في ... للإنسان، أو بنية اقتصادية 
 .فتًة زمنية لزددة، تنظم الدواد أو القوانتُ الدكونة لذا

 بط داخلي بتُ التي تشكل منظومة لغوية، تعزل الظاىرة عن العناصر الخارجية، اكما أن البنية ىي تر
 دون أن تدعي أنو الوجو الأصليوتبحث عن مكوناتها الداخلية، برافظ في المجموعة على ما يشكل وجششا 

 .1الوحيد

  جان بياجيو:من ىكا الدنظور يرى "JAN BYAJIH أن البنية تتعارض مع التجزئة ولا تهتم بالظواىر
 .الشعورية الدنعزلة، وىي تكتفي بكاتها، ولا تتطلب اللجوء لأي عنصر غريب عن طبيعتشا لإدراكشا

 .وتأخك بنظام المجموعات للنظام اللغوي الدتزامن

 ىي نسق من العناصر أو الوحدات الدنتظمة فيما بينشا تنظيماً داخلياً، ومن حيث : ويدكن القول أن البنية
ىي أبكة من العلاقات القائمة الدتفاعلة فيما بينشا تفاعلا حركيا، لأن البنية ليست ساكنة، بل ىي دائمة 

 .2الحركة

من خلال التعاريف الواردة نلحظ أن البنية تصب في معتٌ النظام والنسق أو الوحدات الدنتظمة فيما  -
 .بينشا تنظيما داخليا

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .76لخضر عرابي، الددارس النقدية الدعاصرة، دار الب للنشر والتوزي، دط، دت، ص: ينظر- 1
 .77الدرجع السابق، ص - 2
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 :ماهية الشخصية -2
 لتعتبر الشخصية من أىم عناصر البنية السردية، فشي بدثابة النقطة الدركزية أو البؤرة التي يرتكز عليشا العم
السردي وىي العمود الفقري للأعمال السردية، إذ لا نكاد نعثر على نص سردي يفتقر إلى أخصيات تدير 

حيث لصد أن موضوع الشخصية احتل جزءاً كبتَاً من اىتمام النقاد والدارستُ إلى حد السقوط في »أحداثو، 
التعميم، بل أصبح حديث كل الدشتمتُ، إلى درجة جعلت أحد النقاد يعيد العزوف عن الحديث في ىكا الدوضوع 

 .1«إلى كثرة ما قيل عنو من ناحية

: ولفشم معتٌ الشخصية لابدّ من البحث عن أصل الكلمة في الدعاجم العربية

 وغتَه مككر وبصع الإنسانالشخص بصاعة أخص »: جاء في لسان العرب أنَّ الشخصية: لغة - أ
، على ذلل قول ابن ربيعة خاصةُ  :أأخاص وأخوص وأبِ

، دةُونيَ ميَننْ كةُننْتةُ أيَتنْنْقيَى  ثيَلايَثيَ أةُخةُوصٍ كبِعنْبيَان ويَمعنْميَر *** فيَكيَانيَ لرةُنْتٍبِ

فإنو أثبت الشخص أراد بو الدرأة، والشخص سواد الإنسان وغتَه تراه من بعيد تقول ثلاثة أأخاص وكل 
.  أخصاأيء رأيت جسمانو فقد رأيت

، الشخص كل جسم لو ارتفاع وظشور ومراد بو إثبات الكات فاستعتَ اللهوفي الحديث لا أخص أغبر من 
لذا لفظ وكلمة الشخصية في اللغة العربية مشتقة من أخص يةُشيَخَّصةُ تشخيصاً، أخص الشيء أي عاينو وميزه 

. 2«عما سواه، أخص الطيب الدريض أي عرفو وعينو من أعراضو

 الإنسان وغتَه تراه من بعيد بصع أأخص وأخوص وأأخاص دسوا (الشخص)وفي قاموس المحيط 
وأخص كمنبع أخوصاً ارتفع بصره فتح عينو وجعل لا يطرق، وبصره رفعو، ومن بلد إلى بلد ذىب وسار في 

ارتفاع، والجراح انتبروورم، والسشم ارتفع عن الذدف والنجم طلع والكلمة من الفم ارتفعت لضو الحنل الأعلى وربدا 
كان ذلل أن يشخص بصوتو فلا يقدر على حفظو فشخص بو كمعتٌ أتاه أمر أفلقة وأزعجو وككرم بدن 

. 3والتشخيص الجسم

                                                             
 .345، ص2005، 1إبراىيم عباس، الرواية الدغاربية تشكل النص السردي في ضوء البعد الأيديولوجي، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط- 1
 .312-311ابن منظور، الدرجع السابق، ص - 2
 .31، مكتبة النوري للتوزيع، دمشق، ص2فتَوز آبادي، القاموس المحيط، ج: ينظر- 3
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. 1﴾  إِننَّما  رـُ ؤَ خِّ رُهرُم لإِيؤَوممٍ  ؤَشخؤَ رُ  ييإِ ااؤَبصاررُ ﴿: وفي التنزيل العزيز

 ولكن يبقى مفشوم الشخصية معقداً 2«كل جسم لو ارتفاع وظشور، وغلب في الإنسان»: الشخص
يصعب على الباحثتُ أن يتوصلوا إلى إطار ينظم بصيع مقوماتو أو أن يتفقوا على تعريفات ثابتة لذا، ولكن من 

خلال التعريفات التي أوردناىا حول الشخصية تصب في مفشوم لتدل على الظشور واثبات الكات وتعتٍ الإنسان 
. كبشر

 :اصطلاحا - ب

. (خلق- أو طابع في مسرحية-صفة- ةخصيص)الشخصية في معجم الدصطلحات الأدبية 

 .الدعتٌ الشائع وىو لرمل السمات والدلامح التي تشكل طبيعة أخص أو كائن حي -

وىي تشتَ إلى الصفات الخلقية والدعايتَ والدبادئ الأخلاقية ولذا في الأدب معان نوعية أخرى، وعلى 
. الأخص ما يتعلق بشخص بسثلو قصة أو رواية أو مسرحية

وفي القرنتُ السابع والثامن عشر في الصلتًا كانت الشخصية صورة خاطفة أو برليلا وصفيا لفضيلة معينة أو 
. 3رذيلة معينة كما تتمثل في أخص وىو ما نسميو اليوم على الأغلب صورة لطباع الشخصية

كما يعرفشا القدماء ىي التشخيص الفردي أو الفردية وعند المحدثتُ بصلة من الخصائص الجسمية 
. 4والوجدانية والنزعوية، والعقلية التي بردد ىوية الفرد وبسيزه عن غتَه

 :الشخصية من منظور نفسي -

: لذا جانبان جانب ذاتي وجانب موضوعي

يرا بكلل إلى حياتو العقلية، والعاطفية، شم" أنا: " ىو الكي يعبر عنو الفرد بقولو:الجانب الذا ي - أ
ية والجسمية من حيث ىي موحدة ومستمرة ومعتٍ ذلل أنّ إدراك الكات ليس إدراكاً أولياً، وإنما رادوالإدراكية والإ

                                                             
. 42 سورة إبراىيم، الأية -1

 .475، طم، ص1لرمع اللغة العربية، الدعجم الوسيط، ج- 2
 .211-210، مشكلة البنية أو أصواء على البنيوية، صابراىيمزكريا - 3
 .693-692، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبنان، ص1، معجم الفلسفي،دجاليبيصبصيل - 4
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ىو إدراك تدريجي والدليل على ذلل أن الطفل لا يشعر بشخصيتو أعوراً واضحاً، ولا يعرف أنو مستقل عن 
 .العالم الخارجي، إلا أنو متى كبر في السن فرّق بتُ جسده والأأياء الخارجية، ثم الفرق بتُ جسده ونفسو

 ىي لرموع ردود الأفعال النفسية والاجتماعية التي يواجو بها الفرد بيئتو، أو من :الجانب الموضوعي - ب
علماء الاجتماع " والشخصية عند ،يف نفسو وفقا لبيئتو الطبيعية والاجتماعيةيأنماط السلوك التي تعينو على تل

 الأفرادتشكل نفسي خاص بأفراد لرتمع معتُ يتجلى في نمط من الحياة ينسج " كاردبيز"، ولاسيما عند "الأمركيتُ
سلوكشم الجزئي على منوالو، والشخصية قد تكون فردية أو تكون اجتماعية، وقد تكون حقيقية أو تكون معنوية، 

 .1أو اعتبارية كشخصية الدؤسسات والشركات

الصورة الدنظمة الدتكاملة لسلوك الفرد لا يشعر »: بأنها" يوسف مراد: "وعرفشا عالم النفس العربي الدكتور
وليس ىي لررد لرموعة من الصفات، وإنما تشمل في الوقت نفسو ما يجمعشا وىي الكات - بتميز عن الغتَ

. 2«الشاعرة، وكل صفة مشما كانت ثانوية تعبر إلى عدم عن الشخصية بأكملشا

ىي قضية لسانية قبل كل أيء فالشخصيات لا وجود لذا خارج »" تودورف"والشخصية في رأي 
. 3«الكلمات لأنها ليست سوى كائنات من ورق

فالشخصية قبل كل - ىي لرموع السمات الدختلفة والسمات الدميزة»أنّ الشخصية " لوبسان"في حتُ يرى 
. 4«أيء ىي سند وعالم حكائي قابل لتحليل في ثنائيات تقابلية لستلفة التنسيق على مستوى كل أخصية

الوظائف السردية وكل الذواجس والعواطف والديول، كل  ىكا العالم الكي تتمحور حولو :الشخصية
فالشخصية ىي مصدر إفراز الشر في السلوك الدرامي داخل العمل القصصي ما فشي بهكا الدفشوم، فعل أو 

. 5حدث

 ءىي عنصر ثابت في تصرف الإنسان وطريقة الدر»جاء في الدعجم الأدبي جبور عبد النور الشخصية 
. 1«العادية في لسالفة الناس والتعامل معشم ويتميز بها عن الآخرين

                                                             
 .693-692، ص الدرجع السابقا، يليبصبصيل- 1
 .120سامية حسن ساعاتي،الثقافة والشخصية بحث في علم الاجتماع الثقافي، دار النشضة العربية للطباعة والنشر، دط، دت، ص- 2
3

 .391، ص2008 ، 2مفقودة صالح، المرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزيع ، ط- 
 .151نبيلة زويش، برليل الخطاب السردي في ضوء الدنشج السينمائي، دار الريحانة للكتاب، دط، دت، ص- 4
 .89،ص2007، 4ة الجزائرية الدعاصرة، دار العرب للنشر والتوزيع، طصعبد الدالل مرتاض، الق- 5



 مدخل                                                                     مفاهيم حول البنية والشخصية
 

12 
 

على حتُ أن الشخصية لدينا ىي كائن حركي حيّ ينشض في العمل السردي بتوظيفو الشخص دون أن 
لا على الشخوص الكي ىو بصعا لشخص « الشخصيات»بصعا قياسي على « الشخصية»يكونو وحينئك بذمع 

. 2ويختلف الشخص عن الشخصية بأنو الإنسان لا صورتو التي بسثلشا الشخصية في الأعمال الشخصية السردية

إنّ الشخصية ذةُو وجشتُ أحدهما دال و الأخر مدلول فالدال من حيث أنها تتخك عدة أسماء وصفات 
تلخص ىويتشا أما الشخصية كمدلول فشي لرموعة من الدعاني الدنتشرة في النص، منشا ما يتصل بالدعلومات الدعبرة 

. 3عنشا بوضوح في النص

إن الوصول إلى تعريف دقيق للشخصية السردية أمر بالغ الصعوبة حيث يتفق الدارسون بأن مفشوم 
. 4الشخصية أعقد إأكاليات النص السردي

فشي الكات الواعية لكيانها الدستقلة في إرادتها ومنو الشخص الأخلاقي وىو من " الفلاسفة"أما عند 
. 5توافرت فيو صفات تؤىلو للمشاركة العقلية والأخلاقية في المجتمع

 :أنواعها- 2-1
تعد الشخصية الروائية وسيلة الكاتب لتجسيد رؤيتو والتعبتَ عن إحساسو وىي الركيزة الأساسية للكشف 

عن القوى التي بررك الواقع من حولنا، وعن ديناميكية الحياة وتفاعلاتها، فالشخصية من الدقومات الرئيسية للرواية، 
والروائي يركب - 6الرواية الشخصية: وبدون الشخصية لا وجود لرواية، لكا بذد بعض النقاد يعرّفون الرواية بقولذم

عدداً من الكتل الكلامية بصورة غتَ معقولة، ويجعلشا تتكلم بواسطة فواصل مقلوبة، ىكه الكتل الكلامية ىي  

، لكلل تتنوع الشخصية الروائية بحسب أطوارىا في العمل الروائي فنجد الشخصية الدركزية 7أخصيات
... 8والثانوية

                                                                                                                                                                               
 .146، ص1جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، ط- 1
عبد الدالل مرتاضا، برليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سينمائية، ديوان الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركزية بن عكنون، الجزائر، دط، دت، - 2

 .126ص
 .149،ص2007مصطفى قاسي، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل، منشورات الأوراس، دط، - 3
 .126، ص1998عبد الوىاب الرقيق، في السرد دراسات تطبيقية، دار لزمد علي الحامي، تونس، دط، - 4
 .475ينظر الدعجم الوسيط، الدرجع السابق، ص- 5
 .30، دت، ص1الداصي أكري، فنون النثر العربي الحديث، دار الدعارف، ط: ينظر- 6
 .37،ص1994، 1فورستً، أركان الرواية، دار الكتب العلمية،ط- 7
 .144-143،ص1991بورنوف رولان، عالم الرواية، نهاد توكرولو، دار الشؤون العامة الثقافية، بغداد، دط، - 8
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ويسميشا بعض النقاد الشخصية الدكثفة أو النامية وىي الشخصية الدركبة : الشخصية المدورة -1
نها متغتَة الأحوال، ومبتكلة لأا، هوالدعقدة التي تستقر على حال، ولا يستطيع القارئ أن يعرف ما سيؤول إليو أمر

 .الأطوار فشي في كل موقف على أأن، وىي الدغامرة الشجاعة الدعقدة، التي تؤثر فيمن سواىا وتتأثر بهم أيضا

فرأى فليب ىامون أن الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوم بو : ثم تعددت التصنيفات بعد ذلل
القارئ أكثر لشا ىي تركيب يقوم بو القارئ أكثر لشا ىي تركيب يقوم بو النص، وأن الشخصية الروائية ىي علاقة 

لغوية ملتحمة بباقي العلاقات في التًكيب الروائي المحكم أو الدنتج لدرسلة بذد حقيقتشا في التواصل وصنف 
: الشخصيات الروائية في ثلاثة أنواع

التاريخية، والشخصيات الأسطورية، والشخصيات )وضمنشا الشخصيات : الشخصيات الم جعية -
 .وكل ىكه الأنواع بسيل إلى معتٌ ثابت تفرضو ثقافة يشارك القارئ في تشكيلشا (المجازية، والشخصيات الاجتماعية

 .وأكثر ما تعبر عن الرواة والأدباء والفنانتُ: الشخصيات الواصلة الناطقة باسم الم لف -
 .1 ىي التي تبشّر بختَ أو تنكر في الحكم:الشخصيات المتك رة ذات الوظيفة التنظيمية -

: كما لصد تصنيفات أخرى لشخصية في الرواية

الدرجعية ىي الوظيفة يحيل بها الدليل اللساني على موضوع العالم غتَ "إنّ : الشخصية الم جعية -
على ىكا الأساس بريل الشخصية الدرجعية على الواقع غتَ النصي الكي يفرزه " اللساني، سواء كان واقعيا أم خياليا

 .[نابليون، أولاد لا ليجو]أو التاريخي  [صورة الدشرج في المجتمع الجزائري]السياق الاجتماعي 

ويرتبط وضوح ىكه الشخصية الدتميزة بالدعتٌ الدليء والدثبت ثقافيا بدرجة إسشام القارئ في الثقافة 
. 2الاجتماعية والتاريخية التي ينتسب إليشا النص الروائي

لا يتحقق وجوده إلاَّ من خلال " الكائن الورقي" من الواضح أن ىكا :الشخصية الم جعية الذا ية -
ذكريات الراوي أو ما يسند لو من دور أو برنامج سردي في متن القصة، فشي لا تشتغل سوى بالدرجعية الكاتية، 

 .ولا بريل في تناميشا إلا على نفسشا

                                                             
 .13، ص2005لزمد عزاّم، أعرية الخطاب السردي، منشورات إبراد الكتاب العرب، دمشق، دط، - 1
 .130، ص2006، 1رأيد بن مالل، السيميائيات السردية، دار لردلاي عمان، ط- 2
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تأسيساً على التوضيحات التي قدمشا جبرارجينيت بخصوص الزمن السردي، تشتغل : الغائبةالشخصية -
ىكه الشخصيات الخارجة عن إطار الزمن الحاضر للقصة بالسابقة وتتميز بحضورىا القليل وبغياب برنالرشا 

 .السردي

تتموضع ىكه الشخصيات زمنيا في حاضر القصة وبزتلف وظائفشا من : الشخصية الحاض ة -
 .1أخصية إلى أخرى

البطل في الرواية ففي كل قصة أخص "يقودالحديث عن الشخصية إلى مسألة : الشخصية ال ئيسية -
أو أأخاص يقومون بدور رئيسي فيشا إلى جانب أأخاص دوي أدوار ثانوية، وقد كان الدألوف في القصة أن يقوم 
أخص بدور البطولة في أحداثشا وينال من الكاتب عناية كبرى، وقد يعبر عن طبقة معينة أو ابذاه إيجابي أو سلبي 

بصور الروائي ىكا البطل وىو يتفاعل مع الواقع يتحداه مع إدراكو بدحدودية لزاولاتو أو ىويتو أو عدم فوزه في 
النشاية، إلا أنو يواصل المحاولة ولكن بدأ إهمال البطل عند الأوروبيتُ منك الطبيعيتُ والواقعيتُ، وصار الكاتب 

وقد يتفاوتون فيكون من بينشم أخصية " البطل"يعتمد إلى تصوير عدة أأخاص لا يخص أحد منشم بصفة 
رئيسية، ولكنشم يتقاربون في العناية ويقصد الكاتب في ىكه الحالة الكشف عن وعيشم بصيعا بالقياس إلى الدوقف 

العام في القصة وبهكا تصبح غاية القصة الكشف عن جوانب الدوقف، وأصدائو النفسية لأأخاصشم ولكنشم 
 .2يعنون بتصوير الحالات الواعية بذاه الدوقف الخاص

والروايات الحديثة عموماً تهمل فكرة البطل، وتهتم بتصوير الوعي الاجتماعي لجيوعة من الأفراد لشثلة لابذاه 
 ومع تعمق ىكا الوعي بالطرق النفسية الإنسانيخاص في المجتمع، وتنزع لضو الواقع الاجتماعي وتصوير الوعي 

. 3والفلسفية التي عينت بها القصة

ويظشر فيشا " البطل"قد تفتقد الرواية للصراع، ويغيب عنشا الحدث، بهكا يفتقد : الشخصية المحور ة -
 .ما يطلق عليو النقاد الشخصية المحورية، وتسخر الأحداث والحوار والشخصيات

 إلى جانب الشخصية الرئيسية ىناك أخصيات أخرى ذات دور أو أدوار ثانوية :الشخصية الثانو ة -
لابد أن يقوم بينشا بصيعا رباط يوحد ابذاه القصة، ويتضافر على بشار حركتشا وعلى دعم الفكرة، أو الأفكار فيشا 

                                                             
 .137-135الدرجع السابق، ص ص-  1
 .53،ص1986، 1 لزمد جاسم الدوساوي، الرواية العربية النشأة والتحول، مكتبة التحرير، بغداد،ط- 2
 .53، ص نفسوالدرجع- 3
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وذلل يتلاقي الشخصيات في حركتشا لضو مصائرىا والابذاه الدوافق العام للقصة، ولا تكون الشخصيات الثانوية 
أقل حيوية وعناية من الرواي فشي كثتَاً ما برمل آراء الدؤلف، وكل أخصية ذات رسالة تؤديشا كما يريد منشا 

 .1القاضي

 وىي الشخصية التي تبقى ثابتة الصفات طوال الرواية لا تنمو ولا تتطور بتغتَ :الشخصية المسطحة -
العلائق البشرية أو ينمو الصراع الكي ىو أساس الرواية إذ تبقى ثابتة في جوىرىا قد تبتٍ ىكه الشخصية على 

سجية واحدة أو حول فكرة واحدة أو تصور بشكل كاريكاتوري مضخم ويدكن توضيحشا بجملة واحدة ويعوزىا 
عنصر الدفاجأة إذ من السشل معرفة نواحيشا إزاء الشخصيات والأحداث الأخرى وىكا النوع من الشخصيات 

 .2أيسر تصويرا قائم على أساس بسيط لا تكشف بو كثتَا عن الأعماق النفسية والنواحي الاجتماعية

وىي مفيدة لكاتب الرواية لأنو يلتقطشا من الحياة ويرسمشا بلمسة واحدة ولا يحتاج إلى عناء كبتَ في ذلل 
ويجد القارئ فيشا فائدة لأنها تككره ببعض معارفو فشي تتبدل نتيجة الظروف إنها تتحرك من خلال الظروف التي 
بسنحشا صفة استعادة حوادث الداضي وتستخدم الشخصية الدسطحة لإلقاء الضوء على الشخصية الضوء على 
الشخصية الرئيسية أو البطل عن طريق إبراز تطورىا وتفاعلشا الديناميكي مع الحياة في مقابل ثبات الشخصية 

الدسطحة أو لتساعد البطل على كشف أرائشا وأمالذا للشخصية الثانوية وقد يلجأ الكاتب لاستخدامشا كي يخلق 
بط بالدثالي والثابت تلدى القارئ إحساساً بتنوع الشخصيات أو ليعبر بواسطتشا عن رؤية معينة للحياة، رؤية قد تر

. 3والدطلق في الدقابل الرؤية التي تؤمن بحركية الحياة تطورىا وبرتًم فردية الإنسان

 

 

 :أهميتها -
الشخصية ىي العنصر الأساسي في الرواية، وإن كانت الأحداث ىي المحرك الأساسي للرواية، فإن 

الشخصيات ىي المحرك الأساسي للأحداث، وبدونها يخيم الخمول على الجو، فلا يتغتَ الحدث ولا تصبح ىناك 
 .رواية من الأساس

                                                             
 .29-28 جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية، الدؤسسة الجامعية، بتَوت، دط، دت، ص ص:ينظر-1
 .144رولان بورتوف، الدرجع السابق، ص- 2
 .43لزسن جاسم الدوساوي،الرواية العربية النشأة والتحول، ص- 3
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قد تبدو الأحداث مفككة لا وحدة بتُ أجزائشا لكن وجود لشخصيات : عفاف عبد الدعطي. يقول د
وارتباط الأحداث بها يضفي عليشا قدراً من الوحدة، وبدونها يضحى السرد ضرباً من الوصف التقريري والشعارات 

لق الشخصية الدقنعة ىو أساس بناء الرواية خالخالية من الدضمون الإنساني الدؤثر في حركة الأحداث، ومن ثم ف
وسبب لصاحشا وجوىر النص يتضح بواسطة الشخصية، ويأخك طريقة إلى الدتلقي عبر أخصيات لزددة لذا 
ابذاىاتها في النص حسب رؤية الكاتب لذا في المجتمع وفي زمن معتُ، ذلل أن الكاتب يصف الشخصية في 

حالاتها الدختلفة فتَكز على صفاتها الفردية الدتمايزة، وصفاتها الاجتماعية التي تكتشف من خلال تفاعلشا مع 
المجتمع وموقفشا إيجابياً أو سلبياً من الحياة الاجتماعية السائدة، وعلى ذلل تظل الشخصية بدثابة العنصر الكي 

احتل بقاءه القدر الكبتَ في النصوص الروائية سواء كانت ىكه الشخصية تظشر في النص بصورة سطحية أم 
. 1بوصفشا أخصية لزورية يقوم عليشا السرد وىنا تكون بدثابة البطل

تقصد ىنا الدكتورة عفاف عبد الدعطي أن الأحداث تكون موجودة ولكن بدون أخصيات تكون مفككة 
لا معتٌ لذا وأن الشخصية تكون مرتبطة بالحدث وبدون أخصية يصبح النص كأنو نص تقريري، فالشخصية ىي 

تلعب الشخصيات دوراً أساسيا : " المحرك الأساسي في النص، وىكا ما تؤيده الدكتورة عفاف عبد الدعطي بقولذا
في بناء الرواية، لأنها الدركز الكي تدور حولو الأحداث، فالشخصيات من جشة أولى، وبغض النظر عن الاسم 

درامية، أخصية، عامل تشكيل لسططا ضروريا للوصف، ويدكننا أن نقول إنو ليس بشة قصة : الكي تسميشا بو
". واحدة في العالم من غتَ أخصيات

والشخصية ىي التي تنتج الحدث وتدفعو وتبنيو، وبدون أخصية لا : "فيقول (فؤاد قنديل. أ)ويكمل 
يستطيع الدرء أن يتصور إمكانية أن تكتب قصة جيدة؛ لأنها في الواقع ستفقد عنصراً جوىريا، ومكاقاً خاصاً، بل 

. 2"من الناس من لا يعتد بقصة خالية من البشر ولا يحتسبشا قصة على الإطلاق، وقد يتصور أنها كتبت للأطفال

وما من لا أل في أن ارتباط الرواية بوجود الشخصية، وتستطيع الرواية التخلص من الحبكة أو من إحدى 
بنياتها، ولكنشا لا تستطيع أن تتخلص من أخصياتها لأن الشخصية كمكون من مكونات العالم الروائي، ىي من 

. العناصر الأساسية بوجود ىكا الجنس

 : علاقة السارد بالشخصيات -

                                                             
 .28ص" بحث مبسط عن بعض الأمور الروائية" الرواية والشخصية الروائيةمقدمة اسلام علي،السيد ذياب ويوسف عبد الوىاب،: ينظر- 1
 .29الدرجع السابق، ص- 2
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وأخصيات ي يحملو السرديّ تتمثل في كون  (الدؤلف الروائي)إن النظرة التقليدية إلى العلاقة بتُ السارد 
 من العلاقة بتُ السارد أضنْربالأول يعرف كل أيء عن أخصياتو وىو بالضرورة أعلم منشا وىناك ثلاثة 

. وأخصياتو

 ويعتٍ ىكا السلوك السردي أن الرؤية تكون من الخلق، وأن العمل السردي : شخصيةأكب  منسارد  -1
التقليدي ىو الكي يصطنع ىكه الطريقة السردية إذ السارد فيشا يكون بصدد معرفة كل الدقائق والجلائل عن 

أخصياتو، وإن كان غتَ قادر على إقناعنا بأنّ لو مثل ذلل العلم؟ والشخصيات في ىكه الحال تكون قاصرة لا 
تعرف أيئاً عن مصتَىا من حيث يعرف السارد عنشا كل أيء ولذكا الشكل من التصور درجات لستلفة، إذ يجوز 

 أن يتجسد تفوق السارد على الشخصيات أما في معرفة الرغبات الكامنة لشخصية ما، وأما في معرفة متزامنة،
Connaissance simultoneé لأفكار بصلة من الشخصيات؛ وأما، بكل بساطة، في سرد الحوادث التي 

 .لا تقوم بها أخصية واحدة

 وتعتٍ ىكه الدعادلة أن الرؤية السردية تكون متصاحبة ويسود ىكا الشكل من : شخصية  ساويسارد -2
التصور الأعمال السردية الحداثية، ويشيع فيشا بكثرة، وفيو تستوي الرؤية لدى السارد وأخصياتو في درجة واحدة 

، أو ىاجسة أو 1كأن يعرف سراً أوحيلة  أو ىاجساً : من الوعي والدعرفة بحيث لا أحد منشما أعلم من الآخر
 .حافزاً أو دافعاً أكثر من سواه

وىكا الشكل السردي سيتميز بجملة درجات من التصورات؛ فقد يدكن أن تعرض الرواية بضمتَ الدتكلم أو 
. ضمتَ الدخاطب

: إذن فالدعرفة في ىكا الضرب من العلاقة بتُ السارد وأخصياتو مشتًكة، بل مستوية، فشو ىي، وىي ىو
. معرفتو معرفتشا، ومعرفتشا معرفتو

                                                             
ديوان الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركزية، بن " زقاق الددق"عبد الدلل مرتاض، برليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سينمائية مركبة لرواية - 1

 .193-192عكنون، الجزائر، ص
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وتعتٍ ىكه العلاقة بتُ السارد وأخصياتو أن الرؤية تكون من الخارج : شخصية أصغ  من السارد -3
بحيث أنّ السارد، نتيجة لكلل، يعلم أقل من أيّ أخصية من أخصيات روايتو إنو لا يستطيع أن يصف لنا 

. قدور الرواي ىنا ينحصر في الوصف الخارجي لشخصيات لأنو يعلم أقل منشا، 1أكثر لشا يرى أو يسمع

 

                                                             
 .194-193الدرجع السابق، ص - 1
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 : ماهية الرواية-  1

 ومن بتُ ىذه الأجناس ،عرفت الحركة الأدبية تطوراً وازدىارا كبتَاً نتج عنو أجناس أدبية جديدة

 السردية بصفة عامة فقد أصبحت الرواية سيدة الإبداعاتالرواية التي غدت الجنس الأكثر حضوراً في 

الأجناس والألوان الأدبية لكونها رسمت حياة الناس ومستقبلهم، فأخبرت وتنبأت، وانتقدت وقومت 

وحللت وحاكمت، لذلك عدت من أكثر الأشكال الأدبية استيعابا للواقع والتحولات الجديدة 

. الحاصلة فيو

 : تعريف الرواية -

الرواية كذلك إذا كثرت روايتو والذاء »:جاء في لسان العرب لابن منظور: لغة - أ

للمبالغة في صيغتو بالرواية ويقال روى فلان فلاناً شعراً إذا رواه الدعتٌ حفظ الرواية عنو قال 

الجوىري رويت الحديث والشعر رواية فأنا راوٍ في الداء والشعر من قوم رويتو الشعر رؤية أي 

. 1«جئتو على روايتو

رويت على أىلي أرّوِي ربةّ قال والوعاء الذي يكون فيو الداء إنّّا ىي الدرادة سميت رواية »ويقال 

لدكان بعتَ الذي يحملها وقال ابن السكيت يقال رويت القوم أرويهم إذا استقيت لذم ويقال من أين 

.  2«ريتكم أي من أين ترتون الداء

أن الرواية التفكتَ في الأمر ويقال من أن ريتكم بالداء؟ »: وجاء في كتاب الصحاح للجوىري

                                                             
 .67ص: ابن منظور، لسان العرب، دار الدصرية لتأليف والتًبصة، دط، دت-  1
 .64الدرجع نفسو، ص-  2
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أنشد القصيدة يا ىذا، : أي من أين تروون الداء، ورويت الحديث والشعر رواية، فأناراوٍ، وتقول

. 1«ولا تقال أروىا إلاّ أن تأمره بروايتها أي باستظهارىا

وعليو فالرواية تعتٍ التفكتَ في الأمر، وتعتٍ نقل الداء أو نقل النص على الناقل نفسو، وتدل 

أيضا على الخبر ورغم ىذا التنوع في مدلولات الكلمة إلاّ أنّ ىناك تشابو بتُ ىذه الدعاني فجميعها 

. 2أو الروحي النصوص والأخبار (ءالدا)يفيد عملية النقل والجريان، والارتواء الدادي 

أن الرواية ىي » : جاء في معجم الدصطلحات الأدبية لفتحي إبراىيم:ااططلاااً  - ب

- سرد قصصي نثري يصور شخصيات فردية من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والدشاىد

والرواية شكل أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى، نشأ مع البواكتَ الأولى لظهور 

. 3«قة التبعيات الشخصيةبالطبقة البرجوازية وما صحبها من بررر الفرد من ر

-  بالقياس إلى فن القصة القصتَةانسب-  فن نثري، بزيلي، طويل ىيوالرواية في أبسط معانيها

 والعلاقات الواسعة والدغامرات الأحداثيعكس عالداً من - بسبب طولو- وىو فن- مثلا

والغامضة أيضا وفي الرواية تكمن ثقافات إنسانية وأدبية لستلفة ذلك لأن الرواية تسمح بأن .4الدثتَة

قصص، أشعار، قصائد، مقاطع )تدخل إلى كيانها بصيع أنواع الأجناس التعبتَية سواء كانت أدبية 

 فإن نظريا،...( دراسات عن السلوكيات، نصوص بلاغية وعملية ودينية)أو خارج أدبية  (كوميدية

                                                             
 .33،دت،ص2صالح مفقودة، الدرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزيع، ط-  1
 .الصفحة نفسها،الدرجع نفسو -  2
. 176م، ص1988، الجمهورية التونسية، 1فتحي إبراىيم، معجم الدصطلحات الادبية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، العدد-  3
 .21، ص1997، 1آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار للنشر والتوزيع، ط-  4
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أي جنس تعبتَي يدكنو أن يدخل إلى بنية الرواية وليس من السهل العثور على جنس تعبتَي واحد لم 

. 1(المحدثة)يسبق لو في يوم ما أن ألحقو كاتب أو آخر بالرواية والرواية ىي القصة الطويلة 

يطلق النقاد ومؤرخو الأدب ىذه اللفظة على القصة الطويلة أيضا، فتتساوى في نظرىم 

اللفظتان من حيث الددلول، غتَ أنو يلاحظ عادة أن لفظة الرواية بدعناىا العصري حديثة العهد 

ولفظة القصة القديدة قديدة الآداب العالدية، والرواية في أصلها فن سردي نثري أو شعري في لغة 

سرد نثري : 16ابتداء من القرن  (القرون الوسطى)الرومانية العاميّة، وليس في اللاتينية الفصيحة 

: لدغامرات خيالية وىي بسيزت

عن الأقصوصة من حيث مداىا الزمتٍ وغزارة الأحداث، وإبراز صورة كاملة لنفسية  - أ

 .الأبطال

عن الحكاية من حيث أنها تسبغ وجوداً واقعيا على الأشياء والكائنات التي تصفها ولا  - ب

 .2تعتٍ بالاختًاعات الغربية أو الرموز الفلسفية

أما أنو يعمد إلى شحنها بغاية خلقية، فلسفية أو أدبية أو سياسية، وتاريخية، أو علمية وىي 

تبرز في ألف شكل وشكل، وبسثل في معظم الأحياء مغامرة إنسانية مثتَة الدشاعر القارئ فهي إذا 

  3وثيقة بشرية مستقاة من الخيال، والدلاحظة والتأمل ولشثلة لواقع حقيقي أو متخيل

                                                             
 .21الدرجع السابق، ص-  1
 .128،بتَوت، ص1جبور عبد النور، معجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، ط-  2
 .128جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، ص-  3
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والرواية ىي قصة طويلة أكبر أنواع القصص من حيث الحجم وأىم خصائصها الذروب من 

. 1الواقع والفرار إلى الخيال وإبطالذا من الدال مثل ألف ليلة وليلة

والرواية ىي اللون القديم من القصص الحافلة بالبطولات الخيالية، السحر وبذلك فالرواية أقرب 

في جوىرىا إلى القصة منها إلى القصة القصتَة كما لصد سعيد علوش في تعريفو للرواية نّط سردي 

. 2يرسم بحثا إشكاليا يقيم حقيقيا لعالم متقهقر في تنظيم لوكاتش وكولدمان

فهي بطبيعتها فن قومي من أبرز التعبتَات الفنية عن نضج الإحساس بالشخصية القومية 

. 3الدتميزة

كما ىي الشكل الأدبي الدثالي للكشف عن ديناميكية حركة المجتمع ومن خلال التعريفات التي 

: أوردناىا لصد الرواية تتميز بدا يلي

 قد تكون رواية ذاتية أو موضوعية. 

 ترتبط الرواية بالمجتمع، وتقيم معمارىا على أساسو. 

 تفسح المجال لتجاوز الدتناقضات، كما ىو موجود في المجتمع   . 

 4الكلية والشمولية في تناول الدوضوعات. 

 :  الرواية والتاريخ -2

                                                             
. 131ر الدنشورات، دط، دت، صادن ،لزمد رمضان الجربي، الأدب الدقار-  1
الشعر - الشعر الحر-الشعر السياسي- الشعر الاجتماعي- لزفوظ كحوال، الأجناس الأدبية النثرية الشعرية الدقالة، الدسرحية، القصة، الستَ والتًاجم- 2

 . 51، دت،ص2007الدوضوعي، دار نوميديا للنشر والتوزيع، دط، 
 .87، ، ص1،2003ط النهضة والنقد في الرواية العربية الدعاصرة، دار الشروق للنشر والتوزيع، ، خطابرزان لزمود إبراىيم، . د-  3
 .40، صالدرا ة في الرواية الجزائرية صالح مفقودة، -  4
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 الرواية باستمرار عن ارتباطها بالتاريخ، وما يفرض ىذا التواصل ويكرسو ىو اندراج أي نتعل

نص أدبي في سياق لرتمعي تاريخي يشتًط ويحضر ظهوره، فعناصر ما قبل النص الأدبية والاجتماعية 

والإيديولوجية بردد تراث الدؤلف التي سيتشكل من انسجاميتها فاعل تاريخي ولرتمعي ملموس ىو 

 .الكتاب

يلتقي الروائي والدؤرخ في اعتماد على معطيات التاريخ ووقائعو منابع مشتًكة، ينهلان منها، 

لكنهما يختلفان في كيفية التعامل مع الدادة التاريخية، وأيضا في ىامش الحرية لكل واحد منهما إذ أن 

الدؤرخ لا يستطيع أن يخرج عن رواية الأحداث الفعلية من تفاصيل الداضي، أما الأديب فلو أن يروي 

كل ما يدكن، أو يعتمل أن يحدث، وبذلك فمجالو أرحب في التعامل مع العموميات وعلى الرغم 

من الاختلاف في الطبيعة البنيوية بتُ الدوضوعي والدتخيل، فإن بتُ الزمنتُ، أو التاريختُ علاقة ضرورية 

. أكثر من تزامنها، تتمثل في علاقة التفاعل بينهما

ولأن التاريخ معرفة والرواية برليل، فإن الروائي يستثمر ىذه الدعرفة مادة للقص ويتمثلها وفق 

والرمزي، والأيديولوجي فالرواية ىي شكل للوعي، ينسب إلى  (التاريخي)منظورات بذمع بتُ الواقعي 

 يتطابق المحمول مع الدنطق مثلما لاتصور ما للتاريخ، وىي بزيل من رؤية، ويحمل منظور أو رؤية، وقد 

بشة درجة ما من الانزياح في الرواية بحكم ...معو خارجها- الزمن الروائي- لا يتطابق الزمن في الرواية

. 1طبيعتها كمتخيل، كفن لو آليتو وقانونيتو

                                                             
ىنية جوادي، التمثيل السردي للتاريخ الوطتٍ في روايات والفتٍ الأعرج، لرلة لسبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر، -  1

 .254، ص2013-09العدد
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، وإذا ما استحضرت الرواية أحداث التاريخ أو اأنو يدكن للخطاب الروائي أن يصبح تاريخ

شخصياتو أو علاقاتو، فإنها لن تكون سرداً حقيقيا للتاريخ، وإنّا سرد بصالي يطمعو البيان ويرفده 

الخيال، فالعديد من الروائيتُ حاولوا أن يرسموا فتًة من زمن التاريخ، وأن يبرزوا وظيفة سياسية أو 

اجتماعية، ومن ثم فقد ابزذت الرواية أشكالا في إطار أدبي لستلفة في تعاملها مع التاريخ بزتلف من 

 لذلك عدت الرواية من النصوص الأدبية التي براول إعادة كتابة التاريخ على لضو 1كاتب إلى آخر

بصالي وفتٍ فهي تنبتٍ على التاريخ وتقتات عليو وتتشكل منو وتضيف عليو وبزتزل منو وتتصرف فيو 

ت سابق عليو انشغالا أفقيا يحاول إعادة إنتاجو ثبفالرواية خطاب أدبي ينشغل على خطاب تاريخي م

روائيا، ضمن معطيات آنية، لا تتعارض مع الدعطيات الأساسية للخطاب التاريخي، وانشغالا رأسيا 

. 2عندما برول إبسام الدشهد التاريخي من وجهة نظر الدؤلف

  :الرواية والمجتمع -3

لة فيو، فكل عمل روائي صإن ارتباط الأعمال الروائية يجعل الدبدع يتماشى مع الظواىر الحا

يعمل على تكريس مرجعيات تاريخية واجتماعية وثقافية وأيديولوجية تنطلق من صميم المجتمع في كل 

أن أكثر الكتاب الدمثلتُ لعصورىم، ىم أولئك " لوسيان غولدمان"النماذج الدكتوبة، لذلك يرى 

الذين يعبرون بصورة منسجمة عن لضو ما، عن رؤية للعالم تتوافق على أكبر قدر لشكن مع الوعي 

 .الدمكن لطبقة ما، وإنها الحالة التي تصادفنا في كل الأطوار لدى الفلاسفة والكتاب والفنانتُ

                                                             
 .255الدرجع السابق، ص- 1
عبد العالي : الأستاذ الدكتور، رسالة دكتوراه، برت إشراف الأيديولوجي والابذاه الفتٍ الإبداععلاّ عبد الرزاق، روايات الطاىر وطار بتُ : ينظر-  2

 .17، ص2015، 2014بشتَ، كلية الآداب واللغات، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان، 
  11المرجع نفسه ، ص. 
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فالروائي يعمل على تصوير الحياة بكل ما برملو من إشكالات وما تطرحو من تساؤلات، 

ويحاول أن يتقرب منها لكي يحدث نوعاً من الالتحام بتُ إبداعاتو ومقتضيات عصره وإذا كان من 

الدمكن اعتبار النص ظاىرة اجتماعية، فليس ىذا أن ارتباطو بالدبدع ىو ارتباط جوىري، إذاً الرواية 

الدناصية تقتصر أساساً على اعتبار الدبدع لرمعاً للقصاصات النصية، التي ىي نتاج ظروف وملابسات 

. 1اجتماعية بعينها

إلى أن الرواية عمر قابل للتكيف مع المجتمع، وأن الرواية تبدو كأنها " ارثبرولان : "حيث يرى

فهي الجنس الأدبي الذي يعبر، بشيء من الامتياز، عن مؤسسات - مؤسسة أدبية ثابتة الكيان

 إن العلاقة بتُ الرواية 2لرموعة اجتماعية، وبنوع من رؤية العالم الذي يجره معو، ويحتويو في داخلو

والمجتمع ليست علاقة تناظر بتُ الاثنتُ، وليست الرواية نقلا حرفيا عن الواقع، فإذا كانت الحركة 

الاجتماعية معطى مباشراً وعيانيا وموثقا بالتاريخ فإن الرواية ليست كذلك وإنّا ىي بناء خاص وواقع 

مركب من الواقع الأصلي الدرجعي مضافاً إليو الفن وبهذا تقتضي دراسة الفن الروائي الاىتمام بعلاقة 

اعي، وظهورىا مىذا الفن مع الواقع من جهة والإضافات الفنية التخيلية إن الرواية ترتبط بالواقع الاجت

. 3مرتبط أصلا بتشكيل اجتماعي جديد ىو وجود المجتمع البرجوازي في أوربا

 

                                                             
 .12-11الدرجع السابق، ص: ينظر-  1
، الكويت، 240عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، لرلة عالم الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والأدب، العدد -  2

 .34، ص1998دط،
 .59، ص2008، 2صالح مفقودة، الدرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزيع، ط-  3
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 : الرواية والإيديولوجيا -4

ترتبط الرواية بالإيديولوجيا ارتباطا وطيداً، لأنها من أوائل جنس الفنون الأدبية التي طبقت عليها 

مفاىيم الإيديولوجيا وابزذت وسيلة لنشرىا وإيضاحها، وظلت كذلك في رحلتها الزمانية والدكانية من 

. الغرب إلى العالم ومن نشوء الرواية إلى اليوم

ىذا إذا انطلقنا من كون الإيديولوجيا تشكل جزءاً من النص الأدبي وكون الأدب يدخل إليها 

. كأحد مكوناتها، أي العلاقة بينهما علاقة تبادلية في التأثتَ والتأثر

أيضا علاقة وطيدة بالإيديولوجيا إذ يدثل أيديولوجيا  (الرواية)شكل الجنس الأدبي لكما أن ل

الابذاه الفتٍ الذي ينتمي إليو، فهناك علاقة احتجاج قائمة بتُ النص ككل وبتُ لزتوى النص، النص 

ككل ىو من صياغة الدبدع أما لزتوياتو فهي عناصر مستمدة من الحقل الاجتماعي الأيديولوجي 

أليست الرواية ىي النوع الأدبي النموذجي للمجتمع البرجوازي إذن فتناقضات المجتمع الرأسمالي ىي 

م الدفتاح لفهم الرواية فالرواية نسق من العلاقات، والنسق لا يتأسس في ذاتو إلا من خلال دالتي تق

التناقضات فمن ىنا تتكون الدادة الأساسية للرواية وتتشكل، فالدادة الأساسية لخلق تناقضات الرواية 

. 1ىي الأفكار الأيديولوجية الجاىزة سلفاً في الواقع

 

                                                             
-58-57،ص2005، 1إبراىيم عباس، الرواية الدغاربية تشكل النص السردي في ضوء البعد الأيديولوجي، دار الرائد للكتاب، الجزائر،ط:ينظر-  1

59. 



 الرواية ومادة تشكيلها    ماهية                                                  الأول الفصل
 

28 
 

إما أن تكون كل أيديولوجية على قدم الدساواة مع : لستلفتُوضعتتُ وىي تدخل إلى الرواية في 

غتَىا وكأنها موجودة في حقل اختبار لدعرفة صلابتها وقوتها في مواجهة الأسئلة التي توجو إليها من 

طرف الدوقع الأخر، وإما أن يتم إخضاع بعضها للبعض بوسائل فنية بسويهية تلهي القارئ عن معرفة 

. ما يجري من تواطؤ منذ ملكاتو الإدراكية

في الحالة الأولى تكون الرواية ذات طابع ديالوجي، وفي الحالة الثانية تكون الرواية ذات طابع 

. مونولوجي ومظهر ديالوجي

فحوامل الإيديولوجيا في الرواية أكثر منها في أي جنس أدبي آخر، فالزمان، والدكان، والحبكة، 

والشخصيات والحوار والسرد والاستيطان والإسقاط والرمز، كلها حوامل للأيديولوجيا ومظهر لذا، 

. يدكن من خلالذا أن يبدي الروائي ما يريد وأن يخفي ما يريد

ليست الحوامل وحدىا ىي التي تبرز علاقة الرواية بالإيديولوجيا، فعلاقة الدبدع ذاتو بنصو  تعتبر 

واحدة من ىذه الحوامل الدنشئة لتلك العلاقة فالأديب الدبدع لا يكتب نصو وىو خال من أي توجيو 

أيديولوجي، فهو ليس بريئا بسام البراءة لأن توجهو يشكل جزءاً من شخصيتو وثقافتو وفكرة وأدواتو 

وية ومضمون النص مستمد من بيئة الروائي ولزيطة وظيفة، وىذا البيئة تسيطر عليها أيديولوجيا غالل

. لزددة، وبقيماتها ولا توجد أي بيئة خالية من الإيديولوجيا بساماً 
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إذن قائمة بتُ النص الروائي والإيديولوجيا، ىي علاقة وثيقة متبادلة، اقتضتها طبيعة 

.  1الإيديولوجيا الشاملة وطبيعة الأدب الخاصة

 :الرواية جنس أدبي  -5

تتخذ الرواية لنفسها ألف وجو، وترتدي في ىيئتها ألف رداء، وتتشكل أمام القارئ برت ألف 

شكل ذلك لأننا نلغي الرواية تشتًك مع الأجناس الأدبية الأخرى بدقدار ما تتميز عنها بخصائصها 

  .2الحميمية

إن فلسفة الكتابة الإبداعية تتجسد في علاقة الدبدع بالمجتمع وثورتو عليو لإعادة صياغتو ولزاولة 

تشكيل رؤيتو للعالم وفق تصوراتو الفكرية والإيديولوجية، فهي عملية لا تتحقق مرادىا من غتَ حضور 

دعائم الجمالية التي تعطي قيمة للنص الأدبي في نظر الدتلقي، حيث أن الأعمال الفنية الرائدة التي 

 .يتلقاىا الجمهور ىي التي تكون بدثابة التعويض للكاتب عن الدعاناة اللاشعورية التي تساوره

وبذسيد النص الروائي لذذه الحياة اللاشعورية، قد يعكس العديد من الجوانب التي لذا الصلة 

الدباشرة بالواقع حيث أن اللاشعوري يدثل انعكاسا صريحا لدا يدكن أن تقوم عليو الشخصية الروائية وفي 

حقيقة الأمر لا بسثل ىذه الشخصية سوى الصورة التمثيلية للفرد الاجتماعي، والدسألة تعود إلى طبيعة 

العصر، فالأحداث والوقائع والصور تعيش في لسيلة الدبدع وتظل تصارع الذات الدبدعة في شتى الدراحل 

العمرية لذلك يحاول أن يزيلها ويستأصلها من ذاتو لتتجلى في عملية الكتابة الأدبية فكأن الكاتب 

                                                             
. 59الدرجع السابق، ص-  1
، الكويت، 240عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، لرلة عالم الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب، العدد -  2

 .10، ص 1998دط، 
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يقرأ خيالو الصامت وذىن الغائب، فيحول ذلك الصمت الغيبوبي إلى فعل حتى مزعج ولشتع في 

  .1الوقت ذاتو ىو فعل الكتابة 

إن النص الروائي الذي ينتجو الدبدع ىو بدثابة الوعاء الذي يصب فيو ما يعتًيو داخليا من 

ولكنو لم " فالإنسان عندما يفكر طويلا يشعر أنو وصل من ذلك إلى شيء ما"نزوات ومكبوتات 

يستطع أن يشكل ما توصل إليو تعبتَا، فإن أفكاره والحالة ىذه تظل حبيسة نفسو معدومة القيمة 

لذذا فإن اللغة التي ىي آلة الفكر وخادمة تقدم للإنسان في تفكتَه وتصوره الوعاء الحقيقي الذي 

 .2"يستطيع أن يرفع من قيمة فكره ويحافظ عليو

بالدقارنة مع الأجناس الأخرى أنها جنس - في تصور باختتُ–إن ما يديز الرواية كجنس أدبي 

 (الشعر، النثر، الرحلة، الدذكرات، الرسالة)مفتوح ومركب بدزج في بنيتو الداخلية بتُ أجناس لستلفة 

الفصحى، العامية، اللغة الراقية، اللغة الدبتذلة، لغات الطبقات الاجتماعية )وبتُ لغات متعددة 

بحيث يدثل التعدد اللغوي الخاصية الجوىرية للخطاب الروائي، لأن الرواية بنظر  (.......الدختلفة

  .3" ىي التنوع الاجتماعي للغات والأصوات الفردية تنوعا منظما أدبيا"باختتُ 

 

 

                                                             
 .22لوجي، ص يوعلا عبد الرزاق، روايات الطاىر وطار بتُ الإبداع الفتٍ والابذاه الإيد-  1
. 23الدرجع السابق، ص -  2
 .17، ص 2010، 1، الدار العربية للعلوم الناشرون، ط(تقنيات ومفاىيم)لزمد بوعزة، برليل النص السردي -  3
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: نشأة الرواية الجزائرية  -6

متأخرة بالقياس إلى الأشكال لكنها ظهرت  1مكانة ىامة في العالم العربيالجزائرية برتل الرواية 

 بل إن ىذه الأشكال الجديدة تعتبر حديثة بالقياس ،القصة القصتَة والدسرحية: الأدبية الحديثة مثل 

فنشأة الرواية العربية ومنها الجزائرية لم تأت من فراغ إذ ىي  " 2" إلى مثيلاتها في الأدب العربي الحديث

في العصر  (أوربا ) ما بهذا الفن تأثتَيةكرية في حضارتها ، كما أنها ذات صلة فذات تقاليد فنية و

 . 3"الحديث 

شكلها الناضج إلى ما بعد الاستقلال لأسباب بوقد تأخر ظهور الرواية العربية في الجزائر "

 وإبادة في ظل الاحتلال وقطع لكل استئصالعديدة أهمها ما تعرضت لو الثقافة العربية في الجزائر من 

الصلات مع بقية البلدان العربية ، وعدم توفر الظروف الدادية والنفسية والذىنية لكتابة الرواية 

 4."وقراءتها

 

 

 

                                                             
  .2014 فيفري 23لزمد داوود ، المجلة الثقافية ، الرواية الجزائرية الدتميزة بخلفيتها التاريخية ، الأحد : ينظر  - 1
  .235 ، ص 1975عبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري ، دار الكتاب  العربي للطباعة والنشر والتوزيع ، د ط،  - 2
 ، بن عكنون ، 2وأعلاما ، ديوان الدطبوعات الجامعية الساحة الدركزية ، ط .... ، في الأدب الجزائري الحديث تاريخا وأنواعا وقضايا قينةعمر بن  - 3

  .196 – 195الجزائر ، د ت ، ص 
  .33بن جدو موسى ، الشخصية الدينية في روايات الطاىر ، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزيع د ط ، د ت ، ص  - 4
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فالرواية العربية في الجزائر تأخرت في الظهور إلى فتًة السبعينات ، إلا أن بذور ىذه الرواية قد 

 الطالب الدنكوب لعبد 1947رضا حوحو – غادة أم القرى : ظهر قبل ذلك من ىذه الروايات 

  إلا1968صوت الغرام لمحمد منيع  – 1957الحريق لنور الدين بوجدرة  – 1948المجيد الشافعي 

 في الوصف الإنشائي ىا وىذا راجع إلى إفراطالفتٍ ىذه الأعمال الروائية لم ترق إلى مرحلة النضج أن

الدنفصل عن الأحداث الروائية والنبرة الوعظية والخطابة والدباشرة وعدم التسلسل والحس الرومانسي 

الفج وتعمد الإثارة والصدفة كما خلت من التحليل العميق للدوافع النفسية ، واكتفت برصد 

الأحداث والوقائع الخارجية بلغة تقريرية جافة ومليئة بالأخطاء في الكثتَ من الأحيان ، ومع ىذا فإن 

 .1لذذه الأعمال الأدبية الرائدة فضل التأسيس لرواية العربية في الجزائر 

لقد ظهرت الرواية الجزائرية الناضجة فنيا على يد عبد الحميد بن ىدوقة في رواية ريح الجنوب الصادرة 

 ونهاية 1974 والزلزال 1972  لتتوالى الإبداعات الروائية الجزائرية كاللاز للطاىر وطار 1971سنة 

لا تذره الرياح ما ، 1975 ، نار ونور لعبد الدالك مرتاض 1975الأمس لعبد الحميد بن ىدوقة 

 2 1972لمحمد عرعار 

كما تطورت الرواية الجزائرية مستندة على مبدأ التجاوز الدستمر ، لتوسيع أفق الدغامرة الروائية 

وتفجتَىا من خلال انفتاحها على الدتخيل الشعبي المحلي، والذاكرة الجماعية وما برفل بو من 

 وطاقات لشحنها وبذديد دمائها السردية ، كالأغنية الشعبية ، والأمثال ، والألغاز ، إمكانات

والعادات ، لتبلغ الرواية الجزائرية مع بداية الثمانينات ، والتسعينات من القرن الداضي درجة عالية من 
                                                             

  .35 ، 34ينظر الدرجع السابق ، ص  - 1
  .87 ، ص 1998دط، ،أبضد دوغمان ، في الأدب الجزائري الحديث ، منشورات ابراد كتاب الجزائر  - 2
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 تغريبة ورواية نوار اللوز ، 1978النضج والعمق والتحول خاصة مع رواية عرس البغل للطاىر وطار 

 ، ورواية الجازية والدراويش لعبد الحميد بن ىدوقة 1983صالح بن عامر الزوفري لواسيتٍ الأعرج 

 دون أن ننسى ذاكرة الجسد وفوضى الحواس وعابر سرير لأحلام مستغانّي ، ورواية الأمتَ 1983

يب رلواسيتٍ الأعرج وغتَىا من الأعمال التي حاولت التأسيس  لدرحلة جديدة سمتها التجديد والتج

 1.على مستوى الخطاب والآليات 

:  ابذاىات نذكر منها عدة لقد بضلت الرواية الجزائرية :اتجاهاتها  -7

  لت بو الرواية الجزائرية مستَتها ، وقد جسد هوىو الابذاه الذي است " :الإاطلايالاتجاه

 الذي دعت إليو الحركة الإصلاحية لرسدة في بصعية ىذا الابذاه الحس الوطتٍ الإسلامي،

فصحافة " " العلماء الدسلمتُ التي حاولت إحياء الفكر الإصلاحي في نفوس الجزائريتُ 

بصعية العلماء كانت الصدر الذي ضم كافة الانتاجات الأدبية التي كانت تؤمن بالخطوط 

من الكتابات الإبداعية ذات %90العريضة لشعارات الجمعية ، ولا غرور أن لصد أكثر من 

وقد مثل " التعبتَ العربي قبل الاستقلال وبعده بقليل، ذات نزعات إصلاحية إلا فيما ندر 

في " عبد المجيد الشافعي "في روايتو الدوسومة غادة أم القرى، و "أبضد رضا حوحو"ىذا الابذاه 

في " عبد العزيز عبد المجيد" في روايتو صوت الغرام، و" لزمد منيع"روايتو الطالب الدنكوب ، و

ىاتو الروايات التي بسثل ىذا الابذاه ليست روايات بالدعتٌ الكامل وإنّا تفتقر روايتو حورية ، 

فليس من بينها عمل واحد اكتملت لو عناصر " إلى بعض السمات التي يديزىا العمل الروائي 

                                                             
. 13 ، ص1998 خريف 14 ، 13عبد الحميد عقار ، لرلة مقدمات ، عدد حوارمع  - 1
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لكن ..... الوحدة الفنية أو ارتسمت فيو الشخصيات والأحداث رسما دقيقا ، ناضجا 

 1"يكفيها فخرا أنها أسست للرواية العربية في الجزائر 

 مع حلول فتًة السبعينات لم تعد الرواية الجزائرية بعيدة عن الرواية :الاتجاه الرومانتيكي 

العالدية ، كما أنها لم تكن بعيدة عن التأثر بالأشكال والتيارات الفكرية والفلسفات الدثالية التي كانت 

تسيطر على الساحة الثقافية ، فالحركة الرومانتيكية في الجزائر بدأت تأخذ مداىا في الاتساع لذلك 

ما لا تذره الرياح لمحمد : أمكن لنا أن نصنف العديد من الروايات ذات التوجو الرومانتيكي منها 

عرعار ، نهاية الأمس لعبد الحميد بن ىدوقة ، دماء ودموع لعبد الدالك مرتاض، الشمس تشرق على 

 2الجميع لإسماعيل غاصوقات 

  ظهرت القدرة على التلاؤم مع أزمات الواقع ، ورصدىا بشكل :الاتجاه الواقعي النقدي 

واقعي في الرواية الجزائرية ذات التعبتَ الفرنسي ، وقبلها بقليل عند الدتجزئتُ ، فكان ذلك 

إيذانا بتبلور ابذاه أدبي واقعي ، يحمل نسقا جديدا ، واستمر ذلك مع بصلة من الكتاب حتى 

لزمد ديب ، : اندلاع الثورة التحريرية ، ثم بعد الاستقلال على يد قافلة من الكتاب ىم 

إن ... عبد الحميد بن ىدوقة، كاتب ياستُ ، مولود فرعون ، آسيا جبار ، مالك حداد 

النظر إلى الواقع بعده ظواىر متحدة غتَ قابلة للانفصال ، جعلت ىؤلاء الكتاب بشكل عام 

                                                             
  .129- 126 ، ص 1986واسيتٍ الأعرج ، ابذاىات الرواية العربية في الجزائر ، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، -  1
 واسيتٍ الأعرج ، ابذاىات الرواية العربية في الجزائر ، ص -  2
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يتلقون في زوايا وحدّث لرهوداتهم وىو بشكل عام نظروا للمجتمع من منظورات لستلفة تكاد 

  .1تكون مشتًكة إلى حد ما من حيث أن الواقع مركز جيد ومتحرك والفلاح الدستغل مثلا 

 بدأ ىذا الابذاه في الظهور على الساحة الروائية الجزائرية في روايات :الاتجاه الواقعي الاشتراكي 
لزمد ديب وكاتب ياستُ، لقد جاءت الرواية عندىم بالرغم من كونها كتبت باللغة الفرنسية عملا 

جزائريا يشارك في حركة الدقاومة بأوفر نصيب لتظهر روايات أخرى مكتوبة باللغة العربية من أىم 
 : أعلامو 

عبد الحميد بن ىدوقة ، الطاىر وطار ، الأعرج واسيتٍ ، إسماعيل غاموقات ، ولكن أصحاب 

ىذا الابذاه يتفقون على ضرورة تبتٍ الحل الاشتًاكي للخروج من الأزمة الاقتصادية والثقافية التي 

يعيشها المجتمع الجزائري ، وقد استند ىذا الابذاه على الإصلاحات الاقتصادية الاجتماعية التي 

والتي اعتبرىا ىؤلاء الروائيون نقطة برول لضو  . 1965طبقت في الجزائر بعد حركة جوان 

 ".الاشتًاكية

 بقطاش مرزاق وسعيداني الذاشمي، وهما من : ويدثلو روائيان هما: الاتجاه الوطني الإسطمي

أقدر الروائيتُ الجزائريتُ الدعاصرين، ولكنهما لم يحظيا باىتمام النقاد والدارستُ ، وخاصة 

 .إلى ىذا الابذاه" الدضطهدون" سعيداني الذي تشتَ روايتو الأولى 

ونلمس في ىذا الابذاه بذور إسلامي للرواية الجزائرية وإن لم يتبلور ىذا الابذاه بعد بدا فيو 

 .الكفاية

                                                             
 .35-28 ، ص1985براد الكتاب العرب ، دمشق ، سوريا ، ا ، منشورات 1لانتقادي في الرواية الجزائرية ، ط اواسيتٍ الأعرج ، النزوع الواقعي -  1
  39- 38بن جدو موسى ، الشخصية الدينية في روايات الطاىر وطار ، ص : ينظر.  
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 لقد عرفت الرواية في الجزائر بذارب روائية ، تندرج ضمن الرواية الجديدة التي :أهم روادها  -8

تتميز بالخطاب اللغوي الدزدوج وتعددية الأصوات ، ونظرا للمرجعية التاريخية التي ميزت ولازالت بسيز 

الجزائر ، تدعمت كتابات روائية تبنت الفرنسية والعربية لإسقاط ما يبعث داخل الفرد من رؤى 

 .1ومواقف 

لزمد ديب ، كاتب ياستُ ، بن ىدوقة ، الطاىر : فمن الجيل الأول من الروائيتُ الجزائريتُ أمثال 

وطار ، مولود معمري ، رشيد بوجدرة ، مالك حداد ، واسيتٍ الأعرج ، وصولا إلى الجبل الدنتفض 

بداية التسعينات أين نعثر على إنتاج روائي متميز يتًنح بتُ الذم الاجتماعي والسياسي من خلال 

 .2كتابة لصدىا كلاسيكية من حيث البناء الروائي 

نتيجة لتحولات التي  (فتًة الثمانينات )كانت التجربة الروائية للكتاب الجزائريتُ في ىذه الفتًة 

حدثت في لرتمع الاستقلال حيث مثل ىذا الجيل ابذاىا بذديديا حديثا في ىذا النمط الأدبي 

، 1981عرس بغل :ومن التجارب الروائية في ىذه الفتًة نذكر  روايات الطاىر وطار. الجزائري 

، أوجاع رجل 1981وقع الأحذية الخشنة : ،وروايات واسيتٍ الأعرج مثل 1983الحوات والقصر

  .1983غامر صوب البحر 

                                                             
 . 167نبيلة إبراىيم ، فن القصة بتُ النظرية والتطبيق ، سلسلة الدراسات النقدية ، مكتبة غريب ، د ط ، د ت ، ص -  1
  .168 ، ص نفسوالدرجع -  2
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لقد استطاع واسيتٍ الأعرج أن يشق نّطا روائيا آخر في ىذه الفتًة برت عنوان ما تبقى عن 

ومن الأعمال  . 1985كما كتب الحبيب السايح رواية زمن النمرود . 1983ستَة لخضر بضروش 

 .1 1985الروائية الجزائرية في ىذه الفتًة أيضا أعمال الروائي جيلالي خلاص رواية رائحة الكلب 

                                                             
  .2013 (مايو ) أيار 4شادية بن يحي ، الرواية ومتغتَات الواقع ، السبت -  1
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  :(الشكل الخارجي لرواية): التعريف بالرواية- 1

كىي ركاية ليست ككل ركايتو فقد لاقت « أصابع لوليتا» لقد قدـ لنا كاسيتٍ الأعرج ركايتو 

ما ىو سياسي كتاريخي كاجتماعي : عدة بؾالات منهاعلى ركاجا كشهرة عابؼية لكونها برتوم 

:  كجاءت ىذه الركاية في شكلها ابػارجي كالتالي. كعاطفي كذات حبكة فنية معقدة

تتضمنها في الأعلى عنواف الركاية أما « 463» الركاية تقع في أربع مائة كثلاثة كستتُ صفحة 

الواجهة صورة كاسيتٍ الأعرج كفي الأسفل صورة بغل أما الصفحة الثانية تتضمن معلومات حوؿ 

الطبعة كالنشر كالبلد، أما الصفحة الرابعة فيها تقديم بقلم سيف ابؼرم يتحدث عن الركائي كاسيتٍ 

نواؼ يونس يتحدث عن : قراءة خاصة في عالم الركاية بقلم: الأعرج أما الصفحة التي تليها عنوانها

تو كالصفحة التي تليها تتضمن مقولة لػ لايف ساف لوراف كىي مكتوبة باللغة اكاسيتٍ الأعرج كركام

. الفرنسية كالصفحة التي تليها يتحدث البطلتُ فيها فقرتتُ الأكلى لػ  يونس مارينا كالثانية لػ لوليتا

كفي الأختَ بقد ستَة ذاتية موجزة عن . كالركاية تتكوف من بطسة فصوؿ ككل فصل لو عنواف مطابق لو

ككذلك . كأيضا بقد المحتويات كالتي فيها عنواف الفصوؿ كأرقامها. الركائي كأعمالو الأدبية كجوائزه 

. يتحدث سيف ابؼرم عن كاسيتٍ الأعرج كعن إبداعاتو 
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: ملخص الرواية

ركاية أصابع لوليتا للركائي كاسيتٍ الأعرج كىي تناص مع ركاية لوليتا للكاتب فلا دمتَ نابكوؼ 

: كليست ىذه ابؼرة الأكلى التي يستحضر كاسيتٍ نصوصا أخرل فقد سبق لو في ركايات أخرل مثل

. دكف كيشوت في ركاية حارسة الظلاـ 

ففي الفصل الأكؿ كىو عنوانو خريف فرانكفورت يعلن من . فالركاية مقسمة إلى بطسة فصوؿ

البداية حضور العطر كمدل تأثتَه عليو فقد بقي من البداية حائرا من أين تأتي رائحة العطر كىو في 

معرض الكتاب بفرانكفورت كذلك من خلاؿ بقاح ركايتو عرش الشيطاف التي نالت شهرة عابؼية على 

. غتَىا من الركايات ككانت معو إيفا صديقتو كمساعدتو كمتًبصة أعمالو 

كقد كاف في ابؼعرض في استقباؿ القراء كتوقيع الركاية فقد أعجبوا بهاتو الركاية كلكن كاف ىناؾ 

فالبرغم من أف الركاية قد لاقت ركاجا - شاب فقد دار بينهما نقاش حوؿ الركاية كسوء فهمو بؽا

ثم أثاره العطر من جديد فقد بقي يتتبع أثر - كإعجابا إلاّ أنها لاقت معارضة من قبل رجاؿ الدين

، أصيب بدىشة «1كفجأة خرجت من بتُ ابعموع ابؼتًاصة» عطر يسبق حضور لوليتا . العطر ابؽارب

.    كتساءؿ

فعندما حضرت لوليتا زلزلت ابؼكاف بحضورىا كبصابؽا الفاتن كعطرىا ابؼدكخ فقد حركت حواس 

يونس مارين عندما بقيت تتكلم معو كىو مندىش، ككانت بردثو عن ركايتو عرش الشيطاف كما تركتو 

                                                             
  .32، ص2012 ، مارس 1، دار الصدل ، ط الأعرج، أصابع لوليتا نيكاسي 1
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 كقد تأكد من أف العطر الذم كاف 1«بأنهم فتوا بقتلو» من أثر كعن الفتول التي انتشرت في المجلات 

. يتحسسو ىو منها كمن باقتها، فحضور لوليتا إلى ابؼعرض غتَّ كل شيء 

حواراتو في التلفزيوف ل فلوليتا تعرؼ كل تفاصيل حياة يونس فقد أخبرتو أنها اطلعت عل

كالصحف كابعرائد كالمجلات كالإذاعة كالتويتً كالفيسبوؾ، كبالرغم من أف ابغوار الذم دار بينهما إلا 

كقد أخبرتو ماذا يعتٍ بؽا كجوده في ابغياة لأنها كانت على كشك . أف يونس أحس بأنو رآىا من قبل

أفّ كلماتك ابؼخبوءة في أعماقي، ألتفت فأجدؾ كرائي بكل ألقك كبصالك كإصرارؾ » : الانتحار

 . 2«على ابغياة

فقد سألتو متى تعود إلى باريس ككاعداتو . أم أف يونس كاف سببا في بقاءىا على قيد ابغياة

بالالتقاء في باريس ثم دفعت بشن الكتاب كرحلت كلكنو بقي يتساءؿ من ىي؟ أين رأيتها؟ ثم صرخ 

فقد حذرتو إيفا من لوليتا . فلوليتا أخذت عقل يونس حتى إيفا لم تعد تهمو. لوليتا: بجنوف كقاؿ

.  ككأنها تتنبأ بدا سيحدث ليونس كبعدىا اختفت من حياة يونس كرحلت إلى برلتُ منكسرة 

فقد كاف يحس ببعض آلاـ ظهره كىذا . بؼا كاف يونس في القطار بقي يستًجع ابؼاضي كيتذكر

بسبب قضائو في ماخور ستة أشهر، فهذه ابؼرأة بقيت كشما في ذاكرة يونس لأنها أكؿ أنثى تزيل 

. عذريتو ابعسدية كىو بـتبئ في ىذا ابؼاخور ىاربا من بطش العسكر كقد كاف ابظها مريم أك بؾدا لينا

                                                             
 . 36 ص،الركاية  1
 . 41الركاية، ص 2
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فيونس مارين كاف ينشر ابؼقالات ككانت . كبردث أيضا عن الانقلاب العسكرم ضد الرايس بابانا

. تعجب القراء فقد أدرؾ الناس أف من يكتب ابؼقالات ىو قريب من الرايس بابانا كىو في السجن 

ابظو مكتوب في كل مكاف كأيضا .  ابؼغضوب عليهائمةلقاافقد أصبح ابظو من الأبظاء في 

فقد كاف أيضا من بتُ الأشخاص الذين يبحثوف عنهم فقد أخبره « موسى بغمر» كذلك صديقو 

جلس يونس مع أمو كقد أحست بأنو يخبئ أمرا خطتَا، لذلك . إذا ألقوا عليو القبض فعليو أف يتخفي

أخبرىا بأنو سيغادر البيت مؤقتا لأنو يخاؼ من ذئاب العقيد، كمن ىنا رحل يونس من مدينة مارينا 

 كانت قدكلم ير أمو، فعندما غادر أتى بعده ذئاب العقيد لأمو كبقوا يستجوبونها كلكن دكف فائدة ؼ

كىا أصبحت كالمجنونة بسشي دفلمّا عذّبوىا كشر. مدركة ىذا الأمر كذلك من خلاؿ زكجها الشهيد

في الشوارع حتى رآىا صديقو كأخذىا إلى منزلو، كبقيت تردد اسم كلدىا كطلبت منو أف لا يأتي لأف 

فيونس لم يسامح العقيد لأنو سرؽ منو كطنو كأمو - ذئاب العقيد تريد قتلو، كبعدىا فارقت ابغياة

. كعمو كحياتو 

لوليتا عارضة أزياء فقد دعت يونس بغضور « رماد الأياـ القلقة» فصل:  أما الفصل الثالث

حفل كقد اشتًت لو بظالتوا كطلبت منو أف يلبسو من أجلها لكي يفرحها، فيونس يحب لوليتا كلا 

. يرفض بؽا أم طلب، لذلك حضر ابغفل كلبس السمالتوا كقد شعرت بالفرح الشديد 

بردث يونس مع دافيد عن لوحة موضوعة في بيتو تعرضت لسرقة لولا تفطن يونس عندما 

فقد تكلم مع دافيد عن ىذه . يكوف مسافرا يضع اللوحة غتَ الأصلية في منزلو كالأصلية في البنك

.  أف يعرؼ أصلها كذلك من خلاؿ إيفا لأف ايفا بـتصة في معرفة الآثار  بداللوحة كعن قيمتها كلا
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لقد أصبحت لوليتا تعاني انكسارات نفسية مؤبؼة لذلك صارحت يونس بكل آلامها كأخبرتو 

كأف أخوىا اتهمها بإغواء أبيها . ببشاعة كالدىا ماذا فعل بها كيف لوالد أف يغتصب ابنتو عجبا

فابزذت يونس ىو كل شيء 

 أما الفصل ما قبل الأختَ، فهو يتحدث عن الإرىاب ابؼهدد بقتل يونس مارينا ككذلك النقاش 

كأف يونس من الأفراد ابؼهددين . بتُ أفراد الشرطة، كابغديث عن ابعهود ابؼبذكلة في بضاية اللاجئتُ

. من طرؼ الإرىاب كأف الشرطة الفرنسية لابد أف تقوـ بحمايتو 

الركاية مقسمة إلى بطسة فصوؿ لكل فصل عنوانو فالكاتب لم يتًؾ بينهم فراغا فالركاية ؼ

: سلسلة متصلة مع بعضها كأنها فليما سينمائيا لا برس بابؼلل كأنت تقرأىا ففي الفصل الثاني عنوانو

فيونس أصبح مستقرا في فرنسا، التي قامت بتوفتَ لو الأمن اللازـ كبضايتو « انتظار على حافة النهر»

. كىذا الأمن بردث عن يونس مارينا كعن كالده الذم عذبتو فرنسا 

إف الركاية برمل في طيّاتها ما ىو تاريخي كسياسي كاجتماعي كعاطفي، كمن جهة أخرل بقد 

لوليتا تقوـ بالتقرب من يونس كذلك من خلاؿ الاتصاؿ بو ىاتفيا تبادلو ابغديث بصراحة معو كقد 

في الكنيسة كصرحت لو ببعض آلامها ، كاعتًفت لو بكل كشاءت الصدؼ أف تلتقي معو بسنت رؤيتو 

شيء، كما اعتًؼ بؽا ىو كذلك فلوليتا ابزذت يونس نعم الصديق كالأب كابغبيب فقد أخبرتو بكل 

ألامها خصوصا عن صديقها جتَكـ الذم أحبتو من كل قلبها كلكن العلاقة لم تتواصل نظرا للجرح 

. الذم عانتو من كالدىا فجتَكـ لم يفهمها بل ابذو إلى دميتو ليكمل متعتو كفي الأختَ انتحر 
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في ىذا الفصل يلحظ يونس برولا جدريا من لوليتا صاحبة العطور، كالأناقة ظهور بذكر الإيداف 

فلوليتا طلبت من يونس - بعد عودتها من جولة لعرض الأزياء في دكلة ماليزيا كلقائها بأحد الشيوخ

. الصلاة لأنها بربو كتريد أف تكوف معو في ابعنة فقد تفاجأ يونس بطلبها ىذا كاستغرب جدا 

 بدناسبة الاحتفاؿ بعيد ميلادىا كعيد رأس 1«باريبر بصيلا- نزؿ فوكتس» كقد التقى معا في 

السنة ابعديدة فقد أىدل بؽا تلك اللوحة التي كانت بدنزلو فقد شعرت بالفرح كلكنها كانت بؿبطة 

نفسيا كبقيت بركي ليونس عن كل آلامها ابعريحة كفجأة بزرج إلى الشارع الشانزليزيو كتفجر نفسها 

كتظهر على حقيقتها بأنها إرىابية كانت بصدد قتل يونس كلكن حبها لو منعها من ذلك، ففجرت 

. نفسها كىكذا انتهت الركاية بقرع باب غرفة يونس كذر ابظو ابغقيقي بضيد السويرتي 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

  .401الركاية، ص 1
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: أنماط الشخصيات- 2

خلصنا إلى العديد من أنماط " أصابع لوليتا"من خلاؿ متابعتنا بغركة الشخصيات في ركاية 

:  الشخصيات بقملها في ما يلي

في شخصية " أصابع لوليتا" كقد بذسدت ىذه الشخصية في ركاية :الشخصيات النامية- 

 لم تعرؼ معتٌ للسعادة مطلقا فلوليتا. فهذه الشخصية ظلت في كل مرة تفاجئنا بشيء" لوليتا"

 Doloresاسم علم مؤنث إسباني أصلو دك لوريس »: فابظها مطابق بؼا تعيشو فمعتٌ ابظها

 1«لوليتا، كلولا، معناه الأحزاف، الأسى، الأسف كبعضهم يشدد التاء كصوابو بزفيفها: فخففوه فقالوا

. لولا. لوليتا، نوة: فقد عاشت ىذه الشخصية عدة مراحل في حياتها بدءا  بابزاذىا عدة أبظاء

ملاؾ، فقد تعرفت على شخصية يونس من خلاؿ حضورىا إلى معرض الكتاب في فرانكفورت كذلك 

تعرفت على يونس كنشأت . بغية ابغصوؿ على ركاية عرش الشيطاف فعندما رآىا يونس أعجب بها

كىي متقلبة في سلوكها فقد طلبت من يونس . بينهما علاقة حب كصارحتو بكل آلامها كأكجاعها

يونس استغرب من لوليتا بطرحها ىذا السؤاؿ كىذا التحوؿ ؼ،  2«بؼاذا لا تصلي» : الصلاة بقوبؽا

 كفي الأختَ تظهر حقيقة لوليتا أنها كانت حاملة بؼشركع قياـ بعملية تفجتَية بذاه يونس ،ابعذرم

     كلكن حبها لو جعلها تتًاجع عن مشركعها في النهاية كتكوف ىي الضحية فنجد ذلك في الركاية 

 إرىابي في الشانزيليزية، نفذتو إرىابية كيبدك أف ابعانية شابة من ابػلايا الإرىابية ؿكقع قبل قليل عم» 

النائمة التي بردث عنها برنار سكوارسيتٍ ابؼسؤكؿ عن ملف الإرىاب الضخم كانت مكلفة بتفجتَ 
                                                             

1
  .419، صالركاية 

2
 WWW. Almaany.Con/ar/name . 
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كنظرا لنباىة . نفسها ضد كاتب سياسي لاجئ في بلادنا كضعتو مصالح الأمن الداخلي برت بضايتها

 . 1«اضطرت الكاميكاز إلى مقهى الفوكتس لتفجتَ نفسها- قول الأمن

:  الشخصيات السكونية- ب

 ىذه الشخصية ثابتة على سلوكها كتفكتَىا رغم كجوده في ابؼنفى كذلك :يونس مارينا- 

بسبب تهديدىا من قبل جهتتُ جهة العسكر كجهة رجاؿ الدين، فهذه الشخصية تستقر في باريس 

كتعيش ىاتو الشخصية عذابات كىي في ابؼنفى بدءا من قصتو . كتقوـ ابغكومة الفرنسية بتوفتَ الأمن

.  مع لوليتا، عندما نقوـ بتلاعب ابغركؼ من خلاؿ اسم يونس مارينا

نرجو أف بزبرنا » فهذه الشخصية تستقر في باريس لطلب ابغماية كابؼساعدة من الشرطة

لا أريد أف أخيفك، كلكنو - ببرابؾك اليومية قدر ابؼستطاع، إذا أردت أف بكميك من شر يحدث بك

 . 2«خطر كشيك

:  الشخصيات الثانوية- 

 شخصية إيفا شخصية ثانوية في الركاية فقد كانت صديقة يونس ككانت مساعدتو :إيفا- 

كمتًبصة أعمالو، كلكن عندما ظهرت لوليتا تغتَ كل شيء، فيونس ماؿ إلى لوليتا صاحبة ابعماؿ، 

فعندما لاحظت إيفا ردة فعل . 3«كانت لوليتا تتحرؾ في دمو كبسلؤ كل حواسو» . فقد أخذت ذاكرتو

يونس انسحبت كغادرت إلى برلتُ منكسرة كلكن حب إيفاليونس مارينا جعلها برذره منها لأف إيفا 
                                                             

  .457-456، صالركاية 1
  .269 ، صالركاية 2
  .57 ، صالركاية 3
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احذر » لديها حاسة في ىذا النوع ككأف إيفا تتنبأ بدا سيحدث ليونس حيث بقد ذلك في الركاية 

 . 1«مثل الذئبة. لوليتا ليست عادية

 كالدة يونس مارينا فقد تعرضت لكل أشكاؿ التعذيب كالتنكيل من طرؼ :يما جوىرة- 

ذئاب العقيد، كقد كانت ىي الضحية كأصيبت بابعنوف كذلك من كثرة التعذيب ثم أخذىا صديقو 

كانت دائما تسألو عن زوجها، مرة » ر ثم بسوت عند صديقو كيبقى قلبها معلق بابنها كزكجها ـلح

 . 2«واحدة سألتو عن ابنها الذي سرقت الحفرة الباردة ملامحو

لقد ظهرت ىذه الشخصية عندما أصبح يونس في ابؼنفى كىو ضابط شرطة : يان دافيدتإي- 

فهو من قاـ بتوفتَ الأمن اللازـ لو، كىو صديق يونس كقد كاف . الفرنسية مكلف بحماية يونس مارينا

يحذره من أم خطر، كقاـ بإحضار ربيكالفك أسرار اللوحة ابؼوجودة في بيت مارينا كفي الأختَ 

لا أدري إذا ما - سيد يونس مارينا» : يكشف عن حقيقة لوليتا كما كانت بزفيو فنجده يقوؿ لو

 . 3«كنت قد سمعت رسائلي الصوتية السابقة أم لا، لا تتحرك من مكانك، أنت في خطر

ىو صديق يونس مارينا كقد كاف مع يونس في مدينة مارينا : موسى آيت محند لحمر- 

كقد ألقي عليو القبض من طرؼ ذئاب العقيد كتعرض . خصوصا عندما كاف يونس ينشر مقالاتو

تحملت أربعا وعشرين ساعة دخلت » لكل أشكاؿ التعذيب من طرفهم حيث بقد ذلك في الركاية 

                                                             
  .58 ، صالركاية 1
  .117الركاية، ص 2
  .453الركاية، ص 3
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 كعندما خرج من السجن 1«بعدىا في حالة وىي فقدان الإحساس من شدة ألم التعذيبدخلت 

زار صديقو في باريس كقد أمره بالرجوع إلى البلاد كيسامح العقيد كقد كاف مريضا، فهذه الشخصية 

. تعرضت للتعذيب كلكن ابؼرض لم يتًؾ لو أملا للحياة 

شخصية ثانوية كىي عضو من أعضاء الشرطة الفرنسية التي تقوـ بحماية يونس مارينا : ماري- 

. كبضاية البلاد من خطر الإرىاب 

شخصية ثانوية كىي من أعضاء الشرطة الفرنسية كىي مكلفة بحماية يونس مارينا، : ربيكا- 

كقد كلفت بقراءة ملف يونس، كىي مسؤكلة عن علاقات يونس، كىذه الشخصية بـتصة في مكتب 

ستصل بعد قليل وستساعدنا »بضاية التًاث الإنساني كقد قامت بفك أسرار اللوحة التي عند يونس 

 . 2«على فك أسرار اللوحة

:  الشخصيات التاريخية- 

كىي شخصية تاريخية بريل بنا إلى حقبة زمنية ماضية، كىو : (أحمد بن بلة)الرايس بابانا - 

رئيس شرعي للجزائر بعد الاستقلاؿ كىو صديق كالد يونس، كقد كظفو الكاتب ليشتَ إلى حقبة 

ىذا ىو » : فنجد ذلك في الركاية. زمنية كابغديث عن السلطة ككيف سجنو العقيد ككيف عذبوه 

 . 3«الرايس بابانا، أكاد لا أصدق؟ لقد نحف كثيرا

                                                             
1

  .120الركاية، ص 

2
  .337ص،الركاية  

3
  .96الركاية، ص 
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كىو شخصية تاريخية كىو رئيس شرعي للبلاد، كقد قاـ بخلع الرايس : (ىوارم بومدين)العقيد- 

 . 1«أمك لم نرحمها» : بابانا من ابغكم كرميو في السجن كتعذيبو كتعذيب أمو حيث يقوؿ

شخصية تاريخية بريل بنا إلى كقت الثورة التحريرية، ىذه الشخصية بسثل : كالد يونس مارينا- 

. شهيد في الثورة التحريرية 

: الشخصيات الغائبة- 

 كىو شخصية غائبة فقد أشار إليها السارد فهذه الشخصية كاف :عمي أحمد الشايب- 

دكرىا أنو عندما كاف يكتب يونس مقالاتو كاف يقوـ بتصحيح مقالاتو حيث بقد ذلك في الركاية 

. 2«قلل من الإنشائية- لي طلب صغير فقط - أنت رائع- شوف يا إبني كتابتك مدىشة »

 ىذه الشخصية غائبة، كالد لوليتا فهو مثل بؽا ابػراب في حياتها :(والد لوليتا)أحد مولاي- 

. فقد قاـ باغتصابها كلكن جراء ما فعل فقد أصيب بشلل نصفي 

 ىذه الشخصية كانت مثل شخصية كالدىا كاف يريد قتلها في اعتقاده ىي من :أخ لوليتا- 

. 3«أخي كان أسوأ من بابا» كقد أخذ التجارة عن كالده . كانت السبب في الاغتصاب

 كىي شخصية غائبة كقد مثلت ابعسد الأكؿ الذم عبره يونس مارينا عندما :ماجدا لينا- 

كقد كانت بسد لو بالطعاـ كالشراب عندما كاف في ابؼاخور فهو لم ير إلا يدىا - كاف في ابؼاخور

                                                             
1

  .101الركاية، ص 

2
  .88الركاية، ص 

3
  .312الركاية، ص 
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وأنت لماذا خبأت وجهك عليّ طوال ىذه المدة التي لم أر فيها » : كأصابعها حيث بقد ذلك

 . 1«إلا يدك وأصابعك حتى أصبحت دليلي في كل شيء

 ةرك فهذه الشخصية لم بسثل دكر الأـ ابغنونة كالتي بزاؼ عليها بل كانت غي:والدة لوليتا- 

فهذه الشخصية كانت مثل أخوىا فقد اتهمتها حيث بقد .  لأف كالدىا كاف يحبها كثتَاابنتهامن 

عندما زارتني في باريس، طحنتني بأسئلتها . حتى أمي لم تكن أقل سوءا» : ذلك في الركاية

 . 2«القاسية التي كانت تضعني في زاوية الاتهام أكثر مما كانت تتهم زوجها

 ىذه الشخصية التي أحبت لوليتا كلكن لم تستمر العلاقة فقد ابذو إلى الدمى :جيروم- 

.  ابعنسية كفي الأختَ انتحر 

 

 

 

 

 

 

                                                             
1

  .65الركاية، ص 

2
  .312الراكية، ص 
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: شخصياتلالبناء الفني ل

يعطي الكاتب أهمية كبتَة لشخصياتو كذلك بؿاكلة منو لكشف كرسم بـتلف أبعادىا ابعسيمة 

كحتُ يتخيل الكاتب شخصيات الركاية يبدأ بفتح ملف لكل شخصية »كالنفسية كالاجتماعية 

يصفها فيو كصفان دقيقا ككأنها شخصية حقيقية، كيضع بؽا ستَة كتاريخان كنسبان كلا يفوتو شيء من 

الوصفتُ ابػارجي كالداخلي بدا في ذلك البيئة التي عاش فيها ىذا الإنساف، كابؼدارس التي تلقى فيها 

«. 1تعليمة كالأمراض التي أصابتو في صغره، كقصص ابغب التي عاشها

إف الشخصية ىي العنصر الأساسي الذم يرتكز عليو العمل الفتٍ، فهي بذسد فكرة كتؤثر في 

يقدمها لنا من بصيع الأبعاد ابعسيمة كستَ تسلسل الأحداث، فالركائي يغوص كيحلل سلوكها 

كالنفسية كالاجتماعية، حيث يصور عابؼها الداخلي كابػارجي كعلاقاتها الاجتماعية، بؿاكلا بذلك 

. 2ربط الأحداث حتى يتمكن ابؼتلقي من رسم صورة شبو كاملة حوؿ تلك الشخصية

ج فيها من العمق كالإثارة كالتشويق الشيء رلواسيتٍ الأع" أصابع لوليتا"كالشخصيات في ركاية 

اف، م، لوليتا، إيفا، ربيكا، دافيد إيتاس مارينفكم :الكثتَ إذ تتكوف من عدد كبتَ من الشخصيات

 الرايس بابانا، كغتَىا من الشخصيات كسنحاكؿ الوقوؼ ،ا جوىرة، عمي أبضد الشايبيممارم، 

.  كالتعرؼ على بنائها الفتٍعلى ىاتو الشخصيات كغتَىا من خلاؿ برليلها

 

                                                             
 .23،ص1999، دار الكتاب العربي، ابعزائر، ديسمبر، 1عبد الله ابػمار، تقنيات الدراسة في الركاية، الشخصية- 1
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 : لشخصياتلالبناء الخارجي 

 :البعد الجسمي -1

بطلة الركاية، تبلغ من كىي نوة، لولا، ملاؾ، لالوؼ، : لوليتا متعددة الأبظاء:شخصية لوليتا

 سنة أحبها يونس مارينا كتنشأ بينهم قصة حب فقد أعجب بها يونس من أكؿ لقاء كاف 24العمر 

كفورت، فقد كاف كل شيء فيها يهيم بو من نظرتها ابتسامتها كما أكردت ففي معرض الكتاب بفرا

كانت ابتسامتها مشرقة، ضحكتها »: الركاية كصفان يبتُ ملامح لوليتا على لساف يونس حيث يقوؿ

«. 1مشعة بأسنان لا يوجد بها أي انكسار أو اعوجاج

عيناىا تنغرسان بسرعة في الأشياء التي تحيط بها كأن زاوية نظرىا مفتوحة على اتساع »

أين؟ تساءل مثل قطة لا تستقر على مكان، .  درجة؟ أحسّ بأنو رآىا قبل ىذه اللحظة180

ما سمعت صوتاً متأتياً من زاوية ما كأنها معنية بو تلتفت بسرعة قبل أن تعود لوضعها مع لك

. 2«عرىا الذي ينسدل على وجهها، فتسحيو قليلا إلى الوراءشحركة آلية ل

ثم انحنى قليلا وقبل ظاىر يدىا اليمنى، شعر بنعومة أصابعها التي تشبو الحرير، رأى »

في عينيها بريقا لا يحد من الجرأة والذكاء والرغبة في الحياة، ولكنو رأى أيضا غيمة ىاربة لم 

 . 3«تدرأين تستقر
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رأى ابتسامتها الجميلة التي كشفت عن أسنان بيضاء ناصعة مسطرة في استقامة »

. 1«مذىلة

فلوليتا الفتاة الأنيقة كابعميلة صاحبة البشرة البيضاء ذات العينتُ الواسعتتُ كالعطر الفتاف 

اشتغلت »: كالأصابع الطويلة لوليتا ىي تلك الفتاة ابعزائرية كانت تعمل مع كالدىا في التجارة

مع والدي في مؤسسة صغيرة في جاكرتا، كانت تسوق إلى العالم العربي " موديليست"

 ثم 2«والإسلامي ألبسة يحولها خياطو والدي إلى موديلات حجاب جميلة، بألوان زاىية

أما اليوـ فكل شيء تغتَ، أنا أصبحت أستَ مع مؤسستي »: أصبحت عارضة أزياء فنجدىا تقوؿ

إسلاـ، في بؿلات عرض كاستعراض - الباريسية التي اكتشفت سوقان كبتَة في اندكنيسيا في الفاتسن

. 3«راقية مذىلة كمليئة بالألواف

اجحة في عملها ف»:فهي ناجحة في عملها كتسافر من بلد إلى آخر بفا كلد بؽا شهرة كبتَة

في الموضة، تملأ مجلات الدعاية الكبيرة، بالخصوص فوك الباريسية، ىي أيضا تسافر 

. 4«كثيراً 

فالبرغم من أف لوليتا تعيش حياة حزينة كقاسية إلا أنها تكوف مشهورة في عالم ابؼوضة، فتاة 

 كما قرأت أعماؿ سارتر كسيموف ذم اشجاعة كجريئة كذكية كمثقفة قرأت كل ركايات يونس مارين

ىا فهو يريد قتلها لأنو اتهمها خيبوفوار كىي عازفة بيانوا، كىي في باريس بدعتٌ في ابؼنفى ىربت من أ
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بإغواء أبيها بعد أف اغتصبها خلاؿ زيارتهما إلى أندكنيسيا، كفي عركض الأزياء التي كانت مشاركة 

. فيها بقدىا الأبرز كالأبصل كالأحلى

 :البناء الداخلي -

الفتاة الشابة ابؼوىوبة كذات ابعسد كالعطر الفتاف كالناجحة في أعمابؽا فهي لم ىي تلك لوليتا 

 يومات ظركفا صعبة كقاسية، فهي لم تشعر برمل شقية كلم تسعد فيها فقد عاشتتعش حياة سعيدة 

ابغزف كالأسى :  تنتمي لعائلة بربها كترعاىا، فمعتٌ ابظهاكما أنها لابالأماف كلا ابغناف كلا ابغب ك

يقولوف لكل شخص نصيبو من ابظو فلوليتا أخذت نصيبها من ابظها ألا كىو ابغزف كالأسى، فهي 

حوؿ حياتها لتتذات نفسية منحطة جراء ما حصل بؽا من كالدىا فقد قاـ باغتصابها في أحد الليالي 

ربما لا تعرف ما يعنيو لي وجودك في »:  لولا ركايات يونس ماريناالانتحار حاكلتإلى جحيم فقد 

ىذه الحياة؟ كل ليلة تنقذني من موت حقيقي، أكون في حالة استعداد كلي للانتحار فتفاجئني 

. 1«كلماتك المخيوءة في أعماقي، ألتفت فأجدك بكل ألقك وجمالك وإصرارك على الحياة

: فلوليتا كانت تبحث عن حب كأماف عاطفي فوجدتو في يونس حيث بقد ذلك في الركاية

 من ت، فابزذ2«أريدك أنت ولا شيء آخر أنت أبي وأمي وأخي، صديقي وحبيبي وروحي»

. يونس الأب كالأـ كالأخ كالصديق كابغبيب
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رافقو في تفأخبرتو كيف كانت علاقتها مع كالدىا ككيف كاف يدلعها كيحبها ككيف كانت 

لا أدري لماذا جمد كل شيء »: التجارة كماذا فعل بها في الأختَ حيث بقدىا بركي لو في الركاية

انتابتني فجأة ابن الأمير وحيد كان .كان لذيذا شربتو . كان قد منحني كأساً من المانجو. في

بابا يعربني أية شجاعة؟ فجأة أصبح جسمي عاريا؟ جمدت في مكاني لم أحس بشيء سوى 

حظة لبدموعي التي اخترقت عيني بقوة قبل أن أغرق في صور ابن الأمير التي جعلتني استلذ بال

كل الكلمات التصقت في حلقي وىو يعربني لم أر إلا وجهو الذي اصفر فجأة وعينيو اللتين 

احمرتا بقوة، كل شيء مر بسرعة كبيرة عندما اغتصبني كان القصر خاليا، لم يرحمني أنا 

. 1«ابنتو

كأخبرتو عن حبها الأكؿ جتَكـ الذم أحبتو من كل قلبها كلكن جتَكـ لم يفهمها فكانت قصة 

. اغتصاب كالدىا مازالت حية كمازالت مقهورة كمنحطة نفسيا

فركيد حيث نشر عاـ »: لوليتا أحبت كالدىا كتعلقت بو لدرجة كبتَة، فهنا نطبق درس 

كقد ذكر في ىذا ابؼؤلف للمرة الأكلى أسطورة أكديب الاغريقية كقادتو " تفستَ الأحلاـ" كتابة 1900

بذربتو بوصفو طبيبان أف يرل في حب الطفل لأحد كالديو ككراىيتو للآخر عقدة الغرائز النفسانية التي 

كالواقع أف الابقذاب الطفولي للؤـ كما العدكانية بذاه الأب هما ظاىرة . بردد لاحقان ظهور العصاب

 كالدىا كمالت ت فنوّة أحب2«، كلكن بكثافة أقلءتتبدل لدل ابؼرضى العصابيتُ كما لدل الأصحا
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 برب كالدتها بقدر ما أحبت كالدىا فابغب كالعطف الذم منحتو لوالدىا ماذا قدـ بؽا في لمإليو ك

. الأختَ سول أنو حوؿ حياتها إلى جحيم كعذاب كحرماف من أمها كبقية أسرتها لتعيش في باريس

فلوليتا تعيش قصة حب مع يونس مارينا تلتقي بو في معرض كتاب بفرانكفورت، فعندما يراىا 

يونس يعجب بها كتنشأ بينهم قصة حب تبتُ لو من أكؿ لقاء ماذا يعتٍ بؽا كجوده، كىاتو العلاقة 

حبها، فتصارح يونس بكل أتتواصل في باريس كتصل إلى درجة ابغب فلوليتا أحبت يونس كيونس 

. حياتها الشقية بدءان من اغتصاب كالدىا كعلاقتها مع جتَكـ التي لم تدـ كعلاقتها بعائلتها

فقد ابذو إلى الدمى ابعنسية، فوجدت جتَكـ يخونها مع دماه فلم تستمر ىاتو العلاقة كانتهت 

لوليتا فتاة شابة فوجدت في يونس ابغناف الذم فقدتو فهي برب التجديد حتى في ابعنس كبسل من 

التكرار كمتقلبة في سلوكها، فقد أحبت يونس فعلا، فقد أحبتو في الدنيا كتريده معها في الآخرة كفي 

الأختَ بقدىا تضحي بنفسها بدؿ أف تقتل يونس فهي تظهر أنها من منظمة إرىابية أتت لقتل يونس 

. كلكن حبها لو جعلها تتًاجع

بأنها فتاة عاشت بؿركمة من كل أنواع ابغناف كالعطف " لوليتا"لقد صور الكاتب شخصية 

الذم لم بذده لا في عائلتها كلا في علاقاتها، لذلك جعلتها ىذه ابغياة تعاني نفسيا بفا حتم عليها في 

 .الأختَ القياـ بالانتحار
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 :جيرالبناء الخا -

، يبلغ من العمر ستوف سنة ففي الركاية لا يوجد مواصفات ة جزائرمكىو شخصية: يونس مارينا

بـتلطا بالتجاعيد التي بدأت »جسمية ليونس إلا نادران حيث بقد علامات الكبر ظاىرة على كجهو 

. »كشعره ابيض بسرعة »1«ترتسم

يونس مارينا أك بضيد سويرتي فربظو ابغقيقي بضيد سويرتي، كيونس مارينا اسم كتابو كىذا الاسم 

كجده في ابغلم فابزذه كأعجب بو، فهو ركائي مشهور لديو العديد من الركايات إلا أف ركاية عرش 

الشيطاف نالت اىتماـ كإعجاب القراء كبابؼقابل أدت بو إلى التهلكة، لديو شهرة عابؼية، صحفي 

فئتتُ فئة كتب عن الرايس بابانا ككيف كاف في السجن ككيف عذبوا أمو فهو مطارد من طرؼ 

نظاـ البلاد كفئة رجاؿ الدين بسبب ركايتو عرش الشيطاف العسكر كذلك بسبب مقالاتو ككتاباتو ضد 

، يعيش في ابؼعتٌ كىو مهدد بالقتل، يدكث في باريس فهو يعيش الرعب، الإبؽيةباعتبارىا بسس الذات 

كمنزلو بؿاط بالعسكر، غتَ متزكج، كىو رافض لفكرة الزكاج فابغكومة الفرنسية تقوـ بتوفتَ الأمن لو 

 .كبضايتو من طرؼ الأعداء

 :البناء الداخلي -

 نفسية بدءان من انكساراتعة عابؼية كركائي مشهور إلا أنو يعيش سمبالرغم من أف يونس لديو 

حرمانو من العيش في كطنو فهو يعيش في ابؼنفى كىو بؿاصر أيضا حرمانو من كالدتو التي عذبوىا 

. ذئاب العقيد كماتت كلم يراىا كصديقو بغمر كعمي أبضد الشايب الذين عذبوىم ذئاب العقيد
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فيونس يتعرؼ على لوليتا كىي جزائرية مثلو، فيتخذىا حبيبة فيحبها كيعيش معها في دلع 

كركمانسية كتناـ في حضنو كتصارحو بكل آلامها كحياتها الشقية، فيونس يقع في حبها كتصل بو إلى 

درجة الزكاج بها، كيقدـ بؽا في عيد ميلادىا أغلى ىدية ىي اللوحة ابؼوجودة في منزلو، فهذه اللوحة 

تعطيو الألفة كمرتبطة بحياتو كبشنها غاؿ كلكنها لم تكن أغلى من لوليتا، كلكن العلاقة لم تستمر 

قتل نفسها قامت ب فبدؿ أف تقتل يونس قفتظهر حقيقة لوليتا أنها من منظمة إرىابية جاءت لقتل

. 1«شعر يونس مارينا بوخز في القلب»ككانت ىي الضحية فشعر بحزف عميق 

أرجوك لا تفتح باب غرفتك لأحد ولا »كعرؼ أف التي يحبها بؾرمة حتى في ابظها كذبت عليو

. 2«حتى لوليتا، اسمها الحقيقي نوة أو ملاك

رآىا أمامو في بياضها »فيونس عندما عرؼ حقيقة لوليتا لم يصدؽ افتًض نفسو في حلم 

. 3«اللذيذ وشالها الأحمر، شعر كأن كل ما يدور حولو ليس إلا كابوساً أو داواراً مفجعاً 

رأل ما كتبتو على ابؼرآة »كبقي يتذكر فيها كيتذكر في كلامها كيشم في عطرىا كيرل ما كتبتو لو 

كيف أقفز إلى قلبك فقط لأطل عليك وأقول لك يااااااه : أريد أن أصنع معجزة»بأبضر الشفاه 

لو تدري كم أحبك؟ اختطفني إلى مدنك لأختبئ في عينيك لقد أصبت بعدواك ولم أعد قادرة 

. 4«على تفاديك
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أخاف عليك من لوليتا تفاداىا حبيبي »كتذكر أيضا كلاـ حبيبتو إيفا التي حذرتو من لوليتا 

 the fatalرف ىذا النوع من النساء يمكن أن تكون امرأة الأقدار القاتلة عت أنت لا

women»1 .

 :البناء الخارجي -

ة في الركاية، ىي تلك الفتاة الأنيقة كابؼتميزة ذات الشعر ابعذاب كالعطر ثانومشخصية : إيفا -

: الساحر كذات عينتُ كاسعتتُ كنظرة متميزة كقد كردت في الركاية بعض ابؼواصفات ابػارجية بقد

تتفحص بعينيها البحرتين »، 2«تميل نحوه بعطرىا، وشلال شعرىا الذي انسدل على وجهو»

توغلت في عمق عينيو بنظرتها »: ، لديها نظرة خاصة في اكتشاؼ الأشياء3«الحادقتين

 .4«الصافية التي لا تخطئ في افتراضاتها

 سنة، كقد قامت 40 تعمل متًبصة كىي مساعدة كمرافقة يونس مارينا، تبلغ من العمر "إيفا"

عرش الشيطان، ىي » ركايات 06بتًبصة ركايات يونس كىي بؿبة كبؾدة في عملها كقد تربصة لو 

سادس رواية تترجمها لو إلى الألمانية بعد كتاب الحشرات بأجزائو الثلاثة ورواية الحاقة، إضافة 
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لست جرماتية في الفراغ؟ العمل »، 1«الإرىاق، دقيقة في كل شيء لدرجة الإمام جراد ىإل

. 2«عمل

بفضلك يا إيفا كل ىذا »: فإيفا كاف بؽا دكر كبتَ في شهرة يونس كذلك من خلاؿ التًبصة

. 3«ابعمهور الذم قضى يومو كاقفان من أجل كتاب، يدين لك بكل شيء

 :البناء الداخلي -

امرأة ناعمة »إيفا مرافقة يونس كحبيبتو كعشيقتو ىي امرأة حساسة برب الأماف كابغناف 

أحتاج حبيبي إلى ملائكة مسكونين » برتاج إلى شخص يسمع إليها كيشعرىا بأنوثتها 4«وحساسة

بالهشاشة وليس السلطة، عندما أشكوىم أحزاني وجروحي، يحنون رؤوسهم بحب وصمت 

فإيفا قبل أف تتعرؼ على يونس كانت مع صديق آخر كلكن . 5«مثلما يفعل العشاق المتواضعون

افترقت مع صديقها منذ أكثر من سنة لسبب »: حبها لعملها جعلها لا تكمل ىاتو العلاقة

غياباتها المتكررة وحبها الشديد لعملها ىي أيضا كانت تشعر أنها أىملتو كثيراً مما دفع بو إلى 

. 6«أن يعيش مع غيرىا
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فإيفا فعلا أحبت يونس كقضت معو أمتع الأكقات في النزؿ كىي من برلتُ، كلكن ىاتو العلاقة 

لم تستمر مع ظهور لوليتا في ابؼعرض فقد تغتَ كل شيء، فيونس عندما رأل لوليتا أخذت عقلو 

ليتا مع يونس في ابؼعرض شعرت بالغتَة كأف مكانها أخذ، ككتفكتَه كلم تعد إيفا تهمو، فلما رأت إيفا ؿ

كقد أثر ىذا ابؼوقف على نفسية إيفا كجعلها تشعر بابغزف كالأسى كالانكسار، فإيفا لديها حدس 

احذر »: فعندما رأت لوليتا حذرت يونس من لوليتا أم أف إيفا تنبأت ما سيحدث ليونس من لوليتا

ماً بلا أنى تردد، وتأكل نفسها معك، أدركت و عادية، مثل الذئبة، قد تأكلك يليستلوليتا 

. 1«ذلك من عينيها، بحواس امرأة تشم الخطر من بعيد

قبل عودتها منكسرة إلى »فإيفا رحلت إلى برلتُ عندما عرفت أف مكانها قد أخذتو لوليتا 

. 2«برلين

عينتُ ابعميلتتُ، عمرىا أكثر اؿذات الشعر الطويل ك ىي تلك الفتاة ابعميلة: "مجد الينا"مريم  -

ودار معها شعرىا الناعم »:بعض ابؼواصفات ابػارجيةأعطاىا الكاتب  سنة، حيث 25من 

مشكلا نصف دائرة من النور، تحت الشمعات التي قاومت الليل كلو، كانت مدوخة، 

 .3«بعينيها الجميلتين الضاحكتين

كقد دفعت بها الظركؼ للعمل في ىذا ابؼكاف، ككاف في ىذا  (ماخور)تعمل في ملاىي الليلية 

: ابؼكاف يونس مارينا كقد كانت بسده بابعرائد كالأكل كالشرب، كقد احتفظت بيونس في ىذا ابؼكاف
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لكن يا شاطر من كان يوصل لك الأكل والشرب، والجرائد اليومية وبعض الرسائل المكتوبة؟ »

 .1«ىل تظني بهذا الغباوة

 :البناء الداخلي -

تعبت من حياة لا »: مريم ىي تلك الفتاة التي تعمل في ابؼاخور، كىي تعيش ابػوؼ كالذعر

لة يوماً تقد تشاء الصدفة القا»: ، كحتى من عائلتها2«أحبها، يقتلها التكرار والخوف المستمر

 ، في ذلك ابؼكاف 3«المكان من يعرفني، فيخبر أىلي، فيبعثون من يغسل العار بالدميزور أن 

فقد - التقت بيونس كقد كانت بسده بالطعاـ كابعرائد كغتَىا فعندما بؼست أصابعو تغتَ كل شيء

 فيونس ىو الوحيد الذم 4«معك أشعر فقط أني ملكة»: أحبت يونس كقضت معو ليلة بصيلة

دائما بكراً، ولم أسلمو لشخص ظل أن جسدي »: كشفت عنو جسدىا الذم ظل بكر

. 5«غيرك

 كالدة يونس كزكجة شهيد، ففي الركاية لم بقد مواصفات خارجية إلا نادران بقدىا :يما جوىرة -

 .6«لأول مرة يتأمل خطوط وجهها التي تعمقت وزاد عددىا»: يذكرىا على لساف يونس
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يدا جوىرة شخصية مضطهدة كمظلومة كمقهورة نفسيا، فقد تعرضت لتعذيب من طرؼ ذئاب 

. العقيد

فقد أصبحت كالمجنونة، كىي بسثل ابعسد الضعيف ابؽش النحيف، كىي حزينة جدان كذلك 

بسبب فقدانها زكجها الشهيد ثم بعد ذلك كلدىا يونس بربو كثتَان فعندما أخذىا صديقو بغمر إلى 

منزلو أمرت صديقو بأف لا يأتي ابنها لأف ذئاب العقيد ستقتلو كقد كانت آخر ما قالتو كبعدىا 

ربي يحفظك وليدي لحمر، قل لحميمد أن لا يأتي، إنهم يبحثون عنو، ذئاب »: فارقت ابغياة

. 1«العقيد تريد قتلو

 ىو صديق يونس مارينا كذلك ابعسد النحيف الذم لا يتحمل :موسى آيت محند لحمر -

 .2«أنا جبانا وجسدي نحيف لا يتحمل أية مقاومة»: ابؼقاكمة

كاف يساند يونس مارينا كيساعده في نشر مقالاتو كيدده الأكراؽ كالمجلات ابػطتَة، كقد تعرض 

للاعتقاؿ من طرؼ ذئاب العقيد فعذبوه كبقي عشر سنوات سجن كقد أصيب بدرض السرطاف كقد 

. 3«قين منفرجتيناكان منكسراً يمشي بشكل معوج وبس»: أكمل عليو ابؼرض حتى في جسده

. كقد طلب الصفح من يونس عند زاره في باريس، كقد مات
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شخصية جزائرية كىو صديق بغمر لم ترد في الركاية مواصفات خارجية لو :عمي أحمد الشايب -

إلا نادران فهو ذك شعر أبيض، كاف يصحح مقالات يونس، كىو يدلك قوة غريبة، كقد اعتقل 

قيل إنو أدخل في حمام مغلق، يصعد منو بخار الأسيد الذي »: كدخل برت كطأة التعذيب

 .كقد قتل كدفن في مكاف سرم، 1«يسلخ اللحم قبل أن يأكل كل شيء ولا يبقى إلا العظم

لم ترد في الركاية مواصفات خارجية بؽاتو الشخصية أخذ التجارة عن كالده، فقد كاف : أخ لوليتا -

صورة طبق الأصل عن كالده، فقد اعتبر لوليتا ىي من أغرت كالدىا كلطخت شرؼ العائلة، كقد 

يا تفهة، نذلة، أيتها ابؼومس ابغقتَة؟ أنا نورّم لك ما معتٌ الاغتصاب؟ باب »: ضربها كاتهمها

 .2«ليس نذلا سأقتلك، فعلتها مع غتَه كتريدين أف تلصيقيها بوالدؾ

أبضد بن بلو أكسي بضيمد كما كاف "صديق كالد يونس : (أحمد بن بلو)العقيد الرايس بابانا  -

إيصاؿ البلاد إلى ابػراب  ذئاب العقيد بتهمة  كقد سجنو،3"يسميو رفاقو أكؿ رئيس للدكلة الفتية 

أك اتهم بالعمالة كقد كاف يونس يكتب مقالاتو عن الرايس بابنا كىو السجن كعن الذبابة ككيف 

نتلقى الأوامر من جهة عالية ربما كانت أقوى من العقيد نفسو، طلب منا أن »:عذبوا أمو

تعري لالة الزىراء كما تسميها، قبل دخولها إليك، فعلنا وزدنا من عندنا قليلا ليعرف 

 . تغتَ كل شيء كبعدىا ثم خرج من السجن4«الجميع صرامة العقيد
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تاجر مشهور  (البعد ابعسمي) لم تذكر في الركاية مواصفاتو ابػارجية :(والد لوليتا)مولاي أحمد  -

، كقد كانت ابنتو لوليتا 1«أىم تاجر حرير وكتان في جاكرتا ومحيطها»: يتنقل في البلداف

مرافقتو في التجارة فقد كانت لسانو في التجارة، متزكج كلديو بنت ككلد، رجل يحب النساء كابؼتع، 

كحتى ابنتو لم تنج منو، فقد اغتصبها كىرب فهو كالوحش كلكن في الأختَ لم ينج من فعلتو فقد 

مهِللْ   .تعرض لشلل نصفي، فهذا ىو عقابو فالله يديُمْلْههِللْ كلا يػيُمْهلْ

أنيقة كبصيلة، كلو بضلت »:  فتاة أنيقة كبصيلة إلا أف في الركاية لم بقد ابؼواصفات ابػارجية:ربيكا -

، متزكجة كلديها بنت 2«عيناىا بعض ابغزف العميق الذم كثتَا ما يجعلها تتفادل أعتُ الآخرين

 .، تعمل في الشرطة العلمية كالطب، بضاية التًاث الإنساني كالفنالأعماؿمريضة متعددة 

كلديها علاقة بركسيا فهي أمها من كارينا، كقد قامت بالكشف عن اللوحة ابؼوجودة في بيت 

ربيكا مختصة في الأمر ويمكنها مساعدتك على معرفة تاريخ اللوحة على »: يونس مارينا

 كذلك لوفاة كالدىا كقد مات في تفجتَ قطار ضواحي باريس، ا عميقا، فربيكا تعاني حزف3«الأقل

إلى اليوم، في كل ذكرى، أمر »: فهي برب كالدىا كثتَا كقد كلد بؽا حزف كبتَ كلم تستطيع نسيانو

على محطة القطار بحزن مثل الذي يزور مقبرة أجلس على كرسي محطة سان ميشيل قليلا، 

 فعندما مات كالدىا ترؾ فراغان كحزنان 4«أبكي في وحدتي وقهري، أحاول أن لا أحقد، ثم أنسحب
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والدي بقي حسرة في قلبي لأن أشياء كثيرة كنت أنوي أن »: أنها لم تشبع منوكعميقا في قلبها 

. 1«أقولها لو عندما أجد وقتا

 فتاة بصيلة كشقراء كذات كجو بؿمر كىي قصتَة كتنفعل بسرعة كىي من :ماري -

ماري تتكلم »: أعضاء الشرطة الفرنسية صارمة كبؾدة في عملها، ليس لديها مقياس في الكلاـ

قضت ماري مدة خمس »: لا برب الغريب كقد تولد لديها ىذا الإحساس، 2«مثلما تفكر

سنوات في الأحياء والضواحي الباريسية في كليشي سوبوا تحديدا، وعاشت عن قرب 

 من بدأت .  الاحتجاجية التي ترتبت عنها حالة الطوارئ2005 أكتوبر 27حرائق حركات 

كليشي سوبوا حيث وجدت ماري نفسها وجهاً لوجو أمام الحرائق والرصاص بقيت في 

سها صور العنف سكان الأحياء المهمّشة ونسيت السبب الأصلي، وتمزق النسيج أر

جرحت في الأحداث في ذراعها، برصاصة طائشة، مما عمق . اسنالاجتماعي والثقافي لفر

. 3« تجاه الغريب بما في ذلك الفرنسي ذو الأصول الأجنبيةالديها حساً غريب

ىي من أعضاء الشرطة الفرنسية ابؼكلفة بحماية كبضاية يونس مارينا كبضاية البلاد كخصوصان في 

تلك الفتًة كجود الإرىاب، كىي بؽا مكانة في الشرطة حيث برضر الاجتماعات التي يقوـ بها إيتياف 

. دفيد أما من الناحية العاطفية فمارم لديها صديق بربو كيحبها
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 شخصية بؽا دكر فعّاؿ في حياة يونس عندما كاف في ابؼنفى كىو كلف بحماية :فيد إيتياناد -

ف، طيونس، كىو صديقو، رياضي كعصبي كبؾد في عملو، يعاني من مرض الشقيقة دائما ليلا، ؼ

كىو من طبقة مثقفة، إنساف عادؿ في قراراتو، يطالع ركايات يونس مارينا، كىو يسهر على بضاية 

يحتم علينا العمل الجاد أكثر ولا نترك أي شيء »:البلاد من ابؼخاطر كىو ذكي في عملو

 .، كقد قاـ بتوفتَ الأمن اللازـ بغماية يونس، كىو من كشف عن حقيقة لوليتا ليونس1«للصدفة

 صديق لوليتا كىو حبيبها الأكؿ، فقد أحبها فعلا كلكن لوليتا كانت بسر بظركؼ صعبة :جيروم -

كالدىا، فجتَكـ لم يفهم لوليتا فقد ابذو إلى الدمى ابعنسية لكي يفرغ غرضو  (مرحلة اغتصاب)

ابعنسي، فجتَكـ كاف يخوف لوليتا مع دماه فهاتو العلاقة لم تدـ ككانت نهاية جتَكـ 

ذات يوم دخل مخزن المستحضرات التجميلية الذي كان ملكا لعائلتو، وأحرق ".الانتحار

عمل - كما ىي العادة - نفسو وأحرق معو أيضا أحد أجمل المحلات ، قيل في البداية 

 . 2"إرىابي ، ولكن الشرطة عرفت لاحقا أنو فعل انتحاري 

 :من خلال تتبعنا لنماذج الشخصيات في الرواية خلصنا إلى بعض النتائج، نذكر منها 

انعكس على ابغالة النفسية بؼعظم  طابع الأسى كابغزف ، كىو بفا لقد بضلت معظم الشخصيات -

 .الشخصيات الركائية

إف البناء ابػارجي للشخصيات بضل الطابع الإيجابي بفثلا في ابؼلامح ابعسمية كابعسدية كابػلقية  -

  .(الانهزاـ كابغسرة كالأسى )بضل الطابع السلبي  (النفسي)أما البناء الداخلي 
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استطاع الكاتب أف يرسم من خلاؿ شخصياتو بؾتمعا بدكف قيم كبدكف ركح بؾتمعا يسوده الغدر  -

 .كابػيانة ، بؾتمع بركمو الغريزة كالشهوة 

عمد كاسيتٍ الأعرج إلى رسم ابؼلامح ابػارجية لشخصياتو كذلك بععلها شخصيات تقتًب إلى   -

 .الواقع،رغم أنها شخصيات فنية منسوجة من خيالو
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لقد حاولنا في ىذا البحث الوقوف على عنصر الشخصية باعتباره مكون سردي ىام في 

تشكيل الخطاب الروائي، لذلك وجدنا الكتاب يولونو أهمية كيبرة أثناء  بنائو، سواء من الناحية 

: لواسيني الأعرج، توصلنا إلى النتائج الآتية" أصابع لوليتا"الجسمية أو النفسية، وبعد تحليل رواية 

لقد اختلف الباحثون والنقاد في تحديد مفهوم الشخصية، لذلك وجدنا العديد من التعريفات  -1

 .التي تصبّ في مفهوم الشخصية، وقد تعدّد الدفهوم بعدد وجهات النظر

لقد جسّدت الشخصيات الروائية مظاىر الصراع القائم في المجتمعات العربية والجزائرية،  -2

عانت على الصعيد النفسي والاجتماعي مماّ جعلها تنهار ويكون مصيرىا " لوليتا"فشخصية 

 .الدوت عن طريق الانتحار

من الروايات الجزائرية التي صوّرت الأزمة السياسية "  لوليتابعأصا"يمكن لنا أن نقول بأن رواية  -3

ىا الجزائر في فتًة التسعينيات بلغة شعرية عبّرت عن ىوية الدثقف الجزائري الذي تالتي عاش

استطاع أن يرسم بلغتو واقعاً اجتماعياً مريراً بلغة عربية أصيلة رسمت صوّر  الدعاناة والدأساة 

 .التي عاشها الفرد الجزائري

: تؤكد على إنسانية وارتباط واسيتي الأعرج  بالتاريخ والوطن والثورة" أصابع لوليتا"رواية  -4

فالرواية ترسم واقع الإنسان الجزائري العربي، وما يعانيو من مشكلات عاطفية، ينعكس أحيانا 

 .على الذات الدنهزمة وتدفعها إلى التضحية والدوت في سبيل قيم الحبّ والإخلاص
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اعتمد واسيني الأعرج في بنائو السردي على تقنية الاستًجاع حيث كانت الشخصيات تقوم  -5

بالرجوع إلى الحديث عن ماضيها، وىذا رغبة من الكاتب لتوضيح أحداث قد تكون غامضة 

 .على القارئ

اختار الكاتب لشخصياتو أسماء عربية وأجنبية ليظهر ذلك التمازج الحاصل بين البيئة العربية  -6

ىو اسم من أسماء الأنبياء عليهم السلام " ما ريانا"وأتبعو بـ " يونس"والغربية فلقد اختار اسم 

" ماريانا"وىو من الرسل الذين أرسلهم الله بعد سليمان وقبل عيسى وىو من بني إسرائيل، و

 (قاموس معاني الأسماء)بنت فتح الله مراّش " ماريانا"اسم علم مؤنث عبري الأصل، و

"mariana "ىو تركيب انكليزي عبري. 

التي عانت " لوليتا"الذي يعني الأحزان والآسى والأسف مع شخصية " لوليتا"لقد تطابق اسم  -7

 .شتى أنواع الدآسي والأحزان في حياتها داخل النص الروائي

 يعد الكاتب واسيني الأعرج من الروائيين الجزائرين الذين ارتبطت إبداعاتهم بواقع الجزائر، وما  -8

 .أفرزه من تغيرات على كافة الأصعدة، الاجتماعية والسياسية والتاريخية

وفي الختام نحمد الله على ما منّا علينا من فضلو، فإن أخطأنا فمن أنفسنا وإن أصبنا فمن الله 

 . وتوفيقو
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 .التعريف بالكاتب واسيني الأعرج

: حياته

 بوجنان بولاية تلمسان من مواليد  سيديواسيني الأعرج أديب جزائري ولد بقرية

 سنة من 21، درس بالجزائر وخارجها، حيث انتقل إلى دمشق وىو لم يتجاوز 08/08/1954

 بسوريا برت رعاية الأولىعمره وقد عرف بإبداعاتو القصصية والروائية والشعرية، وقد نشرت أعمالو 

ىاني الراىب، وحنامينا وأحمد يوسف داود وغيرىم : وزارة الثقافة مع لفيف من كبار الكتاب أمثال

نال شهادة الداجستير في دمشق بإشراف عبد الكريم الأشقر، كما برصل على الدكتوراه برت إشراف 

حسام الخطيب، استمر واسيني في إبداعاتو وتألقو، حيث نشرت لو عدة نصوص، كما خصصت لو 

برت عنوان بانوراما الثقافية الجزائرية، مرة في الأسبوع صفحة ثقافية بجريدة تشرين حيث كانت تصدر 

. ىذه التي قضاىا الكاتب بدمشق جعلتو يتعلق بها ويمجدىا

 سنة إلى باريس حيث يشغل 31ثم انتقل واسيني من سوريا بعد مضي عشر أعوام وكان عمره 

، وىو من 1منصب كرسي بجامعة الجزائر والسربون بباريس ويعد من أبرز رواد الرواية في الوطن العربي

. 2أغزر الكتاب الشباب وأنشطهم وأكثرىم حماسة ودعوة إلى التجريب في القصة القصيرة وفي الرواية

 

                                                             
 برت ،ائية، رسالة ماجستيريالعلمي مسعودي، الفضاء الدتخيل في رواية كتاب مسالك أبواب الحديد لواسيني الأعرج نموذجا دراسة بنيوية سيم-  1

 .43، ص2009/2010العيد جلولي، قسم اللغة العربية، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، : إشراف
 349، الجزائر، ص2009شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصة للنشر، -  2



73 
 

لدى واسيني العديد من الأعمال الروائية ولعل ىذا ما أسهم في ظهوره على الساحة الأدبية 

: العربية والعالدية، وذلك من خلال ترجمة أعمالو إلى الكثير من اللغات الدختلفة، وأعمالو كالتالي

 .م1982م الجزائر 1980، دمشق (وقائع من أوجاع رجل)البوابة الزرقاء  -

 .1981وقع الأحذية الخشنة، قصة مطولة  -

 .1982ما تبقى من سيرة لخضر حمروش، دمشق  -

  وترجمت إلى العديد من اللغات2001 و1986، الجزائر 1983نوار اللوز، بيروت  -

 .م2001و 1987، الجزائر 1984أحلام مريم الوديعة، بيروت  -

 . وترجمت إلى الفرنسية2001 والجزائر 1990ضمير الغائب، دمشق  -

 .، ترجمت إلى الفرنسية1993رمل الداية، دمشق والجزائر : الليلة السابعة بعد الألف -

 .2002الدخطوطة الشرقية، دمشق : الليلة السابعة بعد الألف -

 . وترجمت إلى الفرنسية وغيرىا2001 و1997 والجزائر 1995سيدة الدقام، الدانيا  -

 .3، صدرت بالفرنسية ثم بلغات أخرى1996حارسة الظلال، دراما     رسا إيدن، باريس  -

 .والإيطالية ترجمت إلى الفرنسية 2001 و1999 والجزائر 1997ذاكرة الداء، ألدانيا  -

 . بالنسبة للطبعة الفرنسية1998مرايا الضرير، باريس  -

 . ترجمت إلى الفرنسية وغيرىا2001شرفات بحر الشمال، بيروت والجزائر  -

 .2004طوق الياسمين، الدركز الثقافي العربي، الرباط وبيروت  -
                                                             

 .465، ص2012، مارس1 واسيني الأعرج، أصابع لوليتا، دار الصدى، ط-1
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 .، صدرت بالعربية ولغات أخرى2005كتاب الأمير، دار الآداب، بيروت  -

 . ترجمت إلى الفرنسية وغيرىا2009سوناتا لأشباح القدس، دار الآداب، بيروت  -

 .2010، دار الآداب 2009أنثى السراب، دبي الثقافة،  -

 . ترجمت إلى الفرنسية وغرىا2010البيت الأندلسي، دار الجمل، بيروت  -

 .2011جملكية آرابيا، دار الجمل، بيروت  -

 .2012أصابع لوليتا، دبي الثقافية، مارس  -

 .2010الأعمال الكاملة، تسعة أجزاء، وزارة الثقافة، الجزائر  -

 2012رماد مريم، فصول لستارة من السيرة الروائية، الذيئة الدصرية للكتاب القاىرة  -

 :الدراسات الأدبية والنقدية -

 .1986ابذاىات الرواية العربية في الجزائر  -

 .1987النزعة الواقعية الانتقادية في الرواية الجزائرية، دمشق  -

 .1988الجذور التاريخية للواقعية في الرواية، بيروت  -

 .1990أتوبيوغرافيا الرواية، سلسلة دراسات، بيروت  -

 .1993ديوان الحداثة، في النص الشعري العربي، ابراد الكتاب الجزائريين  -

                                                                                                                                                                                              
 466الدرجع نفسو، ص. 
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الشعر الجزائري، طبعة فنية فاخرة، مزدوجة اللغة خاصة بسنة الجزائر بفرنسا قام بتخطيطها  -

 .الفنان الكبير رشيد قريشي

، الدؤسسة الوطنية للطباعة للإشهار، الجزائر (انطولوجيا الرواية الجزائرية)لرمع النصوص الغائبة  -

2008. 

على خطى سرفانتس في الجزائر طبعة فاخرة، صدرت في إطار الجزائر عاصمة عربية للثقافة  -

2007/2008. 

 : الأدبية العربيةزائوالج -

 .1989الجائزة التقديرية الكبرى الدمنوحة من طرف رئيس الجمهورية  -

 .2001جائزة الرواية العربية -

أىل الكتاب : جائزة التلفزيون الأولى للحصص الثقافية الخاصة، عن البرنامج الثقافي التلفزيوني -

2001. 

 .2005سراب الشرق : جائزة قطر العالدية للرواية عن روايتو -

 .2006كتاب الأمير : جائزة الدكتبين الجزائريين عن روايتو -

 

 

 

                                                             
 466الدرجع السابق، ص. 
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 .2007كتاب الأمير : جائزة الشيخ زايد للآداب، عن روايتو -

 .2008سوناتا لأشباح القدس : تاب الذىبي في الدعرض الدولي للكتاب، عن روايتوكال -

:  بحسب التقويم الإعلامي والصحفي الجزائري عن روايتو2010جائزة أفضل رواية لسنة  -

 البيت الأندلسي

 : النقدية حول كتاباته الروائيةالآراء

يعتبر أحد أىم الأصوات الروائية : قال كمال الرياحي في كتاب ىكذا بردث واسيني الأعرج -

في الوطن العربي على خلاف الجيل التأسيسي الذي سبقو، تنتمي أعمال واسيني، الذي 

يكتب باللغتين العربية والفرنسية، إلى الددرسة الجديدة التي لا تستقر على شكل واحد، بل 

تبحث دائماً عن سبلها التعبيرية بالعمل الجاد على اللغة وىز يقينياتها، فاللغة ليست معطى 

 .جاىزاً ولكنها بحث دائم ومستمر

وعالم واسيني : وكتب شوقي بدر يوسف المحرر الثقافي لجريدة ميدل ايست أونلاين يقول -

الأعرج بحكم التجربة والرؤية توجد بو ثمة خصوصية نادرة في علاقة الكاتب بالدكان، فالجزائر 

 التي حفرىا في بنية ةعيها في معظم رواياتو، كما تتميز رواياتو بالحفر العميقامفتوحة على مصر

 الروائي العربي بحيث أصبح عالدو الروائي صاحب بصمة قوية وعلامة متميزة في صدر الإبداع

 الساحة السردية العربية على إطلاقها

                                                             
 468الدرجع نفسو، ص. 
  ،الدوسوعة العالدية للشعر العربيCopyright@2005.adab.com. 



77 
 

تمثل كتابات واسيني الأعرج الروائية ذاكرة، يريد : ويقول الناقد الجزائري عبد القادر شرشار

البعض إخمادىا لأنها برمل مآسي وأحداث في بلاد أوسع من قارة وأضيف من عين إبرة، وقد يتبادر 

إلى ذىن القارئ أن تكون بعض ىذه الذاكرة أو كلها بريل إلى السيرة الذاتية للكاتب، غير أن قراءتها 

تفصح بجلاء أنها ليست سيرة فرد وإنما ىي سيرة جيل بكاملو ينقرض الآن جماعيا برت وطأة الدوت 

بارد، وتبقى الدفارقة، في ىذه الكتابات الروائية نفسها ىي أنها تبحث عن لزاولة إبعاد صور الدآسي، لا

 إن معايشة الكاتب واسيني ىذه الدعاناة .إلا أن ىناك ذاتا دائمة الحضور، تأبى طمس ىذه الذاكرة

 تريد البحث عن ذاكرة، تطمح إلى احتواء الدكان والزمان، لا للمحافظة ،النابذة عن مفارقات غريبة

ا كما كانا في الواقع، ولكن من أجل ىدم ىندستهما الواقعية وبناء واقع خيالي بديل حافل معليو

بالحيوية، جعلت منو روائيا يبحث باستمرار عن أدوات فنية برول النص من لررد وعاء للذاكرة إلى 

 نص منتج لذاكرة متجددة باستمرار

واسيني : ويتحدث سعيد يقطين في مقدمة الدراسة عن مكانة واسيني الأعرج في الأدب، يقول

الأعرج من الروائيين القلائل جداً، الذين نجحوا من خلال إبداعهم الأدبي أن يتجاوزوا حدود الوطن، 

 .ويقرضوا نتاجهم الروائي في لستلف أرجاء الوطن العربي

 :تميز به كتابات واسيني الأعرجتما 

اىتمام الكثير من القراء والدارسين وعرفت في أسلوبها الحداثي " واسيني الأعرج"نالت روايات 
والحرص على الحكاية " ألف ليلة وليلة"النابع من فكرة التجديد الدتمثلة بدحاكاة الفن القصصي الأول 

                                                             
  الدرجع السابق، الدوسوعة العالدية للشعر العربي. 
 عادل السطة، كلية . د.حسني زىير حسني مليطات، رواية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج دراسة نقدية برليلية، رسالة ماجستير، برت إشراف أ

 14، ص2010الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، نابلس فلسطين، 
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وتأجيجها بالتخييل اندراجاً في فضاء خاص، عماده وجدان مفجوع بالتحولات القاىرة، ومتأس بنبرة 
تفاؤل الواقعية الاشتًاكية، ونمد جتها على سبيل النداء الإنساني والأخلاقي والسياسي الحاشر بين 

. شهوة التطلع إلى أمر التغيير وركام الخيبات العامة والكثيرة

الإمعان الوصفي : في مرحلتها الدبكرة بعدد من السمات منها" الأعرج"وامتازت روايات 
تها داخل لرتعها الخاص، وتعضيد فعالية الرواي في اللمشهدية، والإحاطة بأطراف الحكاية وامتداد

تقانات التعدد الحواري ورؤاه الخصيبة، والاستعانة باللغة بمعرفة التاريخ واستحقاقاتو دون الامتزاج 
الدشوبة بالأفكار وأدلجتها، حتى ليتلفع السرد بخطاب إيديولوجي شديد الحماسة وشديد البأس في 

 ومن السمات التي امتازت بها رواياتو أيضا تضمنين النص بالحكايات الدتداخلة مع ،استصراخ الرجاء
الحدث الروائي الأصلي، والإكثار من اللغة الوصفية الدوحية لثقافات الشخصيات الروائية، كما تمتاز 

 ي يغلب عليو التوضيح العام لمجريات أحداث الروايةذرواياتو الدعاصرة بالاستهلال ال

اللجوء إلى الدتخيل التاريخي ، وجعلو بناءً سرديا قائماً " الأعرج"وأىم ما امتازت بو روايات 
عول الأعرج في بذديد كتابتو على انفتاح ": عبد الله أبو ىيف"على العناصر الفنية للرواية، يقول 

النص إلى تقنيات عديدة، أهمها برويل السرد إلى تاريخ خاص مواز للتاريخ الخاص للرؤية والمحمول 
. بالدنظور السردي

حاضرة في دراسات الباحثين الدهتمين " واسيني الأعرج"ولرمل تلك السمات جعلت روايات 
 بالأدب الحديث، ففي الجزائر نجد اىتماماً كبيرا بأعمالو الأدبية كافة، لاسيما الروايات التي كتبت في

 جامعاتهم، وبرليل بعضها الآخر في تسعينات القرن الداضي فقد عمدوا إلى تدريس بعضها في
رسائلهم الجامعية الدختلفة، كما شاعت دراستها في الكثير من المجلات الدختصة بالأدب الجزائري، 

سعيد يقطين الذي خصص فصلا كاملا من كتابة الرواية "كما تطرق إليها بعض النقاد الدغاربة أمثال
والتًاث السردي لدراسة رواية تغريبة صالح بن عامر الزوفري ومقارنتها مع تغريبة بني ىلال، من 

الاىتمام بين القراء وبعض الدارسين، لاسيما في مطلع القرن الواحد والعشرين، لجمالية اللغة وروعة 

                                                             
 12الدرجع السابق، ص. 
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التي كتبت " رزان إبراىيم" الأسلوب، ومن أىم الدارسين الذين اىتموا بو بشكل لافت، الناقدة 
. الأبحاث والدقالات حول رواياتو

ولا شك أن قراءة إنتاجو قراءة نقدية جادة كفيلة بدوقعتو ضمن الإنتاج الروائي العربي الجديد، 
الذي ساىم في إقامتو روائيون من قبيل عبد الرحمان منيف ونبيل سليمان والغيطاني وصنع الله 

  إبراىيم، وآخرين من لستلف البلاد العربية

 

                                                             
  14-13، صنفسوالدرجع. 
 14نفسو، ص. 
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