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ّ
: صمݏݵ

من خلال الروائية ةالورقة إڲʄ تقديم رؤȖʈسڥɸ ʄذه  ثقافية ࢭʏ اݍݵطاب الرواǿي اݍݨزائري

ءت Ȋعد سنوات طوʈلة من ، والۘܣ جا"כسود يليق بك"أحلام مستغان׿ܣ، بروايْڈا الشɺ؈فة 

وɲساءًטنقطاع
ً
ɸذه القراءة الثقافية وࢭʏ إطار . ، مܦݨّلة اعتناء النقاد البالغ ٭ڈا، رجالا وستحاول

اݍݨالعناية بالنّ سوي
ّ
ɴقد الʏاديمية المܦݨّلة ࢭɠسط القراءات כȊ ،خصوصًا الرواية، من زائري

خلال
ّ

جاɸاٮڈا النّمعدد من اݝݨلات اݍݨزائرʈة اݝݰك
ّ
قدية، وأɸم כفɢار ة، ٭ڈدف الكشف عن ات

.الۘܣ طرحْڈا

: الɢلمات المفتاحية

سوي، السّ
ّ
ɴسقية، النقد ال

ّ
ɴية، السيياقية، الȋعد כسلوȊ ة، النّميائية، ماʈيوɴالبʏقد الثقاࢭ.

Abstract:
This paper seeks to present a cultural vision on Algerian fictional discourse
through AhlamMosteghanemi, famous for her novel Black Befits you, which
came after long years of discontinuity and recorded the keen attention of
critics, both men and women. This cultural reading will attempt, within the
framework of Algerian feminist criticism in particular, to present the
academic readings embedded in the novel through a number of refereed
Algerian magazines in order to reveal its critical trends and the most
important ideas it proposed.
Key words:
Feminist criticism, contextualism, formalism, stylistics, semiotics,
poststructuralism, cultural criticism.
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:تمɺيد-

نۙܢ﴾
ُ
الأ

َ
ɠ رُ

َ
ك

َّ
الذ فكر לɲسان ووجɺّت أنظمتھ لقد حكمت ɸذه الثنائية الضديّة .. ﴿ولʋْسَ

ا عڴʄ سلطة  եيɴمب טجتماعية عڴʄ اختلافɺا منذ כزل، فɢان التفرʈق ࢭʏ الواجبات قبل اݍݰقوق

الْڈمʋش الذي تفرضھ  اݍݨسد ومحɢومًا بمقولة الضّعف والنقص وטحتياج والتبعية، ومنھ قانون

ɺا
ّ

الطبيڥʏ البيولوڊʏ ࢭʏ טختلاف علٕڈا الذɠورة باسم اݍݨماعة، لدرجة حرمْڈا من ممارسة حق

رف إمɢانية تحوʈل قدرة 
ّ

غوي، وسلبْڈا بحكم التجɺيل واݍݵوف من טنفتاح تحت غطاء الش
ّ
الل

ما لھ  عر واݍݵطابة والسّرد وɠلّ
ّ

ܢ غدا الش ّۘ إڲʄ كتابة، ح
ً
لا صنعة

ً
اݍݰɢي الۘܣ تتمتّع ٭ڈا موɸبة

غة وسلطاٰڈا وفتنْڈا علامة عڴʄ التم؈ّق
ّ
ɠوري الذي استوڲʄ عڴʄ القلم كما استوڲʄ عڴʄ علاقة بالل

ّ
الذ

.السّيف، فراح ʇستعرض عڴʄ الورق فتوحاتھ البيانية كما ʇستعرض عڴʄ כرض بطولاتھ اݍݰرȋية

لقد استمرّت ɸذه الرؤʈا ࢭʏ اݝݵيال العرȌي رغم ما زرعھ לسلام من عدالة اجتماعية، 

والواج بات، فɢان أن تمسّك اݝݨتمع العرȌي بما ورثھ واح؅فام للاختلاف اݍݨɴؠۜܣ وضمان لݏݰقوق

دفاع الدّين عٔڈا بدءًا من تحرʈم وأدɸا إڲʄ تحرʈرɸا وȖعليمɺا 
ً
من قبلية وȖعصّب وٮڈمʋش، مɺملا

لقد زاد ɸذا الواقع مرارة مع تقɺقر العلم وانحصاره ࢭʏ حاشية السّلطان الۘܣ تخيط .. وتورʈٓڈا

عڴʄ مقاس أسيادɸا وأطماعɺم ࢭ ʏ حكم خالد، فɢان أن دخلت المرأة العرȋية وقْڈا مسȘنقع الفتاوى

اݍݨɺل وכميّة من أبوابھ الواسعة ففقدت بذلك قدرٮڈا عڴʄ المواصلة ࢭʏ ترȋية כجيال الصاعدة، 

לنجاب وלرضاع .وأصبح دورɸا مقصورًا عڴʄ לشباع وלمتاع ثمّ

ى أساسًا عڴʄ اس
ّ

الذɠوري الذي يتغذ ɸذا التصوّر Șسلام المرأة لسلطة اݝݨتمع قبل إنّ

سلطة الرّجل، سرعان ما بدأ يتقɺقر ࢭʏ ضوء الصيحات الɴسوʈة اݍݰديثة الۘܣ انتقلت من الغرب 

כفɢار والنظرʈات والمناݠݮ والمنتجات اݍݰديثة، متّخذة من כدب وسيلة من  كما انتقلت ɠلّ

فة خاصّة جنديًا من جنودɸا، دفاعًا عن وسائلɺا ومن الكتابة سلاحًا من أسݏݰْڈا، ومن المرأة المث
ّ

ق

لتھ العديد من כديبات العرȋيات، ɠاتبات 
ّ
خصوصية تارة، وعن مساواة تارة أخرى، وɸو ما تمث

الناقدات Ȋعدɸا تحت مسّ׿ܢ النقد الɴسوي،  أو כنثوي، ثمّ سوي
ّ
ɴوشاعرات تحت مسّ׿ܢ כدب ال

والفلسفي وכ  ذان ع؄ّفا عن الصّراع الفكري
ّ
ب؈ن طرࢭʏ الثنائية الل دȌي واݝݨتمڥʏ واݍݰضاري

ا)ذكر/ أنۙܢ(الضديّة 
ً
ر لɺما أحيان

ّ
ومɺما يكن من أمر ɸذه . ، فɢان טع؅فاف ٭ڈما حينًا والتنك

 ʄا إڲɸقت قفزات واسعة وفرضت حضور
ّ

كتابات المرأة كسرت قيودًا كث؈فة وحق الصراعات، فإنّ

ھ القلم أنوثة لا جانب الرّجل لغة وشعرًا وسردًا، بل ونقدًا،
ّ
معلنة عن بداية عصر جديد يخط

، Ȗستطيع أن 
ً
فرجلا

ً
كر طفلا

ّ
نھ للذ

ّ
من يمارس اݍݰɢي وʈلق أوّل فحولة، فالمرأة الۘܣ Ȋعثت لتɢون

مة والفاعلة كما ۂʏ لا كما يراɸا الرّجل أو يرʈدɸا أن تɢون
ّ
. تكتب ذاٮڈا المتɢل

للرواية العرȋية. 1 سوي
ّ
ɴالنقد ال:
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أنّ لاشكّ
ّ
ɴכدب ال ʏنظرة ࢭ رًا عن صنوه الغرȌي، مع ذلك فإنّ

ّ
العرȌي ظɺر متأخ سوي

وتنوّعًا ࢭʏ כعمال؛ حيث حاولت المرأة الكشف عن عالمɺا 
ً
النتاج الرواǿي العرȌي ستȞبت وفرة

 ʄية عادّة عڴɴوائھ المبɸا وفق رؤاه وأɸرʈا وتصوɸا ومشاعرɸارɢعيدًا عن عبث الرّجل بأفȊ اݍݵاص

ɸفكرًا وعاطفةاعتبار
ً
ا مكتملا

ً
إɲسان لقد ساɸمت ɸذه اݍݰركية לبداعية . ا جسدًا قبل أن تɢون

٭ڈدف فɺم عالمھ  ࢭʏ خلق حركة نقدية موازʈة اɸتمّت بالكشف عن خصائص לبداع כنثوي

النّفؠۜܣ والعاطفي واݍݨسدي، وȋالتّاڲʏ إخراجɺا من أسر الصورة الۘܣ رسمɺا لɺا الرّجل، وɸو ما 

לبداع التأسʋس لقيام توازٍ"سɺم ࢭʏأ مفقود ب؈ن الرّجل والمرأة، وɲ୒شاء شراكة منتجة وفاعلة ت؆في

نقدًا ʇغاير السّياق النقدي الثقاࢭʏ الذɠوري  وȖغنيھ بقيمة إɲسانية مضافة، بوصف النّقد الɴسوي

.)1("السّائد

ةجديدة مغايرة لرؤʈةعالم الكتابة الروائية صناعة رؤʈلقد حاولت المرأة بخوضɺا 
ّ
ɴالنّقد ال ا مٔڈا ال؅فك؈ق عڴʄ نظرة المرأة للعمل الرواǿي الذي يمنحɺا الرّجل، وقد حاول

ً
انطلاق سوي

فرصة لتعديل الصّورة النمطية أو ɸدمɺا، ومن ثمّة التأسʋس لصورة جديدة Ȗساɸم ࢭʏ الكشف 

ɠورʈة
ّ

حساسياتھ الذ ما تجسّد بوضوح ࢭʏ محاولة البحث وɸو. عن دواخلɺا وعلاقاٮڈا باݝݨتمع بɢلّ

غة وتحوّلɺا من "..عن 
ّ
إڲʄ ) موضوع(المنعطفات والتمفصلات اݍݨوɸرʈة ࢭʏ علاقة المرأة مع الل لغوي

غة من ) ذات(
ّ
مة إڲʄ ) فحولة(فاعلة، Ȗعرف كيف تفܶݳ عن نفسɺا، وكيف تدير سياق الل

ّ
متحك

للتحرّك وال ث فضاءً
ّ
مع التعب؈ف ووجوه לفصاحخطاب بياɲي يجد فيھ الضم؈ف المؤن ساوق

ّ
Ș")2(.

ا  եʈلغو
ً
ر باعتباره أصلا

ّ
اݍݵروج من فحولة اݍݵطاب إڲʄ تأنʋثھ، ومن سيطرة ضم؈ف المذك إنّ

منھ،  ا لغوʈًا ʇعكس واقعًا بيولوجيًا وثقافيًا واجتماعيًا لا مفرّ եث باعتباره حق
ّ
إڲʄ فرض ضم؈ف المؤن

عڴʄ الذات 
ً
) عبد الله الغذامي(عنھ الناقد السعودي ة الɢاتبة، وɸو ما ع؄فّכنثوʈلم يكن أمرًا سɺلا

المرأة  ن من إحلال -وتحتاج- احتاجت".. بقولھ إنّ
ّ

Ȋشروط اللغة وقيودɸا لɢي تتمك إڲʄ وڤʏ خارق

بوصف الصّنعت؈ن معًا قيمت؈ن إبداعيّت؈ن تحظيان بالدّرجة نفسɺا من ) الفحولة(إزاء ) כنوثة(

ل ،بناء عليھ. )3("اݍݨدّيةטح؅فام و 
ّ
محاولة لبلوغ نقطت؈ن جوɸرʈّت؈ن؛ تتمث سوي

ّ
ɴالنّقد ال ʏسيضڍ

كر ࢭʏ ظلّ/כوڲʄ ࢭʏ الكشف عن صورة المرأة ࢭʏ اݝݨتمع، وتحديد طبيعة العلاقة ب؈ن כنۙܢ
ّ

الذ

ل الث. البطرʈرɢʈي/ القوان؈ن טجتماعية المنحازة دومًا إڲʄ النّظام כبوي
ّ
انية ࢭʏ الكشف ࢭʏ ح؈ن تتمث

غوʈة כنثوʈة الۘܣ تم؈ّق الɢاتبة
ّ
السّيطرة الموروثة للفحولة / عن اݍݵصوصية الل الɢاتب ࢭʏ ظلّ

غوʈة
ّ
.الل

כɠادي׿ܣ اݍݨزائري.2 سوي
ّ
ɴالنقد ال:

لو 
ّ
فات فيʈتمث

ّ
ما تطرحھ כعمال כɠاديمية ࢭʏ اݍݨامعات العرȋية سواء أɠانت مؤل

الباحث؈ن כɠاديمي؈ن أو بحوث دراسات عليا ɠالماجست؈ف والدكتوراه، أو مقالات مɴشورة ࢭʏ مجلات 

مة، أو مداخلات علمية ࢭʏ الملتقيات والمؤتمرات المتخصّصة، والۘܣ سرعان ما يتحوّل
ّ

علمية محك
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قبل خضوعɺا ݍݨودة Ȋعضɺا إڲʄ ك تب مɴشورة، تخضع لسلطة الناشر الماديّة ومتطلبات السّوق

.العمل وتحقيقھ לضافة وלفادة

Ȋعڴʏ(وʈذɸب الناقد اݍݨزائري أصوات نقدية ɲسوʈة ࢭʏ (ࢭʏ مؤلفھ כخ؈ف ) حفناوي

المعاصر ھ )Ȗغرʈدات من الْڈمʋش إڲʄ التحدّي..اݍݵطاب اݍݨزائري
ّ
الكتابة يلاحظ عڴʄ" إڲʄ أن

ّ
ɴاديمية للɠכ ʏأن بلغ ࢭ ʄالتطوّر، إڲ ʏي سلك أسلوب التدرجّ ࢭȌالبحث כد سوʈة اݍݨزائرʈة، أنّ

بالاطلاع الواسع،  السنوات כخ؈فة درجة من الوڤʏ والنّܸݮ؛ حيث برزت نخبة من الباحثات، تم؈ّقن

نݤݨ؈ن اللذين ظɺرا ࢭʏ وخصوصًا الم. والمنݤݨية الدقيقة، وטسȘيعاب اݍݨيّد للمناݠݮ اݍݰديثة

مٔڈما الدنيا وشغل الباحث؈ن والنقاد والسيمياǿي: السنوات כخ؈فة ملأ ɠلّ .)4("البɴيوي

لة جادّة لنقد اݍݵطاب الرواǿي ȖسȘند ɸذه القراءات ࢭʏ عمومɺا إڲʄ صرامة المنݤݮ، ࢭʏ محاو 

سويال
ّ
ɴ ةȋة والنفسية وטجتماعية والثقافية، ونظرًا لصعوʈغو

ّ
ل اݍݵصوصية الل

ّ
ɢشʇ ا عمّا

ً
بحث

 ʄة، فقد اخ؅فت ال؅فك؈ق عڴʈاݍݨامعة اݍݨزائر לلمام بالبحوث כɠاديمية المطروحة عڴʄ مستوى

مة
ّ

ɸذه الو . المقالات النقدية المɴشورة ࢭʏ عدد من اݝݨلات العلمية اݍݨزائرʈة اݝݰك رقة وستحاول

 ʄإڲ
ً
وصولا جاɸات ɸذه القراءات من مرحلة السّياق إڲʄ النّص إڲʄ القارئ

ّ
فيما يڴʏ ال؅فك؈ق عڴʄ ات

عام عن  النّقد الثقاࢭʏ، مع تȎيان أɸم مناݠݨɺا المعتمدة وأفɢارɸا المطروحة، ٭ڈدف تɢوʈن تصوّر

".כسود يليق بك"قراءة المرأة للمرأة، من خلال رواية 

ࡩʏ رواية اتجاɸات النقد ا. 3 اݍݨزائري سوي
ّ
ɴכسود يليق بك"ل:"

فسيحًا من حرʈّة الممارسة والتعب؈ف، فالنّاقد سيّد ࢭʏ اختيار ʇعرف النّ
ً
قد כدȌي مجالا

Ȗعدّد القراءات للنّص الواحد أك؄ف دليل  ࢭʏ اختيار المنݤݮ الذي يراه مناسبًا لقراءتھ، ولعلّ النّص ثمّ

النّقد لʋس . والتّأوʈلعڴʄ انفتاح النّص عڴʄ القراءة  إنّ أي لغة حول" (لغةميتا".."من ɸنا سنقول

غة
ّ
כدب إبداع . ɠلغة المعاجم، بل ɸو ɲشاط إبداڤʏ مثلھ مثل כدب) الل بأنّ و୒ذا ما جاز القول

بوجود 
ّ
تركيۗܣ، فالنّقد إبداع تحليڴʏ، ولا غۚܢ عن اݍݰوار ب؈ن اݍݵطاب؈ن، إذ لا يقوم نقد مبدع إلا

بوجود نقد مبدع ɸو ךخرأدب مبد
ّ
أدب مبدع إلا .)5("ع، ولا يتطوّر

بوضوح من خلال القراءات النّ يظɺر ɸذا التصوّر
ّ
ɴالرواية قدية ال ʏة المܦݨّلة ࢭʈسو

اختلاف الرؤى النقدية وتنوّع ؛ حيث تثȎت القراءات اݍݨزائرʈة المطروحة"כسود يليق بك"اݝݵتارة 

ʏي والثقاࢭȌا ب؈ن כدɺار الۘܣ طرحْڈا . مناݠݨɢبعْڈا وכف
ّ
ܣ ات ّۘ وقبل الولوج ࢭʏ عرض أɸم المناݠݮ ال

تأييدًا أو معارضة للعمل الرواǿي المستغان׿ܣ المعروف عڴʄ السّاحة العرȋية بݲݨم مقروئʋتھ الۘܣ 

فيما يڴʏ تقديم ܦݸ، نحاول
ّ
ɴأك؆ف تجاوزت ملاي؈ن ال ʏا ما ۂ

ً
تصوّرات Ȋسيطة عٔڈا، لنعرف لاحق

القراءات، وما ۂʏ أɸم النتائج الۘܣ حصّلْڈا . المناݠݮ حضورًا عڴʄ مستوى

":כسود يليق بك"القراءات السّياقية لرواية . 1.3
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ʏجاه السّياࢮ
ّ
مناݠݮ טت ف، ٮڈتمّ

ّ
ࢭʏ عمومɺا بدراسة العوامل المنتجة للعمل כدȌي؛ المؤل

ف خاصّة؛ حيث 
ّ
دأبت ɸذه المناݠݮ عڴʄ לعلاء من سلطة "..التارʈخ، اݝݨتمع، مع ال؅فك؈ق عڴʄ المؤل

ف وجعلھ ي؅فȊّع عڴʄ عرش الكتابة כدبية بوصفھ يمتلك مفتاح فɺم النّص وتفس؈فه
ّ
.)6("المؤل

ʏجاه ࢭ
ّ
المنݤݮ التارʈڏʏ، المنݤݮ : تحليلاتھ عڴʄ ثلاثة مناݠݮ أساسية ۂʏيقوم ɸذا טت

الكتابات النقدية ࢭʏ الرواية العرȋية و.טجتماڤʏ، المنݤݮ النفساɲي تحضر ɸذه المناݠݮ عڴʄ مستوى

مة كشفت عن ندرة 
ّ

عملية البحث ࢭʏ اݝݨلات اݍݨزائرʈة اݝݰك عامّة، والɴسوʈة مٔڈا خاصّة، غ؈ف أنّ

نت من Ȗܦݨيل قراءة واحدة معنونة بـɸذا النّوع م
ّ

: ن القراءة ࢭʏ المدوّنة اݝݵتارة؛ حيث تمك

أنموذجًا " כسود يليق بك لأحلام مستغان׿ܣ"رواية . التحليل כن؆فوȋولوڊʏ لݏݵطاب السّردي-
)7(.

ࢭʏ تحليلɺا للرواية من כن؆فوȋولوجيا باعتبارɸا علم ) لبۚܢ بوخناف(وتنطلق الباحثة 

تفاصيل حياتھ وɲشاطھ טجتماڤʏ وتɢوʈنھ الثقاࢭʏ دراسة  לɲسان وأعمالھ، ما ʇعۚܣ לحاطة بɢلّ

عن اݍݨانب المادّي البيولوڊʏ للإɲسان
ً
وɸكذا . )8(داخل منظومتھ טجتماعية اݍݵاصّة، فضلا

د الɺوʈة و 
ّ

ما يؤك ʈرسم أطرɸا تضڍʏ الرواية نقلة Ȗعب؈فية من اللغة بɢلماٮڈا وعباراٮڈا اݍݨاɸزة إڲɠ ʄلّ

النّص כدȌي عمومًا والرواǿي "و. وʈجسّد صراعاٮڈا ࢭʏ إطار التثاقف مع ךخر ɸذا ما يثȎت أنّ

ʏولوڊȋبمثابة فعل أن؆فو فعل القراءة نفسھ سيɢون .)9("بصفة خاصّة ذو طبيعة أن؆فوȋولوجية وأنّ

ڈا ت؅فك لقد جاء اختيار الباحثة للقراءة כن؆فوȋولوجية اݝݨال واسعًا ".. ناȊعًا من ɠوٰ

للذات القارئة وتمنحɺا حرʈّة تأوʈل النّصوص مع مراعاة السياقات التارʈخية والسياسية والثقافية 

כسود "الۘܣ أنتجْڈا، وɸذا يفتح ح؈ّقًا واسعًا للكشف عن مضمرات النّصوص اݍݨزائرʈة خاصّة 

بما ؛ حيث كشفت ɸذه כخ؈فة عن بɴيات"يليق بك عميقة غائرة Ȗعكس قضايا اݝݨتمع اݍݨزائري

لھ من مقولات أن؆فوȋولوجية تȘبع خصوصية بʋئْڈا כصلية
ّ
واسȘنادًا عڴɸ ʄذه الرؤʈا، بɴت . )10("تمث

:تحليلɺا כن؆فوȋولوڊʏ للرواية بال؅فك؈ق عڴʄ عنصرʈن أساسي؈ن

مٔڈما؛ أن؆فوȋولوجيا اݝݨتمع اݍݨزائري، من خلال כوّل : مناقشة وتحليل عناصريȘناول

المرأة، / الرجل: سلطة اݝݨتمع، ج؄فوت الرّجل، ɸيمنة الساسة، منتقلة بذلك ب؈ن الثنائيات

...اݍݰرام/ الܸݰية، العيب/ ךخر، القاتل/ اݍݨسد، כنا/ الذكر، المرأة/ טغ؅فاب، כنۙܢ/ טنتماء

الثاɲي مٔڈما؛ أن؆فوȋولوجيا ال؅فاث الشعۗ ܣ اݍݨزائري، الذي ساɸم ࢭʏ بناء الɴسق ࢭʏ ح؈ن يȘناول

إڲʄ عنصري
ً
כمثال الشعبية وכغنية الشعبية؛ : الشعۗܣ العام لعمران الرواية، والذي يتفرعّ تحليلا

زمن  اوي
ّ

خاصّة، واستحضار قيمة النّاي والصّوت عند الش حيث الوقوف عڴʄ ال؅فاث الشاوي

أحلام.)11(..ܣا؛ عياش آااا عياش يا مّ׿الثورة التحرʈرʈة، واݍݰديث عن أشɺر أغانيھ ܧݨنً تقول

"مستغان׿ܣ عڴʄ لسان البطلة جدɸّا :  فارق، ليصاحب النّاي؟ ɠان يصعد إڲʄ قمّة قد من ترى

ما استطاع، ɠي يخت؄ف . اݍݨبل ليقيم حوارًا مع نفسھ، عن وجع وحده ʇعرفھ
ّ
ھ ʇعود ɠل

ّ
صوتھ، أو لعل
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فقد صوتھ فقد رجولتھ
ً
رجلا ɠانت ... فɺو يقʋس بحنجرتھ ما بقي أمامھ من عمر، ففي عرفھ، أنّ

اݍݨبال منابرɸم، وɸواتفɺم، ومنصّات غنا٬ڈم، وحائط مبɢاɸم، وسقفɺم، لذا أعلنت فرɲسا 

احتمال لبقا٬ڈا واقف.. اݍݰرب عڴʄ اݍݨبال، وألقت قنابل النابالم عڴʄ כܧݨار أيّ .)12("ةɠي تحرق

نا ɲܦݨّل عڴʄ القراءة المقدّمة ࢭʏ الرواية، Ȗعارض تحليلɺا مع منطلقɺا النّظري، فࢼܣ 
ّ
ولعل

כن؆فوȋولوجيا  قصرت دراسْڈا عڴʄ "الȎشريالدراسة المقارنة لݏݨɴس "انطلقت من ɠون ، ثمّ

ما عرضتھ الرواية ب؈ن أوراقɺا من إشارات "أن؆فوȋولوجيا اݝݨتمع اݍݨزائري" ɠلّ
ً
ومبعدة

ً
مɺملة

من سورʈا وفرɲسا وال؄فازʈل ولبنان  ووقفات وصفحات تصف حياة وثقافة اݝݨتمعات כخرى، فɢلّ

ا Ȗساɸم ࢭʏ توجيھ 
ً
لة لبɴية المɢان، وأحيان

ّ
ɢا عناصر مشɸالرواية، باعتبار ʏنا حاضرة ࢭʋومصر وفي

م ا Ȗعكسھ من معلومات تارʈخية ومجتمعية وحضارʈة وثقافية، تفنɴّت الɢاتبة ࢭʏ السّرد أيضًا، بɢلّ

عالم البطلة الموسيقي  لم يظɺر تم؈ّقه ࢭʏ ) الشاوي(انتقا٬ڈا وترتيّڈا لبناء فضاء الرواية، ولعلّ

Ȋعد مقارنتھ Ȋعالم البطل 
ّ
؛ حيث عرضت الرواية صورت؈ن لواقع؈ن وذوق؈ن )الكلاسيɢي(الرواية إلا

قي؈ن مختلف؈ن تمامًا، ففي مقابل ناي جدɸّا يقف البيانو، وࢭʏ مقابل عود أبٕڈا تقف موسي

اݍݰزʈن، يقف ش؅فاوس ، الكمنجات اݍݰرّ صّدى صوت الشاوي وࢭʏ مقابل اݍݨبال الممتدّة الۘܣ تردّ

رغم ܥݰره وتم؈ّقه ب؈ن جدران .. وفيفالدي وȋْڈوفن وأوركس؅فا فيʋنا بحضورɸا כوȋراڲʏ، المܦݨون

والقاعات الفاخرةال الɢاتبة؛ قصور البارʉؠۜܣ، عندما ʇشتاق إڲʄ نفسھ، يأȖي إڲʄ بʋتھ ": تقول

ʏعصيانھ טجتماڤ ʏاتف سكرت؈فتھ. يتمادى ࢭɸ ʄعڴ سوى شɺر، إڲʄ أن ʇسرق. لا يردّ يحتاج ɠلّ

ھ ɸنا يطالع الكتب الۘܣ لا وقت ل. منھ ب؈فوتبضعة أيام لممارسة المباݠݮ الصغ؈فة الۘܣ سرقْڈا

כرȌعة"ʇستمع لفيفالدي، يبدأ ٰڈاره بــ . لقراءٮڈا أن يختم مساءه . ، وʈٔڈيھ بɢليدرمان"الفصول يحبّ

بإمɢانھ טسȘسلام لسماعɺا . Ballade pour Adelineبالذات  . بمقطوعات من العزف عڴʄ البيانو

. )13("..طوال المساء

ڈا قصّة حب عبۙܣ لم  الرواية رغم مركزʈة خطاب اݍݰب، ورغم إمɢانية تݏݵيصɺا ࢭɠ ʏوٰ إنّ

ڈا  ّٰ غة والرغبة، فإ
ّ
ا واܷݰًا وصرʈحًا، بل ترك نفسھ رɸينة لقبضة الصّدفة ولعبة الل

ً
يرسم لھ طرʈق

כن؆فوȋولوڊʏ مقارنة حقيقية ب؈ن ثقافت؈ن مختلفت؈ن، بل ɸو صراع بئڈما؛ حيث  من المنظور

כخ؈ف جاɸدًا Ȗغي؈فɸا، وȌشɢل مفاڊȃ، ليجعل مٔڈا امرأة  تنجرف البطلة إڲʄ عالم البطل، وʈحاول

أخرى، امرأة عڴʄ ذائقتھ الموسيقية والعاطفية، من خلال إدماجɺا ࢭʏ ثقافتھ الۘܣ ۂʏ بالأصل ثقافة 

علٕڈا، غرȋية، وɸو ما انتࢼܢ بالصّدمة وزعزعة مباد٬ڈا الۘܣ جاɸدت سنوات ࢭʏ سȎيل اݍݰفاظ 

وجسدɸا الذي فرّت من לرɸاب، ومن الوطن، ومن حرّاس القبيلة لتحميھ من טغتصاب 

ك
ّ
صراع כنۙܢ. والتمل الصّراع ࢭʏ الرواية يتجاوز إنّ كر إڲʄ صراع כنا/ ومن ɸنا، سنقول

ّ
ךخر / الذ

حمولاتھ الفكرʈة والثقافية .   بɢلّ

سقية لرواية . 2.3
ّ
ɴيليق بكכسود "القراءات ال:"
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م ࢭʏ الظاɸرة 
ّ

جاه بالنّص وʈجعل منھ مركز القراءة باعتباره المɺيمن والمتحك
ّ
ɸذا טت ٱڈتمّ

غة، والذي يتجسّد بوضوح من خلال البɴيوʈة؛ 
ّ
كڴʏ لل

ّ
כدبية، وʈنطلق من العناية باݍݨانب الش

ܣ ࢭʏ الم فالنّص مكتف . قابلحيث טɸتمام بالنّظام والعلاقات الۘܣ تحكمھ، وɸ୒مال اݍݵارج النظّۜ

بذاتھ، وأمّا الظواɸر טجتماعية والتارʈخية والثقافية فࢼܣ مجرّد علامات أو إشارات محɢومة 

جاه النقدي ࢭʏ عملھ عڴʄ المناݠݮ . )Ȋ)14شبكة من العلاقات الداخلية واݍݵارجية
ّ
يقوم ɸذا טت

.السيمياǿيالمنݤݮ البɴيوي، المنݤݮ כسلوȌي، المنݤݮ : النقدية כساسية ךتية

رة ࢭʏ الرواية عناية الناقدات ٭ڈذه المناݠݮ أك؆ف من غ؈فɸا؛ 
ّ
وقد أثبȘت القراءات المتوف

حيث ٮڈتم نصف القراءات، أي ثلاث مٔڈا باݍݨانب الشكڴʏ، وذلك باعتماد المنݤݨ؈ن כسلوȌي 

ʄال؅فك؈ق عڴȋي، وǿية، و : والسيمياȋر כسلوɸة، الظواʈة، اݍݰوارʈالعتبات دراسة اللغة الشعر

. النصيّة

:الدراسات כسلوȋية. أ

تم؈ّق لغة أحلام مستغان׿ܣ باعتبارɸا الɢاتبة ، واشتغالɺا المدروس عڴʄ )15(الشاعرة/ إنّ

ا سرديًا 
ً
غوʈة، حيث تحضر نصوصɺا السّردية ࢭʏ عباءة القصيدة الن؆فية، فتصنع عالم

ّ
اللعبة الل

ا أɸميّة أك؄ف مختلفًا ʇعطي لغة اݍݰوار الراࢮʏ ب؈ن البطل؈ن ا
ً
ا وغرق

ً
ف؈ن العاشق؈ن للغة تحليق

ّ
لمثق

اد، بدءًا بثلاثيّْڈا؛ 
ّ

ة من النق
ّ
" ذاكرة اݍݨسد"بكث؈ف من بقية عناصر السّرد כخرى، جعل ثل

إڲʄ "عابر سرʈر"و" فوعۜܢ اݍݰواس"و
ً
ڈا بالعديد من الدرّاسات " כسود يليق بك"، وصولا يخصّوٰ

غة ال
ّ
ق Ȋعيدًا، Ȋغض النّظر عن الɢاشفة والواصفة لɺذه الل

ّ
فتأسره وتجعلھ يحل ۘܣ Ȗܦݰر القارئ

ܣ للرواية ّۚ السّردي أو الف .المستوى

غة المستغانمية ࢭʏ وʈظɺر טɸتمام Ȋشع
ّ
:من خلال دراست؈ن"כسود يليق بك"رʈة الل

اللغة الشعرʈة عند أحلام : الموسومة بــــࢭʏ دراسْڈا ) ɠوراد نجاة(تنطلق الباحثة 

المزاوجة ب؈ن لغة "..عڴʄمن قدرة أحلام مستغان׿ܣ) 16("כسود يليق بك"مستغان׿ܣ ࡩʏ رواية 

لغْڈا السّ ردية כعراف التقليدية للسّرد الرواǿي، فتغدو Ȗعاب؈ف الشعر ولغة السّرد، إذ تتجاوز

، مُ)17("شعرʈة ذات مܦݰة جمالية
ً
غة بذلكحاولة

ّ
واܷݰة، انزʈاحيّْڈا الو الوقوف عند فنيّة الل

غة ࢭʏ الرواية. وحوار أبطالɺا العاڲʏ أناقة والعميق فلسفة
ّ
تناولɺا من خلال فأمّا فنيّة الل فقد تمّ

: عناصر
ّ
الل

ّ
غة العامية، الل

ّ
ڈا مستوʈات مختلفة، ؛غة الفلسفيةغة כجنȎية، الل ّٰ وحقيقة כمر أ

اݍݨزائرʈة واللبنانية والسورʈة تحضر لتعكس ملمحًا من ملامح Ȗعدّد כصوات ࢭʏ الرواية، فالعامية
ّ
غة כجنȎية والمصرʈة؛ بتعدّد المتɢلم؈ن واختلافاٮڈم العمرʈة واݍݨɴسية والطبقية والثقافية، أو الل

ܢ الفلسفية الۘܣ يȘبادلɺا البطلان حضورًا واستحضارًا، أو الɢاتبة ّۘ / الفرɲسية وלنجل؈قية، أو ح

ɸبر
ّ
م الراوʈة سردًا أو وصفًا، ما ۂʏ إلا

ّ
ان عڴʄ قدرة الɢاتبة عڴʄ تقمّص כدوار جميعًا، والتɢل

بلسان اݍݨميع مع إبراز טختلاف بئڈم ࢭʏ إطار ما ʇسّ׿ܢ اللݤݨات טجتماعية، وقد أخفقت 
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ܣء ࢭʏ طرʈقة عرضɺا، الذي بدا مȘسرّعًا -برأʉي-الباحثة 
ّ

دونȊعض الآۜ ز عڴȖ ʄعرʈف اݍݰبّ
ّ

يرك

تق؅فب . ذɠاء المسافة.."وʈة الۘܣ جعلتھعڴʄ لسان المݏݰّن اللبناɲي، فالدببة اݍݰمراء، فالرا؛غ؈فه
ّ
ألا

فتɴُؠۜܢ
ً
تضع حطبك دفعة واحدة ࢭʏ موقد من تحب. كث؈فًا فتلڧʏ اللɺفة، ولا تȎتعد طوʈلا

ّ
أن . ألا

أن يلمح ךخر يدك اݝݰرّكة لمش بتحرʈك اݍݰطب لʋس أك؆ف، دون
ً
بقيھ مشتعلا

ُ
اعره ومسار ت

تقفز )18("..قدره مقدّمات إڲʄ اݍݰديث عن ثورة الɢاتبة عڴʄ الواقع العرȌي، ثمّ ، لتقفز فجأة ودون

ا، وʈقدّم 
ً
مجدّدًا لݏݰديث عن أناقة خاتمة الرواية، وɸو ما يجعل التحليل فوضوʈًا، لا م؅فابط

عن ك؆فة כخطاء اللغوʈة والمطبعية
ً
ا تفس؈فات اعتباطية، فضلا

ً
.أحيان

زة عڴʄ جملة من الثنائيات 
ّ

القراءة عنصر شعرʈة التضاد اللغوي، مرك ɸذا، وتȘناول

اݍݰزن، / الماعۜܣ، الܸݰك/ الغۚܢ، المستقبل/ الفقر: الضدّية الۘܣ وردت ࢭʏ عدد من المقاطع، مثل

دراسة شعرʈة اللغة والكشف عن انزʈاحيّْڈا، .. טنطفاء/ טشتعال أن وɠان כجدر ٭ڈا، وۂʏ ࢭʏ طور

ȖسȘبدل التضاد بظاɸرة المفارقة الۘܣ طغت عڴʄ المقاطع اݝݵتارة، فجمالية اللغة ɸنا لم يصنعɺا 

ࢭʏ شباك  ما صنعɺا التناقض ب؈ن الɢلمات ودلالاٮڈا، ممّا أوقع القارئ
ّ
التضاد ب؈ن لفظت؈ن، و୒ن

ٓڈا مراوغة التوزʉع والتضاد ب؈ن المعۚܢ السّطڍʏ والعميق للمكتو 
ّ
عزاؤه "فقولɺا . بالدɸشة الۘܣ تؤث

ا
ً
ڈا لا Ȗسمع ݍݰزنھ صوت ّٰ أبدًا ݯݨم تلن لذا -وحده البحر ʇسمع أن؈ن اݍݰيتان ࢭʏ اݝݰيطات-أ دري

ɸو اثنان يܸݰɢان " أو قولɺا ،)19("فاقد اݍݰب؟ثريɸّل أك؆ف فقرًا من .فقداٰڈابتھ اخسار اݍݰبّ

تɴسيق  للأشياء نفسɺا، يحزنان ࢭʏ الݏݰظة نفسɺا، ʇشتعلان ينطفئان معًا Ȋعود ك؄فيت واحد، دون

فاق
ّ
م الۘܣ تملأ تفاصيل اݍݰوارات، )20("أو ات

ّ
عن الكث؈ف والكث؈ف من عبارات الܦّݵرʈة والْڈك

ً
، فضلا

ɺا صاݍݰة للدّراسة ضمن المفارقة ࢭʏ إطاو 
ّ
ر أسلوȋية טنزʈاح الۘܣ أشارت إلٕڈا الباحثة بداية ثمɠّل

ا
ً

.حادت عٔڈا لاحق

وتخصّص الباحثة العنصر الثالث من قراءٮڈا لدراسة الȘشȎيھ ودلالتھ اݍݨمالية، 

" فتقول فت أحلام الطباق ࢭʏ إبراز خصوصية نصɺّا ݍݨأت إڲʄ البيان من ȖشȎيھ : 
ّ
مثلما وظ

ما يمتّ وللمتلقي فجاءت صورɸا واستعارة ومجاز وɠلّ ق جمالية للنصّ
ّ

للبيان بصلة ɠي تحق

القراءة المطروحة عبارة عن دراسة Ȋسيطة لبعض العناصر )21(.."مثخنة بالإيحاء ، وɸو ما ʇعۚܣ أنّ

البلاغية ࢭʏ اݍݵطاب الرواǿي لا أك؆ف؛ حيث ي؄فز اɸتمامɺا باختيار Ȋعض المقاطع وشرح ما تحتوʈھ 

بيانية ومحسّنات  عڴʄ ضعف اݍݵلفية כسلوȋية للباحثة، إذ ɠان من صور بدʇعية، وɸو ما يدلّ

بإمɢاٰڈا استغلال ɸذا اݍݨɺد ࢭʏ دراسة الظواɸر כسلوȋية ࢭʏ النّص؛ טنزʈاح والمفارقة، اللذان 

وʈكتمل المشɺد بالانتقال المفاڊȃ إڲʄ دراسة . يصنعان شعرʈة اللغة و؄ʈفɸنان تم؈ّقɸا ودɸشْڈا

ʏان الوصف ودلالتھ ࢭɠ ماȋّت، ورʋستغۚܣ السّرد عٔڈا حسب ج؈فار جينʇ الرواية؛ باعتباره ضرورة لا

وحات، والۘܣ لا تخلو من شعرʈة 
ّ
القصد منھ الوقوف عڴʄ طرʈقة الɢاتبة ࢭʏ تصوʈر المشاɸد والل

لغة أحلام مستغان׿ܣ ࢭʏ الرواية لا Ȗستع؈ف الشعرʈة؛ "..اللغة وجمالɺا، وȋالتاڲʏ التّأكيد عڴʄ أنّ
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୒ذا وɸ ʏࢭ ا من عناصرɸا حيث تنفي اݍݰدود الفاصلة ب؈ن السّردي والشعري եمɺا عنصرًا مɸنّاȎما تت
ّ
ن

لغة الشعر ɸنا ۂʏ ذاٮڈا لغة السّرد وذلك لتحقيق  إنّ النّص، فتغدو حمّالة للوجɺ؈ن معًا، فنقول

.)22("לمتاع لدى القارئ

، وغ؈ف مؤسّسة عڴʄ منݤݮ وࢭʏ الوقت الذي بدت فيھ دراسة جمالية اللغة ɸنا Ȋسيطة

سردية، وتقليص الشعرʈة ࢭʏ ظاɸرȖي التضاد  دقيق؛ حيث اݍݨمع ب؈ن جوانب بلاغية وأخرى

الن؆ف يخلو مٔڈما، تبدو دراسة الباحثة  اللغة الشعرʈة ࡩʏ : ، الموسومة بـ)وʈزة غرȌي(والȘشȎيھ، لɢأنّ

ة وال؅قا)23(لأحلام مستغان׿ܣ" כسود يليق بك"رواية 
ّ
مًا من حيث المنݤݮ، وɸو ما يظɺر ، أك؆ف دق

فك؈ق عڴʄ عناصر
ّ
ا من خلال ال؅ եية؛ المفارقة : جليȋر כسلوɸالرواية، والظوا ʏة ࢭʈاللغة الشعر

القائم ب؈ن الرواية التقليدية والمعاصرة الۘܣ أعطت . وטنزʈاح والتكرار وتنطلق الباحثة من الفرق

ص المسافة ب؈ن 
ّ
ل ما ʇعرف للإيحاء مساحة أك؄ف، ممّا قل

ّ
ɢشʋالرواية، ل ʏࢭ ʏواݍݨماڲ التقرʈري

بالرواية الشعرʈة، ࢭʏ إطار التداخل ب؈ن اݍݨɴس؈ن الرواية والشعر، وࢭʏ محاولة للإجابة عن לشɢال 

كيف استطاعت أحلام مستغان׿ܣ اسȘثمار آليات الشعر ࢭʏ روايْڈا؟ وكيف ظɺر البعد : ךȖي

ࢭʏ روايْڈا  .)24("כسود يليق بك"الشعري

عن اللغة الشعرʈة ࢭʏ الرواية المعاصرة، وآخر عن أحلام مستغان׿ܣ  وȌعد تقديم تصوّر

ܢ جعلت الشاعر  ّۘ يقول)  نزار قباɲي(واللغة الشعرʈة الۘܣ Ȗعت؄ف بصمة أسلوȋية م؈ّقت رواياٮڈا، ح

"عٔڈا النّص الذي روايْڈا دوّختۚܣ، وأنا نادرًا ما أدوخ أمام رواية من الروايات، وسȎب الدّوخة أنّ: 

ر، واقتحامي، ومتوحّش، وɲ୒ساɲي، وشɺواɲي
ّ
.. قرأتھ ʇشب۶ܣ إڲʄ درجة التطابق فɺو مجنون، ومتوت

ܣ أن أوقع اس׿ܣ تحت ɸذه الرواية טستȞنائية  ّۚ أحدًا طلب م مثڴʏ، ولو أنّ وخارج عن القانون

.)25(.."لما تردّدت ݍݰظة واحدة.. المغȘسلة بأمطار الشعر

الباحثة  ܣ "تقول بتحليل لغْڈا الشعرʈة من خلال تقظّۜ טɸتمام Ȋشعرʈة الرواية يɢون إنّ

لت ظاɸرة بارزة أعطت للنّص طاȊعھ 
ّ
ɢالرواية؛ بحيث ش ʏا ࢭɸورود الظواɸر כسلوȋية الۘܣ تكرّر

للولوج إڲʄ عوالم النّص الرواǿي ، وقد ɠانت )26("المم؈ّق، بالاعتماد عڴʄ مقوّمات النّص الشعري

ل عتبة النّص כوڲʄ، البداية مع 
ّ
ɢلْڈا من خلال مفارقة العنوان الذي ش

ّ
ظاɸرة المفارقة الۘܣ حل

כسود لغة وصورة؛ حيث تجتمع عبارة البطل  الشɺ؈فة والمث؈فة ) طلال ɸاشم(والمؤسّس عڴʄ اللون

ذلك شفرة" وأزɸار التوليب النادرة عڴʄ غلاف الرواية، ) כسود يليق بك( ࢭɠ ʏلّ ون
ّ
الل ليɢون

والموت إڲʄ رمز للإثارة ولݏݰياة  من رمز لݏݰزن خاصّة، فيصبح تيمة رئʋسية ࢭʏ الرواية، إذ يتحوّل

ڈا إرادة اݍݰياة الۘܣ دومًا تɴتصر ّٰ وتكتمل دراسة المفارقة من خلال مفارقة . )27("وטنبعاث، إ

للمغنية اݍݨزائرʈة الشابة المبتدئة  اللبناɲي ال؆في ݝݨرّد سماع حديٓڈا، כحداث الۘܣ تجمع ب؈ن حبّ

ل اݍݰدثان ثنائية "ت اݍݨزائر مع بداية الȘسعيɴيات وأحداث العشرʈة السوداء الۘܣ أدم
ّ
ɢشʋل

غة) حب/ حرب(
ّ
؛ حيث )28("وɸما محورا أحداث الرواية، ام؅قجت فٕڈما شعرʈة כحداث Ȋشعرʈة الل
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ا لݏݵلط ب؈ن م݀ݨم اݍݰب وم݀ݨم اݍݰرب، فيȘبادلان ا
ً
لɢلمات للتعب؈ف عن تݏݨأ مستغان׿ܣ أحيان

المواقف اݝݵتلفة، وɸو ما يكسب الɢلمات دلالات مغايرة، أساسɺا التضاد الذي بحدّتھ تزداد حدّة 

.)29(المفارقة ࢭʏ النّص ل؅قداد شعرʈتھ ࢭʏ المقابل

إضافة إڲʄ المفارقة، Ȗعتۚܣ الباحثة بدراسة الطاقة לيقاعية ࢭʏ الرواية، والۘܣ تأسّست 

عن دراسة ظاɸرة טنزʈاح الۘܣ ʇعت؄فɸا عڴʄ ظاɸرة التكرا
ً
جون(ر، للأصوات والɢلمات، فضلا

ھ قضية أساسية ࢭʏ تفج؈ف الطاقة اݍݨمالية ) ɠوɸ؈ن
ّ
شعر، إن ا أساسيًا وضرورʈًا لɢلّ

ً
شرط

اللغة لدى أحلام مستغان׿ܣ "للنّصوص לبداعية، وقد خلصت الباحثة من خلالھ إڲʄ أنّ

ٮڈا الم݀ݨمية כوّلية، تجعل المتلقي ࢭʏ كث؈ف من כحيان يصاب انزʈاحية، ابتعدت عن مدلولا

ق جمالية النّص وشاعرʈتھ
ّ

ع الۘܣ تحق
ّ
د قدرة الروائية عڴʄ . )30("بالدɸّشة وخيبة التوق

ّ
وɸو ما يؤك

تداخل فيھ السردي بالرواǿي، وتماɸت فيھ اݍݰدود بئڈما" إقحامًا ..بناء نصّ أن تɢون من دون

لقد أصابت الباحثة ࢭʏ دراسة شعرʈة اللغة من خلال أسلوȋية . )ɴ")31شاز ماʇستدڤʏ اسȘشعارًا ب

لـ  ي أجدɸا أɸملت )رʈفات؈ف(القارئ
ّ
ɲالنّص، غ؈ف أ ʏية ࢭȋر כسلوɸدراسة وتحليل الظوا ʄية عڴɴالمب ،

كث؈فً مفارقة לنɢار ومفارقة الܦّݵرʈة الۘܣ تلوّن ڈا لم تȘناول ّٰ ا من Ȋعض التفصيلات المɺمّة، ومٔڈا أ

أيضًا טنزʈاح ال؅فكيۗܣ الذي ʇعت؄ف جوɸرʈًا ࢭʏ تلاعب الɢاتبة  ڈا لم تȘناول ّٰ حوارات البطل؈ن، كما أ

ا
ً
.بالɢلمات من خلال التلاعب بمواقعɺا، تقديمًا وتأخ؈فًا وحذف

:الدراسات السيميائية. ب

الباحثة  ࡩʏ رواية من خلال قراءٮڈا ) ɸند سعدوɲي(تحاول כسود "الȘشكيل المعماري

الرواية اݍݨديدة )32(لأحلام مستغان׿ܣ" يليق بك لɺا طبوغرافيا تضارʉسية عميقة "ال؄فɸان عڴʄ أنّ

متɢامل، لا ينفصل فٕڈا Ȗشكيل المعمار  القراءة، Ȗسɺم Ȋشɢل متعاضد ࢭʏ قراءة النّص الرواǿي كɢلّ

لمعمارʈة العامّة لȘشكيل ، وذلك بال؅فك؈ق عڴʄ اݍݨوانب ا)33("ࢭʏ اݍݵارج عن بناء اݍݰɢاية ࢭʏ الداخل

ا عند 
ً
، وقوف

ً
أȊعاده الفنية، عبورًا بالعنوان المم؈ّق صياغة وتأوʈلا الرواية، بدءًا من الغلاف بɢلّ

إڲʄ خطابات البدايات والٔڈايات ࢭʏ الرواية
ً
.عتبات לɸداء والتوقيع، وصولا

الروايات  ا من حمولاٮڈا الدّلالية ࢭʏ و୒ن ɠانت غالبًا ما تطرح كث؈فً" وتنطلق الباحثة من أنّ

البعض المتبقي من الدلالة لا تزال النصوص الموازʈة تحملھ معɺا من ɸنا، . )34("النّص الرئʋس، فإنّ

لولوج مناطقɺا  ل فانوسًا ʇسȘن؈ف بھ القارئ
ّ
ɢشʋما سȋّڈا، ور شɢل الرواية تاȊعًا لمضموٰ سيɢون

قيمة وأɸمية عن ال لا يقلّ ا، والمتنوّع المعتمة، فالنّص الموازي
ً
نّص الرئʋس، الܸݵم ݯݨمًا وحدث

ا وܧݵوصًا
ً
ا ومɢان

ً
إڲʄ ) ج؈فار جينʋت(وȖسȘند القراءة المطروحة إڲʄ تقسيم . زمان للنّص الموازي

ʏالداخڴ اݍݵارڊPéritexteʏاݝݰيط / النّص الموازي ، مستȞنية Epitexteالفوࢮʏ / والنّص الموازي

الذي سيȘيح لɺا الكشف عن  زة ࢭʏ المقابل عڴʄ النّوع כوّل
ّ

النوع الثاɲي لارتباطھ بنقد النقد، ومرك

النّص "כسود يليق بك"طبوغرافيا النّص الرواǿي اݍݨديد من خلال  ؛ حيث تزعم الباحثة أنّ
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قوّة الȘشكيل כدȌي اݍݨديد عامّة والرواǿي خاصّة، بفضل تفعيل نصّھ الموازي، يمتلك 

الطبوغراࢭʏ، الۘܣ Ȗسمح لھ بإخراج ظواɸره الفكرʈة ومفاɸيمھ الذɸنية ومشاعره اݍݰسيّة اݝݨرّدة 

ا بفɺم العتبات اݝݰيطة بھ؛ حيث تلعب . وتجسيدɸا ورقيًا
ً
وɸكذا، يصبح فɺم النّص الرئʋس مرɸون

ʏإضاءة النّص الداخڴ ʏالمساعد ࢭ .دور

لتضارʉس الغلاف عڴʄ طرʈقة الروائية ࢭʏ مزج כجناس وتقف الباحثة من خلال دراسْڈا 

قبل توزʉع כدوار عڴʄ مɢونات النّص، والۘܣ أثبȘت قدرٮڈا الفائقة عڴʄ المراوغة  وכنواع والفنون

ض الۘܣ تفتح فيھ أفق التأوʈل، وȌعد وصف الغلاف بالاعتماد عڴʄ כلوان ومساحات البيا. اللغوʈة

إثر
ե
ا وزɸرًااجتياح כسود لھ خط

ً
لا

ّ
، وموحمشك

ً
تناقضًا لونيًا تارة

ً
قة اݍݰ؄ف والورق تارة علاȊية

وتبدأ بحركة موسيقية"؛تصل إڲʄ رسالة الɢاتبة ࢭʏ وجɺھ اݍݵلفيأخرى، 
ّ
، قائد ما من قصّة حب إلا

ما القدر الذي يخفي عنك عصاه
ّ
غمات الۘܣ تȘساقط لا تك؅فث للنّ...כوركس؅فا فٕڈا لʋس قلبك، إن

نوتاتمن 
ّ
. )35(.."صولفيج حياتك، فما ۂʏ إلا

وال؄فودة الۘܣ تɴبعث من כسود  ز الباحثة ࢭʏ قراءٮڈا لصورة الغلاف عڴʄ دلالة اݍݰزن
ّ

وترك

ۚܣ أفتح ɸنا الباب أمام دلالة مغايرة تمامًا، لا علاقة 
ّ
ڈا البنفسيڋʏ الغامق، ولعل ومن الزنابق بلوٰ

ڈا السيادة و  ّٰ ا، إ
ً
إطلاق ك سيّدة والسيادة تليق بك، ولعلّلɺا باݍݰزن

ّ
الملوكية، فالمقصود بالعبارة أن

الدليل عڴɸ ʄذا المعۚܢ تارʈخ زɸرة التوليب ذاٮڈا؛ حيث يحيل معناɸا ࢭʏ قاموس כزɸار وثقافة 

ڈا تبقى نظرة لف؅فة طوʈلة Ȋعد قطافɺا  ّٰ اعت؄فتالشعوب الۘܣ تزرعɺا عڴʄ الرومɴسية الشديدة، ولأ

ا عڴʄ موت محبوȋتھ، رمزًا لݏݨمال، و 
ً
ترتبط أيضًا بقصة حب إيرانية قديمة يموت فٕڈا البطل حزن

اݝݵلص، كما ترمز أيضًا للسلطان لارتباط زراعْڈا بالسلطنة العثمانية  ولذلك فࢼܣ رمز لݏݰبّ

 ʏرة نادرة ࢭɸانت زɠ ڈا ّٰ أيضًا رمزًا لمملكة ɸولندا وȖعۚܣ الغۚܢ لأ وشّڈɺا ࢭʏ شɢلɺا بالتاج، وۂȖ ʏعدّ

ڈا زɸرة ناعمة ورقيقة وعالية  ّٰ ڈا رمز للغموض لاɲغلاقɺا عڴʄ نفسɺا، إ ّٰ القرون السابقة، كما أ

بالسوسنة السوداء الۘܣ Ȗعت؄ف رمزًا للمملكة  ون
ّ
لɺا علاقة قرابة ࢭʏ الفصيلة والل Ȋشموخɺا، كما أنّ

ɸذا الصنف من כزɸار بلونھ النادر ʇعت؄ف علامة ع زنا כردنية، وɸو ما ʇعۚܣ أنّ
ّ

ڴʄ التفرّد، ولو رك

ɸذه الدلالات الۘܣ تحوٱڈا زɸرة التوليب السوداء من سيادة وملوكية وشموخ ونظارة  ࢭɠ ʏلّ
ً
قليلا

ڈا تطابق ܧݵصية البطلة  ّٰ معۚܢ السيادة يزداد قوّة ح؈ن . تمامًا) ɸالة(وحب وغموض، لقلنا إ ولعلّ

عبارة  الذي ɸو ࢭʏ כصل خط البلاط كتȎت باݍݵط الديواɲي" כسود يليق بك"نكȘشف أنّ

أحلام ࢭʏ ٰڈاية الرواية. العثماɲي ومراسلات السلطان والدواوʈن ۂʏ اليوم امرأة حرّة كما ɸم :" تقول

إڲʄ ترȋتھ". الرجال כحرار": "الشاوʈة"
ً
إڲʄ منȎتھ، ʇعود موّט ماضيًا صوب כعاڲʏ ... صوٮڈا ناي يحنّ

ܢ مٔڈا جدɸّا، لصوٮڈا ܧݨرة ّۚ صوٮڈا ʇسلطن طرȋًا، ". أولاد سلطان"عائلة، تنحدر من حناجر الۘܣ غ

ق اݍݨبال
ّ
.)ʇ" ...)36عود إڲʄ قمم כوراس، حيث وحدɸا اݍݰبال الصّوتية يمكٔڈا Ȗسل
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ھ يɴت׿ܣ 
ّ
الباحثة أن الملاحظة "..أمّا العنوان، ف؅فى إڲʄ صنف العنوان اݍݨاذب عڴʄ مستوى

 ʄصنف العنوان المث؈ف عڴ ʄڲ୒القراءة المتخصّصةכوّلية، و ، وقد نݬݰت الروائية ࢭʏ )37("مستوى

وتأوʈل عند القارئ، ولما تحملھ من إشارات  ھ من Ȗساؤل
ّ
اختيار صيغة اݝݵاطب כنثوي، لما تȎث

تخڴʄ البطلة عن عاطفية وغزلية Ȗغرʈھ بالاكȘشاف، لتحدث الصدمة واݍݵيانة بآخر الرواية ح؈ن ت
եا ثأرًا وردɸسوادɢو النّا لكرامْڈا، لɸ العنوان ʏالمقصود اݍݰقيقي ࢭ و٭ڈذا "في ولʋس לثبات، أنّ

موضوع القيمة المراد تحقيقھ ࢭʏ النّص قد أحال عڴʄ تأوʈل مضاد للعنوان تمامًا ɸذا .)38("يɢون

إڲʄ عبارة واردة " כسود يليق بك"الذاȖي؛ حيث ʇعود العنوان وȖش؈ف الباحثة إڲʄ التناص العنواɲي

ɠلما رآɲي بھ":، تقول"فوعۜܢ اݍݰواس"ࢭʏ م؅ن رواية  : فأجيبھ بن؄فة غائبة". כسود يليق بك: "يقول

ا لرواية قادمة.. جميل قولك ɸذا
ً
ھ يصݏݳ عنوان

ّ
كنت باذخة .قطعًا لم أكن أرتدي כسود حدادًا! إن

لا أك؆ف ، وʈظɺر التناص الذاȖي أيضًا ࢭʏ تقسيم الرواية )39("باذخة לغراء، مفرطة التحدّي. اݍݰزن

ڈا السنة بɢلّ"ɲ .comسيان"إڲʄ أرȌعة حرɠات عڴʄ طرʈقة  ّٰ لɢأ نوتة إڲʄ ثلاثة فصول ، لتقسم ɠلّ

ة تمظɺراٮڈا؛ وت؄فز ɸنا طرʈقة الɢاتبة ࢭʏ اسȘبدال العناوʈن الكلاسيكية Ȋعدد من כقوال الشɺ؈ف 

عڴʄ التأوʈل، ب؈ن البداية السوداء  المتوافقة ودلالات الرواية وتفاصيلɺا، وɸو ما يحرّض القارئ

"؛ وɸو ما جسّدتھ الɢاتبة ࢭʏ قولɺا)40(اݍݰزʈنة والٔڈاية اللازوردية الۘܣ تبعث شɺيّة اݍݰياة بدءًا، :  

ھ من تحمّست للمشاركة ࢭɸ ʏذا اݍݰفل العال׿ܣ، ɠي تضمن أن يراɸا وقد خلعت سواد
ّ
ɸا، فيدرك أن

ڈا اݍݨديد شɺيّة كمؤامرة عشقية، تركت لھ כسود، فل؈فتدِ. ɠان ʇعنٕڈا أن تقɺره. خلعت ɠانت ࢭʏ لوٰ

"ɸو اݍݰداد علٕڈا صيحتھ.  طائر لون العصيان". لɢلّ أرادت أن تثأر  لكرامْڈا ݍݰظة . ارتدت لون

.)41(.."تقع عيناه علٕڈا وۂʏ ࢭʏ ثو٭ڈا اللازوردي

ابقة، توڲʏ الباحثة أɸمية للإɸداء والتوقيع، باعتبارɸا نصوصًا للعتبات السّإضافة 

ل לɸداء عند أحلام ݍݰمة متعاضدة مع النّص الرئʋس، توجɺّھ لصديقْڈا 
ّ
ɢشʇ توجٕڈية؛ حيث

ده مجدّدًا توقيعɺا 
ّ

فاشل Ȗعʋش عڴʄ ذكراه، وɸو ما يؤك اݝݨɺولة وتدعوɸا للانتفاض Ȋعد حبّ

ما يحيلان إليھ من دلالات الصمود والثورة والتجدد التوثيقي، الذي ي جمع ب؈ن ب؈فوت ونʋسان بɢلّ

.وטندفاع نحو اݍݰياة، وɸو ما يɴܦݨم تمامًا مع خاتمة الرواية

ز القراءة عڴʄ خطاب البدايات وخطاب الٔڈايات؛ إذ Ȗعت؄ف بداية المطلع واصلة 
ّ

وأخ؈فًا، ترك

والرئʋؠۜܣ، وכمر ذ اتھ مع مقطع اݍݵتام، وتصنّف الرواية من خلالɺما إڲʄ بداية ب؈ن النّص الموازي

ڈاية مغلقة؛ حيث افتتحت الɢاتبة روايْڈا ببداية وصفية كبيانو أنيق مغلق عڴʄ "؛ملتȎسة وٰ

ھ خسرɸا. موسيقاه، منغلق عڴʄ سرّه
ّ
ܢ لنفسھ بأن ّۘ ڈا من خسرتھ. لن ʇع؅فف ح ّٰ ،)42("..سيدّڤʏ أ

Ȏس والغموض، وتɴت
ّ
أيّْڈا "؛ࢼܣ خاتمْڈا بدعوة صرʈحة للإقبال عڴʄ اݍݰياة وטنطلاقتحيل عڴʄ الل

ي أسمع ناياتك 
ّ
ɲائنات، إɢال الطيور، أيّْڈا اݍݨبال، أيّْڈا כمواج، أيّْڈا الينابيع، أيّْڈا الشلالات، يا ɠلّ

. تناديۚܣ
ُ
الباذخ بݤݨة. وɸاȖي يدك.. ل عزفɺاطِأيّْڈا اݍݰياة، دڤʏ كمنجاتك ت .. بمثل ɸذا اݍݰزن
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الرواية بدأت من ٰڈايْڈا، من انْڈاء العزف وغلق )43("راقصيۚܣ ، وɸو ما ʇعۚܣ حسب الباحثة أنّ

.البيانو، و٭ڈذا تضڍʏ البداية ٰڈاية والٔڈاية المغلقة بداية جديدة ودعوة مفتوحة للأمل

":כسود يليق بك"قراءات ما Ȋعد البɴيوʈة لرواية . 3.3

ا مفاɸيم جديدة، وأɸمɺّا لقد ɠان من نتائج المرحلة 
ً

) القارئ(الɴسقية أن ظɺرت لاحق

ف(منتجًا ثانيًا للنّص، و) رʈفات؈ف(الذي اعت؄فه 
ّ
ا للتّوالد ) ام؄فتو إيɢو(الذي اعت؄فه ) قتل المؤل

ً
طرʈق

والدائم للمعۚܢ ، وقد أدّت ɸذه التصوّرات إڲʄ إسقاط السيطرة المطلقة للنّص وتجديد )44(اݍݰرّ

ا فٕڈا טɸتمام بɢلّ لسياقات اݝݰيطة بإنتاجھ عڴʄ تنوّعɺا، ومنھ التّأسʋس لمرحلة جديدة يɢون

ھ من يفتح مغاليق النّص وʈملأ فراغاتھ وٱڈبھ التجدّد 
ّ
سيّد العملية النّقدية لأن القارئ

المنݤݮ التفكيɢي، نظرʈة التلقي، : وטستمرارʈة، وقد تجسّدت فعليًا من خلال المناݠݮ النقدية

. أوʈڴʏالمنݤݮ الت

ب؈ن التلقي -رواية כسود يليق بك:يحضر ɸذا טتجاه من خلال قراءة واحدة Ȋعنوان

اقع من خلال ال؅فك؈ق عڴʄ جمالية التلقي، وȌعد ) أم اݍݵ؈ف جبور(، وتذɸب الباحثة )45(ورصد الو

כسا؟ۜܣ ࢭʏ مساءلة النّص و୒حياء خطوطھ  القارئ المكتوȋة تقديم ݝݰة نظرʈة عن القراءة ودور

טنزʈاح اݍݨماڲʏ ومفɺوم السؤال واݍݨواب،  من عنصري وملء فراغاتھ، إڲʄ الوقوف عند ɠلّ

الذي لم يألف ɸذا  ࢭʏ إشارة سرʉعة إڲʄ التأث؈ف البدʇع الذي يɴتجھ טنزʈاح لدى القارئ مقدّمة כوّل

ا ضمن القواعد الثابتة منذ ا
ً

المتعمّد لمعيار محدّد مسبق واݍݵرق ࢭʏ ح؈ن . )46(لبدايات כوڲʄالتجاوز

زًا عڴʄ واحد من أɸم مفاɸيم جمالية 
ّ

ينفرد العنصر الثاɲي ببقية صفحات البحث الممتدّة، مرك

ي؛ السؤال واݍݨواب، 
ّ

ݳ ما يحدث أثناء القراءة من محاورة متواصلة من اݍݰرف "التلق ھ يوܷ
ّ
لأن

إڲʄ النقطة כخ؈فة ف عن طرح כسئلة. כوّل
ّ
عڴʄ أجوȋة ما فالنّص لا يتوق عڴʄ قارئھ Ȋغية العثور

ࢭʏ كشف المسɢوت عنھ وفܸݳ البياض الموجود . بصورة متعدّدة ومتنوّعة وʉساɸم ɸذا التحاور

.)47("ب؈ن السطور

ز الباحثة عڴʄ السوسيونقدية الۘܣ تجمع ب؈ن الدراسة الداخلية واݍݵارجية للنّص؛ 
ّ

وترك

، كعلاقة العمل כدȌي "اݍݵارج نصيّة"بالعوالم أي تحليل أɸم المقومات والبɴيات، وטɸتمام

القارئ يذɸب بھ "أثناء القراءة כوڲʄ للرواية باݝݨتمع وعوامل نجاحھ وفشلھ، وتɴتࢼܣ إڲʄ أنّ

ترجمت إڲʄ اللغة العرȋية، فɺذه  ثمّ الرواية كتȎت بلغة أجنȎية وۂʏ من ثقافة أخرى טعتقاد وɠأنّ

ʈة المكتوȋة بالفرɲسية من الناحية التقنية والتقسيم، ورغم ذلك الرواية Ȗشبھ الروايات اݍݨزائر 

.)48("فالɢاتبة اح؅فمت تقاليد الرواية الكلاسيكية وابتعدت عن فوعۜܢ الرواية اݍݰديثة

وȖسȘند أحلام مستغان׿ܣ عڴʄ القصّة الرومɴسية لتمرʈر طرحɺا اݍݵاص للواقع المأساوي

العفو ولا ʇغفر للمحب، وɸو ما ʇعكس فلسفْڈا ࢭʏ ࢭʏ اݍݨزائر؛ حيث ʇُغفر للقاتل باسم قانو  ن

مجرّد متفرجّ تزوّده بالتصرʈحات المباشرة من خلال ما سردتھ من  اݍݰياة؛ حيث تجعل من القارئ



سويالرواǿياݍݵطاب
ّ
ɴثقافيةقراءة.. اݍݨزائريالʏبة خياري. د"بكيليقכسود"روايةࢭɸ

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
04/11/2021ISSN 1112-914X425: التارʈخ 03: العدد 13:اݝݨلدمجل

مع לرɸاب والتوȋة فالموت، وȖساؤلɺا عن اݝݨرم اݍݰقيقي الذي يلȎس ثوب المنقذ أو ) علاء(قصّة 

فًاɠان يكره أܵݰاب ال؄قّات"؛ الܸݰيّة
َ
ڍʄ بالȘساوي، وقغۜܢ عمره متخط

ّ
بئڈما وأܵݰاب الل

تصفية حساب، يحتاج إڲʄ ݍݰيتھ حينًا ليُثȎت لɺؤلاء تقواه، . بالتناوب ࢭɠ ʏلّ
ً
وجد نفسھ خطأ

اݍݵيار ... وʈحتاج إڲʄ أن يحلقɺا ليثȎت للآخرʈن براءتھ، حاجة الܸݰيّة إڲʄ دمɺا ليصدّقɺا القتلة

عليك ࢭʏ الدّين، وȋذرʉعتھ يجرّدونك من حرʈّتك ʈن مزايدين عليك ࢭʏ وآخر .. إذن ب؈ن قتلة يزايدون

لنجدتك، فيحمونك مقابل ٰڈب خزɴʈتك الɢاتبة من ل. )49("الوطنية، ٱڈبّون تصل الباحثة إڲʄ أنّ

خلال ɸذه المɢاشفة اختارت البطلة لتع؄ّف عٔڈا، فكلاɸما Ȗعʋشان الغرȋة وتتمسɢّان بالوطن من 

.)50(والغناءخلال رفض سلطة المال واݍݰفاظ عڴʄ القيم اݍݰياتية اݍݵاصّة؛ الكتابة 

الرواية تبدأ من ٰڈايْڈا، أي بانفصال البطل؈ن Ȋعد قصة حبّ الباحثة كغ؈فɸا، أنّ وتقرّر

للبحث عن سȎب ɸذا טنفصال، فقبل البداية Ȗسيطر الفوعۜܢ،  فاشل، وɸو ما سيحرّض القارئ

أي عنف לرɸاب ࢭʏ الوطن כم، وعند الٔڈاية ʇسيطر السلام من خلال اݍݰفل الذي يدعو

أشɢال לرɸاب ص من ɠلّ
ّ
وȖعتمد الɢاتبة ࢭȊ ʏسط ذلك عڴʄ טس؅فجاع بتقنية الذكرʈات، . للتخل

رɸا بآخر ࢭʏ اݍݨزائر حرمɺا לرɸاب متعتھ
ّ

مɢان تقصده البطلة يذك .)51(فɢلّ

 ʄز القراءة عڴ
ّ

، ɸذه الܨݵصية כخلاقية )ɸالة(الܨݵصية الروائية، فتقدّم البطلةترك

لا داخليًا ولا موضوعيًا عڴʄ الرضا النّواݍݰقيقية الۘܣ ل ن من العثور
ّ

فؠۜܣ واݍݰياȖي ࢭʏ م تتمك

الرجوع  مثل ܧݵصيات بلزاك وستاندال إڲʄ טɲعزال، قبل أن تقرّر مختلف ɲشاطاٮڈا، فتتحوّل

ڈا لا تملك قناعًا، وɸو أمر . للغناء وحده ّٰ ڈا ɠانت ܧݵصية مكتملة وسلبية، وفشلɺا ɠان لأ ّٰ أ وتقرّر
ّ

.ر ࢭʏ الرواية، إذ ɠان عڴʄ البطلة أن تكȘشفھ مباشرة Ȋعد موت والدɸا وأخٕڈامتأخ

فعكس أبطال الرواية التقليدية؛ حيث ɠان يرغب ࢭʏ أن Ȗستمر البطلة ) طلال(أمّا البطل 

بلوٰڈا اݝݰزن
ّ
ڈا لا Ȗ݀ݨبھ إلا ّٰ عند ɸذا المعۚܢ الذي . ࢭʏ ارتداء سوادɸا، ɠأ

ً
ف ɸنا قليلا

ّ
ۚܣ أتوق

ّ
ولعل

نت من خلال رȋط السّواد باݍݰداد، تك
ّ

الɢاتبة تمك إنّ القراءات باختلاف مناݠݨɺا، وأقول ࢭɠ ʏلّ رّر

כسود  خلال محطات الرواية اݝݵتلفة من خداع المتلقي، وجعلھ يɴؠۜܢ أنّ وتكرار تيمة اݍݰزن

جɺنا إڲʄ الطبقة טجتماعية ا
ّ
ʇعت؄ف رمزًا للسيادة، فɺو من السؤدد، و୒ذا ما ات لۘܣ يɴت׿ܣ إلٕڈا ɠلون

نا 
ّ
البطل، و୒ڲʄ ثقافتھ الغرȋية، و୒ڲʄ כمكنة الۘܣ ɠان فٕڈا اللقاء، وخاصّة حفلات فيʋنا الراقية فإن

ما 
ّ
ڈا و୒ن ڈا لʋس ݍݰزٰ ّّ البطل أح متخفّية خلف النّص، وۂʏ أنّ ɸناك دلالة أخرى سنفɺم عندɸا أنّ

ھ رآɸا 
ّ
ما تمْڈن୒سيّدة، فنانة لا تمْڈن לغراء و لأن

ّ
السيادة، يحسدɸا عڴʄ قوّٮڈا وصراحْڈا ࢭʏ مقابل ن

اɲغلاقھ عڴʄ ذاتھ وتكتّمھ عڴʄ مخاوفھ وأحزانھ، فࢼܣ استطاعت التعب؈ف عمّا يقلقɺا فɢانت سيّدة 

عندما فقد وعيھ سُ
ّ
ن من التعب؈ف عن قلقھ وɸواجسھ إلا

ّ
ڈا، وɸو لم يتمك كرًا، لغْڈا، وسيّدة حزٰ

ا عن ورʈث لقد ثارت عڴʄ واقعɺا فبحثت عن وا
ً
قع أفضل، ࢭʏ ح؈ن لم ʇستطع الثورة عليھ بحث

. ݍݨاɸھ
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أخ؈فًا، تؤاخذ الباحثة الɢاتبة عڴʄ تقديمɺا لموعظة أخلاقية ب؈ن اݍݰ؈ن وךخر عڴʄ حساب 

 ʏة ذلك ضيق ࢭ
ّ
ڈا لا Ȗعطي لعقدٮڈا قواعد واسعة، وعل ّٰ إظɺار نوعية حركة الܨݵصيات، ما ʇعۚܣ أ

ݏݰياة Ȋسيطة، فالعمق اݍݰقيقي للعالم وصلتھ المتʋنة مع أك؄ف التخطيط القاعدي، فنظرٮڈا ل

ࢭʏ ܧݵص ومص؈ف أبطال 
ّ
مصاعب تلك الف؅فة لا يمكن أن يجد وسيلة للتعب؈ف المناسب إلا

.  )52(العمل

":כسود يليق بك"قراءات النقد الثقاࡩʏ لرواية . 4.3

ھ ذلك النقد الذي ʇعتۚܣ بالنّص ʇعرف النّ
ّ
قد الثقاࢭʏ باعتباره مخالفًا للنقد כدȌي، بأن

ا ثقافيًا بالدّرجة כوڲȊ ،ʄغض النظر عن مستواه اݍݨماڲʏ، الراࢮʏ أو الȎسيط، 
ً
כدȌي بوصفھ حدث

ھ 
ّ
علٕڈا اݍݵطاب الثقاࢭʏ بɢلّ"الرفيع أو الوضيع، إن معۚܣ بنقد כɲساق المضمرة الۘܣ ينطوي

ما ɸمّھ تج
ّ
لياتھ وأنماطھ وصيغھ، وɸو لذا معۚܣ بكشف لا اݍݨماڲʏ كما ɸو شأن النقد כدȌي، و୒ن

ʏاݍݨماڲ ʏ53("كشف اݝݵبوء من تحت أقنعة البلاڦ(.

وفعل ) البطلة(ܧݵصية المرأة يحضر ɸذا النقد اݍݨديد من خلال قراءة واحدة Ȋعنوان 

) فاطمة الزɸراء جنّان(وٮڈدف الباحثة . )54(ان׿ܣلأحلام مستغ" כسود يليق بك"المقاومة ࡩʏ رواية 

فعل المقاومة والدّفاع عند البطلة المرأة ࢭʏ مواجɺة ךخر، سواء أɠان / من خلالɺا إڲʄ دراسة صور

القراءة فعل المقاومة من خلال وسيلت؈ن، . سلطة اجتماعية أو أبوʈة أو ذɠورʈة أو غرامية وتȘناول

ل כوڲʄ ࢭʏ الكتابة
ّ
ح اللغة، الۘܣ Ȗعت؄ف تارʈخيًا مؤسّسة ذɠورʈة؛ حيث ت؄فع الɢاتبة ࢭʏ سلا / تتمث

ٔڈا وȋراعْڈا ومقاومْڈا، 
ّ

ل ࢭʏ المقابل من أɸمية اݍݰدث، ممّا ʇآۜܣ بتمك
ّ
غة وتقل

ّ
وۂʏ "טحتفاء بالل

مراɸنة عڴʄ الصياغة الشعرʈة وحۘܢ לطناب ࢭʏ الوصف وטشتغال سرديًا بھ عڴʄ حساب نموّ

ɺان والزمانالܨݵصية وتأصيلɢالم ʏغوي. )55("ا ࢭ
ّ
الɢاتبة تراɸن عڴʄ جناحɺا الل وɸو ما ʇعۚܣ أنّ

ق عاليًا ࢭʏ فضاء الرواية، فالكتابة بالɴسبة لɺا 
ّ
لتناقضاٮڈا مع الرّجل "لتحل

ե
وسيلة تفرʉغ وحلا

بط واݝݨتمع، ࢭʏ لغة تخطف כنظار وتأخذك ࢭʏ عالم رواǿي مڴʏء بالإ٭ڈار البلاڦʏ وטستعراض المرت

.)56("بلغة السّرد

الباحثة العرض السّردي  وȋالانتقال إڲʄ دراسة فعل المقاومة ع؄ف ܧݵصية البطلة، تȘناول

العلاقة أو نقطة التماس ب؈ن ) ɸالة الواࢭʏ(لܨݵصية البطلة  ل مضمون
ّ
باعتبارɸا أفضل من يمث

ر/ الذات وךخر؛ اݝݨتمع اݍݨزائري
ّ
حبيّڈا / ݨتمع الذɠوريالعائلة، اݝ/ مروانة، اݝݨتمع المصغ

ܧݵصʋّت؈ن تتقاسمان כحداث ࢭɸ ʏذه "وتخلص الباحثة إڲʄ وجود . طلال، خطيّڈا السابق، عمɺّا

ۂʏ ܧݵصية أحلام مستغان׿ܣ ، كما تب؈ّن العلاقة )57("الرواية إحداɸما ۂʏ ܧݵصية البطلة وכخرى

الشموخ بالعنوان / لقوةا/ والواقع؛ حيث يرتبط טسم ɸالة) ɸالة الواࢭʏ(ب؈ن اختيار טسم 

ون"כسود يليق بك"
ّ
الل כبيض، " ɲعم"المضادة لـ " لا"כسود من الناحية النفسية ɸو ".. ، ذلك أنّ
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يأȖي معھ لون عڴʄ أيّ يًا، ولھ تأث؈ف قوي
ّ
ل تخل

ّ
العنوان إقرار ..وכسود نفسھ كسلب يمث فɢأنّ

.)58("عليھ" ود כنثويɸالة כس"واع؅فاف من الذكر بالتأث؈ف الذي تمارسھ 

الباحثة فعل المقاومة من خلال أȊعاد ثلاثة ۂʏ نفسɺا أȊعاد الܨݵصية، أي  وتȘناول

البعد اݍݵارڊʏ وטجتماڤʏ والنفؠۜܣ أو الفكري؛ حيث يظɺر إɸمال الɢاتبة للبعد اݍݵارڊʏ ٭ڈدف 

ڈا جسدًا، فالبطلة  فقدان ا) ɸالة(تحرʈر صورة المرأة من ɠوٰ ) طلال(لبطل لʋست جميلة حدّ

ون
ّ
الɢاتبة تزʈل قناع الفتنة اݍݨسدية لتلȎسɺا فتنة أخرى، أبرزɸا الل صوابھ، وɸو ما ʇعۚܣ أنّ

.)59(כسود الذي يحمل ࢭʏ أناقتھ صفات قوّتھ وشروط مماɲعتھ ودلالات رفضھ

ܧݵصية البطلة ɲشأت ࢭʏ إطار مجتمڥʏ يحفّزɸا  الباحثة أنّ وأمّا البعد טجتماڤʏ، ف؅فى

 ʄھ عڴ
ّ
أر لوالدɸا المغۚܣ من לرɸابي؈ن، وࢭʏ الثأر من والدɸا نفسھ لأن

ّ
المقاومة، فࢼܣ ترغب ࢭʏ الث

تلاميذɸا، ومن عمɺّا الذي حار٭ڈا بݲݨّة 
ّ
ܢ لا ʇسمعɺا إلا ّۘ ܥݨن صوٮڈا ب؈ن جدران القسم ح

ڈا مقاومة صرʈحة للسلطة اݝݨتمعية.. اݍݰفاظ عڴʄ شرف العائلة ّٰ رɸابية، ל / כبوʈة/ الذɠورʈة/ إ

ɸذا وتتّܸݳ ملامح المقاومة ࢭʏ . وɸو ما جعلɺا امرأة تفتح Ȋܨݨاعْڈا شɺية الرجال عڴɸ ʄزʈمْڈا

فقوّة "ܧݵصية المرأة من خلال تقنية اݍݰوار؛ الداخڴʏ واݍݵارڊʏ، وɸو ما أوقع البطل ࢭʏ غرامɺا، 

ʄ ࢭʏ لغْڈا
ّ

ɸو ما يأسره ولكن ح؈ن فلʋس جمالɺا.. ܧݵصيّْڈا تكمن ࢭʏ ك؄فيا٬ڈا وقوّة ك؄فيا٬ڈا تتجڴ

فكلامɺا مزʈج من לغراء .. صادفت ɠلماٮڈا أذنھ أوقعتھ ࢭʏ فتنة أنوثة ما خ؄ف من قبل ٭ڈاء عنفواٰڈا

. )60("والعنف وכنفة

فؠۜܣ من خلال ترك؈ق الɢاتبة ࢭʏ وصف بطلْڈا عڴʄ اݍݨانب الداخڴʏ من وʈحضر البعد النّ

مɢابرة ألȎسɺا اݝݨتمع والظروف السوداوʈة / اعةالقوّة الفكرʈة والصراعات النفسية، فࢼܣ ܧݨ

الرجلصفات رجالية، وۂʏ أيضًا  أحلام مستغان׿ܣأنۙܢ ضعيفة أمام سلطان حبّ "؛ تقول راح : 

رس يحاكم نصفɺا الودʇع، ورجولْڈا تحاسب أنوثْڈا المطيعة
ّ

ألم يقل لɺا أحدɸم . نصفɺا الش
ً
متغزّلا

ا رجالية، "نفحة من الذɠورةɸو .. أجمل ما ࢭʏ امرأة شديدة כنوثة"
ً
؟ مصʋبْڈا ɠوٰڈا اكȘسȎت أخلاق

وךن ما عادت Ȗعرف كيف Ȗعود من جديد . وكث؈فًا ما قست عڴʄ نفسɺا كما لو ɠانت أحدًا غ؈فɸا

لɺذه المداɸمة العاطفية .)61("أنۙܢ، ولا كيف Ȗستعدّ

وۂʏ ࢭʏ قمّة صراعɺا الداخڴʏ تملك دومًا وازعًا ذاتيًا يدعوɸا لتجنّب الشّڈات ،مع ذلك

ن، لتقف متذبذبة ب؈ن المشاعر والشراǿع
ّ
قاء سوء الظ

ّ
ب علٕڈا ࢭʏ الٔڈاية نزعة . وات

ّ
، )الشرف(ولتتغل

بذلك  ح؈ن ʇستعيد فجأة جسدɸا الضعيف أمام سطوة الرّجل ذاكرتھ القبلية وحرّاسھ، لتتحوّل

ݵصية مستلبة إڲʄ ܧݵصية متحرّرة، فتɴتصر الرواية فجأة للمسؤولية عڴʄ العبث من ܧ

واللامعقول، لتنطلق مجدّدًا Ȋعد اݍݵيبة وטشȘياق وטɲعزال، وترفع صوٮڈا دفاعًا عن לɲسانية، 

نفسɺا . )62(وɸو ما يوقعɺا أخ؈فًا ࢭʏ حبّ
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الز  الباحثة اس؅فاتيجيات المقاومة من خلال عنصري مان والمɢان، فأمّا الزماɲي، تȘناول

طرف من "..فيتجسّد ࢭʏ الرواية من خلال  قدرة " اݍݰبʋب؈ن"طاȊع المواجɺة والمصابرة حيث يخت؄ف ɠلّ

الطرف ךخر عڴʄ التحمّل ونجد البطلة تكسر المستحيل وȖغالب طبع المرأة، تقاوم ࢭʏ نفسɺا 

ص؄فًا من כسود"اية قولɺا ، لتثȎت ࢭʏ الٔڈ)63("الفضول، وȖغلب الرّجل ࢭʏ لعبة الوقت ، "أن لا أطول

ܣ لقضية أك؄ف5ليظɺر التارʈخ أخ؈فًا ࢭʏ توثيق انتصارɸا بـ  ّۚ . )64(دʇسم؄ف؛ حيث ستغ

ة، فࢼܣ تɴتقل 
ّ
للمɢان دورًا ࢭʏ بناء ܧݵصية البطلة المستقل الباحثة أنّ وأمّا المɢاɲي، ف؅فى

لم تلتق من قبل مع رجل ࢭʏ مدينة "بحكم الظروف، فالفن، فاݍݰب من عاصمة إڲʄ أخرى، فࢼܣ 

ʈّنفّس اݍݰرȘانت يومًا حتɠ اة، ولاɸا فرصْڈا لكسر قيودɺ
ّ
عادت. واكȘشاف العالم،رّة، لعل

ݱّݰت نفسɺا ما تتمنّ: وܵ اه ɸو جلسة جميلة مع ɸذا الرجل اكȘشاف العالم لا טنكشاف بھ، فɢلّ

حياٮڈا بالورود، والɢلمات من أالذي لوّن مرّةالۘܣ لا تدري ، وتظɺر سلطة )65("ين يقطفɺا لɺا، ɠلّ

المɢان أيضًا من خلال ذكرʈات البطلة عن مدينْڈا، ثم من خلال الرجل بالاستعانة Ȋسلطة المال؛ 

ما استطاعت من سبل،  ما يصنع دɸشْڈا، لʋشعرɸا بضعفɺا الذي تقاومھ بɢلّ حيث يحيطɺا بɢلّ

Ȋ انɢسلطة الم ʄتࢼܣ ٭ڈا כمر متمرّدة عڴɴل سطوة حۘܢ ي
ّ
ھ يمث

ّ
عد أن ينكشف زʈفھ، فࢼܣ قاومتھ لأن

حرʈّْڈا ڈا لھ أس؈فتھ ࢭʏ عزّ ّّ .  )66(الرّجل الذي جعلɺا ح

الموضوع الذي اختارتھ يȘبع الدراسات الثقافية،  الباحثة رغم أنّ إنّ أخ؈فًا، يمكن القول

ڈا اعتمدت منݤݨًا رȋّما ɲسميھ تɢامليًا، إذ جمعت القراءة ب؈ن عدّة من ّٰ اݠݮ، فعاݍݨت الثقاࢭʏ فإ

 ʏھ لرسم المرأة المقاومة ࢭ
ّ
والموضوعاȖي والنفؠۜܣ وטجتماڤʏ إضافة إڲʄ التحليل السّردي، وɠل

تمثلاٮڈا من خلال ܧݵصية البطلة .الرواية، والوقوف عڴʄ أدقّ

:ةاتمخ-

:ךتيةجملة النتائج ، إڲʄ"כسود يليق بك"ص Ȋعد ɸذه اݍݨولة ࢭʏ قراءات نخل

اݍݵطاب الرɠّاديميةכالناقدةتتاȊع.1
ّ
ɴي الǿقراءتھ من عدّة أوجھ، وا اݍݨزائري، وتحاول سوي

.معھ، وأخ؈فًا بتمثلاتھ الثقافيةفتعتۚܣ Ȋسياقات إنتاجھ، وȋجمالية نصوصھ، وȋتفاعل القارئ

د .2
ّ

ما أفرزتھ تنوّع القراءات المطروحة يؤك قدية النظرʈات النّاطلاع الناقدات اݍݨزائرʈات عڴɠ ʄلّ

כوفر . تقليدية وɴȋيوʈة وما Ȋعد بɴيوʈةمن مناݠݮ  الدراسات بئڈما و୒ن ɠان اݍݰضور
ّ
من حظ

ّ
.لت نصف القراءات المطروحة عمومًاالنصيّة؛ حيث مث

الواܷݰة عناية ال.3
ّ

من مستغان׿ܣ ما تتمتّع بھ لغة كڴʏ ࢭʏ الرواية، ورȋّما سȎب ذلكباݍݨانب الش

السواءشعرʈة، جعلت  عڴʄ حدّ وɲساءً
ً
. العناية بجماليْڈا مقصودة من النقاد رجالا

ت محصورة ࢭʏ إطار العلاقة رجلإ.4
ّ
صورة المرأة من خلال ɸذه القراءات ظل امرأة، ࢭʏ محاولة / نّ

الذɠورʈة الۘܣ تحكمɺا باعتبارɸا ܷݰيّة، ما ʇعۚܣ أنّ/ כبوʈة/ للكشف عن القوان؈ن اݝݨتمعية

قْڈا، ولم تجرأ ولا 
ّ
واحدة الناقدات متعاطفات بدورɸن مع البطلة كما تتعاطف الروائية الۘܣ خل
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عڴʄ محاسبْڈا باسم اݍݨزائرʈة لɺا / العرȋية/ مٔڈنّ المسلمة أمام انجرافɺا نحو ثقافة غرȋية لا تمتّ

بݏݰظة خاطفة من مْڈوّرة / فحلة قɺرت ك؄فياء الرجل/ غ؈ف مسؤولة إڲʄ بطلة/ بصلة، لتتحوّل

ق لولا سوء التفاɸم الم
ّ

فاڊȃ الذي صنعتھ ال؆في، مع تجاɸل تام للسʋنارʈو البديل الذي ɠان سʋتحق

.واصل اݍݨزائرʈة اݍݵاصّةاݍݨاɸل Ȋعادات التّ/ المنفتح/ الشرࢮʏ/ غ؈فة الرّجل
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