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أفضل ما نبتدئ بو الحمد لله عز وجل وخير شكر نتوجو بو قبل العباد يكون لرب العباد 
سبحانو وتعالى ونشكره على نعمة الإسلام ونعمة العلم ونصلي على خاتم الأنبياء محمد 

 الصلاة وأزكى التسليم.عليو أفضل 
التي ساعدتنا في اتمام ىذا العمل   " كلثوم زنينة "نتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرفة 

 الزادهاتها ونصائحها التي كانت لنا يالمتواضع والتي رافقتنا فيو منذ البداية حتى النهاية بتوج
 المعين في انجاز ىذه المذكرة.

وتقييم  بقراءةون على تشرفهم ر إلى أعضاء لجنة المناقشة المقر كما نتقدم أيضا بجزيل الشكل 
 ىذا البحث.

 قسم اللغة والأدب العربي . ونشكر أيضا كل أساتذة
 

 
 
 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 مقدمة  



 مقذمة :
 

 أ   
 

 مقدمة 
ما يعرف  اي إلى عمميات نقد تنتج عنيالإنسانع الإنتاج الأدبي الذي عرفو الفكر يخض   

بالأجناس الأدبية، وبموجبيا وضعت حدودا مفيومية لكل جنس، بناءا عمى الصيغ التعبيرية 
نسية االحركة الروميور ظالتي تم استخداميا وشكل تراكميا ما يسمى بالجنس الأدبي، ومع 

ج ز بين الأنواع الأدبية والم حدودالتي سعت لتحطيم القيود الكلاسيكية ،بدأت فكرة تحطيم ال
 ما بينيما.والتداخل في

الأدباء ىتماما كبيرا من طرف النقاد و اوالرواية من أبرز الأجناس الأدبية التي لقيت 
عمى مختمف الأجناس، فأصبحت الرواية  والَّنفتاحيتميز بالمرونة  اً جنس االمعاصرين، لكوني

جديدة من حيث الشكل و نسج بنية  و التقميدي وفالمألالخروج عن  تمارسجديدة ال
ثية، اية حدرؤ والأسموب ،ومختمف التقنيات، السردية الجديدة التي تسمح لمكاتب أن يجسد 

أسقطت الحدود و  دبيةالأغير  نفتحت الرواية المعاصرة عمى مختمف الأجناس الأدبية وفا
 بينيما.
مجموعة من الروائيين الجزائريين  معاصرةليات العمى ىذه التقنيات والآ اشتغلوقد   

ت رواياتيا جستطاعت أن تتجاوز نمطية الرواية الكلاسيكية فنسامن بينيم: " منى بشمم " ف
جتمع فنية إبداعية جديدة مواكبة لمتطمبات الم تأدوا لَّمتلاكياحديثة  ةعمى أسس بنيوي

 والعصر 
رواية تداخل الأجناس الأدبية في  )موسوما  نامن ىذا كان موضوع بحث وانطلاقا

أما عن سبب إختيارنا ليذا الموضوع ىو رغبتنا في مواصمة  .(ب الخشية  لمنى بشمماأىد
 جنسع والميل والرغبة في دراسة ىذا المتر وتوسيعو بالإضافة إلى حب التطموضوع الماس

روايات " منى بشمم " محاولة منا الكشف  تالدراسات التي تناول ةالأدبي، علاوة عمى ىذا قم
بداع، عن ما لنبين طبيعة و كيفية التداخل من خلال الَّجابة  تتضمنو الرواية من تداخل وا 

ما الأجناس الأدبية التي تداخمت مع نص رواية أىداب الخشية ؟ و  : عن الإشكالية الآتية
 وما اليدف من توظيف أجناس أدبية و غير أدبية في روايتيا ؟كيف جسدت الكاتبة ذلك ؟ 



 مقذمة :
 

 ب   
 

ما مفيوم نظرية الجنس الأدبي ؟ وما تاريخيا ؟ و كيف تجمت في النقدين العربي و  -
 الغربي؟

 كيف تجمى جنس الشعر في نص الرواية؟ -
 في نص الرواية؟كيف تجمى جنس القصة القصيرة  -
 كيف تجمى جنس اليوميات و المذكرات في نص الرواية؟   -

أما عن المنيج المتبع في ىذه الدراسة فيو المنيج التاريخي وذلك لتتبعنا مراحل   
وذلك لتحميل بنية الرواية ورصد  بنيويالمنيج ال اعتمدنانشأة وتطور الأجناس الأدبية، كما 

 بالمنيج السيميائي لتحميل صورة الغلاف والعنوان. استعناتداخل الأجناس فييا، كما مواطن 
ماىية الأجناس الأدبية بعنوان الأول الموضوع أن يقسم إلى فصمين  ةعيطب اقتضت و
، العناصرالتداخل الأجناسي في الرواية، يندرج تحت كل منيما مجموعة من بعنوان والثاني 

ممخصا لمرواية  جمعبخاتمة، كما لم نيمل الممحق الذي  انتيتو  مدخلو  سبقتيما مقدمة
 ، صورة الغلاف الأمامية والخمفية.وائيةوتعريفا بالر 

عمى جممة من المصادر والمراجع كميا تصب في قالب البحث في ىذا  اعتمدناو 
ب ادالموضوع والمصدر الأم المعتمد في ىذه الدراسة ىو نتاج الروائية " منى بشمم " أى

ستفدنا كذلك من المراجع العربية، )نظرية الأجناس الأدبية في التراث  النثري، االخشية و 
ميك يو  وي، والمراجع المترجمة نظرية الأدب لرينلجدلية الحضور والغياب لعبد العزيز شبي

، و من أىم الدراسات السابقة (و نظرية الأدب و عمم النص لإبراىيم خميل  ريناتسن و او 
بسمة عروس الموسومة بالتفاعل في الأجناس الأدبية، مشروع قراءة لنماذج  دراسة  : نذكر

سنة ، د/ حمادي صمود و ىو في الأصل أطروحة دكتوراه في المغة العربية، أعدت بإشراف
، و تداخل الأنواع الأدبية و ىو عبارة عن مجمدين جمعت بيما أعمال المؤتمر 2004

    .  2008سنة ، تموز 24-22جامعة اليرموك بالأردن، في  النقدي الثاني عشر المنعقد في
 الآراءوكأي بحث لَّ يخموا من الصعوبات فواجيتنا صعوبة جمع المعمومات حول 

 المتعارضة حول نظرية الأجناس.



 مقذمة :
 

 ج   
 

" التي  نةنيتقدم بجزيل الشكر للأستاذة الفاضمة " كمثوم ز نأن  اوفي الختام لَّ يفوتن
 أشرفت عمى ىذه الرسالة بصدر رحب.

ن قصر  ةفي دراس ناقد وفق اكوننأن  ىتمننوأخيرا  قد  ناأن نافحسب ناىذا الموضوع، وا 
 سأل ا﵀ التوفيق والسداد.نو  ناستطعا ما ناحاول

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل : 
 المف اهيم المتعلقة بالبحث  تحديد

 أولا : الرواية الجديدة  
 ثانيا : التجريب في الرواية الجديدة  
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 الركاية الجديدة:  : أكلا
 ت ي الاذي كاناالإنسااننظرا لَّرتباطيا بالواقع ، شيدت الرواية تطورا بارزا عبر العصور

فيذا ماا نجاده فاي الرواياة ، ميزتو الديمومة و الَّستمرار و حتما ىذان الأخيران يخمفان التجديد
المعاصاارة التااي غياارت ىااي أيضااا فااي أساااليبيا و تقنياتيااا الفنيااة لتواكااب و تتماشااى مااع روح 

 العصر .

مصاطمح أطماق عماى النتااج القصصاي الاذي تجااوز تقنياات الرواياة  »فالرواية الجديدة 
 جازىا في ترابط الأحداث و تسمسميا و الصراع و العقدة يإالتي يمكن ، سيكيةالكلا

 أبعادىا النفسية  و ديكور المكان، ، و الحل و حسن رسم الشخصية ) صفاتيا الظاىرة

ىاذه التقنياات المعتاادة و الجااىزة  تقد نفر  دةأي أن الرواية الجدي، 1 « إلخ...و منطقية الزمن
نااابض الحيااااة لمرواياااة فاااي ىاااذا  المزياااد فأبااادعت تقنياااات جديااادة أعاااادتو عممااات عماااى ايجااااد 

 العصر .

نظارا لماا احتوتاو مان تقنياات ، يرتيا الكلاسايكيةظو قد شنت الرواية الجديدة ثورة ضد ن
كما رفضات المعاايير و القايم الجمالياة القديماة و نظارت إلاى كال ، مممة تعاد من عصر لآخر

فالشخصاية لَّ شخصاية فاي نظرىاا، و  ، عميو كأناو قاد باات غيار مقباول لادييا اما كان متعارف
و حتاى المغاة الكلاسايكية لام ، او لَّ الزماان زمانا، الحياز حيازا أيضاا لَّ و، اكذا لَّ الحدث حدث

 2.تصبح ىي أيضا تمك المغة السائدة في الأعمال الروائية المعتادة

 عيدبو مضادة لمتقنيات الجاىزة المتعارف عمييا منذ زمن  ةأي أنيا جاءت مخالف

                                                           
شعبان عبد الحكيم محمد ، الرواية العربية الجديدة ) دراسات في آليات السرد و القراءة النصية ( ، الوراق ، الأردن ،  - 1
 .  09، ص  2014،  1ط
، ص 1998ينظر : عبد المالك مرتاض في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد ( ، عالم المعرفة الكويت، د  ط،  - 2
48  . 
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تخطاااى كتابياااا كااال القياااود و الحااادود الساااائدة مناااذ بداياااة ، ساااارت الرواياااة نحاااو مصاااار جدياااد
و   مراعياة فاي ذلاك القايم الجمالياة، باداع و التجديادجديادة نحاو الإ احيث فتحت آفاقا، ظيورىا

 الفنية لمنصوص الروائية .
   : نشأة الركاية الجديدة 

 ةأخااذ يتوسااع شاايئا فشاايئا حيااث أحاادث ضااج، أدبااي مسااتقلجاانس بعااد ظيااور الروايااة ك
القاااراء، فراحااات  او لَّ سااايم، الرواياااة قباااولَّ لااادى المتمقاااين ياااتفمق ،كبيااارة عماااى السااااحة الأدبياااة

فجاااددت فاااي الطااارق و التقنياااات الفنياااة ، تخاطاااب العصااار و تتماشاااى ماااع متغيراتاااو و تطوراتاااو
أماااارات التجدياااد عماااى الرواياااة مناااذ عقابيااال الحااارب  تظيااار  »، لتصااابح أكثااار تعاطياااا و قباااولَّ

يادي كثيار مان الكتااب الاروائيين أو الولَّيات المتحدة الأمريكية عمى   العالمية الأولى في أوربا
 أمثال أندري جيد، 

 صو جااااااون دو ، واينغااااااو أرنساااااات ىيم، و جماااااايس جااااااويس، و مارساااااايل بروساااااات و كافاكااااااا
 .1 «... صو صبا

 ست عمى الأعمال الروائية آنذاك .شة انعكيأي أن التغيير في الأوضاع المع     

بعاد أن كانات قاد حصادت أكثار مان عشارين ، ولماا وضاعت الحارب العالمياة الثانياة أوزارىاا »
كاان لَّ منااص أماام تماك المحناة الرىيناة التاي ، مميونا من الضحايا في ثلاث قارات من العاالم

فتغيااار التفكيااار الفمسااافي بظياااور ، مااان التفكيااار فاااي شاااكل جدياااد لمكتاباااة، يةالإنساااانبياااا  تمااار 
و تغياار الشااكل الروائااي بظيااور بااوادر فااي ، الوجوديااة و تغياار التفكياار النقاادي بظيااور البنيويااة

مااان الكتااااب  ةو ذلاااك فاااي منتصاااف القااارن العشااارين عماااى ايااادي طائفااا، كتاباااة جديااادة لمرواياااة
 و ناطاااالي صااااروط ، ( alain robbe  grillet) يالفرنسااايين خاصاااة آلَّن قريااا

                                                           
 . 47ص  السابق،المرجع  - 1
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nathaliesarraute)   و كمااود ساايمون ،)( claude simon ) ، و ميشااال بيطااون 
Michel bitton)  ) » .1 

و ذلااك أن الواقااع المرياار أعطااى تأشاايرة الَّنقاالاب عمااى مااا ىااو سااائد كمااا ساامح بااالتمرد 
النقاد و الأدب نحاو الَّنفتااح و التطماع حيث تغيار مساار ، عمى الكلاسيكية و قواعدىا الخاممة

الااذي عاارف ، وخاصااة فااي مجااال الروايااة، ىب الكتاااب نحااو الإبااداع و التجدياادذفاا، نحااو الآفاااق
تطورا ممحوظا فاي اساتنباط تقنياات فنياة جديادة تانيض بياذا الجانس و تجادد فياو فنياا لتعياد لاو 

 نشاطو و حيويتو بعد ركود لزمن طويل تحت أحضان الكلاسيكية .

أجاااد الروائيااة فااي خمااق تقنيااات لمروايااة الجدياادة كتقنيااة تعاادد الأصااوات الساااردة فيمااا ف
و اسااتخدام تقنيااات معاصاارة ، جلَّو و تقنيااة الكاا، و تقنيااة التناااص، صااوات() روايااة الأ اعاارف باا

مية مفرغاة و لَّزيناة لَّح، الروائي قيمة جمالية و فنيو يفيا لمعملظنمائية ليزيد تو يكالتقنيات الس
 2ممفقة 

 و ىذا الحديث يقودنا نحو مصطمح التجريب الذي بات ىو الأخير سيمة لمرواية الجديدة . 

  :  التجريب في الركاية : ثانيا
   عمااى الروايااة أتطاار وايااة المعاصاارة كونااو ظاااىرة جدياادة مفاااىيم التجريااب فااي الر ت تعاادد      

 و أخرجتيا لمفضاء الواسع بدل الحجر العتمة . 

 Claude)  التجرياب بنااء عماى تاأثره بكماود برناارد (  Emile Zola)  زولَّقاد عارف اميال و 
Bernard  ) تكمال نيا تواصال و إ، الرواية التجريبية ىي نتيجة التطور العممي لمقرن »: قائلا

، المجارد الإنساانفيزيولوجيات التي تتكئ بدورىا عمى الكيمياء و الفيزياء أنيا تساتبدل دراساة ال
الكيميائياااة و  -الخاضااع لمقااوانين الفيزيائيااة ، الطبيعااي الإنساااندراسااة ب، ميتااافيزيقيال الإنسااان

                                                           
 .  47ص  ، المرجع السابق - 1
 .  11ينظر : شعبان عبد الحكيم محمد ، الرواية العربية الجديدة ، ص  - 2
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لَّبااد لمروايااة أن أي أن ، 1« نيااا بكممااة واحاادة أدب عصاارنا العمماايإ، المحااددة بتااأثيرات الوسااط
تتماشاى و روح العصار ا لكاي تكساب مصاداقيتيا و تأثيرىاا ا و تصابح باذلك تتخطاى المعتااد و 
 الحركة . قابمة لمحيوية و

عماااااى المواصااااافات  تتمااااردالتاااااي  »ىااااي  بأو مااااا يعااااارف بالتجريااااا معاصااااارةالروايااااة ال
و ماان مفيااوم ، المعروفااة لمروايااة التقميديااة التااي تمتاازم بااالخط التطااوري لحاادث فااي إطااار الاازمن

بال تعمال ، الإبيام بالواقع و تتجاوز إلى تخوم رؤية لَّ تقتصر عمى إعادة انتاج الواقع فحسب
 2.«عمى ابداع واقع جديد لو كينونة الجمالية الخاصة 

و ذلاااك أن الرواياااة الجديااادة قاااد طغااات عميياااا علاماااات التجرياااب مااان خااالال توظياااف         
 تقنيات جديدة نذكر منيا التناص كتقنية جديدة و ميمة في الرواية المعاصرة .

لجمالية التاي يضافييا لمنصاوص الروائياة " فيو تقنية تميزت بيا الرواية التجريبية نظرا لقيمتو ا
ىاذا الانص متلاحماا ماع بحياث ياأتي ، من نصاوص أخارى، دمج الكاتب لنص أو لأكثر »فيو

 3«موظفا توظيفا جماليا لقيمة فنيةبنية النص و 

، وذلك من الناحية الجمالية و الفنية فيصابح كال ناص ا البعضيأي أن النصوص تخدم بعض
 .و ابداعية لمعمل الآخر فنية يضفي قيمة

 من ىنا ظيرت تقنية جديدة ألَّ و ىي نظرية الأجناس و تداخميا في الرواية الجديدة .و 
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 1.«تسع لمفيوم التداخل بين مختمف الأنواع الأدبية يفن  »فالرواية 

   تجعميا تستعير أنواعا أخرى من الأنواع الأدبية، أي طبيعة الرواية الواسعة الفضاء      
 لك ميزة مختمفة .ذب بستصبح مزيجا متنوعا تكففتزيدىا تكاملا و تميزا ، و توظفيا

 حيث تصبح مزيجا متنوعا ميزة مختمفة .

الرواية و تداخميا مع الأنواع  (mikhail bakhtin )و يعرف ميخائيل باختين 
ما يمكن  منتو فيو النوع الأدبي المعبر عن الصيرورة و ليس ثمةغير  نوعبأنيا  »الأخرى 

و ذلك لأن التشابك ، 2« أن يضع حدا فاصلا بين ىذا النوع الأدبي و الأنواع الأخرى
    الحاصل بين الأنواع في الرواية الجديدة ناتجا عن كونيا فضاء رحب يتغير عبر الزمن 

 خرى .و ىذا التغير يجعل منيا وعاءا تنصب فيو الأنواع الأ

   موضوع التداعي الذي تعمق بالفنون الأدبية »وى المعاصرةإن أىم ما يميز الرواية 
فيي تستدعي فنون سردية كالقصة القصيرة و من التراث المقامة و الحكاية ، و تداخميا

و الشعر ىو أيضا يستدعي فنونا ، الشعبية، و تستدعي الشعر كونو فنا تصويريا و تخيميا
 3.«عنو كالسينما و غيرىا من الفنون التشكيمية كالرسم و النحت  ةحديث

فتصنع من ىذا ، أي أن الرواية تستفيد من الأجناس الأخرى في بناء جمالياتيا و قيميا الفنية
مختمفة لكل جنس صورة ابداعية متميزة متخطية في ذلك كل الالمزيج اليائل من الخصائص 

 فضائياأن يجنح وسط لمخيال نان للإبداع أن يظير علالتقاليد القديمة و أعطت بذلك ا
 الرحب .
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ى لكن عم، تقحم في مأزق خطيرإن ظيور ىذه النظرية الجديدة أحدث جدلَّ وكادت أن 
 1في مقدمة النظرية الأدبية . تبقي الرغم من ذلك فإن محاولَّت التجنيس

ض شيئا جديدا و يفر ، و ذلك أن ليس من السيل أن يتخطى الأدب أعرافو و قوانينو
لكن استطاعت الرواية أن تفرض ذاتيا و تجدد ، عمى الكتاب و خاصة عمى الروائيين

 . معاصرقوانينيا و تبدع تقنيات تتماشى مع التجريب في العصر ال
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  المصطمحأكلا: إشكالية 
فريق من النقاد والمفكرين  كثيرا ما نجد تداخلا بين مصطمحي جنس ونوع، فيناك

ا أن نما عمياسم الجنس الأدبي وعميو كان لز يطمق اسم النوع الأدبي وىناك من يطمق ا
المصطمحين وذلك بتعريف كل منيما لأنيما أكثر المصطمحات تداولَّ  نوضح الفرق بين

 وشيوعا.

 : الجنس النكع / المغة-1
 : الجنس في المغة -أ

  Generالجنس في المغة الفرنسية 
وفي المغة العربية الضرب من كل شيء، وىو أعم من النوع والجنس ىو المقول عمى 

ن كان أحد ا لصنفين مندرجا في الأخر كان الأول نوعاً، والثاني الكثيرين مختمفين بالأنواع وا 
 1جنساً وكان الثاني أعم من الأول.

 ب: النكع في المغة:
 Espéceالنوع في المغة الفرنسية:  

ف منو، وىو المقول عمى واحد أو نالضرب من الشيء أو الص » : وفي المغة العربية
 2وىو أقل من الجنس. ، « كثيرين متفقين من الحقائق

 نة الجنس، والمفظتان يحتوي كل منيما عظة النوع لَّ تكاد تختمف عمى لفظفمف 
الأخر، فيسمى الأكبر في المقاصد جنسا والأصغر منو نوعا، وعميو فإن الجنس أعم من 

 النوع وأشمل منو، والنوع يحتوي عمى صفات من الجنس.

                                                           
 .416، ص 1982،دار الكتاب، بيروت، لبنان، دط1صميبا، المعجم الفمسفي، جينظر : جميل  - 1
 .511، ص 1982،دار الكتاب، بيروت، لبنان، دط2جميل صميبا، المعجم الفمسفي، ج  - 2
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 : النكع الأدبي في الإصطلاح /الجنس -2
فإنو لَّ يوجد فرق بين الجنس الأدبي والنوع الأدبي، فيقال:  أما من ناحية الإصطلاح 

نظرية الأنواع، وفي معجم  أجناس أدبية أو أنواع أدبية وعميو يمكن القول نظرية الأجناس أو
 1« يم عضوي لأشكال أدبيةظالجنس تن وأالنوع  »مصطمحات الرواية يقول لطيف زيتوني 

ية مجموعة من الأعمال أىو  » ينكوىي وفي تعريف أخر لمنوع الأدبي يقول رالف 
  2 «تختار ويجمع بينيما عمى أساس بعض السمات المشتركة 

مفيوما اصطلاحيا ونقديا وثقافية  »وي الجنس الأدبي قائلا بأنو اويعرف جميل حمد
مثل:  ةمييظصنيف الإبداعات الأدبية حسب مجموعة من المعايير والمقولَّت التنتييدف إلى 

 .3«المضمون، الأسموب، السجل، الشكل...
الجنس مقولة تمكن من ضم عدد من النصوص بعضا إلى  »خرآوفي تعريف  

 4 «ير مختمفة يابعض بناءا عمى مع
من الممكن أن  وومختمفة، فإن متشبعةالنوع الأدبي  /ميما بدت تعريفات الجنس

نوع مجموعة من القوالب والخصائص نخمص إلى نتيجة عامة مفادىا أن الجنس الأدبي أو ال
الأخر بيذه  نع جنس تباعيا، يتميز كل ا أو المؤلف الفنية التي تفرض عمى الكاتب

أجناس تحت مسميات ، تنظيمي يصنف الأعمال الأدبية أوىي مبد ،الخصائص ويتفرد بيا
 وأنواع. 
 
 
 

                                                           
 .223، ص 2002، 01بيروت، لبنان، ط ،لطيف زيتوني، معجم مصطمحات الرواية، دار النيار - 1

الروايااة المؤلااف، دراسااات فااي نظريااة الأنااواع الأدبيااة المعاصاارة، تاار: خيااري دومااة، دار رالااف كااوىين وآخاارون، القصااة  - 2
 .25، ص1997، 01الشرقيات، القاىرة، مصر، ط

شكالية الجنسين، طاوي، اجميل حمد - 3  .07، ص 2016 01لقصة القصيرة جدا، وا 
 .25، ص 2010، 01بيروت لبنان، ط  أيف ستالوني، الأجناس الأدبية، تر: محمد الزكراوي، المنظمة العربية، - 4
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 مفيكـ نظرية الأجناس / الأنكاع الأدبية:  -3
جتياد  يم لمتعرض لقضية الأجناس الأدبية وتعددت اتتنوعت دراسات الباحثين وا 

 غير مفيوميا بين القديم والحديث وسنحاول تعريف كل منيما ونوضح الفرق بينيما:فتائيم، آر 
 النظرية الكلاسيكية: -أ

ن كانت القواعد التي »ك: ينيو ويمييقول ر   رشادية وا  تقوم النظرية الكلاسيكية تنظيمية وا 
عمييا لَّ تنطوي عمى الوصايا السخيفة التي مازالت تسند إلييا النظرية الكلاسيكية ليست 

، بل أيضا عمى فحسب الجنس الأخر نالجنس يختمف في الطبيعة والقيمة ع أن مبنية عمى
أنو ينبغي أن يفصل بينيا، ولَّ يسمح ليا بالإمتزاج، وىذا ىو المبدأ الشيير المعروف بنقاء 

 Genere Tranché».1الجنس  
فالنظرية الكلاسيكية تقيم الحدود وتضع الحواجز بين الأجناس، كما تيتم بالفروق بين  

 جنس أدبي وأخر.
 النظرية الحديثة: -ب

ع حدا ضإن نظرية الأجناس الحديثة نظرية وصفية لَّ ت »ك قائلا: ينيو ويمييعرفيا ر  
ع القواعد لمكاتب وىي تفرض أن الأنواع ضالممكنة، كما أنيا لَّ تالتقميدية  لتعدد الأنواع

التقميدية يمكن أمن تمزج، وأن تكون نوعا جديدا مثل: التراجيوكوميديا ) المأسممياة(، وىي 
ترى أن الأنواع يمكن أن تقام عمى أساس من الشمولية أو الشراء وأيضا عمى أساس من 

وكل عمل فني بإيجاد العامل الفني  بين نوع و آخر،النقاء، وبدلَّ من تأكيد الفروق 
فيذه النظرية عكس القديمة، لأنيا تدعوا إلى إمتزاج  2. « المشترك، في إطار كل نوع

 الأجناس وعدم مراعاة الحدود الفاصمة بينيما.
 

                                                           
 ،ة العربية السعودية، دطمكرينيو ويميك، أوستن وارن، نظرية الأدب، تعريب عادل سلامة، دار المريخ، الرياض، المم - 1

 .324، ص 1992
 .326ص  ،مرجع نفسوال - 2



 الفصل الأول :                                                                    ماهية الأجناس الأدبية 

 

  07 
 

 ثانيا: جذكر نظرية الأجناس كتطكرىا كتداخميا.

 تاريخ نظرية الأجناس. -1
 كر غربي:ظمف من -أ

تعتبر ىذه النظرية عريقة ومتجذرة في التاريخ، تمتد أصوليا إلى العيد اليوناني مع 
أفلاطون الذي يعتبر صاحب أقدم تصور متصل بالجنس الأدبي وذلك من خلال تقسيماتو 

أنواع من المحاكاة نتج عنيا الأجناس  ةفالتقسيم الثلاثي الذي إقترحو يميز بين ثلاث »لمشعر 
أو الأنواع الشعرية وىي الرواية الخالصة التي يروييا الشاعر ذاتو ويتكمم فييا بمفرده، وىي 
تشمل ما نعرفو اليوم بالجنس السردي الخالص، والرواية بالمحاكاة حيث تتكمم الشخصيات 

 ةيث يتكمم الشاعر ذاتو تار ح ،وحدىا، وىي الجنس الدرامي، والنوع الثالث ىو المزدوج
 1«أخرى وىو الشعر الممحمي ةوالشخصيات تار 
 .(غنائي، ممحمي و درامي : )ثلاثة أقسامفقسم الشعر إلى 

ضع الأسس التي تقوم عمييا نظرية الأجناس، اليأتي بعد ذلك أرسطو الذي يعتبر و  -
عري إلى أنواع أساسيا وذلك من خلال كتابة ) فن الشعر (، فيبدأ كتابتو بتقسيم الجنس الش

 نالشعر الممحمي، والتراجيدي والكوميدي وبين خصائصيا كما بين أن كل نوع يتميز ع
 2الأخر من حيث الماىية والقيمة.

وبقى ىذا التصنيف الذي رسخو أرسطوا سائدا لقرون، فقد ألح ىوراس عمى الأنواع  - 
نان لونا من الدراما وىو الساتير رابعا وصفو بالقصة، وزاد اليو  ااد عمييا نوعز الثلاثة و 

SATIREمن الدرامة التعميمية، وفي العصر الكلاسيكي الذي يمتد  ا، وقد أقحم ديوميد نوع
فظ عمى نقاء الأجناس والأنواع، وىذا لَّ و من القرن الرابع عشر حتى القرن الثامن عشر ح

                                                           
، المؤسسة الجامعية (سردة الحديثةالأنماط النوعية والتشكيلات البنائية في لقصيدة ال)كر، مرايا نرسيس سحاتم ال - 1

 .20، ص 1999، 01لمدراسات، بيروت، ط
دت،  ،جموا المصرية، منتديات مكتبة العرب، دطنينظر: أرسطو، فن الشعر، تر: الدكتور براىيم حمادة، مكتبة أ - 2
 .24ص
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وفرقوا بين الأجناس  فالكلاسيكيون ساروا عمى منحى أرسطوا 1يعني عدم ظيور أنواع جديدة.
رة سائدة إلى غاية القرن الثامن ظمت ىذه النظوا مبدأ نقاء النوع الأدبي و نوالأنواع الأدبية وتب

 عشر.
 كر عربي: ظمف من -ب

نما كانت من خلال   لم تكن ىناك معالم واضحة لنظرية الأجناس عند العرب، وا 
فكان  ،خيرين إلى أجناس وأنواعدراساتيم للأدب وتقسيمو إلى شعر ونثر وتقسيم ىذين الأ

 ممن تطرقوا ليذا: 
أجناس الكلام  » أبو ىلال العسكري في كتابو المشيور: )الصناعتين ( يقول بأن -

المنظومة ثلاثة وىي: الرسائل والخطب والشعر، وبيذا فإنو عد الكلام جنسا، ينطوي عمى 
 2.« أنواع ةثلاث
( فقد عنى بوصف الأسموب النثري مشيرا إلى بن جعفر في كتابو ) نقد النثر امو اوقد -

لى أنواع الخبر، والحذف الصرف والمبالغة والتقديم والتأخير... وذلك كمو في  القياس وا 
ولكنو يحاول التفريق بين العبارة المنظومة  ،حقيقة الأمر لَّ يتصف بو النثر دون الشعر

يا القصيد والمديح واليجاء يتحدث عن الشعر وأنواعو فمنلفيترك النثر ، وغير المنظومة
 3والنسيب و المراثي...

أعمم أن لسان العرب وكلاميم عمى فنين في  »وابن خمدون في كتابو )مقدمة( إذ يقول:  -
الشعر المنظوم وىو الكلام الموزون والمقفى، ومعناه التي تكون أوزانو كميا عمى روي واحد 

وكل واحد من الفنين يشتمل عمى فنون  وىو القافية، وفي النثر وىو الكلام غير موزون،
                                                           

، 01ط  منشورات الَّختلاف، لبنان ،ناشرون وعمم النص، الدار العربية لمعموم ر: إبراىيم خميل، في نظرية الأدبينظ - 1
 .19-18، ص 2010

) نقلا   179، ص1984،  02أبو ىلال العسكري، الصناعتين، تحقيق: مفيدة قميحة، دار الكتب العممية، بيروت ،ط - 2
 عن ابراىيم خميل في نظرية الأدب (

.)نقلا عن ابراىيم خميل في 19 ، ص1982،  01تب العممية، بيروت ، طينظر: قدامة بن جعفر، نقد النثر، دار الك - 3
 (.  20نظرية الأدب ، ص 
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، وأما النثر فمنو اءالمدح واليجاء والرث أغراض ومذاىب في الكلام، فأما الشعر فمنو
عتبر أن كلام العرب ينقسم إلى جنسين استعمل لفظ الفن لمدلَّلة عمى الجنس و اف .1«السجع

 الشعر والنثر.

 تطكر الأجناس الأدبية كتداخميا. -2
 الأجناس مف الكلاسيكية إلى الركمنسية. تطكر نظرية -أ

بقيت الآراء الكلاسيكية التي تفصل بين الأجناس والأنواع الأدبية قائمة حتى القرنين  
موجودا حيا، وكان  شيئاكانت الأجناس بالنسبة ليذين القرنين  »السابع عشر والثامن عشر 

الإبقاء عمى ىذا التحديد عقيدة  أن الأجناس الأدبية ليا حدودىا المحددة وأنو يجب الَّعتقاد
نسية التي اوبمجيئ الحقبة الروم 2 «عند الكلاسيكيين في القرنين السابع عشر والثامن عشر

 فكرة نسييناتمتد من بداية القرن التاسع عشر حتى المنتصف، حيث تجنب فييا الروم
ويعتبرون أي توجو  التفريق بين جنس أدبي وأخر، لكونيم يميمون إلى تمازج الفنون وتداخميا،

ستند ةالأدبي ىو تقيد لحركة المبدع، والحد من قدر  سجنيتلم ا في و الأدب عمى التطور، وا 
رحو الذي لم يأخذ بمبادئ أرسطو سقوليم ىذا وصحة ىذا الرأي إلى أعمال شكسبير وم

 او ظ، وجمع في مسرحياتو بين المشاىد المحزنة والمشاىد المضحكة، كما لَّ حةوالكلاسيكي
أن وجود بعض المشاىد المضحكة داخل المأساة ليس من الضروري أن يضعف الشعور 
بالمأساة والتأثر بيا بل قد يزيدىا عمقا  وبذلك لَّ تتعارض المشاىد الفكاىية مع ىدف 

ن ونقاد الأدب حد يببعض الفلاسفة الرومنسي طحالمأساة ولَّ تعطمو بل تقويو، وقد بمغ الش
 3فكرة نقاء النوع الأدبي لخوين شميغالأس وقد رفض فكتور ىيوجو و فيو فكرة التجنيأنكروا 
أن يخضع لو  طتقسيم الأدب إلى أجناس نوع من التحكم، لَّ يمكن ق »يرى أن  لفشميغ

                                                           
 .604-605عبد الرحمان بن محمد بن خمدون الخضرمي، مقدمة ابن خمدون، ص - 1
 .  18رينيو وليك واستن وران، نظرية الأدب، ص  - 2
 24ينظر: ابراىيم خميل، في نظرية الأدب وعمم النص، ص - 3
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لتأليف الأدبي عنده غير خاضع لقوانين النوع أو الجنس وىذا ما تدعو اف 1 «التأليف الأدبي 
لاسيكية فيما فييا الجنس والنوع والدعوة إلى تمازج نسية والتحرر من قيود الكاإليو الروم
 ب فيما بينيا.ادوتداخل الآ

 / الأنكاع:ةتداخؿ الأجناس الأدبي -3
تعد قضية تداخل الأجناس من القضايا التي طفت عمى سطح النقد الأدبي في  

ج الفنون، ز ماتيين إلى سنالعصر الحديث، وىذه نتيجة رفض تجنيس الأدب، ودعوة الروما
 ؟فما ىو التداخل

 : في معنى التداخؿ -أ
عبارة عن دخول شيء في شيء  » يقول الجرجاني في كتابو التعريفات " التداخل "  

وعميو فالتداخل ىو دخول الأمور ببعضيا البعض،  2.«أخر بلا زيادة حجم ومقدار
إن القول  »سمة عروس بفيما بينيا تقول  نواع و الأ والمقصود من ىذا تداخل الأجناس

والتصنيفات لكننا نممس بالتداخل بين الأجناس الأدبية ىو الصورة المكممة لنقص الأنواع 
بيا من بعضيا تروع أحيانا ليبدو بيان مرافو   عند النقاد العرب بتمايز الأنواع و الأجناس

القناعة الراسخة تظل في نظرنا  متسعةالبعض عمى أن القناعة الراسخة تظل في نظرنا 
سكة بميوعة الحدود بين الأجناس ودخول بعضيا في بعض وقدرة الكاتب المبدع من متم

رغم  3«ر منزلتيايخلال التصرف في المغة والأساليب والخروج بيا من حال إلى حال وتغ
 بين الأنواع والأجناس. االتداخل بين الأجناس إلَّ أن ىناك تمايز 

                                                           
 . 17 حاتم السكر، مرايا نرسيس، ص - 1
بن محمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات) قاموس المصطمحات وتعريفات عمم الفقو والمغة والفمسفة  يعم - 2

 والمنطق والتصوف والنحو والصرف والعروض والبلاغة( تحقيق محمد صديق المنشاوي، دار الفضمة، الإمارات، دبي،
 .49ص  دت، 

، ه(6و  3س الأدبية ) مشروع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القديمة من القرنين بسمة عروس، التفاعل في الأجنا - 3
 .  173دط ، دت ، ص 
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متزاجيا ىو صدور الأجناس ماذج الأجناس أو انوالمقصود ب »قول أيضا و ت - 
نماطيا وأنواعيا وأشكاليا ىن أصل واحد أو سلالة واحدة بحيث أالأدبية عمى اختلاف 

الأجناس  نستدل في الجنس عمى مظاىر وأمارات دالة عمى الجنس الأخر أو دالة عمى
 1 .«العرق الذي ينظم جممة من الأجناس

 لَّ يمغي الصفات والمظاىر الدالة عمى الجنس الأخر. ىنافالتمازج  
 أشكاؿ التداخؿ:  -ب

 أما أشكال التداخل بين الأنواع الأدبية فيأخذ أشكالَّ متعددة يمكن أن نوجزىا فيمايمي:  
        * الشكل الأول: الذي تفرضو طبيعة الأدب، ويغمب عميو أن لَّ يكون مقصودا من قبل

الأليات الداخمية لمعائمة النصية الأدبية، ويمكن رصد ىذا الشكل نتج النص، لأنو محكم بم
في كل النصوص الأدبية أي كان انتمائيا النوعي أو قد نجد في كل منيا عناصر نوعية 

الشكل المحافظة عمى  يميز ىذا الذيو  إليو، مينتن الذي يمة عمى ىذا الموضوع المييمدخي
نص عمى عنصر نوعي مييمن، فعندما نقول أن الخصوصية النوعية لمنص، بسبب احتواء ال

 2نصا قصصيا قد استعان بعناصر المسرحية فإننا مازلنا نتعامل معو بوصفة قصة.
بينيا لم نلاحظ رغم تداخل المسرح مع القصة، إلَّ أن النص بقي قصة ذلك لأن التداخل  

  يعتبر ىذا التداخل محمودا .  و يفقد لمنص خصوصيتو النوعية و ىي القصة
ممؤلف من خلالو ليكون فيو التداخل بين الأنواع الأدبية مقصودا ينبغي  و * الشكل الثاني:

ضفاء روح الجدية والحيوية  النص، ويمكن أن نمحظ ذلك عمى الخروج من النمطية والتقميد، وا 
الرواية والقصص بأشكال نوعية من التراث السردي، كالمقامات والرحلات،  اتفي كتاب

 3النوعية بسبب بقاء العنصر النوعي مييمنا. توالنوع محتفظ بخصوصي والسير وىذا

                                                           
 .147ص السابق،المرجع  -  1
ينظر، حسن دخيل الطائي، تداخل الأنواع الأدبية، النشأة والتطور، مجمة العموم الإنسانية، كمية التربية لمعموم  -  2

 .52ص يضر ، بسكرة، الجزائر، جامعة محمد خ الإنسانية،
 .53ص   نفسو،المرجع  -  3
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لغرض اضفاء روح الجدة والحيوية لمنصوص  افيذا الشكل من التداخل مقصود 
 الأدبية.

* الشكل الثالث: وىذا الشكل من التداخل يعد إنقلابا عمى مبدأ النوع الأدبي، ويمثل حالة 
من  اى نص جديد بلا ىوية، يرفع التنويع، ويعده ضربمن تمييع النظام، وغايتو الوصول إل

كثيرا ما يتعارض مع أفق التمقي بسبب و عم شكل قصدي، الب الأغو ىو في ال التقييم
حضوره في تاريخ ذاكرة التمقي. بالإضافة إلى أنو لم يضع بعد أليات تمقيو، وىذا ىو غياب 

  1زق الحقيقي لنصوص ىذا الشكل.أالم
من التداخل غير محمود، وفيو خطورة عمى الأدب لأنو يغيب النظام الأدبي، وىذا النوع    
يميز ولَّ يفوق بين الأجناس ولَّ الأنواع التي طالما كان النقاد والأدباء يميزون بينيا  ولَّ

 ا واحد تحت مسمى واحد.ئويضعون القواعد والأسس ليا ويجعل من الأدب شي
 التراث النقدم الحديث:ثالثا: مسألة الأجناس الأدبية في 

 في التراث الغربي:  -1
حظيت مسألة الأجناس الأدبية بحظ وافر من الدراسة والتحميص عند النقاد  

والدارسين الغربيين المحدثين، وتنوعت أراءىم و أفكارىم حول نظرية الأجناس الأدبية 
 عمى عمى سبيل المثال لَّ -ىؤ بالرفض والقبول وسنحاول في ىذا عرض بعض من الر 

 الباحثين:من في تصورات مجموعة  –سبيل الحصر 
مؤكدا أن  ، نفى عن الفن والأدب كل تقسيم نوعي »:(Crotche) وفي تصور كروتشي -

الأدب عموما، والفن خاصة، وأي تقسيمات ليما تقسيمات مدرسية لَّ أكثر ولَّ أقل والأدب 
التعبير والعاطفة لمتحميل كل من لحدس، والحدس عاطفة خالصة، وتعبير محض ولَّ موضع 

  2.« عوالتفري

                                                           
 . 53ص  ،تداخل الأنواع الأدبية، حسن دخيل الطائي،المرجع السابق،  - 1
 .25-24ابراىيم خميل، في نظرية الأدب، وعمم النص، ص - 2



 الفصل الأول :                                                                    ماهية الأجناس الأدبية 

 

  23 
 

فيو بيذا يحاول تحطيم كل مفيوم كلاسيكي وينفي انقسام الأدب إلى أنواع، فكروتشو من    
الذين ثاروا عمى تقسيم الأدب والفصل بين فروعو، ويرى أن التقسيمات مدرسية لشيء لَّ 

 يمكن تقسيمو.
لى تحرير الأدب من كل قانون بما دعا إ » : M.Blanchotفي تصور موريس بلانشو  -

. مؤكدا أن الأدب يكمن جوىره في تحنيو لكل تحديد جوىري ورفضو جنيسفي ذلك قانون الت
  1.«يخالطو رفض للأدب جنيسلفكرة الت
فسير الأدب نحو غاية يجب أن يكون حرا، لَّ يخضع لسمطة النقد أو أي قانون  

النوع وطالبوا بكسر الحواجز بين الأنواع  عمى مبدأ نقاء اأخر، وىو من بين الذين ثارو 
الأدبية، بل والتخمي عن الأدب نفسو، وىذا ما أطمق عميو مصطمح تلاشي الأدب. فبلانشو 

 عمى جميع القوانين. و تمردىا يطالب بتدمير الأنواع الأدبية 
 يتبنى شولس »: في بحثو المتعمق بصيغ التخيل (R.Scholes)تصور روبرت شولس  -

موقفا مغايرا يمكن تمخيصو كما يمي بما أن نقاد التخييل الأدبي يخطئون عندما يسعون إلى 
و تتجاوز حدود الأجناس، فعمينا أن نتجنب كل تقييم واحدي أو يالبحث عن مبادئ تقييم

لأنماط الأجناسية، ولصفاتيا الخاصة، عن طريق مقارنة بين الأثار التي لنولي عناية أكبر 
  2.«ىااصلات حقيقية في شكميا ومحتو توجد بينيا 
ولس يولي عناية كبيرة للأنماط الأجناسية وصفاتيا، كما ييتم بالشكل والمضمون شنرى أن 

 الأدبي، فيو بيذا مؤيدا لنظرية الأجناس.
الجنس  يقترح التمييز بين أجناسية » : (J.M.Schaeffer )صور جان ماري شافرتفي  -

 3.«ويب تبوبين اعتبار الجنس مجرد مقولة 

                                                           
 .25ص  السابق،المرجع  - 1
، دار محمد عمى الحامي، 01الحضور والغياب، ط عبد العزيز شبل، الأجناس الأدبية في التراث النثري جدلية - 2

 .33. ص2001صفاقس، تونس، 
 .56ص  ،المرجع نفسو  - 3
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 ضرورة التمييز بين الأجناس.بفيو بيذا يقر  

 في التراث العربي: -2
المعاصر متأخرا، ولم تستأثر  عربيجاء الإىتمام بقضية الأجناس الأدبية في النقد ال

فعمي بقضية ىذه القضية النقاد العرب المحدثين إلَّ في الثمانينيات، فبدأ الإىتمام ال
لأبحاث ب المباشر يالأجناس، فإنقسموا في ىذه المسألة إلى قسمين، الأول اكتفى بالتعر 

الدراسات الغربية، والثاني يتعمق بدراسات متخصصة لأجناس نثرية من الأدب العربي القديم، 
 يذه المسألة:لسنحاول عرض بعض المواقف والآراء النقدية 

مسألة الأجناس الأدبية في مقال لو بعنوان " الأدب العربي عبد السلام المسدي: يعالج  -
بية " ويورد في ىذه الدراسة جممة من المصطمحات الدالة عمى ىذه دومقولة الأجناس الأ

ليا ما يعترض في العنوان الأجناس الأدبية، ثم يتحدث عن فن الخطابة، وفن  الدراسة، أو
   1.خبرال
التعبير بأجناس الكتابة في مستوى  أساليب دراسة علاقاتمحمد اليادي الطرابمسي: ييتم ب -

جناس تقوم عنده الإبداع، ويعتبر أن مفيوم الجنس حضرا في مختمف النصوص وأسموبية الأ
 2عمى ثلاثة أركان: مفاىيم الأسموب الجنس الأدبي.

وم يف الأنواع لمفيصنعبد الفتاح كيميطو: في فصل من كتابو الأدب والغرابة، بعنوان ت -
نتظار فقراءة نص واحد من قبل متمقى كفيمة بأن نخمق لو أفق النوع عن طريق أفق الَّ
يقرأ  عن طريقة النصوص الأخرى، التي تنطوي عمى النوع  امسبق اانتظار، وتحقق لو تصور 

نفسو، ويصرح بأن التميز بين نوع وأخر يتم عن طريق عناصره الرئيسية وخصائصو 
 3البنيوية.

                                                           
 د س، سطيف،   سالتي، القراءة الأجناسية المعاصرة لمسرد العربي القديم، جامعة فرحات عباس،مينظر: محمد البشير  - 1
 .02ص

 .72-70ينظر، عبد العزيز شيل، نظرية الأجناس الأدبية، ص  - 2
 العراق،  ينظر، أحمد عمى جفات ،أليات بناء الأنواع النثرية، اشراف شيماء خبري، كمية الأدب جامعة القادسية، - 3

 .18، ص 2017-2016رسالة ماجيستير، 
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نشر شكري عزيز الماضي مجموعة من المحاضرات ألقاىا عمى طمبتو  1986في سنة  -
 1في جامعة قسنطينة فصل فييا في قضية الأجناس الأدبية 

يمكن أيضا اعتبار الأستاذ رشيد يحياوي من أىم من حاول دراسة مسألة الأجناس  -
ة العربية، الأدبية، فخصص ليا ثلاث دراسات متتابعة ) مقدمات في نظرية الأنواع، الشعري

  2شعرية النوع الأدبي( 
سعيد يقطين: من خلال كتابو " الكلام و الخبر "  الذي يعتبر أحدث الأبحاث التي  -

تناولت قضية الأجناس الأدبية فخصص فصمين ليذا الحقل من التراث الأول عن الكلام و 
  .3علاقتو بالسرد، و الثاني في مفيومي الجنس و النص في الكلام العربي 

ظير صدى الدعوات الغربية في الساحة النقدية العربية فنجد أن الناقد والشاعر العربي  -
الحدود  »أدونيس، دعى إلى صير الأجناس الأدبية كميا في نوع واحد وىو الكتابة إذ يقول 

 «التي كانت تقسم الكتابة إلى أنواع يجب أن تزول لكي يكون ىناك نوعا واحدا ىو الكتابة 
انشاء مستمر خارج  االكتابة عمل شاق لَّ يعرف إلَّ من مارسو، لأني »ويقول أيضا 4

 .5 «القوالب السابقة 
ىي عمل خارج عن القواعد والأسس الأجناسية والنوعية، وىي  فالكتابة عند أدونيس  

 تعويض لكل أشكال الأدب.
دبياااة وتنوعااات تعاااددت دراساااات البااااحثين واجتيااااداتيم فاااي تنااااول ودراساااة الأجنااااس الأ 

رائيااام لتقضاااي إلاااى ماااا صاااار يعااارف بنظرياااة الأجنااااس الأدبياااة وتاااداخميا، وانفتاحياااا، وكانااات آ
البداية الجاادة لياذا الفكار تعاود إلاى أفلاطاون وأرساطوا، ثام تناولياا الكلاسايكيون ومان أتاى مان 

                                                           
 82ينظر : شكري عزيز الماضي ، نظرية الأدب ، ص  - 1
 . 85المرجع نفسو ، ص  - 2
  .120المرجع نفسو ، ص   - 3

ص  ،  1،1978، دار العودة، بيروت، لبنان، ط) بحث في الَّتباع و الَّبداع عند العرب (الثابت والمتحول س،أدوني - 4
312. 

 .30ص  نفسو،المرجع  - 5
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 فاختمفاات توجياااتيم فاي مباادأ ىااذه الادعوة أمثااال كروتشاايو، ماان رومانساايين و معاصارين بعادىم
ماان مبااادأ الحاادس واساااتقلالية الأثاار، وبلانشاااو فاااي مباادأ تلاشاااي الأدب، وينفااق ىاااانس روبااارت 
ياوس مع جان ماري فيري في استحالة اطرح مقولة الأجناس الأدبية، وأما العرب فقد انقساموا 
إلى فريقين الأول حاول التعريب لما قال بو الغرب، والثااني عماد إلاى العاودة إلاى التاراث أمالا 

 بقضية الأجناس. ىماثور إلى ما يشير ضمني أو صريح لمعرفة العرب القدفي الع
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الفصل الثاني
 أهداب الخشية  وايةر التداخل الأجناسي في  

 الركاية مع الأجناس الأدبية أكلا: تداخؿ  
 تداخل الرواية مع الشعر -1   
 تداخل الرواية مع القصة -3   
 تداخل الرواية مع المذكرات واليوميات -4         
 ثانيا: تداخؿ الركاية مع الأجناس الفنية  
 تداخل الرواية مع الرسائل العصرية ) الإلكترونية ( -1   
 تداخل الرواية مع الصور الفوتوغرافية -2   
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 أكلا: تداخؿ الركاية مع الأجناس الأدبية
تعتبر الرواية من أىم الأنواع الأدبية النثرية، والأكثر انتشارا وروجا في الساحة   

ز بو من مقومات فنية وجمالية عمى مستوى الشكل والمضمون، تاالأدبية. وذلك لما تم
أجناس أخرى أدبية وغير أدبية،  لَّمتصاصأكثر الأجناس الأدبية الحديثة القابمة  باعتبارىا

فتحولت الرواية إلى اقتراحات مفتوحة عمى أجناس ابداعية متعددة، فتفاعمت مكونات الرواية 
لشعر، والقصة،...، ومن خلال ىذا مع بعض من خصائص ومميزات جنس أخر كا
 أصبحت الرواية تقوم عمى مبدأ التجانس والَّختلاط.

 مع الشعر.  تداخؿ ركاية -1
أبرز مظاىر التداخل بين الرواية وسائر الفنون الأدبية الأخرى كان مع الشعر الذي   

 صائصو.خمن طالما أعتبر ديوان العرب، واحتل الصدارة لتأتي الرواية وتحل محمو وتأخذ 
 يأخذ التداخل بين الشعري والروائي ثلاث طرق أساسية وىي:   
وفييا تميل المغة الروائية إلى الأخذ بالأسموب الشعري والإسيام في  شعرية الأسمكب: -أ

 1تشكيل صورة روائية تميل إلى التكثيف والمجاز، وخمق مساحات من الصور الإيقاعية.
خذة مواضع عدة آيمكن رصد مساحات من المغة الشعرية في رواية " أىداب الخشية "، 

منتقمة بين الَّستيلال والمتن في فضاء الرواية، نذكر منيا ما قالو ياسر عند التقاءه بالمغنية 
 قررنا أف نمتقي  »ذرية لأول مرة بعدما كان صديقين عمى الفيس بوك فيقول

اف مف كىـ، كاف سؤالي العسير، لا يجب دخكؿ الجامعة مكف أف يمتقي كائنف يأي  
  مع حمـ يسير عمى حمـ مشيف بشكؿ ما، مبيج بالشكؿ الأخر.

ت أشكاقي.. جف الميؿ جكصمت العنكاف المفترض، انتظرت رنة تدلني عمييا.. لـ تأت.. أج
الذم سكف  قمبي، لحظات.. ثـ جاءت.. الأنثى التي احرقت جسدم لذة، الأنثى التي كانت 

                                                           
، نقلا عن مذكرة، 644، ص 01ينظر: نبيل حداد، محمود دراسة، تداخل الأنواع الأدبية، المؤتمر الثاني عشر، م ج  - 1

ري ، إشراف محمد بمقاسم ، رسالة دكتوراه في النقد الأدبي تتداخل الأنواع الأدبية في الرواية المعاصرة ، إعداد كريمة غي
 .  130، ص  2017،  2016الجزائر  العربي، جامعة أبي بكر بمقايد ، تممسان
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، تقؼ أمامي جسدا بجمباب صكرة سافرة عمى شاشة كتنييدة بسماعة جيازم كىاتفي
ففي ىذا المقطع نلاحظ جممة من السمات جعمت من الكلام النثري شعرا،  1«..أسكد

التواتر الإيقاعي في  (يسير، عسير )كالتكرار ) تكرار كممة حمم، أنثى (، الطباق في كممة
ختزال والتكثيف في الدلَّلة، فكميا أساليب كما نجد الَّ (تأتي، أشواقي، قمبي، جسدي ) كممات

تحممو من ايحاءات لما صل بيا إلى المغة الشعرية، وتزيدىا جمالَّ ترتقي بالمغة النثرية لت
 تضفى عمى المعنى بريقا يجذب انتباه القارئ.

وىي نصوص شعرية خاصة بالنص والروائي لَّ يحمل دليلا  »نصكص شعرية لمركائي: -ب
 2.« عمى حضورىا خارجة، وجودىا مرتبط بوجود الأشخاص في عالم الرواية

" في عمميا الروائي ىذا، مجموعة من النصوص الشعرية التي تحمل ممشت "منى بنمظ
ممكيتيا الخاصة، لَّ وجود ليا في أعمال أو نصوص أخرى، ومن النصوص الشعرية نذكر 

فتش عمى أكثر مف ألعاب قد تيشـ ضجرم، فإذا لأأغمؽ أرشيفو كأفتح النت..  » قول ذرية
نشكر صديقو مقربة كانت ترثي نفسيا  بحسابو عمى الفيس بكؾ يفتح تمقائيا يقابمني م

ذا يستفتيؾ القدر في صبرم، قؿ أني   عمى قمبو منطبؽ. جحيـكا 
  ابعض يك إني حيف أستعر يأكؿ بعض

ني في ذركة الميب لا أفمح أحد   كا 
ني المكت ح  ؿ تشرد تيو بيف الذكرل كالذاكرة اكا 

 ضاعت منو المسارات.
 كأخطاه ذاؾ القدر 
ؿ ىؿ يخطئ القدر  ايا جيش مف الحمقى أحدىـ قاؿ الله يستر، الأخر قئ"أتأمؿ ردكد أصدقا

 .3 «أختي، منى...

                                                           
 .29 -28، ص 2013، 01، مشورات الإختلاف، الجزائر، ط(عزفا عمى أشواق افتراضية)منى بشمم: أىداب الخشية  - 1
 .  655نبيل حداد محمود ، دراسة تداخل الأنواع الأدبية ، ص  - 2
 .23الرواية، ص  - 3
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فالشعر الذي أدرجتو الكاتبة عمى صفحة الفيسبوك شكلا من أشكال التحاور بين الألوان  
 السرد. ةتابر الأدبية، وىو في الوقت نفسو يكسر 

اعتذرم بأم شيء  ىيا عاكدم العمؿ، »وفي موضوع أخر يقول البطل ياسر:   
 تخنقني حيرتي التي ضاعفت رسالتؾ.

الصباح،  دائر تصغي ركحيا الملائكية لندائي كتأتي سريعا.. لكف عمى الصفحة الأكلى لج
تضعيا بيف يدم نائبة رئيس القسـ، كلا تحرؾ شفة، ألقاؾ عمى ىامش خبر كفاة المعنية 

 امعية.مة دكريا في حادث سير، ككانت ترافقيما أستاذة جيالأص
 منى 

 ي نيايتكما نخطفتصرخة كاحدة... كت
 ما أنا بعدكما 

 ا.. كانكا ىنا زملاؤؾ كانك تمفقتنيغير ضربات سددتيا لمحائط .. لمخزانة للأيادم التي 
 لسنكات. تمتؾمجددا، لا يعرفكف أني ك أكتمؾ يجعمليف بمتأى

 منى قتمتؾ.. ىي ..أنا 
 ...آآآآه ك فضكلؾنحف قتمناؾ .. أنا قتمتؾ .. أليبت 

 1.« ضعت في عمر الشقاء حكاسي .. كدفنت إلى جكاركما أحساسي
النظام  ذلك فالبيت الأخير شعرا أنشده ياسر إثر وفاة منى وذرية، فالشعر لم يعد حكرا عمى 

وصل إلى التداخل مع الفنون النثرية كالقصة والرواية، وفي  فشيئا شيئاالخاص من الكلام، 
مع الشعر الذي  شتسعى الرواية إلى أن تتما »كتور عبد المالك مرتاضالدىذا السياق يقول 

د الجمال الفني الرفيع والخيال الراقي يشعار لغتو الخط المنحي، فمغة الشعر الحق إذا تجس
البديع، والحس الشديد الرفاىية والرقة الشديدة، بالإضافة إلى ما ينبغي أن يكون في المغة 

مقتضيات الرواية  منفالمغة الشعرية أصبحت  2«بتكارلذة الإالشعرية من جدة الإبداع و 
                                                           

 147.148الرواية، ص   - 1
 . 13-12ض، في نظرية الرواية" ، ص عبد المالك مرتا - 2
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من خصائص  ابعض توىذا لَّ يعني أن الرواية أصبحت قصائد مطولة، بل استعار ، الحديثة
نوعيا  الغة الشعر فقط، وىذا التداخل يأتي لخدمة السياق النثري وليس خروجا عنو أو تمرد

 جماليا. افيو يوظف توظيف
 وىي نصوص شعرية لشعراء آخرين خارج النص الروائي.نصكص شعرية لأخريف:  -ج

انفتحت الرواية عمى مثل ىذه النصوص، ووظفت شعرا ممحونا ففي حديث بين ياسر 
 نية ذرية تقول: غوالم
 ى ترحؿ تم »
 الآف -
 طينة مسمـ عمى قس -

طينة " لا ملا تفتأ شعر بيا كؿ لحظة سمـ عمى قسكاحدة لا تفتأ تتعثر بيا كؿ لحظة عبارة 
 كما كاف يسمييا أىميا منذ عقكد طكاؿ. ىكذا طينةمبؿ قس

ة أف تمؾ المدينة ما عادت تشبو التاريخ كلا عادت تشبو الحضارة يألا تعرؼ ىذه القسنطين
 الذم تغرد بو. المالكؼكلا حتى 

كانت، ككيؼ خمفتيا كدت أخبرىا  تراقب كجمة صمتي، فلا تقدر عمى قراءتو تسألني كيؼ
فيـ يشبيكف  راشد سيدم جسر أني تركت ملاؾ أمرىا يرصفكف دعائـ خشبية تحت أقكاس

سبب ما لـ لالحضارة،  لا يمكف أف تدعـؾ لـ يقرؤكا التاريخ كلـ يعممكا أف الأخشاب تأمي
 أفعؿ لـ أقؿ مف ذلؾ حرفا كذبت ببراءة طفؿ.

 قسنطينة مازالت تتنفس كؿ صباح عزلؾ 
 بسـ الله نبدأ كلامي  
 قسنطينة ىي غرامي

 الله الله 
 نشكفيا في منامي

 ىي كالكالديف 
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 الله الله 
مت مف فكاحدة تن دفقتالتفت أقرأ صفحة كجييا، فإذ صخرىا القاسي ينفجر منو ماء رقيؽ 

  1«أدرمدني مكاني.. بكت بكتني.. كبما .. أكلا مالكتماف، تج
أيضا  المالوفففي الكلام الذي دار بينيما عمى قسنطينة وتاريخيا وحضارتيا، وعن 

ت الأغنية التراثية، دأحسست ذرية بالحنين لوطنيا فيي القسنطينية المقيمة بالعاصمة، فانش
 ةبسم ا﵀ نبدأ كلامي، وىي أغنية من التراث الشعبي الجزائري ومن أشير الأغاني القسنطيني

الحاج محمد الطاىر الفرقاني  الفنانمت في وصف قسنطينة، وقام يلوف التي قاع مبطاب
بتمحينيا، فالقارئ ليذه الرواية وخاصة ليذا المقطع الممزوج بين الكلام النثري والعادي 

الموسيقى  يتذكر والكلام الممحون، يذىب بعقمو وبأفكاره إلى تذكر ىذه الأغنية وحيث
 .وصف قسنطينة، فينتقل بأفكاره إلى عالم التخيلمت في يوالكممات التي ق

صير تعمى عجؿ قبؿ أف تستأصؿ قرار استئصاليا ك  » خر يقول ياسر: آوفي موضع  
بمعنا جميكر  ،نقمب كاحد مف أعضائيا .. رحمت ىذه المرة شيعتنيأكاحد مف أعضائي أك 

 ت لي:  نالمنصة كغ ارتقتالمدعكيف، 
If you . were mine 

I'd be your everything 
and you'd be the only thing that i would ever need 

If you were mine 
I would tell everyone 
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Thate you are the only one that I could ever * 
 أحبتني  .. تغنية، ككـ .. كـ أحبكحدم  عرفت كـ أحبت ىذه الأف

أف أذني استعادت ذكرل أكؿ  أـككحدم أيضا لـ أعرؼ مطمقا إف كانت أدت ىذه الأغنية 
أغنية سمعت بصكتيا يكـ حضرت، ككانت تغني لبعض المراىقيف، كانت الأغنية الأكلى .. 

 1.« ككانت الأخيرة
فينا يتذكر ياسر أول أغنية غنتيا لو ذرية، ويعرف كم أحبتو، وجاء ىذه الأغنية بالمغة  
وىذا ما يعكس تداخل المغات ويدل أيضا عمى أن الكتابة متشبعة  -الإنجميزية  -لأجنبية ا

 دلَّلة لو الشعري التراث عمى الرواية فإنفتاح ،ومتشبعة بالتراث –الغربية  -بالثقافات الأخرى 

 والماضي. الحاضر بين التواصل تحقيق خلال من عميق وبعد

 تداخؿ الركاية مع القصة القصيرة: -2
جذوره ضاربة في عمق التاريخ  الَّرتباطالفن القصصي معروف، مرتبط بالتاريخ أشد   

 حدى طرق التعبير عن الأحاسيس والمشاعر ووصف الحياة.إوالأدب العربي، والقصة ىي 
أما القصة القصيرة فيي شكل من أشكال القصة، ظير في العصر الحديث منذ   

وىي أحدث  2ماتيا عمى عشر ألَّف كممة تقريبا.زيد كمتأواخر القرن التاسع عشر، ولَّ 
من  االأنواع الأدبية القصصية وأكثرىا شيوعا وقد تباينت وجيات النظر حول ىذا النوع بدء

تعريفو، حتى الإقرار بوجوده كنوع قائم بذاتو، مستقل عن باقي الأنواع، فقد ذىب بعض 
عتبرينيا نوعا أدبيا واحدا، وذلك أنو لَّ فرق بين القصة القصيرة والرواية م إلى الباحثين

                                                           

الترجمة للأغنية: لو كنت لي وحدي سأكون كل شيء لديك، وتكون الشيء الوحيد الذي أحتاجو، لو كنت لي وحدي،  -*
 أقول لمجميع أنك الوحيد الذي يمكن أن تريد مني. 

 .90الرواية، ص  - 1
ص  ،1999،  2، دار الكتب العممية ، بيروت ، لبنان، ط1جالمفصل في الأدب،ينظر: محمد التنويحي، المعجم  -  2

707- 710. 
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ا وأصوليما الفنية، وظيورىما في عصر واحد وىو العصر ما، وتشابو تقنياتيملتقارب منيجي
  1الحديث.
بما كان لنا من ر وقبل الولوج في الحديث عن تداخل الرواية مع القصة القصيرة،   

 المفيد أن نقف عمى أوجو التشابو والَّختلاف بينيما:
 نجد أن الرواية لَّ تحدىا حدود، بينما القصة محدودة الكم. الكـ:* مف حيث 

، بينما وظائفياتتكاثر الشخوص في الرواية، وتتنوع تكويناتيا وتتعدد  *مف حيث الشخكص:
 دة، وقد تتفرد شخصية معينة بالسيطرة عمى القصة.و تكون الشخصيات في القصة محد

تأتي المغة  ثمةكل مفردة أو تركيب لو وظيفة أساسية في القصة ومن  * مف حيث المغة:
أو التوقف، أما في الرواية فالأمر  بالَّنقطاعمكثفة ومركزة، حتى إنيا لَّ تترك لممتمقي لحظة 

يكاد أن يكون مغايرا إلى حد كبير، إذ يسيطر الَّنسياب المغوي عن طريق الترادف والتكرار 
عادة الحديث.  وا 

يأتي الوصف في الرواية مفصلا، بينما في القصة يكون الإقتصاد في  الكصؼ:*مف حيث 
 الوصف.
أن كل منيما ييتم بالتقاط بويمكن أن نجد بعض التوافقات بين القصة والرواية   

ية الداخمية والخارجية، ويمكن تحويل الرواية إلى قصة والعكس أيضا، وذلك الإنسانالمواقف 
 2اصة من ناحية الكم.بإجراء تعديلات محدودة خ

" عمى الفن القصصي وخاصة القصة القصيرة  ىداب الخشيةأ انفتحت رواية "  
وتداخمت معيا وتمثل ىذا في مجموعة من القصص منيا: قصة حادث السير، الذي تسبب 

 » ذرية قولتفبعقدة ذنب  ذرية  لتحترق ويموت فييا الشاب فتصاب شاب سيارةفي انحراف 

                                                           
ينظر: فضيمة مادي، دور عالمية الأدب ومذاىبو في تطوير الأدب وظيور أجناسو الأدبية، اشراف: بوعمي كحال،  - 1

 - 2011د أكمي محند أولحاج، لبويرة، مذكرة ماجيستير، دراسات لغوية وأدبية، قسم الأدب والمغات المركز الجامعي العقي
 .103،ص  2012

 .09ص  د.ط، د.ت ينظر: رشا ناصر العمي، تجميات العولمة وذوبان النوع في الجنس الروائي، - 2
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خاؿ، سيارة تتعقبني، أدركت أنو أخطأ في العنكاف، فأنا ماكنت مف يخاؿ، عمى طريؽ شبو 
أك عمى الأقؿ .. حسنا أنا لست مف فتيات الميؿ، حاكلت تجاكزه كاف يترنح، فتزيغ سيارتو 
القديمة، حاكلت بكؿ ما ممكت مف خبرة أف نخرج كلانا بأقؿ الخسائر فما خسرت أكثر مف 

عمى حافة الطريؽ، ركنت .. راقبت انقلاب السيارة سيارتي بينما دفع أخر أنفاسو 
الصمت مزقو صراخ، حاكؿ أف يقبض عمى تمؾ  سكتدحرجيا نحك الياكية... بصمت حر 

السيارة قبؿ أف تبمغ النياية كؿ ما ممكتو كاف الصكت، اجتمعت يدايا تحت الصدر كأنيما 
صكتي، فما أمكنو بمكغ  كأطمقتو بكامؿ قكتو يالرعب التي أحاطت ب ةمخافة دفق في تطكقا

أمكنو القبض عمييا، بؿ ما أمكنو شيء بمغت السيارة نياية المنحدر  لاتدحرجيا، ك 
...احترقت كأحرقتو، شاب بربيع العمر كأحرقت معو ربيع عمرم أنا انتيى الصراخ إلى 

شيء كاحد أردت الفرار مف نفسي.. فقط مف مف النحيب كانتيى البكاء إلى الفراؽ 
   1«نفسي
 .فذرية ىنا تحكي قصة الشاب الذي تسببت في قتمو  

مف  ربأنا الشريد اليا »إضافة إلى قصة أخرى تخممت المتن وىي قصة لياسر فيقول  
المكت إلى بيت مف غرفة كمطبخ بحجـ عمبة سرديف أشتاؽ لأمي لا أقدر حتى عمى 

المكت  ا عفة بعيدزيارتيا كقد ىربتني.. ىربتني أمي مف قسنطينة لأتمـ دراستي الجامعي
أعرؼ حتى مف أنيى عمره  لاالذم تربع عمى قمكبنا كاغتاؿ أنفسنا كىك يغتاؿ كالدم، 

ككؿ شيء  سرؽ قمكبنا، كتجدد نزفيا مع كؿ نفحبرصاصة خاطفة رصاصة استمرت ت
يتحكؿ إلى عبء ثقيؿ، حتى اقتناء الخبر صار مشكمة عائمية عكيصة لثلاثة مراىقيف 

 . 2« تعكدكا عمى إيجاد كؿ شيء جاىز
 فياسر ىنا يحكي قصة بيتو وعائمتو واغتيال أبيو. 

                                                           
 .46ص  ،الرواية - 1
 .30الرواية، ص  - 2
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إضافة إلى قصص أخرى كقصة أب ذرية وزوجتو المتسمطة وقصة أم ذرية التي   
سافر بيا إلى كندا، وقصة الرجل السمفي وقصة وفاة منى  طمقت لتتجوز من رجل وسيم

 و غيرىا من القصص .  وذرية في حادث سير
نلاحظ تداخلا كبيرا بين ىذين الفنين القصة والرواية كونيما ينتميان إلى الأنواع النثرية 

 ة.وتقارب تقنياتيما، فكل منيما يعمد إلى سرد أحداث ووقائع سوء حقيقية أو خيالي ةالقصصي

 تداخؿ الركاية مع اليكميات كالمذكرات:  -44
 الَّجتماعية تقوم المذكرات واليوميات عمى نقل الأخبار والأحداث والوقائع السياسية و  

أو حوادث  مشيورةفذة منيا، وفي الغالب ىي سرد سيري يحكي قصة شخصيات تاريخية 
 يومية . 

أحداثا وانطباعات ومشاىدات، يرتبيا  لون أدبي يدون فيو الأديب »اليوميات:  المذكرات و
ترتيبا فنيا عمى شكل مذكرات يومية، أو شبو يومية، وىو فن أدبي مستحب لسيولة عرضو 

كما قد يكون سجلا شخصيا لموقائع والتجارب وتحميل بعض الأحداث  ،واقبال القارئ عميو
  1.« والشخصيات

 ية.فيي سجل لمحوادث الماضية، وتكون في الغالب سيرة ذات
من المذكرات في رواية أىداب الخشية نجد أنو في لقاء بين ياسر والمغنية اشترى ليا   

، سألتو ما قد أضع بيا قاؿ ىمد يده اختار مفكرة كدفع ثمنيا كدفع بيا إل »مفكرة فتقول: 
أعدتيا إليو قمت أرسـ عمييا  يب غيضي، ألة.. اكتبي عمييا فمربما عممتؾ الكتابة القراء

أجساد النساء فقد بفتح الرسـ عيكنؾ عمى الحياة، فتحيا ككتب عمى صفحتيا الثانية 
ؿ لو .. رجؿ دعتو مرأة ذات حسب كجماؿ فقاؿ إني أخاؼ الله ظسبعة يظميـ الله يكـ لا 

 .2« تعالى، قرأتيا التفت باسمو
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الكممات التي كانت سرية جدا،  »تخط عمييا يومياتيا فتقول: لفياسر قدم المفكرة لذرية   
خططتيا عمى كتاب اقتنيتو لي بنفسؾ لتعممني القراءة، فما تعممت غير التدكيف تدكيف 

 .  النبضات عمى صفحات البياض
كسأىدييا الصفحات لتقرأ القصة .. قصتنا مرتيف اثنيف قبؿ أف نعيد كتابة تجاكرنا دكف 

عمييا أف تكتبنا دكف تماس .. أف نجد لنا ركاية منشطرة كما الأمس  طتماس، كسأشتر 
كانت منشطر .. أف تجعمنا جار بيف عمى الصفحات بلا تماس، بحرية تامة، كمساحة 

 أماف كافية للاستمرار دكف الأخر.
فأنا اليكـ قررت أف استمر دكنؾ، أف لا أنتظرؾ بعد اليكـ .. أك الأصدؽ أنؾ   

يف عممت بكجكد المعرض كاعراضؾ غنؾ، عممت أني شطبت مف قائمة جعمتني أقرر .. ح
 نسائؾ، كأنؾ تتحاشى المقاء الذم أرنك إليو.

سقطت مف أعمى منعرجاتي نحك النير الذم يتكسطني فخرفؾ ككؿ ما أرغب عنو   
 حيث لا أعكد أذكرؾ.

 .1« ستذكرني كتذكرني منى كحدىا
لميا، كما ذكرت أنيا ستيدي الصفحات لمنى لتقرأ أفذرية كانت تكتب عمى المذكرة أماليا و  

 القصة وتكتبيا منشطرة، وأن تجعميا جار بين الصفحات بلا تماس.
ستكتب عني كمفتيا  » : كما أن ياسر أيضا يقدم يومياتو لمنى لتكتب عنو فيقول  

 بالكتابة عني، سافؿ، غبي، سنرل سأريؾ كيؼ تركم عني لعشيقاتؾ الافتراضييف، اجعمييا
ما  تعبيرا فصلا مختمفا أك اكتبييا في ركاية مستقمة كأسمييا الدفمة، حسنا ستجديف

ف مكك فكنيا الزىرم، فاتلرغـ فتنة  ،في جميعيا رتييتضمف ىذه النبتة التي صنعت مرا
 .2« شفتي سيدة العشؽ كالكبرياء
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فكل من ذرية وياسر قدما مذكرتيما وما تحممو من يوميات ومشاعر اتجاه الأخر وحوادث  
قصة أو رواية كما قال ياسر، فجاءت الرواية  منى كتب عنياتووقائع يومية وشخصية، ل

مكتوبة بشكل فصول متتالية كل  -أىداب الخشية  -عبارة عن روايتين داخل الرواية الواحدة 
  نيقصتلما تجمع الحروف تشكل عنوان لمفصل معنون بحرف، و 

وكتبت بعض الفصول بالخط السميك  ) الأول كتاب لَّمرأة لَّ تقرأ و الثاني لم لم نبدأ بعد ( 
 لتبدو الطبقتان السرديتان متميزتان، فينا نلاحظ تداخل الرواية مع الرواية.  أخرى بخط رفيع

 ثانيا: تداخؿ الركاية مع أجناس غير أدبية:
رات معموماتية، ووسائل اتصال متعددة والتطور و طبيعة العصر وما فيو من ثإن   

السريع المتلاحق، كل ىذه العوامل حفزت الكتاب والأدباء عمى التطور والخروج عن 
والتقميدي فتدخمت الرواية مع أجناس غير أدبية وتفاعمت معيا، ومن بين ىذا  لوفأالم

 التداخل نجد: 

 سائؿ الالكتركنية:تداخؿ الركاية كالر  -1
يعرفيا  ،الرسائل ىي فن خطاب الأخر، حيث يدور الكلام بين مرسل و مرسل إليو  

ىي فن قائم عمى خطاب يوجيو شخصا إلى شخص أخر، أو يوجيو  »حسن غالب فيقول: 
 . 1«مقام رسمي إلى مقام رسمي أخر

وقد تكون إخوانية، ينة عيدور في العقل من كلام حول مواضيع م فيي تقوم عمى ترجمة ما
وىي التي تصدر عن عامة الأشخاص لتصور مشاعرىم وعواطفيم من مدح وىجاء وعتاب 

وانية: وىي التي تصدر عن دواوين الدولة، تتناول يواعتذار وتعزية وتينئة ...، أو تكون د
تصريف أعمال الدولة، وما يتصل بيا من تولية الولَّة، أو قد تكون رسمية وىي التي تصدر 

 مقام رسمي إلى مقام رسمي.  من
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يور وسائل وتقنيات جديدة وحديثة وظيور الإعلام والصحافة ظمع تطور العصور، و  و 
 1قنواتيا النت والفيسبوك" الرسائل الَّلكترونية و التيووسائل الإتصال السريعة ظيرت 

 فجاءت الرسائل في رواية " أىداب الخشية " عمى النمط الحديث، مواكبة روح العصر
ووسائل الحداثة، حيث أصبح التواصل ممكنا ومتاحا في كل حين عكس ما كان سائدا في 

عممية التواصل سيمة وسريعة، ومن الرسائل في الرواية  القدم، فقنوات النت والفيسبوك جعلا
 نذكر: 

الفيس كبريدم الإلكتركني، كجدت  ةفتحت صفح » :لياسر فيقول ىالرسالة التي تركتيا من
رسالة بالفيس، غريب ليس ىذا مف عادات فبيمتي الفيسبككية، نادرا جدا ما كاف يضع لي 

ػ تخيمت الكجكه م أحدىـ لايؾ أك يترؾ رسالة، شعرت بفرح مرىؼ، أحدىـ اىتـ لأمر 
رعة سماتؾ، فتحت الرسالة. كانت منؾ، نبضي يسابؽ سبالضاحكة التي كنت ترسميف بدؿ 

مساؤؾ سعيد  -نص الرسالة يقكؿ -قراءتي، ثـ تكقفت راجعت التاريخ.. كانت قبؿ سفرؾ 
 يا أنت.
غدا بحكؿ الله سأسافر إلى العاصمة، سألقاىا لـ تكتشؼ ىكيتيا بعد لكني أحس   

 أنيا ىي ...
ا إلى كمكؿ سماع الحكاية منيا كسأكتباكبعد لقائيا سأكتب قصتؾ، كقصتيا، كسأح  

، ممتحماف دكف تماس كأىداب العيف متجاكرة بإمتداد طكلي، كؿ رمش مستقؿ جكار بعض
عف الأخر، مع ذلؾ قد تتلامس دكف أف تختمط، كفي التشابؾ جماليا، كأعمؽ كؿ ىدب 
بحرؼ مف الأبجدية إذ تجمع الحركؼ تتكشؼ لؾ العيف كصاحبيا، كحيف ترفع بالقراءة 

رؼ ماذا كانت ترل كؿ عيف كما كاف يرل كؿ الأىداب كاحد بعد الأخر تكتشؼ الرؤيا، لتع
 راء.
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لتبني مدينتي الركائية متشابية لمدينة الحمـ قسنطينة بأقكاسيا المتتالية تقؼ   
 فتتراءل لؾ مف كراء القكس الأكؿ أقكاس ممتحمة دكف تماس.  

 فكر بيندستي أجبني بعد عكدتي بإذف الله  
 سلامي كمحبتي  

  1.«منى        
ختمت  وىذه الرسالة تعكس مضمون الرواية، كما أن الروائية استيمت بيا في بداية الرواية، 

بيا في صورة الغلاف الخمفية، وذلك لأن محتوى ىذه الرسالة يمخص مضمون الرواية 
بأكمميا، فمنى كتبت أنيا ستسافر لمعاصمة لمقاء ذرية في حين أن ىذه الأخيرة لم تكشف 

و تكتبيا إلى  رف أنيا حبيبة حبيبيا، وأنيا بعد لقائيا ستسمع القصة منيا،ىويتيا بعد، ولم تع
و أن تعمق كل ىدب بحرف من حروف ، جوار قصة ياسر دون تماس كأىداب العين

فكل فصل معنون بحرف، إذ تجمع الحروف تكشف  و ىذا ما جاءت بو الرواية ، الَّبجدية
 سماع القصة من الطرفين.  لك العين وصاحبيا، ولتعرف ما كانت ترى كل عين

عندما أرسمت منى إدراجا فيسبوكيا جديدا، وعمقت مقتبسا  أيضا في رسالة أخرى  
خمتؾ لف تعمقي عمى اقتباسي، كتنشغميف بالرد عمى عشاقؾ كما  »لياسر، إذ يقول: 

ت قمبي " ر أمطركؾ بو مف عناية، لكنؾ حددتي اسمي في الرد ككتبتي لي عبارة تافية حف
  لؾ" ثـ حجبت النص، أرسمت لؾ مف خانة الدردشة:ىي 

 سقطت تاؤؾ.       

  عفكا.      

 ىيت لؾ.      

  1«لغتي كشفقتي لا غير كيبدك أنؾ لا تستحقيا       
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عمى الرغم من ورقية الرواية، واعتمادىا البناء السردي المعروف، كانت في الوقت   
نفسو تتجو نحو وسائل الَّتصال العصرية ووسائل الحداثة، وتتجو نحو الإنترنت والعالم 

حضوره اليومي في كل مناحي الحياة، فجاءت الرواية  دالإفتراضي الذي بدأ يؤك
 فتحت صفحة الفيس وبريدي الإلكتروني، وما) ياسر بالمصطمحات الدالة عمى ذلك كقول 

تنشغمين بالرد حددتي إسمي، أرسمت لك من خانت ، -إعجاب  -كان أحدا يضع لي لَّيك 
، إضافة إلى ىذا تجسيد المحادثة في صورة لشخص مجيول وىي لياسر، (الدردشة ..

 وصورة حقيقية لمنى.
دية والرسائل الإلكترونية وذات خصائص وىذا ما جعل الرواية مزيجا بين الرسائل العا  

 فنية مزدوجة من أنواع الفنون والأدب.

 :تداخؿ الركاية كالصكرة -2
يحاااااءات ورمااااوز    الصااااورة الفوتوغرافيااااة صااااورة ناطقااااة وذلااااك لمااااا تحممااااو ماااان دلَّلَّت وا 

 يراه ويحممو. وأشكال، وألوان، تجعل من الناظر ليا، أو القارئ يؤول ما
ديث الصاااورة نصاااا لأنياااا تحاااتكم إلاااى لغاااة تشااامل علاماااات وقواعاااد لقاااد عاااد النقاااد الحااا  

ن كاناات ثابتااة فااي نصاايا الااورقي إلَّ أنيااا تحكااي حكاياتيااا الممتعااة التااي  ودلَّلَّت، فالصااورة وا 
كانااات قبااال تجمياااد زمنياااا، يمكااان اخضااااعيا لمتأويااال بوصااافيا خطاباااا متكااااملا يتاااألف مااان دال 

 2ومدلول.
ميااازت الرواياااة وتناساااب تشاااكيميا وألوانياااا ماااع صاااورة الغااالاف مااان أولاااى الصاااور التاااي   

 مضمون الرواية.
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جاءت الرواية بصورة امرأة تحمل ألة لمعزف ) مزمارا (، تقساميا الألاوان إلاى نصافين، نصاف 
فضاااي الماااون يحمااال معااااني الحااازن والضاااجر مااان واقاااع يحمااال الضاااوء المزياااف، وىاااو الواقاااع 

، والنصف الأخر يحمل المون البني وىو يدل عمى لون التراب ولو ارتباط باالأرض الإفتراضي
والطبيعااة، وىااو المااون الطاااغي أكثاار عمااى غاالاف الروايااة، ذلااك لأن الشخصاايات فااي الروايااة 
تعارفوا عمى العالم الإفتراضي، ثم عمى أرض الواقع حيث اكتشفت الحقائق والأوجو أكثار مان 

 العالم الخيالي.
انعكاااس لمروايااة فالحبيبااة فااي  -لااونين  -أة فااي الصااورة إلااى نصاافين ر انقسااام المااوفااي   

 متن الرواية تنشطر إلى اثنين الأستاذة الجامعية منى، والمعنية ذرية.
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ات النصية والمفتااح التاأويمي تبالمفتاح التأويمي الأول الذي يعتبر أول وأىم العىو  و العنوان 
 1الأول الذي يستقبمو المتمقي.

" أىااداب "  : ماان كممتااين أو بااالأحرى اساامين افأعطاات المبدعااة روايتيااا عنوانااا رئيساايا مكوناا 
 العين أو أشفارىا. نوالتي تعني شعر أجفا

بخااااط  -أىاااداب الخشااااية  -ماااا كممااااة " خشااااية " فتعناااي مخافااااة أو خوفااااا، جااااء ىااااذا العنااااوان أ
ي مضاامون الروايااة عااريض ذا المااون الأصاافر الااذي ياادل عمااى الخااوف والضااعف العاااطفي، ففاا

 خوف من التصريح والبوح بالمشاعر تجاه الأخر.
" عزفااا عمااى أشااواق افتراضااية " بخااط أسااود أقاال ساامكا ماان الأول،  وجاااء عنااوان فرعااي  

فاااالعنوان يحيمناااا مباشااارة إلاااى عاااالم الفيسااابوك والشااابكة العنكبوتياااة، فالرواياااة تنتماااي إلاااى الحيااااة 
 ذرية(. -ياسر  -يشيا الشخصيات ) منى الجديدة، حياة ما بعد الحداثة التي تع

تشااكل غاالاف الروايااة أىااداب الخشااية تشااكيلا واقعيااا، يعباار بصاادق عاان المضاامون  -  
إلى حد بعياد، لأن الرساوم والأشاكال والكتاباة أيضاا عممات عماى رسام معاالم دلَّلاة المضامون، 

 فالعنوان ابرز جمالية العمل الأدبي وعكس النسيج النصي.
التاااي دارت عماااى  خااارى تخممااات الماااتن كصاااور المحادثاااة باااين مناااى وذرياااةصاااور أ * كماااا نجاااد

صافحة الفااايس بااوك فمناى كمماات ذريااة عماى المحادثااة الفوريااة دون أن تعارف ىويتيااا، و ذريااة 
لتسامع منياا ، كنت نفسيا بالقسنطينية المقيمة بالعاصمة، فرتبت معياا موعادا لمقااء بعاد ياومين

قصااتيا مااع ياسااار، وىااذا مااا يؤكاااد أن منااى و ذريااة كاناااا صااديقين عمااى العاااالم الَّفتراضااي ثااام 
و لتوضاايح الصااورة و الفكاارة أكثاار اقتبساانا الصااورة ماان  –أصاابحا صااديقين عمااى أرض الواقااع 

 في الشكل الآتي:متن الرواية 
 
 
 

                                                           
 .148، ص 2014، جوان 06ينظر، فايزة خمقاني، ايحاء الفضاء النصي، مجمة تقاليد، العدد  - 1
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1 
 وىذه الصورة متعارف عمييا بين المرسل والمرسل إليو في العممية التواصمية الفيسبوكية.

التااي ىااي فااي الوقاات نفسااو شخصااية  لمكاتبااةومااا يثياار انتباىنااا أكثاار ىااو صااورة حقيقيااة   
 Mouna )مااان شخصااايات الرواياااة، حياااث توظاااف صاااورة لياااا دون ألاااوان مقترناااة باساااميا

Bechlem)ي واسم لقناتيا الفيسبوكية، ومن إدراجاتيا نذكر: ، وىي صورة لمممف الشخص 
 

                                                           
1
 .  026الرواية ، ص  - 
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1 
 ( . 33، ص ) الصورة من الرواية

ساام والصااورة، وىااذا مااا جعاال ماان القااارئ يتااوىم أن أحااداث الروايااة حقيقيااة، ذلااك لحقيقااة الَّ -
 اىر الحداثة والتجريب في الرواية، وىذه فسيفساءوظيور الكاتب في متن الرواية ىو من مظ

كثرت أحادية الممفوظ لأنيا تفرض حوارا خاصاا ولغاة، ووصافا جديادا بصادد مساألة التجنايس، 
وىاذا لااوعي الكاتبااة وادراكيااا لقضاايا التركيااب الأدبااي وقاادرتيا الفائقاة عمااى جمااع ىااذه الَّجناااس 

 في نص واحد. 
عر فناا مفتوحاا ياأبى الَّنغالاق، فانفتحات عماى الفناون الأدبياة كالشاافالرواياة الياوم غادت   

والمسارح، والقصاة القصايرة ..، داخال الانص الروائاي الواحاد، مساايرة باذلك العصار، والتقنياات 
 متوجية نحو تداخل الأجناس. المعاصرة

                                                           
 .33الرواية، ص - 1
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والأكثاار ماان ذلااك ىااو انفتاحيااا عمااى فنااون أخاارى، ليساات فااي مجااال الأدب إذ تساااتمد   
لفيس. ولعال ىاذا التاداخل الرواية من فن الرسم والتصوير والتقنيات العصرية الحديثة كالنت وا

 يستدعي مستوى ثقافيا راقيا من المتمقين، لتصل الرواية إلى مستوى الصدارة. 
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 خاتمة
ختما لَّ يمكننا القول أننا أحطناا بكال جواناب الموضاوع، ولكان ساعينا أن نمام بمجموعاة   

فااي الروايااة الجدياادة "أىااداب الخشااية"  سماان الجوانااب التااي أحاطاات بجماليااات تااداخل الأجنااا
 ، وسنقف عمى جممة من النتائج اعتبرناىا حوصمة لبحثنا: أنموذجا

* نظريااااة الأجناااااس نظريااااة غربيااااة، ويعااااد أرسااااطو واضااااع الأسااااس الأولااااى ليااااا، وقااااد ساااااير 
الكلاساايكيون وجيااة نظااره وسااارو عمييااا، أمااا بمجاايء الرومانسااية ودعوتيااا إلااى التجديااد، فإنيااا 

 حطمت الحدود بين الأنواع.
م تكن واضحة في الفكر العرباي القاديم وماا تعاارف عناو العارب ىاو * معالم نظرية الأجناس ل

 تقسيم الأدب إلى جنسين شعر ونثر.
* فااي العصاار الحااديث توضااحت معااالم نظريااة الأجناااس لاادى كاال ماان الغاارب والعاارب وتعاادد 

 الآراء حوليا بين الرفض والقبول.
باعتبارىااااا الجاااانس  والرواياااة ماااان أكثااار الأجناااااس الأدبياااة عرضااااة لتاااداخل الأجناااااس وتمازجياااا

 الأكثر تحرر وانفتاحا، فرواية أىداب الخشية انفتحت عمى:
الشعر، فوظفت الكتابة أشكالَّ من تداخل الشعر كالمغة الشاعرية، ونصاوص شاعرية لياا، و  *

 أخرين.
 كالحوار والشخصية. والمسرح واستميمت من بعض خصائص *
 القصة القصيرة، لكونيا متقاربين في التقنيات. *
 المذكرات واليوميات التي تتقارب مع السير الذاتية لتجعل من الرواية قريبة من الواقع. *

 كما تداخمت الرواية مع أجناس غير أدبية فنجد تداخميا مع: 
* الرسااائل الإلكترونيااة ووظفاات ىااذه الرسااائل نظاارا لَّسااتعمال الروايااة تقنيااات جدياادة وأساااليب 

 .وىذا ما اقتضاه العصر الحالي ،معاصرة
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الصااورة الفوتوغرافياااا، وذلاااك لجاااذب انتباااه القاااارئ واساااتمالتو فالصاااور بمااا تحمماااو مااان ألاااوان  *
ودلَّلَّت وعلامااات غياار لغويااة، تجعاال ماان القااارئ يرساام أفكااارا وأبعااادا وقااراءات لموصااول إلااى 

 الدلَّلة.
منااااى بشاااامم اعتماااادت فااااي صااااياغتيا عمااااى تااااداخل  الروائيااااةأن  نخمااااصوفااااي الأخياااار   

ة منيااا والفنيااة، ماان أجاال الوصااول إلااى حالااة جدياادة ماان الكتابااة التااي بإمكانيااا الأجناااس الأدبياا
إعطاااء أفضااية تتعمااق مااع الخيااال العربااي، تتكاائ عمااى الشااعر والمساارح والقصااة وفاان التشااكيل 

 ارية الأجناس الأدبية وجماليتيا.والرسم ..، لأن ىذه الأشكال كفيمة باستمر 
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  : الملاحؽ
 ممخص الرواية : 01الممحق رقم 

 
جاءت رواية أىداب الخشية عزفا عمى أشواق افتراضية بشكل جديد يحاكي       

مميزة بعيدة تماما  العالم الإفتراضي وتأثيراتيا عمى شخصيات الواقع بمغة تشاعرية
عن الإفصاح، تروي لنا متاىات المشاعر حيث لَّ تعرف الشخصيات مشاعرىا ولَّ 
حقيقية مشاعر الأخر وىذه المتاىات تتفرع عنيا متاىات عدة في محاولة قراءة 
المجتمع الجزائري، فتصور لنا كيف يمكن لحكاية افتراضية بدأت عمى صفحات 

"، أن تتحول إلى حقيقة، فبطل القصة" منى" كانت التواصل الإجتماعي " الفيس بوك
مجرد صديقة لبطل القصة " ياسر" عمى صفحات الفيس بوك التي تحمل اسم " 

Mouna Bachlame  بجوار صورتيا ثم تصبح صديقة وزميمة في أرض الواقع "
الأستاذ " ياسر" صديقتو  فيخبركونيما يعملان معا في المدرسة العميا للأساتذة، 

راضية والحقيقية في أن واحد " منى" عن قصة جمعتو بمغنية قسنطينية الأصل الإفت
مقيمة بالعامة تدعى " ذرية"، ويقرر أن يقدم ليا يومياتو معيا " مع المغنية ذرية "، 
تتعرف منى والمغنية عمى بعضيا عن طريق الفيس بوك دون أن تكشف عن 

القصة منيا، وتترك رسالة  ىويتيا، تقرر منى السفر إلى العاصمة لتسمع باقي
لزميميا " ياسر " تخبره فييا أنيا لن تكتفي بقصتو فقط، بل ستكتب القصة كما 
يروييا ىو ثم كما تروييا حبيبتو في شكل أىداب متجاورة متلامسة دون أن نمزج 

لأىداب تكتشف العين وأي خشية رأت، وجاءت الرواية كل ا -بالقراءة –وبعد رفع 
ل كل فصل معنون بحرف، ولما تجمع الحروف نجد عنوانين مكتوبة بشكل فصو 

لمقضيتين داخل القصة الواحدة الأولى بعنوان كتاب لَّمرأة لَّ تقرأ، والثانية لم لم نبدأ 
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بعد، وكتبت الطبقتين السرديتين متميزتين واحدة بالخط السميك والأخرى بالخط 
 الرفيع

 المؤلفة في سطكر:: 42الممحؽ رقـ 
 

 

 

 12القاصة و الروائية الجزائرية منى بشمم من مواليد   
بقسنطينة، وىي أستاذة بالمدرسة العميا للأساتذة  1980ماي 

بقسنطينة حاصمة عمى شيادة الماجيستير في تخصص الأدب 
القديم، ودكتوراه في الرواية ) شعرية الفضاء بالرواية الجديدة 

  بالجزائر (.
ى بشمم " واحدة من الأقلام النسائية التي استطاعت أن تعد الروائية الجزائرية " من

تفرض نفسيا عمى الساحة الأدبية الجزائرية بدأت كتاباتيا بمقاطع وصفية ثم 
خواطر، ثم إلى القصة، غير أن قصتيا كانت تتسم بطول النفس وشاعرية المغة، 

فضل فكانت تتناول أكثر من موضوع واحد في القصة الواحدة، وىذا ما جعميا ت
الرواية التي تتيح التعدد، وكانت تبحث في كتاباتيا عن حالَّت وشخصيات 
وموضوعات جديدة، ونقاط لم تصميا الكتابة قبل، خاصة الظروف المستجدة في 

 حياتنا ىذه وفي ظل كل ىذه المتغيرات السريعة عمميا وتكنولوجيا.
 من مؤلفات الكاتبة:  

 .2012ليا سنة:  * نعتبر رواية تواشيح الورد، أول عمل
 .2012* والمجموعة القصصية إحتراق السراب، ثاني أعماليا سنة: 

 .2013 : * ورواية أىداب الخشية عزفا عمى أشواق افتراضية، سنة
 * كتاب نقدية شعرية الفضاء في الرواية الجديدة ) أطروحة دكتوراه(.
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 صكرة الغلاؼ الخمفية  : 43الممحؽ رقـ 
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 ممخص الدراسة:
قضية الأجناس الأدبية من أىم قضايا نظرية الأدب التي اىتم بيا النقاد قديما   

العصر اليوناني بداية من ارسطو وأفلاطون، الى  وحديثا فجذورىا ضاربة من
الكلاسيكية، ثم الرومنسية، وفي ىذه الفترة تغيرت النظرة للأجناس الأدبية بعدما 
كانت في العصور التي سبقتيا تدعوا الى الفصل التام بين الَّنواع والدعوة الى فكرة 

ل والتمازج بين الَّنواع نقاء الجنس، اما نظرية الَّجناس الحديثة فيي تدعوا الى التدخ
 والَّجناس، فاختمفت الآراء حوليا من مؤيدين ومعارضين

والرواية المعاصرة خطابا منفتح ومتجدد من خلال اعتماد طرق واساليب   
وتقنيات جديدة، فحممت في طياتيا تحولَّت أجناسية حطمت التقاليد وتمردت عمى 

جنس ميجم يحتوي الشعر الشكل المعيود واقتحمت حدود الَّجناس وتحولت الى 
والقصة القصيرة ، المذكرات واليوميات، وكذلك الَّجناس الفنية كالصورة والرسائل 
 الَّلكترونية، وكانت رواية اىداب الخشية عزفا عمى أشواق الَّفتراضية انموذجا ليذا.

 

Résumé de l'étude: 

 

La question des genres littéraires est l’une des questions les plus 

importantes de la théorie littéraire à laquelle se sont intéressés les 

critiques de l’Antiquité et de la modernité, dont les racines remontent à la 

période grecque, allant d’Aristote et Platon à la musique classique, puis 

romantique, au cours desquelles la vision des genres littéraires a changé 

par la suite. À l'idée de la pureté du sexe, et la théorie des races modernes 

sont appelées à intervenir et le mélange des espèces et des races, les 

points de vue diffèrent de ceux des partisans et des opposants 

Le roman moderne est un discours ouvert et renouvelé fondé sur 

l’adoption de méthodes, techniques et techniques nouvelles: il a subi des 

transformations qui ont détruit les traditions, se sont rebellés contre la 

forme conventionnelle, ont franchi les frontières des races et se sont 

transformés en un sexe obsessionnel contenant poèmes, nouvelles, 

mémoires et journaux intimes, ainsi que des genres artistiques comme des 

images et des messages électroniques. Jouer sur des chants virtuels est un 

modèle pour cela. 
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