
 

 

لجًهىسٌح الجضائشٌح انذيمقشاطٍح انشعثٍحا  

 وصاسج انتعهٍى انعالي وانثحث انعهًً

 انىادي -جايعح انشهٍذ حمه لخضش

 
 قغى انهغح والأدب انعشتً                                           كهٍح اَداب وانهغاخ                                                  

 
  

 
 

 يزكشج يكًهح ننٍم شهادج انهٍغاَظ في انهغح والأدب انعشتً

 دساعاخ ادتٍح :تخصص

 اششاف انذكتىس:                                إعذاد انطهثح:                                                                                

 يٍذاًَ د. علاء                                                                                                    سقٍق عناء -
                                                                                                        يشوج مخذيً  -
 تشيرج طانة -
 عضٌضج نعٍظ -

 

 

 

 

 0202/0202انغنح الجايعٍح: 

 

 

 تنٍح انشخصٍح في سواٌح أوشاو تشتشٌح لجًٍهح صَير" أنمىرجا.
 



 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

عهى سد الجًٍم نزوي انفضم، المشء  عاجضاذ ٌقف ق  

.خيراألا ولله أو وانشكش  ،عانٍة انتعثير نٍعبر عٍ يعاًَ انشكش وانتقذٌشأو عه اوقذ لا تط   

ٌشكش انناط لا ٌشكش الله  ويٍ تاب قىل سعىل الله صهى الله عهٍه وعهى يٍ لا  

منجاص هزا انعًم المتىاضع إوجم انزي وفقنا في  عزّ بحًذ الله  تانشكش الجضٌم ونتقد   

  علاء يٍذاًَ المششف  نلأعتار 

خير عنذ ننا  وانزي خصص ننا وقته فكاٌعهى تىجٍهه انقٍى ننا   

عثاساخ الايتناٌ إلى كم أعاتزج انكهٍح، وكم يٍ عاعذَا  أسمى لا ٌفىتنا تىجٍهكًا   

.هزا انعًم َانجضأيذ ننا ٌذ انعىٌ حتى أونى تكهًح طٍثح و  
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 مقدمة: 
الرواية فنا يعكس الواقع المعيش للئنساف، لأنيا تعبر عف حوادثو والحالات التي تعتبر 

تظير عند أفراد المجتمع وتعبر عف العادات والتقاليد، كما أنيا تمثؿ مواقؼ ولحظات زمنية 
 مف حياتنا، ومنا ىدفيا الرئيسي ىو التعبير عف التجارب الإنسانية.

النسيج القصصي نجد السرد حيث يسيـ في الربط بيف أجزاء القصة  ومف أىـ أركاف
ة السياؽ وحسف تركيب الخياؿ إضافة إلى ترابط متينا، وفي معناه أنو أدا ا بشكؿوتتابعي

 الأحداث وانسجاميا.
لا يمكف لمدارس تحميؿ عمؿ روائي إلا بالتركيز عمى عناصره الأساسية مثؿ الزماف و 
حيث تعد ىذه الأخيرة مف أىـ العناصر التي تدير الأحداث وتتفاعؿ  ،الشخصيات والمكاف و

 .مع بعضيا داخؿ العمؿ الروائي
ويرجع سبب اختيارنا لمموضوع إلى كونو مف تخصصنا ورغبتنا  في معرفة المزيد عنو 

 إضافة إلى الأسموب الذي تميزت بو جميمة زنير في كتاباتيا.
حؿ اىتماـ الدراسات النقدية، التي تحاوؿ والشخصية كونيا مكوف سردي، لا تزاؿ م

وصؼ استراتيجيات بنائيا الشكمي والوظيفي، وىو ما طرح مجموعة مف الإشكاليات 
 الأساسية:
 صية الروائية عند كؿ مف الغرب والعرب؟فيما يتمثؿ جوىرة الشخ-
 ما ىي أبرز وظائفيا ضمف العمؿ السردي؟-

مف حيث الييكؿ  ـ بربرية لجميمة زنيرفي رواية أوشا وكيؼ تشكمت بنية الشخصية 
 ؟ مع باقي الشخصيات  والوظيفة وعلبقتيا

وقد جاءت دراستنا ىذه موسومة بػ "بنية الشخصية في رواية أوشاـ بربرية لجميمة زنير" 
 أنموذجا.
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 ب 

 

نظرية إلى مدخؿ مفاىيمي، حيث تناولنا فيو مفاىيـ ىذا ـ بحثنا يقست في وقد ارتأينا
الخاصة بالشخصية. ثـ تطرقنا إلى الفصؿ  الأىمية و العرب، الغرب وحوؿ الشخصية عند 

وفيو  أنواع الشخصية وأبعادىا في رواية أوشاـ بربرية لجميمة زنير، الأوؿ الذي عنوناه ب:
لتي تربط عنصر العلبقة ا ناز وأبر  زاوجنا فيو بيف النظري والتطبيقي في الدراسة والتحميؿ 

خصية بنية الش صؿ الثاني عنوناه ب:فأما ال لأخرى.ا الشخصية مع باقي الشخصيات
ا إلى الشخصية تناولنا فيو سيميائية العنواف كعنصر أوؿ، مرور وعلبقتيا بالبنيات الأخرى، 

انتياء بالشخصية والبنية المكانية في العنصر الثالث، ثـ خاتمة، وفييا تـ والبنية الزمنية، 
عممية دراستنا وتحيميمنا ليذه الرواية وفؽ عنصر إجماؿ جميع النتائج المتوصؿ إلييا خلبؿ 

 الشخصية فييا.
جممة مف المصادر والمراجع التي ساعدتنا في استخراج  وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى

تي ، وقد نأالشخصيات ومعرفة أنواعيا ووظائفيا وعلبقتيا ببعض المكونات السردية الأخرى
 : الحصرعمى ذكر بعض المراجع عمى سبيؿ المثاؿ لا

 مؾ مرتاضنظرية الرواية لعبد الم-
 كتاب بناء الرواية لسيزا قاسـ- 
 كتاب بناء الشخصيات في روايات الخياؿ العممي لعصاـ عساقمة.- 
قد واجيتنا بعض الصعوبات في إنجاز ىذه الدراسة منيا: تعدد الآراء والوجيات  و

الواحد إضافة إلى تعدد التسميات لممصطمح  .دونة وكذلؾ تقييدنا بعدد الصفحاتؿ المحو 
  بسبب الاختلبؼ في الترجمة.

 " عمى التوجيياتقدير لدكتورنا الفاضؿ "علبء مدانيوفي الأخير نتقدـ بالشكر والت
والنصائح القيمة التي قدميا لنا، ولئف أخذ ىذا البحث صيغتو النيائية ،فإننا لا ندعي كمالو 

أوؿ مف يعترؼ بما قد يكوف فيو مف نقائص وعيوب، ولئف أو خموه مف كؿ عيب ، وأننا 
ف أخطأنا فمف أنفسنا، وعذرنا الوحيد أننا كنا نروـ  -جؿ جلبلو-أصبنا فبتوفيؽ مف الله  ، وا 

 .واجتيدنا لتحقيقو، إلى الصواب
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 أولا: مفيوم الشخصية
تعتبر الشخصية الروائية واحد مف أىـ عناصر الجدب في الأعماؿ الأدبية قد يتعمؽ     

القارئ أو المشاىد بالشخصيات الروائية ويشعر بالتعاطؼ معيا , وقد يتعمؽ برحمتيا أو 
تعد الشخصية مف أىـ البنيات السردية في "تطورىا عمى مر القصة ,   بمتابعة  يستمتع

الأعماؿ الأدبية، فيي أداة يستخدميا الروائي لتصوير الأحداث، فيي تعتبر المحور 
فالشخصية كالعمود الفقري فلب يمكننا أف نتصور أي الأساسي الذي يقوـ بإبراز الحدث، 

خاصة في  عمدي أدبي مف دوف شخصيات، إذ ينفرد موضوع الشخصية الحكائية بأىمية
 .1" البحث السردي عف البنى السردية في القصة والرواية والمسرحية والحكاية

 الشخصية عند الغرب -1
 رولان بارترب الذيف اىتموا بمفيوـ الشخصية وطوروه نجد مف أىـ عمماء الغ

ROLAND BARTHES  عندما قاؿ معرفا الشخصية الحكائية بأنيا:" نتاج عمؿ تأليفي وكاف
ىويتيا موزعة في النص عبر الأوصاؼ والخصائص التي تستند إلى اسـ عمـ يقصد أف 

 ".2يتكرر ظيوره في الحكي
جعؿ الشخصية عنصرا أساسيا في البناء الروائي مف خلبؿ ما يمنحو  بارت فتقوؿ أف

 ليا الإطار النصي فحسب، فيي كائف ورقي ليس لو وجود خارج الكممات.
لشخصية ىي:" الكاتب الذي ظؿ في أف ا  HENRI Bergsonىنري برجسون كما يرى

ض تجربتو في حاؿ كموف، وكأف الشخصية القصصية إسقاط لشخصية الكاتب وىو ما بع

                                                           
منشورات اتحاد الكتاب العرب، ؼ، التقنيات(، ظائالصوفي )المكونات، الو  بنية السرد في القصص ،ناىضة ستارينظر:  1

 .185ـ، ص2003دمشؽ، سوريا، 
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 3، طبنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي :حميد لحميداني 2

  .51ـ، ص2000
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". أي أنو يمكف ربط الشخصية بكاتب النص لتكوف ىي 1اىتـ بو التحميؿ النفسي للؤدب
 المؤلؼ عينو وىذا ما أكده برجسوف ىنري.

إلى أف الشخصية:" ىي مجموع العوامؿ تبقى ثابتة وفؽ  GREIMAS غريماسويشير 
 ".2منظومة معينة، وأف ىذه الشخصية يمكف أف يؤدييا عدد لا نيائي مف الممثميف

أي أنو ربط مفيوـ الشخصية بمفيوـ العامؿ، فيو يتعامؿ مع الشخصية كونيا فاعلب 
وزعيا عمى ثلبث مستويات أدوار في العامؿ الروائي، فيتكوف النموذج العاممي عند مف ستة 
 .3ىي ذات وموضوع، ومرسؿ ومرسؿ إليو، ومساعد ومعارض

الشخصية نمحظ أف مفيوميا  مف خلبؿ المفاىيـ التي قدميا النقاد الغربيوف لاصطلبح
تطور في النقد الغربي مع الزمف والدراسات المتعددة التي تناولتيا ،حيث يرى البعض أنيا 

 ة أو شخصية الكاتب أو نماذج اجتماعية أو تركيبا تخييميا .مسألة لسانية أو شخصية بطم
 العرب عند الشخصية -2

احتؿ مصطمح الشخصية كثيرا مف الدراسات النقدية، وأخذ الحصة الأكبر مف التحميؿ 
الذي يرى أف:" " "محمد غنيمي ىلالوالدراسة لدى العمماء والنقاد العرب، فالدكتور 

المعاني الإنسانية، ومحور الأفكار، والآراء العامة، وليذه الأشخاص في القصة مدار 
المعاني والأفكار المكانة الأولى في القصة منذ انصرفت إلى دراسة الإنساف وقضاياه، إذ لا 

 ".4قاص أفكاره وقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا، بؿ ممثمة في الأشخاصليسوؽ ا
تجسد الفكرة مف خلبؿ تصرفاتيا وتطوير ية عنصرا ىاما في بناء حيث إذ تعد الشخص

 أىمية كبيرة في المتف الروائي. ، مما يجعميا ذاتالأحداث

                                                           
، النادي 1، طالشخصية في قصص الأمثاؿ العربية دراسة في الأنساؽ الثقافية لمشخصية العربية :ناصر الحجيلبف 1

 .70ـ، ص2009العربي، الرياض، 
 .70المرجع نفسو، ص 2
 .66ـ، ص2007منشورات الأوراس، الجزائر،  ،بناء الشخصيةينظر: جويدة حماش،  3
 .117، صكنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائيصبحية عودة زعرب، غساف  4
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فيرى في كتابو نظرية الرواية أف الشخصية:" ىي التي  مك مرتاض""عبد المأما 
تصطنع المغة وىي التي تثبت أو تستقبؿ الحوار، وىي التي تصطنع المناجاة وىي التي 

و تنشيطو مف خلبؿ أىوائيا، وعواطفيا، وىي التي تقع عمييا تنيض بدور الصراع أ
المصاعب، وىي التي تتحمؿ العقد، والشرور فتمنحو معنى جديدا، وىي التي تتكيؼ مع 

 ".1التعامؿ مع الزمف في أىـ أطرافو الثلبثة: الماضي، الحاضر، المستقبؿ
ىي عنصر أساسي في الخطاب السردي الروائي، وتعتبر قمب  فالشخصية الروائية

يمكف الاستغناء  ولا الحدث والمحور الرئيسي لإنتاج الأحداث وتجسيدىا في الأعماؿ الفنية ،
 أىـ الوظائؼ في العمؿ الفني. إلىعنيا لأنيا تؤدي 

ي ، أىميتيا في النقد الأدبقدمو النقاد العرب مف تعريفات الشخصية و  مف خلبؿ ما
إلى مفيوـ شامؿ وموحد لمشخصية كعنصر أساسي في بناء النصوص الأدبية ، توصموا 

 سواء كانت رواية أو قصة.  
 ثانيا: أىمية الشخصية

 التي الحكائية المكونات أحد ىي الشخصية أف تعتبر وأشرنا سبؽ كما الدراسات كؿ
 أو المؤلؼ يعمؿ حيث ، الأفعاؿ ينجز الذي الفعاؿ العنصر تمثؿ لكونيا النص بنية تشكؿ
 ، " ولقد الاجتماعية الحياة تجميات مف ممكف قدر أكبر يجسد متميزا بناء بنائيا عمى القاص
 دور ليا كاف حيث ، نقاده لدى خاصة عشر التاسع قرففي ال فعالا دورا الشخصية لعبت
براز اختزاؿ  في الفاعؿ وأىمية الفرد قيمة مف والتصعيد الاجتماعية الطبقة مميزات وا 

 .2المجتمع"
 تعيشيا التي والتاريخية الاجتماعية المرحمة عمى مؤشرا تكوف أف يمكف فالشخصية

 لا زمف " أرسطو" الشخصية كانت فقد التيميش مف نوعا تعاني كانت أف بعد" عنيا، وتعبر
                                                           

لمثقافة ، سمسمة كتب شيرية يصدرىا المجمس الوطني في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد :عبد الممؾ مرتاض 1
 .91ـ، ص1998والفنوف والآداب، الكويت، 

 .34، المؤسسة الوطنية للبتصاؿ والنشر، د ت ف، صتقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية :إبراىيـ عباس 2



مفاىيم نظرية حول الشخصية                                                    مدخل:   
 

7 

 

 الشخصيات  يختار ثـ أولا بالأحداث ييتـ فالمؤلؼ ، بيا تقوـ التي للؤحداث ظلب إلا تمثؿ
 .1تناسبيا التي

 فقد" ليا الاعتبار ردوا الذيف مف واحدا Balzac" بمزاؾ" الفرنسي والروائي المؤلؼ ويعتبر
 ذلؾ عمى وماشاه شخصية في الموضوع مف أكثر نصوصيا نشط رواية التسعيف زىاء كتب
 حي كائف أنيا عمى الفترة تمؾ في الشخصية تعامؿ أصبحت إذ الكتاب مف جممة

 لو كائف أنيا عمى تعامؿ كانت أف بعد ، وانفعالاتيا" وحيويتيا ملبمحيا فتوصؼ الفيزيولوجي
 ىي فالشخصية عشر التاسع القرف طيمة الكتاب عند الاعتقاد وساد ، لو قيمة لا ورقي وجوده
 .2ذلؾ دوف شيء ولا رسـ

أصبحت الشخصية مقياسا أساسيا للبعتراؼ بالكاتب ككاتب حقيقي، حيث تتميز 
  المختمفة. خصائصيابوجود فعمي متعدد المستويات وىويتيا و 

يعتبر النقد الروائي ذو أىمية كبيرة واسعة في الخطاب السردي ، حيث يمكف تعريفو 
 تطورفي  ادور  بأنو الكائف البشري المجسد بمعايير مختمؼ أو الشخص المتخيؿ الذي يمعب 

 " إف:  بقولو مرتاض" حددىا الممؾ عبد" عند القصصية والشخصية ، القصصي الحدث
 قبؿ نسبية شخصية وىي ، رسميا إلى مستعد ىو لوظيفة لمؤلؼا يبدعيا فنية أداة الشخصية

 .3ورؽ" مف كائف كونيا مف تعدو لا إذ ، الألفاظ خارج توجد لا حيث شيء كؿ
 السردي العمؿ الأساسية المكونات أحد تعد الشخصية أف نستنتج طرحو تقدـ ومما

 العنصر كونياكمي  لمنص غياب غيابيا و نص أي قياـ في ىامة وركيزة دعامة أنيا وذلؾ
 العمؿ. وتنمية تطوير في والمحرؾ الفعاؿ

                                                           
، ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب2ط(، الشخصية -الزمف -)الفضاء بنية الشكؿ الروائي :حسف بحراوي 1

 .108ـ، ص2009
 .57دار الحامي، تونس، د ت ف، صفي السرد )دراسة تطبيقية(،  :عبد الوىاب الرقيؽ 2
 .68، 67ـ، ص1990المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائري،  ،القصة الجزائرية المعاصرة :عبد الممؾ مرتاض 3
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 أولا: أَىاع انشخصٍح في سواٌح أوشاو تشتشٌح لجًٍهح صَير

.ثاٍَا: أتعاد انشخصٍح في سواٌح أوشاو تشتشٌح   

 :انعلاقح فًٍا تين انشخصٍاخ )اننًىرج انعايهً( -ثانثا



 أنواع الشخصية وأبعادىا في رواية أوشام بربرية لجميمة زنير              الفصل الأول: 
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 أوشام بربرية لجميمة زنيرفي رواية أولا: أنواع الشخصية 
تحتوي عمى شخصيات متنوعة و ميمة،  يجب أف ،متكاممة وحية لكي تصبح الرواية

، تكوف أساسية وتشكؿ عمود الرواية . بعض الشخصياتتختمؼ أىميتيا ودورىا في القصة
ىذه الشخصيات ليست دائما  .والآخربينما تكوف البعض الآخر ثانوي  وتختفي بيف الحيف 

 وىو ما سنبينو بالتفصيؿ في ما يمي: مثؿ الشخصية الرئيسية  ضرورية
 أوشام بربريةفي رواية  أنواع الشخصية في الرواية -1

تمعب الشخصية دورا كبيرا في العمؿ الإبداعي الروائي حيث تعتبر وسيطا بيف عناصر 
لأفراد يعتبر إجحافا في حؽ الشخصية عمى االعمؿ وتحمؿ المغة وتنقؿ الحوار. اقتصار 

 .دورىا
 الشخصية الرئيسية -أ

وىي الشخصيات التي ترتكز عمييا أحداث الرواية ومجرياتيا فيي المتحكمة في زماـ 
الأمور، وىي التي تمعب الدور الرئيسي في الخطاب السردي، فيي تسعى لتحقيؽ ذاتيا عبر 

 .1تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـالانتقاؿ مف وضع إلى أخر وىي شخصية 
التي تعتبر الشخصية الرئيسية، وعمى ما  خولةوفي قصة أوشاـ بربرية نمتقي بشخصية 

عماؿ التي تقوـ بيا، الاسـ ليكوف مناسبا ومنسجما مع الأ يبدو أف القاصة قد اختارت ىذا
 .2فخولة تعني: الظبية، تخوؿ: تفرس وتخوؿ الرجؿ: تعيده

فتيا أنيا ىادئة، قوية لقصة، فتاة عاشت في الريؼ مف مواص: ىي بطمة اةخول
الشخصية، حنونة، تحب عائمتيا مسؤولة، تسعى لتحقيؽ طموحاتيا مف أجؿ المساعدة، 
عاشت طفولتيا مفعمة بالحيوية والبراءة رغـ ما سببو الاستعمار الفرنسي في الجزائر، تكونت 

                                                           
 .79ـ، ص2007منشورات الأوراس، الجزائر،  ،بناء الشخصية :جويدة حماشي 1
 .264ـ، ص2008، دار الأبحاث، د ذ ب، 1، طلساف العرب ابف منظور: 2
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:" كانت صغيرة ويظير ىذا في الرواية لأنيا اغتصبت عندما كانتليا عقدة مف الرجاؿ، 
 ."1والاستعلاء عمييمتمك فرصتي الوحيدة للانتقام من الرجال، 

وىذه العقدة ولدت ليا صفة الانعزاؿ والانطواء، كذلؾ نضيؼ أنيا صبورة جدا، لأنيا 
:" فبكت زىور لأنيا تزوجت وكاف زواجيا غير ناجح، لكنيا صبرت واحتممت متاعب جمة

 ".2سك عمى الجمر وأسير عمى الأشواك...أحست أني أم
:"... موحش البيت ىذه الأيام، وقد غادرتو الوالدة كانت خولة تحب أميا ومتعمقة بيا

 "3لزيارة زىور،... لقد أحسست في غيابيا بقمق كبير...
خولة فتاة مجتيدة أيضا لأنيا ثابرت ودرست حتى تحصمت عمى شيادة، استطاعت أف 

بعد أعوام، استطاعت الحصول عمى شيادة خولت لي الالتحاق :" تعمؿ بواسطتيا
 "4بالمستشفى كممرضة...

أنا التي أحل كل مشكل يقع في الجناح الذي أتواجد فيو، أنا التي أقترح لمحالات "
، وىذا يدؿ عمى نجاحيا أيضا 5الطارئة والعاجمة والخطيرة فأشرف الفريق الطبي..."

 وذكائيا.
:" لقد كنت أحنو عمى الضعفاء كما تحنو الأم ة ودليؿ ذلؾكانت شخصية خولة حنون

 .6عمى صغارىا"
 الشخصية الثانوية -ب

وىي الشخصيات المساعدة لمشخصيات الرئيسية، وتمعب ىي الأخرى دور لا يقؿ 
 أىمية عف الشخصيات الرئيسية، وقد عرفيا عبد الحميد حمودي بقولو: إف الشخصية الثانوية

                                                           
 .32، الرواية ،صأوشاـ بربريةجميمة زنير:  1
 .53الرواية، ص 2
 .41الرواية، ص 3
 .32الرواية ،ص  4
 .80الرواية، ص 5
 .77الرواية، ص 6
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في العمؿ الروائي تعطي لمقصة حيوية ونكية وتساىـ في إيصاؿ رسالتيا ، وتمعب دورا 
يجاد الذروة . فيي ليست مجرد شخصية فرعية بؿ تسيـ بشكؿ  حاسما في تطور الصراع وا 

 .1كبير في نجاح العمؿ الروائي
ي يومف ىنا فالشخصية الثانوية تساىـ بشكؿ كبير في إبراز معالـ الخطاب الروائي، ف

منيا يتـ فيـ دور و  ليا. المحرؾ والمساند تقوـ بدعـ الشخصيات الرئيسية، وىي ايضا
 الشخصية الرئيسية فيما جيدا.

 ومف الشخصيات الثانوية التي نجدىا في رواية أوشاـ بريرية نذكر:
ىي مف الشخصيات الثانوية، وكاف مف أىـ مواصفاتيا الباطنية، زىور: )أخت خولة(: 

أنيا حنوف ومضحية، ويظير ىذا في القصة مف خلبؿ تزويجيا، مف دوف أف تبدي اعتراضا 
وكانت خولة تحب أختيا كثيرا، ومتعمقة بيا جدا، لدرجة أنيا تألمت جدا لفراقيا، وقد أحست 

"كان الفراغ الذي رتكتو في نفسي كبيرا... القصة  بفراغ كبير بعد زواجيا ويظير لنا ىذا في
 ".2وغصة في حمقي تمنعني حتى من ازدراء ريقي رحت أتصفح أيامنا الخوالي...

وكانت زىور تمثؿ الصدر الحنوف لأختيا عند وقوعيا في حالة حزف وألـ، فاتيا مع 
،... طرقت :" وصمت إلى بيتناالرجاؿ، وما تعرضت لو ونجد في القصة دليلب عمى ذلؾ

الباب بعصبية، أحسست وجعا في رأسي... لكن المفاجأة السعيدة التي كانت تنتظرني 
أنستني ىذه الأحاسيس، تمقتني أختي ىور عمى الباب أخذتني في أحضانيا،... شعرت 

 .3باطمئنان كبير وتمنيت أن أبقى عمى صدرىا إلى الأبد...."
يتميز بثقافتو وحبو  الواعي، ىو مف النوع الذيمثاؿ لمرجؿ الريفي المتزف زوج زىور: 

 لزىور وقدرتو عمى إرغاـ الآخريف عمى احترامو. شخصيتو تعكس العكس تماما لشخصية
 زوج خولة كما سنرى بعد حيف.

                                                           
 .42ـ، ص1988، الأقلبـ، العراؽ، 01ط، مدخؿ إلى الشخصية الثانوية في الرواية العراقية :جاسـ عبد الحميد حمودي 1
 .38، مرجع سابؽ،الرواية، صأوشاـ بربرية جميمة زنير: 2
 .10الرواية، ص 3
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ىو مف الشخصيات الثانوية مجاىد (: جد خولةومف الشخصيات الثانوية أيضا نجد )
فالظاىر أن جدي ار، ويظير ىذا في القصة "ومثابر عامؿ في المزرعة، متعاوف مع الثو 

محب لوطنو حنوف "، 1يتعاون مع الثوار، الشيء الذي يفسر امتلاء البيت بالذخيرة...
جاىدا  في تعميميا "اكتشفت نضجا ووعيا، فقد كذلؾ ويحب حفيدتو خولة كثيرا، وسعى 

 ".2المدىمة معمعارفوكان جدي ييتم بي، ويشجعني عمى المثابرة والجد، ويفخر بنتائجي 
:"... صرت محور اىتمامو، فقد كان يستعمل كل الطرق في سبيل أن يحصل كذلؾ

 .3لي عمى بعض الكتب النادرة آنذاك"
كاف الجد يحب أرضو حبا جما، حيث عندما قرروا العودة إلى المزرعة وىـ في المدينة 

:" سنعود إلى بفرح طفولتيفرح ونجد في القصة:" كاف وجيو مشرقا، وىو ينقؿ إلينا النبأ 
 ".4الأرض ما رأيكن في أن نرحل قريبا

لقد كاف الجد ذو خبرة ومعرفة، وقد استفاد مف تجارب الحياة، فيو يتعرؼ عمى 
:" ىل أنت مرتاحة الشخص دوف معاشرتو، وىكذا تعرؼ إلى زوج خولة، الذي اختارتو بنفسيا

وأغريتو بالدخول إلى دينك لنالك من ذلك حقا مع ىذا الخنزير البشري؟ لو تزوجت كافرا 
 .5ثواب الأجدر  ثواب الآخرة معو حياة سعيدة، فكيف عرف جدي أنو مارق وأنا لم أخبرىم"

امرأة تتميز بالصمت الدائـ فتستعمؿ عينييا وسيمة بدؿ الكلبـ، فيي قميمة  أم خولة:
ية مف أجؿ أبنائيا، لـ الكلبـ تتصؼ بالوفاء لتاج الأمومة، صبورة عمى محف السنيف، مضح

ة الحظ، التي استقدمت مف بلبد القبائؿ لوالدي عادة منذ وفاة زوجيا، فيي المنكوبتعرؼ الس

                                                           
 .32جميمة زنير، المرجع السابؽ، الرواية، ص 1
 .10الرواية، ص 2
 .44الرواية، ص 3
 .68الرواية، ص 4
 .69ص الرواية،5
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الذي وعد بيا منذ كاف صغيرا، ولكنو لـ يسعد بيا كثيرا ورمميا في رعياف شبابيا حيف قضى 
 ".1مسموما بعد عودتو مف أحد الأعراس...
سيرورة الأحداث وظمت علبقتيا بابنتيا خولة مضببة لـ يبرز دورىا بصورة كبيرة في 

ولكف بعد إجراء الأـ عممية جراحية بدأت علبقتيما تتطور بشكؿ واضح  غير واضحة،
 .2بوالدتيا مف قبؿ خولة  الشديد ويظير التعمؽ

وىي شخصية مؤمنة بالله تعالى، فيو ممجؤىا الوحيد، الذي تمجأ إليو يكشر الزمف عف 
:" تفرغت لمعبادة وأفرغت نفسيا في حب الله تسافر بعينييا تنصفيا الحياةأنيابو ولـ 

الساحرتين في مموكتو فتنسى حاضرىا المثقل بالأحزان وتتحدد مع الكون وديعة تصمي 
 ".3كقديسة فيصير وججيا آية من آيات الجمال لا يبوح بسره إلا لمن يتذوق الحسن

تستخدـ السحر والشعوذة لمسيطرة عمى تتسـ بالشر والطمع وحب الماؿ ،  الحماة:
الآخريف لصالحيا ، وقد سببت في تحويؿ حياة خولة إلى الجحيـ بإبعاد زوجيا عنيا 
والتصرؼ في شؤونيا . في المقابؿ تتميز أـ خولة بالإيثار والتضحية مف أجؿ سعادة 

 .4أبنائيا
وتعرض )خولة(  الشخصيات الثانوية في النص تساىـ في إضاءة شخصية المركزية 

زية ولا تممؾ أبعادىا الاجتماعية والنفسية، حيث يتـ  تقديميا بشكؿ يرتبط بالشخصية المرك
 .حياة مستقمة كاممة 

 
 
 

                                                           
 .06جميمة زنير، أوشاـ بربرية، مرجع سابؽ، الرواية، ص  1
 .57الرواية، ص 2
 .53الرواية، ص  3
 .61الرواية، ص 4
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 بين الحضور والغياب طرق تقديم الشخصية -2
 ة بطريقتيف:ديتـ تقديـ الشخصيات عا

 التقديم المباشر: -1
بذاتيا، مستغنية عف كؿ الوسائط التي يمكف إف الشخصية وفؽ ىذا المبنى تقدـ ذاتيا 

أف يعزى إلييا وظيفة نقؿ المعمومات المتعمقة بيا إلى المتمقي، حيث "يفسح الكاتب فييا 
، فتعرض نفسيا وتعبر عف ذاتيتيا، 1المجاؿ لمشخصية نفسيا لمتعبير عف أفكارىا وعواطفيا"

ضمير المتكمـ، فتقدـ معرفة  تعماؿطموحاتيا عمى لسانيا مباشرة، "باسوتحدد أفكارىا و 
مباشرة عف ذاتيا بدوف وسيط مف خلبؿ جمؿ تتمفظ بيا ىي، أو مف خلبؿ الوصؼ 

 ".2الذاتي
وكشؼ جوانب ميمة مف كينونتيا إف ىذا التقديـ  يساعد عمى معرفة الشخصية 

 ويساعد عمى فيـ القارئ وشعوره بواسطة، يا وأحاسيس ىامشاعر  واخميا، مرتبط بنفسيتيا وود
 .استقباؿ المعمومات مباشرة مف الشخص نفسو

في النص بالطريقة المباشرة، حيث يقوـ السارد بتقديـ  تتميز معظـ الحوارات الخارجية
توضح علبقة الشخصيات في  كلبـ الشخصيات المتحدثة بكممات تميد لبدء الحديث أو

 :غتصابياالبطمة ورجؿ حوؿ تجربة ا حوار بيف ،الحاضرة. كمثاؿ الزمف الماضي و
 "... فأسرعت لأصارحو ىروبا من ىذا الجو المريب.."

أخذتو الدىشة شيئا، سأخبرك بحقيقتي، وأنت بعدىا قرر ما تريد"،  "لن أخفي عنك-
وجمدت حركاتو وكأنو لا يصدؽ عينية، أخذ يحدؽ في مف رأسي حتى قدمي بربية ليذا 

 الحديث الذي سأبادره بو.
 

                                                           
، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 1، طجماليات الخطاب الروائي غساف كفاني،: عربز صبحية عودة  1

 .118ـ، ص2006
 .44ـ، ص2010، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، 1، طومفاىيـتحميؿ النص السردي تقنيات  :محمد بوعزة 2
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 غريبا عنك .أخبريني، لست قولي... -
قمت بعد تردد وكأف كممات قد تحولت إلى زجاج في حنجرتي فجأة وبدأ العرؽ يعرؽ 

 جسدي.
 لقد اغتصبت وأنا طفمة. -

 مرت لحظات صمت ثقيمة... بدا مضطربا يمينا ويسارا وقاؿ بارتباؾ:
 فأنك لست عذراء -
 1كت رجلاه اتجاىي...ر حت -

الأسموب ولا يكاد يستثني أي منيا،  إف كؿ الأمثمة الحوارية في النص جاءت بيذا
والملبحظ عمى الحوارات المبثوثة في النص أنيا حوارات قصيرة ومتوسطة الطوؿ وىذا 

 الحجـ يتناسب والبناء الفكري المبني لمرواية.
تتمثؿ أىمية الحديث والتقديـ المباشر في إمكانية نقؿ صورة مف ليجة الشخصية 

لتحويؿ المغة إلى العامية . الحوار في النص يتميز بالبساطة المتحدثة وصوتيا دوف الحاجة 
والمباشرة بسبب طبيعة الشخصيات ، مما يظير الفرؽ بينيما مف خلبؿ المقارنة بيف حواريف 

 )خولة(. يدور الأوؿ بيف زىور وحمادي والثاني بيف الرواية المفصمة والبطمة
 مندىشا: نظر خولة :11الحوار

 الجنود؟أيف أنا؟ ىؿ عاد 
 أجابتو أختي ميذبة:

 خذ راحتؾ فمقد جرحت الميمة الماضية.
 مسح عمى جبينو كمف يتذكر شيئا.

 ما ىذا الصوت؟ -
 نو خوار البقرةإ -

                                                           
 .31جميمة زنير: أوشاـ بربرية، الرواية، ص 1
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 اذا ىو بيذا الشكؿ؟ولم -
 إنيا بصدد الولادة -
 سأخرج لمساعدتكف -
 .1أنت لازلت متعبا -

 :12الحوار
ي سبيؿ أىوج مف التشاؤـ مندفعة ف كاف الانفعاؿ قد بمغ أشده عف محدثتي وىي

عمى الرجاؿ، تدخمت لتيدئتيا خشية أف تنيار أعصابيا أو تفقد القدرة عمى  مواصمة والتيجـ 
 السرد الواعي المتزف فبادرتيا:

مكسورة  أنت قاسية... كيؼ تتيجميف عمى الرجاؿ كميـ وبلب استثناء، ملبمحيا لا تزاؿ
 ف اليدوء.ت بشيء ممدبالقسوة... بعد صمت است

 رغـ ما في ليجتي مف انفعاؿ. –أقدرؾ مشاعرؾ، ولكنني مقتنعة  -
 .2إف حكمي عمى الرجؿ لا يخمو مف موضوعية وصواب -

الفرؽ بيف الحوار الأوؿ بيف شخصيات أمية والحوار الثاني بيف شخصيات مثقفة يكمف 
وحمادي بسيطة . الحوار الأوؿ بيف زىور ؽ لغة كؿ حوار مع مستوى الشخصياتفي تواف

يتناوؿ أمورا بسيطة مثؿ صوت البقرة . يعكس ىذا الحوار بساطتو وانسجامو مع مستوى 
 الشخصيات وتفاىميـ في الأمور السطحية .

يتناوؿ الحوار الثاني وعي الشخصيات وفمسفتيـ حياؿ الأمور حيث تظير خولة وعييا 
برز الكاتبة براعتيا في بطبيعة الرجؿ العربي وتصؼ تعاممو بالموضوعية والصواب. ت

صياغة الحوار بيف الشخصيات في المغة العربية الفصحى مع الحفاظ عمى سمات الميجة 
 العامية لكؿ شخصية .

                                                           
 .11، الرواية، صأوشاـ بربرية جميمة زنير: 1
 .29الرواية، ص 2
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 التقديم غير المباشر: -2
ه الحالة يصور الكاتب أشخاصو مف الخارج، ويحمؿ عواطفيـ ودوافعيـ ىذوفي 

حساساتيـ، وكثيرا ما يصدر أحكامو عمييـ  .1وا 
بتقديـ كؿ ما يتعمؽ بالشخصية، أو يوكؿ  السارد في ىذه الحالة يكوف ممزماأي أف 

، وقد يصورىا ويقدميا مف خلبؿ الأحداث 2ذلؾ إلى شخصية أخرى مف شخصيات الرواية
 والتفاعؿ مع غيرىا مف الشخصيات.

تقديـ الشخصية الروائية يختفي صوتيا وتقدـ داخؿ منظومة الحكي بواسطة طرؼ 
جب أف يكوف ممما بالمعمومات اللبزمة عنيا لمربط بينيا وبيف أفعاليا في الأوضاع يآخر، 

 .3مات ىو السارد وليس الشخصية ذاتيامصدر ىذه المعمو و الحكائية ، 
قتاف لتقديـ الشخصية الروائية، الطريقة المباشرة يليو ىو أف ىناؾ طر ما نخمص إ

قديـ الغيري(، كما يعتبر القارئ أيضا عنصرا )التقديـ الذاتي(، والطريقة غير المباشرة )الت
 فعالا في إدراؾ الطريقة التي يقدـ بيا الروائي شخصياتو.

وفي رواية أوشاـ بربرية نجدىا تحتوي عمى ساردتيف مختمفتيف، فنجد الأولى تروي 
الأحداث بضمير الغائب، وىي بعيدة عف الأحداث، لا يكاد يسمع ليا صوت إلا مف خلبؿ 

التدخلبت، أما الساردة الثانية فنراىا تروي الأحداث بضمير المتكمـ، عمى اعتبار أنيا بعض 
 عاشت الأحداث وىي بطمة الرواية.

خطابيا إلى المتمقي )القارئ( بينما الساردة الساردة الأولى )الروائية( أنيا توجو  نلبحظ
حظ الروائية أنيا توىـ القارئ (، وعميو نلبالساردة الأولى )الروائية واجو كلبميا إلىتالثانية 

لمجموعة مف الأحداث والتي تروييا الشخصية الرئيسية )السارد الثاني( والتي  بأنو متمؽ
 تغيير مجراىا. تحضار الماضي والشخصيات دوف تعتمد عمى الاجترار في اس

                                                           
 .119مرجع سابؽ، ص: صبحية عودة زعرب 1
 .44، صنفسوجع مر 2
 .46صالرواية، ، أوشاـ بربرية جميمة زنير:3
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قائع انتقتيا مف حياتيا إذ تبدأ الشخصية المركزية حديثيا بتمييد موطأ لما حضر مف و 
ييا نظرتيا الذاتية:" لطالما خدعنا بيذه الكممات )الحب والزواج(، وبعدىا تكتشؼ وأضفت عم

أف لا حب موجود ولا زواج آت، ربما أنا الريفية الساذجة وقد دخمت المدنية والأحلبـ 
القزحية، تسكف صدري...، فإذا المدينة غابة وأنا شجرة غضة تمتد إلييا الأيادي وتعبث... 

مؽ أغصاني ويعبث... ثـ لا شيء سوى طعـ الرماد ومرارة الذكرى، ستضعيف والزمف يتس
يدؿ عمى الجرح بنفسؾ، وستطئيف عمى الجمرة برجمؾ وستذىميف لممآسي المفجعة والحوادث 

 ".1الأليمة التي مرت بي
إذ أنو لا يمكف الفصؿ بيف الشخصية والحدث المرتبط بيا، لأف الشخصية ىي التي 

 الأحداث ولا ييـ إف كانت خيالية أو واقعية.تقوـ بيذه 
 الغياب الشخصيات الروائية بين الحضور و -3

سية للؤحداث وتتنوع حيث تكوف المحركة الأسا ،خصية الروائية دور ميـ في الروايةلمش
ضورىا وغيابيا طواؿ ، وتختمؼ ح. توجد شخصيات رئيسية وثانويةاعلأنو في الأدوار و ا
 .2لييمنة وتكوف أساسية لتطور القصةالشخصيات الرئيسية تحمؿ صفة ا. النص الروائي

الشخصي، حيث تكوف الشخصيات فالسرد يكشؼ لنا عف ثنائية الحضور والغياب 
 .ور بنسبة كبيرة في العمؿ الروائيالحاضرة ىي التي تدور حوليا الأحداث وتكوف ليا حض

صر السياؽ الروائي ، ولا يقتذكار في ور شخصيات غائبة عف طريقة الاستيتـ حض
الحضور عمى الشخصيات الرئيسية بؿ تعمؿ جميع الشخصيات عمى تفعيؿ أحداث الرواية 

 .ونجاحيا 
 
 

                                                           
 .147، الرواية، صأوشاـ بربريةجميمة زنير:  1
، مجمة الجامعة لمعموـ الإنسانية ثنائية الحضور والغياب في رواية "طشاري" لإنعاف كجو جي،صفاء جماؿ داود:  2
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 في رواية أوشام بربرية ثانيا: أبعاد الشخصية
تعتبر أبعاد الشخصية الروائية ميمة في رسـ الشخصيات ، حيث تتكوف مف البعد 
الجسمي الفيزيولوجي والبعد البسيكولوجي والبعد الاجتماعي السيسيولوجي . تعتمد ىذه 

 .الأبعاد عمى الأفعاؿ والصفات التي تميز الشخصية وتجعميا مميزة في الرواية 
 البعد الجسمي الفيزيولوجي -1

بتمؾ الصفات الخارجية  ىأيضا بالجانب البيولوجي يحمؿ صفات ظاىرة تتمق مىسوي
لمشخصية، حيث ييتـ القاص في ىذا البعد برسـ شخصيتو مف حيث طوليا، قصرىا، 

، أي أف ىذا الجانب يتعمؽ 1ونحافتيا وبدانتيا، ولوف بشرتيا، والملبمح الأخرى المميزة ليا
والسف، والحالة الصحية، والناحية الموفولوجية، وكؿ بالملبمح الخارجية لمشخصية، كالجنس 

وليا لمظير العاـ لمشخصية وملبمحيا، وطما يتصؿ بحالة الإنساف العضوية، كما يشمؿ ا
، فنقوؿ بأف ىذا الجانب ىو 2وعمرىا، ووسامتيا، وذمامة شكميا، وقوتيا الجسمانية وصعفيا

 دراسة فوتوغرافية لمشخصية.
نا أىمية الدور الذي يقوـ بو ىذا البعد، فالوصؼ الخارجي مف خلبؿ ما سبؽ يتضح ل

 يجعؿ الشخصية أكثر وضوحا وفيما في العمؿ الروائي.
حيث نجد شخصية خولة البطمة في القصة ليا وجو  صغير وعينيف صغيرتيف جميمة 

:" اعتدلت في جمستيا وراحت ترفع عنيا الحجاب وجذابة ويظير ىذا في الرواية في قوليا
كبير، فأطل وجو صغير لطيف الملامح، تناسب مع العينين المتين كانتا تبدوان  بيدوء

إذف فيي محجبة، أنيقة جدا، تيتـ مظيرىا ويظير  "،3صغيرتين لتشع منيما عذوبة حالمة

                                                           
 .35ـ، ص2009، دار القصبة لمنشر، الجزائر، المعاصرةتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية : طيبط أحمد شر يبشر  1
 .88ـ، ص2003، دار الطميعة الجديدة، دمشؽ، سوريا، 1طالإبداع في الكتابة والرواية،  عبد الكريـ الجبوري، 2
 .06، مرجع سابؽ، الرواية، صأوشاـ بربريةجميمة زنير:  3
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:" وانظري كيف يطأطئ رأسو ويتوارى من الناس، حيادا بك رغم جمالك ذلؾ في قوليا
 ".1وأناقتك

لملبمح الخارجية لمشخصيات الرواية ما ىو إلا توضيح اي ىذه واليدؼ مف ىذا البعد ف
والجوانب الأخرى التي تقوـ عمييا معرفة  وكيؼ تعكس شخصيتيـ وجوانبيـ النفسية

 الشخصية والغوص فييا.
فولوجية الإنساف تمعب دورا ىاما في تحديد الشخصية والملبمح ، سواء كانت فمور 

 .وتؤثر بشكؿ كبير عمى صورة شخصيةناتجة عف عيوب جسدية أو وراثية ، 
 البعد النفسي -2

لنا أفكارىـ  ار يلمشخصيات، مظ كؿ ما يتعمؽ بالجانب الداخمييتناوؿ ىذا البعد 
، ويسمح لمشخصيات بالتعبير عف أنفسيـ. يجب عمى الكاتب وأحاسيسيـ وصراعاتيـ النفسية

 .2أف يمنح الشخصيات الفرصة لمتعبير عف مشاعرىـ و أفكارىـ
البطمة خولة، حيث تعتبر أف الحب و  كشؼ لنا ىذا البعد عما يجوؿ في نفسية ذا

       الزواج غير موجوديف بسبب تجربتيا السمبية مع الخداع والنفاؽ و الاغتصاب .
اعتمدت الرواية كثيرا عمى تحميؿ وتقديـ الشخصيات بشكؿ واضح وشفاؼ ، مما يسمح 

طات التي تواجييا . وتبرز الرواية أىمية معرفة الحالة لمقارئ بفيـ صراعتيا النفسية والضغو 
 النفسية للؤفراد ، لأف البعد النفسي يكمؿ البعد الجسمي و الاجتماعي. 

 البعد الاجتماعي -3
ىو الحالة التي يتصورىا الروائي لشخصية مف خلبؿ وضعيا الاجتماعي، 
يديولوجيتيا وعلبقتيا الاجتماعية المينية، طبقتيا الاجتماعية، عامؿ الطبقة المتوسطة،  وا 

                                                           
 .73الرواية، ص 1
، دار مكتبة الرائد العممية، عماف، الأردف، 1، طقراءات في القصة القصيرةالحساسية الجديدة  :أحمد موسى الخطيب 2
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برجوازية، إقطاعي، وضعيا الاجتماعي، فقير، غني، إيديولوجيتيا رأس مالي، أصولي، 
 .1"سمطة...

يولوجي المعيشة والتوجو الجاعية ومستوى والطبقة الاجتموىذا يعني تعدد المينة 
 والديني والسياسي والجنسية مستوى التعميـ.

يشمؿ ىذا الجانب المركز الذي تنتمي إليو الشخصية فربما تكوف الشخصية فلبنا أو 
 موظفا أو كالبا أو مير أو فقير أو امرأة ريفية... وىذه المراكز ليا أىميتيا البالغة في بناء

 .2الشخصيات وتبرير سموكيا وتصرفاتيا
معناه لا يمكف دراسة الشخصية بعيدا عف المجتمع لأنيا مرتبطة بو وتعكس الظروؼ 

 الاجتماعية المحيطة بالفرد.
ومف ىنا عدت الرواية مف أىـ الأجناس الأدبية التي يعكس مف خلبليا الروائي واقع 

  يعيشو .توى الاجتماعي الذي المجتمع وبيئتو والمس
كما يمكف القوؿ بأف ىذه الأبعاد الثلبثة ىي مكممة بعضيا لمبعض الآخر، فيي شبيية 

مشخصية، وىي أساس نياف المشدود، فنقص عنصر ينتج عنو خمؿ في البناء الفني لببال
 البناء الفني لمشخصية ويجب عمى المبدع مراعاتيا وتقديرىا داخؿ النص وفي علبقتيا

أي أف الالتزاـ بيذه الأبعاد أمر ضروري لوصؼ الجوانب الفنية  ،3الشخصيات الأخرىب
 لمشخصية الروائية.

زنير تقوـ بيا الشخصية كعنصر ميـ، سنحاوؿ  قصة أوشاـ بربرية لمكاتبة جميمة في
تمثميا في القصة  التي بالشخصية وأىـ الوظائؼ تسميط الضوء عمى تمؾ الوظائؼ وربطيا

 نذكر:

                                                           
 .40، مرجع سابؽ، صتحميؿ النص السردي، تقنيات، مفاىيـ :محمد بوعزة 1
، جامعة 102، عددمجمة كمية الآداب، "النيؿ فوؽ الثرثرة" رواية في الشخصية بناء تقنيات :عمي عبد الرحمف فتاح 2

 .51صلبح الديف، كمية المغة العربية، العراؽ، د ت ف، ص
 .278ـ، ص2007، دار بياء الديف لمنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر، 2، طالجزائر في المسرح :صالح لمباركية 3
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 الاعتداء. لزواج، الخيانة،الإنقاذ، االانتقاـ، الخدعة، 
 الانتقام:

تقوـ الشخصية برد فعؿ انتقامي ضد شخصية أو شخصيات أخرى بقصد الإساءة 
أو ينقص حسب الطبيعة ويمكف أف يكوف حجـ الانتقاـ مساويا لمخطأ المرتكب أو يزيد 

خصية وسماتيا الشخصية. يختمؼ الانتقاـ في صيغة وطرؽ تنفيذه ومدى تأثيره بناء عمى الش
 .1المظيرية و الاجتماعية

رت الانتقاـ مف الرجاؿ، وذلؾ بطمة القصة، حيف قر  وفي القصة نجد الانتقاـ عند خولة
للبعتداء والاغتصاب مع صديقتيا مف قبؿ   برفض كؿ مف يتقدـ ليا لمزواج بسبب تعرضيا

إضافة إلى ما وقع ليا مع  "،2، "واقتادنا الشابان إلى غابة كثيفة وىناك اعتديا عميناشابيف
"ستذىمين لممآسي المفجعة والحوادث الرجاؿ الذيف توددوا وتقربوا منيا فكرىت الرجاؿ 

 .3الأليمة التي مرت بي"
نتقاـ مف الرجاؿ فيـ حسب ظنيا ومنذ ذلؾ الحيف أصبح شغميا الشاغؿ ىو الا

ة، فطمب العديد يدىا ية، لأف حادثة الاغتصاب تركت أثرا بميغا في نفسية بطمة القصساسو 
 ورفضت.
طمب العديد يدي ... رفضت... كانت تمك فرصتي الةحيدة للانتقام من الرجال "

 .4والاستعلاء عمييم"
 الخدعة:

وىي مجموعة مف الأفعاؿ التي تصدر مف شخصية أو شخصيات اتجاه شخصية 
ف قناع يحجب أخرى، وتعني الخدعة في المغة: المخالفة والتعزيز والتظميؿ، وىي عبارة ع

                                                           
 .31مرجع سابؽ، الرواية، صأوشاـ بربرية، جميمة زنير:  1
 .08الرواية، ص 2
 .32الرواية، ص 3
 .63الرواية، ص4
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حقيقة ويكشؼ في الوقت نفسو مظيرا مخالفا لمحقيقة والمظير المكشوؼ ىو الذي تستجيب 
الخدعة قد انطمقت عمى البطمة لو شخصية المخدوع، وبالعودة إلى قصة أوشاـ بربرية نجد 

ولكنت  "،1"أعجبني شكمو في البدايةا فظنتو مثقفا واعيا متفيما خولة حيف انخدعت بزوجي
 بعدما تزوجت وعاشت معو اكتشفت حقيقة زوجيا وأمو.

 الإنقاذ:
تسعى الشخصية إلى تمخيص شخصية أخرى مف شر وقع أو سيقع بيا، بحيث تممؾ 

 شخصية المنقذ مف المقومات ما يساعدىا عمى القياـ بالإنقاذ.
وتكمف ىذه الوظيفة في القصة عندما قمت عائمة "خولة" باستقباؿ المجاىد حمادي وقدموا لو 

"أدفئ الماء وغسل الجرح وبقميل من القيوة غطي المساعدة بإسعافو لما قدـ جريحا، 
لينقطع النوف وشد عميو بقطعة من القماش، ثم تناوبت والدتي وضع المناشف المبممة 

 ".2عمى رأسو المحموم
 لخيانة:ا

ىي وصؼ لمفعؿ الذي قوـ بو أحد الزوجيف ضد الآخر، فقد تكوف المرأة حيف 
يجمعيما لقاء غير مشروع مع رجؿ أجنبي عنيا أو العكس أي حيف يمتقي الرجؿ مع نساء 
حداث  غير زوجتو، وفي القصة تجمى فعؿ الخيانة  عند قياـ زوج خولة بالخروج مع النساء وا 

وعرفت عنو بعد ذلك ما ألمني وعذبني عندما  صار عمى علاقة "علبقات بأكثر مف امرأة 
 .3بأكثر من مرأة في وقت واحد"

 
 
 

                                                           
 .13جميمة زنير: أوشاـ بربرية، الرواية، ص 1
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 .02مرجع سابؽ،الرواية، ص 3
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 الزواج:
وىي وظيفة لا تكاد تخمو مف معظـ القصص والروايات فيي ارتباط بيف شخصيتيف 
سواء جمعتيما علبقة مف قبؿ أـ كاف تعارفيما حديثا، وبالعودة إلى القصة نجد أف ىذه 

"كيف تتزوج أختي من رجل الوظيفة عند أخت خولة "زىور" حيف تزوجت مف رجؿ لا تعرفو 
، وأيضا "خولة" التي تزوجت مف ذلؾ الشاب الذي أتى ؟1غير موجود؟ ومن قال أنو سيعود

"وتقدم زوجي لخطبتي حين عاد من الخارج ليعمل مف الخارج ليعمؿ معيا في المستوصؼ 
 ".2معي في المستوصف

 لـ تكف خولة سعيدة بزواجيا كأختيا زىور.
 الاعتداء:

وىي قياـ شخصية أو عدة شخصيات بالاعتداء عمى شخصية أو أكثر، ويكوف 
 الاعتداء بإلحاؽ ضرر المعتدي عميو سواء بالقتؿ أو التشويو.

وفي القصة نجد الاعتداء وقع عمى خولة "البطمة" وصديقتيا حيف اقتادىما شاباف إلى 
"توقفت السيارة في مكان غير أىل، فترجمنا منيا واقتادنا الغابة وقاما بالاعتداء عمييما 

عتداء أثرا بميغا في نفسية وقد ترؾ ىذا الا "،3يناالشابان إلى غابة كثيفة وىناك اعتديا عم
 خولة.

 :العلاقة فيما بين الشخصيات )النموذج العاممي( -ثالثا 
ؿ التي تتبادليا فيما بينيا،  سواء تتمثؿ العلبقة بيف الشخصيات في تمؾ الأفعاؿ والأقوا

، حيث أف الروائي 4بالقياـ بالفعؿ أو السرد أو الحوار ، وىي تستخدـ كأداة لمسرد والعرض

                                                           
 .63جميمة زنير: أوشاـ  بربرية، مرجع سابؽ، الرواية  ص 1
 .10الرواية، ص 2
 .10الرواية، ص 3
 .119، دار الغرب لمنشر والتوزيع، د ت ف، ص2ط ،القصة الجزائرية المعاصرة :عبد الممؾ مرتاض 4
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عندما يدخؿ شخصية في الحكي لا بد لو أف يوضح دورىا ويبرز وظيفتيا سواء كاف ذلؾ 
 فعلب أو قولا.

يسودىا  مى التوافؽ والانسجاـ، أو قدع العلبقة بيف الشخصيات مبنية وقد تكوف ىذه
فييا  جتماعية التي تعيشوتتأثر ىذه العلبقة بالبيئة الاسوء التفاىـ وعدـ التوافؽ، 

 .1الشخصيات
علبقة الشخصيات في السرد تؤثر عمى بناء العممية السردية وتعكس الواقع الاجتماعي 
والنفسي لمشخصيات في النص الأدبي، مما يجعميا تتطور وتتغير عبر الزمف بناء عمى 

 .2تفاعميا مع بقية الشخصيات
 :النموذج العاممي في رواية أوشام بربرية

قوتو  ؿ السيميائي، ويمكف عزلو بسبباكتشؼ في سياؽ التحميإف النموذج العاممي 
 .3الإجرائية وطبيعتو المنطقية وقابميتو لمتطبيؽ عمى كؿ ممفوظ تاـ المعنى

ى الرغـ منقصاف مشيد الأدبي الحديث في النقد التطبيقي المنيجي والمتكامؿ إلا أف عم
التي تكوف اليوية النقدية ليذه النقد العربي مازاؿ بحاجة إلى تمثيؿ وفيـ لممعالـ الأساسية 

 .4المداخؿ عمى المستوى النظري
ؿ، الذات، الفاعالنموذج العاممي ىو شبكة مف العلبقات القائمة بيف ستة عوامؿ: "إف 

غريماس استدراكا لموروث بروب يعتبر  الموضوع، المرسؿ، المتمقي، المعارض، والمساعد.

                                                           
، المركز علبقة الشخصية بباقي المكونات السردية الأخرى دراسة في رواية بخور السراب لبشير مفتي :جميمة شريط 1

 .122الجامعي، تيسمسيمت، د ت ف، ص
الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، ، منشورات والمؤانسة الإمتاع البنية السردية في كتاب :ميساء سميماف الإبراىيـ 2

 .115ـ، ص2011
، النادي الادبي الثقافي، السعودية، جدة، 07، المجؿ27، جالتحميؿ العاممي الموضوعاتي :حميد لحميداني 3

 .157، 156ـ، ص1998مارس
، منشورات تالة، الألفية الثالثةالمعالـ المتصدرة لمنقد الأدبي في العالـ العربي أواخر القرف العشريف وبداية عثماف بدري:  4

 .160ـ، ص2007الجزائر، 
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الذي تناوؿ الشخصيات ووظائفيا، لكف ىذا لا يعني بالضرورة أف الذات تكوف شخصية 
نما قد تكوف مناخا أو شيئا ما...  بالضرورة، وا 
 :1اطة التاليةولعؿ مف الإمكاف التمثيؿ ليذه العلبقات بالخط

ثنائيات مف العوامؿ في السرد، تتفاعؿ وتتلبقى بينيا  يبيف المخطط السابؽ تشكؿ ثلبث
لتشكؿ برنامج سردي يتضمف تحفيز المرسؿ لمذات لامتلبؾ موضوع معيف ، وتحقيؽ ذلؾ 
بمساعدة وعرقمة مف المساعد والمعارض ، مما يؤدي إما إلى اتصاؿ أو انفصاؿ في نياية 

 .2القصة 
 مغريماسي لمنموذج العاممي :فيما يمي نستعرض المخطط الو  _

 المرسل إليو             الموضوع                المرسل      
 (زوج زىور -زىور)                نتقاـ(الإ)   ( البحث عف الزواج)

            
 المعارض        الذات                      المساعد  
 (الحماة)             (   خولة)             لة(أـ خو )
 الذات( تسرد حكايتيا عمى -الفاعؿ-يوضح النموذج العاممي أف خولة )البطمة

الاجترار واستحضار الماضي والشخصيات والأقواؿ والأفكار وتكشؼ لنا أنو لا حب موجود 
ة رمز لممرأة، خول الرواية وتصبح في ، وىذا ما يجعميا عنصرا فاعلب  ولا زواج آت

مساعد ىنا )أـ خولة( الػتي جاىدتا التخمص مف بطش الحماة المشعوذة)المعارضة(، وال
والأكثر مستفيد في ىذه الرواية ىي شخصية زىور و زوجيا حيث أنيا حصمت عمى زواج 

 ناجح الذي كانت تحمـ بيو خولة)البطمة( بسبب الحادث الذي وقع ليا في صغرىا.

                                                           
-مجمة ) لغة ،ؾ مرتاضمي في رواية "الطوفاف" لبعد الممالبرنامج السردي والنموذج العام خيرة غيس، بمقاسـ ىواري: 1

 .353ـ، ص2021، جامعة غميزاف، الجزائر، سبتمبر04، العدد07المجمد كلبـ(،
ـ، 2009، منشورات دار القدس العربي، وىراف، 1، طخطاب السردي وقضايا النصتحميؿ ال عبد القادر شرشار: 2

 .103ص
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ظير أف ، حيث ي ف ىناؾ علبقات تربط بيف الشخصياتالمخطط أيوضح ىذا لنا 
الموضوع ىو الرسالة التي يرسميا المرسؿ إلى المرسؿ إليو، ويتضح دافع الصراع بيف 

 المساعد والمعارض.
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 أولا: سيميائية العنوان

"العنواف أصبح ييدؼ لكشؼ وخمخمة المبنى والنمو الذىنية لمقارئ، ورؤية لمعالـ، ولا 
 .1ييدؼ للئيصاؿ والأخبار فحسب، فيو وظيفة تغييرية تحريضية ووظيفة إيدلوجية"

فقد أفمح، بناءه المغوي في إثارة القارئ وعنواف "أوشاـ بربرية" الذي نحف بصدد تحميمو 
كي يطرح التساؤؿ حوؿ العلبقة بيف العنواف ومضموف النص، حيث تبدو إحالة العنواف 
رمزية غير مباشرة لعدـ وجود سياؽ تواصمي مباشر، فالعنواف يحمؿ دلالة جامعة تتصؼ 

متزـ الحدود المعجمية، بنوع مف الشموؿ وىو بداية كونو بنية مستقمة يشير إلى دلالة أولية ت
فالوشـ كما جاء في لساف العرب "وشـ" الوشوـ العلبمات، الوشـ، ما تجعمو المرأة عمى 
ذراعيا بالإبرة، ثـ نحشوه بالنور، وىو دخاف الشحـ، والجمع: وشوـ ووشاـ، وقاؿ أبو عبيد: 

تى تؤثر الوشـ في اليد وذلؾ أف المرأة كانت تخرف ظير كفيا ومعصميا بإبرة أو مسمة ح
فيو، ثـ تحشوه بالكحؿ أو النيؿ أو بالنؤور دخاف الشحـ، وفي الحديث: أف داوود عميو 
السلبـ، "وشـ خطيئة في كفو عمى أزمة الجوع والفقر فما رفع إلى فيو طعاما ولا شرابا حتى 

 .2بشره بدموعو: معناه نفسيا في كفة الوشـ"

مى القارئ ذلؾ أف معناىا لا يتعدة كثيرا أما لفظة "بربرية" فتبدو أقؿ اتساعا وتشويشا ع
الدلالة المعجمية وىي مستقمة مف المفظة الأولى، أما الارتباط الحامؿ بينيما فسميا بدلالة 
مغايرة ومبتعدة وىي الأخرى عف المعنى القاموسي، فالبربر مشتقة مف مادة "بربر": والبربرة: 

بربري: كثير الكلبـ بلب منفعة، والبرابرة: كثرة الكلبـ والحمبة بالمساف، وقيؿ الصياح، وال
ف  ما لمنسب، وىو الصحيح، قاؿ الجوىري: "وا  الجماعة منيـ زادوا الياء فيو إما لمعجمة وا 

                                                           
، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عماف، 1ـ(، ط2000-ـ1970ناصر يعقوب، المغة العربية وتجمياتيا في الرواية العربية ) 1

 107ـ، ص2004الأردف، 
، دار الكتب 1حيدر، مراجعة عبد المنعـ خميؿ إبراىيـ، طابف منظور الأنصار: لساف العرب، تحقيؽ عامر أحمد  2

 )مادة: وشـ( 191، ص3، مجمد2005العممية، بيروت، 
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، وقد عرضنا المعنى المعجمي لمعنواف لأنو يساعد عمى الإمساؾ وبالدلالة 1شئت حذفيا"
أوشاـ تخيؿ عمى مجموعة  العامة والمقصودة في النص، فعنواف "أوشاـ بربرية" فالقطة

السموكات والمعتقدات والأفكار الخاطئة الممتصقة التصاقا أزليا بأذىاف البرابرة: وقد ألصقت 
الصفات بالبربر دوف سواىـ مف خلبؿ وصؼ ىذه الأوشاـ بالبربرية، ألحؽ بمفظة أوشاـ 

لأوشاـ البربرية تعينا ليـ وتخصيصا لطبيعتيا لارتباطيا بالبربر دوف سواىـ ومف ثـ نعتت با
 إثميا بالفوضى والعنؼ والإدراؾ السمبي.

ويشكؿ ضمف التركيب النحوي جممة اسمية )خبر لمبتدأ محذوؼ، متبوع بصفة(، 
يتجاوز ىذا التركيب الدلالة المعجمية المباشرة، حيث إف تحصيؿ دلالة واضحة لمعنواف يأتي 

 ة.تداخمو مع المتف إجابة عف ىذه الجممة المكثفة الدلال

يضؿ ىذا المعنى واحد فالوشـ ىو المفظة المحور مف العنواف تتعدد دلالتيا ذلؾ أف 
الوشـ ىو الأثر العنواف تتعدد دلالاتيا عمى مر السنيف وقد يكوف ىذا الأثر ماديا ممموسا 

 كما تكوف معنويا لأف النص القصصي يحمؿ أكثر مف بصمة وأكثر مف أثر.

لى جانب المعنى السابث يحمؿ  العنواف معنى آخر وىو معنى مشارؾ لممعنى الأوؿ وا 
ويندرج ضمف التقاليد البائسة لمبربر ويرتبط يتقديس مفيوـ العذرية لدى البرابرة فما حدث 
لمشخصية المحورية في النص لحادثة الاغتصاب ظؿ أثرا ملبزما ليا ومسيرا المسار حياتيا، 

بو مف ظروؼ وما يشكمو مف تفاصيؿ فيذا الوشـ يعد خطيئة كبرى بغض النظر عما يحيط 
قد تشفع لممرأة وتبرئيا مف ىذه التيمة والحكـ المتعسؼ فاشتراؾ المدلوليف في سمة الأزلية 

 جعؿ الكاتبة تخمؽ دلالة موازية بيف مفيوـ العذرية والوشـ.

 

                                                           
، الكتب 1محمد الحسيني الزبيدي، تاج العروس مف جواىر القاموس، تحقيؽ عبد المنعـ خميؿ إبراىيـ وكريـ شد محمد، ط 1

 52، ص2007العممية، بيروت، 
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 ثانيا: الشخصية والبنية المكانية

أساسيا في بناء الروائي،  إلى جانب الزماف نجد عنصر المكاف الذي ىو الآخر يعتبر
حيث عرؼ أف المكاف لا يشكؿ الوعاء فحسب، فإنما يؤدي دوره في بناء الخطاب الروائي 
كأي ركف آخر مف أركانو، باعتباره عنصر متحرؾ وفعاؿ فيو، ويذىب الباحث السيميائي 

أو  لوتماف في تعريفو المكاف "ىو مجموعة مف الاشياء المتجانس مف الظواىر أو الحالات
الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة..(. تقوـ بينيما علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة 

 .1العادية مثؿ الاتصاؿ بالمسافة.."

وبناء عمى احتواء لمثؿ ىذه التشكيلبت المكانية وجدنا منيا تشكؿ الفضاء الأساسي 
 ة.للؤحداث وعلبقتيا بالشخصية وارتأينا إلى أماكف مفتوحة ومغمق

 الأماكن المفتوحة: .1

ىي ذات تحيز مكاني خارجي ليست لو حدود ضيقة بؿ ذات فضاء رحب واسع، وغالبا 
يشير ىذا إلى لوحة طبيعية واختصاصو لنوعيات مختمفة مف البشر وأشكاؿ متنوعة مف 

 .2الأحداث الروائية

 وقد تنوعت ىذه الأماكف في الرواية منيا:

 :)القرية )الريف 

المكاف المفتوح في الرواية بدءا بالقرية مضببة نوعا، ومف المتداوؿ أف تبدو ملبمح 
، بجمالو 1القرية أو الريؼ رغـ إمكاناتيا البسيطة إلا أنيا بمثابة المكاف الأليؼ والساحر

                                                           
ـ، 2010ىػ/1431، 1وـ ناشروف، الجزائر، طمالسردي )تقنيات ومفاىيـ(، الدار العربية لمع تحميؿ النص ،محمد بوعزة 1
 99ص

، 1994عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد، دراسات في القمة الجزائرية، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د:ط،  2
 146ص
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الخلبب وىي الرواية ملبزمة لمحالة النفسية لمشخصية والمقترنة بدلالات السعادة واليناء التي 
مة في الريؼ، ويتجسد ىذا مف خلبؿ المقاطؼ الوصفية التي اقترنت كانت تحياىا البط

بالأحداث "أشرقت الشمس عمى الروابي والحقوؿ والندية فمنحتيا سحرا بديعا، وانعكست فوؽ 
 .2قمـ الجباؿ البيضاء فازداد بريقيا حدة ولمعاف.."

فيي تجمع بيف فالبيئة الريفية ترتبط في الجزء الأوؿ مف النص بمعاف الطير والنقاء 
الجماؿ والطمأنينة النفسية، لكنيا لا تستمر في النص عمى ىذه الصورة، فالريؼ يأخذ 
صورتيف صورة البيئة الطاىرة بسيطة التكويف التي يسيؿ العيش فييا بحب وسلبـ، وصورة 
ـ البيئة المتخمفة التي تعاني الفقر وطغياف العادات والتقاليد عمى الرجؿ والمرأة، وفؽ مفاىي

خاطئة موروثة عف الأجداد، لا حسب حاجاتيـ ومفاىيميـ لمواقع المعيشي ويتجمى ىذا في 
الرواية متضمنا في مقطع منيا: "فالرجاؿ ميما أنوا مف عمـ مف عمـ ومعرفة مصابوف بحمى 
الغشاء والشرؼ الرفيع لدييـ مرىوف بمقدار الدـ الذي يسيؿ منو، ىكذا عمميـ آباءىـ وعمـ 

 .3دىـ"الآباء أجدا

أما ما نقولو عف ملبمح العلبقة البيئة الريفية في الجزء الثاني، فيي تبدو في ىيئة 
مختمفة تماما، "سرنا مسافة والأتربة قبؿ أف نصؿ إلى بيت زوجي، وأي بيت ىو بيت أىمو 

 .4أكواخ متفرقة وجدراف طينية وباحة ترابية.."

خلبؿ وجيو تظير بشخصية  وفي قوؿ لحسف بحراوي: "إف المكاف لا يظير إلا مف
، تنطبؽ تماما عمى الوصؼ الذي تعطيو الكاتبة لمبيئة الريفية في 5تعيش فيو أو تخترقو"

                                                                                                                                                                                     
العربية لمدراسات والنشر، دار الفارس لمنشر والتوزيع، شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية المؤسسة  1

 41، 42ـ، ص1944، 1عماف، ط
 17رواية أوشاـ بربرية، جميمة زنير، ص 2
 17رواية أوشاـ بربرية، جميمة زنير، المرجع نفسو، ص 3
 48، 45المرجع نفسو، ص 4
 3حسف بحراوي، مرجع سابؽ، ص 5
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الحالتيف، فالريؼ في صورتو الأولى يستنبط مف خلبؿ الشخصية البطمة التي يعيش فيو، 
نفسية والتي تسودىا السعادة والطمأنينة، والصورة فالمكاف يساىـ في تسميط الضوء عمى 

 الشخصية.

"وأوقدف حولي الشموع وأفزعف فوؽ رأسي حيويا وطافت أمو حوالي سبع دورات وىي 
. فقد غدا الريؼ في الجزء الثاني بتدليؿ بيذيف المقطعيف 1تقرأ طلبسـ غريبة بصوت خاؼ"

بفعؿ تحولات الزمف وفعؿ الحاضر في الشخصية البطمة، مرتع الجيؿ، الشعوذة، الدجؿ، 
ياء والنذلة وغيرىا مف الصفات البيئية فأصبح بيذا مقبرة الحياة بعد أف كاف نبخيا النفاؽ، الر 

 .2وسر الجماؿ، "وتراكـ الأسى عمى القمب وتأكدت مف أنني لف أرى غدا سعيدا"

 :المزرعة 

احتضنت أحداث الرواية في علبقة المكاف كاف أوؿ ما صادفنا فييا ألا ىو المزرعة 
ة حيث شرعت الشخصية الرواية في وصؼ عناصرىا: "في التي كانت تقطف فييا خول

مزرعة جدي الواسعة ولدت ونشأت تمؾ المزرعة التي تمتد عمى مدى البصر والتي ورثناىا 
عف أجداد قضوا منذ زمف بعيد كاف اسطبؿ الحيوانات يقع أما باطف الأرض فقد طمر 

 .3حبوبا"

 :المدينة 

ضاء مفتوح تحضر المدينة أيضا فضاء كما حضرت العلبقة بيف الريؼ والمزرعة بف
مفتوحا إلا أنو يحمؿ دلالات وعلبقة مغايرة لتمؾ التي يحمميا الفضاء الريفي حيث تحصر 
المدينة ببعض عناصرىا وعادات سكانيا يظير ذلؾ في قوليا: "نزلت المدينة، وجذبني 
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ؿ تقوقع أف بريقيا الأخاذ وانبيرت بيا.. كؿ شيء تغير أماـ نظري.. لـ ألبث بعد طو 
اندمجت وسطيا أعماؿ ما يعمؿ أىميا.. ألبس القصير مثميـ.. أقمد مشيتيـ.. أذىب إلى 
السوؽ في الصباح الباكر وأعود بعدىا إلى منزؿ إحدى الحارات لأتعمـ العربية وأحفظ 

. وجاء ىذا الوصؼ في المرحمة الانتقالية التي خاضتيا الشخصية الروائية والتغير 1القرآف"
 حصؿ بيا بسبب تغير البيئة الريفية والانتقاؿ إلى المدينة.الذي 

 :)الشارع )الطريق 

فقد تجسدت أيضا في الرواية علبقة الشخصية بالشارع )الطريؽ( سنقتطؼ مف الرواية 
بعض المقاطع التي تساند موقفنا إذ البطمة تسرد فتقوؿ: "ذات يوـ وأنا عائدة مف الدكاف 

رأيت جارتي فاطمة عند آخر الشارع فبدوت نحوىا حتى القريب أحمؿ طمبات إحداىف، 
 . فخولة ىنا سارت مف الدكاف باتجاه آخر الشارع لمقاء صديقتيا.2وقفت بجانبيا"

 :الحارة 

وردت الحارة في الرواية وعف علبقتيا بالشخصية، وكاف مبعث ذكرىا دلالة عمى جو 
ميا فكما لاحظنا أنيا غادرت القرية المدينة الجديدة والعريب التي انتقمت إلييا خولة مع أى

إلى المدينة فرارا مف الاستعمار وما خمفو مف خراب في مزرعة جدىا، "وصمنا البيت الذي 
 .3نسكنو قبؿ حموؿ الظلبـ بقميؿ.. الحارة الضيقة وكؿ جديد فييا يثير الانتباه"

 الأماكن المغمقة: .2

وتمثؿ غالبا الحيز الذي يحتوي حدودا مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي، ويكوف 
محيطو أضيقؽ إذ يعنى بو: "خصوصية المكاف واحتضانو لنوع معيف مف العلبقات 
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. زسنقؼ في ىذا العنصر عمى بعض الأمكنة المغمقة، والتي تكررت بكثرة وكانت 1البشرية"
 ا:ليا علبقة بالشخصية في الرواية مني

 :البيت 

نما بعض  فعمى سبيؿ المثاؿ اتضح لنا أف البيت لـ يحض بالوصؼ الدقيؽ لو وا 
الإشارات المفصمة التي جاءت في سياؽ الحديث كالديواف الموقد، والعلبقة في الرواية جاءت 
عمى مظيريف البيت "العائمي" والبيت "الزوجي" فالأوؿ كما تتذركو )خولة( يعنيني طفمة يضـ 

راقا وازىارا وعلبقتيا بيذا البيت يرتبط بذكرياتيا الطفولية بكؿ شقاوتيا وبراءتيا فيو بركة، وأو 
مركز الذكريات الجميمة ومخزنيا، لذا نجد علبقة خولة بيذا البيت عمى أشد ما تكوف العلبقة 
وتأخذ طابعا حميميا في حيف نرى بيت زوجيا ممئ بالأحزاف والآلاـ والمعاناة مف أوؿ يوـ 

ليو حيث تقوؿ: "قبؿ أف نصؿ إلى بيت زوجي، وأي بيت ىو بيت أىمو؟ أكواخ دخمت إ
 .2متفرقة وجدراف طينية ترابية تغطييا أصناؼ متداخمة مف البشر والرجاؿ والنساء والأطفاؿ"

 :)الحجرة )الغرفة 

تقدـ أيضا الرواية الحجرة بصورة باىتة حيث توصؼ ليلب فلب يظير لمبطمة منيا إلا 
فذة حيث يتسمؿ الضوء إلييا، وفي مقابميا يعرض لنا البطمة وصفا لغرفتيا الجديدة سقفيا والنا

"دخمت غرفتي العارية مف أي أثاث، فانفرجت. وقد بسطت طراحة الصوؼ عمى حصير 
 . 3وجمسنا عمى حوافيا"
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في حيف أف علبقة الشخصية بيذا الوصؼ لمغرفة ىو وصؼ معنى لذاتو لأنو يحيؿ 
عمى الفراغ النفسي  منبثؽعمى طميعة الحياة الجديدة التي تحياىا البطمة وىذا دليؿ 

 والاجتماعي الذي أحيطت بو خولة في البيت الجديد.

 :المستشفى 

نشاط وافر، وفوجئت ذات فنقوؿ السارد: عدت إلى عممي في المستشفى مقبمة عميو ب
مساء باتصاؿ ىاتفي مف طرؼ المدير يطمب مني أف أنتقؿ فورا مف فسـ الولادة إلى قسـ 
الاستعجالات والإسعافات، لأكمؼ بالسير عمى شاب أصيب في حادث سيارة، ولا بد لو مف 

 .1ممرضة يقضة ذات كفاءة عالية لتسير عمى تمريضو.."

أنيا في خصـ أجواء العمؿ أي علبقة عمؿ حينيا ومف خلبؿ ىذا المقطع يظير لنا 
فقط شعرة البطمة أف ليا قيمة وكياف وحرية ذاتيتيا واستقلبليتيا، ففي عمره ذلؾ الجو الخانؽ 

 الذي يثؿ بيت الزوجية المستوصؼ ممجأىا والملبذ الوحيد لميروب مف ذلؾ الواقع الرىيب.

 ثالثا: الشخصية والبنية الزمانية 

عنصر ميـ في الدراسات النقدية الحديثة ومنو تتطمؽ أبرز التقنيات السردية الزمف ىو 
المتعددة وتأتي العناية في ىذا العنصر الروائي البنيوي انطلبقا مف ثنائية المبنى والمتف 

 الحكائي أدى التسمط الروس منذ أوؿ ىذا القرف.

 علاقة الشخصية بالزمان برواية أوشام بربرية: .1

مس زمناف سردياف يتقاطعاف مع بعضيما البعض: زمف الخطاب وزمف وفي الرواية نم
 الرواية.
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  زمف الخطاب: والذي نقصد بو تجميات تزميف زمف القصة ومفضلبتو وفؽ منظور
. وركزت عميو الرواية الحديثة 1خطابي متميز يفرضو النوع الكاتب في عممية تخطيب الزمف

اية متنوعة بيف الحاضر )حاضر خولة وواقعيا )زمف السرد( يقدـ فييا الروائي أحداث الرو 
المرير( والماضي )الطفولة التي عاشتيا بيف ىروب وحرماف واغتصاب..( والمستقبؿ 

 )المتمثؿ في تطمعيا للؤفضؿ(.

  زمف الرواية: ونقصد بو زمف النص المرتبط بزمف القراءة في علبقة ذلؾ بتزميف زمف
 .2الخطاب في النص

التنوع مف الزمف داخمي نفسي يرتبط بزمف الخطاب وزمف خارجي وفي الرواية نجد ىذا 
 طبيعي ىو زمف الحكاية.

 الزمن الداخمي النفسي: .2

مف خلبؿ روايتنا أوشاـ بربرية نراىا تخضع لزمنيف رئيسيف ىما زمف الحكاية وىو 
الماضي وزمف الخطاب وىو الحاضر فيبدأ الزمف الرواية بمرارة الحاضر في حركة ارتدادية 
الماضي عاشت خولة والماضي ىو يعد سبب رئيسي لمحاضر المر، فتبدأ السرد مف لحظة 
فراغ وىدوء لخروج مف ىذا الفراغ: شعرت برغبة في أف أكتب شيء ينتشمني مف ىذا الفراغ 

 .3الرىيب

فتزعـ أنيا تسمع طرقا خفيفا عمى الباب فتفتحو لتجد أماميا فتاة غريبة، فينطمؽ السرد 
شخصية الرواية التي تروي لنا عف الواقع الذي تعيشو وسبب الواقع المر الذي عمى لساف ال

وصمت إليو في حاضرىا وتحاوؿ الاعتراؼ لنا لتبيف سبب ىروب حاضرىا منيا وكذلؾ 
ماضييا فتقوؿ: "ألـ يحدث أف أحسست شعور فتاة تخطت سف الزواج تقمب عمى أطرافيا في 
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مؿ ليا في الحصوؿ عمى أحدىـ؟ طالما خدعنا بيذه الرجاؿ، كؿ الرجاؿ وىي تعمـ أف لا أ
الظممات )حب، زواج( وبعدىا تكتشؼ أف لا حب موجود ولا زواج آت، ربما أنا البريئة 
الساذجة وقد دخمت المدينة والأحلبـ القزحية تسكف صدري وتعبث.. والزمف يتسمؽ أغصاني 

 1ويعبث..

ييا شخصية في العمؿ الروائي. وىنا ىذا ىو الزمف الحاضر وىو ألذ الأعداء التي تواج
يتوقؼ الحاضر لتعود بنا الشخصية الروائية إلى الماضي طفولة )خولة( التي كانت تنعـ 
بالسعادة والبيجة في مزرعة جدىا عمى الرغـ مف حضور البلبد إلى استعمار كاف الماضي 

بة لمبطمة لـ تكف حيز إيجابي قبؿ حدوث حادثة اغتصاب لأنو كاف زمنا جميلب وبريئا بالنس
تغني مف الحياة شيئا فوؽ الروائي وصعدنا، وياما قطعنا مسافات في الحقوؿ تلبحقنا 

 .2الكلبب.. ويا ما تسمقنا الأشجار وقطعنا الأزىار.."

لكف الماضي الجميؿ لـ يستمر بعد حادثة الاغتصاب فيتغير كؿ شيء في خولة فزاؿ 
مف الحاضر والمستقبؿ وقد عبرت عميو في  ذلؾ الزمف الزاىر ليحؿ محمو الشؾ والخوؼ

عبارة: "تعرفيف أني اغتصبت ولممرض رىيبة ومفزعة ىذه الحقيقة لو عرفيا الناس، إذ لا 
شيء يحرؾ المجتمعات المتعمقة كالحقائؽ إذ تنكشؼ ممت إلى الانطواء والانعزاؿ والصمت 

 .3بغير المطالعة والتحصيؿربما لشعوري بالنقص أماـ الآخريف أو الحذر منيـ لـ أعد أىتـ 

كذلؾ قوليا: "وبعد أسابيع حسبتيا أعواما، عشتيا رفقة أفراد القبيمة.."، فينا نجدىا 
 قفزت عمى ىذه الفترة اؿ زمنية وحذفت الأحداث التي وقعت فييا.

كذلؾ نجدىا تقفز عمى فترات تعد بالسنوات دوف أف تسمط عمييا الضوء، مثلب في فترة 
د أعواـ استعطت الحصوؿ عمى شيادة خولت لي الالتحاؽ بالمشفى دراسة خولة، "بع
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كممرضة، مضت الأياـ ثقيمة في بادئ الأمر لكني سرعاف ما انغمست في عممي اليومي بلب 
ىوادة ليلب ونيارا، عندما أجبرت الكؿ عمى احترامي، تعممت أشياء كثيرة في ىذه المينة، 

 1يتلبشى مع مرور السنيف". لكف سرعاف ما ىذا الكبرياء سرعاف ما بدأ

فيي تعتمد عمى سرعة والاختصار لجعؿ القارئ يستسيغ النص ويجري وراءه إلى 
 المتعة أو الوصوؿ إلى المراد.

كما قامت الرواية بحذؼ العديد مف الفترات منيا: اختفاء حمادي مف مسرح الأحداث 
ؿ زواجيا، فنرى أف الروائية فيي لـ تشر إليو. كذلؾ الفترة الزمنية التي عاشتيا خولة خلب

 تختصرىا، أيضا فترة حمميا بالطفؿ الأوؿ إلى الطفؿ الثاني.

إذف نلبحظ أف الزمف النفسي سيطر عمى الجزء الأوؿ في الرواية وسيطر عمى البطمة 
 خولة فقد كاف مثقلب بالسمبية والمرارة والخوؼ مف الواقع ومما ىو آت.

بيف الزمف الداخمي والخارجي، إلا أف الزمف الخارجي أما الجزء الثاني فقد كاف مزيجا 
 والطبيعي كاف لو أكبر الأثر في مسار حياة البطمة خولة.

فحاضر البطمة الجديد حاضر ممئ بالظمـ والاستغلبؿ والحقد والكراىية، رغـ أنيا 
استطاعت أف تفمت مف السمطة الذكورية، إلا أنيا وقعت في سمطة أخرى وىي سمطة الزوج 

لحماة المذاف افقداىا كؿ معنى الحياة والحمـ: "بعد أف فقدت كؿ شيء، طعمو ولونو وصرت وا
 .2أحس نفسي ضفدعة تسبح في محيط لا شاطئ لو"

فبعد زواجيا ظؿ الألـ والحزف وربما أكثر مما فعمو فييا الزمف النفسي ىو الماضي 
جديد كاف لو تأثير الأكبر استطاعت تغييبو بالبحث عف مستقبؿ جميؿ في عمميا. فواقعيا ال
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حيث أصبحت مجرد أداة في يد حماتيا وىي مف اختارت زوجيا بنفسيا فتقوؿ: "ولكف أجتيد 
 .1في أف أداري انكساري لأوىميـ سعادتي"

فذلؾ الماضي المتأزـ الذي عاشتو خولة صار حاضرىا أبشع بكثير تعبر عنو بأبمغ 
ة الزمف". وفي الأخير تقرر خولة وضع حد صور التيميش: "أنا الآف أحس نفسي خارج دائر 

لمصراع بيف ماضييا وحاضرىا فتفضؿ الاعتراؼ باليزيمة واليأس مواجية الزمف الفعمي 
والخروج مف دائرة السمبية إلى داشرة الإيجابية التي تسترد فييا نفسيا وحريتيا وتثبت مف 

 .جديد في حبؿ تعترؼ فيكوف الاعتراؼ أوؿ خطوة في طريؽ التغيير

وىكذا تحضر ملبمح المستقبؿ ويبزغ فجر الأمؿ عمى رفات الماضي لا ند السبيؿ 
 الوحيد لتخطي العقبات وتجاوز وضع السائد. 

 الاسترجاع، الاستباق، والحذف:

 الاسترجاع )الاستذكار(:ّ-أ 

، وىذا ما لمسناه مف 2فالاسترجاع ىو: "استرجاع حدث سابؽ عف الحدث الذي يحكي"
فالبطمة خولة عادت بنا أو رجعت بنا إلى ماضييا السعيد الذي عاشتو  خلبؿ روايتنا ىذه،

مع عائمتيا في الريؼ ضمف مزرعة جدىا رفقة أختيا زىور قبؿ وقوع اليجوـ عمى مزرعتيـ 
فتقوؿ: "فرحت أتصفح أيامنا الخوالي وأنشبت خارطة الذكريات.. ذكرياتي معيا، ياما انحدرنا 

 .3معا فوؽ الروابي وصعدنا.."

ويتكرر الاسترجاع أيضا عند اجتماع خولة بأختيا زىور واستذكارىا للؤياـ التي قضوىا 
معا قبؿ زواج زىور، "ورجعنا بذكرياتنا إلى الوراء، إلى جني الزيتوف والبرد القارص يجمد 
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أطرافنا.. إلى الخضر والفواكو التي كنا نجنييا قبؿ نضجيا، إلى أياـ الربيع التي يقتطؼ فييا 
 1ر.. إلى موسـ الحصاد إلى الخريؼ والأعراس إلى..الزعت

كما وجدنا الاسترجاع أيضا عندما أخذت الجدة تسترجع ما حدث في الماضي بيف 
خولة وأخواليا لتوضح لنا سبب القطيعة التي حدثت بينيـ: حدثت ىذه القطيعة منذ أعواـ 

جدؾ.. واحتارت طويمة بالضبط منذ وفاة أبيؾ حتى حضر أخوالؾ يريدوف أخذؾ ورفض 
أمؾ في ىذا الاختيار الصعب مقاطعة الأىؿ أو التخمي عنكما وأخيرا رجحت الأمومة فرحموا 

 2غاضبيف ولـ يعودوا لزيارتنا..

كذلؾ نجد في الرواية أف خولة عادت حسف صفاتيا فكاف استرجاع ىذا متكوف تقريبا 
 مف ثلبث صفحات ليفسر لنا سبب ىذا الاختيار.

سترجاعات المختصرة التي تعبر عف تغير نظرة البطمة لبعض كما نجد بعض الا
الأشياء وتقوؿ: "أىؤلاء ىو الريفيوف الطيبوف البسطاء، القانعوف الذيف تعرفنا عمييـ مف خلبؿ 

 .3الكتب ونحف صغار

 باق )الاستشراف(:تالاسّ-ب 

أكاف  والاستباؽ ىو: "حركة سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو الاشارة إليو مسبقا سواء
 .4ىذا الحدث متحققا أو محتمؿ الحدوث"

نجد في الرواية أف الاسترجاع غمب عمى الاستباؽ، إذ أف البطمة كانت تخطط لما 
ستفعمو في المستقبؿ نتيجة ما حدث ليا في الواقع المرير الذي تعيشو وعايشتو مف خلبؿ 

 تتوقع الأفضؿ.قوليا: "إف الأمور ستتغير عندما ألتحؽ قي المستوصؼ"، نجدىا ىنا 
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كما نجد الاستباؽ أيضا عندما أعمنت ىزيمتيا وتطمعت إلى الأفضؿ بعد المعاناة، التي 
كانت تعيشيا مع زوجيا وحماتيا وكانت تنتظر وتتأمؿ الأفضؿ بعد كغادرتيا، تقوؿ: "أريد 
أف أسترد ذاتي، إنسانيتي، كرامتي، حريتي، إني أبحث عف درب لميروب لذلؾ أفكر جديا في 

مب الطلبؽ، ويجب أف أحصؿ عميو، لأغادر ممجأ الأيتاـ الذي تمارس فيو حماتي تحيزىا ط
المفضوح لأولادىا دوف أحفادىا.. يجب أف أغادر تمؾ العشيرة الممعونة التي يتعاطى بعض 

 .1أفرادىا السحر أو الشعوذة أو التنجيـ.."

 وىذه مف بيف القرارات التي تريد بطمة تحقيقيا.

 الحذف:ّ-ج 
تقنية الحذؼ مف أىـ الوسائؿ الاختزالية التي يعتمد عمييا الكاتب الروائي في سرد تعد 

الأحداث مف خلبؿ روايتو إذ: يشكؿ الحذؼ في الرواية المعاصرة أداة أساسية لأنو سمع 
 .2بإلغاء التفاصيؿ الخزلية التي كانت الروايات الرومانسية والواقعية تيتـ بيا كثيرا

ة أف الروائية استعممت ىذه التقنية قد تجاوزت بعض الأحداث فنرى مف خلبؿ الرواي
وقفزت عمييا فنجدىا تقوؿ عمى لساف خولة: "وعرفنا بعد أياـ أف.. ومرت الأياـ بطيئة ثقيمة 

 .3الوطأ.."

وىذا ما لاحظناه أيضا مف خلبؿ تحميمنا لمزمف أف الكاتبة اىتمت بالزمف الخارجي 
  ف اىتماميا بالحالات الشعورية ليذه الشخصيات.وتطور الأحداث أكثر م لمشخصيات
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 خاتمة: 
لجميمة زنير،  وبعد ىذه الجولة مع الشخصيات الروائية الموظفة في رواية أوشاـ بربرية

 توصمنا إلى مجموعة مف النتائج نجمميا فيما يمي:
لقد مالت الراوية نحو الموضوعات الاجتماعية، والتعبير عف الحياة اليومية لمواطف 

وخاصة حيف جسدتو في فترة الجزائري، فقصة أوشاـ بربرية مستوحاة مف الواقع المعيش 
والفترة التي تمتيا حيف تحدثت عف الفرح والسرور واليـ أحيانا  الاستعمار الفرنسي لمجزائر

 أخرى.
تكوف نياية شخصيات نياية مأساوية، وخاصة الشخصيات الرئيسية منيا، غالبا ما 

مف محيدىا الاجتماعي الذي يكوف لمرجؿ  ىي الممثؿ ليذا الدور، حيث تظير وتكوف المرأة
 فيو الرأي المطمؽ، وىذا يعود إلى تأثير عادات البيئة التي نشأت فييا القاصة.

ذلؾ العصامي  ب أو الإيجاب، فنجداء بالسمالرجؿ كانت مؤثرة سو تختمؼ شخصية 
والشيـ  والمعاناة فيو صورة لمرجؿ القوي المناضؿ الذي حارب الاستعمار وتحمؿ العذاب

حرية والتعميـ والعمؿ كما أنو سمح ليا بحرية الالمناضؿ المحب لمعائمة، فقد منح البطمة 
دوف عمميا لكف البطمة بإرادتو و  اتيا، عمى الرغـ مف أنو زوج أختيااختيار الزوج وشريؾ حي

 أعطالا الحرية فيما تريد فعمو.
الزوج فانت معكوسة تماما فقد حرؽ توقعاتيا رغـ أنو متعمـ ودرس في أما شخصية 

نو كاف قاسيا غير مبالي يحب لنفسو ومغتصب رج، وكاف زميميا في العمؿ، إلا أالخا
اىتمامو وكأنو لا يتـ  ، كذلؾ عدـ ومخيب للآماؿ فتصرفاتو كانت وحشية ومعاممتو سيئة

 دوره كزوج وشريؾ حياة قد اختفى وىذا ما حطـ مشاعرىا وحياتيا الزوجية.
زنير ومواقفيا  تنوعت الشخصيات الروائية داخؿ النسيج الروائي أوشاـ بربرية لجميمة

 .مف شخصيات ثانوية
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، والشخصية ىي الروائي مجتمعة تشكؿ بنيتو ونسيجوإف عناصر الخطاب الأدبي و 
إذف فلب بد ليا مف حديث تؤديو وتقوـ  ، المحور الأساسي بالنسبة لبقية المكونات الأخرى

بو، ومكاف تملؤه حركة وتبعث فيو الحياة، وزمف تتفاعؿ معو، ولغة تصطنعيا لتجعؿ الروائي 
أف يكوف  العناصر، وتشابكيا فيما بينيا، فالبناء السردي يجب ؿ ىذهحيا يتحرؾ بفض
صر يكمؿ الآخر ويؤثر فيو، وعنصر الشخصية قد حظي باىتماـ ، كؿ عنمتماسكا ومتكاملب

نظرا لأىميتو وحيوتو داخؿ كبير مف قبؿ الباحثيف مقارنة ببقية العناصر الأخرى وذلؾ 
 الشبكة السردية.

بعد الدراسة والتحميؿ لزماف والمكاف في رواية "أوشاـ بربرية" قد مررت قمميا في دائرة الزمف  
ة مف الرجوع لمماضي والاستقرار في الحاضر وما زاد نص حيوية ىو ميزة تعد بطلبقة وخف

الأمكنة و دلالاتيا إضافة إلى أف الرواية جمعت بيف الزماف و المكاف في حالات ارتبطت 
 كونيا حمقة الوصؿ والربط بينيما. بنفسية الشخصية البطمة
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 أولا: السيرة الذاتية بجميمة زنير
جيجيؿ ولاية الجزائر، في السادس عشر مف شير ولدت الأدبية جميمة زنتير بمدينة 

، وتخرجت 1958أخذت تعممييا الأوؿ في "مدرسة الحياة لمبنات" وذلؾ سنة 1949ماي عاـ
بقسنطينة  التحقت بالمعيد التكنولوجي لتكويف الأساتذة 1974وفي سنة  1968منيا عاـ 

العربية في الطور بعد تخرجيا عادت إلى جيجؿ والتحقت بسمؾ التعميـ ودرست المغة 
جمعيا القدر بالشاعر الجزائري "إلياس بوديبة" الذي توج بالزواج  1968المتوسط، وفي سنة 

 ـ.1998إذ انتقت حينيا إلى مدينة سكيكدة، وواصمت معنتيا التعميمية إلى غاية تقاعدىا سنة
لمميء لقد مارست الأديبة الجزائرية جميمة زنير لكف مع الظروؼ المعادية والمجتمع ا

بالأعراؼ التي تقيدىا، حيث يرى أف الكتابة نوع مف الكماليات ولا حاجة لممرأة ليا، 
بالإضافة إلى عيشيا في مجتمع ذكوري في البيت وخارجو، ولكف رغـ كؿ شيء تحدث 
الظروؼ وكسرت القيود ونشرت اسميا غبر الإذاعة في أواخر الستينات وبداية السبعينات، 

سائيية التي ظيرت بعد الاستقلبؿ في الجزائر في مجاؿ الكتابة القصصية وتعد أىـ الأقلب الن
 الجزائرية بالمغة العربية.

ظيرت نصوصيا في العديد مف الصحؼ والمجلبت الوطنية والعربية،: كالشعب 
 والنصر، الوحدة، مجمة آماؿ التي عرفت بالكثير مف الأدباء والأدبيات.

حست أف عالـ الشعر يضيؽ بيا فاتجيت إلى بدأت الشاعرة لكف مع مرور الوقت أ
القصة التي منحتيا فضاء أرحب، لبست إلكميؿ السرد المتدفؽ وجابت بساتيف الحكايا، 
سميت شيرزاد عصرىا، وحيف مات ابنيا "أنيس" وىو عمى متف الطائرة، انفطر قمبيا وفاض 

ف وضعت الله دمعيا وبكى قمبيا، وحاولت أف تصبر نفسيا عميو وبصعوبة استطاعت حي
بقمبيا فكتبت حينيا المجموعة القصصية "أنيس الروح" كما كتبت قبميا دائرة الحمـ والعواطؼ 

، 2001، أسوار المدينة )قصص( 1999، جنية البحر )قصص( 1993)قصص( 
، كذلؾ رواية أصابع الاىاـ 2000ـ، أوشاـ بربرية )رواية( 2004المخاض )قصص( بيروت
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و "تداعيات المرأة قمبيا غيمة" صدرت عف دار أمواج سكيكدة والتي ليا عنواف أخر وى
، أما أنيس الروح 2006ـ، وأصابع الاتياـ )رواية( عف دار نوبميس بيروت 2002سنة

، وللؤطفاؿ قصص 2007)قصص( فقد تمت طباعتيا مف طرؼ المطبعة الشعبية لمجيش
، الوساـ 2005المطر ، لينة و 1999، الطفؿ والشجرة 1991كثيرة مثؿ الصرصور المتجوؿ 

، الأعماؿ القصصية )ستة أعماؿ قصصية( 2007الذىبي صدر عف دار العمـ والمعرفة 
 .2007، أنطولوجيا القصة السنوية في الجزائر )مختارات قصصية( سنة 2008

 تحصمت عمى العديد مف الجزائز الوطنية وحتى الدولية ومنيا:
 .1997أدب الطفؿ عاـالجائزة الوطنية الأولى لوزارة الثقافة في  -
 .2000ائزة الوطنية الأولى في الرواية سنةالج -
 .2001وجائزة الامتياز الأولى كاتبات حوض البحر الأبيض  المتوسط بفرنسا سنة -
 2004شرؼ في دار نعماف بمبناف سنةجائزة القصة القصيرة مع عضوية ال -

 ثانيا: ممخص رواية أوشام بربرية
جميمة زنير مثاؿ لمرواية الجزائرية التي تنقؿ لنا معاناة رواية أوشاـ بربرية لمروائية 

المرأة الجزائرية التي تواجو الكثير مف التحديات في حياتيا حتى تثبت وجودىا في ىذا 
المجتمع الذكوري يمثؿ الرجؿ كؿ المحاور فيو، ويتحكـ في تفاصيؿ الحياة الموجودة في كؿ 

 حياتيا ويؤثر سيرىا.
في الرواية حكايتيا منذ الثورة حتى الاستقلبؿ، حيث بدأت ترو البطمة 'خولة' 

باستحضار الوقائع التي تتظافر فيما بينيا لبناء الحدث العاـ لمرواية، وقد كانت الروائية ىي 
المتمقي الأوؿ لمجموعة الأحداث التي روتيا عمى مسامعيا "خولة"، جئت لأسرد عميؾ قصة 

رتاح، بودي لو يسمعيا الناس عف طريقؾ... لقد عذاب طويؿ مع الميؿ والعواصؼ لعمي أ
 ".1اخترت أف أىدييا لقممؾ

                                                           
 .146مرجع سابؽ، ص أوشام بربرية،جميمة زنير،  1
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وقد اعتمدت "خولة" في سرد حكايتيا عمى الاجترار في استحضار الماضي 
والشخصيات والأقواؿ والأفكار، والأحاديث، وكؿ جواتنب العالـ الخيالي المصور عمى أنو 

مجراىا أو التدخؿ فييا لأنيا قد مرت عمى  تجربة مرت بيا وانتيت، ولـ تعد بمقدورىا تغير
حياتيا:" لطالما خدعنا بيذه الكممات )الحب، الزواج(، وبعدىا نكتشؼ ألا حب موجود 

"، حيث نجد أف خولة تمخص لنا روايتيا كميا في الانخداع الذي حصؿ ليا 1ولازواج آت
 آت. بكممة الحب والزواج، وكيؼ أنيا اكتشفت بأنو لا حب موجود ولا زواج

إذف تدور أحداث الرواية كميا حوؿ ىذه البنت ومعاناتيا مع الرجاؿ والسحر والشعوذة، 
الذي سمطتو عمييا حماتيا، فمعاناتيا الأولى تتمثؿ في إعجابيا بالجندي "حمادي" والذي 
راحت تبحث عنو غداة الاستقلبؿ وىناؾ تعرضت للبغتصاب مف طرؼ شابيف ىي 

ي أيضا مع الإسكافي الذي حاوؿ إغرائيا وذبح براءتيا والمتاجرة وصديقتيا "فاطمة" ثـ لتعان
بجسدىا:" ىيا ادخمي... لا تخافي... أنت صديؽ فاطمة وقد حدثتني عنؾ... أنت رائعة يا 

 "2صغيرتي...
لتخبرنا أيضا عف معاناتيا مع ذلؾ الشاب الذي تعرفت عميو حينما كانت داخؿ 

ئيا والوصوؿ إلييا خاصة بعد دعوتو إياىا لملبقاتو مؤسسة التكويف الميني وقد حاوؿ اإرا
بمنزؿ أحد أصدقائو وبحضور زوجتو وىناؾ عممت بمخططو، فأسرعت ىي لتحتاؿ عميو 
ىروبا مف الجز المريب الذي كانت فيو "حيف اسنسحبت المرأة بعد أف أغمقت الباب، أسرعت 

 ".3ىروبا مف ىذا الجز المريب
مع ذلؾ المريض في المستشفى الذي أعجب بيا وعبر ليا لتروي لنا بعد ذلؾ معاناتيا 

عف حبو وتعمقو بيا، إلا أف القدر قادىا لتتعرؼ عمى حقيقتو إذ وجدتو متمبسا مع عشيقتو:" 

                                                           
 .147المرجع نفسو، ص 1
 .162، مرجع سابؽ، صأوشام بربريةجميمة زنير،  2
 .167المرجع نفسو، ص 3
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فوجت فتاة بيف أحضانو في مشيد مثير... صعقت ليوؿ ما رأيت... أغمقت الباب 
 ".1وانسحبت

انت مف زوجيا وعائمتو، فأمو قمانت وأما معاناتيا الكبرى والخديعة الأكبر فقد ك
بسحرىا وتمرير طقوس الشعوذة عمييا، فالزوج كاف مثؿ الخاتـ في أصبع والدتو تمعب بو 
كيفما تشاء، وىو بدوره يمعب لعبتو عمى "خولة" إذ تزوجيا لمصمحتو ولأجؿ منصبيا وماليا، 

ثر مف الوحشية حتى أنيا ولـ يشعرىا يوما بوده وحبو ليا، بؿ إنيا وصفت معاشرتو ليا بالأك
فاقت حالة الاغتصاب التي تعرضت ليا:" ليمة فضيعة فييا مف القسوة والعنؼ ما يخطر 
عمى باؿ، عاممني بكؿ ضرارة وبمنتيى الفظاظة رغـ أنني كنت عذراء، فكيؼ لو لـ 

؟".إذف ىذه العبارات تمخص لنا كؿ أحداث الرواية وكؿ القسوة والمعاناة التي لاقتيا 2أكف
 خولة مف صغرىا حتى الآف.

                                                           
 .170المرجع نفسو، ص 1
 .178نفسو، ص المرجع 2
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