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 مقدمة
ما تعد الرواية من الفنوف الكتابية الشائعة في العصر الحديث، حيث لغد فيها القراء     

وبذارب حياتية متنوعة، ولغد فيها الدارسوف مغامرات و  يشدىم إليها من أحداث مشوقة
كي نها ولػللونها ويقدمونها للقارئ؛التي ينتمي إليها الكتاب، فيدرسو  صورة للمجتمعات

يتمكن من معرفة الذدؼ الحقيقي من كتابتها، كما لغد فيها الدارسوف أبعاد جمالية لؽكن أف 
بسنح النص الروائي مكانة حيث موظفتُ غتَ منهج نقدي،  يتوقفوف أمامهاتلفت النظر، ف

 متميزة في الأدب الحديث.
لحديث على جمالية التفاصيل في رواية البيت الأندلسي لواسيتٍ با ـ دراستنا ىذهوتقو 
أف  روالأحداث، باعتباخلبؿ تفاصيل الشخصيات والأماكن وكذا الزماف  وذلك منالأعرج 

 التفاصيل إحدى الظواىر الجمالية داخل العمل الروائي.
غتَىا من أعماؿ الكاتب  حيث تتمتع رواية البيت الأندلسي بشكلها الفتٍ الدميز عن

الأخرى، فالكاتب مزج فيها بتُ عصرين لستلفتُ، وضمنها موضوعاً معاصراً عبر من خلبلو 
عن عراقة التًاث الجزائري وألعية الحفاظ على متعلقاتو، كما بسثل بزيلًب تارلؼياً مغايراً عن 

بهدؼ الولوج إلذ  تخيل؛خلبلو من التارلؼية إلذ الدالروايات التارلؼية التقليدية، ليخرج من 
جوىر الواقع العربي، ومن ىنا تولد الرواية دلالتها الرمزية في مناخ لػافظ على الإلػاء بواقعية 
ما تتضمنو من أحداث، تكوف البطولة فيها للبيت الأندلسي الذي لػضر عنصراً أولياً في 

 برديد سمات عالد الرواية.
الحكاية وجمالية التفاصيل في رواية البيت  بنية)من ىنا كاف موضوع بحثنا موسوـ بػ 

 للكشف عن الدكونات الجمالية التي تشكل منها النص الروائي. (الأندلسي لواسيتٍ الأعرج

 شغلتنا:وقد حاولنا من خلبلو الإجابة عن بعض التساؤلات التي 

 .في رواية البيت الأندلسي لواسيتٍ الأعرج؟ سردلكيف بذلت بنية ا -1

 .كذلك ما ىي الجمالية منها؟  تف كانإو  ؟لبالتفاصيوىل أف الرواية حافلة  -2



 

  ب
 

 مقدمة
بسهيد، ثم فصل على  نينا دراستناوقد بوللئجابة على ىذه التساؤلات قمنا بإلصاز ىذا البحث 

 ، وخابسة ذيلنا بها دراستنا.أوؿ نظري، ثم فصل ثاني تطبيقي
قمنا فيو بالحديث عن جمالية التفاصيل في رواية البيت الأندلسي لواسيتٍ فالتمهيد       

حتى يتستٌ للقارئ معرفتها أكثر،  ومعمق،الأعرج، حيث عرفنا بهذه الجزئية بشكل مفصل 
ليأخذ عليها فكرة بسكنو من فهم ما لضن بصدد دراستو، لأف ىذه الأختَة حسب وجهة 

ة، وبالتالر سوؼ لغد القارئ في ىذا العنواف نوعًا من نظرنا لد تأخذ حيزا كبتَا من الدراس
اللبس والغموض، غتَ أنو من خلبؿ قراءتو لذذا الددخل سوؼ يػُفَكُ عنو ىذا اللبس 

 .والغموض
ركزنا في ىذا الفصل على  و عن مكونات بنية السرد، حيثالفصل الأوؿ الذي بردثنا في

لضتاجها أثناء برليلينا، وفيو قمنا بتعريف البنية التعريف بالدصطلحات التي بزدـ دراستنا، والتي 
نية الزمن تطرقنا إلذ بكل من العرب والغرب، وبعدىا  واصطلبحًا، ثم قمنا بتعريفها عندلغة 

الروائي وألعيتو، وفي ىذه الجزئية عرفنا بالزمن لغة واصطلبحاً، ثم إلذ التعريف بالتًتيب الزمتٍ 
لاستباؽ والاستًجاع(، وبعدىا مباشرة إلذ بنية الدكاف الروائي، وفيو بينا كل من تقنيتي الزمن )ا

حيث عرفنا بالدكاف وبيّنا أنواعو وألعيتو داخل العمل الروائي، ثم تناولنا بنية الشخصية الروائية 
وألعيتها، وأختَا حطت رحالنا إلذ الحديث عن الأحداث الروائية وألعيتها لنختم بها الفصل 

 النظري من دراستنا.
وجاء الفصل الثاني تطبيقيًا وكاف بعنواف جمالية التفاصيل في رواية البيت الأندلسي 

 .لواسيتٍ الأعرج
وفيو تطرقنا إلذ دراسة جمالية التفاصيل الدػقدمة حوؿ كل من الشخصيات والدكاف  

والزماف والأحداث في رواية البيت الأندلسي ومن خلبلذا استشفينا مكمن الجماؿ من ىذه 
 التفاصيل الجزئية والدقيقة.

 



 

  ت
 

 مقدمة
 

ن خلبؿ ىذه وفي الأختَ ذيلنا بحثنا ىذا بخابسة لخصنا فيها أىم النتائج الدتوصل إليها م
 الدراسة.

أما الدنهج الذي اتبعناه في ىذه الدراسة فلم نلزـ أنفسنا بدنهجٍ لزددٍ إلزاما صارماً، وإلظا 
استفدنا من مناىج عديدة منها الدنهج السيميائي والدنهج الأسلوبي وقد استفدنا من الدناىج 

وتودوروؼ ولؽتٌ يت دراسات جتَار جن نية مثل:ست فن الرواية دراسة بنيوية شكلبالتي در 
وسعيد يقطتُ وعبد ا﵁ إبراىيم ...الخ كما استفدنا من مناىج أخرى كلما دعت  العيد

 الحاجة إلذ ذلك مثل الدنهج التارلؼي...،
وأثناء رحلتنا في البحث اعتمدنا على لرموعة من الدصادر والدراجع التي بزدـ دراستنا 

  :نذكر منها
إلذ  حسن بحراوي، إضافة بنية الشكل الروائي لػوكتاب  اية،سيزا قاسم في كتابها بناء الرو 

 متَ تاج السر.لأ366مقاؿ: لصاة ذويب بلبغة التفاصيل في رواية  ىذا بعض الدقالات منها
 ىيمة عبد الحميد جمالية التفاصيل في رواية حوبة لعز الدين جلواجي.

أبرزىا عدـ وجود مصادر لرموعة من الصعوبات والدشاكل  اعتًضنناوكأي بحث علمي 
ودراسات سابقة بزدـ دراستنا لشا صعب علينا التعمق والغوص في الدوضوع بشكل كبتَ، 

 وعلى الرغم من الصعوبات فقد حاولنا إضافة شيء ولو قليل في ىذه الدراسة.
وإذا كاف لابد من ختاـ لذذا الابتداء فسوؼ لن يكوف إلا اعتًافا مشبوبا بالشكر 

على ىذا العمل وأعاننا بدلبحظاتو  أشرؼوالتقدير الخالص للدكتور يوسف العايب الذي 
الشكل الذي انتهى إليو  العمل إلذصاؿ ىذا ياتو السديدة فإليو يرجع الفضل في وتوجها

﵁ عنا ختَ الجزا لاتف حقك أستاذنا الكرنً، جزاؾ فكل عبارات الشكر والتقدير والاحتًاـ



 

 
 
 

 

 مقدمة
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 تمهيد
  

لواسيتٍ الأعرج يتضح لنا أف الروائي يلبس قناع الدؤرخ من خلبؿ دراستنا لرواية البيت الأندلسي 
ليحفر بعمق في الوقائع التارلؼية بحثا عن العناصر الدنسية والقلقة،والتفاصيل الدغيبة في حياة الناس 

ي لذا الدؤرخ بالًا ولا يهتم ،وىذه التفاصيل الدغيبة لا يلقلفتًة التي أخصها الروائي بالذكراليومية في ا
،وذكر التفاصيل رسم ملبمح الشخصيات وعرض الأمكنةتكمن الجمالية التي نلحظها في  ،وىنابها

قدرة الكاتب على منح الأشياء البسيطة التي  في ،وتكمن أيضاة التي لا نلقي لذا بالًا أحياناالدقيق
لذي لؼاطب وجداننا، ا ف النص القوي ىو.لأكل ىذا الدعتٌ والعمق..  ،تقع كل يوـ في حياة الناس

 وىو الذي يبقى حاضراً دوما في الذاكرة والوجداف.
إف رواية البيت الأندلسي رواية تارلؼية بامتياز حيث يقوؿ واسيتٍ الأعرج في مقدمة كتاب 

: "ىو تلك خ الذي يلجأ إليو الروائي، قائلبشعرية التناص لػسليمة عذاوري، موضحا مفهوـ التاري
ملية بيننا وبتُ الدادة ،يضمن حدود الدسافة التألا بأس بو اعليها زمنية التي مرّ الدادة الدنجزة والدنته

 .1فالتأمل والبحث والدسافة الفاصلة، عوامل أساسية في العلبقة بتُ التاريخ والرواية"، الدعنية
على  نكتب رواية تتصف بالتارلؼية، ولضن نبتٍ كل شيءف "لا لؽكننا أ أيضا:ويقوؿ 
الدتخيل الشخصي، لػتاج فعل مثل ىذا إلذ تعب القراءة والدتابعة والتقصي  علىالفرضيات و 

أكثر لشا فعلو مؤرخوف عدة  نقرأوالغرؽ في التفاصيل التي كثتَاً ما يقولذا التاريخ كهوامش، وربدا أف 
 لرتمعوف، ونلبقي كل الفرضيات الدمكنة، وقد لطرج بشيء جديد يكوف ىو ا﵀رؾ للنص الأدبي".

بق ذكره فإف ىذه الرواية تارلؼية بامتياز ولكنها لا تكرر التاريخ الرسمي الدعروؼ وإلظا ولشا س
تنتقده وتبحث في تفاصيلو وجزئياتو الصغتَة التي لا يهتم بها الدؤرخ، لأف الرواية الناجحة في تقدنً 

الكتابة التارلؼية بقدر التاريخ ىي التي لا يتقمص فيها الروائي دور الدؤرخ، إنها الرواية التي لا تزاحم 
 ما تتعامل مع التاريخ كأرض تزرعها بالحكايات وبالخياؿ وىذا مكن طرافتها كما يرى لزمد قاضي 

 

                                                           
1

 .7، ص2002، القاهرة، رؤية للنشر والتوزيع، 1عذاوري سليمة، شعرية التناص في الرواية العربية، ط
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 تمهيد
 

حيث " يبدع الروائي كونا خياليا روائيا يتكوف في آف واحد من عناصر متخيلة وعناصر 
 معها". شجاواقعية، فالتاريخ الحقيقي ماثل في الرواية لشتزج بقصة متخيلة متو 

تٍ الأعرج من خلبؿ استلهاـ أحداث التاريخ يسعى إلذ تسليط الضوء على فتًة من نوواسي
الفتًات التارلؼية التي لد يعط لذا التاريخ حظ كبتٌَ، وىدفو من ذلك ىو ترميم الثغرات الدعطوبة 

اختلبؼ لدى الدؤرخ والاشتغاؿ على الضفاؼ الدغيبة والدنسية، كما يتبع حياة الناس من خلبؿ 
الدعيشة وبذلك استطاع الكاتب أف لغعلنا عبر الرواية نلبمس ىذه الفروقات وذلك من خلبؿ 
عرض ورصد التفاصيل الدقيقة، وفي ىذه القراءة سيكوف تركيزنا على جمالية التفاصيل في الرواية من 

ورسم ملبمح خلبؿ الوصف الذي لػتل ألعية بالغة والذي يظهر في بسثيل الأشياء وتصوير الأمكنة 
الشخصيات ورصد التفاصيل والجزئيات بطريقة إيهامية تشعر الدتلقي بأنو يعيش عالد التجربة 
والواقع لا عالد التخيل وقد جعل الروائي من التفاصيل مادة يبتٍ عليها عالدو الروائي حيث يغدو 

لجزئيات والتفاصيل ر الحاذؽ الذي يلتقط الصور والدشاىد، مركزا على اواسيتٍ الأعرج مثل الدصوّ 
الصغتَة التي قد لا يلقي لذا الإنساف العادي بالا وىنا تبرز قدرة الكاتب على بذميع ىذه العناصر، 

بالدلالات والإلػاءات، وتوظيفها ا مكوناً منها صورا ومشاىد نابضةوالتفاصيل الصغتَة ثم تنسيقه
ويتها ويعطي للصراع إنسانيتو ودراميتو ببراعة فائقة في البناء الروائي، وىذا ما لؽنح الشخصيات حي

 الجوىرية.
ففي بداية الرواية يعرض الكاتب أمامنا مسرح الأحداث مستخدما تقنية الوصف، أي وصف 
الدكاف ووصف الشخصيات بشكل دقيق لغعلنا نندىش لدقة ملبحظتو،ولأف الكاتب ينطلق من 
رؤية خاصة فقد كاف يركز في وصفو على ما يدعم ىذه الرؤية الخاصة التي تهتم بدا ىو ىامشي 

على اصطياد التفاصيل والروائي مفلزمد تاريخ الرسمي إنها على حد تعبتَ الروائي وغتَ معروؼ في ال
بفضل خيالو الخصب لؼرؽ كل الحدود التي يقف عندىا الدؤرخ عاجزاً.
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 الفصل الأول

 
تعتبر كثرة الدصطلحات في المجاؿ النقدي ظاىرة شائعة، سنتطرؽ لبعضها قبل غوصنا في غمار البحث، ومن 

نريد الولوج في بزوـ الآراء التي طبعت الساحة  وفي ىذه الدراسة لا ،الدصطلحات مصطلح البنية بتُ ىذه
 .وإلظا سنذكر البعض منها لإزاحة الغموض الثاوي خلف ىذا الدصطلح ،النقدية حوؿ ىذا الدصطلح

 la structureـ البنية: 1
 نبدأ بتعريف البنية من حيث اللغة والاصطلبح.

 لغة:البنية  -أ 
يَةُ والبنُيَةُ :وما بنيتو وىو البتٍ والبتٍ وأنشد  لابن منظورجاء في لساف العرب  "البنػْ

ف عقدوا إو  اأوفو ف عاىدوا إو ***: أولئك قوٌـ،إف بتوا أحسنوا البتٍ أبي الحسنالفارسي عن 
 .1شدوا 

مثل رشوة ورشا كأف البنية الذيئة التي بُتٍَ عليها مثل الدشِية  بنيةٌ،وىي"يقاؿ كذلك 
بالضم مقصور،مثل جزية وجزى،وفلبف صحيح البِنْيِةِ أي  ،والبػُتٌَ لركَْبَةِ،وبَتٌ فلبف بيتا بناءً وا

 .2أو ما يبتتٍ بو داره أعطيتو بناءً :الفطرة،وابتنيت الرجل
منها قولو سبحانو  يد من الدواضع نذكرالكرنً في العد القرآفوقد وردت ىذه اللفظة في 

 .3﴾وصرصُ أنهمُْ بنُيَاف مَ ا﵁ لػُِبُ الذين يػُقَاتلِوفَ في سَبيلِوِ صفًا كَ  إفّ وتعالذ: ﴿
يتضح لنا أف كلمة بنية بكل ما برملو من مدلولات حسية ومعنوية  نامن خلبؿ ما ذكر 

أو مكونو أو مظهره عن الذيئة التي تنتظم وفقها العناصر داخل  يءبزرج عن ىيكل الشلا 
 البناء.

 اصطلاحا:البنية  -ب 
 

                                                           

 .94، دط، دار صادر بتَوت، لبناف:دت، ص4جماؿ الدين لزمد ابن منظور، لساف العرب، مج1
 .94نفسو، ص الدرجع2
 .40سورة الصف، الآية 3
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 الفصل الأول

 
بأنو "لدى جاف موكار وفسكي الذي عرؼ الأثر الفتٍ Structureظهر مصطلح بنِيَة 

نظاـ من العناصر ا﵀ققة فنيا والدوضوعة في تراتبية معقدة بذمع بينهما سيادة عنصر  بنية،أي
 .1"العناصرمعتُ على باقي 

 لجتَالد برنس الذي يقوؿ إف البنية:"ىي السردياتكما جاءت لفظة البنية في قاموس 
شبكة من العلبقات الحاصلة بتُ الدكونات العديدة للكل وبتُ كل مكوف على حده 

 .2والكل"
ويرى جاف بياجيو في كتابو البنيوية:"إف البنية تبدو بتقدير أولر، لرموعة برولات برتوي 

دوف على قوانتُ كمجموعة تقابل خصائص العناصر تبقى أو تغتتٍ بلعبة التحويلبت نفسها،
 .3ف تستعتُ بعناصر خارجية"أدىا و أف تتعدى حدو 

ذف فالبنية تهدؼ إلذ تأسيس علم مستقل للؤدب يقوـ بتحليل النص برليلب داخليا إ
 ؼ إلا بلغتو.تً عن كل السياقات الخارجية ولا يع بعيدا

"ترجمة  :كما وردت لفظة البنية عند العرب مع صلبح فضل حيث يرى بأنها عبارة عن
ناصر لستلفة أو عمليات أولية،على شرط أف يصل الباحث إلذ لمجموعة من العلبقات بتُ ع

برديد خصائص المجموعة والعلبقات القائمة فيما بينها من وجهة نظر معينة تتميز فيما بينها 
 .4التواصل بتُ عناصرىا الدختلفة"و بالتنظيم 

 إذ تُكما أف لطيف زيتوني تطرؽ إلذ ىذا الدصطلح حيث يقسم البنية إلذ قسم
:"ىناؾ مفهوماف للبنية الأدبية أو الفنية الأوؿ تقليدي يراىا نتاج بزطيط مسبق فيدرس يقوؿ

                                                           

 .37، ص1992يونيو،  ،3، السنة5لرلة الدناظرة، ع الزواوي بغورة، مفهوـ البنية،1
 .191،ص2003، القاىرة:ت، متَث للنشر والدعلوما1، ترجمة:السيد إماـ، طتجتَالد برنس، قاموس السر ديا2
 .80، ص1985،منشورات عويدات،بتَوت ػ باريس، 4جاف بياجيو، البنيوية:عارؼ منيمنة، بشتَ أوبري، ط3
 .122، ص1998، دار الشروؽ، القاىرة:1البنائية في النقد الأدبي، طصلبح فضل، نظرية 4
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كمعطى واقعي فيدرس تركيبها وعناصرىا ووظائف   إليهاآليات تكوينها والأخر حديث ينظر 
 .1ىذه العناصر والعلبقة القائمة بينهما"

: " لذلك يث يقوؿخر أكثر دقة وتفصيل حآيف الزواوي بغورة تعر  -أيضا  -ويقدـ  
مبتٍ  يء،بشرط أف لا يكوف عدنً الشكل،لؽتلك بنية،فكل شيءيرى كوبي راف أف أي ش

 .2بصورة ما"
من خلبؿ ىذا القوؿ نرى بأف بغورة الزواوي يؤكد على علبقة البنية بالشكل إذ لالؽكن 

 تصور بنيات عدلؽة الشكل.
تيجة مفادىا أف البنية تتفحص بعد كل ىذه التعريفات التي وردت حوؿ البنية نصل إلذ ن

كيفية ارتباط عناصر النص الفنية،كما أنها تؤكد على مدى تلبحمها وانسجامها لرتمعة مع 
بعضها البعض كما أف البنية من خصائصها برقيق خاصيتي الانتظاـ والتماسك بتُ ىذه 

  .الأجزاء

                                                           

 .37لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص1
 .96الزواوي بغورة، مفهوـ البنية، ص2
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 وأىميتو:ـ بنية الزمن الروائي  02
 الزمن:ـ مفهوم  01

فإذا كاف الأدب يعتبر القص،لؽثل الزمن عنصرا أساسيا من العناصر التي يقوـ عليها فن 
 .فنًا زمنيا فإف القص ىو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن

 لغة:أّ ـ الزمن 
ورد تعريف الزمن من الناحية اللغوية في معظم الدعاجم اللغوية العربية ومن أىم ما جاء 

،والجمع أزمنٌ كثتَه ومنظور : "الزمن والزماف اسم لقليل من الوقت  في لساف العرب،لابن
والزماف يقع  أزمن بالدكاف أقاـ بو زماناً، و ،؛طاؿ عليو الزماف شيءأزمنَ ال و وأزماف وأزمنة،

 .1على الفصل من فصوؿ السنة وعلى ولاية الرجل وما أشبهو"
والجمع  ،هكثتَ  و: " اسماف لقليل الوقت ء في القاموس ا﵀يط أف الزمن ىووكذلك جا
 .2لقيتو ذات الزُّمتُ،كزبتَ:تريد بذلك تراخي الوقت" و أزمنٌ، أزمافٌ وأزمنةٌ و

: اسم لقليل حاح مادة زوـ وفيو الزمن والزمافكما وردت أيضا كلمة الزمن في الص
 3ذات العُونً" : "لقيتوكما يقاؿأزمُن، أزمن وأزمنة و ولغمع على أزماف و الوقت وكثتَة،

 الأعواـ.أي:بتُ  
ومن  من خلبؿ كل ىذه التعاريف للزمن لصد أف معناه يرتبط في اللغة العربية بالحدث،

 .أبسط دلالاتو الإقامة والدكوث والبقاء
 اصطلاحا:ب ـ الزمن 

وىو شرط من شروطو فلب يكاد لؼلو من  يعد الزمن مكوف من مكونات العمل الروائي،
نو وعينا للزمن كجزء إ...الزمن الإنساني"والزمن في الأدب ىو:  التصريح بو، الإشارة إليو أو

                                                           

 .60جماؿ الدين ابن منظور، لساف العرب، ص1
 .225الفتَوز أبادي، القاموس ا﵀يط، ص2
اللغة وصحاح العربية(، تح: إميل بديع يعقوب ولزمد نبيل طريقي، دار الكتب العلمية،  أبو نصر بن حماد الجوىري: الصحاح)تاج3

 .562، ص5، ج1،1999بتَوت، لبناف، ط
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من الخلفية الغامضة للخبرة أو كما يدخل الزمن في نسيج الحياة الإنسانية والبحث عن 
أو ضمن نطاؽ حياة إنسانية تعتبر  إذف،لا لػصل إلا ضمن نطاؽ عالد الخبرة ىذا، معناه،

الزمن ىنا ىو خاص، شخصي، ذاتي، أو كما يقاؿ غالباً  وتعريف حصيلة ىذه الخبرات،
 .1وتعتٍ ىذه الألفاظ أف نفكر بالزمن الذي بزبره، بصورة حضورية مباشرة" نفسي،

 والزمن النفسي : " زمن ذاتي خاصٌ لا لؼضع لدعايتَ خارجية أو مقاييس موضوعية،
وتداخل الأزمنة والصور  منسوج من خيوط الحياة النفسية عن طريق الدونولوج الداخلي،

 .2البلبغية لرصد تفاعل الذات مع الزمن"
والزمن الروائي يتجلى  فالزمن داخلي كامن في طبيعة اللغة الدعبرة بها في الخطاب الروائي،

 في اللغة لغة الوعي واللبوعي.
وترى سيزا قاسم "أف الزمن يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عليها الزمن حقيقة لرردة 

 . 3لة،لا تظهر إلا من خلبؿ مفعولذا على العناصر الأخرى"سائ
بدعتٌ أف السرد لالؽكن أف يتشكل إلا بوجود الزمن فهو بدثابة الشخصية الرئيسية في 

 الرواية.
 الزمني:الترتيب  .2 

التًتيب الزمتٍ ىو الدراسة التي تقوـ على "مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو الدقاطع 
الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو الدقاطع الزمنية نفسها في الزمنية في  

 .4القصة"
زمن السرد وزمن الحكاية بسبب تعدد  الزمنتُ:لا يتطابق نظاـ ترتيب الأحداث في  اإذ

الأبعاد في زمن الحكاية الذي يسمح بوقوع أكثر من حدث حكائي في وقت واحد في حتُ 
                                                           

 .12، ص2004، 1مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط1
 .78، ص1996، 1في الخطاب الروائي(، دار لردلاوي، الأردف، طصبحيو عودة زعرب:غساف كنفاني)جماليات السرد 2
 .27، ص1984سيزا قاسم:بناء الرواية)دراسة مقارنة لثلبثية لصيب لزفوظ(، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط، 3
العامة للمطابع  ،الذيئة2، طيجتَار جنيت، خطاب الحكاية)بحث في الدنهج(، ترجمة:لزمد معتصم، عبد الجليل الأزدي، عمر حل4

 .47، ص1997الأمتَية، 
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عدد من الأحداث في وقت واحد بل يقتضي الاختيار أف زمن السرد لا يسمح بوقوع 
 والتًتيب.

مهمة الكاتب في القصة ىي تنظيم الأحداث طبيعيا في الخطاب السردي لزاولا الحفاظ 
على ترتيبها وتسلسلها الدوجود في واقع القصة لكن مثل ىذا الأمر لا يتأتى لو في كل 

الآخر بعد أف   ىالأحداث وتقدلؽها الواحد تلو الحالات إذ يرغم على التقدنً والتأختَ في 
كانت بذري في وقت واحد في القصة، فيحدث تذبذباً في ترتيب الأحداث وخلخلة في وتتَة 

 .1الزمن وىو ما يسمى بالدقارنة الزمنية "مفارقة زمن السرد مع زمن القصة"
لظيز فيو بداىة بتُ فالتلبعب بالنظاـ الزمتٍ الذي لؼلقو الكاتب لو غايات فنية وجمالية "

 .2نوعتُ رئيسيتُ الاستًجاعات أو العودة إلذ الوراء والاستقبالات أو الاستباقات"
حيث يتجو النوع الأوؿ من الزمن الحاضر إلذ الوراء حيث ماضي الأحداث،أما النوع 

 الثاني فيتجو من حاضر الرواية لكن ابذاىو يكوف إلذ الدستقبل وىذا ما نسميو بالاستباؽ.
 :Analepsieـ السترجاع أ 

حيث استطاعت من  برز التقنيات التي استفادت منها الرواية،أيعد الاستًجاع من 
خلبلو أف تتلبعب بالزمن وبررره من خطيتو الخانقة والاستًجاع ىو ذاكرة النص وشكل من 

أصبح ولقد عرؼ الاستًجاع تطور بتطور الفنوف السردية إلذ أف  أشكاؿ الرجوع إلذ الداضي،
 حتى لػقق الغرض الفتٍ والجمالر في الوقت نفسو، من خصوصيات الأعماؿ الروائية الحديثة،

 .ويساعد على فهم مسار الأحداث وتفستَ دلالتها هو يسهم في سد الثغراتف
 .3يفضل تسميتها "باللواحق" ولذذه التقنية مصطلحات عديدة حيث يوجد من

                                                           

 .73، ص1991، الدركز الثقافي العربي، بتَوت:1حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط1
 .48، ص1990،دار توبقاؿ، الدغرب:2تزفيطاف تودوروؼ، الشعرية، ترجمة:شكري الدبخوث ورجاء بن سلبمة، ط2
لجزائر، إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية)دراسة في بنية الشكل(، دط، الدؤسسة الوطنية للبتصاؿ والنشر والإشهار، ا3

 .105، ص2002
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كما فعل حسن ،  1الاستذكار"إلذ"Analepsie أما العرب فقد ترجموا ىذا الدصطلح
 .2في حتُ لصد أف سيزا قاسم ترجمتو إؿ "الاستًجاع" بحراوي،

 3أما سعيد يقطتُ فيفضل تسميتو "بالإرجاع"
وعلى تعدد التًجمات واختلبفها فإف الدفهوـ واحد في معظم الأحواؿ ولضن سنختار 

 الأكثر تداولاً وىو الاستًجاع.
 :Prolepseب ـ الستباق 

حيث لصد ذلك عند ، 4لقد ترجم بعض النقاد العرب ىذا الدصطلح إلذ"الاستباؽ"
أما نور الدين السد وحسن بحراوي فيفضلبف تسميتو  وسيزا قاسم، سعيد يقطتُ
والذي يعد إلذ  ىو الطرؼ الثاني من تقنيات الدفارقة السردية، والاستباؽ، 5"بالإستشراؽ"

النابض الذي يضمن عملية التواصل بتُ النص والكاتب جانب الاستًجاع بدثابة القلب 
ا سيحدث من وقائع في "وفيو يقوـ الروائي بالقفز إلذ الدستقبل حيث أنو "الرؤية الدتوقعة لد

فالروائي يعمل على تصوير أحداث قبل  ،6قبل وقوعو " يءتوقع حدوث الش أيالدستقل...
رئ لتقبل الأحداث الآتية وبالتالر إدخالو في وقوعها أو قبل برققها في زمن السرد وإعداد القا

 العملية السردية إلذ جانبو.
يؤكده نور الدين السد الذي يرى أف الاستباؽ " عملية سردية تتمثل في إيراد  وما ذكرناه

 7حدث أو الإشارة إليو مسبقا قبل حدوثو"

                                                           

 .117،ص2009، الدركز الثقافي العربي،الدغرب:2حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي)الفضاء،الزمن،الشخصية(،ط1
 .58ناء الرواية)دراسة مقارنة لثلبثية لصيب لزفوظ(، صسيزا قاسم، ب2
 .77،ص2001، الدركز الثقافي العربي، الدغرب:2النص والسياؽ(، طسعيد يقطتُ، انفتاح النص الروائي )3
 .77الدرجع نفسو، ص4
، دار ىومة، ، دط2الخطاب الشعري والسردي(، ج نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث)برليل5

 ، 189، ص2010الجزائر:
 .86، ص2002، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة:1ديفيد لودج، الفن الروائي، ترجمة:ماىر البطوطي، ط6
 .189نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل الخطاب، ص7
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يأتي "بدثابة بسهيد أو توطئة الأحداث لاحقة لغري الأعداد لسردىا من طرؼ الراوي  اإذ
فتكوف غايتها في ىذه الحالة ىي حمل القارئ على توقع حدث ما أو التكهن بدستقبل 

 .1إحدى الشخصيات"
نتعرؼ على الاستًجاع عندما "يتًؾ الراوي مستوى القص ليعود إلذ بعض الأحداث 

نو يتوقف عن متابعة النسيج القصصي في ، إا في لحظة لاحقة لحدوثها"ويرويه الداضية،
حاضر السرد ليعود إلذ الوراء مستًجعا أحداثاً حتى إذا ما أكمل استًجاعو عاد من جديد 

ىذا ما يؤكده جتَار جنيت  إلذ الأحداث الواقعة في حاضر السرد لإبساـ مسارىا السردي،
 ،2لاحق لحدث سابق للنقطة التي لضن فيها من القصة"في قولو أف الاستًجاع ىو "كل ذكر 

وبالتالر تصح  وىذا معناه استًجاع موقف أو أحداث سبق وقوعها في الحدث ا﵀كي،
ولػيلنا من  استذكارا يقوـ بو لداضية الخاص، بالنسبة للسرد، كل عودة للماضي تشكل"

 .3خلبلو على أحداث سابقة عن النقطة التي وصلتها القصة "
إذ يستحيل أف نعثر على نص روائي يكوف لرردا بساما  مكاف ألعية كبتَة داخل الرواية،لل

لا ، ياه الأحداثالشخصيات وتدور في ثنمن عنصر الدكاف الذي لؽثل فضاء تتحرؾ فيو ا
ة العاكسة لصورة الشخصيات والأحداث في الحكم آرج الدكاف ولذذا يعتبر أيضا الدر رواية خا

فيأخذ بيدي القارئ إلذ عالد التخيل  تظهر الأبعاد النفسية والاجتماعية، الروائي فمن خلبلو
 مشكلبً بذلك مواقع مغايرة للواقع الدكاني الذي لػيط بالقارئ. الذي ترسمو كلمات الروائي،

لابد أف  الروائي ولذذا قبل ولوجنا في تفاصيل الدكاف لا لؼلو أي مصطلح على تعريف،
 والاصطلبحي للمكاف حتى يسهل علينا إدراكو وفهمو أكثر. التعريف اللغوي إلذنتطرؽ 

 الروائي:ـ بنية المكان  3
 :المكانـ مفهوم  1

                                                           

 .132الشخصية(، صحسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،)الفضاء، الزمن، 1
 .51جتَار جنيت، خطاب الحكاية،)بحث في الدنهج(، ص2
 .121حسن بحراوي،الدرجع السابق، ص3
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 لغة:أ ـ المكان 
تعددت تعريفات الدكاف من الناحية اللغوية في معظم الدعاجم منها:ما جاء في لساف 

ثعلب:ببطلُ أف يكوف قاؿ  والجمع أمكنة وأماكن، العرب لابن منظور: "الدكاف بدعتٌ الدوضع،
فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف أو  كن مكانك وقمْ مكانك،،لأف العرب تقوؿ مكافٌ،

 .1موضع منو"
الدوضع كالدكانة:أمكنة :الدكاف وردت الكلمة برت مادة ؾ/و/ف/" وفي القاموس ا﵀يط :

 .2"كاف ولاتكن  وتقوؿ للبغيض لا الدنزلة،التكوف، :يقوؿ الدكانة : وبرت مادة ـ ؾ فوأماكن
لى وا عَ لُ ا قوِـ اعمَ لْ يَ قُ : ﴿لذالدكاف فنجده في قولو تعا الكرنً كلمة القرآفوقد تناوؿ 

 ع.وىنا جاءت بدعتٌ الدوض. 3﴾مْ كُ تِ انَ كَ مَ 
وىنا تعتٍ كلمة مكانا . 4﴾فانتبذت بو مكاناً قصِيّا: ﴿كما وردت في قولو تعالذ

 وحصولو. يءأي كوف الش ،الدوضع
من خلبؿ كل ىذه التعريفات التي وردت عن الدكاف لطلص إلذ نتيجة مفادىا أف الدكاف 

 وحصولو.يء الشىو الدوضع كما يدؿ الدكاف أيضا عن كوف 
 اصطلاحا:ب ـ المكان 

يعد مصطلح الدكاف من الدكونات الأساسية للسرد، وليس عنصراً زائداً في الرواية إذ 
فهو "الخلفية التي  ،ود الرواية أو العمل الفتٍ جميعان وجيكوف في بعض الأحياف ىو الذدؼ م

 .5تقع فيها أحداث الرواية"
والمجاؿ الذي تستَ فيو الأحداث من برولات على مستوى الشخصيات من أفعاؿ 

 وأقواؿ.
                                                           

 .113جماؿ الدين ابن منظور، لساف العرب، ص1
 .267:القاموس ا﵀يط، صالفتَوز آبادي2
 .39سورة الزمر، الآية 3
 .22الآية سورة مرنً، 4
 74سيزا قاسم، بناء الرواية، ص5
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فالنص لُؼلق عن طريق الكلمات  ،ف الرواية ليس ىو الدكاف الطبيعي"مكا :كذلك فإف
 .1الخاصة وأبعاده الدميزة " مكاناً خياليا لو مقوماتو

ولكنو مكاف بزيلي غتَ  ،ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيوبدعتٌ أف الدكاف الروائي 
 فيحقق الدؤلف باللغة عالدو الروائي بكل تصوراتو، واقعي، يتشكل عن طريق اللغة الروائية،

ة الشخصيات وبسنحو الحرية في تشكيل فضائو بعيداً عن كل القوانتُ الذندسية بدشارك
 .ووظائفها الدختلفة

:"عنصر حي ة والخصبة للشخصيات والأحداث فهوكما يعد الدكاف الأرضية الدناسب
 .2نو حدث وجزء من الشخصية"إىذه الشخصيات  وفي فاعل في ىذه الأحداث،

لحكي في معظم الأحياف لأنو لغعل القصة اكما أف الدكاف الروائي: "ىو الذي يؤسس 
 .3هر لشاثل لدظهر الحقيقة"الدتخيلة ذات مظ

بأي حاؿ من  لؽكن الاستغناء عنو، إذا فالدكاف في العمل القصصي أو الروائي لا
ف لد إحتى و  لؽكن أف نتصور وجود حدث في زماف ما بدعزؿ عن الدكاف، الأحواؿ لأنو لا

يستطيع فبمجرد أف يسرد الدؤلف الأحداث ينتقل إلذ عوالد شتى  يكن ىذا الدكاف حقيقيًا،
حينها أف لؼلق مكانا خياليا لأحداثو، ويكوف لو دوراً أساسيا كبقية العناصر الأخرى الدشكلة 

 .لعملية السرد
بل يتجاوز  وتستَ فيو الشخصيات، ويعد الدكاف الإطار الذي تنطلق منو الأحداث،
تكوف الشخصيات مشحونة بدلالات  ذلك ليصبح عنصراً حيا فعالا في بناء الأحداث إذ

علبقة حميمية مع الإنساف كونو بدثابة  لو لدكافاف ،بها من  خلبؿ علبقتو بالإنسافيكتس

                                                           

 ع نفسو، ص ف.الدرج1
 .53حميد لحميداني، بنية النص الروائي، ص2
 .65الدرجع نفسو، ص3
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الجسد الذي لػتوي الروح وكل منها يؤثر في الآخر، وأكثر الأماكن التي يتعلق بها الإنساف 
 .1"وإذا وصفت البيت فقد وصفت الإنساف": ىي البيت

، "إلظا ىو الدكاف الذي عاشو الأديب  الدكاف عند غاستوف باشلبر ليس الدكاف الذندسيو 
في ذلك  والدكاف لا يعاش الروائي يعبر عن مقاصد الدؤلف وعن بذربة عاشها، كتجربة،

بل يعيش في داخل  الدكاف وتأثره بو فيتحوؿ الدكاف الحقيقي على شكل صور فحسب،
 .2جهازنا العصبي كمجموعة من ردود الفعل"

ثره بو فيتحوؿ الدكاف الحقيقي إلذ فضاء أالدؤلف وتفالدكاف الروائي يعبر عن مقاصد 
روائي جرت فيو الأحداث وىو يؤثر ويتأثر تكوف الشخصيات مشحونة بدلالات يكتسبها 

 .من خلبؿ علبقتو بالإنساف
علبقة حميمية مع الإنساف كونو بدثابة الجسد الذي لػتوي الروح وكل منها لو لدكاف اف

"وإذا وصفت البيت فقد  التي يتعلق بها الإنساف ىي البيت،يؤثر في الآخر، وأكثر الأماكن 
 .3وصفت الإنساف"

والدكاف عند غاستوف باشلبر ليس الدكاف الذندسي، "إلظا ىو الدكاف الذي عاشو الأديب  
والدكاف لا يعاش الروائي يعبر عن مقاصد الدؤلف وعن بذربة عاشها،في ذلك الدكاف  كتجربة،

بل يعيش في داخل جهازنا  الحقيقي على شكل صور فحسب،وتأثره بو فيتحوؿ الدكاف 
 .4العصبي كمجموعة من ردود الفعل"

                                                           

، 2000، 1عثماف بدري:وظيفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند لصيب لزفوظ، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، الجزائر، ط1
 .92ص
 .21، ص2000، 5الدكاف، تر غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبناف، ط غاستوف باشلبر:جماليات2
، 2000، 1عثماف بدري:وظيفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند لصيب لزفوظ، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، الجزائر، ط3

 .92ص
 .21، ص2000، 5الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبناف، طغاستوف باشلبر:جماليات الدكاف، تر غالب ىلسا، 4
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ثره بو فيتحوؿ الدكاف الحقيقي إلذ فضاء أفالدكاف الروائي يعبر عن مقاصد الدؤلف وت 
كما يرى حسن لصمي في قولو  روائي جرت فيو الأحداث وىو يؤثر ويتأثر بالعناصر الأخرى،

 .1عتٌ ىو مكوف الفضاء ""والدكاف بهذا لد
نستنتج أف الفضاء ىو الحيز  من خلبؿ كل ىذه التعريفات التي وردت عن الدكاف

 .يةاالدكاني في الرو 
 الروائي:ـ أىمية المكان  2

حد عناصرىا الفنية أو لأنو الدكاف الذي أفي الرواية ألعية كبتَة لا لأنو يكتسب الدكاف 
ف الدكاف يتحوؿ في بعض بل لأ الشخصيات فحسب،ث وتتحرؾ فيو بذري فيو الأحدا

وبهذه الحالة لا يكوف   الأعماؿ الدتميزة إلذ الفضاء الذي لػتوي على كل العناصر الروائية،
 .كقطعة القماش بالنسبة إلذ اللوحة بل يكوف الفضاء الذي تصنعو اللوحة

اء التي بسد لو "فالدكاف يكتسب ألعية من خلبؿ معايشة البطل للؤمكنة والأحي: لذذا 
سواء من قريب أومن بعيد فيكوف الدكاف ىو اللوحة النفسية التي عاشها وعايشها  بصلة،
 .2البطل"
 

فلب لؽكن أف  إف للمكاف ألعية كبتَة مثلو مثل العناصر الأخرى من شخصيات وزماف،
واحدة اية "وحدة  عضوية ينفصل عنها مادامت الرواية كل شامل إذ يشكل مع الزمن في الرو 

 .3ثم تأتي الحركة بعد ذلك لتكمل ىذه الوحدة وتضفي عليها الحياة" ،لا تنفصم
الدكاف ليس عنصرا زائد في الرواية بل يكوف في بعض الأحياف ىو الذدؼ من وجود 

ويتفق معظم النقاد على أف الدكاف  العمل الروائي كلو إذ برركو لغة الكاتب ولسيلة الدتلقي،

                                                           

 .56، ص2000، 1حسن لصمي:شعرية الفضاء)الدتخيل والذوية في الرواية العربية(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط1
 . 55اف، دط، دت، صنقدية منوعة، دار الدعرفة، بتَوت، لبن ةاحمد زياد لزبك:متعة الرواية دراس2
:جماليات الدكاف في النقد الأدبي الدعاصر، لرلة جامعة تشرين للدراسات والبحوث العلمية، سلسلة الآداب والعلوـ فعبد ا﵁ أبو أىي3

 .143، دط، دت، ص2005، العدد27الإنسانية، المجلد
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فهو  خرى ىو النقطة الأساسية لكل الأبعاد التي لغمع بينهما الكاتب،بالنسبة للعناصر الأ
ف أإلذ الحد الذي دفع بغالب ىلسا إلذ الجزـ ب الشخصية الدتماسكة والأساسية في الرواية،

العمل الأدبي حيث يفقد الدكانية فهو يفقد خصوصيتو وبالتالر لا لزالة سوؼ يفقد 
 . 1أصالتو"

ة في العمل الروائي بجمالية علبقتها وتشكيلبتها مع سائر الأبعاد إف تقدنً الصورة الدكاني
تشكيلب فنيا يعمل على خلق متعة لدى القارئ من خلبؿ رؤيتو للمكاف الدكتوب لشا يقود 
وبالتالر إلر تعميق الصلة بتُ النص والدتلقي ولغعل القارئ يشارؾ الكاتب برؤية شبيهة 

 برؤيتو.
زخرفي وجمالية أو خلقية ف يقدـ في العمل الروائي لأغراض اعلى أف ذلك لا يعتٍ أف الدك

خذ يكتسب قيمة ووظائف أخرى جعلت منو عنصرا أساسيا يلتحم أث فقط وإلظا للؤحدا
عضويا مع كل مكونات العمل الروائي حيث ذكر حميد لحمداني "بأنو يعتبر الدكاف الذي 

 .في معظم الأحياف ،2يؤسس الحكي"
فقد ينفذ الروائي من  3في النص الروائي ىي "الوظيفة التفستَية"برز وظيفة لو أولعل 

خلبؿ الصور الوصفية والسردية إلذ الحياة البشرية وقد يعكس الدكاف نفسية الشخصيات 
ويكشف ىويتها وألظاطها كما يقف شاىدا على عمق الانتماء ويتجاوز الدكاف وظيفتو 

لذ فضاء يتسع لبنية الرواية ويؤثر فيها من الأولية ا﵀ددة بوصفو مكانا لوقوع الأحداث إ
،الذي ينظر إليو إضافة إلذ علبقتو بالحوادث ومنظور للئنسافخلبؿ زاوية أساسية 

"أف إذا كانت ألعية الدكاف كمكوف :وذلك من خلبؿ ما يرى حميد لحميداني الشخصيات،

                                                           

 .6غاستوف باشلبر، جماليات الدكاف، ص1
 .65ص حميد لحميداني، بنية النص السردي،2
 .37الدرجع نفسو، ص3
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ف ىذا الفضاء إو في الرواية ... يءللفضاء...بذعل بعض النقاد يعتقدوف أف الدكاف ىو كل ش
 .1يتأسس دائما حتى من خلبؿ تلك الإشارات الدقتضبة للمكاف"

لذا فإف أي إلغاء أو  فالفضاء ىو الإطار الذي كانت بذري فيو الأحداث الروائية،
إقصاء لدفهوـ الفضاء في الخطاب الأدبي ىو قمع معتُ لذوية من ىويات الخطاب الأدبي 

ائي  وىو ما يوضح الألعية الكبتَة للمكاف باعتباره العنصر الأساسي وضمنو الخطاب الرو 
ف كل مقطع وصفي وجملة ما في الكتابة الروائية بزيل على الاستغناء عنو لأالذي لا لؽكن 

مادامت تعبر عن فعل يقطع ويقدـ  مكاف معتُ ولرموع ىذه الأمكنة لػيل على فضاء لزدد،
نكاد نقوؿ الفضاء في نص الرواية ىي أكثر من وطيدة و ف صلة لأ لنا حضور ما في العالد،
 بدأ بلب فضاء.تبأنو ليست ىناؾ رواية 

 الرواية:ـ أنواع المكان في  3
إف الدكاف لا يظهر في الرواية ظهورا عشوائيا، وإلظا يتم اختياره بعناية فائقة إذ لو دور في 

غرفة أو بيت أو مدرسة...وقد والدكاف "لؽكن أف يكوف  إضفاء الصنعة الدتقنة على النص،
تصاحب وصف الكاتب لو مشاعر بالنسبة للؤشخاص ليكوف لدى الشخصية مكاف أليف 
يشبو الدنزؿ الذي يقضي فيو الإنساف طفولتو فيتوؽ إلذ العودة إليو...وقد يكوف ىذا الدكاف 

 . 2لؽكن إغلبقو كالشارع والصحراء والددينة أو متنقل كالسفينة" أيضا فضاء لا
 وأىميتها:ـ بنية الشخصية الروائية  04

 الشخصية:ـ مفهوم  1
وبناء  أولذ الدارسوف ألعية قصوى للشخصية نظرا للمقاـ الذي تشغلو في عملية السرد،

النص الروائي، فهي رمز للؤفكار والآراء ووجهات نظر الكتاب، فعبرىا لغسد الروائي 
 ولذذا تعد الوعاء الذي يصب فيو أفكاره، مباشرة،دلالات ومعاني يتلقاىا القارئ بطريقة غتَ 

                                                           

 .66حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص1
 .185، ص2003إلذ التفكيك، دار الدستَة، الأردف، دط،  ةإبراىيم لزمود خليل:النقد الأدبي الحديث من ا﵀اكا2
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فإننا نتطرؽ أولا إلذ تعريف الشخصية من الجانبتُ  وقبل دخولنا إلذ عمق بنية الشخصيات،
 اللغوي والاصطلبحي.

 لغة:أ ـ الشخصية 
والشخص ىو كل جسم لو ارتفاع وظهور، والدراد  كلمة شخصية منشقة من شخص،

أي ارتفع، والشخص  ا لفظ شخص وشخصٌ يشخصُ شخوصًا،بو إثبات الذات فاستعتَ لذ
"ولا يسمى شخصًا إلا جسم لو :قاؿ الخطابي سواء الإنساف تراه من بعُد ثم استعمل في ذاتو،

 .1شخوص وارتفاع "
ولذذا السبب يسمى  نستنتج من خلبؿ ىذا القوؿ أف الشخص ىو كل جسم لو ذات،

 شخص.
 اصطلاحًا:ب ـ الشخصية 

يشتَ إلذ أساليب سلوكية وإدراكية يرتبط بعضها ببعض في تنظيم معتُ لفظ الشخصية 
:"إف الشخصية ىي جماع أنواع يقوؿ فواطسو ومن التعريفات لصد  يكوف منها كلب موحدا،

أي أف الشخصية  النشاط التي نلبحظها عند الفرد تسمح لنا بالتعريف عليو حق التعريف،
العادات عند الفرد" أي إف الشخصية لؽكن أف ليست أكثر من النتاج النهائي لمجموعة 

 .نتعرؼ عليها من خلبؿ النشطات التي تقوـ بها
الشخصية ليس أي  إف "كلنا نعرؼ معتٌ ىذا، :عن الشخصية لاف روب جربيوآويقوؿ 

فالشخصية لغب أف تتمتع  إنها ليست فاعلًب بسيط لفعل وقع، ضمتَ ثالث لرهوؿ لررد،
ا وظيفة وإذا كانت لذا أملبؾ فهذا طيب جداً ثم أختَا لغب باسم علم...لغب أف يكوف لذ

 .2أف يكوف لذا طابع ووجو يعكس ىذا الطابع  وماض قد شكل ىذا الطابع وذاؾ الوجو "

                                                           

 26، ص2001فاتح عبد السلبـ)تزييف السرد(، خطاب الشخصية الريفية في الأدب ػ دراسات، دط، 1
 .27صإلذ التفكيك،  ةإبراىيم لزمود خليل:النقد الأدبي الحديث من ا﵀اكا2
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لاف روب جربيو يرى أف الشخصية لذا وظيفة آف إمن خلبؿ ىذا التعريف ف
 بسارسها،وماض قد عاشتها.

وكذا الأفكار الدسندة إلذ  دوار والأفعاؿ،"تتنوع شخوص العالد الروائي بتنوع الأ
وواقعة  الشخصيات التي تكوف ىي الأخرى مستوحاة من العلبقة القائمة بتُ خياؿ الروائي،

الخاص فكل شخصية داخل العمل الأدبي تكتسب قيمتها من خلبؿ النظر إلذ نسبة 
 .1حضورىا داخل الأدوار الدوكلة إليها "

وىي قريبة  "وىو ما لؽكن تسميتو بالشخصية المجردة، :والدمثلولؽيز غرلؽاس بتُ العامل 
 .2من مدلوؿ الشخصية الدعنوية "

فليس من الضروري أف تكوف الشخصية ىي شخص واحد ذلك أف العامل لؽكن أف 
ومن خلبؿ ىذا لؽيز بتُ مستويتُ في مفهوـ الشخصية  لؽثل من طرؼ لشثلتُ متعددين،

 الحكائية.
تخذ فيو الشخصية مفهوما شموليًا لررداً يهتم بالأدوار ولا يهتم حيث ت :مستوى عاملي

 بالذوات الدنجزة.
فهو شخص  تعتبر الشخصية فيو كصورة فرد،يقوـ بدورىا في الحكي، :مستوى ممثلي

 أو عدة أدوار عامليو. يشارؾ مع غتَه في برديد دور عاملي واحد، فاعل،
 الشخصيات:ـ أنواع  2

 لعاما في برريك والصاز الأحداث من خلبؿ أقوالذا وأفعالذا، إف الشخصية تؤدي دوراً 
"إف : ؟نفسو في تفاعلها مع الأحداث لكن ىل لجميع الشخصيات الروائية الدور

الشخصيات ليس لذا نفس الدور في تفاعلها مع الأحداث ذلك أف في كل رواية شخصًا أو 

                                                           

ألاف روب جربيو، لضو رواية جديدة، دراسات في الآداب الأجنبية،تر:مصطفى إبراىيم مصطفى، دار الدعارؼ، مصر، دط، القاىرة، 1
 .35ص
 .50،52حميد لحميداني، مرجع سابق، ص2
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و أدوار ثانوية أرى ذات إلذ جانب شخصيات أخ عدة أشخاص يقوموف بدور رئيسي فيها،
 . 1دور ثانوي"

 أي أف الشخصية ىي ا﵀رؾ الأساسي للؤحداث في العمل الروائي.
فطبيعة النص الروائي تفرض شخصيات تقوـ بدور رئيسي في الصاز الأحداث ويطلق "

عليها الشخصيات الرئيسية وشخصيات تقوـ بدور ثانوي يطلق عليها الشخصيات الثانوية 
"2. 

وشخصيات  ،شخصيات رئيسية لا وجود رواية بدوفمن خلبؿ ما سبق نستشف  أنو 
 ثانوية.

إلا أف ىذا لا يعتٍ أف سائر الشخصيات  "رغم ما قيل في شأف الشخصية الرئيسية،
فالشخصيات الثانوية تلعب دورا ىاما في بعث الحركة والحيوية داخل  الأخرى لا وجود لذا،

 .3البناء الروائي"
أف الشخصية الثانوية ىي الشخصية الخادمة للشخصية يتبتُ لنا ىذا القوؿ  من خلبؿ

 الرئيسية في العمل الروائي.
 الشخصية:أبعاد 

 للشخصية:البعد الجسماني  
وكذلك من خلبؿ  "حيث تقدـ الشخصية من خلبؿ الوصف الداخلي والخارجي،

خلبؿ وصف وتركيب جسم الحدث والحوار والزماف والدكاف ويقصد بو تقدنً الشخصية من 
 .4الإنساف وما أصابو من إعاقة"

                                                           

 .60، ص2004، دط، عالحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيلزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي 1
 .51،52حميد لحميداني، مرجع سابق، ص2
، ط3  .57،58، ص2010، 1لزمد بوعزة، برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ
 .23يوسف حطيتٍ، مكونات السرد في الرواية، ص4
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أي تقدـ لنا الشخصية من خلبؿ تركيبو وإصابتو بالإعاقة إف البعد الجسماني أو 
الخارجي ىو الحالة الجسمانية التي يولد بها الإنساف وىو يتعلق بتًكيب جسم الإنساف وما 

أعضاء الجسد أو إصابة مثل أصاب ىذا الجسم من تغتَات سواء أكانت بفقد عضو من 
ويتعلق أيضا البعد  أو الأخرس ...الخ وكلها تؤثر في نفسية الإنساف، أو الأعرج، الأعور،

 .1"؟أىو طويل أـ قصتَ الدادي بنوع الإنساف ىل ىو رجل أـ أنثى،
نواحي من خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف البعد الجسماني يدرس حالة الشخص من 

، ثل طويل قصتَ لضيف أـ سمتُ...الخ كما يدرس أيضا الأبعاد الدادية معور أـ لاأعدة سواء 
 ؟لاوىل يعاني من إصابات أـ 

 النفسي:البعد 
"ويتمثل في الأحواؿ النفسية والفكرية للشخصية ويتجلى في التعبتَ عما برملو لشخصية 

وطريقة من فكر وعاطفة وفي طبيعة مزاجها من حيث الانفعاؿ وأحاسيسها وطباعها 
 .2تفكتَه"

ويقصد بو حالة الشخصية والتي تعانيو سواء ظاىرة أـ خفية "ولكل حالة نفسية دوافع 
ف سلوؾ الإنساف معلل دوافع وحوافز وحاجات لابد من التعرؼ عليها فلب وجود لأ وغايات،

فهي الأحواؿ  تولإنساف نفسو لا يعتٍ أسباب سلوكاكاف ا فإو  للصدفة في تصرفات البشر،
معللة بدوافع وحوافز سواء أكانت ظاىرة للعياف أو مستتًة تبدو بالتأمل والدراجعة 

 .3والتحليل"
ف تصرفاتو والتي تعود إما الغابيا أو لو دوافع وغايات للتعرؼ إليها لأ أي أف الإنساف 

 سلبيا عليو.
                                                           

، 1997حي، دراسة برليلية وتارلؼية لفن الكتابة الدسرحية، الدكتب العربي الحديث، الإسكندرية، ينظر:شكري عبد الوىاب، النص الدسر 1
 .54ص
، 2005زيد عبد الدطلب، أساليب رسم الشخصية الدسرحية، قراءة في مسرحية)مسرح كيلو بتًا(لشوقي، دار غريب، القاىرة، دط، 2

 .28ص
 .158، ص2005، 1 النظري والتطبيق، الوارؽ للنشر والتوزيع، عماف، طلزمد عبد الغتٍ الدصري، برليل النص الأدبي بت3ُ



 
  

32 
 

 الفصل الأول

ومن  وتصرفات الشخصية،"وتعتبر كذلك الذوية من أىم الدؤثرات الاجتماعية في سلوؾ 
فهل ىذا  ،الدؤثرات والتأثتَات الاجتماعية الحقائق التي لا سبيل لإنكارىا أف الدين من بتُ

الإنساف متدين أو ملحد يتمثل لتعاليم الرب والرسل أـ ىو مؤمن بسواىا وموغل في تيارات 
ل ىو مع الحكومة ،ى؟وعلى أفكاره ؟ثر القيم السياسية على ىذا الإنسافأوما  رافضة للدين،

ما ىي ىوايات ىذا ؟،لذ أي مدى وصل رفضوإو  أو ضدىا أو يقف في الدنتصف،
إلذ أي نادي ، ىل يعشق الرياضة ولؽارسها؟، ما ىي أحب وسائل التسلية لديو؟،الإنساف؟

 .؟1وأي من الدوضوعات يفضل"، يهوى القراءة؟ ىل، ينتمي؟
وىوايتو الدفضلة  واء متدين أو ملحد،ويقصد الأمور الاجتماعية التي يعيشها الشخص س

 والتي أحبها.
 الجتماعي:البعد 

وكذلك في التعليم  نتماء الشخصية إلذ طبقة اجتماعية،ايتمثل البعد الاجتماعي في "
وملببسات العصر وصلتها بتكوين الشخصية ثم حياة الأسرة في داخلها الحياة الزوجية والدالية 

والجنسية والتيارات السياسية والذويات السائدة في إمكاف وتكوين ويتبع ذلك الدين  والفكرية،
 .2الشخصية حيث علبقة الشخص بحياتو الاجتماعية "

ا أو سلبيا يلغابايؤثر إما  الأختَالشخصية، وىذا لحياة الأسرية دورىا في تكوين لف إف
 عليو.

ارتباطا وثيقا بنمو الحدث  وىذه الأبعاد لا قيمة لذا إلا في إطار القدرة الفنية التي تربطها
لتتحقق وحدة العمل الأدبي أو وحدة الدوقف في توتره وغزارة معناه وفي بذسيم  والشخصية،
 .ىذه الدعاني

 

                                                           

 .106عبد الوىاب شكري، النص الدسرحي، ص1
 .573لزمد غنيمي ىلبؿ، مرجع سابق، ص2
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 الروائية:ـ بنية الأحداث  5
 الحدث:ـ مفهوم  1

وىو لرموعة من الأفعاؿ والوقائع مرتبة ترتيبا  "يعد الحدث من أىم عناصر البناء الروائي،
وتصور الشخصية وتكشف عن أبعادىا وىي تعمل عملب لو  تدور حوؿ موضوع، ا،يسبب

وىي ا﵀ور الأساسي الذي ترتبط بو  معتٌ، كما تكشف عن صراع الشخصيات الأخرى،
 . 1باقي عناصر القصة ارتباطا وثيقا"

في الرواية وذلك من خلبؿ ربط العناصر  القصة أوفالحدث لؽثل العمود الفقري في 
 ولا لؽكن دراستو بدعزؿ عن تلك العناصر. بعضها ببعض،

 ويعد الحدث أىم عنصر في القصة القصتَة "ففيو تنمو الدواقف وتتحرؾ الشخصيات،
وىو الدوضوع الذي تدور القصة حولو،كما يعتتٍ الحدث بتصوير الشخصية أثناء عملها، ولا 

 جلوأكاف والزماف والسبب الذي قاـ من إذا أوفى ببياف كيفية وقوعو والد تتحقق وحدثو إلا
ف الحدث ىو خلبصة ىذين لفاعل والفعل لأكما يتطلب من الكاتب اىتماما كبتَا با،

 .2العنصرين"
القدرة على إبلبغ الرسالة ووصولذا إلذ الدتلقي تكوف في حسن ترتيب الأحداث الروائية  

،كاف أكثر قدرة د الروائي في ترتيب أحداث روائيةيم بأنو "كلما أجاكما يرى عبد ا﵁ إبراى
على إبلبغ الدتلقي رسالتو الفنية فالتًتيب الجيد يضفي على النص قوة ويكسبو ميزة خاصة 

 .3بو"
وذلك تبعا لثقافتو ورؤيتو  وىناؾ عدة طرؽ لعرض الأحداث قد يلجا الكاتب لإحداىا،

أحداثها ثم يتطور بأحداثو وشخوصو تطورا أماميا متبعا الدنهج الفنية، فقد يبدأ قصتو من أوؿ 
فيصور الحادثة ثم يعود بنا إلذ الخلف   الزمتٍ...الطريقة التقليدية، وقد تبدأ القصة بنهايتها،

                                                           

 .135صبيحة عودة زعرب، غساف كنفاني، ص1
 .31، ص2009البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصبة للنشر، الجزائر، دط،  شربيط احمد شربيط:تطور2
 .134صبيحة عودة زعرب، غساف كنفاني، ص3
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باؾ، وقد يتبع أسلوب اللبوعي والتداعي، فيبدأ  ي نكتشف الأسباب والأشخاص الفلبشك
قانوف التداعي ...الطريقة الحديثة،كل ذلك متًوؾ من نقطة معينة ويتقدـ ويتأخر حسب 

 .1لعبقرية الكاتب وبسكنو من أدوات الكتابة"
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .135الدرجع نفسو، ص1
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 ة:الروائيالشخصيات -1
،حيث يسمح طابع ظهر صفاتها ووجو يعكس ىذا الطابعبستاز الشخصية الروائية بطابع ي

،فمن الضروري للشخصية أف بستاز بالحب أو بالكره،داخل النص الروائي بالحكم عليها الشخصية
،وأف تتمتع في نفس الوقت لزلها بصفات خاصة حتى تظل منفردة لالؽكن إحلبؿ شيء أخر

 بالعمومية حتى تُصْبحَ كونية.
،مضيفا على كل اخل شخصياتها بتُ الداضي والحاضروتتسم روايات واسيتٍ الأعرج بتد

اتو استحضار  الشخصيات الغالب على رواي،و بعا لؽيزىا عن غتَىا من الشخصياتواحدة منها طا
،الدستمدة من بطوف كتب التاريخ الأندلسي القدنً وكذا الحديث ومن بتُ الشخصيات التارلؼية

 إلصيليوالتي استقاىا الكاتب من التاريخ الأندلسي القدنً لصد مثلب شخصية حسن فينيزيانو، 
الشخصيات الدعاصرة التي وظفها الروائي ألونصو، زريدة، ميغيل دي سر فانتس...وغتَىم، ومن 

كبتَ جدا من الشخصيات   لصد مراد باسطا، سليم، البغل القبرصي، يوسف النمس إضافة إلذ عدد
وشخصيات فنية مثل الشاب عبد القادر الدعروؼ بالشاب كادير إضافة إلذ عدد كبتَ  ةمثل بن بل

أحداث الرواية والتي لا يسعنا  من الشخصيات الأخرى التي سالعت مسالعة فعالة في تشكيل
الدقاـ أف نعرج عليها جميعا لذلك سوؼ نكتفي في ىذه الجزئية من دراستنا بذكر الشخصيات 

 الرئيسية التي كاف لذا حضور كبتَ في الرواية مثل شخصية :
 ماسيكا:شخصية -أ

 أنا :"الدهمة في الرواية حيث تعرؼ ماسيكا بنفسها قائلة وىي من الشخصيات النسوية
شئتم سيكا بنت السبنيولية،كما سماني أصدقائي في المدرسة.ل لأن أمي  ماسيكا وإذا

أصولنا موريسكية مثل الآلف من ن لأن نبتة ىذه الأرض البحرية، ولك يفهي مثلاسبانية،
وريثة ل  الشرعية ول  سكان الجزائر.لم أقم أبدا في البيت الأندلسي ولو يوما واحدا،ولست

غير شرعية، لممتلكاتو ربما كان إحساس أمي الخفي وجاذبية أصولها البعيدة ىو الذي 
قادني نحو ىذا البيت ثم نحو ىذا الرجل الطيب عمي مراد باسطا أو ربما... لأني كنت 
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يفهمو فقط الأقدار على قراءة الرموز الخفية التي كانت تتذابح في عينيو،وفهمتو أكثر مما 
 .1عز أحفاده"ك أأي شخص أخر،بما في ذل

خلبؿ ىذه الدقطوعة ذىب بنا الروائي بها إلذ تبتُ الأصوؿ التي تنحدر منها ماسيكا  من
وفصلها لنا تفصيلًب دقيقا،لشا جعلنا نتعرؼ عن السبب الذي أدى بداسيكا للتشبث والتمسك 

حضرت شخصية ماسيكا زمنيًا في بالبيت الأندلسي والدفاع عنو بكل ما أوتيت من قوة وقد 
حمد بن أد اىتمامًا كبتَاً بدخطوطة سيدي القرف العشرين وتكمن ألعيتها في حبها الذي ولّ 

تفصيلبت  د،التي تور لعبتو السردية الدتمثلة بالذوامشغاليليو،كما وظفها الروائي في تشكيل 
الدنظم  ،ىيماسيكا أوسيكا:لسطوطة غاليليو حيث يقوؿ واسيتٍ توضيحية حوؿ ورقة من أوراؽ

صل لرموعة من ،بل ىي التي جمعت أشلبء النص الذي كاف في الأالأساسي للعملية السردية
لشتها معلوماتيا من ،وىي التي جاءت بالدخطوطة التي ر بحثاً عن إجابة ظلت غائبة،الأسئلة الدتطايرة
،كما إنها ىي التي جاءت توتنا إلذ قصة مراد باسطا ولسطوط،وماسيكا ىي التي عرفخلبؿ رحلبتها

بالديكروفيلم من مكتبة باريس وىي التي تدفن مراد باسطا في النهاية وفاء للرجل الذي أحبها 
كما يرى الروائي أف ىذه الشخصية خادمة للنص الروائي في البيت الأندلسي حيث "بصدؽ 

ف مقدمة ث،لأالحديمن ىنا تتحدد قيمة استخبار ماسيكا؛أي اللحظة الأولذ في  :"يقوؿ في ذلك
،وتوشية مراد باسطا التي تعطي الانطباع بأنها زوائد،ولكن التوشية ليست الزائد الدقطوعة الأندلسية

أي أف ماسيكا أعطت "جديدا الدوسيقية الأندلسية بل بدايات وتنميقات التي تعطي الدقطوعة ألقًا 
 ".جديدا بعاد جمالية للرواية لشا أعطاىا ألقًا أوأضافت 

 باسطا:خصية مراد ش-ب
ى الحياة التارلؼية لجده ،يستطيع القارئ التعرؼ علثخلبؿ سرده الدعاصر للؤحدا

،ويرى فيو وسيتٍ الجسد ريد الكاتب من خلبلو التصريح بها،ومعرفة الأبعاد الدعاصرة التي يغاليليو
خيار اختيار الاسم كاف من  الحقيقي للرواية،والدتحكم في الدسار العاـ لذا من أزمنة وأمكنة،ولعل

                                                           
1

 .80الأعرج واسيني، البيت الأندلسي، ص
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مراد ويعتٍ بستٍ الشيء  يتكوف الجزء الأوؿ منو من اسم عربي شائع الاستعماؿ إذ،الدؤلف نفسو
ويذكر أف سبب تسميتو بهذا الاسم يعود إلذ ""يكفي ، وباسطا ىي مفردة اسبانية تعتٍ لامتلبكو

،أما جمعت الجمهوريتُ ضد فرانكوالتي  سبانيا في الحربااسمها مانويلب شاركتو القتاؿ في فتاة 
قتاؿ في الحرب الأىلية اختيار اللقب باسطا عائد إلذ حالة البأس التي كاف عليها أثناء عودتو من ال

رواية وسيد كاف البناء الأوؿ لأسس الأحداث في ال  إذ؛متاز مراد باسطا بدكانتو السامية،واسبانيةالا
رموز وتعيدىا إلذ سيادتها صية التفكيكية التي برلل ال،كاف لؽتاز بسمة الشخالدواقف الرائجة فيها

نة ،لتصبح مكاالأصولر والوحيد لدمتلكات أجداده، لا سيما لسطوطة غاليليو،وجعلو الوريث الأولذ
، كما للمسات البدائية والنهائية عليها، ولزركة الأحداث ووضع امراد باسطا الأولذ في الرواية

 .سواءً أكانت مباشرة أو قائمة على الثنائيات الدختلفةعكست ذات باسطا صورة للآخر 
 :وشخصية سيدي أحمد بن خليل غاليلي -ت

،حيث يسرد الجزء التارلؼي وىو صاحب يات الدهمة والرئيسية في الروايةوىو من الشخص
، وظفت شخصية غاليليو على اعتباره أنو جندي عليهما الروايةالدخطوط والبيت الذي بنيت 

، كما أنو من الدهجرين الدورسيكيتُ إلذ الجزائر لينقل معو مد بن أمية في جبل البشراتمع لز مقاتل
عميقة في تاريخ التًاث  معالد الحضارة الأندلسية ليؤسس معلما حضاريا سيكوف لو بصمة

الذي ، ومن الحاؿ غاليليو ىي اليأس من الحياة عامةمة الغالبة على شخصية ف السأإلا ،الجزائري
حيث ،وىي صفة كانت ملبزمة لو في الكثتَ من أحداث الرواية وصل إليو سكاف الأندلس خاصة

لك خاسرة ومع ذ "ىناك حروب نعرف سلفًا أنها:يقوؿ وحالة الإحباط مسيطرة على نفسيتو 
 1"قليلا نخوضها ل لربحها ، ولكن لتأخير مهالكها

الأندلس أصبحت  ، لأف كلإضاعة للوقتفي حرب لزمد بن أمية ولذلك فقد كاف يرى أف 
وبالتالر لن بذلب حرب البشرات نتائج النصر الساحقة، بقدر ما ستلحقو من  ،سباففي قبضة الا

 ىزائم نفسية ومادية على سكاف الأندلس.
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:"سنجعل من ىذه الأرض السلم والتعايش وا﵀بة للآخرين، يقوؿ توكما غلب على شخصي
وسيتغير   .الناسسيكبر أولدنا فيها،وسنعلمهم كيف يحبون أيضا، الجميل،فهي تربتنا مكاننا

ولذلك لصد أف صورة الآخر  1".. في الزمن الذي يلينا.. في حياة أحفادناوقتنا.كل شيء في
غتَ الدباشر يغلب عليها ا﵀بة والدساواة، لا سيما فيما يتعلق بصورة اليهود وبعض الدسيحيتُ أمثاؿ 

كو إلا مبدع يتسم لؽللا ، ولعل ىذه النزعة جاءت جراء الانفتاح الفكري الذي إلصيليو ألونصو
 ،كما يستمع للؤبطاؿ الختَيتُ. مع بقلبو إلذ الخاطئتُ والمجرمتُ،يتيح لو أف يستبانفتاح إنساني

 سليم:شخصية  -ث
ألعيتو في  ؛وبسكند من الشخصيات الدهمة في الرواية،كما يعلؽثل سليم الشخصية الدتحولة

، ولعل من الإشارات التي يت الأندلسي ولسطوطة جده غاليليودوره البارز في الحفاظ على الب
توراه في سعيو للحصوؿ على درجة الدكو ،ية دراستو الدختصة بعلم الدكتباتأثارت تلك الألع

ليم في ـ بو سايسهل على القارئ معرفة الدور الأكبر الذي قما ،وىذا البحث وبرقيق الدخطوطات
 .ظ على الدخطوطة والبيت الأندلسيالحفا

 إظهار في ،كما أسهم سليم بشكل كبتَلدوروثكما يرمز سليم إلذ الشخصية الحافظة على ا
ثناء أعاصرة التي تعيشها البلبد وذلك ،ورسم صورة قابسة وسلبية للؤحداث الدألعية لسطوطة غاليليو

تدؿ عن النماء الأخرى التي  ىا من الأحداثت بعض الدتاحف وغتَ حديثو عن السرقات التي طال
،ما ،ولعل اختيار الاسم جاء مطابقًا للهدؼ الدرجو من حضوره؛فػ سليمالذي اتصف بو سليم

اتصف سليم  كما  الرواية،ي صفة ملبزمة لشخصيتو في ،وىامتاز بسلبمتو من كل العيوب
؛وذلك بفضل ما امتاز بو تعاطفو ونالت قدراً من،اذبة التي استأثرت اىتماـ الساردبالشخصية الج

 من صفات انفرد بها عن عموـ الشخصيات في الرواية.
 
 

                                                           
1

 .150الأعرج واسيني، البيت الأندلسي، ص



 جمالية التفاصيل في الرواية          
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

38 
 

 الثاني الفصل

 :فاصيل تقديم الشخصياتت *
في رواية البيت الأندلسي يتلخص في التًكيز على الشخصيات  واسيني الأعرجإف أسلوب 

إبراز التفاصيل  ،وكذالا من سرد الوقائع التي لا تنتهيوحبك الدشاىد بعضها فوؽ بعض بد
والجزئيات في حياة الشخصيات ولد يكتف واسيتٍ بالتفاصيل في الشكل الخارجي للشخصية 

صيات مثل الأصوؿ التي تنحدر منها الشخ في ذوات الشخصيات وكذافي فحسب بل فصل حتى 
 ،ومن ىنا نلمس الفرؽ والاختلبؼ بتُ الروائي والدؤرخ فالدؤرخ لػتاجما وقع مع شخصية ماسيكا

إلذ سطر أو سطرين للحديث عن شخصية ما أما الروائي فقد لػتاج إلذ فقرات وصفحات بل  
ف الروائي أومن خلبؿ قراءتنا لرواية البيت الأندلسي نرى  ،كتب للحديث عن شخصية معينة
 :لعا طريقتتُاعتمد في تصوير الشخصيات على 

وىي الطريقة التي يركز فيها الروائي على رصد وتفصيل الدظاىر  :الماديطريقة الوصف  1
لحياة الاجتماعية للشخصية ،وكذا اباس وعلبمات الوجو وتفاصيل الجسدالحسية للشخصيات كالل

 ...(والظروؼ التي تعيش فيها شخصيات الرواية ولضو ذلك.توسطة الحاؿ،مغنية،)فقتَة
الكشف عن الحياة تي يتعمق فيها الروائي في وىي الطريقة ال النفسي:طريقة التحليل  2

ت نفسية خاصة،وما تعيشو من تعانيو ىذه الشخصية من حالا عما،وتكشف شخصيةلالداخلية ل
 ،وتناقضات صارخة انعكست في سلوكياتها،وتصرفاتها الدختلفة أثناء تطور أحداث الرواية.ظروؼ

تركيزاً كبتَا على الوصف ف واسيتٍ الأعرج في ىذه الرواية يركز أومن خلبؿ الدراسة نرى ب
ياة الناس في جوانبها ،كما يركز أيضا على ذكر التفاصيل الدقيقة من حالخارجي

دلسي تعد رواية التفاصيل ،الأخلبقية ... ولذلك فاف رواية البيت الأنالسياسية،الدينية،الاجتماعية
ج يتمتع بذاكرة قوية جدا مكنتو من استحضار كل ىذه أف واسيتٍ الأعر  ،كما يبدوبامتياز

وقد نشعر أحيانا  ،التفاصيل الدتعلقة بحياة الناس خلبؿ الحقب الزمنية التي اخصها الروائي بالذكر
أثناء قراءتنا للرواية بكثتَ من الإطناب ولكنو إطناب أساسي وضروري وذلك لدا يبعثو في نفوس 

 .ء التي اختفت في حياتنا العصريةؼ على مزيد من ىذه الأشياالقراء من جاذبية وتشويق للتعر 



 جمالية التفاصيل في الرواية          
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

39 
 

 الثاني الفصل

،بحيث تغدو معالدها واضحة التًكيز على عرض تفاصيل الشخصياتإف أىم ما لؽيز ىذه الرواية 
وصورىا شاخصة للعياف إلذ درجة يتحوؿ فيها ىذا الوصف الدقيق للشخصيات إلذ إعجاب 

،والتي نلحظ أف الكاتب أسماء ىذه الشخصيات ىذا المجاؿ شديد ولعل ما يلفت الانتباه في
اختارىا بعناية فائقة حتى يكوف الاسم مناسبا ومنسجما مع الشخصية ومع الأبعاد والدلالات 

 الشخصية.التي برملها 
 فيليبلاعتماد على الدقياستُ اللذين حددلعا اكما نوع الروائي في طرؽ تقدنً الشخصيات أي ب

 :ولعا ىامون
 .ويعتٍ بو كمية الدعلومات الدقدمة بشكل مباشر وصريح عن الشخصية :الكميالمقياس  -
 ويعتٍ بو مصدر تلك الدعلومات الدقدمة حوؿ الشخصية. النوعي:المقياس  -

حيث يراكم الكاتب منذ  ،ولكننا نلبحظ أحيانا طغياف الطريقة التقليدية في تقدنً الشخصيات
 بالشخصية.البداية كثتَا من الدعلومات الخاصة 

كما أف واسيتٍ وضع أسماء لشخصياتو بغية رسم أفعالذا وطبع أحوالذا النفسية بطابع لشيز انطلبقا 
من الاسم الذي برملو وىذه ظاىرة تطبع كل الأسماء حيث لغعل الروائي شخصياتو بزضع لنسق 

كبتَ في وجدناه بشكل  ثنائي فهناؾ الشخصيات الختَة وىناؾ الشخصيات الشريرة وىذا ما 
 الرواية.
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 نية المكان:ب-2
يعتبر الدكاف من أىم الدظاىر الجمالية في الرواية العربية الدعاصرة، لشا استدعى نقاد وعلماء الجماؿ 
العرب تقصيو ودراستو، فدراستنا ىذه مسالعة متواضعة نستشف من خلبلذا جمالية تفاصيل الدكاف 

لجزائرية بالخصوص، ومن ىنا لصد في رواية البيت الأندلسي في الرواية العربية الدعاصرة، والرواية ا
 الرواية. الأماكن الدغلقة والأماكن الدفتوحة التي لعبت دورا ىاما في

 ومن خلبؿ برليلنا لذذه الرواية استنبطنا التشكيلبت الدكانية التي تضمنتها ىذه الرواية بحيث لصد:
 الأماكن المغلقة:-أ

القياـ  علغد الشخص نفسو فيها مقيدا ولا يستطيبحيث  ،با﵀دوديةوىي الأماكن التي تتصف 
، لبيتبأي فعل أي أف حريتو داخل الدكاف الدغلق تكوف لزدودة ومن الأمثلة على ذلك لصد ا

يصعب علينا  الش الدغلقةفي رواية البيت الأندلسي حضرت لرموعة كبتَة من الأمكنة ...فالغرفة
يت ظكتفي بالوقوؼ على الأمكنة التي حولكننا في ىذه الدراسة سوؼ ن حصرىا وعدىا جميعا،

 لصد:ومن بتُ ىذه الأمكنة من قبل الروائي بالاىتماـ الكبتَ 
 البيت الأندلسي:-1

حقب زمنية لستلفة، ففي كل فتًة لقد صاحبت ىذا البيت العديد من التسميات، وذلك عبر 
ربة الرومانية، البيت  أطلقت عليو لصد: الخطلق عليو اسم معتُ، من بتُ التسميات التيأ

لالة سلطانة بلبثيوس، دار ا﵀روسة، دار لالة نفيسة، دار زرياب،  الأندلسي،كازا أندلوسيا، دار
 إقامة الإمبراطور، ملهى الضفاؼ الجميلة...الخ.

 وقد اتصف البيت الأندلسي بدجموعة من الصفات لشا جعلو يتميز عن غتَه من البيوت وىذا
ما جعلو لزط أنظار الجميع وقد فصل الروائي في ىذه الأوصاؼ أثناء حديثو عن البيت في الرواية 

: "فقد كان البيت الأندلسي شغلي الشاغل مثل جنين تراه  كل يوم يتشكل حيث يقوؿ
قليلا... كان البيت قد نبت من عمق البستان، مثلما اشتهيناه نسخة من البيت الغرناطي، 
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فوق عليو بأعمدتو العتيقة التي كانت تبدو كأنها رومانية أدخلت عليها لمسة ولكنو كان يت
 1."..أندلسية

 السفينة:-2
ىي الأعلام  فيها "تحولت السفينة إلى فضاء متعدد اللغات أول ما كان يلفت النتباه

التي كان الناس يحملونها والأناشيد التي كانوا يقولونها لم يكن كارلوس لنار شيست يجد 
صعوبة كبيرة في النضمام إلى أية مجموعة من المجموعات كلهم مقتنعين بما كانوا 

 يفعلون...
كانت البيرة تتضح من فم كارلوس أنشدت ما استطعت معهم بالفرنسية والنجليزية 

والسبانية وحتى بالعربية التي لم تكن تعرفها إل قلة تعد على رؤوس أصابع اليد  ةالمكسور 
 2الواحدة كنا كأننا في حفل كبير..."

 الأندلسي:حديقة البيت -3
كل شيء ميت في الحديقة وساحة، المطر العاصف خف وأصبح ناعم يندي كل "

النبتات شجرة الليمون التي تمايلت كثيرا حتى كاد جذعها أن ينكسر سرعان ما تداخلت 
مع الأشجار المحيطة بها قبل أن تستقيم وتميل من جديد من الجهة الأخرى كلها ملقمة 

التينة، التي لم تعد اليوم تنجب شيئا واضحا،  من الشجرة الأولى، أقدم أشجار الحديقة
بدأت تتعرى في الكثير من أجزائها ولم يبقى فيها إلى النسغ القليل من الحياة بعد أن قتلتها 
الأدخنة والمياه الملوثة...رميت بصري بعيدا، لم يستطع الحائط العالي أن يغطي علي 

ها الباطون المسلح والأحجار امتداد الحديقة الكبيرة التي عاصرتها قبل أن يأكل
الثقيلة...حتى النافورة التي صدئت حنفيتها وأصبحت كالجثة الرخامية الميتة وسط حديقة 
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البيت بدت لي فجأة في أيام عزىا الأولى بمائها الصافي العذب وىو يرتفع عاليا في شكل 
 1"رذاذ ناعم مختلط بمهمهمات الناس الذين يجلسون حولها...

 :فينيزيانوقصر حسن -2

كان القصر جميلا يقع وسط غابة من الصنوبر والأشجار ذات النوار الملون "
البنفسجي، البرتقالي، الوردي، والأصفر، تغطي الأسقف والأسطح العالية، عندما تخطينا 
الفحص ودخلنا في عمق الصحن الذي كانت تتوسطو نافورة تقذف بالماء، رأيت الناس 

اغلبهم نساء من الخدم والجواري اللواتي يمررن بسرعة البرق  يتحركون في كل التجاىات
منحنيات الرؤوس،  ل يلتفتان شمال ول يمينا، ولكنهم قادرات على رؤية كل التفاصيل التي 

 .2"حدأالواسعة حن بدون أن يلمح نظرتهن تحصل في الص
 جدا لرموعة كبتَة ىذه بعض العينات من الأماكن الدغلقة التي تم ذكرىا في الرواية وىناؾ

 لكننا اكتفينا بدا أسلفنا ذكره. 
 الأماكن المفتوحة:-ب

وىو ذلك الحيز الدكاني الخارجي الذي لا برده حدود ضيقة، ويكوف فيو الفرد أكثر حرية 
واستقلبلية من الدكاف الدغلق حيث لغوز للفرد أف يفعل في ىذا الدكاف ما شاء، دوف أي قيد أو 

 دراستا للرواية اعتًضتنا العديد من الأمكنة الدفتوحة نذكر منها:مراقبة، ومن خلبؿ 
 مدينة وىران:-1

حيث كاف يأخذ صورة سلبية عن ىذه الددينة لكنو  الأجانب،حد الزوار أتم وصفها من قبل  
 :وجدىا عكس ما كاف يتوقع بساما حيث يصفها قائلب

ضها الناصع كنت انتظر أن تتسلق جبلا في مواجهة الشمس ببيا التي"فوجئت بالمدينة 
اكتشفت مدينة  جديدة يسكنها أكثر من مائة وخمسين ألف ساكن  ةأرى عشا للقراصن
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قل جمال من هن أكثر كثافة من باليرمو وليست أيشتغلون في مختلف الصناعات والم
عرفو من قبل ميناء نشيط ومليء بالحركة والحياة ولي بدأت اكتشف بنفسي ما لم أكن أناب

حواف الميناء تحتوي على كل حاجيات المدينة  ىومنارة كبيرة للسفن ومخازن واسعة عل
ل تنتهي بين مختلف الأسواق وشوارع تختبئ بين الأشجار تختفي فيها  ةوتجارتها حرك

والسواقي بمائها الصافي خارج أسوار المدينة تنتشر أيضا  رالمساجد والحمامات والقصو 
اختزلتها  ةالتي تشرف على البحر كل ما يوحي بحياة جملية وحيوي القصور والغابات الكثيرة

 1في ركابها." االحروب الدينية وسرن تنظرا
 سوق الجمعة:-2

عندما ينزل إلى سوق الجمعة في منحدرات القصبة ويقف ىناك  أيامو"كانت أجمل 
الحلاقي متأملا البحر والسفن ومستمتعا إلى رواة الحديث والقصص الغريبة. كان أصحاب 

وسائل السخرية كل يروون قصص طيورىم والضحاكون يسحبون الناس نحوىم بابتداع  
 لتمرير حكايتهم الغريبة، سألني في إحدى المرات ونحن نستمع للقوال في سوق الجمعة.

 ىل تظن أن ىؤلء الناس يش كون في القصص المروية؟ -
لو يشكون لحظة واحدة لن يبق واحد منهم في ىذا المكان يتتبع الباخية حتى 

 .2نهايتها"

 وجماليتها: تفاصيل الأمكنة* 
وأماكن  )أماكن مفتوحةيقدـ لنا الكاتب في الرواية أمكنة كثتَة جدا، لؽكن تقسيمها إلذ 

روائي أثناء تصويره للمكاف يعْمد إلذ نقل التفاصيل والجزئيات الصغتَة وكأنو مصور الف مغلقة(
حاذؽ لؽتلك عدسة كامتَا بذعلو يقتًب من الأشياء البسيطة، والجزئيات الصغتَة التي لغمعها ثم 

ارا ينسقها مكونا منها صورا نابضة بالدلالات، لشا لغعل الدكاف يتجاوز وظيفتو الدألوفة باعتباره إط
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أو حيزا جغرافيا بذري فيو الأحداث ليتحوؿ إلذ عنصر ىاـ من عناصر تطور الأحداث، بل إنو 
يغدو كيانا اجتماعيا لؽتلئ بالخبرة الإنسانية، كما أف الدكاف  لؽثل خلبصة بذارب الفرد و المجتمع، 

صنع أحداث وبذلك لػتل الدكاف دور البطولة في الرواية أو يشارؾ على الأقل مع الشخصيات في 
الرواية و تشابك خيوطها، و ىنا مكمن الإبداع في رواية البيت الأندلسي، التي يسلط فيها الروائي 
الضوء على أماكن مهملة ومغيبة في التاريخ، وىذا الإلعاؿ قد يكوف عمدا،وقد يكوف لدبالاة، لشا 

 يفتح على القارئ أبوابا من التشويق بذعلو يقلب الصفحات دوف ملل.
من خلبؿ قراءتنا لرواية البيت الأندلسي وجدنا حضورا واضحا للفضاء الدغلق في  كذلك

يبدو أف وصف ىذا الفضاء مرتبط بالتداعي النفسي الذي مصدره ذاكرة الكاتب التي و  الرواية،
بزتزف كثتَا من الذكريات التي بقيت عالقة بذاكرتو باعتبار أف ىذه الأمكنة، تسيطر على وجداف 

وره و لذلك فإف الكاتب استطاع أف يرسم لنا كل ىذه التفاصيل ،حوؿ ىذه الكاتب وشع
الأمكنة، لشا جعل صوره تتداعى أمامو عن طريق الذاكرة، ولذلك منذ البداية يقدـ لنا الكاتب 

 حي مسرح الأحداث والدتمثلة في البيت الأندلسي بحيث يصوره لنا الروائي في الرواية كأنو كائن
لستلفة و انتهى بو الدقاـ إلذ الدوت كما انتهى الدطاؼ بدوت سكانو ولد تبق  عرؼ مراحل حياتية

 سوى حكايتهم في ىذا الكتاب الذي بردثنا عنو سيكا.
كما استطاع الكاتب عبر الرواية أف يرسم لنا صورة قريبة جدا لعادات وتقاليد أولئك الذين 

يشتهم اليومية، في الدلبس والدأكل مروا على البيت الأندلسي، وصور لنا بشكل مفصل كيفية مع
والطقوس الدينية، في أفراحهم وأحزانهم ولضو ذلك من ىذه العادات التي تعبر عن الذوية، وربدا 

البيت تداوؿ  تعمد الروائي إلذ التدقيق في ذكر ىذه التفاصيل، وىدفو من ذلك أف يبتُ لنا أف ىذا
واحد منهم لو دين وطقوس وعادات وتقاليد عليو أناس كثتَوف خلبؿ حقب زمنية متعاقبة  وكل 

شاء، داخل ىذا البيت دوف مراقبة أي جهة من الجهات، كما يسعى  لؽارسها كيف يشاء وأنى
أولئك الذين مروا من ىذا البيت إلذ تعتيم وطمس الدعالد الأولذ التي وجدوا عليها ىذا البيت 

ؿ فإف البيت الأندلسي مع مرور جل برقيق مصالح وغايات معينة، وعلى ىذا الحاأوذلك من 
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سوؼ يفقد أصالتو وخصوصيتو وىويتو التي كاف عليها وىذه الذوية برمل في طياتها تاريخ  تُالسن
 وإرث شعب بأكملو.

كما نلبحظ أف الروائي لؼتار من عناصر الفضاء الدغلق ما لؼدـ رؤيتو ويعمق الإحساس 
ف طاغي في الرواية وذلك من خلبؿ سعي من بالدأساة لدى القارئ، حيث مظهر الفقداف والحرما

، في حتُ يسلم البيت وبكل يءلذم أحقية العيش والدكوث في البيت الأندلسي ولد يظفروا منو بش
 سهولة إلذ من لا علبقة لذم بهذا البيت إطلبقا.

كما نستشف أيضا أنو من خلبؿ رسم الفضاء الدغلق يقدـ لنا إطارا واضحا لتطور الأحداث في 
 ودافع للدفاع عنو بالقوة. اكبر حافز أالرواية، حيث يغدو ىذا الحرماف من البيت 

إف ىذا الحضور الدكثف لعناصر الفضاء الدغلق لغعل الفضاء يتحوؿ في الرواية إلذ شخصية 
تطور الأحداث، بل إنو يتحوؿ إلذ شخصية رئيسة لأنو لولا ىذا الضغط الذي لزورية تسهم في 

مارسو الفضاء الدغلق والدتمثل في البيت الأندلسي لدا تشكلت عقدة النص ولدا تطورت الأحداث 
 بهذا الشكل في الرواية.

فتوح، تٍ الأعرج من الفضاء الدنوكأي رواية من الروايات لد بزل رواية البيت الأندلسي لواسي
وذلك لدا لو من جمالية كبتَة داخل العمل الإبداعي لكن الروائي لد يورده بالشكل الكبتَ في ىذه 

 الرواية لأف لزور الرواية يدور حوؿ الفضاء الدغلق وىو البيت الأندلسي.
 المفارقات الزمنية:-3

الروائي لونا  توقف الباحثوف أماـ ظاىرة الزمن كسمة فنية من السمات التي تضفي على العمل
إبداعيا لغعلو لؽتاز عن غتَه من فنوف الأدب الأخرى، فالزمن يدرس العمق الفكري والبعد الدلالر 

الحثيثة فيها، ولعل خصوصية الزمن الروائي تكمن في  تللشخصيات في الرواية كما يوحي بالجزئيا
وذلك عن  ،القراءة التتابعية والدقيقة لمجريات الأحداث التي تكشف عما لؼتلج في نفس الكاتب

طريق الرجوع إلذ الداضي، وىذا ما نسميو بالاستًجاع، أو توقع واحتماؿ ما سيقع في الدستقبل، 
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البيت الأندلسي ظهرت ىذين الخصيتتُ بشكل جلي  وىذا ما نسميو بالاستباؽ، وفي رواية
 نوضحها كما يلي:

 السترجاع:-أ

يعرؼ الاستًجاع بالتوقف الزمتٍ للؤحداث الآنية والرجوع إلذ الزمن الداضي واستذكار ما فيو 
من أحداث متصلة بالحدث الرئيسي الذي يتحدث عنو السارد ليشكل بالقياس إلذ الحكاية 

ابعة للؤولذ في ذلك النوع من التًكيب السردي الذي صدفناه منذ التحليل حكاية ثانية زمنيا ت
 .1الروائي"

 استرجاع داخلي.، خارجي ع: استرجا ويقسم الاستًجاع إلذ قسمتُ رئيسيتُ لعا

ويقصد بو الاستًجاع الذي يتناوؿ خطا قصصيا  فالاستًجاع الخارجي يعرؼ بػ غتَية القصة
الأولذ، وتكمن ألعيتو في تناوؿ بعض الشخصيات التي أدخلت للرواية لستلفا عن مضموف الحكاية 

عليها وإعادة الزمن الداضي الذي امتازت بو بعض  ءحديثا ويريد السارد تسليط الأضوا
النوع في قوؿ )مراد باسطا(  االشخصيات الحاضرة في الرواية ففي رواية البيت الأندلسي يظهر ىذ

لبميذ مدرسة الاستقلبؿ لزيارة البيت الأندلسي وإذا بو عندما يتحدث عن لريء عدد من ت
 :يستًجع لزادثة تفصيلية جرت بينو وبتُ مربية التلبميذ صونيا يقوؿ

"عندما اتصلت بي صونيا معلمة مدرسة الستقلال كانت خائفة من أرفض طلبها ولكني 
قوة غامضة فاجأتها بموافقتي بلا أدنى تردد على العكس من ذلك فقد وجدت في طلبها 

 .2أسندتني أكثر وإنني لم أكن  الوحيد في ىبلي"
ويظهر السارد من خلبؿ استًجاعو لتلك الحادثة شخصية الدعلمة التي يغلب عليها حب 
التًاث وا﵀افظة عليو وبالتالر فهو أسهم في إظهار سمات الشخصية بالتفصيل وإبرازىا في الحدث 
 الروائي القادـ أما في أوراؽ غاليليو فنجد الاستًجاع الخارجي حاضرا في الورقة الرابعة التي كاف

                                                           

 .60جنيت، جتَار:خطاب الحكاية،ص1
 129الأعرج، واسيتٍ:البيت الأندلسي،2
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موضوعها الأساسي الحديث عن كيفية بناء البيت والحصوؿ على أرضو وعلبقتو بػ:كروغلي وإذا بو 
:  جبل البشرات بالتفصيل حيث يقوؿيتعدى تلك الأحداث ويرجع لاستًجاع ما حدث معو في

في جبل البشرات، وأنا أواجو نيرانا كنت أعرف قبل أميري أنها نيران الحرب الخاسرة التي  "
نا خوضها باستحقاق وبكبرياء الخاسرين كان صوتها يأتيني متسربا من شقوق كان علي

 . 1الحجارة الباردة والأشجار اليتيمة التي تتخفى في ظلال العابرين.."
ونلبحظ أف الدوضوع خارج عن الإطار العاـ للحدث الرئيسي في الورقة ولعلو يهدؼ إلذ 

ئها إلا الدمار والذلبؾ والتّشتت عن الديار وضياع من الحرب التي لد تلحق بأبنا إثبات وجهة نظره
 .الحقوؽ

أما الاستًجاع الداخلي الذي يعرؼ بػمثلية القصة أي تلك التي تتناوؿ العمل نفسو الذي 
 .2تتناولو الحكاية الأولذ وإما أف يكوف الاستًجاع ىنا مكملب للحكاية أو تكرارا لذا

وبالتالر فهو يستخدـ لربط حادثة بسلسلة من الحوادث السابقة الداثلة لذا وقد حضر ىذا 
النوع من الاستًجاع أثناء حديث مراد باسطا عن التهاب الدفاصل الذي ألد بو، واستًجاعو لدقولة 

:"كنت أحاول أن أروض نفسي وأنسى التعب سليم حوؿ دواء لذلك الدرض، يقوؿ باسطا
تنفع معو الأدوية التي قال  مبعد التهاب المفاصل الذي أصبح يرىقني كثيرا ولالذي انتابني 

لي ذات مرة عنها سليم يا جدي ىذي الحقن من أثارىا أنها ترشي العظام ضحكت ولم 
أفكر في أية إجابة فقد حضرت من تلقاء نفسها وىل بقي في جسدي شيء بعد كلهذا 

 . 3العمر يا ولدي؟"
اع متمما للؤحداث التي يتحدث عنها السارد ولا لصد أي خروج عن ولصد في ىذا الاستًج

 .الدتن الحكائي في ىذا الفصل ويوحي ذلك إلذ فطنة السارد وقوة ذاكرتو

                                                           

 .162واسيتٍ،البيت الأندلسي، صالأعرج، 1
 .62جنيت، جرار،خطاب الحكاية،ص2
 .124الأعرج، واسيتٍ، البيت الأندلسي،ص3
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غاليليو( لػضر الاستًجاع الداخلي في الورقة العاشرة فبينما يستمع السارد إلذ )وفي أوراؽ 
(:"كانت أجمل أيامو عندما ينزل غاليليو)عن ألعية القصص العربية يقوؿ  (سرفانتس)أحاديث 

إلى سوق الجمعة في منحدرات القصبة ويقف من ىناك متأملا البحر والسفن ومستمعا إلى 
رواة الحديث والقصص الغريبة كان أصحاب الحلاقي يروون قصص طيورىم والضاحكون 

 . 1الغريبة" يسحبون الناس نحوىم بابتداع وسائل السخرية لتمرير كحياتهم
لو ويهدؼ  نجد أف ىذا الاستًجاع جاء متمما للحدث الرئيسي في ىذه الورقة ومكملبف

 السارد من إيراده إلذ إظهار مكامن الإبداع الكتابي عند سرفانتس.
 :الستباق-ب

النقطة التي وصل إليها  زالقفز على فتًة ما من زمن القصة وبذاو "يعرؼ الاستباؽ بأنو 
الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتطلع إلذ ما سيحصل من مستجدات في الرواية ويكمن 

 .2"في استحياء أحداث سابقة للنقطة التي وصل إليها السرد 
تصوير مستقبلي لحدث سردي سيأتي "وبذمل مها القصراوي مفهوـ الاستباؽ الزمتٍ بأنو 

ـ الراوي باستباؽ الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أولية بسهد للآتي مفصلب فيما بعد إذ يقو 
وتومئ للقارئ بالتنبؤ واستشراؼ ما لؽكن حدوثو أو يشتَ الراوي بإشارة زمنية أولية تعلن صراحة 

 .3عن حدث ما سوؼ يقع في السرد"
في الرواية ففي الرواية التي لضن بصدد دراستها لد نتوصل إلذ مواطن كثتَة من الاستباقات 

بدعتٌ أف الكاتب لد يلجأ إلذ الاستباؽ إلا في مواضع قليلة منها ما ذكر في أوراؽ لسطوطة غاليليو 
: "كل واحد نسج قصة في ىذا البيت كما اشتهى عن أسس نشأة البيت الأندلسي يقوؿ

بعضهم قال إن ساحر بناىا وسكنها وطرد كل من اقترب منها آخرون أكدوا أنها كانت 
واحد  لقائد الأسطول البحري والمكلف بدفع رواتب رياس البحر ك يالخز ناجلحسن 

                                                           

 .303،صالدرجع نفسو1
 .96أبو ناظر،موريس:الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والدمارسة،ص2
 .211القصراوي، مها،الزمن في الرواية العربية،3
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نسج حكايتو الخاصة كما سمعها أو كما تخيلها ىو بنفسو ....ىناك أيضا من يقول أنها 
 . 1بنيت على أنقاض ولي من أولياء الله الصالحين سيدي بلال قارة... "

 .من الرواية 158الصفحة ويأتي السارد إلذ تفصيل كل ىذه الآراء في 
 تفاصيل الزمن وجماليتو: *

من خلبؿ برليلنا للزمن في رواية البيت الأندلسي لواسيتٍ الأعرج لصد أف الراوي نوعّ بتُ 
، حيث أف الكاتب فصل لنا في عرضها تفصيلب دقيقا حيث (الاستًجاع والاستباؽ )تقنيتي الزمن 

يشعر القارئ أنو واحد من الأفراد الدشاركتُ في أحداث الرواية وىدؼ الكاتب من ذلك ىو 
ترسيخ بعض الدفاىيم التي قد تعجز على القارئ في الدتن الحكائي العاـ كما أف الكاتب يستعملها 

كتابة النص الروائي كما أف تقنيتي الزمن تساىم بشكل    عن أىم الأىداؼ التي يريدىا من لتعبتَ
كبتَا في فهم التفاصيل الدقيقة للرواية بحيث يبقى القارئ مشدود الانتباه في ما سبق لأنو عندما 

تم عرضو، لكن عندما يرجع بو  تتًاكم عليو الأحداث بعضها فوؽ بعض لا لزالة سوؼ ينسى ما
اد ترسيخها وذلك عن طريق استخداـ تقنية الاستًجاع يبقى الكاتب إلذ الأفكار السابقة والدر 

 مشدود الانتباه، كما يبقى حافظ للؤحداث حفظا مرتبا.
كما يتبتُ لنا من خلبؿ دراستنا للرواية أف واسيتٍ الأعرج في أغلب رواياتو وخاصة رواية 

" والزمن الداضي البيت الأندلسي التي لضن بصدد دراستها بذمع بتُ الزمن الحاضر "الزمن الآني
 "الاستًجاع". 

أما عن الاستباؽ الذي تم توظيفو في الرواية فلو ىدؼ كبتَ من توظيفو، وىو سعي الكاتب 
إلذ التطلع إلذ ما ىو متوقع أو لزتمل الحدوث في الرواية، أي استشراؼ ما سيكوف في الدستقبل 

فلب يستطيع ولا لػق للمؤرخ أف  وخاصة بو، يوىذه التقنية ىي سمة بارزة من سمات العمل الروائ
يوظف ىذه التقنية لأنو ملزـ بنقل الأحداث كما ىي دوف أي نقصاف أو زيادة، فمن خلبؿ ىذه 

 التقنية تكمن جمالية العمل الروائي عن غتَه من الأعماؿ الأخرى.

                                                           

 .64صالأعرج،واسيتٍ،البيت الأندلسي،1
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 الأحداث الروائية:-4
رواية البيت الأندلسي التي ىي قيد الدراسة يتضح لنا بأف واسيتٍ  أحداثمن خلبؿ تتبع 

الأعرج وظف عدد كبتَا من الأحداث وبدا أف الحدث الأكبر في ىذه الرواية ىو البيت الأندلسي 
إذا سوؼ لطص بالذكر الأحداث التي لحقت ومست بهذا البيت وذلك عبر الحقب الزمنية 

 الدختلفة منها:
البيت مأوي للبنقلببتُ؛ إذ سمع مراد باسطا أشخاصا غرباء دخلوا  أصبح:الحدث الأول 

إلر البيت وكانوا يلعبوف الكارطة الشدة ويعبروف عن رفضهم لسياسة الرئيس أحمد بن بلة ووزير 
 . 1: "والله خميستي مايطولش" وقد سمع أحدىم يقوؿ الخارجية لزمد خميستي

في ذلك  عمليات الاغتياؿ لبعض القادة السياسيتُإلػاء إلذ أف البيت أصبح مكانا لتخطيط 
:"كانت الجزائر المستقلة يومها تدشن عصرا الوقت ولؼلص مراد باسطا في وصف ذلك بقولو 
 .2جديد عصر القتل الغامض وزمن القتلة الصغار

ويقوؿ بعد الانقلبب الذي لحق بػ )ابن بلة(أحيانا يبدو لر أف الانقلبب ضد ابن بلة دبر 
نفسو، ومن بتُ الأحداث أيضا التي لحقت بالبيت الأندلسي أنو بيع ليصبح حانة خمر  بالبيت

:"أعيد وكباريو؛ فقد استلمو أشخاص لا تعرؼ ىوياتهم وقاموا بتغتَات شكلية فيو، يقوؿ باسطا
الأرضية،، وعوضت الأرضية بالسمنت  تبليط الأرضية، ونزع جزء كبير من رخام

 .3الأزرق..."
تحويل القبو إلذ بار وربط الطابق الأرضي حيث الحديقة التي أصبح جزء كبتَ كما قاموا ب

 منها مطعما.
كما أف البيت أصبح مكانا لعقد الصفقات الكبرى، ليأتي إليو أصحاب الدصالح الغامضة 

 ووجهاء الددينة.
                                                           

 .333الأعرج، واسيتٍ، البيت الأندلسي، ص1
 .334الدرجع نفسو،ص2
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كما غدا البيت مسرحا للجرلؽة، فقد قتلت بداخلو راقصة من راقصات الكباريو من أصل 
دي اسمها سبيلب لتصبح سمعة البيت في الصحف ا﵀لية والعالدية سيئة، وقد ذىب الكاتب في يهو 

ىذا إلذ الحديث عن صورة العسكري القاتل الذي أفرج عنو لدواع أنو قتل من غتَ عمد، كما كاف 
البيت مسكنا لبعض الفنانتُ والفنانات، ومنهم الشاب عبد القادر الدعروؼ بػ: الشاب كادير 

 تمر حاؿ البيت على ىذه الشاكلة حتى في زمن البقارين الذين لؽتلكوف الداؿ الوفتَ.ويس
أيضا من بتُ الأحداث التي ألدت بهذا البيت حجزه من طرؼ الدولة ليصبح ملكا شاغرا لذا 

 ويغدو مراد باسطا صاحبا مالكا لدار الخدـ فقط.
الذالكة للبيت، كونها الرحلة الأختَة جاء زمن باربي السمينة وزوجها الفينكا لتبدأ التغتَات 

لذلك البيت الذي شهد حضارات وأناسا كثتَة؛ في زمن باربي أصبح البيت منهكا، لأنها قامت 
بخلع أشجار البيت وتغيتَ معالدو الداخلية والخارجية عدا إخراج لزتوياتو وإحراؽ الكثتَ منها، دوف 

 إلذ ألعيتو. فوف التًاث، ولا يكتًثو رأفة تذكر، ليجعل الكاتب منها رمزا لدن يتجاىل
الذي أخذ لؽرح بالبيت، بعد نقل زوجو وابنتيو إلذ الدستشفى، فقد  أما في زمن زوجها الفينكا

جعل البيت مقرا لبيع صفقاتو التجارية الدختلفة، فتارة كاف يتاجر بالخمرة فيجعل البيت لسزنا 
لبيعها وأخرى يتاجر بالدخدرات ثم يتاجر بالسلبح، لتكوف الأختَة القاضية على مصتَه ليأتي 

 يقوموا بقتلو وإحراؽ البيت.لرموعة من المجهولتُ و 
يأتي الحدث الأختَ الوارد في الفصل الخامس من الرواية استكمالا للحدث الأختَ في الفصل 
الرابع إذ بدأ بالحديث عن الحريق الذي لحق بالبيت وا﵀اولات التي لحقت بها ماسيكا لإنقاذ 

ة بأف يهدـ البيت ويقاـ بدلا منو لسطوطة غاليليو ليصبح البيت بعد ذلك رمادا وليتحقق مراد الدول
 لرمعٌ بذاريٌ وسكتٌٍ اتفق الجميع على تسميتو بػ: برج الأندلس.

 وجماليتها: تفاصيل الأحداث *
من خلبؿ ىذه الأحداث التي لدسنها داخل النص الروائي يتبتُ لنا أف واسيتٍ الأعرج يلجأ 

ليبتٍ منها عالدو الروائي الخاص.  معينها إلذ ذكر التفاصيل اليوميّة الغارقة في دقتّها. وينهل من



 جمالية التفاصيل في الرواية          
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 الثاني الفصل

الروائي في  إففالرواية لا تكتسب أصالتها إلّا من خلبؿ ذكر التفاصيل. ومن ىنا نستطيع القوؿ 
ىذه الرواية مبدعا متفرّدا ماسكا بعدسة كامتَا متطورة استطاع من خلبلذا أف يصل إلذ كل 

أف نستطيع  لذلك .الإنساف العادي بالا أصلب الأشياء وحتى البسيطة منها التي قد لا يلقي لذا
ىذه الرواية أشبو بحصى الفسيفساء: كثتَة ومبعثرة، حيث يكمن دور الروائي في إلغاد  إفقوؿ ن

 مكاف يليق بها حتى تكتمل الصورة واضحة.
حدثنا فيها الروائي عن أحداث  كبتَا من التفاصيل،التي  كمًافمن خلبؿ تصفحنا للرواية،لدسنا  

وحقائق غتَ معروفة حوؿ البيت الأندلسي وىذه الأحداث فصلها لنا تفصيلب دقيقا حيث بذعل 
القارئ أو الدتلقي كأنو يشارؾ في تلك الأحداث.وىذه التفاصيل الدقدمة تفاصيل مؤثرّة أكثر منها 

غاه الدنشود وذلك من خلبؿ حسن إلذ مبت في ىذه الرواية لشتعة أو مسليّة. وقد وصل الروائي
توظيفها داخل النص الروائي كما أف الروائي وفق توفيقا كبتَا أثناء اختياره وحسن اختيار الدفردات 

 .للؤفعاؿ التي دفعت مسار الحركة السرديةّ لضو نهاية تفوؽ حجم الحدث في الرواية
 البيت رواية في الأحداث تفاصيل لجمالية تحليلنا خلال من أخيرا نستخلصو ما

 الأحداث سرد في الإسهاب إلى يميل الراوي أن الرواية ىذه في البارزة السمة أن الأندلسي
 الوصف ىذا من طولها تستمدّ  الرواية أنّ  مفصّلا...حيث وصفا لو ويقدّم إلّ  شيئا يترك فلا

 ها.م  س  ي   الذي التفصيلي
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ا مع بداية عرضنا ىذا وصلنا إلذ توقيع صفحة النهاية بعد أف كنا قد وقعنا أولذ صفحاته
لتكوف ىذه الخابسة آخر لزطة نقف عندىا، حاملة معها الأسطر الأختَة التي أردنا أف تكوف 

 .حوصلة شاملة ولستصرة لأىم النقاط التي سمحت ىذه الدراسة بالتوصل إليها
 التالية:وقد خلصت الدراسة إلذ النتائج 

عرض التفاصيل الصغتَة في حياة الناس، وجعلها إف أىم ما لؽيز ىذه الرواية أنها تركز على  -1 
مادة يبتٍ عليها الكاتب عالدو الروائي، حيث يغدو واسيتٍ الأعرج، مثل الدصور الحاذؽ الذي 
يلتقط الصور والدشاىد، مركزا على الجزئيات والتفاصيل الصغتَة التي قد لا يلقي لذا الإنساف 

 قق شعريتها.العادي بالا، والتي تصنع جمالية الرواية وبر
البيت الأندلسي عنواف رمزي يدؿ على الفضاء الشمولر الذي يعتٍ بو الكاتب بلدا إف  - 2 

ما،وما أراده من كتابة حوؿ البيت ومتعلقاتو تصوير للقضية الدعاصرة الدتمثلة بالحديث عن الإرث 
 الدعماري وأسباب خرابو.

ل على إبطاء السرد وإيقافو حيث انو لد كثر الروائي من الوصف الذي ىو آلية زمنية تعمأ - 3
الأحداث إذ يرتبط الوصف مع حتى يشمل الشخصيات فقط بل امتد إلذ الأمكنة والأزمنة و 

 مصداقيتو وواقعيتو لدى القارئ. وبو تتحددالدكاف فالوصف لػدد معالد الدكاف ويتجلى، 
بدايتها إلذ نهايتها فقد وظف إتباع نهج واحد في كتابة الرواية من  إلذ لجأ واسيتٍ الأعرج - 4

أسلوبا سردياً واحداً ولغة واحدة جامعة، عدا توظيف تقنيات الزمن التي أسهمت في منح الرواية 
 قيمة فنية إضافية والتكثيف من استخداـ الوصف ومتعلقاتو ليجعل من النص بنية فنية واحدة.

ها، وىذه الشخصيات ىي كز الكاتب على شخصيات لزددة، وجعلها العمود الفقري فير - 5
والعاشق الولذاف  مراد باسطاالدرآة العاكسة لجده  سليمو الحامية للتًاث الجزائري، الدرأة ماسيكا

 أف الختَ كلو يعود ، ولعل اتكاء الكاتب على ىاتتُ الشخصيتتُ يعود إلذغاليليولدخطوطة جده 
 ألراد الأجداد.إلذ الشباب، فهم الفتوة والحيوية التي لؽكن لذا أف تعيد 
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تعد رواية البيت الأندلسي النموذج الثاني لظاىرة التجديد في الأسلوب عند واسيتٍ الأعرج؛  - 6
حيث كاف النموذج الأوؿ في رواية "رمل الداية: فاجعة الليلة السابعة بعد الألف" التي حاكى فيها 

ها الفتٍ الذي قسمو إلذ "ألف ليلة وليلة"، ويظهر التجديد في البيت الأندلسي من خلبؿ شكل
قسمتُ: فصوؿ معاصرة، وأوراؽ لسطوطة قدلؽة، عدا جعل الكاتب الاسباني سرفانتس واحداً من 

 شخصياتها.
وفي الأختَ لؽكن القوؿ إف لراؿ البحث في ىذا الدوضوع يبقى مفتوحا أماـ الدزيد من 

الجديدة والدوسوعة، والتي تتجاوز الحدود التي توقفنا عندىا بحيث انصب  تالإسهامات والقراءا
بحثنا ىذا على مدونة روائية واحدة لتنفتح على آفاؽ واسعة من خلبؿ دراسة عدة روايات جزائرية 

 وعربية.
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