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 شكر وعرفان
 

نتقدم بجزيل الشكر إلى الاستاذ الدكتور الف اضل "مسعودي العلمي" على  

مرافقتو لنا في إنجاز ىذا البحث والإشراف على كل جزء وخطوة من إنجازه  

وتحملو لنا خلال مشوار ىذا البحث وإف ادتنا في كل كبيرة وصغيرة دون ىوادة  

لطالبي العلم وأدامو للعلم راية.لإتمام ىذه الشيادة وأدامو الله ذخرا    

كما نشكر أساتذتي وأعضاء لجنة المناقشة الذين لن ننسى تشريفيم لنا، 

وكذلك الطاقم الإداري والطلبة بكلية الآداب واللغات والى كل من ساىم في  

 ىذه المذكرة من قريب أو بعيد.

 وشكرا



 

 

 المقدمة
 



 مقدمة
 

 أ‌
 

إلى أن ظهففن  دسففت ن فف   ،لم يتوقففا دب ا دائديففن  لإففا دفي ففليدا ش لرففال در فف ن  در  ففن
 دحتففودا دغ فف ا  مورففو  يلييففلي دلدوسففوا  وففا درن ديفف   درففر ا ففلي مففا أع ففن دبي ففا  قففلي   لإ فف  

دائدينيفف  فهففا ا درن ديفف  ، دب ا دائديففن  لم ي ففا   يففليد إلى حففلي عاففلج لإففا  فف د دا   ،دلحيففا 
 ه  درت الج لإا  دقع دلمجت ع دائدين  دلد في   مفا مفن  فه مفا  د حتواااتط ع    ا عالج قصلي 

 ظن ف قا ن .

 ليدلإيففف  مفففا إ فففليدلإا   ياريففف  درسفففاح  دفي درن ديففف  دائدينيففف  ش   ع لج فففا مفففا دبي فففا  لم  ففف 
ا دفيغتفا  درف عو   أ   ت فاا درليد سفح حفوك أع فن دبقفوا  فن اد فيهفا مف درر  قف  إ ، غسايي 

  د رلي دسفت ا غطفنع لإ يفه دفيلف اكدفيغتا  دبغ و .  ما   ا تحلييفليد د ف غا دب ا درف عو   لزفو 
 درتال:

مااا يدرااد ودمد كتااادل اا مدتاا دجلدلاي اادد ااا درااتمديج مديضااهل   د  دجلدم ي اا  دد
 لديجنثىدطغتدكل هاديضص غةديضهل  رةمد إ يدقلناد لدلاي دد لرد/ ا دفه دبهضكدرقصدد

 إلدقلنااديضثان اةدفها دلاهضكدندلاملدضلتار ةدبت ي ا  دد/ديضتر ةدب  ادةدكاهدتاهيديضت؟اا م
يضراا مد إ يدقلناديج مديضهل   دفه دبهضكدر طامديضصص يا ةدضلراا د لدرا فم دفامد
يضتر ةد رس رالهادفمد  بددف نزعدبهضكدحقهاادماهد لديما لدإمار ةدي ا ثد ن و هااد ح ايهااد

ر ساااهامدل اااوديااا دي ة اااوديضتااار ةدفااامدتاااهيديج ممد تااا ديج مدبمااا دك يط هااااد  حا
يض؟زيئاار دتاا ديسعااردراا ىدإضااىديفررااردنلاارةديضرااا د/يضااهلردضلتاار ةد/ديجنثااىدراا ي يدفاامدد
ل ابايدد  ديض يق مدت دح هدكرفتديضتار ةد/ديجنثاىديضم اباةد ااددديج مديضاهل   دضهااد

 باضتريا م

لدوضفففولإ ا دلدفففلي   تحففف   أنموذيفففارودسفففيلأ دبلإفففن   -سفففيلي  دلد فففاا–   ديففف  مفففا د ففف غا مفففا   فففا 
   قففلي ،درتح ي فا دروفففوا ،دلدفف ها درا يففو . متا فح لإ فودن: دب ا درفف عو   ش دب ا دائديففن 

   ا: ش دختيا  دلدوضواسااا دب   أ معاغ



 مقدمة
 

 ب‌
 

 .ب  ي يلياه ش درساح  د-

درففف   لففف    فيفففه درلي دسفففا  در سفففايي   درنياريففف  . ع ففففا  دفيطفففوا لإ ففف   ففف د دب ا  عففف د-
متا ففح  ,لجه فيهففا  ا ا رففه لدوضففوا درلي دسفف لففليا ا درنةافف  ر  لي غفف  بسفف وا عاااهففا  طني فف  ا افف

 : دلآايدلخط  

مفففليخ  إلى دب ا دائديفففن   درن ديففف  دائدينيففف / ا نيفففا دب ا درففف عو   ر ففف   إففففطوحا لإ فففلي 
 / ثم فصو ر لي دس .  دائدين ش د  ا   دلدنأ حضو در نا  لإ لي در نا/

  رتيسلج   دست ا إ  غا ما   ه دلدنديع سايو غ عن   ضها:

دلدفنأ   در  ف  ر افلي  ،ففو   دلدفنأ  ش درن ديف  دائدينيف  رصفاو مو فو   ،دلذي    در عو ي  رايا   و  يو
 ، الدفا   درفر اتويفه ر   فلي دلله در  دما....... ةم درص و ا  درفر  ديهت فا ش درت سفيا  دفيلدفاا

 إ  أنها لم ا ا في ا در ئيم  . أيضا غ ص دلدنديع دلحليي   درر  ليا دلدوضوا 

''مسااااا    دش دبخففففلج   غ سففففف  أ فففففليد درتويففففه  ار ففففف ن دائيففففف  ر سففففتاذ دلد فففففنف درفففففليعتو  
 لإ فف   , عف د فف ه م  ففا   احف   ؤيتفه رتصفو دا ا، درف   أحاط فا  نلإايف  ف نيفف  قي ف  يض لتام''

 قتفه  غصفايحه  اوييهاافه ش مسف اغا  درف    وضف ه  سفا دراحف   حا   فلي ه  م حفه ر فا مفا 
 آم ح ش ذرك أن غ ون قلي  ف  ا  رو بجئا  سيط.  دلله  ل درتوفيا. ،لاطئ دبمان

د
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اغهههددلزلأ ايههههاد,دب  ثريهههادق   وهههاد بلدلمههههر د بلد ههه  دشهههالأدب الجدبئرب هههرادفي ههه ابدندلرهههه  دب   ههه  
لاادمههادب و  ايههاد مههادب هه  دب هه دنههادبطههت   دأ دي اههرألادإ دقهه  دلزههلأ ابدإ حههود دد،بلإنتهه ادب افدهااهه 

يو  هههه د ديهههبماديههه ديههه هفيدب و ههه  دندماههه ايادب  فهههرد ب الجد ب ث  ههههادأد هههه درهههلأيرد ؛طهههت لالإ مهههادب
د1ب  بطع.

 ههادنلهه  ادلاطههير  دقا نههاد ههادأاخدجلتهه شدب وههو د ددن لههادب الجدب وههرفدندبئرب ههردب ورباههاد  ههرإ
د2لازب ده يربدمادحاثدب ر بيادبلحلأيثادبو  صره دب   اادبلدو لأة.د-طف لأد ي د-أاب  دأ لادإد, حريتا

صههه  دبمهد،فيلهههلمدبلد   مهههادب و ا هههابدب ت ههه ادندشهههفلاد ملههه  ناد لىدههههإالجدقهههلأدفي ههه اد اهوهههاد م اههه لدب 
صهه ا بدمههرلةد لوههو دبمن لمههاددهأقثههرد هه ديوههر  د ههادأبدب وههو ديوههر  د ههادن لمههاد ابهه أدأ لمهه ادلذهه ب

دد3م  ا.للاماد دلي     دبللم ناد يو ا  د
ادحرقههادألمههاادب   زيههادندفيفههاد تلمهه  دب اهه لدب  رندشردبلمهه  دبئاهه د هه اغههددب وههر تيدب ههبهدمههرشد هه دبئرب

 دب  ضهههعدإ ب   وهههفيدههههد,4 ب افنتههه ادب  فهههرادلإ دملمههه  لأةد لهههادبزاهههه ادبأاباهههادأدلهههاث  هاهههادأ دأيهههاده
دالج.يفادم بفيا دلازاه ادب ث  هاد ب دندب والأدبلاطتو  اادند لترب رب ث  ند بلارت   يد ب لما طيد

ي للأ ه ددررب ريام ماددنم ذادأنديجلأ بددبئرب ر دقت لجدب ر بيادندإهدبئرب ريا ها  ديتولادب  ر بيادب وربااد
الجدندفيفههه اد وهههردب د،اباهههادب هههبهدق نهههمحدفي   اهههلأدلز هوههها دب ت   اهههلأدب  د,5 دي لمهههت  د لهههادم  بلذههه أ

د طهه  في حتفهه ادبلدلمههتو ردب دأق هه د,دبئرب ههرظاهه ادب ر بيههادنددفيههبمجر  ههفيد لههادداباههاب ب وههورد بلد   ههاد
د6.ح المادب فت   د بلحرم  د   لذدده  امحأبربزدإمف ناادإ   عد ب  وردنديلم  لأدب فت لجدندب

مهههادم ب اهههلأد دلادي هههلأ  بدندهههه بدبكههه  د تفههه  دأ دندبئرب هههردمهههاد د  فهههادهههه بدندك هههعدب فتههه لجدب ر ب اههه
 دنلاه دهااه دبهلأبي شدألأدبلحرلجدب و لداادب ث ناا.دكفادظارشدبودب ده  كدب  ادأب لم وا ا شدب  رغددماد

                                                           

د.481صدد،1981د،بئرب رد،ب ورقادب  ط ااد ل ورد ب ت زيعد،في ايخدب الجدبئرب راد،لز لأدط  اد 1
د.480صدد،بلدررعدن لماد 2
دد.485صد،بلدررعدن لماد 3
د.13-12صدصدد،ادشد،ادط،ابادب لم حفيد ل ورد ب ت زيعد،ملام دأابااداابط شدندب ر بيادبئرب رياد،أحملأدم  اد 4
دب رقابيد5د دبلله دبلحلأيثد،  لأ دبئرب را دب  ثر د لفت لجد،1974-1830في  ا دب ورباا دد،ب لأبا دب رطد د      دب ت نلماا دب ورقا د،في نسد،م  وا

د199صدد،ل1978ه/1398
 .14-15بلدررعدب لم با،دصدصدد 6
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طهههل   دأ ق ههه دد,د1 دب  أهههه دب  هههيأطهههل   دأ دندأ د تهندم ضههه  دبطههه ذراد لر بيهههادب ورباهههادبئرب ريهههادطههه بأ
ها  كدم دلادي فيد ادثلاثادفي بايخدشه  وادندقت به شدب لأباطه دد،ب  قرد اد لااةدب ر بيادب ورباادبئرب ريا

د ،حملأداض دح ح  لأ اد)غ اةدألدب  رىد(ص1947ط ادد، ادبلأبيادب ر بيادبئرب رياد هيد لادب ت بلي
 دبئ ه لجد( و هلأدبوهلأ ادا بيهاد)ايهد1972 طه ادد،بلحريهاد  ه ادب هلأيادب ره اةظاه اددمهعد1957دط ا

د2.لأ قاهبلح الأدباد
بلد رلجد  ادبلاحتف كده لأبيادب ري اةد لر بيادبئرب ريادنديفاديور د ادب ر بيادب ورباادندبلدورخد د

 دندأةدبلدههههيااةدبممهههه د هههه بدب  ههههادطهههه بأدندبلأبيههههادب  وههههثيريههههادبمفيد اباههههادب ههههبهدق نههههمحدذبشدصههههلاب  ر بيههههادب 
دم ا .دبد  لادبجتلاتيدبلدو الجدب بهدبطت  دداب ؤن دبوودبلد بضاعأ    دأه لأد.د3بلان لاقادب   ضتا

هل ههلأد  ئهههمحدب ر بيهههادبئرب ريهههادب ورباههادقلههه ي دلرت و ههه دب لما طهههااد بلارت   اههادندب ووهههردبلح ضهههرد لأيهههاد
طهههتلمحدد يههه دندبلد هههرلجد بلدوهههرخد د   هههاد صههه اشدصهههلأبم  دبلحلههه اادمهههعدب  هههرلجد لمهههفري د ث  هاههه د   

لىدإ  داصلأشدمربحفيدهلت  د في لو في  دقدد،ا  هدماد يلاته  ططتو  اد ب وا ي اد م دق ضلأدبلإدق  ح  
  ههه بدفي ههه اشدب ر بيهههادبئرب ريهههاد,د4ب ههه أدلرت هههعد وهههرادرلأيهههلأدمتههه بز ديتوهههفيدح ضهههرهدي ضهههااد ملمهههت  لا

مه دأد. قهلأدط همحد لاهادب  بقواهاد,تجه هدب ر م نلمهيصهلاحيد بلإتج هدبلإتج ه شدق لإيلأدمادبلإبت رقا د لولأ
ابهه أدندلمهه ابأد بوههلأدههه بدبههرزشدق ق ههادمههادب لىدم ضهه   شدفيوهه عدب ووههريادب إنت لههمحدإبوههلأدب لمهه وا  شد

د.سم أدنلم  ااأوا ا شد  فيد  لأدب تلم
دلىإفيوههالأد لاههادب ياهه شدب ولأيههلأةدم ههادههه   ادب ر ب ههيدبئرب ههرادقههلأدبلههةداارههادق ههيرةدمههادب  هه ةد ب  لهه د

 5جرى. ب ل  شدب
                                                           

د.199صد،1974-1830في  ادب  ثردبئرب رادبلحلأيثدد،  لأدبللهدب رقابيد 1
د.09صد،ابادب لم حفيد ل ورد ب ت زيعد،بااداابط شدندب ر بيادبئرب رياملام دأاد،أحملأدم  اد 2
م قرةد،إشربتيدا:ها  ده ب اد،إبتلم لدب ايلماد،ي ور:دطا ا  اادب وخواادندب  صدب ر ب يدبئرب رادا بيادامفيدبلد ياد  بطايدب  راد''أنم ذر ''د 3

-2015،ه1437-1436،ب  بااد،ر موادب واالأدحمادلخلرد،يثد مو صرتخوص:دأالجدحلأد،مف لاد  افيدشا اةدبلد طيدندب الجدب ورف
 )بتورتي(.،09ص،ل2016

د،بئرب رد،ابادب فت لجدب ورفد،م ا دم ي دلإثربأدأنو ادب تو يرد دب  اثد في لأيمدب ور ضد،(دب وخواا1)،في  ا شدب لأابطادندب ر بياد،  لأدبللهدخم اد 4
د.07ص،1999ايلم رد

د.21صد،ااداابط شدندب ر بيادبئرب رياملام دأابد،أحملأدم  اد 5



 

 الجانب النظري
 دب الذكوري الأ

 مفهومه:
  :الأدبلغة 

 الذكورة          
 الذكورة في القرآن                             

 عند الغرب :اصطلاحا 

 عند العرب          
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 لغة:  -ي: أالذكور  الأدبمفهوم 
 الأدب: 

 لأنو أدبامن الناس سمى  الأديببو  يتأدب" الذي الأدب" "أدبجاء في لسان العرب معتٌ كلمة "
 إليوالدعاء ومنو قيل للصنيع يدعى  الأدبصل أو . ا﵀امد وينهاىم عن الدقابح إلذالناس  دبيأ

  .ومأدبةمدعاة  :الناس
 أديبدبا فهو أدب أدب الرجل يأ : زيد بوأوقال . ديبأنت أا حسنا و دبأدبت أ لقد : ابن بزرج-
الظرف  والأدب دب. النفس والدرس.أ : الأدب غتَه..رببأربا .في العقل فهو أو  رابةأ يأربرب أو 

 1دباء.أمن قوم  أديبفهو . دب بالضمأو . وحسن التناول
 الذكورة:  

الدرأة ذا غلب ماء الرجل إ : وفي الحديث. وري الذكأ كم الذكرة من ولدك ؟  : ورد عن ابن منظور 
وفي ''. ي ولدتو ذكراأ، ذن ا﵁إبت ذكر أالدرأة سبق ماء الرجل ماء  ذا''إوفي رواية, ي ولدا ذكراأ ذكرا.أ

ي جاءت بو ذكرا جلدا . وفي حديث طارق مولذ أذكرت بو أمو لقد أحديث عمرة ىبلت الوادعي 
مور لأيعتٍ شهما ماضيا في ا, ذكر منكأالنساء ت وا﵁ ماولد : قال لابن الزبتَ حتُ صرع : عثمان

بيها على نقص الذكورية في الزكاة مع تن. وقيل كيداأ، ذكر الذكر تابن لبون ذكر : وفي حديث الزكاة
وابن عرس  آوىنثى كابن في بعض الحيوانات على الذكر والأ الابن يطلق : ارتفاع السن وقيل

 : وفي حديث الدتَاث، شكال بذكر الذكربنت عرس ورفع الإولا  ىآو  لايقال فيو بنت ،وغتَهما
الرجل بالتعصب للذكورية تنبيها على اختصاص  : ى وقيلثقالو احتًازا من الخن : ولذ رجل ذكر قيلالأ

 : 2قال الفرزدق .ومطر ذكر شديد وابل. ياأبنفا أذا كان قويا شجاعا إ :ورجل ذكر
 بمتن اغباب يعاقب ذكورىا     فرب ربيع بالبلاليق قد رعت    

                                                           
 .100ص  ،باب الألف ،م2003ه/1423، القاىرة، دار الحديث ،طبعة مراجعة ،المجلد الأول ،لسان العرب ،ابن منظور 1
2
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ان الرجال وقيل ذكر  إلايقوم لذا  لا : كرذ م –فحل وداىية  : وشعر ذكر .صلب متتُ : وقول ذكر
 1.داىية مذكر شديدة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .511ص  ،لذالباب ا ،م2003ه/1423 ،القاىرة ،دار الحديث ،طبعة مراجعة ،الدصدر نفسو. المجلد الرابع 1
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 :الذكورة في القرآن 
و الذكر الذي ى يتفرع عنهما كل معانيها.الأول: ،مادة )ذكر( تدل على أصلتُ-أىل اللغة:قال 

وىذا لذي ىو مقابل الأنثى:والثاني:الذكر اخلاف النسيان.وىو الأصل الأكثر ورودا في القرآن.
 استشهادا بمواضع من الذكر الحكيم: ،الأصل الدقصود ىنا

جاءت كلمة )الذكر( ،1﴾ الْأنُثَ يَ يْنِ  حَظ   مِثْلُ  للِذَّكَرِ  ۖ   أَوْلََدكُِمْ  فِي اللَّهُ  يوُصِيكُمُ ﴿ قولو تعالذ:-
 لة على الدتَاث.دلا

هَا فَ لَمَّا ﴿ وذلك قولو تعالذ: ،_وجاءت في موضع آخر دلالة على تحديد جنس/النسل  قاَلَتْ  وَضَعَت ْ
 2.'' ﴾كَالْأنُثَى   الذَّكَرُ  وَليَْسَ  وَضَعَتْ  بِمَا أَعْلَمُ  وَاللَّهُ  أنُثَى   وَضَعْتُ هَا إِن ي رَب  
 وَأنُثَى   ذكََرٍ  م ن خَلَقْنَاكُم إِنَّا النَّاسُ  أيَ ُّهَا ياَ ﴿ وحملت دلالة العرف)الزواج( في قولو تعالذ:-

 3''. ﴾خَبِيرٌ  عَلِيمٌ  اللَّهَ  إِنَّ  ۖ   أتَْ قَاكُمْ  اللَّهِ  عِندَ  أَكْرَمَكُمْ  إِنَّ  ۖ   لتَِ عَارفَُوا وَقَ بَائِلَ  شُعُوباً وَجَعَلْنَاكُمْ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .11النساء الآية:   1
 .36آل عمران الآية:  2
 .13الحجرات الآية:  3
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 :اصطلاحا -ب  
  : عند الغرب-1

ي ثقافة تتمركز على الدذكر الذي يحكمها ولذلك فهي أربية ىي ثقافة الذكر )الأب( الغ إن الثقافة
في كافة مناحي الحياة ومفاىيمها الدينية والعائلية الدرأة تنظم بطريقة تهئ ىيمنة الرجل ودونية 

نثى ت بالأفضأىذه الذيمنة , دبيةلأالقانونية والتشريعية والفنية واوالسياسية والاقتصادية والاجتماعية و 
ترى ، صبحت كالرجالأحت تجسدىا في حياتها وفكرىا حتى صبأيديولوجية و لذ تبتٍ ىذه البنية الأإ

فهي . ئيةبل عدا، كاديدية غالبا ماتكون ذكوريةة مطلقة فالنظرية في الدؤسسات الأيهيدونية نفسها كبد
ولقد  .غراضواقتحام الأ ئل الرجال في الصرامةوفضا، دبيةليعة الصلبة الدثقفة للدراسات الأالط

 ويات الدوضوعية الداكرة للعلم الذكوري.نسفضحت الناقدات ال
ن التصنيفات النقدية التقليدية ومعايتَ إبل ، دب العظيم وحسب ىو وحده يتبع ىذا الدنهجليس الأ

تنطوي على اىتمامات واقتًاضات الرجل القبلية وطرق تعليلو ، عمال الادبيةالأ التحليل وتقييم
ن إة والعالدية وعدم التحيز ولذذا فالدوضوعي يجراءات تدعىذا على الرغم من ىذه الإ، وشبيهو 

فكتاب ديل سبندر  .منا منحازة لجنس الذكر بشكل كاملىي ض, دبيمقولات النقاد والنقد الأ
ساسا من خلال أللاضطهاد  نعرضتن النساء أيرى كما يوحى العنوان  )اللغة التي صاغها الرجال(

 1غة التي يسيطر عليها الذكور.الل
تفرض ، ن الرؤية مركزية الذكورةأعن التبرير ذلك  مرا يستغتٍأقوة النظام الذكوري تتًاءى فيو  نإ 

تها والنظام عنلذ شر إتهدف ن تعلن عن نفسها في خطب ألذ إا ليست حااجة نهألزايدة و  كأنهانفسها  
 يتأسسلذ الدصادقة على الذيمنة الذكورية التي إ رمزية ىائلة تصبو آلةيشتغل باعتباره , الاجتماعي

ل واحد من الجنس ن التقسيم الجنسي للعمل والتوزيع الصارم جدا للنشاطات الدمنوحة لكإو , عليها
و السوق الدخصصة للرجال أمن مكان التجمع نها في بنية الفضاء مع التعارض إ، دواتوألدكانو وزمانو و 

 2.و الدنزل الدخصص للنساء أ
                                                           

 51/52ص  ،م2009-ه1430 ،بتَوت ،الدار العربية للعلوم ،1ط ،مدخل في نظرية النقد النسوي  وما بعد النسوية ،بعلي يحفناو   1
 .27ص ،2009 ،نيسان)أبريل( ،بتَوت ،1ط ،تر: سلمان قعفراني ،الذيمنة الذكورية ،بيار بورديو  2
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حتُ تستخدم لدعاملة ، صلت العديد من النساء بالاعتقاد بخطورتهاو أه الاختلافات البيولوجية ىذ
جبار النساء على إن :''أ(ترى kat millettي )كيت مليت اىهف، من الذكر أدنىنثى بوصفها الأ

وترى ضرورة الخروج على ، قدم العصورأطة دور الجنس الذي يخضعن لو منذ الطاعة ظل مستمر بواس
 1.''دوار الجنس في المجتمع من حيث العلاقة الدتكافئة بتُ السيطرة والتبعيةأ
كراه من خلال قولبة نظام مازالت تتعرض لل ، برغم التطورات الديدقراطيةالدرأة ن :''أأيضاذ ترى إ

ية امل الطبيعنو بينما تحدد العو أمن الشائع  .''منذ العهود السابقةالذي تعرضت لو ، دوار الجنسيةالأ
 أنتجتهاىو بنية ثقافية , ىذا النوع ومفهومو )الجنس النوعي( نإف,نثى (أو أالنوع البشري )ذكر 

، والإبداعيجابية والدغامرة والعقلانية حتى يتسم الدذكر بالإ، التحيزات الذكرية السائدة في الثقافة الغربية
 2ليد.االعرف والتق وإتباعة والتًدد والعاطفي رتباكوالابالسلبية والرضوخ  الأنثىتصف بينما ت

ية بمعتٌ عدم وجود لغة و نثالتي ترفض تعبتَ الكتابة الأ  Helen cixous"  سو س"ىيلتُ سيك 
نثوية أغة ل إلذالخضوع  تأييد'' :أننثى تحتميها طبيعة الجنس وتنطلق في رفضها من خرى للأأللرجل و 

لا تديز بتُ رؤية ذكورية  نهاأيعتٍ  '',ا لدرأة واضطهادىايعطي فرصة ملائمة لظلم ، ذات علامة بارزة
ن يكتب أذ يدكن إ، مكانية وجود روح نسائية في نصوص كتبها الرجالإلكنها تعتقد ب، نثويةأورؤية 
ير غايكتب الرجل بطريقة ت نو نادرا ماأن كانت في بعض الاحيان ترى إو ، مرأة بروح نسائيةإو أرجل  
 3.همقكور وتفو نظام يضمن سيطرة الذ في تحقيق  رغبتهم

بما في ذلك القول بهوية ، صلوأفهي ترفض مفهوم الذوية من ، juliakristivaأما جوليا كريستيفا 
نما تظهر ىذه الفروق بسبب جدل إو ، فبالنسبة لذا لا توجد فروق بتُ الجنستُ، خرى رجاليةأنسوية و 

  4.ص عليهاالتنشئة الاجتماعية وسلطة القوى الحاكمة التي تظهر ىذه الفروق وتحر 
لا على  ،والكتابة الأنثوية تابة الذكوريةبتُ الكيز تد، Mary Ellmanومن جهتها "ماري الدان " 

أساس الجنس, وإنما على أساس التعبتَ ''السلطة'' الذي يديز الكتابة الذكورية, ويكون غائبا في الكتابة 
                                                           

 .219-218ص  ،1ط ،الدؤسسة العربية للدراسات للنشر ،تر: سعيد الغانمي ،النظرية الأدبية الدعاصرة ،ينظر:رامان سلدن،كيت ميليت   1
 .51ص  ،مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية ،حفناوي بعلي  2
 .10-9ص ،الأدب والنقدلنسائي في فاطمة كدو، الخطاب ا نقلا عن: ،ىيلتُ سيكسوس 3
 )بتصرف(.،36ص  ،1996 ،القاىرة ،دار شرقيات للنشر والتوزيع ،1ط ،أفق الخطاب النقدي دراسات نظرية وقراءات تطبيقية ،حافظ صبري 4
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تلصق  أنهالدرجة خاصة بالدرأة,الأنثوية, فبالنسبة لذا لا توجد ىناك لغة خاصة بالرجل و أخرى 
والتي جاءت  ,1عمالذاأسبب خبرتها السلطوية الواضحة في الذكورية ب ةبالكتاب ار''سيمون دي بوفو ''

ال الذيمنة التي تؤديها من خلال شكأنها شكل من أوترى ، التي يقوم بها الرجل راالأدو  زدواجيةالتبتُ 
وتديز الرجل بالقوة , طف والحساسية الدفرطةو الل، الليونةبالرقة و الدرأة دواره الدختلفة . واتصفت أ

حيث ، يةبو الأىذه الفوارق على شاشة سردية مرتبطة بالثقافة ت فعرض، الصرامة و العقلانية، والعنف
صبحت صفة أعلى مدى ثقافي وحضاري سحيق حتى  ترسخت العلاقة مابتُ  اللغة الدكتوبة و الرجل

 . الأنثىعن ه صبحت ميزة تديز أرجل و دى ذلك الذ ربط اللغة بالأو ، من صفات الرجل
ين  أد الأنثوي وىيمنة الأدب الذكوري لنقاد الغرب في لرال النقد حول توجد السر  الآراءىذه بعض 

  : الأنثوي لصمعها فيما يليي نقاط بتُ الأدب الذكوري و السردعطاء إؤيتهم حول ذلك في ر كانت 
 الذوية ... الخ  \السلطة  \ الجنس \الكتابة اللغة

 وغتَىا من النقاط التي استجلت لنا مفهوما للأدب الذكوري .
  : _ عند العرب2

 : لصد "لزمود طرشونة " الذي يقول، من بتُ النقاد العرب الذي نفوا الخصوصية عن الكتابة النسائية
خصوصية في الرواية قررنا بوجود أذا إة مزيفة يحد من حرية الابداع . و "فالبحث عن خصوصي

ن كل جنس يكتب أمعتٌ ذلك ، يضاأقرار بوجود خصوصية رواية رجالية فلابد من الإ، النسائية
ن لا شئ يجمع بتُ الروايات  أتحتم البحث عنها )...( و الواقع بمواصفات خاصة لا يتجاوزىا في

ولا من ، من حيث الدواضيع لا، شأنها في ذلك شأن الروايات التي يكتبها الرجال، التي تكتبها النساء
فهو يتجاوز  2...''لك الأشكالوكذ، ولائكأو فالدواضيع نفسها لصدىا عند ىؤلاء ، حيث الأشكال

، كر والأنثىذ تًك فيها كل من النسانية التي يشلإويعتًف بالقيم ا، ختلاف البيولوجي بتُ الجنستُالإ
 ما يجعلهما يكتبان نفس الدواضيع وبنفس الشكل. 

                                                           
 .10ص  ،الخطاب النسائي في الأدب والنقد ،ينظر: فاطمة كدو ،ماري إلدان  1
 .122ص  ،ائية التونسيةالرواية النس ،ينظر: لزمد طرشونة  2
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را لاستهلاكو من طرف الدؤسسة ظالنسائي " ن الإبداعرفضن مصطلح "ات ييبض الأدوىاىي بع
ولا يرقى في خصائصو ، الدرأة النقدية الذكورية التي استعملتو كأداة لتهميش وتحقتَ الأدب الذي تكتبو 

من قيمة ص الرجال يستخدمونو كسلاح لانتقا ن النقادأبداع الرجل . لاعتبارىن إلذ إالفنية 
 عهن. بداإ

 1:يجازىا كالآتي إلعربي " بعضهن وبعض آراءىن يدكن فزىور كرام تحصي في كتابها " السرد النسائي ا
 الإنتاجلذ التصنيف داخل إبتَ الكتابة النسائية لأنو يؤدي ترفض ىذا التعامل مع تع :''" خناثة بنونة "

 .''الأدبي
، س الكاتب عندما تشرع في القراءةؤال جنولا تطرح س، حلام مستغانمي" لا تؤمن بالأدب النسائيأ"

ىل الذي  ، بالدرجة الأولذ وعندما أقرأ كتابا لا أسأل نفسي، أنا لا أؤمن بالأدب النسائي'' : تقول
الرجل الدبدع  بإمكانمعللة ذلك بكون كثتَ من الكتاب العرب قد أثبتوا أن  2.''مرأة إ وجل أر كتبو 

 .الدرأة لسان  ىيكتب عل أن
صطلح يتضمن معتٌ الد أنباعتبار , بداع النسائي "لإعيد "ترفض ىي كذلك مصطلح "ادة س"خال

تدتلك ىويتها وملالزها  إبداعيةن القول بكتابة :''أفهي ترى. الذامشية في مقابل الدركزية الذكورية
، ما كتابة ذكورية تدتلك مثل ىذه الذوية وىذه الخصوصيةإ :لذ واحدة من حكمتُ إيقضي ، الخاصة

ما كتابة بلا خصوصية إ و, فلا تعود صالحة كمقياس ومركز، لذ الفئوية الجنسيةإيردىا بدورىا  و ماوى
لذ إيسقط الجنس كمعيار صالح للتميز  لشا, ابة بالاطلاق كتابة خارج الفئويةأي كت، جنسية ذكورية
 نثى.تُ الذكر والأب سييز الجنيلغاء التمإ لذإ فهي تدعو 3''ذكوري ونسائي

ة أمر إنا أف:''ذا تم الاعتًاف بالدصطلح الدقابلإ نها تقبل الدصطلح فقطإحيدب " فبدعة "ليلى الأالد أما
 أنلكن بشرط , نتٍ ببساطة لست رجلان توصف كتاباتي بالنسائية لأأيضرني في شيء  مبدعة لا

 4 (''.الردب رج)أو أ (كتابات رجالية )فيقال مثلا الآخر يقابلها في الطرف  يكون لذذه التسمية ما
                                                           

 94-92ص  ،السرد النسائي العربي ،ينظر زىور كرام  1
 .94ص  ،الدرجع نفسو  2
 .92ص  ،نفسوالدرجع  3
 .93ص  ،السرد النسائي العربي ،نقلا عن: زىور كرام، ليلى الأحيدب  4
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فقبول ىذا الدصطلح قد يصح ''مثال "حسام الخطيب" أل كما لصد ىذا اللبس عند بعض النقاد الرجا
بل الدرأة لذ منتجتها إيتعلق فقط بنسبة الكتابة  لا فالأمرولذذا الدرأة ب في حالة معالجة القضايا الخاصة

ن أ و وىذا التطور جعلو يعتقدبداعاتإن يطرق مواضيع نسوية في أمر بكل كاتب استطاع لأيتعلق ا
كتبتو بل يعتٍ   ةأمر إن أاما كبتَا فلا يعتٍ بالضرورة ىتمإالدرأة ولوا القضايا الخاصة بأدباء كثتَون أىناك 

 1''.ن موضوعو نسائيأ
رجولية لزضة لد  لشلكة قتحمتا قدالدرأة ن أواللغة "الدرأة ما عبد ا﵁ الغذامي فتَى من خلال كتابو "أ

 فالكتابة صفة من صفات الرجل ووظيفة من وظائف الدخصوصة، عليها أن تتجر أفروض يكن من الد
نثى ولذذا لأواحتكار لذا دون ا ولذذا حرصت الثقافة الذكورية على حماية ىذا )الحق الطبيعي( والدميزة
وىي ىم قلاع اللغة أخر و آالرجل وتقتحم  امبراطورية إلذتسلل تختَا و أالدرأة تي أوحينما ت:''يقول

 ''.الثقافة احتكار ذكورياطبيعة الثقافة بوصف  ضوسؤالا تفر  اتثتَ فين فإنها، الكتابة
تجمع  أنالدرأة  ىل بيد '':و السؤال ىو ، لذا بالأساسويسلبها حقا لد يكن الدرأة فالغذامي يتضمن 

 نوثتها ومهنة الكتابة )أي مهنة الرجل(؟أبتُ 
 بصفة رجولية )الكتابة(؟ ىل ستحتفظ بشروط نسويتها وتتصف مع ىذا

 يضا من حيث الصفة الثقافيةأمذكر  نما ىوإو فالقلم مذكر لا من حيث الصيغة اللغوية فقط 
نثى سوى صورة الجاىلية و ىو نموذج ذكوري بينما نموذج الأفالنموذج ا﵀تذى ب ،والوظيفية الحضارية

القياس وىو  فالرجل ىو, اعي للرجلبدلإ.....قياسا على الدنجز االدرأة . ويحكم على لصاح لأميةوا
 2''.الديزان

  :لذ إو نساء توصلنا أدباء والكتاب رجالا الأ، راء لستلف النقادآسبق ذكره من  من خلال ما
 .الدرأة دب الذي يقر بمركزية الرجل وىامشية دب الذكوري ىو الأالأ-
 السلطة .... –الذوية  –اللغة –حقية من خلال الكتابة يدثل الرؤية الذكورية ويعطيها الأىو الذي -

                                                           
 ،الأدب العربي مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ ,لة فاروق"أنموذجاالسرد النسائي العربي بتُ القضية والتشكيل روايات"فضي ،آمنة بلعلى ،خديجة حامي 1

 .24ص ،29/04/2013 ،تيزي وزو ،جامعة مولود معمري ،النظرية الأدبية الدعاصرة
 )بتصرف(.،158-157ص  ،2006 ،بتَوت ،الدركز الثقافي العربي ،3ط ،واللغةالدرأة  ،عبد ا﵁ الغذامي  2
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  .نثى موضوعا لكتاباتو لاىي كاتبة مبدعة في حد ذاتهادب الذي يجعل الأىو الأ-
سد والدتعة وتلك ن عبر عنها فلن تخرج من دائرة الجإدب خاص بالرجل دون النساء وحتى و أ ىو-

ات تتمحور حول الفضاء دب ذو موضوعأذن ىو إ، بداعنها كائن بعيد عن دائرة الإإالنظرة الدونية 
 .الذكوري والثقافة الذكورية
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 -أنموذجا –سيني الاعرج الو  –مراثي الجمعة الحزينة –سيدة المقام 
 التعريف بالرواية:

يزال يشهد  الذي لا، متوفية تبتٌ على قبرىا مقام لالة تركية امرأةسيدة ات١قام ىي بتعبتَ الكاتب نفسو 
ا في مرىع حطت في قلبها بلدىا ونضالاتها وقضت شطرا من، ت٢ا التاريخ التًاث الشعبي اتٞزائري

 .الأشرارفي نفوس  تٚرة الشر وإطفاء  الأخيارريث اتٟب في النفوس أت
العذراء  ة)اليوم ات١راثي اتٟزين (على قص اليوم اتٟزين (حيث تطلق تٚلة مرثياتالعنوان الفرعي ) يأتي

)مرنً (وسيدنا عيسى عليو السلام الذي ولد يوم اتٞمعة وىذا اليوم عند اليهود ىو يوم حزين 
بامتداد  إعلاناالبطلة مرنً بطلقات الرصاص  وإصابة أكتوبرواقتًان ىذا اليوم بيوم ات٠امس  ويمأسا

والتاريخ.وىذا جدول يوضح ، الديتٍ، السياسي ات١تعددة بأغطيتهاات١تكررة عبر التاريخ  ات١أساةصوت 
 1: تيكالآعشرة فصلا   إحدى إلىفصول الرواية ات١توزعة 

 الفصل العنوان الصفحة
 1 مكاشفات ات١كان  32ص-------- 5ص
 2 ظلال ات١دينة  57ص-------33ص
 3 فتنة البربرية  78ص-------59ص
 4 حنتُ الطفولة  100ص------79ص
 5 ت٤نة الاغتصاب  122ص-----101ص
 6 اتٞمعة اتٟزين 153ص----123ص
 7 اتٞنون العظيم  186ص----155ص
 8 البحر ات١نسي  212ص---187ص
 9 س النوايا راح 234ص---213ص
 10 تات١و  إغفاءات 260ص---235ص
 11 نهاية ات١طاف  284ص---261ص

 

                                                           
ات١لتقى الوطتٍ الأول ، تيمة اتٞنس في خطاب الروائي واسيتٍ الأعرج بتُ الوعي القائم وات١مكن الزائف ''سيدة ات١قام'' نموذجا، سيليتٍ نور الدين  1

 .  381-380ص ، 2016ي ما-22-21، حول: النقد الأدبي اتٞزائري
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 الأولفالعنوان ، نلاحظ من ىذا اتٞدول مدى تقارب عناوين الفصول من احدث ات١دونة
وطاقاتها الشعرية في  الأحدثاتٟكائية التي وقعت فيها  الأفضلية"مكاشفات ات١كان "يكشف لنا عن 

 الأحداثالشخوص التي تقوم بهذه  أىمما يبتُ لنا ات١نبثقة عنها ك، الإيديولوجيةعتٍ والدلالة ات١ إنتاج
 إصابةوكذا مكان ، وات١ستشفى الذي تعالج فيو "مرنً"، الشعبية وإحيائهافات١كان ات١عتُ بالعاصمة 

عنوان  إليو ييوح وىو ما، ثار الناتٚة عنهاوالأ1988 أكتوبرمظاىرات  بالرصاصة فيالبطلة "مرنً"
وضع البلدية وات١دينة   إليول آ دينة" والتي صور فيها الكاتب ماالفصل الثاني ات١رسوم ب"ظلال ات١

ميت يخرج من تحت  كأنها،  عتيقة، قديمة أصبحت، سرقت مثلما تسرق النجوم '':التي
 1''على ىذه المدينة ومات دعا ما ...شخص الأنقاض
القبائلية ات١كافحة وقد ربطها رقصة مرنً ات١سماة  للمرأةية شارة تاريخإالفصل الثالث فهو  أما

  التودىا رغم طلقات الرصاص التي تعوج لإثباتبالبربرية واصرارىا ات١ستميت على مواصلة الدرب 
 .شها مع الرصاص التي سكنت دماغهاوذلك تٔواصلة الرقص مع عدم القدرة على تعاي الأصواتكل 
لا وىي الطفولة أولة"وىو وصف ت١رحلة جد حساسة في حياة مرنً طفالفصل الرابع "حنتُ ال يأتي
ل في ظروف قاىرة سقطت فيها مرنً ويتمث أبشعالدىر  أكان يخب لكن ما، وآمات٢ا أحلامهاح ر مس

والرجل في ظل ت٣تمع ذكوري ات١نطق فيو  ات١رأةستَة مؤسسة اجتماعية )الزواج( مرصودة ت٢در طاقة أ
الفصل ات٠امس ما آل اليو وضع مرنً في ىذه ات١ؤسسة وىو "ت٤نة  فيكون، والقوة فقط، القوة

الاغتصاب". ثم يعود بنا الى نقطة البدء أي يوم اصابة مرنً بالرصاص في "يوم اتٞمعة اتٟزين "وقد 
اما الفصل السابع والثامن فبمثابة ، اقرنو بكلمة اتٟزن على الرغم من ان ىذا اليوم ىو عيد ات١سلمتُ

تب الوصفية التي تعري وضع البلد ات١زري باعتناق البحر تارة والتوق فيو الى اتٟرية تداعيات الكا
كما يعد "اتٞنون العظيم" الرقصة الاختَة التي ادتها مرنً ببراعة واتقان رغم ،  تارة اخرى والطمأنينة

لى رفض والاصرار على الرقصة ىو اصرار ع، تٖذيرات الاطباء ت٢ا خوفا من تٖرك الرصاصة من مكانها
وىو ما يحمل مضامينو الفصل ، الاوضاع ات١زرية وضرورة تٗطي اتٟواجز التي خلقها "حراس النوايا "

وكيف حوت٢ا ىؤلاء الى كابوس ، التاسع الذي يصف تصرفات ىؤلاء الاشخاص بعد احتلات٢م للمدينة
                                                           

 .31ص ، -مراثي اتٞمعة اتٟزينة-سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  1
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التي اقرىا ات١وت"  إغفاءاتمرعب يهدد الامن في البلاد الشيء الذي عجل بدخول البطلة في "
"نهاية ات١طاف "بانتقاء صوت الكاتب وانتحار البطل بعد ت٘زيقو ت١عالم ىويتو  وتأتيالفصل العاشر 

ىذه في  ات١أساويةلى حبس التعليمي. ليقر النهاية إفعا دبو من دائرة الوجود الاختياري منوانسحا
 1الفصل اتٟادي عشر. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .382-381ص ، تيمة اتٞنس في خطاب الروائي واسيتٍ الأعرج بتُ الوعي القائم وات١مكن الزائف، سيليتٍ نور الدين  1
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 :يئر الجزافي الأدب المرأة حضور 
 تاريخ المرأة في الجزائر: 

نما نقصد من إ، الدراسة البيولوجية للكلمة فقط ونرمي من خلال دب الذكوري لاإن حديثنا عن الأ
 .م رجلأ إمرأة دب الذي كانت فيو النزعة الذكورية مسيطرة عليو سواءا كان كاتبوورائو الأ

اتٞزائرية وكيف بدت  للمرأةالكتاب  دب اتٞزائري جاءت دراستنا باتٟديث عن توظيفخلال الأ ومن
 أديبزائرية الذي تقسمو "اتٞات١رأة على تاريخ  نمر؛ ىم ما تطرقوا لو في ىذا التوظيفأفي نظرىم و 

  : ثلاث مراحل في العصر اتٟديث ىيلىإبامية" 
، وقد شبو ما تكون بالسلعةأو كانت تعامل  ،مضطهدةات١رأة ين كانت أ : الفترة الاستعمارية-1
تعمار الفرنسي ن الاسأ، ذلك سلبي على معاملة الرجال للنساءالثرىا أتلك  الاستعمارون لفتًة يك

جودىم من و ن يثبتوا أ نلو و ، ويحالى بيوتهمإنفسها  ىالي وىؤلاء ينقلون ات١عاملةعرف بقسوتو على الأ
ات١رأة  تو على وسيطر  الأسرةمور أعة المجتمع تقتضي تٖكم الرجل في سرىم وعائلاتهم....فطبيأخلال 
جانب ات١رأة ، خاصة مع وجود الأن حفاظ الرجل على شرفو جعلو يبالغ في التشديد على أكما 

ن كل الظروف  إ، فللمرأةن الفتًة السابقة للاستعمار لم تعط اتٟرية كاملة أذلك  إلى، يضاف الغاشمتُ
 ثى .نكانت ضد الأ

انت الثورة اتٞزائرية ات١سلحة التي انطلقت عام ك  :الثورة  أثناءالمرأة فترة حرب التحرير/وضعية – 2
يستطيع حيث ىب الشعب للكفاح بكل ما يدلك وتٔا ، شبو ما تكون بالنفتَ العامأ، 1954

ل تْمو 1جدارتها في الكفاح تٔساعدتها للرجل ات١رأة ثبتت أ، وقد ناثيتساوي في ذلك الذكور والإ
نها كانت الفتًة الذىبية في أبرىنت اتٟرب حقا  لقد'' :تقول الباحثة سالفة الذكر ، يضاأالسلاح 

عقاب اندلاع الثورة ظهرت تغتَات مفاجئة شاملة وبعيدة ات١دى في أن في أذ إ، اتٞزائريةات١رأة تاريخ 
، عن نفسها بصورة مضاعفة تثبت قوتها للمستعمرات١رأة .لقد كانت اتٟرب فرصة لتعبر ''ات١رأة وضعية 

فقد تقبلوا  ، ن الثورة اتٞزائرية كانت ثورة في عقول الرجال كذلكإلك ف، وبذوللرجل في الوقت نفسو
                                                           

 ،بسكرة ،جامعة ت٤مد خيضر ،ية الآداب والعلوم الإنسانية والإجتماعيةكل  ،قسم الأدب العربي ،2ط ،في الرواية اتٞزائريةات١رأة   ،مفقودة صالح  1
 .13-12ص  ،اتٞزائر
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المحاربة وات١ناضلة وات١شاركة فكان ات١رأة برزت الثورة ات١سلحة صورة أ" و :في ىذا المجال ات١رأة كفاح 
دوار ات١تعددة التي ن الأإذي وقع في البلاد.."فحضورىا ىذا دليلا بارزا على التحول الاجتماعي ال

 ةمرة مكان لأولحدثت خلخلة في العلاقة الاجتماعية فارتفعت أمت بها النساء خلال الثورة قد قا
 دب القصصي فيما بعد.، التي سيتغذى بها الأونسجت حول بطولتها القصص واتٟكاياتات١رأة 

ب بهذا وفرح الشع ،1962تت فتًة الاستقلال عام أ : بعد الاستقلال الاستقلال _وما فترة-3
، لى درجة كبتَةإليو . لكن الواقع كان مريرا إما وصلوا  إلىنو سيصل أات١بتُ وظن كل فرد النصر 

نسبة للنساء وبال، رحلة الكفاح ات١سلحة معن صعوب لا تقلفمرحلة البناء والتشييد كانت صعوبتها 
 السنتُأن ، وكليهن تلك النظرة الاستعلائيةإار ينظر القهقرى حيث ص عدنفسهن ين أنفقد وجد

حتلال الفرنسي لتستمر عبر قبل الإ منذ  ما أ، تبدطويلة مأساةونشازا في ، اءا للقاعدةنستثإلا إالسبع 
 .الزمن 

صلية التي تنظر ة الأيلى صورتو الطبيعإن المجتمع عاد ، لأمل بعد الاستقلالأذن تٓيبة إصيب النساء أ
   1.و للخدمة قبل كل شيء أات١رأة وسيلة للمتعة بقيت  لذا، ،نها قاصرةأات١رأة على لى إ

 المرأة والأدب الجزائري:
نها لم تتحقق  ألا إت بعض مطالبها من خلال القوانتُ اتٞزائرية قد حققات١رأة ن أوعلى الرغم من 

ثرت بات١وقف أن تستسلم بهذه السهولة فقد تأثناء الثورة أثبت جدارتها أات١رأة التي  وىذا لم يدنع، كاملة
ساحة الأدب  ، وىذا ما أثبت حضورىا في تْقها في ميدان الشغل والتعليم التحرري وظلت تطالب

اتٞزائري فقد اكتسحت ات١رأة الساحة الأدبية وفرضت وجودىا وعبرت عن آرائها وانطلقت بأفكارىا 
بكل شجاعة وأرخت لتاريخ وطنها تٔساعدة الظروف التي مرت بها والتي كانت حافزا خصبا للكتابة 

فقد كانت الأقلام الأنثوية مقابلة للؤقلام الذكورية  نذكر  اس الأدبية وخاصة الرواية،في ت٥تلف الأجن
 أىم الأتٝاء التي برزت :''زليخة سعودي، تٚيلة زنتَ، فضيلة فاروق، أحلام مستغانمي....''. 

 حد الكتابة عنها وجعلها لىإا وقضية تعالج في المجتمع ووصلت صبحت موضوعأوليس ىذا فقط بل 
أين كان المجتمع الذي لعب دورا أساسيا في التنشئة تطور بتطورىا، صيل ومتجدر في الرواية يأرا ت٤و 

                                                           
1
 .14-13ص  ،السابقات١رجع  
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والتًبية تٞعل الفتاة تتدرب على الأنوثة ات١رتبطة باتٞسد ومستلزماتو ووظائفو، لتجد نفسها ت٣برة على 
بو كلما نالت الامتثال كي تنجح في أن تصبح إمرأة، وكلما ت٘عنت في خدمة الرجل والاىتمام 

إعجاب المجتمع. لذلك وجدت ات١رأة نفسها في صراع مع المجتمع الذكوري ات١هيمن، لتصرخ مطالبة 
 تْقها في رفع الظلم واتٞور عن الأنوثة.
 الذكورة والأنوثة/ الجندر)الجنوسة(: 

كانت   إن دخول ات١رأة معتًك الكتابة أثار لدى النقاد والدارستُ تساؤلات حول لب مواضيعها إذا
 الذكورة/الانوثة '' اذا ما استثنينا البعد البيولوجي لكلمتي ، ستحمل اتٞانب الأنثوي أكثر منو ذكوري

وعليو ، والتًبوية والاجتماعيةفهما في اتٟقيقة مقولتان ثقافيتان بالأساس أي نتاج الأوضاع التاريخية 
لا ت٘ثيل اجتماعي أو ثقافي ناتج فإن ما يتضمنو العمل الأدبي من خصائص ذكورية أو أنثوية ليس إ

  1ت١اىية الذكورة والأنوثة''. انعكاسوليس أبدا ، عن قرون من التطبيع
بعيدا عن الثقافة الذكورية السائدة وات١وروث الديتٍ ، عبر كتاباتها تشكيل حياة خاصة بها ات١رأة'تٖاول 

يسمى كتابة الرجال و كتابة  أو القطيعة بتُ ما، عن الواقع الانفصالوليس معتٌ ذلك ، والسياسي
 كما تتأثر كتابات الرجال والنساء بالبيئة والمجتمع وليس لكونهم ذكورا وإناثا.''،  النساء...

ويربطانهما بات١عتٌ الذي تٖدر  من الواقع والبيئة ، فهذا الرأيان يبتعدان عن  ات١عتٌ البيولوجي للكلمتتُ
 والمجتمع وما يسودىم من أفكار وقيم سائدة. 

وتضيف الناقدة ''نوال السعداوي '' قائلة:''قد ينجح الرجل ات١بدع في الثورة على الرأتٝالية أو العوت١ة 
إلا انو يعجز عن تغيتَ خيالو ومفهومو عن معتٌ رجولتو  ، أو الاستعمار أو القهر الطبقي ......

لو وطاعتو ودورىا في أو معتٌ أنوثة ات١رأة من حيث ات٠ضوع ، كرجل يزىو بغزواتو اتٞنسية للنساء
 اتٟياة 

 

                                                           

تم الإطلاع عليو ، https://alarab.co.uk ،17/08/2014، جامعة تيزي وزو، ات٠يال الأنثوي: النص الأدبي ذكر/ وأنثى، إبراىيم سعدي1 
 بتصرف.، صباحا 01:30الساعة: ، 23/05/2018يوم: الأربعاء 

https://alarab.co.uk,17/08/2014
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 1بالنسبة لو كزوجة أو حبيبة أو أم أو ابنة أو اخت.''
اذن يدكن  القول أن الرجل مهما  كانت إبداعاتو في أي ت٣ال يظل حبيس فكره الذكوري في السيطرة 

 واتٟكم.
وىي كلمة ات٧ليزية من أصل لاتيتٍ تعتٍ في إطارىا اللغوي (  Genderالجندر )كما ىو 

(genusولكن من حيث الذكورة والأنوثة )وليس ، وبشكل أدق النوع الإجتماعي، ( أي )اتٞنس
وليس ، لى التقسيم الإجتماعي بتُ الذكر والأنثى( إgenderفيشتَ النوع )، التقسيم البيولوجي

 التي خلقا عليها. اتٟالة البيولوجية
 وتعرفو منظمة الصحة العات١ية على أنو:

د استعمالو في وصف ات٠صائص التي يحملها الرجل وات١رأة كصفات مركبة ات١صطلح الذي يفي''
 2''لاعلاقة ت٢ا بالاختلافات العضوية.، اجتماعيا

ومصطلح اتٞندر/ اتٞنوسة كما يرى "روبرت ستولر" الذي ميز بتُ ات١عاني الاجتماعية والنفسية 
يولوجيا وإنما ىي ستَورة 'فاتٞنوسة ليست معطى ب'، للؤنوثة والذكورة عن الأسس البيولوجية

، بالنوع الاجتماعي وىي أساس ات١قولة الثقافية والسياسيةماعية''. تتًجم عادة كلمة اتٞندر ''اجت
''وتعتٍ الأدوار والاختلافات التي تقررىا وتبنيها  '.'عن اتٞنس باعتباره معطى بيولوجياتٗتلف 

 ا من ''تعويض ات١اىوية البيولوجية بالبنائيةالمجتمعات بتُ الرجل وات١رأة''.والبحث عن اتٞندر يدكنن
 
 
 

                                                           

حقوق ات١رأة ومساواتها ، 11:29، 9/5/2017، 1910العدد: ، اتٟوار ات١تمدن، الكتابة بتُ الذكورة والأنوثة وىوية النص، نوال السعداوي  1
تم الإطلاع يوم الأربعاء: ، http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=96247، الكاملة في كافة المجالات

  بتصرف.، صباحا 01:35الساعة: ، 23/05/2018

https://www.araposts.com/2016/05/The-، تعريف اتٞندر وما الفرق بتُ اتٞنس واتٞندر، أرابوست مقالات بالعربي، بدر البدر2
gender.html-and-sex-between-difference ،الساعة ، 23/05/2018تم الإطلاع يوم: الأربعاء ، 2016، 18مايو ، الأربعاء

 بتصرف، صباحا 02:00

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=96247
https://www.araposts.com/2016/05/The-difference-between-sex-and-gender.html
https://www.araposts.com/2016/05/The-difference-between-sex-and-gender.html
https://www.araposts.com/2016/05/The-difference-between-sex-and-gender.html
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 وليس نتيجة حتمية ، تْيث يتبتُ لنا ان الاختلاف بتُ ات١رأة والرجل مبتٌ ثقافيا وايديولوجيا، الثقافية 
 1بيولوجية.''

 أين قامت على التقسيم ، إذن الأنوثة والذكورة في مصطلح اتٞندر تقوم على التقسيم الاجتماعي
 كما يوضحو اتٞدول التالي: ،   مصطلح اتٞنسالبيولوجي في

 

 (genderالنوع الاجتماعي أو اتٞندر)   (sexاتٞنس )
 ثقافة                       طبيعة                      

 مرأة / رجل                    ذكر / أنثى                   
 ت٦يزات جنسية:                
 ولية / ثانويةأ                

 ت٦يزات:                    
 اجتماعية/ ثقافية/ وضع/ مكانة/ صورة  

 أدوار / علاقات                 أعضاء / وظائف              
 متغتَة في ات١كان والزمان           ثابتة لا تتغتَ               

 2ساتت٣تمع / ت٤يط / مؤس         أفراد                  
  

ت٤اولتُ أن نتطرق في الأدب الذكوري على أىم النقاط التي تستجلي صورة ات١رأة في نظر وفكر الرجل 
 وىي كالآتي:

 اللغة بتُ الرجل وات١رأة 
 :الإغتصاب اتٞسدي والنفسي  ات١رأة الزوجة 
 المجتمع...، ات١رأة وات٢يمنة: الأسرة 
 ات١رأة والإت٧اب 
 ات١رأة الرمز 

                                                           
  .44ص ، ل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسويةمدخ، حفناوي بعلي 1
 ات١رجع السابق.  2
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 .رواية ''سيدة ات١قام'' لواسيتٍ الأعرجىذا كلو من خلال 
 : والمرأةاللغة بين الرجل 

وىذا يعتٍ ، حدى قلاع الرجل اتٟصينةإوىي ، تظهر اللغة تاريخيا وواقعيا على انها مؤسسة ذكورية
في موضع ىامشي بالنسبة  ات١رأةومنعها من دخول ىذه ات١ؤسسة ات٠اصة بالرجل ت٦ا جعل  ات١رأةحرمان 

بداع لم ت٘نعها من الكتابة والإ للمرأةنثوية لكن الذات الأ، 1نتاجها إو  صناعة اللغةلعلاقتها مع 
ين ت٧د أ، جل الدفاع عن ذاتها ولذاتهاأفهي لم تقتحمها لذلك فقط بل من ، واقتحام ىاتو ات١ؤسسة

كثتَ من مصطلحات   عليوت عبر  ومثال ذلك ما ات١رأةالذكورية في حديث  الصبغة الأحيانفي بعض 
 :تخاطب بتُ "مرنً وزوجها "نورد بعضها ال
 2ها الا لمن احب يبكارة وما دمت بهذا الثمن لن اعطفي الطز -"

 شوىتني ....، بهدلتني، مرضتني-
 لكلبة بنت الكلبة....ا يا-
 طز فيك انت ورجولتك...-
 3ىا ونباصيك....ر وحق ربي اذا لمستني سألقي بنفسي من ىذا الشباك وراس يما العزيزة ندي-
 4تصلحين لي ... اصلح لك ولا اعتقد انني لا-

ذكورية من جهة وعنف مضاد من جهة أخرى ابعد اتٞنس  ةغتصابيإفالقاموس ات١ستعمل ىنا شكلو 
الى درجات الكمال والادب وتٕعل ت٦ارستو فعلا مقدسا يناب  بالإنسانعن كونو علاقة انسانية ترقى 

بتُ و  هاوبين, مرنً بينها وبتُ زوجها الذي تعيشو البطلة ابالاغتً وكنتيجة ت٢ذا ، عليو الانسان ويؤجر
خلاقيات المجتمع الذكوري أخر في حياتها تهرب فيو من آاتٗاذ منحى  إلىدفعها ي, جسدىا ونفسها

                                                           
 111ص ، 2006، بتَوت، الدار البيضاء، ات١ركز الثقافي العربي، 3ط، ات١رأة واللغة، عبد الله الغذامي 1
 .94ص ، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  2
 .97-96-95ص ، ات١صدرنفسو 3
 .99ص ، ات١صدر نفسو  4
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الرقص  ستاذىا في النقد الكلاسيكي وجوألى عالم خاص ت٦يز يشرف عليو إات١رير والذكريات اتٟزينة 
    1.غفاءة ات١وتإتندفع فيو بشكل جنوني حتى ، ار والويسكيالب ات١عهد وجو وفي بالي

مشحونة بلغة العنف والتيهان تٕلى ذلك في ، كما ت٧د تنوع لغة الرواية بتُ الفصحى والعامية أيضا
 مواضع ت٥تلفة من فصول الرواية نورد منها:

 :إلتفت نحوي وقال''حوار بتُ الأستاذ والضابط حتُ قبض عليو حراس النوايا:
 ىاه يا بني واش درت؟-
 والو. لاشيء يا سيدي. كنت أمشي فأخذوني.-
 تتمسخر بي؟-
 وحياتك يا سيدي.-

....... 
 ىو أنتظر من حضرتك أن تقول ماذا كنت تفعل في ىذا الليل؟-
 يا سيدي أنا مسالم جدا. ديناصور كان يجب أن ينقرض ولم ينقرض.-
 واش تخدم؟-
سيكي.إطار في ىذا البلد الآمن من عين كل حسود أستاذ جامعي في تاريخ الفن الكلا-

 بغيض.مثلت البلد في الكثير من الندوات العالمية.
 مثلتها في الفستي والكذب والفسق والخلاعة؟-
 لا يا سيدي. ىذه بطاقة المعهد العالي الذي أنتمي إليو.خذ.-
خيرية. لوكان سنمحو ىذه الفضلات ونحولها إلى بيوت ، معاىد الفسق والزنا. يجيء وقت-

 2كنت مسحت بك الأرض مثل الجرو.''،  ماجاتش عنك حصانة أستاذ جامعي
''ثم فجأة يغلقون وحراس النوايا أين كانت لغتهم مليئة بالعنف والعامية وكذا كلام اتٞنس والفحش:

 عليك الطريق:
                                                           

 .387ص ، تيمة اتٞنس في خطاب الروائي واسيتٍ الأعرج بتُ الوعي القائم وات١مكن الزائف، نور الدينسيليتٍ  1
 .190-189ص ، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج 22
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 الدفتر العائلي؟-
 من أنتم؟لستم شرطة -
 حراس الإيمان)النوايا( يا حمار.-
 كلام رجال عاىدوا الله أن...  ىذا ليس-
 ك زبك؟طلع الورقة و إلا نقلع ل، لام طيزكىذا ك-
-''............................1 

 كذا ت٢جة العامية بتُ أم "مرنً" وزوجها العباس:
 واش راح تخسر؟........''، ''ياسيدي شوف طبيب
 مايعرفنيش كما نعرف نفسي''.، ''واش يقول لي الطبيب

 رب ''.''ياسيدي ج
........ 

 ''حتى شي باس ما صار.رحمة ربي كاينة علاش تعميها.''
 ''والمازوزية من وين جات؟؟ قولي لي''.

..... 
 ''المازوزية.الناقصة. بنت أخوك''.

''واجهو القاضي بكلامو مرنً مع زوجها واتهامو ت٢ا بالسرقة أمام القاضي كانت مشحونة بالعنف:
 المعتاد.

 بني؟ كيف كسرت الباب يا-
 واش عرفني .-

 قالها بدون تردد.واصل:
 ربما جاءت ىي وأمها وعمها.-

                                                           
 .35ص ، ات١صدر السابق  1
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 متأكد من أقوالك؟-
 عظام جهنم يا سيدي القاضي.-
 باب حديدي تكسره بيدىا. الله يهديك.-
 قادرة على تدمير حتى بيوت الله.-
 لامعنى لو.، ىذا كلام زائد-

........... 
 1أنت تعرف بللي رقاصة.''، رجميا سيدي القاضي ىذه زانية وتستاىل ال-

 حوار مرنً مع أستاذىا ملؤتو إنفعالات تعبر عن حب خالص بينهما:
من سحر الغيمة البنفسجية قلت:جئتك لأني أحبك.لأني أعشق ، ''عندما فتحت عينيك

أو بدأت تغادرىا.لا يهم. المهم ىو أن المسافة ، صمتك وىجرتك داخل مدينة بدأت تغادرك
 تساعا يوما بعد يوم.تزداد بينكما إ

صمت.خفت أن تكون كل كلماتي باردة. صمت وامتلأت عيناي بشيء يشبو الكلمات البلورية 
 الملونة.غطيت جسدك الذي كان يشع تحت الضوء الخافت.قلت بعد راحة:

 ناولني لباسي.-
 من يناول من؟

 عاشقتين.ثم بدأنا نتأمل الألبسة المنتشرة داخل الحجرة الضيقة......نظرت بعينين 
 نحن أصحاب كل ىذا الإنجاز العظيم؟-
 من تريدين؟ نقوم؟-
 لا. رانا ملاح.-

 ملوك ىذا الزمن الأغبر. سعداء اللحظة التي تنقش في متاعب الذاكرة. لا أريد  وحياتك ملاح.
 

                                                           
 .103-102ص ، ات١صدر السابق 1
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  . 1أن أفسد ىذه اللحظة العظيمة.''
 الشخصيات وعلاقتها ببعض:

 :شخصية مريم
 

 
 
 
 
 

                                                           
 .116-115ص ، ات١صدر نفسو 1

 تهاماديا خصائصها مقوماتها
 إتٝها مرنً  -
 جنسها انثى -
 سنها عشرينية -
 نشأتها يتيمة -

تٚيلة ذات عينان خضروتان  -
ىادئة ، مثقفة، أنيقة، ووجو تٜري

حات١ة ، طموحة، مرحة، الطباع
 وعاشقة 

 متوسطة اتٟال -
 
 عزباء ثم مطلقة -
 
 راقصة باليو -

 أىدافها علاقاتها غايتها في الرواية
تسعى لتحقيق حلمها 

في تٕسيد دور  ات١تمثل
شهرزاد في مسرحية 
رومسكي على ات١سرح 

 الوطتٍ بالعاصمة

علاقتها مسات١ة صادقة تنوعت 
بتُ علاقة الصداقة.أناطوليا 
وعلاقة حب بينها وبتُ أستاذىا 
وعلاقة الأمومة مع والدتها والمحبة 

 مع زوج أمها.

أىدافها سامية جعلها الكاتب 
مثلا للبلاد وتقدمو للموت 

تم رغم براءتو منو فهي البطئ المح
لم يكن ت٢ا أي دخل في إعلان 

 نهايتها او إختيار طريقتها 
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 :شخصية أناطوليا
 
 
 
 
 
 

 1:شخصية الأستاذ
 خصائصها مقوماتها

 الإسم  ت٣هول
 جنسو ذكر

 أستاذ فن الرقص والنقد الكلاسيكي
 سنو أربعيتٍ

 عازب عانى من البطالة عامتُ 
مثقف متحصل على دكتوراه في فن علم 

 اتٞمال بإيطاليا

 
  شخصية البطلة ''مريم'': (1

شخصية ت٘ثل وتؤثر في بناء الرواية لأنها تٕسد ت٣مل ، تفاحة الأنبياء ات١سروقة، وردة ات١دينة
وبطلتنا في الرواية لا تشبو غتَىا من الشخصيات فقد أضفى عليها ، ث السرد وت٣ريات القصةأحدا

الكاتب صبغة رمزية معبرة عن مكان ات١دينة والتاريخ فجعل من آت٢ة ظاىرة لا تٖتِ ألا تْياة ات١دينة 
 2.''وردة ىذه المدينة وتفاحة الأنبياء المسروقة في لحظة عقلة''

                                                           
كلية الأداب ،  مذكرة لنيل شهادة الليسانس، إشراف أ.د: طيبي أتٛد، بوعزة مباركة، تومي رتْة -أنموذجا– ينظر: البنية السردية في رواية سيدة ات١قام  1

 . 43-42-41ص ، 2015/2016، قسم اللغة العربية آدابها، واللغات والفنون
 .08ص، -مراثي اتٞمعة اتٟزينة–سيدة ات١قام ، واسيتٍ الأعرج  2

 خصائصها مقوماتها
 اتٝها أناطوليا 
 جنسها أنثى 
 سنها أربعينية 

 أستاذة فن الرقص

متحررة ، تٚيلة مثقفة، مطلقة
 حنونة
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تعمد الكاتب جعلها ، رينيات لا تشيب رغم مأساتها وواقعها الإجتماعيشابة يافعة في العش
سيدة ات١قام ت٢ذا الوطن تعيش منو ويجري ت٣رى الدم فيها فهي سيدة بكل تفاصيلها البسيطة وعفويتها 

 وتٚال تٝوىا.
ا ات٠مري ورشاقتها وحلمها في تٕسيد دورىا في مسرحية شهرزاد هووجه، عيناىا ات٠ضراوتان

يوم ، رقصتها الأختَة في أوبرا العاصمة قبل أن تفقد حياتها التي سرقتها منها رصاصة طائشةوأداء 
 التي خرجت من مسدس لا يعرف صاحبو أنو تسبب بكارثة.، م1998أكتوبر 07اتٞمعة اتٟزين 

وزوج ، تعيش البطلة''مرنً'' يومياتها بتُ أم ساذجة لا أمل لديها سوى رؤية ابنتها تكبر أمامها
ومعلمتها أناطوليا وأستاذىا في فن الرقص ، ا الذي ىو في نفس الوقت عمها من جهة أخرىأمه

غجريتها وجرأتها التي ، كونو أستاذىا ليتحول إلى عاشق ت٣نونسرعان ما تنطق شفتاىا لينسى  الذي 
دينة عارضت بها وتٖدت ظلام ات١دينة وفاجعة  ما عاشتو من قبل حراس النوايا الذين حولوا أرجاء ات١

وتفاصيلها من بنايات وقاعات رقص ومسارح وحارات شعبية إلى ظلام ماتت فيها كل الآمال 
 والأحلام تٖت ستار استعادة الأت٣اد والإصلاح.

تهتم بالفنون ، ''مريم جريئة إلى حد الوقاحة عادية الى درجة السطح فيها رائحة البربرية
مسحورة بقطعة شهرزاد لرومسكي  ، ولاالتشكيلية فهي تقرأ كثيرا لدون كيشوت و إميل ز 

لطات١ا رأت أن الزواج إعلان مسبق عن  1مناوشة في كل شيء حتى في حماقاتها ''، كورساكوف
فعاشت ت٤نة ، حالة إفلاس باطنية لكونها خضعت ت٢ذا الإفلاس تٖت ضغوط أمها وظروفها ات١زرية

سانس في اتٟقوق . بدا ت٢ا واسع الإغتصاب مع رجل كان موظفا بسيطا رغم تٖصلو على شهادة اللي
لكن بعدما انتهك ، القلب تفهم كونها راقصة باليو وسد أذناه عما تٝعو من تعليقات واعتًاضات

''لم يسرق بكارتها لأنها لم تكن شيئا خارقا في حياتي وإنما انتهك عمقها وقتل حياتها فهو 
 2فيها كل ما كان ينبغي بالحياة''

                                                           
 .51ص ، ات١صدر السابق  1
 .98ص ، نفسو ات١صدر  2
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لو إلى أن أتى يوم وطلقها فيو بغدىا جاءتها دعوى من الشرطة  لم تشعر يوما بأنها زوجة
بشكوى من زوجها يتهمها فيها بسرقتو وخلع الباب فقاضتو ورتْت القضية لأنها كانت كلها ت٣رد 

فعادت إلى العاصمة مع أمها تٔساعدة من خالتها وزجها لتعود إلى حياتها ، أكاذيب زائدة في حقها
 ة مع أستاذىا وحبها معو.العاشق االسابقة و أيامه

 شخصية أناطوليا: (2
جارتها الروسية جديدة في البلاد عرفتها بالصدفة صديقتها الاولى ومعلمتها وملهمتها سيدة 

تعرضت للسرقة وابلغت الشرطة فأغلقوا ات١لف وقالوا ت٢ا أن البلاد ، عظيمة لا تتًك شيئا للصدفة
كما طلبوا منها العودة إلى بلادىا بشكل لا ،  بلادىكذا واتهموىا بالشيوعية واحداث الفوضى في ال

يليق بها كما أيضا طالبوىا بإنهاء العقد الذي يربطها بات١عهد العالي للفنون اتٞميلة.غادرت البلاد تْزن 
ها في بلد جاءت للبحث عن الالفة نشديد وىي تتحسر على حات٢ا وحال أحلامها التي سرقت م

تاجر بها العديد من ات١غنيتُ وأسسوا فرقهم ات١وسيقية على ظهرىا من واتٟنان الذي كانت تعطيها ت٢ا.
الشباب حكيم وطاكفاريناس فأفقدوىا الثقة بكل من حوت٢ا.وردت الشخصية منذ الصفحات الاولى 
وشغلت جزءا كبتَا في الرواية حيث كان المحفز الكبتَ الوحيد للبطلة "مرنً'' إلى التغيتَ والتقدم رغم 

غادرت حياتها مرغمة بعدما  نشأت بينهما صداقة تٛيمية إلا أن، أزمات وأحزان مااعتًضها من
 1تركتها السيدة.

 شخصية الأستاذ: (3
أستاذ جامعي تٖصل على شهادة دكتوراه دولية بإيطاليا في علم ، مثقف ذو أفكار جريئة

يوم كرم أكثر  اتٞمال ونقد الفن الكلاسيكي بقي سنتتُ بطالا تٖصل على تكرنً من رئيس اتٞمهورية
 من ألف فنان لم يقبل الدعوى لتصلو شهادتو التكريدية بعد أيام إلى بيتو.

ذو شعر أفريقي ملفف لا يدخلو ات١شط وات١اء إلا بصعوبة بربري ينتعل حذاء رياضي "باسكت" 
 2.الأخضر العسكري بيضاء ولباس رياضيا وقميصا لا لون لو مائل إلى اللون
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يات الرئيسية في السرد الروائي والتي دفعت بالأحداث إلى الأمام يعتبر الأستاذ من الشخص
فكان حضورىا قويا من خلال سرد الوقائع والأحداث إلى الامام التي عرفتها ات١دينة وذلك عن طريق 
استًجاع الذكريات التي عاشتها تٖت سيطرة اتٞماعات الدينية التي كانت تٕول بشوارع ات١دينة فارضة 

وناىية عما تراه منكرا إزاء قلة حيلة ات١دينة في روع ىذا الظلم وعجزىا عن التدخل ت١ا أوامرىا فرضا 
تراه من إىانة وظلم وشتائم كما تعرض ت٢ا الأستاذ كما اتهم بأنو شيوعي وملحد وعلماني وبقي تٖت 

 رتٛتهم إلى نهاية السرد فكانت نهايتو مأساوية ت٦اثلة لنهاية مرنً.
 المرأة والإنجاب 
 ة الأم :شخصي (4

والدة مرنً وجدت نفسها أمام الواقع أرملة لشهيد وأم لأبنتو وفي نفس الوقت زوجة لأخيو 
الأصغر تْكم التقاليد والأعراف دون أن يكون ت٢ا قرار أو رأي في ذلك سوى أن المجتمع فرض عليها 

الليلة "ابن عمها فلم تكن تتحدث إليو أو تحبو تزوجتو مبكراً ولكن منذ  ذلك فكان الأول
بال جالأولى أحست بقوتو وشجاعتو وكبريائو وبعد شهر من زواجها حمل زاده وعاد إلى ال

رأت رأس أخيها وكيف فصلوه عن جسده وأبيها وكيف جرجروه ودفنوه ، للجهاد وتركها لبؤة
منعها ربما قد يكون  حيا دون أن تقول شيئا.كان تتمنى أن تلتصق بو وترجوه العودة ولكن ما

عاشت مع الزوج الثاني بعدما فرض عليها حيث شاع خبر وفاة زوجها فلم تقل شيئا القدر و 
سوى لبس الأسود وغطت شعرىا على غير عادتها وكانت دائما تبكي في الكانون وحين تسألها 

 1أم الزوج تقول بأن دخان الخبز أعمى عينيها."
ل ات١هم فقد كان بواباً غادروا إلى مدينة سيدي بالعباس حيث كان عملو ىناك وليس بالعم

 يقضي جل وقتو يتشمس فقد عاشت معو حياة مرة 
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 شخصية العم :   (5
تزوج بطلب من والدتو بعدما توفي أخاه فقالت لو بأن دين أخيو ، العباس كان أصغر من أخيو

على ظهره فتزوجها وأخذىا معو إلى سيدي بلعباس حيث كان يعمل بوابا يغلق ويفتحها بالبلدية 
جل يومو يتشمس ليعود إلى ات١نزل مرىقا مكتئب اتٟال يتمتم.ظن ت١دة أن مرنً ابنتو وكان ويقضي 

رغم ذلك لم تستطع زوجتو ، كثتَا  امتوهما بأنها ولدت قبل الأوان إلى أن أراد الولد الثاني وألح عليه
كاملة خدش كرامتو فطلبت منو الذىاب إلى الطبيب ليقوم بفحوصات وبعدما علم بعجزه قضى ليلة  

يبكي ثم خرج في نفس الليلة ولم يعد إلا بعد أسابيع بوجو عبوس وتٟية طويلة كثتَ الصمت والتعبد 
 1على غتَ عادتو.

صاحب تٚاعة من ات١لتحتُ الذين يحللون ويحرمون على حسب عقيدتهم وكان يدعوىم إلى 
دا وأىوال القيامة ات١نزل وبعد أن طلبت منو زوجتو أن لايحضرىم صار يدخل متأخرا لا يكلم أح

وعالم اتٞن وات١لائكة وبعض الكتب الصفراء ينزوي في مكان مظلم ويبدأ بتمتماتو و حوقلاتو و 
 2بسملاتو.

شخصية العم لا ، ظل ىكذا إلا أن دخل في صمت رىيب يزداد يوما بعد يوم لا نهاية لو
الغلو في التدين والانضمام  علاقة ت٢ا بالإيدان وإنما ىي مرض نفسي لو علاقة بعجزه الذي دفعو إلى

إلى اتٞماعات الدينية إذ يراه ملجأ آمن لو.فخرج من اتٟياة العامة وانطوى في عالم أوصلو إلى ات٢لوسة 
 والنكوص.  

 شخصية الزوج : حمودة : (6
شهادة ذلك الرجل  ىالبسيط رغم تٖصلو عل مغايرة ت٘اما لشخصية الأستاذ فهو الرجل ات١وظف

عة الأفغانية كان ولي العهد وسط القب، و من جلابيتو التي يعتًيها في عجز الصيفالتقليدي بل تفاصيل
كان متفاهما معها رغم معارضة المجتمع لكونها راقصة ،  خوات يشكو دائما سوء اتٟال في قلة اتٟظأ

ب لم ت٘نحو لق مانفسها في بيتو ليحولو الشك بعد ن رأتأ  إلىتقبل كلام الناس ومنها وقتا في التفكتَ
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 .عميقة وضل لليالي متعاقبة يحلم الزوج وتصتَ لو  حقها ويصبح حيوانا يخبا في أجنانو عاصفة ىوجاء
رني لينتهي إلي اتٟمام ت١مارسة عادتو السرية التي لم تعد سرية بعدما نال منها بعنف ضحيستو 

ي واتٞتَان واغتصبها بشكل مشروع تٖت ضغط أمو وأبيو علما أنها لم تسلمو ثقتها بعد ت٘تمات اتٟ
 1بأنو طحان مربوط وحاوي .

وم الفاجعة جعلتو يخسر ي لك لم تستطع الصبر كثتَا إلىذ مجلها ورغأفقد كتم الكثتَ في نفسو من 
غتَه تهمها بالسرقة زورا وتٖول من حياتو العادية إلي فشلو وكإن أعتذاراتو ت٢ا فطلقها بعد إمرنً رغم 

 بو ويتعشقو بالكثتَ من النفاق . مكتئبا لوجو غتَ ت٣رياتوجو ر  لىت٦ن ينفقون اتٟياة  ليلجا إ
حياة البطلة وانكسارىا أمام وحش بشري لا أمل لديو في اتٟياة  ىلصفحات عدة ت١ا كان لو تأثتَ عل

لفتها من أحياتها كما  ها تعود إلىسوى اقتناء سد ليصبح في حياتها دون أن تستوعب ىي أيضا بتًك
 قبل أي بدونو .

 وايا :حراس الن (7
شباب اتٟركة الأصولية يزعمون أنهم يزيحون سلطة "بتٍ كلبون " ليستعيدوا أت٣اد الورق الأصفر 

نشروا دعواىم في شوارع ات١دينة كانوا السبب . 2قدس والسيوف ات١عقوفة وتقاليد الربيع ات٠اليواتٟرف ات١
ىا وغيموا أتٝائها بسحب واء ات١دن وحبسوا تْار جفقد طوقوا أ، في إصابة مرنً بالرصاصة الطائشة

رأوه حلالا وحرموا ما بشريعتهم فحللوا ما ه سنو  اوحكم اداكنة السواد بسيطرتهم وفرضهم قانون
ا والبلاد تعيش مأساة لا نهاية ت٢ا بل كل يوم تزداد توغلا بات٠راب والفساد اللذان ذكل ى, حرموه

كيانو ومع  ى  دني فدمرت أساسو وقضت علتمع ات١توجا بالمجازر واتٟرائق واتٞهالات التي أصابت المج
تبقي الدولة الإسلامية ات١زعومة وىي تنسج خيوطها وتفكر في بناء قاعدة ؛ ا الدمار وات٠رابذكل ى

ملغما  حضورا ه اتٞماعاتذكان ت٢،  ت٢ا وت٠لافتها في البلاد وىي تتهاوى يوما بعد آخر كورق ات٠ريف
ادية فلم يكن لاتٝها "حراس النوايا" الذي أطلقتو عليها بكل الدلالات العنصرية والسياسية والاستبد
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مرنً مند بدا أتٟكي أية صلة أو ارتباطا مع حقيقة كيانها فلم يكونوا يوما حراسا بل دمروا وأحرقوا 
 وخربوا وفعلوا كل ما ىو بشع ومشتُ في حق ت٣تمعهم .

لروائي بشكل مباشر انما يدفعها في والتي لم يقدمها لنا ا، الشخوص الفاعلة والمحركة للحدث الروائيف
مائية متن الرواية الى الكشف عن نفسها من خلال تصرفاتها وافعات٢ا باحثتُ بذلك عن علامتها السي

 .الشخصيات ببعضها البعض بعادىا الرمزية في علاقاتأو أورموزىا الدالة على اتٞنس 
 1.تٟدث الدرامي ت٢ا الاساس في بناء ا، التي كانت "مرنً " البطلة لعلاقاتىاتو ا
  المرأة الزوجة:الإغتصاب الجسدي والنفسي مريم 

فهي ، ت٘ثل مرنً ت٤ور العملية ت٤ور العملية اتٟكائية وعليها تلتف خيوط البناء الدرامي ت٢ذه ات١دونة
 cest une auditriceراقصة بالية ت٤تًفة انتسبت الى معهد الفنون اتٞميلة بوصفها مشمعة حرة 

libre  ن شارك في تفجتَ الثورة اتٞزائرية أ ىا قبل الاستقلال بعددبسيدي بلعباس مات والولدت
حينها ترك مرنً في بطن امها تضم جدتها تٖت ضغط الظروف  oasات١باركة قتلتو ات١نظمة السرية 

الاجتماعية ان تفرض عليها "العباس " اخو الزوج ات١توفي زوجا جديدا والذي كان عقيما ولا يدري 
، كان يتمتٌ لو كانت ذكرا،  ويحمل في نفس الوقت حقدا على مرنً أخيومو يتزوج زوجة سر عق

 تأسيسفي  أعمات٢ا بدأتلرقص "انا طوليا" معلمة في معهد ا الأصل وتتعرف على جارة ت٢ا روسية
كما تعد ،  تعمل "انا طوليا " كشخصية جانبية تغذي توترات وانفعالات البطلة، سيدي بلعباس وبالي

طوليا كلما نسيتو يعودني بقوة اشعر كان شيئا في قلبي انا "وجو وأحزانها همومها   لإفراغ ملجأ
موسكو تسترجع ذكرياتها القدسية وستحزن   أضواءانكسر يشبو الموت يتيمة مثلي ستدخل 

كان قيد قاتلا ولم يكن صداقة ومتعة عندما غادرت   إذاطز في الزوج  :كثيرا كانت دائما تقول 
مغرورا  كرانياأو كذلك طلقتو كان   أنا لأجلك سعيد أنا :قالت ، ذي نسيت اسمو وشكلوالرجل ال
 2.''وكنت مولعة بالرقص و الرسم مثلك بأصولو
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ت١ا يغلق معهد الرقص بسيدي بلعباس تضطر انا طوليا الى الانتقال الى اتٞزائر العاصمة بتدخل من 
استقرت  خذ مرنً وعائلتها معها . وعندماأن تأ الي ووزارة الثقافة وتقسم حينهاوزارة التعليم الع

وتقضي بعدىا مرنً بقية   ساعدت العائلة في اتٟصول على بيت دفعت اقساطو سلفا بباب الواد
 تُ صالة الرقصة تٔعهد الفنون اتٞميلة .بتُ بيتها و بحياتها 

، ها الشهيد القامة والعينتُ وحركة اليدينأبيورثت ملامح  أنهار عندما تدرك وتٖس مرنً بتشرد اكث 
عندما ولدت بعد '' 1الشيء الذي يدفع العم الى احتقارىا واىانتها، مقابل قصر العم وبلاده حسو
لم يكن يعلق كثيرا ولكنو منذ ذلك اليوم صار يناديك الناقصة او ، شهور من زواج لم يقل شيئا

رب مرنً اكثر ت٦ا سبق خصوصا عندما تدرك انها اذن فوسط خراب ىذه الاوجاع تتغ2''المازوزية 
لاشعور ىؤلاء محشوا  ''3يكونيم صنعها المجتمع الذكر حتى ولدت انثى في ت٣تمع حدد سلفا ق

 4''. المرأةبعداوة لا تطاق ضد 
ور صا من حق الوجود ..."..ت"...اشعر باننا نملك الكثير من الاوىام والاحلام في وطن يحرمن

لا استطعنا ، احزن أناحزن يجب ، لمرأةإلا الو ولا شغل  لعم لاىذه الوطن  بان اشعر أحيانا
 5''على الاقل الالفة والعضوية الطبيعية ىان نتحضر . ولا احتفظنا ببدائيتنا الاول

وعليها ، ن واحدآ رس فيمام واقع اجتماعي متًدي وشأالرواية تضع البطلة من البداية  نأوىذا يعتٍ  
فهي ، لكن ىذه المحاولات كلها ت٤كومة بلا جدوى الفعل نفسو، و تغتَهأن ترفض أن تٖاول جاىدة أ

من  رداساتها الوجودية والكرت الذي قويبرز اتٞنس ىنا الوجو ات٠لفي ت١، نفسها اتٞلاد والضحية
"ان ن اتٟقيقة الوحيدة ات١طلقة في ىذه اتٟياة ىي أو ، تعيشو وما تسعى لتحقيقو يوما خلالو تفاىة ما

 6 ''.في ىذا البلد لاتصل حالا لردم الرغبات المهروسة المقصودة عبر السنين رأةالم
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 علاقة "مريم"بزوجها "حمودة "
عندما تقدم على الزواج من "تٛودة"وتثتَىا ، يحمل شهادة ليسانس في اتٟقوق مثقف :حمودة -

إلا م لم تقدم عليو  فرض عليهىم من وضع سلبيذع الفقراء وات١ساكتُ وضرورة انقاثقافتو حول اوضا 
غمزتني امي مرة...واش رايك لو كان يخطبك حمودة ؟...في '' 1وج من البؤس والضياعع ات٠ر فبدا

اخرج من ىذا  أن أتمنى...كنت سأفكرالحقيقة لم اكن املك جوابا قطيعا قلت لم لا ؟؟
 2.''البؤس
من الاحيان شكل العنف والعنف في الكثتَ  ويأخذلو  وتأكيدااتٞنس تتويجا ت٢ذا الضياع  يأتي ةومن تٙ

حدث ليلة  وىذا ما، أخرىوبتُ الزبون من جهة ، اد القائم بتُ عتُ التاجر وسلعو من جهةضات١
ذكورة متعفنة تقول  أت٣ادقدم الزوج "تٛودة" بوحشية مطلقة على البطلة يستعيد فيها أالزفاف حتُ 

ب مني ليلة الزفاف قمت من مكاني كنت حزينة واشعر بالغثيان والقلق عندما اقتر  :''"مرنً" 
ليس  أرجوكسو للحظة الاغتصاب "وقاومت بعناد قلت لو وكان قد حضر نف، توجعت بقوة

لكن ىذا الوقت الذي يدلكو تٛودة كان لغتَه اتٟسم فيو  3تخافش عندنا وقتنا " استطيع ما ن لالآا
الاخرين عليو وت٢ذا عندما و وكم مر يتعلق برجولتو وشرفأق التصرف فيو وىم وحدىم من يدلك ح

"سحب سكينا ووضعو تدق على مسمعو قرر ان يهرب الى الامام عندىا  بدأت الأبوابن أحس أ
وعندما واصلت تعنتي جلس على ، سيقطع اصبعو لأمرهعلى الطاولة وىددني اذا لم اخضع 

وة ثم ركبتيو على طريقة الساموراي ثم فتح اصبعو بهدوء عجيب وبدون الم...سال الدم بق
وىنا تبدا مرنً ، 4"  فتح الباب رمى الخرقة....، مسحو بقطعة بيضاء من الكتاب الخاصة بالزفة

مرنً في اكتشاف حقيقة ىذا الزوج الذي رغم ما يتمتع بو من علم الا انو يضل حبيس عادات 
وى وتقاليد بالية تٖصر الشرف في ت٣رد المحافظة على الاعضاء اتٞنسية وان كذبت وتكرس ذكورية قص

                                                           
 .385ص ، ات١رجع السابق  1
 .85ص ، ات١صدر السابق  2
 .89ص ، ت١قامسيدة ا، واسيتٍ الأعرج  3
 .89ص ، ات١صدر نفسو 4
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فهو السادي الذي يقتحم ويغتصب ، منذ اول لقاء بينهما ات١رأةتفرض فيها سيطرة الرجل على 
 1ويكسر في ات١ازوشية التي يقع عليها الاقتحام والاغتصاب والتكستَ.

لزوجها تدرك جسامة ما فعل و أنها من بؤس اتٟياة مع عمها تقع في بؤس أعظم تشتد  اكتشافهاوفي 
 ليلة أخرى على افتضاض بكارتها عنفا وقوة وليدرك بعدىا أن زوجتو كانت عندما يقدم الزوج في

تذلة تهب نفسها لكل من براقصة م، التليفزيونعذراء وأنها ليست كما كانوا يقولون لو من كونها زانية 
''لم أجرأ أبدا على رؤية وجهي في المرآة وعندما تشجعت ورأيتو كان مكدرا تقول:، يدفع أكثر
طا تحسست جسدي رأيت بقع الدم.....أغلقت باب الحمام وبكيت بصمت....لم مثل البطا

أبك على البكارة....بكيت لشيء غامض لأنني في عمقي المنهك والمنتهك...كيف يتوحش 
فهي بلا شك ىنا الكائن ات١يت  2امرؤ إلى ىذه الدرجة؟ أي لذة تغمره حين يغتصب كائنا ميتا''

فجاء اتٞنس ىنا فعلا مروعا اقتحم كل من ، أو فقد اتٟياة نفسها، الذي فقد الإرادة في اتٟياة
 الزوجتُ في دائرة أفقدتهما وجودهما الذاتي وات١ستقبلي.

 المرأة الرمز 
 علاقة مريم بأستاذىا في الفن الكلاسيكي :

تبدأ''مرنً'' علاقتها مع أستاذىا عندما تقدمها زميلتها ''أناطوليا'' بصفتها ات١ستمعة اتٟرة 
auditrice libre وفي تٟظة اللقاء يكشف الأستاذ طاقتو اتٞسدية ، إلى أستاذ الفن الكلاسيكي

 بالدفءوتكتشف ىي بدورىا الأستاذ ات١ليء ، عباقرة الرسم والرقص ات٢ائلة تغذيها ثقافة واسعة حول
ا نفسو مواتٟزن على حد تعبتَىا لتنمو بينهما علاقة تصل إلى عشق جنوني مهووس يهب كل منه

 الأستاذمبرر شرعي ويتلبس كل منهما في الاخر صورة اتٟقيقة ات١نسية يقول  أودون مقابل  للآخر
قلبك لكنك بكاملك في عمق النقطة  إلااملك  احبك...لا أنياملك جوابا سوى  '' لا:

فهي بلا شك صدى غريب ترصد ت٥تلف   3البيضاء الوحيدة التي تضيء بداخلي انت ىي انت''

                                                           
 .386-385ص ، تيمة اتٞنس في خطاب الروائي واسيتٍ الأعرج بتُ الوعي القائم وات١مكن الزائف، سيليتٍ نور الدين  1
 .98ص ، سيدة ات١قام، . واسيتٍ الأعرج2

 .18ص ، ات١صدر نفسو  3
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و التي اكلتها الوحدة واتٟزن فالشيء الذي يدفع الاستاذ ت٨و تلميذتو لم يكن رعشة اتٟقب في حيات
لعشق معا ووجودىا جانبو معناه انو ليس اول من وطأ مدينة اتٟزن وا، حب تنتهي في اول لقاء بينهما

غتَ ولم  ىربا من طليقها وعمها ووضع ت٣تمعها لا لأستاذىافمرنً وىبت جسدىا  1.وان غتَه كثتَ
بهموم  اتٟبلىحات السنتُ اكن بالنسبة لديو الا اللحظة التي يفرغ فيها شبقو ات١هووس ات١عجون تّر ت

اتٞنس اثباتا لوجود متًىل  يأتيومن ىنا  2الايام ولذا لم تثمر علاقتهما اتٞنسية رغم عدة لقاءاتهما.
ميقة ت٘تد الى طفولتو .فهو تٕاه البطلة ات٢اربة من تٕربة زواج فاشلة ويعيش الاستاذ القادم من ت٤نة ع

:"ما احوجني الى وجودك فهو يقول  3التي يحياىا بكل ابعاده ات١أساة وعاء تتشكل في كل معالم
 4''واحتاجك في حاجة ماسة اليك 

لغة التقديس ...الذين اغتصبوك كانوا قتلة...تزحلقت يا  حر الغواية وصمت العاشقس "مريم يا
  ''...كنت حقيقتي الوحيدةنهديك كنت مريم ، يدي الى صدرك

كنت تخمين ،  "قبلت جسدك من شعر الراس الى القدم المتقن الصغير الذي يحمل جسدك
تندفع دفعة واحدة  الأشواقبصعوبة...كانت  إلاتصدق  مثل المسحور بذىول اللحظة التي لا

 رأةامتبكي لست  لمثل الفرح الممزوج بالخوف المزمن انتابتني رغبة البكاء ...اسكت لا
انا كذلك احبك لكن شيئا ما '' :وحتى تبادلو اتٟب نفسو تقول 5النساء فقط يبكون في بلدتنا'' 

للحب ، حزينة في اعماقك لأنامالى عينيك  أدخلنيأي سهم  أدري  في قلبي يعذبني لست
ات١وت الاختَة تتمتٌ ان تغلق  إغفاءاتحتى وىي تعالج ، 6 ''للموت رائحة، رائحة للمأساةرائحة 

                                                           
 .388ص ، عرج بتُ الوعي القائم وات١مكن الزائفتيمة اتٞنس في خطاب الروائي واسيتٍ الأ، سيليتٍ نور الدين 1
 .392ص ، ات١رجع نفسو 2
 بتصرف.، 390-388ص، ات١رجع نفسو 3
 ص، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  4
 .113ص ، ات١صدر نفسو  5
 .110ص ، ات١صدر نفسو  6
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 أريد  "تعرف يا حبيبيعينيها على وجو استاذىا وتريد ان تقول اشياء كثتَة ترفض ان  تدفن معها 
 1افتح عيني عليك واغلقهما للمرة الاخيرة على وجهك" أن

، فموتها ىنا تعبتَ حاد عن أزمة حياتهما ات١فروضة عليهما وعلاقتهما اتٞنسية وان كانت غتَ مشروعة
ما بكل انواعو وابعاده ورموزه حاول من خلالو "اتٞنس "ان يثبت كل منهما مرآة انعكس فيها اغتًابه

تعمق ، وجوده ات١نتفي في نفسو وفي بلده ولكن حتى ىذه العلاقة بدل ان ت٘نحهما الثقة والعطف
 2.ماساتهما وتضاعف حدتها

 أبعاد الرواية :
تٞزائر وت٣تمعو فيما بعد أكتوبر من خلال ىذه الرواية يحاول واسيتٍ الأعرج تٕسيد مرحلة من تاريخ ا

فقد حل مبدأ الفصل بتُ السلطات والتعددية ، والتي وتٝت تٔرحلة ات١راجعات الكبرى، 1988
ت٤ل وحدة السلطة واتٟزب الواحد المحتكر للسلطة ، اتٟزبية ومسؤولية اتٟكومة أمام المجلس الشعبي

بعد الإنفتاح يعبر عن البنية الأساسية تٟياة ما  والنظام الإشتًاكي . والروائي بتناولو نقطة الصراع فيما
لقد طفحت أطراف الصراع بأشكال متعددة ، فما حدث كان العكس ت٘اما، 1998 بعد أكتوبر 

 إستطاع أن يلتقطها بأصوات لغوية متنوعة داخل متن الرواية .، وبأساليب متنوعة
للتقدم والبناء اتٟضاري وطابع الفوضى الذي ففي رواية "سيدة ات١قام" نقرأ إستمرارية السياسة ات١عادية 

ويدكننا أن نميز ، يتسم بو أنظمتها دائما في حل البلدان العربية والإسلامية واتٞزائر بشكل خاص
 داخل ات١تن ذاتو إيديولوجيتتُ من منظور الروائي :

 إيديولوجية دينية: 
خوصو منحرفة أخلاقيا قائمة في لذا جاءت ش، فقد اعتبره الروائي عنصرا ىادما شل طاقتها الدين

فهو يرى أن الدين نوع من ، كذلك القمع الروحي واتٞسدي،  أساسها على الظلم والإستبداد والبطش
، وبهذا ات١فهوم القاصر للدين يؤسس الكاتب إيديولوجيتو ات٠اصة بو، التخلف ولا يرى مبررا لوجوده

وىو من قاد ، سبب  في فساد تٚيع الأنظمةفالدين ىو ات١ت، والتي تٖرك تٚيع الشخصيات الروائية
                                                           

 .209ص، ات١صدر نفسو  1
 .392ص، عرج بتُ الوعي القائم وات١مكن الزائفتيمة اتٞنس في خطاب الروائي واسيتٍ الأ، سيليتٍ نور الدين 2



 الرواية في الذكوري الأدب                                                                     الجانب التطبيقي

 

46 
 

ات١تمثل في حراس النوايا أو بتٍ كلبون على ، كما تلمس ذلك في الرواية،  البلاد إلى بؤرة التوتر والضياع
 :1وينعتهم بنعوت كثتَة أهمها ، حد قولو

 شتوي".تعود تٓطى حثيثة إلى ريفها ال، "حراس النوايا لا يأتون إلا عندما تٗسر ات١دينة سحرىا-
 "يلبسون القبعة الأفغانية ونعالة بومنتن والقشابية وات١عطف الأمريكي من فوق وملتحون".-
 عطر يشبو في قوتو العطر الذي يسكب على جثث الأموات".، "رائحة عطورىم القاسية تسبقهم-
 .2"معظم حراس النوايا يعيشون شذوذا جنسيا رىيبا"-

بل يسعى في كثتَ من الأحيان إلى تعميقها من خلال ، فقطلايكتفي الكاتب بنعتهم بهذه الصفات و 
 ت٦ارستهم الفعلية داخل ات١تن الروائي .

ونورد بعض الأمثلة التي خدمت البناء الدرامي للرواية واستطاعت تصويره بقدر ما روى ظمأ الكاتب 
 وطرد أناطوليا وموت البطلة "مرنً".، فقد كانوا وراء انتحار الأستاذ، نفسو

 .3عودي إلى بلادك أيتها الشيوعية القذرة"وقتل كلبتها :"، رد أناطوليا وتهديدىا بالقتلففي ط
"وقبل أن يصفي حسابو من على الجسر يصرخ في وجو إنتحار الأستاذ على جسر تليملي 

أتركونا نموت ونحيا  ، حراس النوايا أيها القتلة أخرجوا من قيامتنا أخرجوا من أحزاننا وأفراحنا
 4أيها القتلة" كما نشاء

  الإيديولوجية العلمانية:-
بل تظهر على متن الرواية بشكل جلي أبعده كل البعد عن ، والتي لا يخفي الروائي ميولاتو ات٠اصة ت٢ا

وتتحول ، وفي خضم ىذا الصراع يقف في نهاية ات١طاف إلى اتٞانب ات١رجع العلماني، ات١وضوعية
 مشلولة نتيجة ات٠طاب الإيديولوجي ات١هيمن. الشخصيات ات١مثلة للمرجع الديتٍ شخصيات

                                                           
مذكرة معدة إستكمالا ت١تطلبات شهادة ات١استً في ، إشراف د: حستُ تٜري، تٝية زغتَ، لواسيتٍ الأعرج -سيدة ات١قام-اللغة ات١سكوت عنها في رواية  1

 بتصرف.، 14-12ص ، 2011ماي ، قسنطينة، جامعة منتوري، تٗصص أدب عربي حديث، الأدب العربي
 .15ص ، إشراف د:حستُ تٜري، تٝية زغتَ، لواسيتٍ الأعرج -سيدة ات١قام-اللغة ات١سكوت عنها في رواية  2
 .41 ص، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  3
 .293ص ، ات١صدر نفسو 4
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تطرح قضية خالصة في ، فرواية "سيدة ات١قام" تلامس بكثتَ من اتٞرأة والعمق مقدمات اتٟقبة الدموية
جوىرىا فهي تتناول أزمة ات٢وية والبحث عن الذات وسط جل ات١تناقضات ات١عروضة على الساحة 

السلطة في تغذية العنف من خلال سياستها الإقتصادية  اتٞزائرية في ىذه الفتًة. فهي تكاد تدين
التيار  -الكاتب-ف"مرنً" لم تسلم من ات١عاناة التي تسبب فيها في اعتقاد، والتًبوية والإجتماعية

كل يوم ،  كان حراس النوايا" 1الديتٍ وفقهاء الظلام فهم معادون لكل مظاىرات التقدم والتحضر
يوقفون السهرات ويطاردون رجالات المسرح وينددون يغلقون أبواب الصالات الفنية و 

بالكتاب في المساجد. شيء خفي كان يعمل بالقوة على تصحير المدينة وشوارعها......والآن 
لقد فشل في ، فني إحساسيملك أي  بدؤوا يحركون رئيس البلدية  ثم مدير المدرسة الذي لا

 2صب ويستغلو حراس النوايا...."أن يكون رساما جيدا. فوضعو بنو كلبون في ىذا المن
".....شيء من الدىشة  يملأ عينيك؟ لا!لا!لابد أن يكونوا من المافيا التي تملأ أيضا تقول: 

شوارع المدينة وإذا دخلت معهم في نقاش يمرمدونك يمرغونك أنت ومن معك. ثم يعودون 
ضا في ىذه المدينة التي قريري العيون بعدما أدوا ما عليهم من واجبات. إننا نعبر عصرا منقر 

والأطفال ، أصبح فيها الباعة الجوالون وتجار الشنطة والتراباندو سادة الأزقة والشوارع
في غفلة  حراس ، الشحاذون ومساحو الزجاج السيارات والنساء والواقفات في الزوايا

 3الإيمان..."
حال ات١دينة أو الناس فهذا الوضع الذي تعيشو البلاد بسبب تدىور الأوضاع فيها يعرض لنا 

"...عام الفتنة الكبرى إني أراه !! ألمسو برؤوس أصابعي . الناس يقتتلون في ات١هزومتُ فيها 
المارة يساعدون في تضخيم الموقف إما بالدخول في المعركة بجانب القوي وإما ، الشوارع

  يعنيهم...."كأن الأمر لا،  بالصمت و الإرتماء  براحة على ىامش المدينة أو اللامبالاة

                                                           
 بتصرف، 16-15-14ص ، ات١رجع السابق 1
 .34 ص، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  2
 .35 ص، ات١صدر نفسو 3
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 1" ياخويا يا ولد أما. كم أنت وحدك! ما أوحش مدينتك الراضية بكآبتها..".وحال ات١دينة
 المجتمع...، الأسرة ىيمنة :المكان و المرأة

إنو يتحول إلى وسط شامل ، تٗذ ات١كان في ىذه الرواية شكلا دلاليا يفوق جانبو ات١ادي ات١ألوفإ
 انفعالا تاما.تتفاعل فيو الأحداث وتنفعل بو 

وبالضبط في فضائها الاجتماعي و الأخلاقي ، تٕرى أحداث الرواية في حيز مكاني ىو ات١دينة
والذي يشكل ت٤ور الأساس الذي يدور حولو ت٥تلف العمل الأدبي أو عبر تٚلة من ، واتٟضاري

، الروائية العلاقات الإنسانية ت٤ددة الصراع الفكري والإيديولوجي الذي تغذيو ت٥تلف الشخصيات
فات١كان في رواية"سيدة ات١قام" يلتف حولو اتٟدث الروائي  القائم على مبدأ التعارض الدي يصل حد 

، والرؤى الإيديولوجية وات١بادئفهي ت٥تلفة من حيث ات١نطلقات والأىداف ، التناقض بتُ الشخصيات
:" يتَىا تْسب معتقداتهمفإصرار البطلتُ على التمسك بات١دينة اتٟلم ورغبة حراس النوايا في تغ

لنا... حراس النوايا ينتشرون في المدينة مثل رمال ورياح الجنوب الساخنة... لا  دالمدينة لم تع
يأتون إلا عندما تخسر المدينة سحرىا... مدينة ساحلية كانت تتعشق الألوان ووقواقات 

من  المدينة الآن تتسرب"ىي ، "محرما بنو كلبون ويجهز عليها حراس النوايا، النوارس البيضاء
وأصبحت محصورة داخل أشواق  بين أصابعنا كحبات رمل تستبيحها أقدام القتلة ضاقت

 2.حلم كان ذات زمن المدينة اندثرت صارت فينا"، الناس
فات١دينة باعتبارىا مكانا منفتحا فهي تٔثابة حافز للشخصيات و أفعات٢ا و تصرفاتها التي تنطلق أساسا 

 3نظيم واتٟرية والتي غابت في ىذا ات١كان.من رغبة في الت
إن تٖول ات١دينة بكل عناصرىا وىياكلها ؛فهاىي الشوارع ضيقة إلى حد أنها تٗنق البطل في فضاءىا 

فشوارع ات١دينة تالفة مع ، يدفع بو إلى الإنتحار ىي التي تزيد من عمق ات١أساة وىو ما، الرحب ات١نفتح
، ي ىذه المدينة...حزن كبير يتجشأ في الداخل كالسرطانإننا نعبر عصرا منقرضا فات١وت:"

                                                           
 .35 ص، ات١صدر نفسو  1
 .12 ص، سيدة ات١قام، واسينيالأعرج  2
 .31-30ص، اشراف د: حستُ تٜري، تٝية زغتَ، لواسيتٍ الأعرج -سيدة ات١قام-اللغة ات١سكوت عنها في رواية  3
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إن الطاعون قادم في الطريق...الناس يقتتلون في الشوارع....إما ، الزطلة، االسيد، الميزيريا
 1الموت بصمت أو الإرتماء على ىامش المدينة".

نفس بدأت :"الجامعة ىي مكانك للتحتى اتٞامعة نفسها بدأت تتحنط في رأي الأستاذ نفسو يقول
 2تنكسر داخل ذاتها"

:"لست البحر الذي يبعث في النفس الراحة والطمأنينة تغتَ لونو وذوقو يقول الراوي تٟظة وفاة مرنً 
الذي دفعني إلى التفكير في ضرورة النزول إلى المسمكة بجانب فلائك عمي موح  اأدري م

معو كل السفن التي كانت الصياد...المسافة بدت لي بعيدة والبحر كان قد اختفى واختفت 
فة  واختراق الزقاق المحادي حاولت اختصار المسا، أضوائهما تحرق سواد البحر والسماء

 3ل الجديد...".للنز 
 4"لقد انسحب البحر ىو بدوره ومعو غاب وجو مريم".

 فرفض قيم الفضاء الاجتماعي للمدينة يرتبط بالتفكتَ في تغيتَ ات١كان كما ىو اتٟال عند مرنً و
 5أستاذ الفن الكلاسيكي حيث يجمعهما مسار واحد يصب في رفض ىذا الفضاء بكل مكوناتو.
":"أريد البيت تّوه ات٠انق الذي يدفع بالبطلة للزواج تْمودة والذي حولو العم إلى جحيم تقول "مرنً

رجل يدخل البيت ثم ينزوي ، تصور معي ىذه الحالة، أن أىرب من ىذا البؤس الذي يلاحقني
، حجرة نصف مضاءة يضع نظارتيو على وجهو ثم يبدأ في تلاوة القرآن بشكل جنائزيفي 

 6صندوق الفتنة كما كان يسميو"، التليفزيون باعو
ويفقد خصوصيتو كبيت ، ىذا البيت أين تٖول بعد زيارات تٚاعة العباس إلى منتدى يجتمعون فيو

نون في إحدى زوايا البيت بعد أن بقشابياتهم البيضاء ثم يرك، :"كانوا يأتون كل مساءتقول

                                                           
 .35 ص، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  1
 .35ص، ات١صدر نفسو  2
 .185 ص، ات١صدر نفسو  3
 .188 ص، ات١صدر نفسو  4
 بتصرف.، 33-32ص، إشراف د: حستُ تٜري، تٝية زغتَ، لواسيتٍ الأعرج -سيدة ات١قام-اللغة ات١سكوت عنها في رواية 5

 .87ص، ات١صدر السابق 6
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ديروا لهم ، الطريق، عندما يدخلون يسبقهم ىو بطقوسو المعتادة، يغلقوا كل الممرات
 1طريق..."

، كانش المغارف ما، كانش المايدة ماحتى أنو يفتقر الى ضرورات اتٟياة وذلك بسبب فلسفة العم"
يدكننا رصد القيم والعلاقات ، 2"رالحصائ على يأكلون كانوا الصحابة ماكانش الفراشيط....

فالكتب التي تضفي على البيت طابعا متميزا ، والأفكار السائدة فيو من خلال الأشياء ات١وجودة
يأجوج ، عالم الشياطين والجن، أخبار الملوك والسلاطين، :" أىوال القيامةبعناوينها ات٠اصة

تٖدد خصوصية اتٟياة التي  تعيشها  فهي 3أوىام المادية الجدلية "، المرأة المسلمة، ومأجوج
 4.شخصيات الرواية ورؤيتها الإيديولوجية

وما يزيد مأساتها ، عن البيت الابتعاد في الرغبة و باليأس الشعور و البطلة مأساة يعمق ما وھ و 
:"وانزلق تقول مرنً، ي والرائحدالبشرية التي تهاجم وتتًصد الغا وقوعو في أزقة ضيقة تسكنها الذئاب

اخل الزقاق الضيق...أسمع من الكلمات ما يسيئني ىاىي..التليفزيون...الزانية!!يومك قادم د
لا ريب فيو أتأمل الوجوه كآبتها الكبيرة وبؤسها...وأواصل عبوري الشارع متفادية المسجد 

 5والتجمعات الكبيرة ثم أنزل إلى البيت".
ات١طبخ ، رف نوم متعددة وعلى بهو كبتَبيت الزوج تٛودة ىو كذلك على درجة من الاتساع يحتوي غ

ورغم دلك إلا أن ساكنيو يعيشون عيشة ضنكا يسودىا التخلف والتمسك العصر البادئة ، ثم ات١كتبة
رغبة ، التجسس علي ابنها وزوجتو ىفي أم تٛودة تصر على زت فيو قيم السلطة الأبوية تتجلأين بر 

"حمودة ولدي تقول ، الوقت من عذرية زوجتو منها في التأكد من رجولة ابنها والتأكد في نفس
في البداية لم افهم قصدىا بدقة ، ومش ولد الناس أنا أمو واللي تشوفو أمو يبقي في القلب

ولكنها سرعان ما سحبتني إلى زاوية البيت شبو مظلمة قالت من ىناك رأيتك كنت تنثرين 
                                                           

 .82-81ص، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  1
 .82ص، ات١صدر نفسو 2
 .87ص ، ات١صدر نفسو  3
 بتصرف.، 43-42ص ، إشراف د: حستُ تٜري، تٝية زغتَ، لواسيتٍ الأعرج -سيدة ات١قام–اللغة ات١سكوت عنها في رواية  4
 .84ص ، ات١صدر السابق 5
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زما تلك الليلة على أن يكون وتتخبطين في مكانك ....رأيتو وىو يكتفك وعرفت أنو كان عا
 1رجلا وعلى تحويلك إلى إمرأة "

:"لم آخذ شيئا مهما سوى كتاب لذا تطلب مرنً الطلاق حاملة معها كتبها ات١رصوفة في ات١كتبة تقول
آناكرنينا مدن ، الشمس في يوم غائم لحنا مينة، ...، ثم رواية مدام بوفاري، دون كيشوت

، ين عديدة لشعراء مغمورين وكتاب مصور في الباليو في العالم...دواو ، مدارات الشرق، الملح
مجلد آخر عن الموسيقى الكلاسيكية وأسطوانات وأشرطة كثيرة للموسيقى الكلاسيكية وصور  

 2كبيرة للراقصة ايكاثرينا ماكيسوفا..."
 3فقد خرجت منو البطلة ت٤ملة تٔشاعر اليأس والقنوط.

:" لا أملك فيو يقولو ح لأنو شيده بنفسو وتْسب ذوقو لإنفتا في حتُ نلمس في بيت الأستاذ صفة ا
الأجور الأحمر الممتلئ الذي يحيط بأسفل ، يا مريم سوى ىذا الجو الذي خلقتو بيدي

لا أستطيع العيش داخل أذواق ، أنا الذي بنيتو لأعطي لهذا البيت شيئا مني، الحائط الداخلي
المرء نفسو في حاجة إلى مكان فيو قليل من في مدينة مكفنة تموت باكرا يجد ، تفرض علي

 4الفرح والسعادة " 
فهو يقع في شارع متمدن يحتوي على صالون مفتوحا على جزء ، كما أن موقعو وما يحتويو من أشياء

من ات١طبخ وغرفة نوم تطل نافذتها على البحر متصلة تْمام البيت ويأتي ديكور البيت نلمسو في: 
راقصة الباليو ايكاثرينا مكسيموفا مكبرة إلى جانبها صور مرنً وىي تؤدي  اللوحات اتٟائطية...صور

 جناح الستًيو ات١لئ بالأسطوانات والأشرطة ت١عظم فناني العالم.، رقصة شهرزاد
فاختلاف إقامة العم والزوج مقابل الأستاذ ت٧د أن فضاء الزوج تٛودة والعم عباس تتشكل قيم العصر 

، تتحول فيو ات١رأة إلى جارية تٗدم ىذا الزوج وتسهر على خدماتو لا غتَ عصر اتٟرنً الذي، البائد

                                                           
 .99ص ، سيدة ات١قام، واسيتٍ الأعرج  1
 .101-100ص ، ات١صدر نفسو  2
 بتصرف.، 44-43ص، إشراف د: حستُ تٜري، تٝية زغتَ، لواسيتٍ الأعرج -سيدة ات١قام-اللغة ات١سكوت عنها في رواية 3
 .62ص ، ات١صدر السابق  4
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في حتُ نلمس فضاء الأستاذ أكثر ، ووجودىا بالأساس مرىون تٔدى رضا الذكر عنها واحتياجاتو ت٢ا
 ففيو تعطى للمرأة شيئا من اتٟرية والإنعتاق.، اتساعا

على ات٠صوص ات١تنفس التي تستعيد الشخصية معهد الفنون اتٞميلة يأتي فضاء ات١عهد وصالة الرقص 
فهو بالنسبة ت١رنً ات١لاذ وات٠لاص لكل ما يعكر ، أنفاسها وتستجمع قواىا وذلك بعد فقدانها لوجودىا

وأنا مجنونة قلبي وذاكرتي ، البيت ضيق مثل الحبسصفو حياتها ويغتصب فرحتها تقول:"
 1م....الرقص يجب أن يظل رقصا"وجسدي مليئة بالرقص يملأني من رأسي إلى أخمس القد

، فاطمة يقبوشن البربرية، وتٖلم بعروض شهرزاد، كما تعد الصالة ات١كان الذي تنشط فيو ذاكرة البطلة
الصالات "وغذا أمر غلق الصالة، لكن سرعان ما تتحول ىذه الأحلام إلى كابوس مرعب

 3تبدأ إجراءات الغلق.و   2"وبعضها الآخر مجمد....، تقل.بعضها أعطي إلى جمعيات خيرية
 في الرواية ندرجها في اتٞدول التالي : وبعض الأماكن التي وردت

 النموذج الأماكن
 :الأزقة  الشوارع و -1

"تنفتح رواية سيدة ات١قام على تٚلة من الشوارع 
 والأزقة بعضها يعرض باتٝو اتٟقيقي"

"أعرف أني انتقلت من مستشفى مصطفى باشا 
وعلي ثم صعدت باتٕاه مرورا بشارع حسيبة بن ب

 4ديدوش مراد"
"عندما دخلت البيت كان صوت سيارتها ات١تفرد 

 5ارع ت٤مد ات٠امس بصعوبة كبتَة"شيتسلق 
"ابتدأت الوقائع يوم الثلاثاء ليلا في الأزقة الضيقة 

 6في باب الواد"

                                                           
 .136-135 ص، سيذة ات١قام، واسيتٍ الأعرج1

 .139ص ، ات١صدر نفسو 2
 بتصرف، 46-45-44ص ، إشراف د: حستُ تٜري، تٝية زغتَ، لواسيتٍ الأعرج -سيدة ات١قام-اللغة ات١سكوت عنها في رواية  3

 .124ص ، ات١صدر السابق  4
 .125ص ، ات١صدر نفسو 5
 .145ص ، قات١صدر الساب  6
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والنفق  "أغلقت الساحات في وسط ات١دينة 
ديدوش مراد وشاراش وطوقت اتٞامعي ومدخل 

، ساحة الشهداء، مايأول ، لساحات الكبرىا
 1وبوابات  البحر"

يدثل الضيق السمة البارزة على شوارع الرواية وذلك عندما تتعرض للاكتظاظ و الازدحام  الفكرة:
كما يغدو في كثتَ من ،  الباعة ات١تجولتُ وات١تسولتُ احتضنتوالأوساخ ات١تًاكمة على الأرصفة التي 

، تنتفي فيها كل مظاىر اتٟياء، يعرض باعتو سلعتهم بألفاظ جد مكشوفةالأحيان فضاء مكشوفا 
قة ضيقة لا تتسع  ت١ا و ت٣ود في ات١دينة التي أصبحت بوتوعل ىذه ات١ظاىر الاجتماعية تنعكس ت١ا ى

  وىذا ما ينعكس على نفسية البطلتُ.’ تتطلع إليو النفس من حب للحرية والتوسع إلى فضاء رحب 
 

 الجسور:
اتٞسور من ملحقات الشوارع التي توحي  تأتي"

ومد جسور ، نقطتتُبالتواصل والاتصال بتُ 
ولكن قد يتحول ىذا اتٞسر إلى وحش ، اتٟوار

 يلتهم ختَة أبناء الوطن..." 
 

يقول البطل:"أشعر بالرغبة الكبتَة للوقوف على 
 2اتٞسر الذي أكل شاعرة ىذا البلد صفية كتو"

كل شئ صار ،  و"للمشي في ىذه الشوارع طقوس
والوصول إلى جسر تليملي تٖتم ، مبهما وبعيدا

ذه اتٟياة ات١تدفقة بكثافة من علي مقاومة عنيدة ت٢
 3تٝاء تسطحت وشجت قبل ىذا الزمن"

"الآن يحق لي أن أتنفس بعمق...لقد صرت قريبا 
عجيب ىذا الورع  ، جدا من جسر تليملي

                                                           
 .125ص ، ات١صدر نفسو 1
 .231ص ، ات١صدر نفسو 2
 .125ص ، ات١صدر نفسو 3
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ت رتٔا لأنو يربط الناس اللي تٖ، الفجائي باتٞسر
 1بالناس اللي فوق"

"أحلم أن أنام دىرا وعندما أستيقظ أجد كل 
مبللة ، الفضاءات قد صارت بيضاء مثل اتٟليب

، بالفرح تضع على رأسها النوار وعباد الشمس
 2والطيور قد تٕللت بات٠ضرة"

 كل ىذه ات١لفوظات في معظمها تداعيات البطل مبعثها وجوده على ظهر اتٞسر العالي ليلاالفكرة:
ىذا اتٞسر الذي من ، بعد أن خلف "مرنً" وراءه تنام في إحدى برادات مستشفى مصطفى باشا

فيتخلص من كل ، خلالو نفهم رغبة البطل في اللحاق تٔرنً كما فعلت من قبلو الشاعرة صفية كتو
مسمعو  يلقي بنفسو في ات٢وة السحيقة بينما يتناىى إلى، جواز السفر والرواية(، معالم ىويتو)البطاقة

 صوت فتَوز ات١نبعث من أحد النوافذ وتْة الشيخ غفور ات١غتٍ الشعبي.
 البحر:

، الإنسان"يشكل البحر فضاء مهم في حياة 
يتخد أشكالا متعددة ودلالات متنوعة في العالم 

 الروائي" 

، ''مصدر الرزق بالنسبة إلى بعض ات١شتغلتُ فيو
كما أنو مصدر التعاسة والآلام في الوقت 

 3''نفسو
كأنو بركة مهملة كلما ،  ''البحر مزيت ومتسخ

ىبت عاصفة جلبت إليها كل أوساخ اتٟارات 
السفن بدأت ، وات١نحدرات والشوارع الضيقة

تتصدأ وتتفتت بفعل الزمن الذي صار يتحرك 

                                                           
 .221ص ، ات١صدر السابق  1
 .264ص ، ات١صدر نفسو 2
 .51ص ، ات١صدر نفسو 3
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بصعوبة كبتَة وتنفتح ألواحها ات١رمية على 
 1الشواطئ ات١هجورة''

ون القبل ''يقف العشاق على جهة البحر...يتبادل
دفي اليد في حضرة البحر وات١رأة ثم يضعون الي

 وينزقلون باتٕاه مطاعم
لنتًك البحر أفضل ، ''أرجوك أريد أن أنزل البحر

 2من الأزقة الفاسدة''
 3''رأيت البحر يركض ىربا من زحف ات١دينة''

وات١لاذ الذي يلجأ  العلاقة بتُ البحر وشخوص الرواية ترتقي إلى الفعل ات١شحون فهو الفضاء الفكرة:
 والذين فقدوا رغبتهم في العيش داخل ات١دينة.، إليو الناس

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .55ص ، ات١صدر نفسو 1
 .164ص ، ات١صدر السابق 2
 .227ص، ات١صدر نفسو  3
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 الخاتمة

فكل ما قدمناه في لرال التنظير والتطبيق  ،لقد وصلنا الى لحظة قد نخطئ ان قلنا اننا اكملنا عملنا
 على النص الروائي استطعنا ان نوجزىا في النتائج التالية: 

 لا الجنس والتصنيف البيولوجي. ،الذكورة والأنوثة مصطلحان يقتضيان الإيديولوجية والثقافة 
 لم يمنع الدرأة من الريادة في الساحة الأدب وخاصة الرواية التي زادىا فيها بروزا  الذكورة مصطلح

 من حيث لغتها وفكرىا كأنثى.
  برزت الذكورة في رواية ''سيدة الدقام'' في ثقافة "مريم" مع "أناطوليا" و"الأستاذ" إذا اعتبرنا

 'الذكورة' النوع الإجتماعي الدوضح في الجدول. 
  الجزائرية بالديل الى جراة الطرح وتحطيم التابوىات اذ تناولت قضايا الدين والجنس تميزت الرواية

 والسياسة وخاضت في الامور الدسكوت عنها وبلغة تتصف احيانا بالفحش.
  نجد في مضامين رواية ''سيدة الدقام'' موضوع الذوية والبحث عن الوجود ومساءلة التاريخ

مع الددنس فجاءت شخوصو مشحونة بالالفاظ الجنسية فقد تداخل فيها الدقدس  ،ولزاكمتو
 وبلغة عامية بحتة .

  واسيني في الرواية يصور العلاقة الاجتماعية والتي تستمد وجودىا من دافع فسيولوجي بحت
بقدر ما تعتمد في وجودىا على الاعراف والتعريفات الثقافية وكذلك من الخبرات الاجتماعية 

 الدتصلة بكل فرد على حدى.
  تظهر ايديولوجية الكاتب الدنتصرة للعلمانية والدلائكية الدنافية لكل فكر ديني من خلال

 الدظاىر البارزة في الرواية.
 صورة الدرأة في الرواية وىي البطلة مريم والتي رأى الروائي دلالات عدة عبر فصول روايتو فهي 

التاريخ...........''جسدتهم مريم رافضة بذلك  ،الددينة ،الوطن ،الزوجة ،الطفلة ،''الدرأة
 أوضاع لرتمعها وما يقوم عليو من أعراف.

 :من خلال دراستنا للأدب الذكوري يرى ''واسيني الأعرج'' أن ىناك 
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 وفي الرواية  ،خصوصية أنثوية في كتابات الدرأة لأنو يعترض لوجود مصطلح الأدب النسائي
مترجمة لأفعال تحدت بها لرتمعها الذي أراد إثناءىا عن  البطلة لم تكتب و إنما كانت لغتها

 حلمها.
 إذن الأدب الذكوري جعل الدرأة موضوعا وقضية في كتاباتو رغم أنو عارض كون الدرأة كاتبة، 

فكرست جل لرهوداتها وعزيمتها لتخرج  ،ىذا لم يثبطها عن لرال التنافس مع الرجل في الكتابة
 إلى فضاء الأدب العالدي.
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تلمسان جامعي وروائي  ، بقریة سیدي بوجنان 1954أغسطس  8واسیتٍ الأعرج: من موالید 
 م الأصواتھالیوم منصب أستاذ كرسي جامعتي الجزائر الدركزیة و السوریون بباریس یعد أحد أل یشغ

 .الروائیة في الوطن العربي
التي لا تستقر  ، إلى الددرسة الجدیدة بقوتنتمي أعمال واسیتٍ على خلاف الجیل التأسیسي الذي س

التعبتَیة الجدیدة و الحیة بالعمل الجاد على  لهاشكل واحد ثابت، بل تبحث دائما عن سب على
 مة ضمن مختلف الأعمال الأخرى مهعلى مراتب  لوتمیز مشواره الأدبي بحصول أعماة.اللغ

ضمن أفضل خمس  1997في الجزائر ( سنة  حارسة الظلال)دون كیشوتتو فقد اختتَت روای
 .و نشرت في أكثر من خمس طبعات ، صدرت بفرنسا روایات

  .لوعلى جائزة الروایة الجزائریة على لرمل أعما 2001تحصل سنة  -
: كتاب الأمتَ و التي تمنح عادة لأكثر  تونال جائزة الدكتبتتُ الكبرى على روای 2006في سنة  -

  .نقدیا في السنة ماىتمارواجا و ا الكتب
  .، تحصل على جائزة الشیخ زاید للآداب2007سنة -
 ،الإنجلیزیة ، الإیطالیة ، لدانیةالأ ، : الفرنسیة نهان اللغات الأجنبیة من بیللعدید م لوترجمت أعما -

  .الإسبانیة و العربیة
 2010أحس روایة لسنة  -بیت الأندلس –الأختَة  توكما اختتَت راوی -

  له:أعما

 . 1980البوابة الزرقاء )وقائع من أوجاع رجل( دمشق/ الجزائر  -
)سلسلة الجیب : الفضاء 1981طوق الیاسمتُ )وقع الأحذیة الخشنة( بتَوت /  -

  (2002الحر
 .1982 ، ماتبقى من ستَة لخضر حمرروش ن دمشق -
 .2001باریس التًجمة الفرنسیة  ، 1983بتَوت  ، نوآر اللوز -
 .(2001 ، )سلسلة الجیب : الفضاء الحر 1984بتَوت  ، الوردیةمصرع أحلام مریم  -
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 ).2001)سلسلة الجیب : الفضاء الحر . 1990ضمتَ الغائب ندمشق  -
 .1993اللیلة السابعة بعد الألف:الكتاب الأول : رمل الدایة.دمشق/ الجزائر  -
 .2002دمشق  ، الدخطوطة الشرقیة ، اللیلة السابعة بعد الألف : الكتاب الثاني -
 ، )سلسلة الجیب : الفضاء الحر 1995 ، ألدانیا / الجزائر –سیدة الدقام . دار الجمل  -

2001). 
 .2001، الفضاء الحر 1999، الطبعة العربیة 1996حارسة الظلال .الطبعة الفرنسیة  -

 ملخص الرواية:
تطرح قضیة سیاسیة خالصة في جوىرىا وتحاول  1955سیدة الدقام روایة جزائریة صدرت عام 

الإفصاح عن الجرح القدیم الجدید لذذه الأمة الذي یبدو أنها لم تأخذ عبرة من تجاربها ومن طریقها 
النضالي عن طریق تشریح ىذا الواقع الإجتماعي في ظل ىذه التغتَات والدتناقضات التي تنعكس 

وتظهر فكرة الديمقراطیة جوىر القضیة السیاسیة وما نتج عنها ، وبشكل واضح على الصعید الحیاتي
 1من تعارضات إیدیولوجیة شتى.

فهي روایة لمجازر وحرائق وجهالات وتصویر عن قرب لدشاىد ىدم المجتمع الددني بأیدي أبنائو طیلة 
المجتمع  تعتمد أغلب حوادثها على حقائق عاشها أبناء المجتمع الجزائري مثل تكفتَ ، عشریة كاملة

الددني والتفكتَ ببناء خلافة إسلامیة والتخلص من جاىلیة الحكام والمحكومتُ الراغبتُ في سیادة 
القوانتُ الوضعیة وتطبیق الحد الشرعي بالقوة دون الإحتكام للسلطات والتمسك بمظاىر الدین 

 والتشدد فیو.
'' صدیقة الراوي التي تواجو ىجمة تدور فصول روایة واسیتٍ الأعرج حول نهایة فتاة جزائریة ''مریم

تواصل ىذه السیدة وسط معارضة حراس النوایا  ،المجتمع الشرسة ونظرتو لذا بستخفاف كراقصة بالیو
من شباب الحركات الأصولیة التي انتشرت دعواتهم في البلاد الدغتصبة الأحیاء. ىذا التحدي عن قوة 

أدائها لدسرحیة شهرزاد تحت رعایة معلمتها الروسیة  عزمها وإصرارىا على إكمال حفلتها الدوسیقیة في
                                                           

الدلتقى الوطتٍ الأول حول:  ،تیمة الجنس في خطاب الروائي واسیتٍ الأعرج بتُ الوعي القائم والدمكن الزائف سیدة الدقام نموذجا ،سیلیتٍ نور الدین 1
 .380-379ص  ،2016ماي -22-21النقد الأدبي الجزائري 
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یقودىا إلى نزیف  دماغي بعد إكمالذا للعرض بسبب حادثة تعرضت لذا قبل سنوات  ،''أناطولیا''
حینما أصابت رصاصة طائشة رأسها واستقرت بو نتیجة مواجهة جرت بتُ رجال الأمن وإحدى 

 1الجماعات الأصولیة القریبة من حیها السكتٍ.
بقدر ماكانت فسحة أدبیة وظفت  ،فالروایة لم تكن روبرتاجا صحفیا أقرب إلى التاریخ منو إلى الأدب

فیها جمیع طاقات الإبداع الأدبي وتوفرىا على قدرات ترمیزیة كثیفة وبؤر للمعتٌ واستبدال داخل 
 2وذلك من أجل منح النص إمكانیات قرائیة متعددة. ،النص الروائي

 

                                                           

 http:  / / www.alg17.com /Vb/threa /-thread،ملخص روایة سیدة الدقام للروائي الجزائري واسیتٍ الأعرج ،سكاي دیزاد 1 
6229/ AM 9:54-07-08-2012.  

.380ص  ،تیمة الجنس في خطاب الروائي واسیتٍ الأعرج بتُ الوعي القائم والدمكن الزائف ''سیدة الدقام'' نموذجا ،سیلیتٍ نور الدین  2 

http://www.alg17.com/
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 www.alg17.com/Vb/threa /6229-thread /-08-07-AM 9:54 
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http://www.alg17.com/
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