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 شكر وعرفان

ه وعطائه، وسبحاًه وتعالى الري أحاطتٌا بسعاٌته وحفظه، 
ّ
   الحود لله على هٌ

الحود لله أىْ هيَّ علٌٍا بالأستاذ الفاضل . حتى أنجزًا بحثٌا هرا المتواضع 
 على هرا البحث، 

ً
الدّكتوز عبد القادز عباسً، فقد حظٌٍا بأى كاى هشسفا

وصاحبٌا هي بداٌته حتى صاز على هرا الوجه الري هو علٍه، فكاى ًعن الموجّه 
اصح وًعن المتكسّم بما وهبه الله هي علنٍ وأخلاقٍ 

ّ
فله هي الله الجزاء . وًعن الٌ
 .العظٍن 
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 مقدمة
 

  ب
 

 :الوقذهّح 

بيف الإنساف كالمكاف علاقة قكّية، فقد نشأت معو منذ نعكمة أظافره ، فمف البيت الذؼ 
درج فيو إلى المدرسة التي يتعمّـ بيا كيمتقي فييا بأقرانو، إلى الشارع الذؼ يضّـ جيرانو ، إلى 
القرية أك المدينة التي ينتسب إلييا، إلى الكطف الذؼ ينتمي إليو ، كىكذا يغدك المكاف حضف 

 . الإنساف في ىذا الكجكد مف لحظة الميلاد إلى آخر نفسٍ فيو 
كالأدباء عمى اختلاؼ خطاباتيـ كتكجّياتيـ، لـ يستغنكا عف تكظيف المكاف بشكلٍ أك 
بآخر، بل أفّ جنساً كالرّكاية مثلًا، لايمكف أف يقكـ إلّا إذا اعتمد عمى المكاف كعنصرٍ مف 

كأمّا عف الخطاب الشّعرؼ فقد أدرؾ الشّاعر ما لممكاف مف حكافزَ . عناصره الأساسيّةِ 
كدكافعَ إبداعيّةٍ، تجعل مف القصيدة ذات أثرٍ عمى المتمقّي، كلنا أف نسقطَ ذلؾ عمى شعرنا 

العربي، فمنذ أف خطا خطكاتو الأكلى إلى ساعتنا ىذه، مازاؿ الشعراء يستغمّكف المكاف لمبكح 
 لمتعبير عف مكنكناتيـ، – كمقدّمةٍ لقصائدىـ –بأفكارىـ، كما تكظيف شعراء الجاىميّةِ لمطمل 

ككمّما أحسف الأديب تكظيف المكاف كمّما كاف لعممو . إلّا دليل عمى ارتباط الشّاعر بالمكاف 
 .أثره الطّيّب 

كاف لممكاف حضكره في شعرنا الشّعبي الجزائرؼ، حيث كظّف شعراؤنا تيمة المكاف 
، (محل الدّراسة )كمف بيف ىؤلاء شعراء منطقة أكلاد جلاؿ . لمتّعبير عمّا اختمج في صدكرىـ 

كقد انصبّ اىتمامنا حكؿ الإجابة عف  . حيث عمدنا إلى دراسة نماذج مختارة مف مدكّناتيـ 
كيف تجمّى المكاف في الشّعر الشعبي لدػ شعراء منطقة أكلاد : إشكالية بحثنا المتمثّمة في 

جلاؿ مف خلاؿ المّغة الشّعرية كالصّكرة ؟ كما أبرز الجماليات المنبثقة عف ذلؾ التّجمّي 
 المكاني ؟

كأمّا عف سبب اختيارنا ليذا المكضكع  فيعكد إلى بركز تيمة المكاف لدػ شعراء 
 حكؿ المكضكع، إضافة إلى – في حدكد عممنا –المنطقة المدركسة، ككذلؾ قمّة الدّراسات 

ذلؾ رغبتنا في التنقيب كالكشف عمّا يزخر بو شعرنا الشّعبي مف جماليّة تضاىي جمالية 



 مقدمة
 

  ج
 

. الفصيح، كرغبتنا في الحفاظ عمى مكركثٍ ثقافيٍّ كيذا لأنّو يمثّل رمزاً مف رمكز اليُكيّة 
 .كلذلؾ عمدنا إلى الانتقاء مف المدكّنات ما مف شأنو أف يساعدنا عمى البحث في المكضكع 
     كلطبيعة المكضكع فقد لجأنا إلى تطبيق المنيج التاريخي فالشعر الشعبي في شكمو 

في كثير مف - سيما الجاىمي منو- كمعمارية القصيدة يتقاطع مع شعرنا العربي القديـ 
كما استعنّا بالمنيج الجمالي في دراسة جماليات المّغة كالصّكرة ، كبالمنيج الأسمكبي . نكاحيو

 .  في دراسة الانزياحات ، كبالمكضكعاتي في دراسة تيمة المكاف 
ىذا كقد اتّفقنا مع السيّد المشرؼ عمى الرّسالة، أف تككف خطّة الدّراسة عمى النّحك 

 : التّالي 
كعنكانو، سؤاؿ المكاف بيف النّظريّة كالإبداع، كانطكػ تحتو  (نظرؼ  ): الفصل الأكؿ -

في / 3. المكاف كالمصطمحات المقاربة لو / 2. في مفيكـ المكاف / 1: خمسة مباحثَ ىي 
تيمة المكاف في الشّعر / 5. في العلاقة بيف المكاني كالشّعرؼ / 4. أنكاع المكاف كتقسيماتو 

  .  (نظرة عامّة )الشّعبي الجزائرؼ 
المكاف بكصفو مكضكعاً جمالياً،  كانطكػ تحتو :كعنكانو  (تطبيقي  ): الفصل الثّاني - 

تيمة / 2. الشعرية كالمكانيّة: منطقة أكلاد جلاؿ بيف الخارطتيف / 1: ثلاثة مباحثَ ىي 
كانتيت الدّراسة . ( الصّكرة –المّغة )جماليات المكاف / 3. المكاف لدػ شعراء أكلاد جلّاؿ 

 .بخاتمةٍ لخّصنا فييا أىّـ ما تكصّمنا إليو مف نتائجَ 
ككما لكلّ عملٍ صعكباتو، فإفّ ما اعترضنا مف صعكباتٍ كاف بسبب قمّة المدكّنات 

لكثير مف شعراء ميداف الدّراسة، فأكثره مخطكطات عند جامعي التّراث، ممّا تطمّب جيدا في 
إضافة إلى قمّة المراجع التي تمسّ الجانب . البحث عف أصحاب ىاتو المخطكطات 

 .التّطبيقي خاصّةً 
 

المكاف في النّص الشّعرؼ لكماؿ نجـ ، : كأمّا عف أىّـ المراجع التي اعتمدناىا فمنيا 
 . لجميل بدكؼ ، كالمكاف في الشّعر المغربي القديـ  (دكتكراه)كالمكاف في الشّعر الأمكؼ 



 مقدمة
 

  د
 

كلا يسعنا في الختاـ إلّا أف نتقدّـ بشكرنا الجزيل إلى المشرؼ الدكتكر عبد القادر 
عباسي، عمى ما قدّمو لنا مف مساعدة في إنجاز ىذا البحث، كعمى صبره الجميل طيمة 
 . إنجازنا ليذا العمل، كعمى تكجيياتو المتكاصمة مف بداية عممنا إلى أف خرج إلى النّكر 

ىذا كلا يفكتنا أف نتقدّـ بالشكر الجزيل أيضاً إلى الشّاعر عمي عبد الكاحد حرزالله الذؼ 
لى السّيّد عجيمي العربي . استقبمنا في بيتو كمنحنا قصائده كقصيدةً لكالده المرحكـ بمقاسـ  كا 

كالشّكر مكصكؿ . الذؼ زكّدنا بما ممكت يده مف دكاكيف كمخطكطات  (سيدؼ خالد  )
لمشاعر أحمد سعدكف عمى منحو إيّانا قصيدتو، كعمى تكفيره لما احتجنا إليو مف أشعار 

دكف أف ننسى الشاعر الحاج لعمارة، الذؼ مدّ إلينا كفّو كبيا ما طمبناه . مخطكطةٍ بخط يده 
 . مف إبداعاتو 

كفي الختاـ نتقدّـ بشكرنا الجزيل إلى أعضاء لجنة المناقشة، الذيف تجشّمكا عناء قراءة 
كالله مف . ىذه المذكّرة، كعمى صبرىـ كتكجيياتيـ لإصلاح ما اعكجّ مف عممنا المتكاضع ىذا 

 .كراء القصد 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 

الفصل الأول 
سؤال المكان بين النّظرية والإبداع  

. في مفيوم المكان : أولااً 

. المكان والمصطمحات المقاربة : ثانيااً 

. في أنواع المكان وتقسيماتو : ثالثاُ 

. في العلااة بين المكاني والشّعري : رابعااً 

  (نظرة عامّة  )تيمة المكان في الشعر الشّعبي الجزارري : خامسااً 
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في مفيوم المكان : أولا

:  لغويا-1

كردت كممة المكاف في معظـ معاجـ المغة العربية، ففي معجـ لساف العرب لابف 
 المكاف كالمكانة كاحد، مكاف في أصل تقدير الفعل مفعل لأنو مكضع لكينكنة ))منظكر أف

 1)) الشيء فيو، المكاف المكضع، كالجمع أمكنة كأماكف جمع الجمع

المكاف ىك المنزلة، يقاؿ ىك رفيع المكاف كالمكضع جمع ''كأما معجـ الكسيط فذكر أف
المكاف بعينيو السابقيف  (المكانة)أمكنػة 

: المكاف في القرآف الكريـ

في القراف الكريـ في ثمانية كعشريف مكضعا ككل مكضع لو  (المكاف)لقد كردت كممة 
.   أؼ مكضعيـ 2))كلك نشاء لمسخناىـ عمى مكانتيـ )):  دلالات مختمفة كمنيا

كاذكر في الكتاب مريـ إذ انتبذت مف '' :ما جاء بمعنى المكضع أك المحل كقكلو تعالى- 
 3))ىميا مكانا شرقياا

قل مف كاف في الضلالة فميمدد لو الرحماف مدا حتى '' كقكلو تعالى (المنزلة)ما جاء بمعنى- 
ما الساعة فسيعممكف مف ىك شر مكانا ك أضعف جندا  4''إدا رأكا ما يكعدكف إما العذاب كا 

:  جغرافيا -2
يدرؾ الجغرافيكف أف الظكاىر التي تدخل في تككيف المنطقة أك المكاف، أك الإقميـ أك سطح 

نما تتفاعل مع بعضيا،  كترتبط     ينتج  التي بالعلاقات  الأرض لا تكجد بصكرة معزكلة، كا 
                                                           

 414 ص 4 دار  صادر بيركت لبناف 13لساف العرب ج: ابف منظكر1
 66القرآف الكريـ، كرش عف نافع  يس 2
 15 مريـ ابقساؿ صدرـاؿ3
 75  مريـ صدر السّابقـاؿ4
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 فاف ، كعمكماً  غيرىـاىتماـ مف أقل فبالمكا اىتماميـ يكف لـ المناطق،لذا بيف عنيا تباينات
ف الجغرافييف  متعمقاتو، كمنيا شاع بدراسة خلالو مف عنكا المكاف، لكنيـ بدراسة اختصكا كا 
 .  الجغرافي المكاف مف مصطمح أكثر الجغرافية مصطمح البيئة استخداـ

 استخدامو في حظكة لمتاريخ المكاف، فكذلؾ لفظة استخداـ في حظكة لمجغرافية أف ككما
 مسككنة الجغرافية انو أدؽ بتعبير معاً، أك كالتاريخ الجغرافية))ىك المكاف فأ أيضا، إذ
 .بجغرافيتو صمتيا خلاؿ مف كالمكاف التاريخ بيف العلاقة تُدرؾ كبذلؾ))  1بالتاريخ

 - :فمسفيا- 3
  :الدلالات مف ثيراؾلممكاف  أف العرب الفلاسفة يرػ 
 المحكؼ  الجسـ كسطح الحاكؼ  الجسـ  أنو سطحبقكلو لممكافكرا تص ؼرابلقد أعطى الفا-

 .كجكد غرالمف كليس مكانا يسمى
الظاىر  لمسطح المماس الحاكؼ  الجسـ مف الباطف السطح ))أنو عمى  المكاف يعرؼؼ سينا أما ابف-
 2))المحكػ  الجسـ مف

. لمجسمية نفيو مع لممكاف كمقابل الجية بمصطمح رشد فقد جاء ابف كأما
 بعده جاءكا الذيف الفلاسفة أف غيرلممكاف،  اصطلاحيا مفيكما أكؿ مف كضع كيعد أفلاطكف 

 .مفيكمو تحديد في اختمفكا
 في "التعريفات" كتابو في( ػق 816 ت)الجرجاني  محمد بف عمي عند المكاف كرد       كما

 الجسـ مف الظاىر المماس الحاكؼ  الجسـ مف الباطف السطح ىك الفلاسفة عند المكاف))لو قك
  ))3أبعاده كينفذ يشغمو الذؼ المتكىـ غراالف ىك المتكمميف المحكػ، كعند

 

                                                           
 39 ، ص2002لبناف،  ، بيركت1 العربي، ط الفكر الفاضمة، دار المدينة فيمسكؼ بيراالف :عطكؼ  فكزؼ 1
 276 ، ص2002 ، القاىرة، مصر2 المعارؼ، ط راسينا، د ابف عند الطبيعية الفمسفة :قيراالع العاطف  محمد2
 345 - 344 ص 1985لبناف، بيركت، د ط،  التعريفات، مكتبة كتاب꞉محمد بفؼ عل  الجرجاني3
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 محمو كيشغل عنو ينتقل أف يمكف الجسـ يكجد حيث مكجكد فيك″ " أرسطك " عند المكاف أما
″فيو يتحيز شيء أؼ عف يختمف فالمكاف ىذا آخر، كعمى جسـ

1 
 مكانا يبقى أف يمكف لا الخياؿ نحكه ينجذب الذؼ المكاف إف″بقكلو Bachelar"باشلار" كيعرفو

فقط،  مكضكعي بشكل ليس بشر فيو عاش قد مكاف فحسب، فيك ىندسية أبعاد ذا مباليا لا
 تتسـ حدكد في الكجكد يكشف لأنو نحكه ننجذب تحيز، إننا مف الخياؿ مافي بكل بل

 أف بمعنى 2"متكازية كالألفة الخارج مف المتبادلة العلاقات تككف  الصكر، لا كل في بالحماية
 عمى ىذا دؿ فإالمحبكبة، ك منيا خاصة كالأماكف بالطبيعة اىتمامو يبدؼ Bachelar باشلار
 عمى أيضا يركز كما كالمعادية الأليفة :الأمكنة مف نمطيف بيف يفرؽ  أنو عمى يدؿ فيك شيء
 .المكاف بيا يتسـ التي الإنسانية القيمة

 :انقدي- 4
 في الحديث الأدبي النقد مع مكاف، نسير لمفظة الاصطلاحي المفيكـ إلى        لمكصكؿ

 كل مف كالتحميل كالتكضيح كالتقدير كالتفسير الحكـ في بو يستعيف ما يستمد أصبح  " ككنو
 ىذه كتتسمط ... التحميمي النفس كعمـ النفس كعمـ الاجتماع الحديثة، كعمـ المعرفة مياديف

 .3" كالشعر الأدب عمى كميا المعارؼ
 المكضع الحياة، فيك تشكل في بارزة أىمية ذك المكاف أف꞉ - قكؿ سيزا أحمد قاسـ ؼ    كنجد

 ترتبط جدكػ، مالـ ذا يككف  لا المكاف فإف ثـ فيو، كمف كيتطكر الحي الكائف فيو ينشا الذؼ
 الككاكب، كأؼ مف كككب الحيكاف، فأؼ حياة أـ البشر حياة الحياة ىذه كانت الحياة، سكاء بو

، الحياة فيو تزخر الذؼ المكضع ىك بمكاف، المكاف ليس الحياة تخترقو يكتشف، كلـ لـ مكاف
 .4براكت كىكاء ماء مف لمحياة الأساسية العناصر عمى لتكفره

                                                           
 461 ىص 1984 2 ج. 1 ط .كالنشرراسات لمد العربية الفمسفة، المؤسسة مكسكعة الرحماف عبد  بدكؼ 1
      ، 3 كالتكزيع، بيركت، ط النشر لدار الجامعية ىمسا، المؤسسة غالب المكاف، تر جماليات꞉باشلار غاستكف 2

  . 31 ص1987
 17 ص 1996، 1 ط عماف الشركؽ  بيركت، دار الصادر الشعر، دار فف :عباس  إحساف3
 . 76 ، ص1984لمكتاب، دط،  العامة المصرية الركاية، الييئة بناء꞉قاسـ احمد زاؼس4
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 في ظيكره العربي، فإف الأدب في كتناكلو حضكره تأخر قد المكاف مصطمح كاف إذا

مستكردة  أتت قد المكاف بعنصر الاىتماـ فكرة كأف خاصةخرا تأ أكثر كاف العربي النقد
 التعبير نجمي إلى حسف ماسعى ذلؾ كربما كنظرياتو الغربي الفكر مف الأفكار مف كغيرىا
 سؤاؿ طرح في قصر قد العربي النقد أف " بقكؿ التأخير ىذا لسبب تكضيحو سياؽ في عنو

 " 1المتعددة تكجياتو في العربي لمنقد ...بالأساس كثيرة، كمنيا تارالاعتب الأدبي الفضاء
 

 المكان والمصطمحات المقاربة: ثانيااً 

تعتبر إشكالية المصطمح أكلى إشكاليات المكاف التي كاجيت الناقد العربي، فمصطمح 
، كما تعددت مصطمحات Espase))يتداخل مع مصطمح الحيز كالفضاء  (Lieu)المكاف

الأمر الذؼ أدػ إلى . ىذا الأخير عندىـ بالحيز كالمكضع كالمحل، ككذلؾ الفضاء
. الاختلاؼ في تمييز ىذه المصطمحات 

 :الفضاء-  1
 فقد الاصطلاح في أما.))2الأرض مف الكاسع الفارغ الخالي:ىك (( المغة في الفضاء

 أداء الفضاء((جندارؼ بأف  إبراىيـ الدكتكر ، كما أكدلممكاف كالخمك السعة معنى تجاكز
 مخمكقيف النص داخل يتحققاف كما الكاقع، كلكف في كماىما لا كالزماف المكاف عمى يشتمل

 3)) المميزةنكيتو نسج النص، كفي كاقع تخصيص في الكاتب، كمسيميف لدف مف كمحكريف

                                                           
الككيت، دط،  المعرفة52 ، ص2000، 1 البيضاء، ط الثقافي، الدار السردؼ، المركز القضاء شعرية :نجمي  حسف1

 .125 ديسمبر، ص 1998
 التاريخ العربي، مؤسسة التراث احياء العبيدؼ، دار الصادؽ الكىاب، محمد عبد أميف العرب، تصحيح منظكر، لساف  ابف2

 (فضي)، مادة1999بيركت، لبناف،  العربي
  ـ2001 1 بغداد ط، دار الشؤكف الثقافية العامة ، ابراىيـ جندارؼ .د : جبرا إبراىيـ جبرا عند الركائي  الفضاء3
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 المكاف مفاىيـ يجمع بيف مصطمح الفضاء يرجح أف مراشدة الرحيـ عبد الدكتكر أما
 .الباحثيف مف العديد إليو أشار الفضاء، كما مف جزء كغيرىا، كمنو فالمكاف كالخلاء كالزماف

 
  :الحيز- 
 دارسي باىتماـ حظيت التي )المكاف(ةبمفع المتعمقة أك المرادفة الألفاظ مف أيضا  كىذا

 أف:كالحكز مف الأرض...التمبث كالتمكث التحكز (( مف المغة في الأدب، كىك في المكاف
فإف  ، كبيذا ))1معو حق فييا لأحد يككف  فلا فيستحقيا حدكدىا كيبيف رجل يتخذىا

 الحيز ىك مف يرػ أف مميزة، كىناؾ حدكداً  لو تحد ما عمى مقتصر لحيز امصطمح
المكاف ك  بيفؼ الاصطلاح لاشتباؾ افؾ حاكؿ الذؼ رشيد كريـ الباحث كيرػ  ((المكاف،
 أبعاد ثلاثة ذك فراغ المكاف، كىك داخل الأجساـ بيف الصمة إلى يشير الحيز(( أفالحيز ك

  ))2بعديف ذؼ لسطح الممثل كالمكاف ليس
 

  :المحل والموضع -2
 ً كمحلاً  حمكلا يحل بالمكاف حلف ـ لغة ، فالمحل(المكاف) ػؿ مرادفاف لفظاف كىما      

 مكضع كاحدىا … المكاضع " جمعو لغة كالمكضع الارتحاؿ نقيض كىك … محلاً  ك
 المفظيف ىذيف استخداـ يختمف اصطلاحا، فمـ أما )" 3كالمكضع المكضع المكاف كاسـ
 الكثير أجمع أف المكاف أف حتى، الأدبية الدراسات في (المكاف (لفظة استخداـ عف

 .كاحد  معنى اـلو كالمحل كالمكضع

                                                           
 التاريخ العربي، مؤسسة التراث إحياء العبيدؼ، دار الصادؽ الكىاب، محمد عبد أميف العرب، تصحيح منظكر، لساف  ابف1

حكز  : ، مادة1999بيركت، لبناف،  العربي
 347ـ، 1999الثاني ( ، كانكف 43اف، عـعمجمة:(الاصطلاحي الاشتباؾ فؾ جل أمف – المكاف، الفضاء، الحيز (2

 التاريخ العربي، مؤسسة التراث إحياء العبيدؼ، دار الصادؽ الكىاب، محمد عبد أميف العرب، تصحيح  ابف منظكر، لساف3
 كضع : ، مادة1999بيركت، لبناف،  العربي
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  مفيكمو في كمف خلاؿ تعدد المصطمحات الخاصة بالمكاف يمكف القكؿ أف المكاف
 فيك  الفضاء الخارجي، أما الشكمي بإطارىا مرىكنة معمكمة حدكد ذات جغرافية رقعة لعاـا

 الفضاء الكاقعي، لأف بالمفيكـ المسألة ىذه ربطنا إذا يتجاكزه ك يحكيو لأنو المكاف مف أكسع
. الشمسية كالككاكب الأخرػ  المجرات إلى كتعداىا الأرض في البينة الحدكد لمممكسات تجاكز

بعض  في المكاف غزك لا الفضاء غزك عف نسمع أصبحنا النطاؽ، لذلؾ الكاسعة
 . العممية المصطمحات

ف المفيكميف ىذيف بيف جميا انصيارا نجد فإننا الأدبي الحقل في جمنا إذا أنو إلا  كا 
 مصطمحاف الركائي كالمكاف الركائي فالفضاء«إلا،  ليس نسبيا يككف  فإنو التبايف بعض حدث
ف كثيقة صمة بينيما  يدؿ قيد أؼ مف يطمق حيف الركائي مختمفا، فالمكاف مفيكميما كاف كا 
 مصطمح نضع حيف عدة، كلكننا أمكنة أك كاحدا مكانا كاف الركاية، سكاء داخل المكاف عمى

 المكاف بالمكاف نقصد فإننا مفيكمييما بيف التمييز بغية الفضاء مصطمح مقابل في المكاف
 1'' جميعيا الركاية أمكنة الركائي بالفضاء غير، كنقصد ليس المفرد الركائي

 العربية لمكانة المغة إثبات إنما ىي لممكاف المقاربة كالمصطمحات المفاىيـ كعميو فتعدد
 ليا تيسر التي المتعددة كالبنية الاشتقاؽ عمى القكة حيكية، كامتلاؾاؿك الطاقة مف حيث
 .فيو تعيش الذؼ الزمف معايشة

 
في أنواع المكان وتقسيماتو  :ثالثا 

: المكان المفتوح / المكان المغمق  - 1
صفتاف تشكلاف ثنائيةً لدراسة المكاف مف خلاؿ انفتاحو كاتساعو، مف غير حاجزٍ 

كيعمد الشاعر إلى ىذه الثنائية لمتعبير . يحدّه، كمف خلاؿ انغلاقو كحصره بحكاجز تحدّه 

                                                           
 72ص. 2003دط،  العرب، دمشق كتاب نقدية، اتحاد كالرؤيا، مقاربات البناء العربية فيصل، الركاية ركحي  سمر1
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عف مكنكنات النفس، فتترجـ حالتو الشعكرية كالنفسية، مما يؤثر في القارغ حسبما يفرضو 
. المكقف كالأحداث

: المكان المغــمـق – أ 

معالمو، كأف يككف محاطاً بجدراف كأسكرةٍ كأسيجةٍ  ىك مكافٌ يتصف بأفّ لو حدكداً ترسـ
.  كلذا فحركة الأشخاص فيو مقيّدة مقارنة  بالمكاف المفتكح .مثلًا 

أفّ المكاف المغمق يظير في النّصكص الأدبية عمى صكرٍ مختمفةٍ   (لكتماف  )كيرػ 
 كما أنّيا قد. 1كىي أماكف ترتبط بصفة الأماف كالألفة...مألكفةٍ مثل البيت كالخيمة كالمغارة 

ترتبط بالضّيق كالاختناؽ كالحزف كما ىي الحاؿ عند شعراء الجاىميّة في كقكفيـ عمى 
 2:الأطلاؿ، يقكؿ امرؤ القيس 

    افا نبك من ذكرر حبيببٍ ومنزللِ     بسقق المّور بين الدّخول فحومللِ 
ٍـ لمشّاعر فتتداعى مشاعره كيبكح بأفكاره  كبيذا المفيكـ تصبح مثل ىذه الأماكف مصدر إليا

 .كمكنكنات نفسو كرغباتيا 

 : المكان المفتوح –ب 
كىك المكاف المعاكس لممكاف المغمق، فيك المكاف الرّحيب الممتدّ، لاتحدّىحدكد تشكّمو، 
ىك مساحة شاسعة مجيكلة المعالـ، فالإنساف يتحرّؾ فيو بكلّ حرية، كينتقل فيو أينما شاء 

 .تمؾ الأماكف تككف غابةًأك صحراءَ أك بحراً أك ما شابو ذلؾ 
كمما يميّز ىذه الأماكف أنّيا ليست خاصّة بأشخاص معيّنيف، فيي متاحة لمجميع، 

في -  عف الأماف كالدّؼء، كما يمكنيا أف تعبّر – مثل المغمقة –كىي أماكف تعبّر كذلؾ 
 .عف الضّيق كالاختناؽ، كذلؾ حسب نفسية الشاعر كخصكصياتو - المقابل 

                                                           
 81، ص 1988، 2 يكرؼ لكتماف كآخركف، جماليات المكاف، عيكف المقالات، دار قرطبة، المغرب ط: ينظر 1
 21ـ، ص2012ديكاف امرغ القيس، شرح عبد الرحماف المصطاكؼ، دار المعرفة بيركت ػػ لبناف 2
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لأفّ " كمثمما ىي تعبّر عف الذات، تعبّر كذلؾ عف العلاقات الإنسانيّة كالاجتماعيّة  
الأمكنة المفتكحة تحاكؿ عادة البحث في التحكّلات الحاصمة في المجتمع كفي العلاقات 

 1" الإنسانيّة كالاجتماعية كمدػ تفاعميا مع المكاف 
 2:يقكؿ شاعر الثكرة الجزائريّة مفدؼ زكرياء 

    جزارر أنت عروس الدّنــــــــا         ومنك استمدّ الّصبـــــاح السّـــــــنا
              وأنت الحنان وأنت السّـمــاح        وأنت الطّماح وأنت الينــــــــــــــــــــا

 وأليمت إنسان ىذا الزّمان         فـكـان بـــأخلااــنـا مـومـــــــــــــــــنا
  وعمّمت آدم حــبّ أخيــــــــــو         عســــــــــاه ـيــسيــــــــــر عمى ىدينا

 كيعبّر مف خلالو – كىك الكطف –كىكذا يرسـ لنا الشاعر لكحةً فنّيّةً ليذا الفضاء المفتكح 
 .عف علاقتو بيذا المكاف كعلاقة قاطنيو بو 

 : المكان الاختياري والمكان الإجباري –2

تنقسـ أماكف الإقامة إلى قسميف كبيريف، أماكف إقامة اختيارية كأماكف 
تمؾ التي تختارىا  . (الاختياريّة  )إجباريّة، كىما قطباف متناقضاف، كنعني بالأكلى 

النّفس بإرادتيا، فتشعر فييا بالرّاحة كالأماف، كتتمثّل بالدّرجة الأكلى في البيت، 
المكاف الاختيارؼ الدّائـ، إضافة إلى أماكف الإقامة الاختياريّة المؤقّتة مثل الفنادؽ 

ىك " فالمكاف الاختيارؼ . كالمدارس كالمساجد كالدّكاكيف كالكرشات كما يشبييا 
المكاف الذؼ يحمل صفة الألفة كانبعاث الدّؼء العاطفي، كيسعى لإبراز الحماية 

                                                           
   .120 ص 1978كماؿ نجـ الديف، المكاف في النّص الشعرؼ، دار الكتب العمميّة، بيركت  1
 22ص، 1987، 2مفدؼ زكريا، إلياذة الجزائر، المؤسسة الكطنيّة لمكتاب، الجزائر ط2
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كالطمأنينة في فضائو، ليذا فالشخصيّة تسعى إليو بإرادتيا مف دكف قيد أك ضغط 
 .1"يقع عمييا 

أمّا أماكف الإقامة الإجباريّة فتمؾ التي تفرضيا الظركؼ عمى الإنساف قيراً كرغماً عنو، 
كفي . فتبعده عف العالـ الخارجي، كتحدّ مف حرّيّتو، فلا يستطيع تحديد مدّة الإقامة فييا 

مقدّمتيا السّجكف كالمعتقلات كما يشبييا ػػػػ كلك بأقلّ حدّة ػػػػػػ كالمستشفيات كالعيادات 
 .كالمصحّات النّفسيّة 

 : تقسيمات أخرر – 3
     ينجذب الإنساف إلى أماكف خاصّة تترؾ أثراً طيباً عمى نفسو، فتحمك الحياة فييا كفي 

 .المقابل ينفر مف أخرػ فلا ترغب النفس العيش فييا

كىكذا يككف لممكاف تأثير في الشخصية التي تقطنو، ثّـ أف المكاف قد يككف مفركضاً 
عمى الإنساف أك يككف مرغكباً فيو، بل أنو قد يتحكؿ مف المألكؼ إلى المرفكض أك العكس، 

كما نجد ذلؾ في المقدّمة الطممية، فقد كانت أماكف للأنس كليا مكانة خاصّة في نفس 
الشاعر، لكف سرعاف ما تحكّلت إلى أماكف مكحشة معادية، كبالعكس أيضاً فيناؾ أماكف 
كانت مكحشة غير مرغكب فييا ثـ تحكّلت مع الزمف إلى أماكف أليفة محبّبة تطمئفّ ليا 

 .النفس 

 :المكان الأليف -  

ىك ذلؾ المكاف الذؼ تصبك إليو النفس دائماً، ذلؾ المكاف يككف البيت مثلًا، لأنو يمثّل 
فالمكانيّة في الأدب ىي الصكرة الفنّية " الميلاد كالطفكلة كممارسة الأحلاـ كتشكيل الخياؿ 

                                                           
 ص 2011محمد عبيدؼ، جماليات المكاف في ثلاثيّة حنامينة، منشكرات الييئة العامّة السكريّة لمكتاب، كزارة الثقافة ػػػ دمشق 1

47 
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كمكانيّة الأدب العظيـ تدكر حكؿ ىذا . التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفكلة 
 1" المحكر 

المكاف الذؼ يترؾ في نفس الآخر أغمب دكاعي : "     كيُعرّؼ المكاف الأليف بأنّو 
 2" الطمأنػيػنة كالارتيػػاح كالػرضا، لتكافػػر ما تحتاجو  متطػمبات الإنساف في حياتػػػو اليكمية 

كما أفّ المكاف الأليف ىك مكاف الحنيف بالنسبة لمشاعر، مكاف يعشقو الشاعر، مكاف 
ممػػيء بالذكريات الجميمة، فيك المستكدع الذؼ يخزّف فيو الشاعر أجمل المّحظات العاطفية 
التي تشحف نفسو كتحركيا دائما كتدفعيا نحك العكدة إليو دائماً لإمتاع النظر فيو سيما إذا 
ارتبط ذاؾ المكاف بأيّاـ الصّبا بمحظاتيا الجميمة الممتعة، فيا ىك عنترة بف شداد العبسي 

 3:يحفّ إلى مضارب الصّبا، الدّيار التي تمثل لو مكطف الأماف، حيث يقكؿ 
 أيا عمممَ السّعدي ىل أنا راجــــــع        وأنظر في اطريك زىر الأراجعلِ 
 وتبصر عينييَّ الرّبوتين وحاجزااً        وسكان ذاك الجزع بين المراتعلِ 

 :المكان المعادي  -
كىك المكاف النّقيض لمػػمكاف الأليف، مكػاف غيػر محػبّب لمشػػػاعر، فلا يػحػػفّ إليو، إذ 

أنّػػو يفػػػتقػػػر لمطػػمػأنينة كالأمػػاف، فلا يحػسّ الشاعػػػر بيػما، لأفّ مثػػل ىذا المكاف يػكػػػػػكف 
 .ملازمػاً لمقمق النفسػػي لمشػػاعر كألػػمػػػػو الرّىػػيػػب، لأنػػػوّ مػػكػػاف مػػػكحػش كحػشػػػػػػػةً دائػػمػػة لا تينأ

فكمّيا .أك غػيػرىا... النّفػػس معو، ذلػؾ المكاف قػد يكػكف سػجػناً أك مػعتػقػلًا أك مقػبػرةً 
كلذلؾ نرػ أماكف لا تبعث عمى الراحة بقدر ماىي أماكف تبعث عمى الضجر كالضّيق، 

                                                           
 1984، 2ط – لبناف – غاستكنباشلار، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمنشر كالتكزيع، بيركت 1
  .6ص : 
، كميّة التربية، الجامعة المستنصرية، بغداد ػػػػػػ (أطركحة دكتكراه  )جميل بدكؼ حمد الزىرؼ، المكاف في الشعر الأمكؼ 2

 69ص  : 2004العراؽ 
  .97ص1992، 1الخطيب التبريزؼ، شرح ديكاف عنترة، دار الكتاب العربي، ط 3
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الشّعراء يحاكلكف نسياف مثل ىذه الأماكف المعادية، حتى يزيحكا ما في أنفسيـ مف ألـ 
 .كذكريات مريرة ارتبطت بيذه الأمكنة 

كىكذا تغدك مثل ىذه الأماكف مأساةً  حقيقيةً  لمشاعر سيما إذا كانت ىذه الأماكف  
تمثل ػػػػ سابقاً ػػػػػ لحظات السعّادة كاليناء في جزء مف حياة الشاعر، غير أنّيا مالبػػثػت أف 
تحكّلت إلى النّقيض، فػػأصبػحػت تشكػػلّ ىاجسػاً كذكػػػرػ سيّػئػػػػةً لو، أؼ تحكّؿ المكػػػاف مف 

فػبػػيت الطّػفػػكلػػػػػػػة بػػيػػػت أػمػػيػػػػف ػػػػػ طػػػبعػػاً ػػػػػ قػػد اُخػتػصػػرت فػيػػو أيػػػػػػػػاـ .الألػػيػػف إلػػى المػعػػادؼ 
السعادة الطفكلية كأسمى لحظات العيش كأىنئيا عمى النفس، غير أفّ غياب الأقارب كبعدىـ 

 . عنو يجعل منو مكاناً معادياً كمناقضاً بمعناه لممكاف الأليف 
كنظراً لأىمية المكاف في الدراسات النقدية الأدبية، فقد تعدّدت تقسيمات المكاف بتعػػػدد 
أغػػراض النػػص الأدبػػي كتعػػػدد دلالاتو بحػسب نظػرة الدارسيػػف لو، كبحسب اختلاؼ المؤثرات 

كقد قسّـ  ياسيف . الداخمية كالخارجية، كالبيئة كالمجتمع كظركؼ العيش التي تحيط بذلؾ 
 : النّصير المكاف إلى قسميف كىما 

 : المكان الموضوعي  -
ىك مكاف كاقعي يككف مرسكماً في ذىف الكاتب كمف خصائصو أنو ينبني مف الحياة 

 .الاجتماعيّة كتستطيع أف تؤثر بما يماثمو اجتماعياً ككاقعياً 

 : المكان المفترض  -
 كىك ابف المخيّمة، تتشكل أجزاؤه كفق منظكر مفترض كقد يستمدّ بعض خصائصو 

 1. مف الكاقع إلا أنو غير محدّد، كغير كاضح المعالـ 

 :كأما الناقد غالب ىمسا فقد قسّـ المكاف إلى ثلاثة أقساـ ىيّ 

                                                           
 397ص 1986–د ياسيف النصير، إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد 1
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 : المكان المجازي  -

ىك أقرب ما يككف إلى المكاف الافتراضي، كىك الذؼ نجده في ركاية الأحداث 
 . المتتالية، فيصبح بذلؾ مساحة للأحداث كالحديث عف الفقر كالبؤس كالجماؿ كالفخامة 

 : المكان اليندسي  -

كىك المكاف الذؼ يعرضو الأديب بدقّة كحياد مف خلاؿ كصف أبعاده الخارجية، الشيء 
 .الذؼ يحرـ الأديب مف إعماؿ خيالو 

 :المكان كتجربة معاشة-  
كىك مكاف عاشو المؤلف، كبعد الابتعاد عنو بدأ يعيش فيو بخيالو فأثّر في أدبو، ىذا 

بكاسطة الخياؿ، حيث لـ " المكاف الممسكؾ " النكع مف الخياؿ يحدّث عنو باشلار كسماه 
 1.يعش فيو بشكل كضعي بل بخيالو، فيذا المكاف قادر عمى إثارة ذكراه عند المتمقي 

ٍـ ىيّ   :كأما شجاع العاني فقد قسّـ المكاف إلى أربعة أقسا

 ىك مكاف افتراضي تابع للأحداث كالشخصيات، كىك مجرد إطار : المكان المسرحي  -
 .ليا فلا يتفاعل معيا 

 مكاف لا ينفصل عف الزماف، حيث يستميـ أحداث الماضي : المكان التاريخي  -
 . كبستحضر كقائعيـ، فيك مكاف تفكح منو رائحة القركف كالأجياؿ السابقة 

كىك المكاف الذؼ يثير الإحساس بالضّيق كالعداء لمبشر كالسّجكف : المكان المعادي  -
 . كالمعتقلات كالمنافي كغيرىا 

  كىك مكاف يبعث فينا أحاسيس الحبّ كالدؼء كالألفة كالحماية كبو : المكان الأليف  -
 . تتشكّل مادّة لذكرياتنا، كالبيت مثلًا 

                                                           
مكتبة الثقافة  (ق 879-ق484 )محمد عكيد، المكاف في الشعر الأندلسي مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربي 1

 14 ص 2005 ػػػػػػ 1الدينية، القاىرة ػػػػ مصر ط 
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: في العلااة بين المكاني والشّعري :رابعااً 

  : (العلااة النفسية  ) ـــــــ  نوستالجيا المكان 1

     قبل دراسة أثر النكستالجيا عمى الأدب كالأديب، يجدر بنا أف نعرج عمى مفيكميا كلك 
 .بشكل مختصر 

 ما ىي النوستالجيا ؟

ارتبط مفيكـ النكستالجيا بعمـ النّفس في البداية، كىي تمؾ الحالة النفسية الحزينة التي 
تتكلّد مف تذكّر الماضي الجميل الذؼ يفقده الإنساف، لأنّو يمثّل المّحظات السّعيدة التي 
ّـ فقدىا، الأمر الذؼ يشعره بالألـ كمّما تذكّر ذلؾ الزمف الجميل  غير . عاشيا الإنساف سابقاً ث

أفّ النكستالجيا  تغيّر مفيكميا كأصبح ينظر إلييا بشكل إيجابي، إذ أنّيا تساعد  الإنساف 
عمى تذكّر ماضيو كالحنيف إليو ممّا جعل منيا ػػػػ أؼ النكستالجيا ػػػػ كسيمةً لاسترجاع تمؾ 

 .المّحظات السّعيدة المفقكدة المتكلّية، كلا أمل في عكدتيا 

لى المكاف الملازـ ليذا الماضي مف المكاضيع المطركقة كثيراً  كالحنيف إلى الماضي كا 
في الأدب، حيث يمجأ الأديب إلى تمؾ الذكريات الماضية، فيجعل منيا مكضكعاً لإبداعو 

 .كفرصةً سانحة لإفراغ ما في النفس مف مكنكنات، متخذاً المكاف الماضي سبيلًا لذلؾ 

ككاف المكاف ػػػػ كلا يزاؿ ػػػػػ شديد الالتصاؽ بالشّعر كالشّعراء منذ أف عرؼ الإنساف 
قرضو لمشعر، فالمكاف بيذا المعنى دافعٌ يحرّؾ شاعرية الشاعر لمتعبير عف ذلؾ التلازـ 
الكثيق بيف الشاعر كالمكاف، حيث تُثار الأشجاف كيثار الحنيف إلى مكاطف سكنت ذاكرة 

الشاعر كالتصقت بيا أشد الالتصاؽ، فمنذ العيد الإغريقي القديـ كقصائد ىكميركس، إلى 
 الأدب العربػػي لجزيػػػػػػػػرتنػػػا العػػػػربيػػػػة المتمػػثػّػل في قصائد الجاىمييف ككيف حفمت تمؾ القصائػػد 
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بالمقدّمة الطّمميّة المعبّرة عف الحنيف كالبكاء كالشكؽ لمكاف الماضي الذؼ لا أمل في عكدتو، 
 1: تمؾ الحالة التي عبّر عنيا امرؤ القيس باكياً في قكلو 

 افا نبكلِ من ذكرر حبيببٍ ومنزللِ      بسقق المّور بين الدّخول فحومل

 واوفااً بيا صحبي عميّ مطيّـيم       يقولون لا تيمـك أسـىاً وتجـمّـــــــلـِل

 العػػلاقػػة بػػػػػػيػػػف الشػػعػػػػػػػػر" كىكذا يبدك المكاف المنطمق كالمنتيى بالنسبة لمشاعر إذ  

كالمكاف علاقة عميقة الجذكر، متشعّبة الأبعاد، كمف خلاليا قد يصب الشاعر عمى مكاف ما 
فيحكّلػػػو مف مسكػػػػػػفٍ خػػػربٍ إلى طمػػلٍ مثيرٍ، كمف حجرٍ أصٍـ شاىداعًمى . طابعاً خػػػػاصاً 

 2" لحظات مجدٍ أك كجدٍ 

كما تستدعي النصكص المعاصرة شعراً كنثراً حالة النكستالجيا، كىي بالضركرة تتفاكت 
كقد كثرت القصائد كالقصص القصيرة كالركايات المعبرة عف ىذه . " في مستكػ القيمة 

كتقييدىا يككف بتحديد الحالة في العنكاف أك . إما مقيّدة أكمطمقة : كتأتي في شكميف .الحالة 
طلاقيا يككف بتركيا حالة عامة . ما يسمّى بعتبة النص   3" .كا 

    كلنأخذ مثاليف لذلؾ مف خلاؿ استشيادنا عمى بركز حالة النكستالجيا لدػ كلّ مف بدر 
 4 :(دار جدؼ  )شاكر السّياب ك نزار قباني، حيث يقكؿ الأكّؿ مف قصيدة 

 وحين تقفز البيوت من بُناتيا

 .من أغانييا ومن شُكاتيا . وساكنييا

                                                           
 29 ص 2007، 3 لبناف، ط ديكاف امرغ القيس، دار صادر، بيركت ػػػػ1
 
 84 ص 1996، 1في نقد الشعر، الكممة كالمجير، دار الشركؽ، القاىرة ػػػ مصر، ط : أحمد دركيش 2
  .2021 ػػػػػػػ فيفرؼ meoمكقع ميدؿ إيست أكف لايف  (مقاؿ  )إبراىيـ عبد العزيز زيد، المكاف يشكّل الإنساف كيتشكّل بو 3
 2016، دار العكدة ػػػػػ بيركت، طبعة 1بدر شاكر السّيّاب، الديكاف، المجمّد 4
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 .نحسّ كيف يسحقُ الزّمان إذ يدور

 1:(في مدخل الحمراء  )   كيقكؿ نزار قباني معبّراً عف نكستالجيا المكاف في قصيدتو 

 ورأيت منـزلنـا القـديــم وحجــــــــــــرةاً          كانــت بيـا أمي تمــدّ وســـــادي

          والياسـمـينة رصّعــت بنجوميــــــــــــا          والبــركة الذّىـبــيـة الإنــشـــــــــــاد

          ودمشق أين تكون ؟ امت ترينيا          في شعرك المنساب نيـر ســــواد

 وماريا        في الفلّ في الرّيحان في الكبّــــــاد" جنّات العريف " في طيب 

  :(العلااة التخييميّة  ):جماليات المكان -  2

تتغيّر أكجو العيش لدػ الشاعر، كتتغيّر معو حياتو فيتأزّـ شعكره النفسي كيحسّ بضيق 
 . المكاف حكلو، فيمجأ إلى المكاف المتخيّل كبديل يعكّض بو حياة الكاقع المؤلـ

فالمكاف المتخيّل إذاً ىك  ذلؾ المكاف الذؼ يستنجد بو الشاعر لخمق ملاذٍ آمف ىركباً 
كبيذا تغدك ىذه الأماكف المتخيّمةُ عبر نسيجٍ شعرؼ يخمق بو . مف ىذا الكاقع المؤلـ الحزيف 

 .مكاناً أليفاً 

كالمكاف المتخيّل كذلؾ ىك كسيمة في يد الشاعر يغيّر بكاسطتيا ذلؾ المكاف المعادؼ 
 .إلى مكاف يمثّل عالمو الأليف الذؼ لا تطمئفّ النّفس إلّا بو 

إفّ كحي الشاعر يبني لو مكاناً في المخيّمة بعيدا عف كلّ الصّفات المكضكعيّة لممكاف 
كلذلؾ فالشاعر ييتّـ بيذا . الكاقعي، ذلؾ المكاف المتخيّل ىك الذؼ يحرّؾ مشاعر القارغ 

كلف يككف . " النكع مف المكاف، لأنّو يخاطب النّفس، فيككف مكحياً بأحلاـ الشاعر كآمالو 
فيذه . المكاف مكحياً بطبيعة الحاؿ إذا استسمـ الشاعر إلى الصفات المكضكعيّة لممكاف 

                                                           
.  1986نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، منشكرات نزار قباني، بيركت 1
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الأخيرة ماىيّ إلا كسيمة مف كسائل قياسيّة تسيّل التعامل بيف الناس في حياتيـ اليكميّة تماماً 
كلكفّ المكاف الذؼ ييّـ الشاعر ىك المكاف النّفسي، المكاف الذؼ يتخيّمو أك يحمـ بو، أك . 

 1"يعيش تجربتو 

فخياؿ الشاعر كفيل ػػػ مف خلاؿ ىذا الكحي ػػػ ببناء مكافٍ لو أثره عمى القارغ، فيك يثيره 
المكاف الذؼ يمجأ إليو " كيدفع بو الى تخيّل تمؾ الأماكف التي بَنػتْػػيا مخيّمة الشاعر كتمثّل 

ىذا الرّفض . الشاعر حينما يػػػرفض المكاف الكاقعي، ككنو حاملًا قػػيػـ القبح كسماتو المعادية 
يػػػدفع الشاعر إلى الػػغكص داخػػل الػذّات بحػثػػاً عف سػمػات الػنػقاء كالألق الجمالي، لإعادة 

 2" خمق كاقعو بصياغتو حُمميّاً 
إذا كاف المكاف الجغرافي ىك مسرح الأحداث الفعميّة الكاقعيّة، كبو يتأثّر الشاعر  كتثار 
عاطفتو، غير أنو يحكّلو ػػػ أؼ الشاعر ػػػػ إلى مكضكع تخيّلٍ كتخييلٍ، إذ تخيّل القارغ مختمف 

عف تخيّل صاحب الخطاب الأدبي، كىكذا يتذكؽ القارغ الخطابَ كفق عاطفتو كخيالو، 
فيأخذ ىذا المػكاف صكراً شتّى في ذىنو، بعيدة كلّ البعد عف حدكد المكاف اليندسية الفعمية 

الأصمية، كبذلؾ يؤدؼ الخياؿ دكره بإخراج المعنى مف كاقعو إلى دفع المتمقّي إلى ذؾ التخيّل 
: كقد أشار غاستكف باشلار إلى ىذا المعنى في قكلو .كتػػمػؾ الجػػمالػيّة الشعريّة كالإثارة الفنّية

نّما نكياتيا الخفيّة التي لا تنتيي بتدمير الشكل "  إفّ الأمكنة ليست البنياف الظاىرؼ، كا 
 3" الظاىرؼ 

                                                           
 2008، 1فتيحة كحمكش، بلاغة المكاف قراءة في مكانيّة النّص الشعرؼ، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت ػػػ لبناف، ط 1

 . 244ص 
 
، نكر ( ـ2000ػػػػػ1940 )ياسر فضل العامرؼ، التػشػكػيػل الجمالي لمػمكػػػػاف كبناؤه الفني في الشعر العربػػػػػػي الحػديػػث 2

 .    204 ص 2019، 1حكراف لمدّراسات كالنشر كالتراث، دمشق ػػػ سكريا ط
، ص 2008، 1غاستكنباشلار، جماليات المكاف، تر، غالب ىمسا، المؤسػػػسة الجامعية لمنشر كالتكزيع، بيركت ػػػػ لبناف، ط3

78    
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إفّ تناكؿ الشعراء لممكاف بيذه الصّفة التخييمية، تخرجو مف مساحتو الضيّقة إلى فضاء 

فالمكاف يحكؼ مجمكعة مف المثيرات كالعكاطف، تظير جميّاً في النص " دلالي كاسع رحب 

الشعرؼ، ليرتقي بو إلى كاقع مختمف عف كاقع الحياة، ككف العناصر تتشكّل بمغة جميمة، 

 1" فتصنع منو كاقعاً تخييميّاً مشحكناً بالدّلالات 

فقد يككف المكاف " إفّ المبدع يتجاكز بخيالو المكاف الجغرافي المحدكد إلى أبعاد كثيرة 
تقنيّة مستقبميّةً يتجاكز بيا المبدع مكانو ككاقعو، فيصعد إلى السماء، كقد ينزؿ إلى أعماؽ 

 2" الأرض كالبحار 

 كمف خلاؿ ىذا التجاكز تتجمّى جمالية المكاف بإلغاء الشكل اليندسي الذؼ يمثل الكاقع، 
فيكتسي بكساطة الخياؿ قراءاتٍ عديدة، كالتخييل لا يمغي الكجكد الفعمي الجغرافي لممكاف، 

نّما يدفع إلى إكسابو قراءات جديدة مع القرّاء   . كا 

     كالمكضكع المميّز ىك الذؼ يضفي عمى المكاف اللّامحدكدية، ممّا يثبت فضائيتو 
التخييمية، فيحرؾ القارغ كيدفعو إلى الكلكج لعالـ ىذا المكاف الذؼ صنعتو لغة الشاعر 

ف سمكىا " الحالمة كخيالو المبدع  فالأدباء كثيراً ما يقدّمكف أماكف خيالية مف تأليفيـ، حتى كا 
بأسمائيا الحقيقية، كحتى إف تمكف القارغ مف التحقق مف كجكدىا الجغرافي، إلّا أنيا تبقى 
خياليّة، لأف الشاعر استطاع أف يجعميا تحمل مدلكلات مختمفة عف طريق الكتابة المحمكـ 

 3" بيا 

                                                           
 17 ص2008، 1حمادة تركي زعيتر، جماليات المكاف في الشعر العبّاسي، دار الرضكاف لمنشر كالتكزيع ػػػػػ الأردف، ط1
 23، ص 1988، 2يكرؼ لكتمانكآخركف، جماليات المكاف، عيكف المقالات، دار قرطبة، المغرب، ط 2
 
 . 244فتيحة كحمكش، بلاغة المكاف قراءة في مكانية النص الشعرؼ، ص 3
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 كفي ىذا الصدد، يمكف أف نستشيد بأبياتٍ لشاعر الثكرة الجزائريّة كىك بتغنّى بكطنو 
 1: الجزائر، حيث يقكؿ 

 جــزارــر يابـدعـــــة الفـــاطـــــــــــر        ويــاروعـــة الصّـانع القــادر

 ويابابــل السّحر، من وحييا         تمقّب ىـــاروت بالسّاحـــــــر

 ويا جــنّةاً غـــــار منيا الجنان       وأشغمــــو الغيب بالحاضر

 ويا لجّــة يسـتحــمّ الجــمـــــــــال       ويسبح في موجيا الكافر
لقد صنع خياؿ مفدؼ زكريا مكاناً مثالياً لمجزائر، الأمر الذؼ جعل القارغ يتفاعل مع 

 .لغة الشاعر الحالمة كالتي بفضميا ظيرت جمالية المكاف المعبّر عنو 

كحينما يصبح المكاف مكضكعاً جمالياً خيالياً يمسّ ذكؽ المتمقي أكلًا كأخيراً، فإفّ ذلؾ 
يرجع إلى مقدرة المبدع الفنّية في حسف استخدامو لممكاف المتخيّل، ككمّما ابتعد المبدع عف 

الكصف السطحي لممكاف كىندستو، كمّما كاف ذلؾ أبمغ كأضفى لجمالية عميو، فكثيراً ما فشل 
الكتاب في خمق تمؾ الجمالية لممكاف بسبب عدـ قدرتيـ عمى التخمّص مف الكصف 

 .المكضكعي لممكاف 

      كتمعب المّغة الشعريّة دكرىا في بناء المكاف المتخيّل، إذ إنّيا تعيد صياغة المكاف في 
بل كتتعدّد ىذه القراءات حسب القرّاء، فالمكاف المتخيّل الكاحد تظير لو . ذىف القارغ 

جماليات متعددة كفقاً لذكات القرّاء، كالفضل في ذلؾ يعكد إلى المّغة الكاصفة التي تتحكّـ في 
 . تشكيمو الخيالي 

 

 
                                                           

 . 20، ص1987، 2مفدؼ زكريا، إلياذة الجزائر، المؤسسة الكطنيّة لمكتاب، الجزائر، ط1
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  :(نظرة عامّة  )تيمة المكان في الشعر الشعبي الجزارري - خامسااً 

يمكف أف نصف الشّعر العربيػػػ عمكما ػػػػ بأنّو شعر مكاني، لأنّو مرتبط بالمكاف الذؼ 
كلمّا كاف الشعر العربي، شعر مكاني في ارتباطو بالبيئة التي . " نشأ ك ترعرع فيو المبدع 

أنجبتو، كالإنساف الذؼ أبدعو، كاف لزاماً عمى الدّرس الأدبي أف يمتفت إلى المكاف فيو، نظرة 
لا تحكميا التابعية، فتحصر ىّـ المكاف في بعض المظاىر الثانكية، أك نتخطّاه لمجرّد ذكره 

بل كالتنقيب في عمق . بعبارات اىترأت استعمالاتيا، كخكت دلالاتيا، كصدأت كحدتيا 
العلاقات التي ينشئيا المكاف بينو كبيف مختمف المعاني، كالعادات القكليّة، كالفعميّة، 

مادامت الغنائيّة في الشعر العربي إنّما تتأسّس عمى اىتماـ فردؼ في . كالأخلاؽ، كالسّمكؾ 
 1"المقاـ الأكؿ، ثـ تنفتح لعديد مف العلاقات الأخرػ 

إفّ كل مقاربة مف مقاربات المكاف قد أعطت نتائجيا الفنّيّة، حيث جعمت ىذه الدّراسات 
فحيف نقمّب صفحات شعرنا العربيّ يمفت انتباىنا ذلؾ . مف المكاف مكضكعة بالغة الأىميّة 

الحضكر القكؼّ لممكاف في معماريّة القصيدة كمعناىا، ككأفّ ىذا الشّعر لـ يكتب إلّا ليعبّر 
عف المكاف فيك المطمب الأكؿ في عمميّة الإبداع ىذه، كما طغياف المقدّمة الطّمميّة كسمةٍ 

 . بارزةٍ في شعرنا القديـ ػػػػػ خاصّة ػػػػػ إلّا دليل عمى ىذا الحضكر المكاني 

كقد أرجع قدماؤنا العرب ػػػ كىـ أمّة شعر ػػػػ مصدر إلياـ الشعراء إلى المكاف، فكادؼ 
ٍـ كأرض صمبة لرسكخ قدـ الشاعر في قرض الشعر  بل إفّ كاحداً مف . عبقر مكاف إليا

أمّيات الكتب الخالدة كالمخمّدة لصاحبيا، ارتبط  بالمكاف، حيث اختار ابف خمدكف المغػػارة 
 . مكاناً مناسباً لإبداعو 

                                                           
. 8 ص2001حبيب مكنسي، فمسفة المكاف في الشعر العربي، منشكرات اتػػحاد كتاب العرب ػػػػػػػػػ دمشق 1
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أمس المكاف  ):لقد أصبح المكاف سمةً بارزةً تطبع عناكيف بعض الكتب كالركايات مثل 
) لثركت الخرباكؼ، ك( زمكاف ) لمحمد كامل، كركاية ( الكادؼ المقدّس) لأدكنيس، ك  (الآف

لطو حسيف، كغيرىا مف ( المعذبكف في الأرض ) لجماؿ غيطاني، ك (شطح المدينة 
 . المؤلّفات الكثيرة 

 (مكضكعة  )كالباحث في الشعر الشعبػػي ػػػػ عمكماً ػػػػػ كالجػػزائػػرؼ مػنو، يكتشف أفّ تيمة
 .كاختيارات شعرائنا الشعبييف لممكاف دالّة عمى ذلؾ. المكاف، حاضرة فيو مثمو مثل الفصيح 

 :الاختيارات المكانيّة وخصوصياتيا - 1

       لقد كاف لتيمة المكاف حضكرىا القكؼّ كالبارز في شعرنا الشعبي الجزائرؼ، فما مف 
شاعر إلّا ككرد ذكر المكاف في قصائده، فياىك الشاعر البشير قذيفة يتغنّى بكطنو الجزائر 

 1: فيقكؿ 

 الجزارر من غمَيْرىا مُحال انْحبْ      لعْزيزة في القمبْ حطّتْ اسْماىا

مْ عزْ التاعبْ      والمّي ىو مظمومْ يمجأْ لحْـــماىـا  أرض الرّجْمة والكرمَ

يتخذ الشاعر مف أرض الجزائر مكاناً لمرجكلة كالعزّة كالجكد، يحتمي بيا كل مف تعب 
كىكذا . في ىذه الحياة، كىي كذلؾ ممجأ مف لا ممجأ لو، كحمىً آمناً ييرع إليو كل مفزكع 

تبرز مكانة الكطف عند الشاعر، فيذا المكاف يراه معادلًا مكضكعياً لكل قيـ الخير كالإنسانية 
 ...مف نجدة كغكث كأمف

كأما الشاعر البكسعادؼ، عبد الغفار عبد الحفيع، فإنو يرػ في البادية فضاءً رحباً 
يتنقّل فيو كيف يشاء كمنذ صباه، فيي بالنسبة إليو تختزؿ أياـ الطفكلة السعيدة كلحظػػػػػات 

                                                           
جامعة المسيمة . حياة بكخمط، صكرة المرأة في الشعر الشعبي الجزائرؼ ػػػ شعر البشير قذيفة أنمكذجاً ػػػػػ مذكّرة ماجستير1

 .121 ص2009/2010
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تمؾ الصكرة التي لا يمكف لأؼّ زمف أف يمحكَىا مف ذاكرتو أك يغيّرىا بمكاف . المسرّة كاليناء 
 1:حيث يقكؿ . آخر

 تـربّيـْـنا فـالبـادْيــة واحْــنا صبيـــــــانْ      اعدتْ صورة راسخة في تخْيالي

 رحّالة في كلْ فصْلْ نحقْ مْكـــــــانْ      موّالــة والمـــالْ مــرعاهْ عْـزالـــــــــــي

 فالمكاف الذؼ شيد أطكار الطّفكلة، مكاف محفكر في الذاكرة، لأنّو كاف المياد الأكؿ لعلاقة 
سكؼ نعكد : " الشاعر الأكلى بالمكاف، كنظرة الشاعر لممكاف ىذه يؤكّدىا باشلار في قكلو 
أحلاـ يقػظتػػنا . إلى الملامح الأمكميّة لمبيت، كأكدّ ىنا عابراً، أف أؤكد امتلاء كجكد البيت 

 2"إفّ الشاعر يعرؼ جيّداً أفّ البيت يحمل الطفكلة ساكنةً بيف ذراعيو . تقػػػػكدنا إليو 

     إفّ ماذىب إليو الشاعر كباشلار، يثبت حقيقة أفّ الإنساف شديد التعمّق بالمكاف الذؼ 
فميس غريباً ػػػػػ إذاً ػػػػػػ أف يُشدّ الحنيف الجامح . كلد فيو كدرج عمى جنباتو، كتنقّل بيف حناياه 

كلا سبيل إلى التركيح عف النفس إلّا . إلى تمؾ المرابع بعد نأؼ الشاعر عف مثل ىذا المكاف 
بالمّجكء إلى الإبداع كالقصيد، كمف خلاؿ تمؾ القكافي يبكح لنا بذكريات المكاف في شكلٍ 

 .شاعرؼٍّ جماليٍّ 

ػػػػ 1936 ) (عبد الرّزاؽ شكشاني)، نجده عند الشاعر (المكضكع )كنفس التيمة
 3:، حيث تذكّر النجع، فجادت قريحتو بقصيدة منيا (2004

 تفكّــرتْ نجْــعْ الرّيفْ ويـــنْ أوكــــــارهْ   وارْبيعْنا ونوّارهْ   شْوالْ لحْميبْ الِدحْ فالحمّــــــــــــارهْ 
                                                           

 2022، لقاء مع الشاعر، بكسعادة، أكت (محجكب )عبد الغفار عبد الحفيع، قصيدة 1
 38باشلار، جمالية المكاف ص  غاستكف 2

 65شاعر الكطف كالبادية، ص. بف عمي محمد الصالح، عبد الرّزاؽ شكشاني 3
. لبف في الشككة : ج شكؿ = شكاؿ *    
. أرض منخفضة : ج دحمة = دْحاؿ *    
. كثيب برملٍ كثيف : غردْ = غركدْ     *  
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   تفكّـــرتـيــمْ عــــــــربـــانْ صحــراويـــــــــــةّ             من الوادْ شــــرقْ شيــــرةْ لحْـــدودْ 

   وفي أرضْ الصْحاري خْيامْيمْ مبنيّة             دحالْ وكربْ ورملْ شينْ غْرودْ 

يتضمّف ىذا المقتطف ػػػػػػ رغـ قصره ػػػػػػػػ عمى عدّة أماكف ليا ارتنباط كثيق بحياة الشاعر 
أككارػػػػ الكاد ػػػػػ شيرة الحدكد ػػػػػػػ أرض الصحارؼ ػػػػػ  )كبيئتو البدكية، فقد اتخذ مف ىذه الأماكف 

كسيمةً لرسـ لكحةٍ فنّيّةٍ، مف خلاؿ خمق كشائج بيف ىذه الأجزاء، حتى شكّمت  (دحاؿ غركد 
صكرةً كمّيّةً تبدك ككأنّيا ماثمةً أمامنا، مف شأنيا أف تجعل القارغ يتخيّل صكرة النّجع كأماكف 

إقامتو الجميمة بفضل براعة الشاعر كحذقو بأف دمجيا بعنصرٍ زمانيٍّ تمثّل في الربيع 
بكركده، ممّا أضفى عمى المشيد جماليّةً أحدثت تذكّقاً لمنص كأثراً طيّباً عمى نفس المتمقّي، 
 .تصكّر مف خلاليا حياة البدك السعيدة كالعامرة بالخيرات، فػػالأرض ذات بػسػػػػػػػػػػاػط قشيػػػػػػػػػػػػػبٍ 

ك .       مزخرؼٍ بألكاف الكركد، كالمّػػبػػف كفػػػيػػػػػػر في شنّتو كدليلٍ عمى الخصب كالنّماء 
الأماكف التي ذكرىا الشاعر تكحي بمعنى الحياة الصّحراكيّة بحق، فيي شديدة الالتصاؽ 
بيذا المكاف المتميّز المختمف عف باقي الأماكف الحضريّة التي لا تعبّر إلا عمى الحياة 

 .  الملازمة ليا 

لى جانب اختيار مكاف الكطف كدلالاتو ككذا مكاف البادية كدلالاتو، ىناؾ أماكف  كا 
أخرػ كاف ليا اختيار ممحكظ في شعرنا الشعبي، تمثّمت في الأماكف المقدّسة، كأبرزىا مكّة 

 1:(تممساف)المكرّمة كطيبة مدينة الرسكؿ ػػػػ صمّى الله عميو كسمّـ ػػػػ يقكؿ ابف التريكي 

 نـمــت المـــــــــــــــــــــــــــــــــــرامْ         با﵀ حادي لقــــــــــــــــــــــــــــــــــــدارْ 

 اف بتمــك الدّيـــــــــــــــــــــارْ           واارأ الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلامْ 

                                                           
 2001 1أحمد بف التريكي، الديكاف، جمع كتحقيق عبد الحق زربكح، ابف خمدكف لمنشر كالتكزيع، تممساف، الجزائر ط1

 56ص
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 سمّمْ عمى عــــــــرب نجدلِ             واذكــــــر صبابتـــــي ووجـــــــدي

 1:كيقكؿ ابف قيطكف في الركضة الشريفة 

 من طيْبة ىب ريحْ لمْجد علْ لحبابْ        زادوا ريحْ الصّبا من بابْ الكعبة

بى  فيو ضرْبمَتْ لرْياح تتــقــمّبْتـقْــــــــــلاب        نالتْ لبْطاحْ بيوْ الأدنى والرُّ

 2:فيقكؿ  (كادؼ سكؼ)    كأما قدكر بف التكمي 

 امبي شور شاىي نعزم           ااصد بيت الإلو

 لمقــــام الرســــول نـــدور          زمزم نشرب ماه

 مكــة جيناىا ووصمنـــا            بيت الله طفناه

     تبرز ىذه المختارات الشعرية مدػ حضكر تيمة المكاف المقدّس عند شعرائنا الشعبييف، 

فيـ قد ىامكا بمكة كالكعبة المشرفة . فقد أكلكىا اىتماماً بالغاً لما ليذه الفضاءات مف قداسةٍ 
كالركضة الشريفة كغيرىا مف الأماكف المصاحبة ليذه الأماكف، فمكة  (طيبة)كالمدينة المنكّرة 

لـ تبق ذلؾ المكاف الطبيعي المعركؼ، بل أصبحت في عمػػػػػق الكجداف كميكػ الأفئدة، 
فارتبطت العكاطف كىاجت المشاعر نحك ىذا المكاف، فمـ يجد الشعراء بدّاً مف صّبيا في 

 .قكالب شاعريّةٍ جميمة 

 : ــــــ المكاني بين الغناري والدّرامي 2

                                                           
أحمد عاشكر، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع،  : محمد بف قيطكف، الديكاف، جمع كشرح1

 176، ص2008الجزائر
 
 79، دار الثقافة بالكادؼ، ص1أحمد زغب، مكسكعة أ علاـ الشعر الممحكف بمنطقة كادؼ سكؼ، ج2
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الغنائية في الشعر سمة لا تنفصل عف ذات الشاعر، كذلؾ مف خلاؿ طغياف المشاعر 
كالانفعالات، حيث تسبح ىذه الانفعالات فكؽ سطح الكممات فتجذب إلييا القارغ كتدفع إلى 

يبرز لنا الشعر رؤية الشاعر "  كىكذا1"  .إحداث أثرٍ نفسي مشابو لما مرّ بو الشاعر "  
  .2" لمكاقع لا صكرةً لمكاقع 

     كشعراؤنا الشعبيكف قد تغنكا كثيراً بالأمكنة، الأمر الذؼ كاف سبباً في تحريؾ مشاعرىـ 
لمتعبير عف العلاقة بينيـ كبيف ىذه الأمكنة التي ىامكا بيا كتعمّقكا بيا، فمدحكىا كىجكا في 

لأفّ ىذه الأمكنة شكّمت علاقةً . المقابل كلّ مكاف مناؼٍ ليا، لأنو لا يحمل صفاتيا المحببة 
حميميةً جعمتيـ يتغنّكف بيا، كيخصّصكف ليا مكاناً مكازياً في قمكبيـ كجكارحيـ، فجاءت 

 . قكافييـ حبيسةً ليذه الفضاءات الغالية عمى أركاحيـ 

     كيعدّ الكطف كأرض الطفكلة كالشّباب، كالبادية كالبيت، كالأماكف المقدّسة، مف أبرز 
 الفضاءات التي أخذت حيّزاً في كجدانيـ كفي قكافييـ، فياىك الشاعر يحيى بختي يخصّص

 
 3:  جاء فييا  (ياكطْني  )قصيدةً يتغنّى فييا بكطنو الجزائر، عنكنيا ب 

 وطْني وطْنْ العــــــــزْ والغيرة والصبرْ     كاتبْ لي مكتوبْ نيجرْ ونخمّيوْ 

 ياســـــــــامــــــعْ وطْنـــي بلادْالجـزايـــرْ      الجـسمْ ىْـنــا والـرّوحْ دايـــمْ فـيــوْ 

 ما نــراــــدْ ميـمـــومْ كلْ لــيــمــة حايرْ       بـيـا حـبْ لـوْطــنْ ىــوّ ومـاّلــــــــيوْ 

                                                           
، 2010عبد العزيز مكافي، الرؤية كالعبارة، مدخل إلى فيـ الشعر، سمسمة العمكـ الاجتماعية، الييئة المصرية ػػػ القاىرة 1

 86ص
 2001، 1ىلاؿ الجياد، فمسفة الشعر الجاىمي، دراسة تحميمية في حركيّة الكعي الشعرؼ العربي، دار المدػ، سكريا ػػػ ط2

 68ص
 مجمّة اشكالات في المّغة كالأدب.بكلرباح عثماني، المنفى كالإحساس بالحنيف إلى الكطف في الشعر الشعبي الجزائرؼ .د3

 .232ـ ص 2002، 2عدد:9مجمد
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    فالشاعر ىنا يتغنّى بكطنو الجزائر كيييـ بو، كرغـ الابتعاد عنو غير أفّ الحنيف إليو قكؼ 
  .(الجزائر)جداً، إذ الابتعاد كاف بالجسـ لا بالركح، فركح الشاعر ىي ركح المكاف 

فيتغنّى بمكطنو أكلاد جلاؿ، مف خلاؿ تغنّيو بأماكف تمثّل ربكع  (السّماتي)   كأمّا الشاعر
 1*:فيقكؿ في قصيدتو، مرّيكثْ  ( الرّحبة –امسنّاج–ديفل)بمدتو 

 

 ربّ سيدي طالتْ الغــــربة بـيــــا      وعيّاني ذا التّلْ روحي ضااتْ فيوْ 

 لعطرْ راهْ اصغيرْ ما لااشْبيا         وذي اـطّاعـة واعْـــــرة وبْعيدْ عميوْ 

 :    إلى أف يقكؿ 

مْديّــة     وجـلّالــة وطــنْ المحبّة زايدْ لــيـــوْ   ديفلْ وامسنّـــاجْ حــرث البمــَ

يُظير ىذا المقتطفُ مكانة المكاف في نفس الشاعر، إذ ىك محقّق سعادتو الرّكحية كاستقرار 
 .نفسو، كفرجاً مف ضيق النّفس في ىذا التّل المشؤكـ عمى نفس الشاعر

 
 حيّزاً لمدراما، تمثّل في مكاقفيـ التي انطكت – في الفصيح كالشعبي –     خصّص الشعراء 

عمى الصراع الناتج مف افتراض الشاعر لكجكد شخصيف عمى الأقل يتداكلاف حكاراً ينّـ عف 
فالقصيدة بكصفيا استجابةً لمحظة مف التّكتّر الحسّي كالفكرؼ تنطكؼ " فكرة الشاعر كخيالو 

رادات   2" عناصر الصراع كالتّصادـ بيف أىكاء كآراء أفكارٍ كا 

                                                           
 2010-2009لخضر لكصيف، الصكرة في الشعر الشعبي الجزائرؼ في ضكء الدّراسات النقدية الحديثة، جامعة الجزائر، 1

 .98ص
يقصد حصانو = لعطر / مكاف قرب العممة بسطيف = مريكث  *   

 
القاىرة، - مجمة فصكؿ(الحرب )عمي جعفر العلاؽ، البنية الدرامية في القصيدة الحديثة، دراسة لقصيدة 2
 38ـ ص1998(1العدد)7ـ
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فالدراما إذاً تعني الصراع، كالصّراع في حدّ ذاتو يعني الحركة، الحركة مف مكقف لآخر، أؼ 
 1"ذلؾ التّضارب الحاصل بيف فكرتيف أك عاطفتيف 

 2:   كمف ذلؾ ماقالو الشاعر أمياني أحمد في مناجاة الجبل 

 جيتكْ عازمْ ياجبلْ منّي تقبــــلْ     ذكّرْني بسْنينْ الثورة ما تنســــــاشْ 

            أيّامْ الكلِفاحْ عنيمْ انْســــــــــــــوّلْ     ولُمّايرْ في حْجّــــاركْ ماتـــفْنــــــــــاشْ 

 باكي شاكي جيتْ والعقلْ اتخبّلْ        كي حوّستْ أاريبْ ناسكْ ما تمقاشْ 

         في كلْ يومْ امْسافْرة راىي ترحلْ        والشّيداءْ بداتْ تاذييـــــــــــــمْ لحْناشْ 

         وانت ساكتْ واهْ بمْكـــمْمـــة تبْخلْ        كاتمْ سرّكْ طولْ عمْركْ ما تــــــمْقاشْ 

         حشّمْتكْ با﵀ لمدّعــــوة يقــْـبـــــــلْ        كمّمْـــــــني ولّا عـنّــــــــــــكْ ما نرْضاشْ 
 :   كيردّ الجبل 

          ياسايمْني اــــــــالي لاشْ اطـــــــــــوّلْ      نتظرْتكْ اسنينْ ذا الغيْبة وعْلاشْ 
ـــلْ      وانت شاعرْ عْميكْ زعْمة ما تخْفاشْ   خمّيْتْ جرْحكْ طالْ تحسبْ يجّممَ
 نحْكيمكْ وشْ صارْ وانت غا سجّلْ     ارّييا لطْفـــالْـــنا ما تكْتــمْيـــــــــــــــاشْ 

كظّف الشاعر في ىذه الأبيات الجبل كفضاء فعّاؿ ذؼ دلالات كثيرةٍ ككثيفةٍ لتنامي 
الأحداث كتطكّر الصراع كالحيرة المصاحبة لو، فكلّ حدثٍ يمثّل جانباً مف جكانب ىذا الصّراع 

كقد تجمّى ذلؾ في تضرّع الشاعر لمجبل بأف يفصحَ لو . الدّائر بيف الشاعر كالجبل بحجارتو 
عف أيّاـ المقاكمة، كعف الرّاحميف بعد أف ظفّ الشاعر أف سيجدىـ مازالكا حالّيف بو،  كيزداد 

                                                           
جامعة محمد   (شعر الصعاليؾ أنمكذجاً  )بممبركؾ أماؿ، الحكار كملامح النّزعة الدرامية في الشعر الجاىمي: ينظر1

. 66-65 ص2019-2018بسكرة- خيضر
سعاد ارفيس، الحكار في الشعر الشّعبي بمنطقة بكسعادة، رسالة دكتكراه، جامعة محمد بكضياؼ ػػػ المسيمة، السنة الدراسيّة 2

  .116 ص2019-2020
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انت ساكت كاه  )الشاعر حيرةً كألماً حينما يكاجيو الجبل بالصّمت فيبخل عميو ببنت شفةٍ 
كيزداد الصّراع الدرامي حدّةً مف خلاؿ جكاب الجبل بعد ىذا الصّمت  . (بمْكمْمة تبخل

المميت، إذ أجابَ الشاعرَ بمكٍـ كعتابٍ لو عمى تأجيل سؤالو كعمى ابتعاده عف المكاف 
 .، الأمر الذؼ أثار جرح الشاعر مف جديد (الجبل)

كما يمكف أف نقكلو في آخر ىذا الفصل ، أفّ لممكاف حضكره النّظرؼ عند النّقاد ، كما 
فالنّقاد حاكلكا حصر مفيكمو ، كلّّ حسب نظرتو ، . كاف لو حضكره الإبداعي لدػ الأدباء 

في حيف كجد . ممّا نتج عف ذلؾ مفاىيـ كتقسيمات كمصطمحات بغية مقاربتو ككشف معناه 
 .  فيو الشّعراء ملاذاً آمناً ترجمكا مف خلالو أفكارىـ كعكاطفيـ ككلَّ ما أرادكا البكح بو 
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 :المكانيّة والشّعريّة : منطقة أولاد جلال بين الخارطتين : أولااً 

 أولاد جلال من الناحية الجغرافيّة: أ 

كلاية اكلاد جلاؿ كلاية صحراكية تـ تكريسيا ككلاية كاممة الصلاحيات في بداية سنة 
 سنكات 5 بعد 11/12/2019 المؤرخ في 12-19 بمكجب القانكف رقـ 2021

 .مػػػػػػػػػػػػػػػػػػناستحداثيا كمقاطعة إدارية 

تكجد كلاية أكلاد جلاؿ جنكب غرب الكلاية الأـ بسكرة كما يحدىا مف الشماؿ كلاية 
مف كبسكرة ك كلاية المسيمة ك مف الشرؽ كلاية بسكرة ك كلاية المغير كمف الجنكب كلاية تقرت

 . 2 كـ11298الغرب كلاية الجمفة ك كلاية المسيمة ك تتربع عمى مساحة قدرىا 

 بكثافة سكانية 31/12/2020 نسمة الى غاية 239111يبمغ عدد سكاف الكلاية 
 حيث تككف كثافة عالية في مقرات الدكائر عكس باقي 2كـ/ ساكف21.16: متباينة تقدر بػ

 .البمديات تككف منخفضة بحكـ طابعيا الريفي 

تتميز كلاية اكلاد جلاؿ بطابعيا الفلاحي ك الرعكؼ لاسيما الفلاحة الصحراكية كزراعة 
النخيل المنتجة لنكعية مف التمكر ذات جكدة عالية عمى مستكػ المنطقة التي يتـ تصدير 

تعتبر مف أجكد انكاع التمكر في  (لة نكرچد )كميات معتبرة منيا الى خارج الكطف فتمكر
العالـ، ىذا الذؼ شجع أغمبية المستثمريف في القطاع الفلاحي لمتكجو ليذا النكع مف 

الاستثمار، مف جية أخرػ فقد تكجو بعض الفلاحيف إلى استغلاؿ المياه الجكفية العذبة 
لتطكير الفلاحة بحيث أصبح يتـ انتاج جميع الخضر ك الفكاكو بكل أنكاعيا باستخداـ 

  . التكنمكجيا ك الدراسات العممية في الفلاحة
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أما الجانب الرعكؼ فسلالة كبش أكلاد جلاؿ العالمية تدؿ عمى أف المنطقة تتميز بطابع 
رعكؼ ممتاز حيث يتـ تربية المكاشي بكافة أنكاعيا حيث يستقطب ىذا النشاط الكثير مف 

. المكاليف الذيف يتكافدكف عمى الكلاية بغرض التجارة في ىذا الميداف 
 سبب تسمية أولاد جلّال

تسمية البمدية حسب بعض المعمكمات المتداكلة فقد أخذ اسـ البمدية لأحد سكاف 
المنطقة قديما المسمى محمد بف ديفل حيث أنو في أحد الأياـ الممطرة جاء رجل غريب إلى 

المنطقة كعمى ضفاؼ كادؼ جدؼ اتخذ ممجأ لو كربط حصانو في إحدػ الشجيرات ك لما مر 
عميو محمد بف ديفل كرأػ منظر الفرس يرتعد مف شدة البرد جاء بغطاء كستر بو جسد 

كقد أعجب صاحب الفرس بيذا العمل ” التجلاؿ“الحصاف كيعرؼ ىذا العمل باسـ 
يا جلاؿ كمنذ ذلؾ الحيف أصبحت ىاتو الصفة تطمق عمى أبناء محمد : الإنسانػػػػػػػػػػػػي فشكره بػ 

  أكلاد جلاؿ:ديفل باسـ
 :تاريخ النّشأة 

يرجع تاريخ نشأة البمدية إلى القرف الثامف عشر حسب الركايات المتداكلة، كما كانت 
المنطقة عبارة عف ممتقى قكافل الحجاج نحك المشرؽ، القادمكف مف بلاد المغرب العربي 
كاتخاذ ىذا المكاف كاستراحة، كما تقع بمدية أكلاد جلاؿ في الجنكب الشرقي مف القطر 

الجزائرؼ كفي ناحية الزاب الغربي لكلاية بسكرة فيي تمتد مف الشماؿ إلى الجنكب بمسافة 
 2 كـ32090كـ كمف الشرؽ إلى الغرب بمسافة إجمالية تقدر بػ 30تزيد عف 

( . ىكتار320900)
عرفت المنطقة برمكزىا الدّينية المتمثّمة في الزّكايا، فقد اشتيرت بزكاياىا السّبع ف 

باكلاد جلّاؿ، كأمّا جارتيا سيدؼ خالد فقد اشتيرت بضريح خالد بف  كأشيرىا الزّاكية المختاريّة
سكؽ سنكؼ كبير يكـ السّادس كالعشريف – عمى مقربةٍ منو - سناف العبسي، الذؼ يقاـ 
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كما تشتير سيدؼ خالد بشخصية . رمضاف مف كلّ سنةٍ، يقصدكنو مف كلّ أنحاء الكطف 
 .حيزيّة التي خمّدىا الشّاعر ابف قيطكف 

 :بمديات الولاية 
 بمدية سيدي خالد

أخذت المدينة اسميا نسبة إلى الكلي خالد بف سنانبف غيث بف مريطة بف مخزكـ بف 
  (كفي المنطقة اشتير بالنّبيّ، كلا يعرؼ باسـ الكلي  )مالؾ بف غالب بف قطيعة العبسي،  

، كيعكد تاريخ نشأة أكؿ نكاة 1958تـ إنشاء بمدية سيدؼ خالد سنة . أيف يتكاجد فييا قبره 
لمدينة سيدؼ خالد في القرف الرابع ىجرؼ عمى ضفة كادؼ الغميسي عمى مقربة مف ضريح 

ىذا الكلي، كفي القرف السابع اليجرؼ نزح السكاف إلى ما يعرؼ اليكـ بالمدينة القديمة 
بحثا عف مناطق صالحة لمزراعة كنقاط المياه، لتتكسع الرقعة الجغرافية إلى ما عميو ” الدشرة“

 .كمـ 7كتبعد عف الكلاية أكلاد جلاؿ بحكالي . الآف 

 :بمدية الدوسن

مدينة أزلية تدخل في نطاؽ فلاحي لكاحات الزيباف، ككممة الدكسف قد تعكد في أصميا 
إلى المغة الركمانية، كىذا ما تكحي بو مقابمتيا بأسماء بعض الأماكف مع تغيير بعض 

كما أف اسـ الدكسف يتسمى بو … (التي تطمق عمى الغابات الكثيفة  )ة-كػ دكسف– الأحرؼ 
كثيرمف الأكركبييف حتى الآف، للإشارة أف الدكسف كانت أياـ الركماف عبارة عف مركز 

كنشأة بمدية الدكسف تعكد إلى العيد الفينيقي كذلؾ استناداً لمقبكر الجنائزية  .عسكرؼ متقدـ
. المكجكدة بالمنطقة كالتي تعكد إلى ىذا العيد

 : بمدية الشعيبة
 الشمالية لأكلاد جلالكىي  في الناحية كمـ تقع60تبعد عف مقر كلاية أكلاد جلاؿ ب 

بكابة الكلاية مف جية المسيمة، يحدىا مف الشماؿ أكلاد سميماف كعيف فارس كمف الجنكب 



 الفصل الثاني                                             المكان بوصفو موضوعا جماليا
 

37 
 

بمدية الدكسف كأكلاد جلاؿ كمف الشرؽ بمدية طكلقة كلغركس اما مف الغرب فتحدىا كل مف 
.  بمدية البسباس كسيدؼ خالد 

 :بمدية البسباس 
أصل تسميتيا بيذا الاسـ لككنيا تقع عمى ضفاؼ كادؼ البسباس الذؼ تعكد تسميتو 
إلى نبات البسباس البرؼ الذؼ ينبت عمى ضفافو، كما كانت تسمى بأكلاد حركات سابقا 

 1967الى غاية 1963كمنذ سنة . 1962 إلى غاية 1958كممحقة لبمدية سيدؼ خالد سنة 
كانت البمدية عبارة عف مندكبية تابعة لبمدية سيدؼ خالد، كبعد صدكر قانكف المجالس 

 أصبحت البسباس بمدية تحت اسـ بمدية أكلاد حركات مقرىا 1967الشعبية المنتخبة سنة 
، إلى (حاليا البساس كرأس الميعاد)سيدؼ خالد أيف كانت تظـ أكلاد حركات كأكلاد ساسي 

. تـ نقل مقرىا إلى قرية البسباس1974غاية سنة 

 :بمدية رأس الميعاد 
إف بمدية راس الميعاد المكجكدة حاليا كانت مكجكدة سابقا تحت اسـ أكلاد ساسي عاـ 

 ثـ انضمت الى 1966ك 1963 كأصبحت تابعة لبمدية اكلاد جلاؿ في الفترة مابيف 1958
 تحت 1984بمدية حديثة النشأة تسمى بمدية اكلاد حركات ثـ ارتقت الى بمدية جديدة عاـ 

اسـ بمدية أكلاد ساسي، تضـ كل مف التجمعات السكانية حاسي بالرخـ كحاسي السمارة ك اـ 
. .لقراد كتجمعات سكانية ثانكية 

 :لمولاية  الغطاء النباتي

الظركؼ المناخية الجافة السائدة في ىذه المنطقة تترؾ بصماتيا عمى الغطاء النباتي 
 .  تشكيلات متآلفة مع الجفاؼ كارتفاع درجة الحرارة، بحكـ المناخ الصحراكؼ  ممايخمق

  مثل  البطـ كالسدر كالرتـ كالزبكج:الأشجار
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 كىي النباتات المكسمية التي تنبت في مكاسـ معينة كمنيا الشتكية كمنيا الصيفية، :الأعشاب
تككف ىذه النباتات في الغالب مزىرة تعطي جمالا لمسيكؿ المنخفظة كلا سيما في فصل 

النجـ، الصمعة، الحميض، الرقمة، السمنة، الطفس : الربيع إذا كاف العاـ ممطرا، نذكر منيا
 .الخ ...كالقمساف 

: أولاد جلال من النّاحية الشّعرية : ب 

لا نتحدّث عف الشّعر الفصيح، لأف بحثنا يخصّ الشعر الشّعبي، كلقد كانت لمشعر 
الشّعبي مكانتو الحاصّة، نظرا لطبيعة المجتمع الصّحراكؼ الذؼ يميل إلى تذكّؽ ىذا النّكع 
مف الشّعر، كقد تداكؿ أىل المنطقة ىذا المّكف الشعرؼ قكلًا كتذكّقاً، الأمر الذؼ أكجد العديد 

ذا تحدّثنا عف ىذه الشّيرة فإفّ مدينة سيدؼ خالد تعدّ  مف الأسماء الشّعريّة المشيكرة، كا 
الأرضية الخصبة كالأشير في ذلؾ، فبالشّعر الشّعبي تتنفّس كبو سار الرّكباف إلى كامل 

كامل حنايا الكطف، كليس أدؿّ عمى ىذا الكلاـ مف كفرة الشّعراء المجيديف في قكليـ، كأبرزىـ 
صاحب قصيدة حيزيّة التي خمّدتو كخمّدىا كعمل خرج مف العادؼ قيطكف الشاعر الفحل ابف 

إلى الأسطكرؼ، فانتشرت قصّتيا في الكطف العربي، كاتّخذىا الكثير مف الأدباء مكضكعاً 
كغير ابف قيطكف فقد أنجبت المنطقة أسماء لامعة، كابف عزكز كالشّيخ . خطاباتيـ ؿ

السّماتي كبف عزكز الخالدؼ كبف يكسف، كبف زغادة كمف المحدثيف نذكر المرحكـ بمقاسـ 
حرزالله كابنو عمي عبد الكاحد كخالد رحمكف كأحمد سعدكف كعمي لميزؼ حفيد الشاعر بف 

إضافة إلى أسماء لامعة مازالت محافظة عمى ... زغادة كحكيمي مزركع كعبد القادر برمة 
 .   إرث الشيكخ، ىي عمى خطاىـ تنير درب الممحكف كتحافع عميو 

: لدر شعراء أولاد جلّال  تيمة المكان: ثانيااً 
 مفيكمو عند كالباحثيف، فكقفكا الدارسيف في الشعر الشعبي باىتماـ لقد حظي المكاف

 النص في البالغ التأثير ليا الأدبي، كالتي العمل في البارزة أحدالمككنات كدلالاتو، باعتباره
 مف العديد عف الكشف عمى ساعدت التي العكامل مف بجممة أيضا الشعرؼ، كما ارتبط
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 عمى تطكرات مف المجتمع عمى ما طرأ أىمية تبيف أف شأنيا مف كالقضايا، التي الأمكر
فكرية، كاجتماعية، كسياسية،  أبعاد عف الكشف في الشعراء استطاع الأصعدة، فقد مختمف

 ظركؼ مف كمايعانيو المجتمع المعيش، فيكصف بالكاقع الشعرية صكرىـ مزج خلاؿ مف
 يعاني التي الرئيسة القضايا عمى الضكء تسميط ، كفي المجتمع ىمكـ عف رالتعبي إلى أدت
 أكاف بالمكاف، سكاء ارتباطيـ عف أشعارىـ خلاؿ مف الشعراء عبر المجتمع، كقد منيا

إلييا،  يسعكف  كانكا التي الصكرة نقل استطاعكا ، كقد سمبية أـ إيجابية حالة يمثل المكاف
 نقل في فقط ليس التصكيرية الكاميرا يمثل الشاعر فكاف. المجتمع مشكلات لإظيار

 بيا يمر التي المعاناة بحجـ الإحساس إثارة في ، كلكف المؤرخ عمل ىك ذلؾ الأحداث، لأف
 .الجمالية الفنية صكرىـ خلاؿ مف المجتمع

 : اجتماعيااً 
يعكس الشعر الشعبي في البعد الاجتماعي، مدػ ارتباط الشعراء بقضايا كمشاكل 
مجتمعيـ، سكاء السعيدة منيا أك الحزينة، فقد عايش الشاعر أفراحيـ، كتغنى بيا، كفي 
المقابل نجده سخر طاقاتو الفنية كقدراتو الاجتماعية مف أجل إصلاح مجتمعو، كمحاربة 

 مف كقد برز البعد الاجتماعي مف خلاؿ عديد.الفساد فيو فصارت مشكلاتو محكر إليامو
ىذه الأبعاد الاجتماعية في الشعر  كمف كالحمـ كالشرؼ كالجكد كالكرـ الاجتماعية القيـ

كىك خمق عظيـ مف أخلاؽ الإسلاـ، كيعد مف أفضل مكارـ الأخلاؽ، كجميل  الشعبي الكرـ
. الخصاؿ التي تحمى بيا الأنبياء، كحث عمييا المرسمكف 

: كما عبر عف ذلؾ الشاعر لعمارة الحاج في قصيدتو بعنكاف زكرة لناس الميعاد
يبسطوا فراشات مراومة وأمجـــاد ***  يفرحوا بضيف ربي ومحمـد  
ويقولك أىلا بخاوتنــــا لسيــــــــاد *** وموايدىم حافمة بخير أموجد 

: كما تغنى الشاعر الشعبي أيضا بجماؿ بنت الصحراء الطبيعي بكصفو
امجاورة راس الميعاد  واسمارية*** بدوية من برخم بوىا والجـــد 

          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 قريتاف تابعتاف لبمدية رأس الميعاد= أـ لقراد  / اسمارة / ػبرخـ
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خمرية ومراسمـــــة أم القــــراد *** بنت الخيمة زينة الطولة والقد 

: كقد نظـ الشاعر الشعبي محمد بف قيطكف قصيدة في الحب ككصف الأصدقاء إذ يقكؿ
عن بوطيبة سيدنا المقبول *** بسم الله غنيت ىاذي النشدة 

 لمشغول ذواش يبرد سم *** ي مدة ــــــــذال تـــــىسي من حبو             
 : دينيااً 

كزا مرت يشكل الديف ككف ، بالمكاف ارتباطا الدلالات أكثر مف الدينية الدلالة تعتبر
 إلى ييدؼ كمتينة، فكلاىما قكية علاقة كالأدب الديف بيفكما أف الشعكب،  كسط في أساسيا
 في كالانطلاؽ بالأمة لمنيكض أساسيتاف ركيزتافىما ك كالجماؿ كالحرية الخير، كالحق تحقيق

 الآداب أف القكؿ كقد جاء ديننا الإسلامي لإقامة حياة عادلة لممسمميف، كيمكف. مسيرتيا
. الديف أحضاف في نشأت

لؾ ذكقد كاف الشاعر الشعبي يبدأ قصيدتو بمدح الرسكؿ صلى الله عليه وسلم فمحبتو مف الإيماف كمف 
: قكؿ الشاعر محمد بف عزكز الخالدؼ في قصيدة محكمة الضمير

لميزان راني جبت أىواه  ذا دنب*** باسمك يا معبود بابياتي ننظـم 
نوب من ىو يرجاه ذماحي كل أ*** أزكى صلاتي عن زين الخاتم 

: كفي قصيدة  أخرػ يقكؿ 
والف صلاة عمى أحمد شفيع القوم *** بسم الله غنيت بكلامي نبـــدا 

تحيو بيا أنفاجــــي كل أىمــــــوم *** والآل ولصحاب من بو ااتدر 
: طبيعيااً 

إف الطبيعة المترفة التي تميزت بيا المنطقة ممكت كجداف كأحاسيس الشعراء الشعبييف 
بغناىا كتنكعيا، فترككا فييا لكحات كصفية فنية رائعة، كتأثركا بسحرىا كمشاىدىا، مف 

رياض كبساتيف، كأزىار كأنيار ككدياف، كعميو فالطبيعة كانت كلازالت مصدرا ثريا للإبداع 
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الشعرؼ، بل ىي مرآة عاكسة لمحالة الشعكرية التي تعترؼ الشاعر، كالفرح كالحزف كغيرىـ، 
: كقكؿ أحد الشعراء

شعويات أطوال مرفودة *** نخلات في بستـــــــان 
أثمارىم يبنان بالوحـــدة *** أعمى مصارف ويدان 

: كما كصف الشاعر الصحراء أيضا كعبر عما فييا مف شعبة ككاد، كحيكانات بقكلو
ويذكرىا بكدر والشعبة والواد *** يوصف الصحرا وما فييا يوجد 
طرايقياأمقرة وخربيا شاد ***  البيت الحمرا مع ركايزىا ووتد 

جماليات المكان  : ثالثااً 

 :لغة المكان -1

الشعر فف مختمف عف باقي الفنكف الأخرػ، لارتكازه عمى المّغة التي ىي جسمو 
كركحو، فالمغة ىي مككّنو الأساسي، كبيا يكسب الشعر سرّ شاعريتو التي تصكّر المعاني 

المختمجة في نفس الشاعر، لأنيا لغة الانفعاؿ التي بكاسطتيا يضاء المعنى ف كيتـ 
استحضاره مف ذكريات الماضي أك الحاضر، كىي الكفيمة بإلقاء الظلاؿ كالإيحاءات 

المختمفة باختلاؼ نفسيّة الشاعر التي يعبّر عنيا مف خلاؿ الألفاظ كالتراكيب فيجانس بينيا 
ككمّيا تُظير عف كنو . حتى تغدك إيقاعات كأكزاناً كقكافي كصكراً مشكّمةً متباينةً فيما بينيا 

 العمل الأدبي عبر المتخيّل الذؼ يتيح لممتمقي التأكيل المتعدّد لمدّلالات، حسب كلّ قالبٍ 
ككلّ قالب مف تمؾ القكالب يخفي مف كرائو طابعاً شعرياً جمالياً مشعّاً بالدّلالات . بنائيٍّ فنّيٍّ 

. الحيّة، كالتي مف شأنيا أف تثير عكاطف المتمقّي

فمغة الشّعر كائف حيّ متكامل، مف شأنو أف يفجّر طاقات الأديب سيما الشاعر الذؼ 
. يخمق القصيدة بجميع مقكّماتيا التي تجعميا في مصاؼ الإبداع الشعرؼ الحق 
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ىذا كتبقى المغة الشعرية مرتبطةً بالجكانب التي تحيط يصاحب الإبداع، كىك الأ مر 
الذؼ يجعميا تختمف مف شاعرٍ لآخر، ذلؾ أف ركافد الشاعر الثقافية كطبيعتو التي تميّزه عف 
غيره ككذا البيئة المؤثرة في الطّبع، فمغة الشاعر الحضرؼ تختمف عف لغة الشاعر البدكؼ، 
الأكلى بسيطة رقيقة سمسة، بينما الثانية ففخمة جزْلة خشنة، إضافة إلى كلّ ذلؾ التجربة 

. الشّعرية التي تصقل الإبداع كتمدّه بالمّغة الشعريّة المناسبة

ركيزة العمل الفنّي الأدبي الذؼ لا يكتمل إلّا بيا ميما كاف المكضكع ذا – إذاً – فالمّغة 
 المّغة ىي الظاىرة الأكلػػى في كػػػػػلّ عملٍ فنّيٍّ يستخدـ: " شأف، يقكؿ عز الديف إسماعيل 

ىي أكّؿ شيءٍ يصادفنا، كىي النّافذة التي مف خلاليا نتنسّـ، ىي المفتاح . الكممة أداةً لمتعبير
 1" الذّىبي الصّغير الذؼ يفتح  كلّ الأبكاب، كالجناح النّاعـ الذؼ ينقميا إلى شتّى الآفاؽ

ككما لمشعر الفصيح لغتو الخاصّة، فإفّ لمشعر الشعبي لغتو الخاصّة بو كذلؾ، كالتيمف 
أكلى سماتيا البارزة ارتباطيا بالبيئة التي نشأت بيا ىذه المغة، كبالحيّز المكاني كالمجتمع 

. كلذا نرػ ذلؾ الاختلاؼ البائف بيف لغة منطقةٍ ما كأخرػ مجاكرةٍ ليا . الذؼ يعيش فيو 
. الأمر الذؼ جعل لكلّ جيةٍ لغتيا الخاصّة المميّزة بمفرداتيا كتراكيبيا

كقد كانت لمشعراء الشعبييف لمنطقة أكلاد جلاؿ لغتيـ التي طبعت شعرىـ، كأعطتو 
ٍـ كتراكيبَ كصكرٍ، عبّركا مف خلاليا عف حياتيػػػـ كبػيػػئػػتػػػيـ كطػبػػائػػعيػػػـ  خصكصيتو مف معج

كممّا أفصحت عنو لغتيـ، . كثقافتيـ كتجاربيـ ككلّ ما يتّصل بحياتيـ النّفسيّة كالاجتماعيّة 
 .  المكاف، حيث بنتْو بطاقاتيا اليائمة كأظيرت جمالياتو 

. كقد ركّزنا في ذلؾ عمى جانبيف بارزيف، ىما  المعجـ الشعرؼ لممكاف كالتّناص 

:   المعجم المكاني -أ 
                                                           

، 1967عز الديف إسماعيل، الشّعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنّية كالمعنكيّة، دار الكتاب العربي، القاىرة 1
 173ص
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حتى تغدك  المعجـ عمكماً ىك تمؾ الألفاظ التي تبرز بشكلٍ لافتٍ في العمل الإبداعي
 كقػػػػػػػػػػػد. سمةً أسمكبيةً لشاعرٍ أك شعراء ترتبط بإنتاجاتيـ، ممّا تتيح لترجمة التجربة الشعرية 

اعتمد الشاعر الشعبي في نظـ قصائده عمى الألفاظ، حيث اختار منيا ما يكحي بالشّعكر، 
كما ينكّع في الحقكؿ الدّلالية بما يتيح لو . كما يترجـ الفكر، فيعمد إلى اختيار الأقكػ منيا 

التّعبير عف مكنكنات النّفس، لأفّ اختيار الألفاظ عبر معجميا يميّز القصيدة بتمؾ الحركيّة 
. كالفاعمية كالإيحائية، حتّى تغدك تمؾ الألفاظ كالخيط الذؼ يربط القارغ بالقصيدة 

عمى أنّو قائمة مف الكممات المنعزلة التي تتردّد بنسبٍ " كالنّظر إلى المعجـ يككف  -1
مختمفةٍ أثناء نص معيّف، ككمّما تردّدت بعض الكممات بنفسيا أك بمفرداتيا، أك بتركيبٍ يؤدّؼ 

 1" معناىا ككّنت حقلًا أك حقكلًا دلاليّةً 
ٍـّ مف  كمف خلاؿ نظرةٍ فاحصةٍ لممكاف كتكظيفو لدػ شعراء المنطقة، نضع أيدينا عمى ك

ٍـ طمميٍّ كآخر بدكؼٍّ كثالثٍ طبيعيٍّ كرابعٍ  الألفاظ تشكّل معجماً مكانياً يمكف تقسيمو إلى معج
. حضرؼٍّ 

:  المعجم الطّممي-

      يعد الطمل مف أىـ المكضكعات التي تردّدت في قصائد الشعراء، حيث كقف الشعراء 
عمى اختلاؼ عصكرىـ عمى الرسكـ كالأطلاؿ، خاصة شعػػػػػػػػػرنا العربي القديػػػػػػػػـ، إذ 

عرفالكقكؼ عمى الطمل كأبرز ظاىرةٍ طبعتو، فما مف قصيدة تقاؿ إلّا كمطمعيا طمميّ بكائي، 
نّما يبككف حظّيـ العاثر مف ىذه الحياة ... كىـ في ذلؾ لا يبككف عمى حجارةٍ كنؤؼٍّ كأثافي  كا 

المضطربة، بعد أف كانت العلاقة حميميّةً قكيّةً بيف الشاعر كالمكاف، فكلّ ما يصيب المكاف 
كىّـ الشعراء في كقكفيـ ىذا محاكلة  . يصيب النّفس كيحفر فييا شقكقاً داميةً مؤلمة 

لاسترجاع الذكريات كالتّعبير عف ارتباطيـ الجذرؼ بالمكاف، كلذا لـ يجػػػػدكا بدّاً مػػػػف 
فأبدعكا تمؾ الأشعار حالميف باسترجاع . الػػمّػػػػػجكءإلى محاكلة بنائو كترميـ جزئياتو مف جديد 

كما يقاؿ عف الشاعر الجاىمي يقاؿ . تمؾ المّحظات السعيدة، عمّيـ يخففكف مف آلاميـ تمؾ 
                                                           

 58، بيركت ص1992، 3المركز الثقافي العربي، ط (استراتيجية التّناص  )محمّد مفتاح، تمقّي الخطاب الشعرؼ 1



 الفصل الثاني                                             المكان بوصفو موضوعا جماليا
 

44 
 

كظّف كلّّ منيـ معجميالذؼ عف الشاعر الشعبي، ذلؾ ما نممسو عند شعراء المنطقة حيث 
عبّر بو عف مدػ العلاقة بينو كبيف ىذا المكاف الذؼ أخذ بدكره حيّزاً في كجداف ىؤلاء 

 .الشعراء 

يمجأ إلى  (أحمد سعدكف  )، فياىك الشاعركبتتبّعنا لقصائدىـ يمكف رصد ذلؾ المعجـ الطّممي
- ارماد- اككانيف- مطمرِ - لكتاد- لطلاؿ- مجمر-مرتع ): ىذا المعجـ الطّممي المتمثّل في 

 1" نجع الصحرة " ، يقكؿ في قصيدتو (آثار المنزؿ 
 ىا سار بْدون اوداعْ ناسو بمَكّا    نجْع الصّحرة سارْ من بُكْرة ابّلْ  

لّاىــا        ڨفـّــــلْ  من بعْدْ امّا كان مترتّعْ   صدْ عمى لرْسام راح وخمَ
بيّا وافضاىا  لفْجوجْ   واضْياقد يامرتعْ حسّيتْ مخّي يتخمخـــلْ      

 لجْدار والبر المرمــلْ        واميادجْ ويدان واشْباك معاىا ڨلو تنق
ــا لقاهلوْتاد مطْمرْ ن مارات اا لطْلال حالي يتْحمْحلْ      نڨربكي 

 تتْمحْمحْ كبْدي وتنزفْ بدْماىا  ــزل    ـــــــواكوانين ارماد آثــار المن
إفّ الشاعر ىنا قد بنى مكاناً فنّيّاً لمطمل بمكاصفاتو الكاقعية كالمتخيّمة، كىك بذلؾ يحاكؿ 

كغاية . استرجاع ىيبة المكاف السّابقة، كيبثّ فييا الحياة مف جديد، بعد أف غادره أىمو 
 .الشاعر في ذلؾ الانتقاؿ بالمكاف مف ىيئتو المادّية الجغرافية إلى الييئة الجمالية 

تمؾ الجمالية التي عبّرت عف مأساة الشاعر، فمـ يجد بدّاً مف أف يتأسّف عمى ما آؿ 
إليو حاؿ مف كانكا حالّيف بالمكاف، كقد كانت تغمرىـ السّعادة كراحة الباؿ، غير أنّو كبرحيميـ 
رحل أنس الشاعر، كحلّ محمّو الحزف كالأسف كالحسرة عمى الرّخاء المفقكد بفقد المكاف الذؼ 

                                                           
ينظر الممحق  1

التفت   = صَدْ ./ تعني غير بميجة المنطقة = قا 
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تغيّرت حالو، ممّا أثّر في الشاعر، فاضطرّ لمقكؿ عساه يخفّف قميلًا مف كطأة ىذا الحزف 
. عمى صدره 

 : ــــــ المعجم البدوي 2
استخدـ شعراء المنطقة كثيرا مف الألفاظ المرتبطة بالبادية كحياتيا ككلّ ما يمتّ بطريقة 

، فقد كظّف (عمي عبد الكاحد حرزالله )العيش فييا، كمف ألفاظ ىذا المعجـ ماساقو الشاعر
معجماَ بدكياً ضمّف مف خلالو ما يعتمد عميو البدك في حياتيـ مف كسائل تتكافق كحياتيـ في 
ىذا المكاف، إذ عدّد الشاعر ىذه الكسائل التي أظيرت لمقارغ صكرةً شاممة لممكاف، كبيّنت 
عاطفة الشاعر نحك ىذا المكاف كمكقعو مف النّفس، الأمر الذؼ أدّػ بنا إلى التفاعل مع 

– الشككة – البيت الحمرا  )الشاعر بفضل ما اختاره مف ألفاظ ليذا المعجـ المتمثّل في 
لحياؿ – حرشاية – الڨربة  -  الڨفص–الممّة – زحلوڨة - العكّة  -  لڨداح-لبف – الحمّارا 

، بل قد أضاؼ الشاعر ألفاظاً خاصّة بمباس المرأة البدكية كزينتيا المرتبطة بالبادية،  (
-  الڨصةخرص- مسمكت - تكميمة – حْزاـ البثركر – املاحف – الخمخاؿ  )تمثّمت في 
دْ – العكاشق   (اسخابْ – الحكلي ػػػ امشبّؾْ –  المدكر - الخمرؼ  -  الڨشطة-شنبير -الشَّ

فيذا المعجـ قد بيّف الشاعر مف خلالو اىتماـ المرأة البدكية بمظيرىا المميّز، كالذؼ يتناسب 
المّباس كالزينة لدػ المرأة  كىذا المكاف، فالقارغ ليػػػػذا المعجػػػػػـ يػػػػػػػػأخذ صكرةً عف مػػػظيػػػر

إذ . الفكرة كالشعكر البدكية، كلّ ذلؾ بفػػػضل ما ساقو الشاعػػػػػػػػػػػػر مف ألفاظ دالّةٍ  عمى
الكممات المختارة ليس القصد منيا رصد لأنكاع المّباس كالحمي فحسب  بقدر ماىي إبراز 
لسعادة المرأة في حسف ذكقيا مف كراء اختيارىا لمباسيا كحميّيا، ممّا أدّػ إلى خمق جماؿ 

يضّـ بعضاَ مف  (ناسي رحّالة  )كىذا مقتطف مف قصيدتو . لمحياة متكافق كجماؿ المكاف 
 1.ىذا المعجـ 

                                                           
الممحق  1

حزاـ البطف = البثركر // الزبدة  = زحلوڨة// نكع مف التكابل = العفص .// تراب أحمر تصبغ بو خيمة أكلاد نايل = المقرة 
 //مزيّف بخيكط لمّاعة 
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 فرْفرْ شاق لمبيت الحمرا         بالمقْرة حنّات طابــــــعْ لعْمالة ڨلثي
بالعفْصْ والعرعارْ ريحة فعّالة           والشكْوة برْباط فوق الحمّـــــــارا           
 ـمة نور لينا بجّالةڨغرس ود          وااداخات الْبانْ تحضرْ فالمرّا           

لمضّيفْ ديمة ميّالــــــة زحلىڨح     العكّة بدْىان فحْفاحــــــة حـــــــرّا                
حرْشاية وحْميب لييا وكّـــــالـــــة          الممّة فالكانون طابت بالجمرا           
 الخمخال تقضي جيّالة  اتنڨراخ        الييـــــو  جـرجــارا ومـــن لحيال          
ــــــــحّارا              يتْلالـــــــة  سمكو  واحزام البثْرور     املاحفْ الـــوانْ بانو سمَ
 خرْص الخصّة والعواشقْ شعّالة         البتْرا تكميمة ومسْموت في وْذنْ           

، حيث شممت  (أحمد سعدكف  )كمف الشعراء الذيف اىتمّكا بالمكاف البدكؼ، الشاعر
عمى جممةٍ مف الألفاظ التي تبرز ما لممكاف مف أثرٍ عمى النّفس " نجع الصّحْرة " قصيدتو 

ْـ – امْراحيلْ –حصّادْ – امْناجل-محفل- لجحاؼ– اىكادج )مثل   (اسماطات - انجكع –لخْيا
 (1): فكمّيا تظير تصكير الشاعر لممكاف كالاىتماـ بو، جاء في القصيدة 

ويْنْ اىوادجْ ويْنْ لجْحاف أو محْفلْ       واصقورةْ فرسان تدْحرْ من جاىا        

وامْناجلْ حصّاد تحذفْ بمْضاىا           ويْنْ الزّرْعْ المّي ىنا كــــانْ امْسبّلْ        

 ويــنْ اييَّام العــزْ ماضي شفْناىا  والتّــلْ         ــــرة   صحڨذالها وامْراحيلْ        

واسماطات تْبــان توادْ بضْياىا          تيـــمّـــلْ    ويْنْ انْجوع ويْنْ لخْيـــام       

يمخّص المقطع ىذا مدػ أسف الشاعر كحسرتو عمى الأياـ  الفائتة، كمدػ خيبة الأمل 
في عكدتيا، فلا عزاء إلّا ىذه القكافي التي أظير بيا لمقارغ مكنكنات النّفس، فراح بدكره 

. يعزّؼ الشاعر في مصابو 
–النزلة  )فقد جاءت الألفاظ " المرسـ " في قصيدتو    (حكيمي مزركع)أما الشاعر

 (قرطاس –جْلادْ  - حلّابة-نجع –باركدنا– ادكارع –اسكاكيف–اليكادج – المرحكؿ– اجحافات

                                                                                                                                                                                     

  ينظر الممحق1
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معبّرةً عف حياة البادية، إذ الكسائل المذككرة أعطت صكرةً عف كيفية العيش في مكاف البادية 
 1:كمف الأبيات المتضمّنة ليذا المعجـ قكلو . 

 ـــــتْموْتادْ ڨما حْفاتْ بيـــوتْ حمْرا مبنيّة        والنـّـزلة بخْيامْيــــا د
أولاد  عرايْسْنا فالْيـــــــوادجْ مخْـــفية     كــــــلْ بنْتْ تْفيدنا واتْجــــــيبْ 

اسْكاكين مْع ادوارعْ مسْقيّــــة     من راثةْ عقبة او طارق بن زياد 

  ويــتييَّوْ بـحْــــــــذاه حــلّابــــة وجْــــــلاد       الڨثليحنجْعْ كْحيْمة في لبْلاد

يبيّف ىذا المقطع مبتغى الشاعرممّا ذكره الشاعر، فالنّزلة كمّيا في سعادة، كيف لا 
كبناتيا عرائسَ يأتي مف صمبيفّ أبناء القبيمة كحُماتيا الذيف يدافعكف عنيا بالسّلاح عمّا 

.  يكسبكنو مف أغناـ عديدة 

فقد كظّفَ معجماً دالّاً عمى مكاف  (برمة عبد القادر)كنفس الأمر نجده عند  الشاعر
، ككمّيا  البادية، يحكؼ مظاىر البادية مف حيكافٍ ككسائلَ لمعيش كحمي كلباسٍ نسائيٍّ كرجاليٍّ

– لڨنونة – ڨربتنا–جمد لمْعيزْ - بيت الشعر– الخركؼ – النّعجة  )ذات  طابع بدكؼ، مثل 

" ، يقكؿ في قصيدتو (قشّابيات– برانس الكبرة – الممحفة – ريحيّة  -ڨران–خمخاليف  - طبڨ
 2" :بيف أحضاف أكلاد جلّاؿ 

     وطْنْ النّعْجة العاتية في بيتْ اشْباحْ      ولْخْروفْ الزّيْنْ جا من مرْعانا 

 3:فيقكؿ" بيف الأمس كاليكـ " كأما في قصيدة 

احْنا اىْلْ بيت الشعمَرْ ذي نسْبتنا     بدوْ رحّلْ ىــــــكذا طـــولْ الحياة 

                                                           
 الممحق 1
 1د س، ص.عبد القادر برمة، الكنز المدفكف في الشعر الممحكف، مطبعة الشياب، باتنة 2
  12المرجع السابق ص 3

نكع مف الأحذية = ريحية 
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أرجاني انورّيكْ صفـــة محْفــمْـــــنا     شوف كيف احــــفــــال البدويات 

ران رنّتْـيمْ زيْنــــــــــة    وريحية مغـــــطية نصــف الكعْبات ڨخمخالين و
واـشّابـيــــــــــــــــات  وبرانسْ لوْبرْ بييــم يـكْســـــــــــونا     وزْرابــــــــا لمبيْت           

يْعوْضوا عمى الثلّاجات  وڨرْتح  دْلاوة   من جمدْ لمْعيـــزْ ندْبغْ اــربْـــتْــــنا   

 والڨـعـّـــذاخ الطْثــــڨوالبااون مْع      لڨنىنحومن الحمْفة نْجيب نخدمْ          

إفّ ما كظّفو الشاعر دؿّ عمى جانب ىاّـ مف نمط الحياة البدكيّة، حيث ركّز عمى 
أدّت  بعض الألبسة كالحمي كالمقتنيات التي تساعد البدكؼ في حياتو اليكمية، فالأبيات قد

.  دكرىا في إبراز مكضكع الشاعر كما كاف يصبك إليو مف قكليا 

: الطبيعي  المعجم-3

جاء في قصائد الشعراء جممةً مف العناصر المعجميّة ذات العلاقة الكثيقة بحقل 
بالمكاف، كىك ىنا البادية بما تضمّنو مف تضاريس كحيكافٍ كنبات، كيمكننا  الطّبيعة المرتبط

كنأخذ ىذا المعجـ الطبيعي، المتنكّع  (لبمقاسـ حرزالله  )" رثاء الأطلاؿ " أف نستدؿّ بقصيدة 
:   بيف المكاف كالألكاف كالنّبات كالأصكات كالحيكاف كالطّير، فمف كممات الدّالة عمى المكاف 

– امْراحات-  ارماؿ – المقاسـ – مرْتع – الأطلاؿ – ضايات–أعْطاؼ – كطْني – الصّحرا )
 1: جاء ذلؾ في قكلو   (التلْ 

يتحوّلْ ذاك السْحاب المّي راحلْ     لمصّحرا ورعودْ وبروقْ يْشالــــو 
فرّجْ ربّي بالمطرْ وطْني يحملْ      يتينّى عرْشي وتْزولْ اخْبالـــــو 
ي شفناه بالعيْنْ تمثّلْ       أعْطافْ وضاياتْ لممالْ أادالو  ىذا الشلِّ

                                                           

  ينظر الملحق– 1 

. إناءا شرب مصنكعاف مف الحمفة  = ڨنونة والباڨونل  *
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فيذا المعجـ يُبرز تحكّؿ المكاف مف صفة الجدْب إلى صفة الخصب كالنّماء بعد أف جادت 
كالشّاعر بكصفو لممكاف بيذا الشكل قد أضفى . السّماء بالغيث، كغدا المنظر بُسُطاً خضراء 

. عميو جماليتو تمؾ 
خبّيْزْ – عشْبْ – أبيض – أزرؽ – أصفر – أحمر )كمف معجـ الألكاف كالنّبات كممات 

يحيمنا ىذا المعجـ إلى تخيّل صكرة المكاف بيذا الشكل، ككيف زخرفت الكركد  (يحْميـ –
بألكانيا المكافَ، فأظيرتو بيذه الصّكرة الجذّابة مف غير أف نقابمو كيقابمنا، فالشّاعر ىنا رسّاٌـ 

 2:كلنأخذ مف القصيدة الأبيات الدّالة عمى ذلؾ . لا ناظـ كممات نقمت الجماد 

عشْبْ امخالفْ زيْنْ نوّارو كامل     حبّيْزْويحْميمْ شعْشعْ عن حالو 

أحمر بالنّعْمانْ فتّحْ عن حالو      ألْ  ــــــــــالنّوّار أنواع صفة لا تس            

سالو  أصفرْ لممعْمولْ يبْري من لعْلالْ      وأحمر دمْ العيدْ بجْراحو

أزْرقْ غمَيْ ميدادْ عن ارطاسْ انْزلْ   وابْيضْ للأحبابْ صادقْ مرْسالو 

- تمْقالك –باركد – رْعكدْ  )كما تضمّنت القصيدة معجماً صكتياً لممكاف، كما في 
الباركد المدكّؼ كرمزٍ لمفرح، فقد نقمت إلينا تمؾ الألفاظ صكت   (القصْبة  – النّغْمة – الجكّاؽْ 

صكت الأنغاـ الصّادرة مف الآلات المكسيقيّة البدكية كما يتّضح ذلؾ مف ثّـ تكتمل الصكرة ب
 1:خلاؿ الأبيات 

لمصحْرا ورْعودْ وبْروق يشالو     يتْحوّل ذاك السْحاب الّي راحل       
كنّا في فرْحاتْ واعْرايسْ تدْخلْ       بارودْ يبقّمْ والمْقاسمْ تمْقالو 

وتسْمعْ في نغْماتْ اصْبة تحْلالو   يرسلْ      بالنّغْمة والجوّاق الصّااة   
عبّر ىذا المعجـ عف الأصكات المتجانسة كالمكاف، فيزيـ الرّعد رُغـ دكيّو المرعب، 

غير أفّ كقعو عمى أذف البدكؼِّ طربٌ ليا، لأفّ العاقبة حسنةٌ منبئةٌ بخيرات الغيث، كأمّا أنغاـ 
. الآلات فتعبير عف سعادة الإنساف في ىذا المكاف كتعبير عف جماليات ىذا المكاف أيضاً 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .الفرساف الذيف يحمكف القبيمة= الصّاقة/ شقائق النعماف = بالنعماف./ ينظر الممحق -1
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: كما نجد معجماً آخر خصّصو الشاعر لمحيكاف كالطّير، كما تكضّحو الكممات التالية 
– حصنيا – لدمي – لجْدؿ – الخيل – لحْبار – لحْجل – طيكر – القمرؼ – لحمامة  )

ذلؾ ماجاء جزءٍ  . (جمل – ناقة – البل - أحماؿ – الأرنب – اليكارب–اسلاؽ – النّعجة 
 1:مف القصيدة نقتطف الأبيات التالية 

والقمري بغرام لاىي في خالو  لحمامة في وسْطْيا سكنت بمحلْ          

لْ         عن لرنب واحبار في حنيا جالو ــــــــاسْلاق بممْراس والطّير امْكمْب   

وتْحرّك عرشي وكْثرْ تيوالو   صاف الصّيف وحنّت النّااة لمتّل                  

 مرحول الفحلات مسقم حالو    أحْمال واطعان فوق ظير البل                  

     يعبّر ىذا المعجـ عمّا يتكفّر عميو المكاف مف حيكانات أليفة كبرّيّةٍ، ىي ذات مساس مع 
المكاف كالإنساف، كىذا ما أراد الشاعر التّعبير عنو مف كراء ىذا التّعداد الحيكاني، حيث 

كصل إلى ذىف القارغ بيذا الكصف بأف جعمو يتخيّل المنظر، كيرسـ الصّكرة كاضحةً مف 
.  غير رؤيةٍ لجغرافيّة المكاف 

لمشاعر الحاج لعمارة، نستشفّ معجماً مكانياً * (الدّشرة  ناس )كبالنّظر إلى قصيدة 
حضرياً، إذ كصف فيو المقيى كما كصف البساتيف كما حكت مف ثمارٍ كفكاكوَ، كمف كممات 

– أغْيبْيا –الكاحة – البساتيف – مجمس – الدّكانة – ممتقى – قيكة – الدّشرة ):ىذا المعجـ 
–لزْكاج – لكْسادة – الشّاف–العريش - ميلاليت –الرّبّة – قنْدة–الفراجي–لحْصابي–لزْمار 
:  ، كىذه أبياتٌ اخترناىا مف القصيدة  (النّبكة – القميسي

باد سكّان الدّشْرة         تحفة السّوّاحْ ايــــوة الطّاىــــرْ  اعْ مزْينيم
ي لخْرر        مجمسْ يحكوا فيو عمّا ىو صايرْ ــــــالدّكّانة امْطرْفة ه   
رْ ـــــــــــاغْيبْيا جنّات تسمبْ النّاظ وعْمى البساتين والواحة الخضرا                
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .أماكف قرب سيدؼ خالد...العريش– ميلاليت –الرّبّة – قنْدة–الفراجي–لحْصابي–لزْمار  *
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أمْياىّا جابت جــــــــــرّة       وندْخلْ لمعريش يرتاحْ الخاطرْ  ميلاليت
ركّز الشاعر في أبياتو ىذه عمى سرد الأماكف ليبيّف قيمة المكاف اجتماعيّاً، كنفسياً 

فالمقيى ليس كأؼّ مقيىً اقتصادؼ كحسب، بل إنّو مكافٌ يمتقي فيو الأحباب، يتّخذكنو فرصةً 
كأمّا المعجـ الآخر . لتجاذب أطراؼ الحديث حكؿ ما يجرؼ في المدينة كىـ في مسرّةٍ كحبكر

 في فقد خصّصو الشاعر لمبساتيف، حيث جعل ىذا المعجـ القارغ يتخيّلُ جمالية المكاف
تصكّر شتّى أنكاع الثّمار التي جاد بيا المكاف، فالمكاف بيذه الصّفة الجمالية جدير بأف 

.     يشبّيو الشاعر بالجنّة 

لبمقاسـ حرزالله نأخذ ىذا المعجـ الطبيعي، المتنكّع بيف   (رثاء الأطلاؿ  )    كمف قصيدة 
 ):   المكاف كالألكاف كالنّبات كالأصكات كالحيكاف كالطّير، فمف كممات الدّالة عمى المكاف 

– امْراحات-  ارماؿ – المقاسـ – مرْتع – الأطلاؿ – ضايات–أعْطاؼ – كطْني – الصّحرا
 1: جاء ذلؾ في قكلو   (التلْ 

يتحوّلْ ذاك السْحاب المّي راحلْ     لمصّحرا ورعودْ وبروقْ يْشالو 
فرّجْ ربّي بالمطرْ وطْني يحملْ      يتينّى عرْشي وتْزولْ اخْبالو 
ي شفناه بالعيْنْ تمثّلْ       أعْطافْ وضاياتْ لممالْ أادالو  ىذا الشلِّ

فيذا المعجـ يُبرز تحكّؿ المكاف مف صفة الجدْب إلى صفة الخصب كالنّماء بعد أف 
كالشّاعر بكصفو لممكاف بيذا الشكل قد . جادت السّماء بالغيث، كغدا المنظر بُسُطاً خضراء 

. أضفى عميو جماليتو تمؾ 
خبّيْزْ – عشْبْ – أبيض – أزرؽ – أصفر – أحمر )كمف معجـ الألكاف كالنّبات كممات 

يحيمنا ىذا المعجـ إلى تخيّل صكرة المكاف بيذا الشكل، ككيف زخرفت الكركد  (يحْميـ –
بألكانيا المكافَ، فأظيرتو بيذه الصّكرة الجذّابة مف غير أف نقابمو كيقابمنا، فالشّاعر ىنا رسّاٌـ 

 2:كلنأخذ مف القصيدة الأبيات الدّالة عمى ذلؾ . لا ناظـ كممات نقمت الجماد 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الممحق :1/2
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 ويحْميمْ شعْشعْ عن حالو حبّيْزْ   عشْبْ امخالفْ زيْنْ نوّارو كامل               

 أحمر بالنّعْمانْ فتّحْ عن حالو    ألْ   ـــــــــــــــــــــــالنّوّار أنواع صفة لا تس  
أصفرْ لممعْمولْ يبْري من لعْلالْ      وأحمر دمْ العيدْ بجْراحوسالو 

أزْرقْ غمَيْ ميدادْ عن ارطاسْ انْزلْ   وابْيضْ للأحبابْ صادقْ مرْسالو 

- تمْقالك –باركد – رْعكدْ  ) كما تضمّنت القصيدة معجماً صكتياً لممكاف، كما في 
فقد نقمت إلينا تمؾ الألفاظ صكت الرّعد المدكّؼ، كصكت   (القصْبة  – النّغْمة – الجكّاؽْ 

 1:الأنغاـ الصّادرة مف الآلات المكسيقيّة البدكية كما يتّضح ذلؾ مف خلاؿ الأبيات 

 لمصحْرا ورْعودْ وبْروق يشالو  يتْحوّل ذاك السْحاب الّي راحل        

كنّا في فرْحاتْ واعْرايسْ تدْخلْ       بارودْ يبقّمْ والمْقاسمْ تمْقالو 

 وتسْمعْ في نغْماتْ اصْبة تحْلالو   لنّغْمة يرســــــــلْ   اب والجوّاق الصّااة  

عبّر ىذا المعجـ عف الأصكات المتجانسة كالمكاف، فيزيـ الرّعد رُغـ دكيّو المرعب، 
غير أفّ كقعو عمى أذف البدكؼِّ طربٌ ليا، لأفّ العاقبة حسنةٌ منبئةٌ بخيرات الغيث، كأمّا أنغاـ 

.  الآلات فتعبير عف سعادة الإنساف في ىذا المكاف كتعبير عف جماليات ىذا المكاف أيضاً 

: كما نجد معجماً آخر خصّصو الشاعر لمحيكاف كالطّير، كما تكضّحو الكممات التالية 
– حصنيا – لدمي – لجْدؿ – الخيل – لحْبار – لحْجل – طيكر – القمرؼ – لحمامة  )

في ذلؾ ماجاء  . (جمل – ناقة – البل - أحماؿ – الأرنب – اليكارب–اسلاؽ – النّعجة 
 2:جزءٍ مف القصيدة نقتطف الأبيات التالية 

لحمامة في وسْطْيا سكنت بمحلْ       والقمري بغرام لاىي في خالو 
اسْلاق بممْراس والطّير امْكمْبلْ         عن لرنب واحبار في حنيا جالو 
صاف الصّيف وحنّت النّااة لمتّل       وتْحرّك عرشي وكْثرْ تيوالو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  ينظر الممحق1/2
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 حالو هسڨنأحْمال واطعان فوق ظير البل         مرحول الفحلات 

يعبّر ىذا المعجـ عمّا يتكفّر عميو المكاف مف حيكانات أليفة كبرّيّةٍ، ىي ذات مساس 
مع المكاف كالإنساف، كىذا ما أراد الشاعر التّعبير عنو مف كراء ىذا التّعداد الحيكاني، حيث 
كصل إلى ذىف القارغ بيذا الكصف بأف جعمو يتخيّل المنظر، كيرسـ الصّكرة كاضحةً مف 

.  غير رؤيةٍ لجغرافيّة المكاف 

لمشاعر الحاج لعمارة، نستشفّ معجماً مكانياً  (الدّشرة  ناس )كبالنّظر إلى قصيدة 
حضرياً، إذ كصف فيو المقيى كما كصف البساتيف كما حكت مف ثمارٍ كفكاكوَ، كمف كممات 

: ىذا المعجـ 

–لزْمار – أغْيبْيا – الكاحة – البساتيف – مجمس – الدّكانة – ممتقى – قيكة – الدّشرة )
– القميسي–لزْكاج – لكْسادة – الشّاف–العريش - ميلاليت –الرّبّة – قنْدة–الفراجي–لحْصابي
:  ، كىذه أبياتٌ اخترناىا مف القصيدة  (النّبكة 

 تحفة السّوّاحْ ايوة الطّاىرْ        مزْينيما عْباد سكّان الدّشْــــــرة           

الدّكّانة امْطرْفة ىي لخْــــــــــرر          مجمسْ يحكوا فيو عمّا ىو صايرْ 

اغْيبْيا جنّات تسمبْ النّاظرْ    وعْمى البساتين والواحة الخضرا              

وندْخلْ لمعريش يرتاحْ الخاطرْ    أمْياىّا جابت جـــــــــــــــرّة      ميلاليت         

ركّز الشاعر في أبياتو ىذه عمى سرد الأماكف ليبيّف قيمة المكاف اجتماعيّاً، كنفسياً 
فالمقيى ليس كأؼّ مقيىً اقتصادؼ كحسب، بل إنّو مكافٌ يمتقي فيو الأحباب، يتّخذكنو فرصةً 

كأمّا المعجـ الآخر . لتجاذب أطراؼ الحديث حكؿ ما يجرؼ في المدينة كىـ في مسرّةٍ كحبكر
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فقد خصّصو الشاعر لمبساتيف، حيث جعل ىذا المعجـ القارغ يتخيّلُ جمالية المكاف، 
فيتصكّر شتّى أنكاع الثّمار التي جاد بيا المكاف، فالمكاف بيذه الصّفة الجمالية جدير بأف 

. يشبّيو الشاعر بالجنّة 

فِ مف   " ناسي رحالة  " (عمي عبد الكاحد حرزالله )كمف قصيدة ننتقي ىذا المعجـ المككَّ
– امعاذر -غابة سدرة- ضايات- احني- راس المشكار- المقاسـ- البر–الصّحرا )ألفاظ 
- كدياف- خمجاف- اشعاب- لكّاؼْ – كمّيْشْ – ارماثْ – كداد – العجرـ –امركجْ 
 1الكاردة في قكلو (لرصاـ

حْــــرا أشكالْ وْرُسوم تْرمزْ                تحكي عن سْنينْ فاتت طوّالة        لمصيَّ

واّلـة  امْــرارة فيو لمسّـــــاام يبرا      سمْكْ    من النّعجة فالْبرْ ترعى جمَ

من المقاسم طلْ جبّى واتعالى         بنظرا يامحْمى الباصور مبياه

 واىرب ياعلّال جاو الخـيـاّلـة   من راس المشوار داروا غبّارا                 

واشعاب وخمْجانْ ودْيانو حالة          وضايات غابة بالسّــدْرا احني           

امعاذرْوامْروجْ شعّاعة خضرا        مخروفة واربيعْ جادتْ غسّالة 

العجرمْ وكْدادْ وارْماثْ وشجرا         كمّيْشْ وْلوّايْ خبّـــلْ تخْبـالـــــة 

ينضح بالمّي فيو باشْعارو يقْرا       يتفـكّـــــر لرْصامْ منيم في حالة 

الثعمـب والذّيــب طبـع المكّـــــارا        صيّادة فالبــر يـمشـــــودىـكالـة 

                                                           
الممحق ص 1

اليكدج = الباصكر 
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يفصح ىذا المعجـ عف طبيعة ىذا المكاف المتنكّع المفتكح، حيث عبّرت تمؾ المفردات 
عف جماليات المكاف الصحراكؼ، فكلّ ما في الصّحراء ينبئ بالخير العميـ، فالأرض زاخرة 

بشتّى أنكاع النبات، كالصّحراء قد لبست ثكب الفرح كالسّعادة المّتاف أحسّ بيما الإنساف 
، كلّ ذلؾ عبّر عنو الشاعر كىك مدفكع (غنـ ػػػ جماؿ ػػػ خيكؿ ػػػ ذئب ػػػػػ ثعمب  )كالحيكاف 

بعاطفتو القكيّة لممكاف، ظير ذلؾ مف خلاؿ الأبيات التي أثّرت فينا فمفتت أذىاننا لممكاف 
. بفضل ألفاظ الشاعر كمعانيو 

معجمو الطبيعي،  (نجع الصحرة  )في قصيدتو  (أحمد سعدكف  )كما كاف لمشاعر 
الشديد لرحيل النّجع كمغادرتو المكاف، إذ المكاف مكحشٌ بخمك  أفصح مف خلالو عف حزنو

كممّا رصدناه مف . أىمو، كلـ تبق إلّا الطبيعة القاسية تنكب عف الرّاحميف كتنطق بدلًا عنيـ 
– امياميد - رياحك- سافي- اسفايؾ –ر كيفاف ڨشنا- صحرة  ): الكمماتالمعجميّةمايمي

–البر المرمل – لجدار – لركاف – فضاىا – لفجكج – كطف انجكع – أكعار – افيافي 
– امقادر – المرجة – العشب – لرفاد– لبعاد – سماىا – طاعات ڨ– الصمّي – اشباؾ 
 1: يقكؿ الشاعر  (مراعي – الزرع 

 بدون اوداع ناسو بكّاىا سار    ڨثلّ   نجع الصحرة سار من بكرة           

 كيفــــــان دوني معلاىا ووناڨرْ     كــــدّرْ دونــو غيمْ بسْداه ونيّـــــلْ            

 ڨذاّهــا برياحو صرصارْ نـــاري  وسْفايكْ صمّاحْ ســــــافي متنقّلْ              

لمنــــظـــرْ انْزاىا ومْ ڨ متْنوّعْ مر  ويْنْ العشْبْ المّي ىْنا كانْ امْخبّلْ           

 والمرْجة بابْساطيا منظــــــرْ يذىلْ     وامقادرْ خمجانْ نشربْ من ماىا         

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ينظر الممحق
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– لصْمادْ – افجكجْ – الصخرْ الصفّاحْ –لكراس )استخدـ المعجـ " فجر الفاتح" كفي قصيدتو 
 1:، حيث يقكؿ (الكطف الغالي – لجْباؿْ – الساحة 

 ذا اليومْ بالصّوْتْ يْصالي ڨلوراس المعمومْ مجْبى عن لرْصــادْ       لو ينق

 والصّخْــــــــرْ الصفّاح والرّفْدْ العالي      واسلاسلْ واصفادْ   روفاتڨ لو تنْق

زغْراتْ ايصالي  والبارودْ اينينْ يمْقـــــــقْ عنْ لصْمادْ      وامْنحّسْ محــــماح

مساىمة المكاف في الحدث، فجباؿ الأكراس تتحدّث عف  لقد أفصح ىذا المعجـ الأخير
.  أفعاليا، ككيف قاكمت باستماتةٍ حتّى النّصر 

: معجميا الطبيعي، مف مثل الكممات  (لعمارة الحاج )الشاعر كما كانت لقصائد
زكرة لناسْ " الكاردة في قصيدتو  (مرسـ – ذراع الرقى – الكادْ – الشعبة – كدػ - الصحرا)

 (2)إذْ يقكؿ فييا " الميعادْ 
يوصفْ الصّحراوما فييا يوجـــــدْ        ويــذْكــرىا بكْــدر والشّعْــبة والـــــــــوادْ 

  مرســـمْ لجْدادْ الرْڨىودريش البشير شاعر مولى ىدْ        في امَوْلو ذراع 
تزخر بو الصحراء، كما تحكيو مف شعابٍ كأكديةٍ، كماحكتو  يريد الشاعر أف يبيّف لنا ما

الذؼ كصفو الشاعر بأنّو مرسـ لمقبيمة، فيك الخيط   ( ذراع الرڨى )ليذا المكاف 
الذؼ يشدّ أحفادىا بالأجداد، فالمكاف بيذه الصّفة دـ يسرؼ في عركقيا، ذلؾ ما أراد الشاعر 

. قكلو، كذلؾ ما كصل إلى القارغ 
نجد " بيف أحضاف أكلاد جلاؿ " المكسكمة ب  (برمة عبد القادر )كفي قصيدة الشاعر

 (3)حيث يقكؿ (مرعانا ػػػػ الجبل ػػػ مْراتعْنا ػػػػ البادية )معجماً مكانياً منو ىذه الألفاظ 

وطْن النّعجة العاتْية في بيتْ اشْباحْ      ولخْروف الزّيْنْ جا من مرعانا 
                                                           

الممحق  : 1-2
 7 برمة عبد القادر، الكنز المدفكف في الشعر الممحكف ص - 3
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ونسْتنْشـــــــــقْ ريحْ الجبلْ تبرا لجْراحْ      في الشعيْبة كــــان ربّي صفّانا 
 1:قكلو " بيف الأمس كاليكـ" كمف قصيدة 

وايذا بغيْنا نْبـــــــدْلو مْراتعْنــا       نااة وحْدة كـــافية لمــــــرّحْلاتْ 

فاتْ واْتْ البادْية وتْحضّرْنا     واسْكنّا كبرر المدن ثمَميَّ الحياة 

بتتبّع القارغ ليذيف البيتيف الأكّليف، يدرؾ ما أراد الشاعر، فأكلاد جلاؿ كسبت مكانةً 
ٍـ، كأمّا نسيػػػػػػػػػػػـ جباؿ الشعيبة   كشيرةً بفضل ما أسبغ الله عمييا مف منحيا لأحسف سلالة أغنا

كأمّا البيتاف المكالياف فيدرؾ المتمقّي ليما مدػ بساطة العيش في البادية . فبرءٌ لكلّ سقيـ 
كمدػ راحة أىميا في حمّيـ كترحاليـ، لقد أكصل الشاعر ىذا المعنى بفضل ما اختاره 

.   الشاعر مف ألفاظ أدّت غرضيا 

فقد كاف لو معجمو الطّبيعي ىك الآخر، جاء ذلؾ في  (قيطكف  ابف)كأما الشاعر الشيير
– الجباؿ –بازر – البستاف – العطيل  )تمثّل ذلؾ في الكممات " حيزية " قصيدتو المشيكرة 

–أرض – حكمة – لعلاب – كاد التل – بستاف – ساحة - الصحرا  –التل – المركج 
 2: يقكؿ مف قصيدة حيزية  (الكاد– الحنيا–الاكىاد – البكر – المخراؼ

 النڨّضيحكي نوّار العطيلْ شاوْ       بيل كنّا في تاويــــــلْ ڨياحسْراه عمى

 حيــزيا نلڨــى الخمخال     كي نجْبى لمجبال  نڨحــــاخمايسواش المال

واعضايا  لبي ڨعقمي منيا يروجْ      تتْسحْوجْ فالْمْروجْ بخْلاخيل اتْسوجْ    

لمصّحــرا ااصــْدين أنــــا والطّوّايا        فالتّــــــــل مصيْفينْ جــينا محْدورين  
                                                           

 1برمة عبد القادر، الكنز المدفكف في الشعر الممحكف ص 1
 (قاطف بمدينة سيدؼ خالد، ميتـ بجمع التراث  )مف حفع عجيمي العربي 2

الرّبيع = النڨّضية.أرض الحرث التي عطّمت كتركت بلا حراثة = العطيل
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بيا ايْميلْ ساحــــــة حيْزيا ڨلزر       الاجْحاف مغمقــــــين والبارود ايْنينْ 

يـــا        زيد والمتْكمَعْوكْ  اصْدوا سيدي اسْعيدْ   وامْــدوكــالْ الجريــد فييا عمَشلِ

 باليريْمـك ايــاس باخــتي حيزيا      منيا رحموا النّاس حطّـــوا فالبسباس          

اعتمد الشاعر عمى المكاف فعدّده، حيث ذكر محطّات الرحمة، انطلاقاً مف العممة     
كمحطّةٍ أخيرة، حيث يستقرّ الحاؿ  (البسباس )مصيف قبيمة اسعيد كحيزية إلى اليريمؾ 

كخلاؿ تمؾ . بالنّجع إلى غاية حمكؿ فصل الصّيف كالعكدة مف جديد إلى مكاف المصيف 
قامة  فتمؾ الأماكف ليا كقعيا الخاص عمػػػػى . الرّحمة تككف فرصة المّقاء كمّما كاف ظعف كا 

نفس اسعيد لأنّيا  تمثّل لو أجمل لحظات العمر، ككلّ مكاف منيا ىك تجديد لتمؾ السعادة، 
 (المتقمّص لشخصية اسعيد )فكمّما تعدّدت الأماكف تعدّدت معيا السعادة، كلذا فالشاعر

كلا يخفى عمى القارغ تمؾ . يتمنّى لك تطكؿ الرّحمة كتتعدّد أماكنيا، فتغدك الحياة بذلؾ أجمل 
.  الجمالية التي أنشأتيا ىذه الأمكنة، ككيف كانت سبباً في سعادة اسعيد 

كيستعيف الشاعر مرّةً أخرػ بالمكاف في مقارنتو بيف حيزية ػػػػػ بعد كفاتيا ػػػػ ككلّ مايعرفو 
– مزاب – لبحكر – غرداية  ):جاء ذلؾ في المعجـ التالي .مف أماكف قيّمة كمشيكرة 

– التمكؿ – بر العبيد – خط الجريد – غابة نخيل – البيريف – الحضكر – الزاب – سكاحل 
 1:في قكلو  (جبل اعمكر

تســـور خق الجريد اريب وبعـيـــــــــــــد           تسور بر العبيد حــّـوس بالفــيــــــــا 

فــــــول عن كل ثْنيا ڨما مْشات ال           والزمول تسور عرب التمول والصحرا     

  تسور المّي حاطّين عادوا حضريا    تسور المّي راحمين والمّي فالبيــــــــــرين          
                                                           

. المرجع السّابق 1
يقصد ابحث عنيا في كل الفيافي، فمف تجد مثيلًا ليا = حكّس بالفيا 
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اعْقب جْبلْ اعْمور واصْفا غردايا       تسور  المّي فالبْحور والبدو والحضور        

 حاشا الأوْليـــا لڨثابْ   حاشا ناسا       تســــور امــــــــزابْ وسْـــواحــــــــــلْ الــزاّبْ 

لو، فمك كضعت كل أماكف  ظير المكاف ػػػػ رغـ حيزه الشاسع ػػػ بأنّو ضئيل تافو لاقيمة
ىذا في نظر الشاعر الذؼ عرؼ كيف . الأرض في كفّةٍ كحيزية في كفةٍ لرجحت كفة حيزية 
كلجكء الشاعر إلى المكاف كأداة لمتعبير . يكظف ىذه الأماكف لإبلاغ مراده كحالتو النّفسية 

. عف الفكرة أعطى صكرة جمالية لمقارغ فجذبو لمتعاطف مع الشاعر كالإحساس بمأساتو
 :ب  ـــــــالتّناص

ظاىرة التّناص مف الظكاىر النّقدية التي شكّمت محكراً ىامّاً في الدراسات النقدية 
المعاصرة، ذلؾ أف النقاد يركف أنو لا يمكف لمنّص الأدبي أف يكلد مف فراغ، بل لابدّ أف يكجد 

لو تقاطعات مع النّصكص السابقة أك المتزامنة معو، كتعد جكليا كريستيفا أكؿ مف أطمقت 
يميل المدلكؿ الشعرؼ إلى مدلكلات : " عمى ىذا الاسـ عمى ىذه الظاىرة، تقكؿ في ذلؾ 

خطابية مغايرة ، شكل يمكف معو قراءة خطابات عديدة داخل القكؿ الشعرؼ، ىكذا يتّـ خمق 
فضاءٍ نصي متعدّد حكؿ المدلكؿ الشعرؼ المممكس، ىذا الفضاء النّصّي نسمّيو فضاءً 

 1" متداخلًا نصيّاً 

كالناظر لمكضكع المكاف في الشعر الشعبي بمنطقة أكلاد جلاؿ، يكتشف تمؾ 
التّقاطعات بينو كبيف نصكصٍ سابقة عمى مرِّ عصكرىا، سيما العربية القديمة منيا، كيعكد 
السبب في ذلؾ، إلى طبيعة البيئة التي كلد فييا كلّّ مف الأدبيف، كخاصّةً ما يتعمّق منو 

 )الطممي ما جاء في قصيدة الشاعر كمف أمثمة التناص. كالكاصف لمطبيعة  بالشعر الطّممي
 2:التي يقكؿ فييا (  رثاء الأطلاؿ ) المكسكمة ب  (بمقاسمحرزالله 

يْرْ أنّالو  ياميـــد الغــزلان راني نتأمّـــــــل     في عزّكْ وبْياكْ والخمَ
                                                           

 78، المغرب ص1991جكلياكريستيفا، عمـ النّص، تر فريد الزّاىي، دار تكباؿ، 1
 بمقاسـ حرز الله، الممحق 2
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 1:   كقبمو قد قاؿ زىير بف أبي سممى 

بيا العين والآرام يمشين خمفةاً     وأطلاؤىا ينيضن من كلّ مجثم 

يعبّر الشاعراف عف نفس الفكرة، كعف نفس الشعكر، فكلّّ منيما يرػ الطمل قد أصبح 
 مرتعاً لمظباء كالغزلاف بعد أف ىجره أىمو، كفي ذلؾ  تعبػػػػير عف مكػػػػػانة المكػػػػػػاف في قػمػبػػػػػػْي

كنبقى مع . الشاعريف، كمنو يمكف القكؿ أفّ البيتيف جمعا الشاعريف رغـ بعد المكاف كالزّماف 
 2:يقكؿ . الشاعر نفسو لنستلّ ىذا البيت مف القصيدة ذاتيا 

اوافْت عمى لطلال بااي نتأمّل        وعْيوني ويدان بالدّمْعة سالوا 

 3: فيذا البيت نجد لو شبيياً عند امرغ القيس حينما قاؿ 

ففاضت منّي دموع العين صبابةاً     عمى النّحر حتّى بلّ دمعي محممي 

يشترؾ الشاعراف في مدػ الحزف الشديد الذؼ ترجمتو عيكنيما بالدّمكع، بعد تأمّل  
.  الطمل، كتذكّر الذيف كانكا حالّيف بو 

/ الغزلاف  )، (مجثـ / ميد  ): كيمكننا أف نمخّص ىذا التّناص في الثّنائيات التالية 
/ بالدّمعة سالكا ) ، (نصب لمظّعائف / لطْلاؿ ) ، (عادني أشجاف / نتأمّل ) ، (العيف كالآراـ
 .  (فانيلّ دمعي 

 4:كمف نفس القصيدة يصف الكرد الأصفر المترامي بقكلو 

أصفرْ لممعْمولْ يبْري من لعْلالْ        واحْمرْ دم العيد بجْراحوا سالوا 

                                                           
 2022معمّقةزىير بف أبي سممى، مكقع، كيكي مصدر، أغسطس 1
بمقاسـ حرزالله، الممحق ص  2
 25 ص2004 2ديكاف امرغ القيس، شرح عبد الرحماف المصطفاكؼ، دار المعرفة، بيركت ػػ لبناف، ط3
 بمقاسـ حرزالله، الممحق ص4
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االوا ادع لنا ربّك يبيّن لنا مالونيا اال إنّو يقول إنّيا بقرةٌ  ))فيذا تناصّّ مع قكلو تعالى 
.  1((صفراءُ فااعٌ لونيا تسرّ النّاظرين 

كالجامع بينيما ىك ىذه الرّاحة النّفسية التي تحدث مف أثر رؤية المّكف الأصفر، كما 
. أثبتت البحكث العمميّة ذلؾ 

 2:كفي حديثو عف رجل البادية كبحثو عف الضيفاف قاؿ 

ليلْ شارة لمياملْ       وسْقْ ظْلامْ المّيْلْ يسْيرْ عن جالو  نارو دايرْ  دمَ

 3:كنظير ىذا نجده عند دعبل الخزاعي في قكلو 

ويدلّ ضيفي في الظلام عمى القرر       إشراقُ ناري أو نُباح كلابي 

فيذا تناصّّ يكحي بصفةٍ ممتصقةٍ بالمكاف، فالبدكؼ أممت عمية الحياة في مثل ىذا 
. المكاف أف يبحث عف الضيف نجدةً لو مف مسغبةٍ 

 4: كفي تعبير الشّاعر عف طيكر المكاف، كصف صكت  القمرؼ كىك يغازؿ الحمامة فقاؿ  

لحْمامة في وسْطْيا سكْنتْ بْممَحلْ         والقمري بغرام لاىي في حالو 

فمعنى البيت يحيمنا إلى كثير مف أقكاؿ الشعراء، فقصائدىـ مميئة بنظير ىذا البيت  
 5: كما جاء في قكؿ ابف خفاجة  

في حيث أطربنا الحمامُ عشيّةاً        فشدا يغنّينا الحمامُ المطربُ 
                                                           

 68القرآف الكريـ، البقرة 1
 بمقاسـ حرزالله، الممحق 2
 .المكتبة الشاممة الحديثة، الضيف كالقرػ في الشّعر العربي 3
 بمقاسـ حرزالله، الممحق 4
 2005، مكقع بكابة الشّعراء (سقيا ليكـ قد أنخت بسرحو  )ابف خفاجة، قصيدة 5
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يصف ابف خفاجة استمتاعو بسجْع الحماـ بيف أغصاف شجرةْ تفيّأ تحتيا الشاعر، كىذا 
الجمع بيف الشجرة كصكت الحماـ الحاؿِّ بيا، ىك نفسو الذؼ كرد عند بمقاسـ حرزالله في 

.   كصفو لممكاف 

الذؼ خاطب الرّسـ بنفس الطريقة التي خاطب بيا  (حكيمي مزركع  )كمع الشاعر 
، يقكؿ في قصيدتو   1 : (المرسـ  )الجاىميكف أطلاليـ، نقع عمى التناصِّ

يا ذا المرسم عيدْ لخْبارْ عْميّا        وارْوي عنّي اصْتكْ رانــي اصّـــــــادْ 

 بعدْ انْزوىك يا المرسمْ عدتْ ارماد   احْكيمي ما فاتمكْ في ذا الدنيا     

 رحموا عنّكْ غادروا سكنوا لبْعاد   لماذا ولّيْتْ ااعـــــة مخميــــــــةّ                

  اولنّا مافاتْ لكْ نحن لحْفاد     يا مرسم لبْطالْ لا درْتْ مْزيّة              

فيذا الاستنطاؽ لمطمل كسؤالو، نجد لو تقاطعاً مع كثير مف قصائد الجاىمييف، كما ىك 
 2: الحاؿ عند عنترة بف شداد مثلًا في قكلو 

يادار عبمة بالجواء تكمّمي          وعمي صباحااً دار عبمة واسممي 

إفّ أبيات حكيمي مزركع تعالج نفس المكضكع الذؼ تعرّض لو كلُّ مف عنترةَ كالنّابغة، 
كالشّعراء الثلاثة في استنطاقيـ لمطمل كمساءلتيـ إيّاه، أظيركا حيرتيـ مف صمت الطمل، 

. فراحكا يترجّكْف جكابو، متضرّعيف لو بأف يزيح غيمة الحيرة تمؾ 
احكيمي . اركؼ  )، (يا دار عبمة/ يا ذا المرسـ  ): يشكّل ىذا التّناص الثّنائيات التّالية 

( .  أسفار/ رحْمكا عنّؾ ) ، (أسأليا . تكمّمي/ 

                                                           
 حكيمي مزركع، الممحق ص1
 2023، شرح معمّقة ابف شدّد، (عالـ الأدب )مكقع 2
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ككعادة الشعراء القدامى في دمجيـ لذكر الطمل كالبكاء عميو بذكر الحبيبة كالتّغزؿ بيا، 
فإفّ ىذه التكأمة نجدىا عند شعراء المنطقة الشعبييف، فيا ىك الشاعر نفسو يفصح لنا عف 

 1:اسـ المحبكبة، فيقكؿ 
حويمي مزروعْ كاتبْ لغْنيّة         ممْكتْ عقْمو فاطمة بشعاروا زادْ 

فنظير ىذا البيت نجده في جلّ قصائد المعمّقات، إذ لا تخمكا قصيدة طمميّة إلّا كجاء 
 2: ذكر الحبيبة مقركناً بيا، كما ىك الحاؿ في معمّقة امرغ القيس التي يقكؿ فييا 

ن كنت اد أزمعت صرمي فأجممي  أفاطم ميلااً بعض ىذا التدلّل      وا 

نجد تقاطعاً مع قصائد العذرييف، فيا ىك يشير إلى قصة  (مزركع )كمف نفس قصيدة 
 3: مجنكف ليمى لمّا ىجر قبيمتو كمكطنو، فيقكؿ مف نفس القصيدة 

اصّةْ ايسْ اتْكرّتْ مرّة فيا         عمى ليمى غادر الشّام وبغْداد 

فقكلو ىذا يحيمتا إلى ما قالو المجنكف بعد مغادرتو مكطنو بسبب حرمانو الزّكاج مف 
 4: ليمى، فياـ عمى كجيو ميمّما كجيو نحك الجباؿ كالصحراءِ، حتّى قاؿ في ذلؾ 

أىيم عمى أاطار البلاد وعرضيا       ومالي إلى ليمى الغداة طريق 

 5:ككذلؾ قكلو 

تذلّمت في البمدان حين سبيتني       وبتُّ بأوجاع اليور أتقمّبُ 

 
                                                           

 الممحق ص1
 ديكاف امرؤ القيس، ص2
 الممحق 3
 2023مكقع، عالـ الأدب  (أىيـ عمى أقطار البلاد كعرضيا )قيس بف الممكّح، قصيدة 4
 الممحق 5
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كما نجد عند الشاعريف كمييما تقاطعاً آخر، تمثّل في البكاء عمى المكاف بعد النّظر 
 1: مخاطباً الطّمل  (مزركع  )إليو، يقكؿ 

خلّاوهْ لجداد  لمّا ننْظرْ ليكْ يبْكو عيْنيا        متأثرْ باطلال

 2: كقبمو قد قاؿ مجنكف ليمى 

وأجيشت لمتوباد حين رأيتو       وىمّل لمرّحمان حين رآنـــــــــــي 

 وأذرفت دمع العين لمّا رأيتو      ونادر بأعمى صوتو ودعاني

يتّحد القكلاف ىنا في ترجمة الحالة النّفسية لمشاعريف، فيفصحاف عف الشجف كالبكاء 
 المكاني كالثّنائيات التي ككّنت ىذا التّناص. المّذاف أثارتيما رؤية المكاف، الجبل كالأطلاؿ 

 ـ . (التكْباد/ لطْلاؿ  )، (أذرفت دمع العيف/ يبككا عينيّا  )، (رأيتو / ننْظرْ  )ىي، 

المكسكمة  (أحمد سعدكف  )الأخرػ، ما جاء في قصيدة الشاعر  كمف مظاىر التّناص
 3: التي قاؿ فييا  (نجع الصّحرا  )ب 

بيا وافْضاىا  لفْجوج يامرتع حسّيْتْ مخّي يتخمخل         واضْيااتْ 

كي نقْربْ لطْلال حالي يتْحمْحلْ     اا مارتْ لوْتاد مطْــمرْ نمْقاىا 

 4: كقد سبقو إلى ذلؾ الشاعر لبيد بف ربيعة، إذ يقكؿ 
ىل تعرف الدّار والأطلال والدّمنا     زدْن الفؤاد عمى علّاتو حزمَنا 

                                                           
 .حكيمي مزركع، الممحق 1
. مجنكف ليمى، المرجع السابق 2
. أحمد سعدكف، الممحق 3
 2023مكقع عالـ الأدب، شرح بيت، لبيد بف ربيعة 4
 



 الفصل الثاني                                             المكان بوصفو موضوعا جماليا
 

65 
 

، إذ  يتحدّث الشاعراف عف ذلؾ الاضطراب النّفسي المصاحب لرؤية الأطلاؿ كالرّسكـ
كلـ ، مكاف النّجع ضيّقٌ رغـ فضائو الكاسع، بسبب رحيل أىمو، فمـ يبق للأكؿ إلّا الذكريات
 . يبق لمثّاني إلّا ىذا الحزف الذؼ سكف الفؤادَ، فالشّاعراف يتقاسماف لكعة الفراؽ كألمو 

مع بيتٍ لشاعرٍ مف بكسعادة   (سعدكف  )كما نجد تناصّاً آخر في البيت الثاني لمشاعر
 1:حينما خاطب الجبل بقكلو  (مناجاة مع جبل الثّكرة  )ىك أمياني أحمد في قصيدتو 

يْتْ والعقل اتخبّلْ          كي حوّسْتْ  ااريب ناسكْ ما نمقاش  باكي شاكي جمَ

 لحْنــــــــــــاش تاذييمْ  في كلْ يوم امْسافرة راىي ترْحلْ          والشّيداء بْداتْ         

/ مرتع  )فالتّناص ىنا ظاىر مف خلاؿ حاؿ الشاعريف، كما تكضّحو الألفاظ المتقابمة، 
، ككذلؾ (العقل اتخبّل /اتخمخل ) ، (علّاتو حزنا / لفْجكجْ  اضياقت) ، (الأطلاؿ كالدّمنا 

. الاشتراؾ في خيبة الأمل، فبعد الكصكؿ إلى المكاف لـ يجدا مف كاف يقطف المكافَ 

عف جبل الشعيبة، كالنّسيـ القادـ منو يقكؿ في   (برمة عبد القادر )كفي حديث الشاعر
 2 : (بيف أحضاف أكلاد جلاؿ  )قصيدتو 

ونسْتنشقْ ريحْ الجبلْ يبري لجْراح      في الشعيْبة كان ربّي صفّانا 

با القادمة مف مكاف  فيذا البيت يحيمنا إلى بيت عنترة بف شداد كىك يستقبل ريح الصِّ
 3: عبمة، فيقكؿ  أىل

إذا ريح الصّبا ىبّتْ أصيلااً       شفت بيبوبيا امبااً عميلا 
 

                                                           
 أحمد سعدكف، الممحق–  1
 1برمة عبد القادر، الديكاف ص 2
 2023شرح بيت عنترة، عالـ الأدب 3
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فأؼّ قارغٍ ليذيف البيتيف يدرؾ الرّابط بينيما، كىك مكقع ريح المكاف مف نفس 
، (شفَتْ  )كالثاني ب  (يبرؼ  )الشاعريف، فالريح طيبة كشفاء لمعمّة، الأكّؿ عبّر عف ذلؾ ب 

.  كما كاف يحصل ذلؾ لكلا أفّ الرّيح قادمةٌ مف مكاف لو مكانة في قمب كلّ شاعرٍ 
 : أثراً لمقرآف الكريـ، في البيتيف التالييف   (سعدكف  )نجد عند الشاعر     كما

بيّا وافضاىا  لفْجوجْ  يامرتع حسّيْتْ مخّي يتْخمْخل       واضْيااتْ 

لارضْ تزلْزلْ      وتتماوجْ لجبال كاملْ برساىا  من حالي ذلْيومْ              

ممَي امَ )) فالبيت الأكؿ يذكّرنا بالآية الكريمة،  مُ ومَعمَ ممَيْيلِ اامَتْ عمَ تيَّيَٰٰٓ إلِذمَاضمَ ينمَ خُملِفُواْ حمَ الِلذلِ ثمَةلِ لثيَّممََٰ
رْ  مُ اُلامَ ممَيْيلِ اامَتْ عمَ ضمَ حُبمَتْ ومَ مْ ۥضُ بلِممَا رمَ ممَيْيلِ لِ إلِلايَّٰٓ إلِلمَيْولِ ثُميَّ تمَابمَ عمَ يَّ أمَ ممَن اَللّمَ ظمَنُّوٰٓاْ أمَن لايَّ ممَمْجمَ  أمَنفُسُيُمْ ومَ

يمُ  حلِ مَ ىُومَ امَلتيَّويَّابُ اُلريَّ يَّ  1(( للِيمَتُوبُوٰٓا إلِنيَّ اَللّمَ

بمَالمَ ))كأمّا ثاني الأبيات فالتّأثّر كاضح بقكلو تعالى  اىمَا ومَالْجلِ  2(( أمَرْسمَ

 3      كما نعثر أثر التّناص القرآني في البيت التالي 

مّاحْ سافي متْنقّلْ      برياحو صرصارْ ناري ادّاىا  واسْفايكْ صمَ

ربٍ :تحيمنا إلى قكلو تعالى  (برياحك صرصار  )  فعبارة  رْصمَ يحبٍ صمَ ادٌ فمَأُىْملِكُوا بلِرلِ ﴿ ومَأمَميَّا عمَ
 4عمَاتلِيمَةبٍ﴾

: كفي قكؿ الحاج لعمارة 

ان الله خالق الجبال أوتادْ حصنع الخالق مايقدليا عبدْ     سب

                                                           
 119القرآف الكريـ، ركاية كرش، التكبة الآية 1
 32القرآف الكريـ، ركاية كرش، النّازعات، الآية 2
 سعدكف الممحق3
 6القرآف الكريـ، الحاقّة الاية4
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بالمَ أوْتادا ))فإفّ ذلؾ يحيمنا مباشرة إلى قكلو جلّ كعلا   1 (( والجلِ

فتعظيـ الشاعر لمكاف الجبل ىك مف تعظيـ الله سبحانو كتعالى في خمقو لمجبل، كقد 
. جعل ليا أكتادا 

 2:ىذه الأبيات( رثاء الأطلاؿ ) ، لنقتطف مف قصيدتو (حرزالله بمقاسـ )كنعكد لمشاعر

وبفضل الغدير وامطارو تنــــــزل      ماذا من خيرات عنّا يتيــــالو 

أحمر بالنّعمان فتّح عن حالو        النّوار أنــواع صفــــة لاتســــــــــأل            

 واحمر دم العيد بجراحوســالو    أصفر لممعمول يبري من لعـــــلال               

 أزرق غي ميداد عن ارطاس انزل      وابيض للأحباب صادق مرسالو   

 3:ىك     تقاطعت ىذه الأبيات مع قكؿٍ للأخطل

ةٌ خمَضراءمَ أمَزىمَرمَ نمَورُىا وضمَ رلِماللِ         ما رمَ قارلِقبٍ ومَ يرلِ بمَينمَ شمَ القمَ

بيعُ لمَيا فمَجـــــادمَ نمَباتُيا ممَ وابلِلبٍ ىمَطّاللِ          بمَيلِجمَ الرمَ نمَممَت بلِأمَسحمَ ومَ

تمتقي ىذه الأبيات لإبراز فكرة مشتركةٍ، كىي أثر الغيث عمى المكاف، ككيف يبعث 
 بالحيػػػػػػاة بعد مكت المكاف، فيتجدّد ثكبو الأخضر المزركش بألكاف الكركد، مف أبيضَ إلػػػػػػػػى

أصفرَ إلى أحمرَ، كالاتّفاؽ في الأقكاؿ ىذا، يبرز لنا مدػ التلاقح بيف ىذه النّصكص 
. الثلاثة 

 1:نأخذ مايمي  (رثاء الأطلاؿ  )كمف نفس القصيدة 

                                                           
 7القرآف الكريـ، ركاية كرش، النّبأ، الآية 1
 بمقاسـ حرزالله، الممحق2
 2010د اسماعيل أحمد العالـ، التشبيو الدائرؼ في الشعر الأمكؼ، منتديات ستار تايمز 3
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يتْينّى عرْشي وتْزولْ أخبالو          فرّج ربّي بالمطر وطْني يحْملْ            

تنبتمو لعشاب والفرحة تكمل          حبّات التّبرول في ندور سالو 

ىذا المّي شفناه بالعين تْمثّلْ          أعطاف وضايات لممال أادالو 

 خبّيْزْ ويحْميم شعْشعْ بيْوالو   عشْبْ امخالف زيْنْ نوّارو كامل               

بتتبعنا للأبيات السابقة نجدىا شبيية بكثير مف أقكاؿ الشعراء السّابقيف الذيف كصفكا الطّبيعة، 
 2: كلنأخذ عمى سبيل المثاؿ لا الحصر قكؿ أبي تماـ 

غيثان فالأنواء غيث ظاىـــر         لك وجيو والصّحو غيث مضمر 

ياصاحبي تقصّيا نظريكمــــا          تريا وجوه الأرض كيف تصوّر 

 من كلّ زاىرةبٍ ترارق بالنّدر       فكأنّيا عين عمييا تحــــــــــــــدر

، فيتغيّر  يمتقي النّصّاف في فكرة أثر الغيث، ككيف يحكّؿ المكاف الميّت إلى مكافٍ حيٍّ
كجيو، كيغدك متعةً لمنّاظر كقد لبس ثكباً مزركشاً، ممّا جعل الشاعريف يدعكاف القارغ لإمتاع 

. ناظريو، كألّا يحرميما مف ىذا الجماؿ 
 )، (كابل ىطّاؿ / امْطارك تنْزؿ  ): كىذا الجزء مف التّناص تمثّمو الثنائيات التالية 

( . مف كلّ زاىرةٍ / نكّارك كاملْ ( ) غيثاف / لمْطرْ ) ، (شقائق النّعماف / بنعماف 
نضع أيدينا  (الدّشرة  سكّاف )كبرجكعنا لقصيدة الشاعر لعمارة الحاج المكسكمة ب 

إفّ ماقالو الشاعر .عمى تناصٍّ بينو كبيف شعراء كصفكا البساتيف بما فييا مف أشجارٍكفكاكوَ 

                                                                                                                                                                                     
 بمقاسـ حرزالو الممحق1
 .المكتبة الشاممة الحديثة، منتدػ أرشيف الفصيح 2
  ضايات ، مفردىا ضاية كىي مكاف بو شجر كعشب*
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قد سبقو إليو شعراء كُثْر، فأحدىـ كصف النّخػػػػػػػػػػل كآخر كصف التّيف كثالث كصف الرّمّاف، 
 1 : (لعمارة الحاج  )يقكؿ 

رْ ــــوعمى البساتين والواحة الخضرا    اغيبيا جنّات تسْمبْ النّاظ            

واد منيم الفاخ النّخيل أعناق بانْواع             ر ــــــ التّمْرة        جبّار وشلِ

امْدرْبية دامة حرّة         تسمّى بالنّور ذي ذىب التّاجر  اعراجينْ             

مْرايْ لصبّح ماطرْ  والتّين الصّيفي اشرتو صفْرا       ويعجبني الحمَ

والرّمّان الْوانْ وثْمارو شُيْرة        لحْمو والمزّي والحامض ياسرْ 

ين في يُوم الآخر ضْرا والحمْرا      طعم الممَحْظوظلِ  لعْنبْ صنْفيْنْ خمَ

 2:كقد سبقو إلى كصف النّخل أبك نكاس حيث قاؿ 

لا أنعت الرّوض إلّا ما رأيت بو     اصرااً منيفااً، عميو النّخل مشتملُ 

نخلٌ، إذا جُملِيتْ إبّان زينتيا        لاحت بأعناايا أعذاايا النّحُلُ 

 فمم تزل بمدود المّيل ترضعو        حتّى تمكّن في أوصالو العسلُ 

 3:كعف التّيف قاؿ ابف المعتز 

وأطعم بتينبٍ طاب طعمااً واكتسى          حسنااً واارب منظرااً من مخبرلِ 

 1:كعف الرّمّاف قاؿ أحدىـ 
                                                           

 الممحق . الحاج لعمارة، اقتناء مف يد الشاعر 1
 547ص1972 ألمانيا –يسبادف ڨتحقيق إيفالد فاغنر ، دار النّشر فرانز شتاينر ب نكاس، ؼأبديكاف 2
 1999، ماؼ (مقاؿ  )جريدة الجزيرة، الفاكية في الشعر العربي  com.مكقع الجزيرة 3
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 بين صحيح وبين مفتوت       ولاح رُمّاننا فأبيجنـــا                

 تفوق في الحسن كل منعوت       من كل مصفرة مزعفرة                
  فصرّة من فصوص يااوت       كأنيا حقة فإن فتحت               

 2:كعف العنب قاؿ ابف الرّكمي 

وتاىت بالعنــــاايد الكــــــــروم            كأنّ الرّازاي واد تباىــــــــــــــــــى 

 إذا اختمفت عميك بو الطّعوم       وتحسبو من العسل المصفّى      

بالعكدة إلى الشكاىد السابقة، تبدك لنا نقاط الاشتراؾ بيف القكؿ الشعبي كالأقكاؿ 
الفصيحة التي سبقتو، حيث اتّحدت في إبراز أشجار البساتيف كفكاكييا، كنظرة كلّ شاعرٍ 

. كتذكّقو  (البستاف  )ليا، بطريقةٍ فنّيّةٍ جمالية، شدّت انتباه القارغ لقيمة المكاف 

البساتيف  ): كلتكضيح ىذا التّناص، نعمد إلى مقابمة الألفاظ المشكّمةِ لذلؾ كىي 
) ، (أعناقيا، أعذاقيا / أعناؽ، اعراجيف ) ، (النّخل / النّخيل ) ، (الرّكض / كالكاحة الخضرا 

(. بتيفٍ، رمّانيا، الكركـ / التّيفْ، الرّمّافْ، لعْنبْ ) ، (طعكـ / طعـ 

كما نلاحع تناصّاً مع القرآف الكريـ، يظير في عجز البيت الأخير مف المقتطف 
كما في قكلو جلّ شأنو . السّابق، لمشاعر لعمارة، فالفكاكو ممّا اختاره الله طعاماً لأىل الجنّة 

. 3 (( وفاكية ممّا يتخيّرون : )) 
 

                                                                                                                                                                                     
 المرجع السّابق1
 المرجع السّابق2
 20القرآف الكريـ، ركاية كرش، الكاقعة الآية 3

. القصيدة كاممة في الممحق *  
 



 الفصل الثاني                                             المكان بوصفو موضوعا جماليا
 

71 
 

 : صورة المكان -  2

تعدّ الصكرة الشعرية أبرز سمةٍ في الشّعر، فيي التي تخمق شاعريتو، كىي التي لقب 
كنجاح أؼّ شاعرٍ متكقّفٌ . الشاعر لمف يجيدىا كيتمكّف مف آليات تكظيفيا ميما كانت لغتو 

.  عمى التّكفيق بيف اختياره لمتّصكير الخارجي  كككامف نفسو 

كالتّصكير الشعرؼ ىذا يتّخذ طريقتيف، التصكير السّردؼ الذؼ قكامو الكممات بعيداً عف 
التصكير البياني المعركؼ بأشكالو البلاغيّة، كالتّشبيو كالاستعارة كالكناية، كالطّريقة الثانية 

.  ىي التّصكير بالصّكر البلاغية المعركفة المتمثّمة في التّشبيو كالاستعارة كالكناية 

كرغـ محدكديّة الثّقافة بالنّسبة لمشاعر الشعبي، بل ربّما كاف أمّيّاً، كرغـ محدكديّة 
المكاف كالبيئة بحكـ تعاممو مع كسط اجتماعي ضيّق، رغـ ذلؾ كمّو، غير أنّنا نممس ذلؾ 
التّصكير كبالطّريقتيف، ففي الصّكر الشّعريّة التي تضمّنتيا القصائد الشعبية ما يبعث عمى 

.   الارتياح النّفسي لممتمقّي 

كمف خلاؿ نظرتنا لمغة القصائد الشعبية لمنطقة أكلاد جلاؿ ػػػ التي كصفت المكاف ػػػػػػ 
.  فإننا نعثر عمى  طريقتي التصكير، السّردؼ منو كالبياني 

 : التصوير السّردي -أ

        الصكرة السّردية كسيمة لمتّشخيص كالتّعبير الفنّي كالجمالي عف المكضكع ، تعتمد 
عمى المّغة كالبلاغة كالخياؿ ، فتصكّر المكضكع بتآلف الكممات مع خياؿ المبدع لصناعة 

 .المكصكؼ بأكضح ما يمكف 
، قكاميا الرّسـ بالكممات، كلنأخذ  لممكاف بمغة مباشرة أجاد شعراء المنطقة  كصفيـ     كقد 

التي رسـ فييا * (ناسي رحّالة  ): المكسكمة ب (عمي عبد الكاحد )مثلًا قصيدة الشاعر 
مشيديف بارزيف مف مشاىد البادية، تمثّل الأكؿ في تصكير الخيمة كما تحكيو مف مظاىر 
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بدكية، كأعطى صكرةً لممرأة القائمة بشؤكف الخيمة، كأما المشيد الثاني فخصّصو لمطبيعة، 
.  كماتحكيو مف تضاريس كحيكافٍ كنباتٍ 

: يقكؿ الشاعر 
 فرْفرْ شاق لمبيت الحمرا         بالمقْرة حنّات طابــــــعْ لعْمالة ڨلثي

بالعفْصْ والعرعارْ ريحة فعّالة          والشكْوة برْباط فوق الحمّـــــــارا
 ـمة نور لينا بجّالةڨغرس ود          وااداخات الْبانْ تحضرْ فالمرّا

 لمضّيفْ ديمة ميّالــــــة  زحلىڨحالعكّة بدْىان فحْفاحــــــة حـــــــرّا       
حرْشاية وحْميب لييا وكّـــــالـــــة          الممّة فالكانون طابت بالجمرا

 ڨا جرجارا          تنڨراخ الخلخال ذقضي جياّلح            ومن لحيال الييو تل

               صفرها غسال ذسلة تالنـّـظـرا            ها ياهن صياّد جـــــاوه خراّلح

              العينين السّىد خوــريا سوــرا           واحىاجة على العينين داروا هلالّح

بدأ الشاعر في كصفو لمخيمة، فذكر لكنيا الأحمر ككصف زرابييا المزخرفة          
المفركشة، كقد كضعت عمييا مكائد الطّعاـ كالشراب، كما كصف ما في الخيمة كشنّة المّبف 
. التي عمّقت عمى حمّارتيا، كبالخيمة أيضاً عكة السّمف مممكءةٌ، كقربة ماءٍ بنكيتو الخاصّة

كحركية الخيمة تمؾ لـ تكف كذلؾ لكلا المرأة البدكية التي جدّتْ في . كخبز ممّةٍ قد ىيُّئَ لحينو 
منيا، ىك جانب الجماؿ كالزّينة، فقد شبّييا  تمؾ المرأة التي صكّر الشاعر جانباً آخر. ذلؾ 

بالغزاؿ شأنو في ىذا في ىذا التّشبيو شأف كلّ شعراء العربية قديميـ كحديثيـ، كىي تممؾ 
إضافةً إلى .عيناً سكداءَ ذات حكاجبَ ىلاليّةٍ، كأمّا ظفائر الشّعر فطكيمة مرخاة عمى الكتفيف 

تمؾ ىي صكرةٌ شكّمتيا كممات .. ما تزّينت بو مف حزاـ البثركر كأقراط الأذف كعقد العنبر 
                          الشاعر بدقّةٍ، كممات لك اتّخذىا رسّاٌـ لعمل ريشتو كأخرج لنا صكرةً تتطابق كتصكيرَ الشاعر 

ّـ الشاعر فيو بتصكير التضاريس كالحيكاف كالنّبات، كتصكيره  أما المشيد الثاني فقد اىت
 :كممّا جاء مف أبيات في ىذا المعنى . المكاف تمؾ  لعناصر

واشعاب وخمْجانْ ودْيانو حالة       وضايات غابة بالسّــدْرا  احني
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امعاذرْوامْروجْ شعّاعة خضرا        مخروفة واربيعْ جادتْ غسّالة 

العجرمْ وكْدادْ وارْماثْ وشجرا         كمّيْشْ وْلوّايْ خبّـــلْ تخْبـالـــــة 

أعطت أبيػػػػات الشاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ىذه صػكرة متػكاممػػة متآلفػػة، حيث يػػظير لمقػػارغ 
المػػشيػػػدَمككّناً مف حنايا كغابات مف السّدر كقد تخمّمتيا كديافٌ كخمجافٌ، كفي المكاف نفسو 

يبدك شجر البطـ كافر الظّلاؿ، كزاد الشاعر أف دمج تصكير المكاف ىنا بتصكير الزّماف إذ 
كما دمج الشاعر كذلؾ صكرة . الظّل ىذا فيءٌ مريح لمف أراد القيمكلةَ كما جاء في القصيدةِ 

المكاف بصكرة الصّكت، فعصافير الدّكرؼ مزقزقة بأصكاتيا المتكاصمة المتداخمة كما دلّت 
، كيبقى الشاعر جامعاً بيف تصكير الطّير كحركتو، فالطّيكر الجارحة (حمحالة  )عمييا كممة 

، ترسـ في أذىاننا ىيئتيا كىي تلاحق طرائدىا، كمف دقّة 1بترصّدىا للأرانب كالحبارؼ 
المفاجئ المرعب للإنساف حتّى يستعيذ * التصكير أف تفطّف الشاعر لتصكير طيراف الحجل

بالبسممة تخفيفاً مف ركْعِ الصّكتِ، كيكاصل الشاعر في كصفة لأنكاعٍ مف حيكاف الصحراء 
، كتزداد الصكرة حركيّةً (دىكالة  )كالثّعمب كالذّئب المّذيف تبيّنت ىيئة سيرىما مف خلاؿ كممة 

مع طائر المّياية  بطيرانو الرّكيؾ بغية إشغاؿ راعي الأغناـ، الذؼ خمع ثكبو بُغيةَ الإمساؾ 
 .  (لحت الدّربالة  )بيا، كتمؾ صكرةٌ يتخيّميا القارغ مف كراء عبارة 

ثـ ينتقل الشاعر لنقل صكرة عنصر النّبات كجزء أساسي مف المكاف عمى غرار شعراء 
التي  (...كالفيجل  كالرّقّيـ كالحمّيض )الجاىميّة خاصّةً، فيعدّد أنكاع نباتات الصّحراء ؾ 

جادت بيا سماء الخريف كعاكدتيا سماء الربيع، فكست الأرض حتّى غدت مركجاً مشعّةً 
كعمى مدّ البصر، كبيا مف النبات ما يكحي بنماء المكاف كخصبو، الأمر الذؼ يكحي بجماؿ 

.   المكاف كراحةِ النّاظر إليو 
إفّ لغة الشاعر بيذا الشّكل التصكيرؼ، مكّنتو مف غزك ذىف القارغ، كفرضت عميو 

تخيّل المكصػػػػكؼ، فانتقمت صكرة المػػػػكاف مف الجغرافيا إلى تمثّميا أماـ  ناظريو، ذلؾ بفضل 
                                                           

 .مف طيكر المنطقة  =المّياية /الحجل/ الحبارؼ  * 1
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المّغة التي أدّت إلى الإحساس بالمشيد كحركيّتو كالتّفاعل معو بعد أف كاف الإحساس 
.    كالتّفاعل مقصكراً عمى الشاعر فقط 

تصكير لكحتيف لممكاف، لكحة لممكاف المرتبط  (أحمد سعدكف )كفي قصيػػػػػػػػػدة الشاعر
 بمحظات السّعادة، زمف أف كاف استقرار النّجع، كلكحة زمف الحزف التي حمّت محلّ الأكؿ

. ىبسبب رحيل النّجع كبقاء الرّسـ دالّاً عميو 
 1:كلنقرأ ىذه الأبيات التي جسّدت ذلؾ 

نجع الصّحرة سار من بكرة ابّلْ      سار بدون اوْداع ناسوا بكّاىا 

ـــــــــلْ         صدْ عمى لرْسام راحْ وخلّاىا  من بعد أمّا كان مترتّع افيَّ

 كيفانْ دوني معلاىا  ووْناڨرْ كدّر دونو غيْم بسداه ونيّـــــــــلْ     

 ڨذاّهاواسفايك صمّاح سافي متْنقّلْ       برياحو صرصار ناري 

الذؼ قسا عمى الشاعر، ككقف  لقد بدأ الشاعر برسـ لكحة بصريّةٍ لممكاف الطّبيعيّ 
حائلًا بينو كبيف النّجْعِ المغادر لممكاف، حيث كظّف الشاعر مف الكممات ما استطاع بو أف 
يصكر كعػػكرة ىذا المكػػػاف الحائل الذؼ انتصػػر عمى الشػػاعر، فالقارغ لتمؾ الأبيات ترتسـ 

 العاليةِ صعبةِ المناؿِ، كالأراضي الشّديدة التي صعبت لكيكؼأماـ ناظريو  الفيافي الكعِرةِ كا
 عمى قارح الإبل أف يتغمّب عمييا، كالرّياح سافيات مثيرة لمزّكابع مصحكبة بالصّرير، ممّا زاد

كتزداد مرارة الألـ بكصكؿ الشاعر لمرسـ، إذ لـ يجد إلّا أثر الأكتاد . مف تذكية نار الفراؽ 
. كالرّماد 

 2: يقكؿ
كي نقْربْ لطْلالْ حالي يتْحمْحلْ        اا مارت لوْتادْ مطْمرْ نمْقاىا 

 تتْمحْمحْ كبْدي وتنْزفْ بدماىا       ين ارْمادْ آثارْ المنــــــــــْـزلْ ـواكْوان            

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ينظر الممحق : 1-2
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لقد رسمت كممات الشاعر المكاف بصريّاً، ممّا سيّل عمى القارغ تخيّمو كرسمو في 
نحك المكاف، الأمر الذؼ أتاحَ للأبيات أف تعبّر عف  الذّىف، كأحسّ بمكنكنات الشاعر
.  تفاصيل المكاف كتُظيرَ جمالياتو 

كأمّا المّكحة الثّانية فقد مثّمت المشيد السّعيد، أيّاـ كاف النّجع مشتملًا، ككانت حياة 
الشّاعر مطمئنّةً معو، ذلؾ ما تذكّره الشاعر كقد كقف عمى الأطلاؿ فراح يرسـ لنا المشيد 

 1: عبر مجمكعة مف الأبيات منيا 

ونذكّرْ ما كان في السّابق نثْمـــــلْ      كي كانت ليّام دنيا محلاىــــــــــا 

فرسان تدْحرْ بدْماىا  واصْڨىرج      وين اىوادجْ وين لجْحاف أومحفل

لمنّظْرْ انْزاىــــــــــا  هرْڨىممتْنوّعْ          وين العشْبْ المّي ىْنا كان امْخبّلْ  

 ويْنْ انْجوعْ أويْنْ لخْيامْ أتْيمّــــــــلْ         واسماطات اتْبان توادْ بضْياىا

إفّ القارغ للأبيات أك المستمع ليا، ليتخيّل تمؾ ااصكرة التي رسمتيا كممات الشاعر، 
الأمر الذؼ يبعث عمى تذكّؽ النّص المعبّر عف المكاف، كيدرؾ معو تمؾ الحياة الرّخية  التي 
 .كاف يحياىا النّجع ككيف اشتركت الطبيعة الخصبة ػػػ الممثّمة في المكاف ػػػ مع إنساف المكاف

 :ب ـــــــــ التصوير البياني 

التصكير البياني ىك ذلؾ التصكير الذؼ يعتمد فيو الأديب عمى الصّكر البيانية 
.  المعركفة في عمـ البلاغة، كتتمثّل تمؾ الصّكر في التّشبيو كالاستعارة كالكناية 

: كبالعكدة إلى النّماذج المدركسة نضع أيدينا عمى جممةٍ مف تمؾ الصّكر كمنيا 
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:  الصّورة التشبيييّة  /  1

عف الصكّر البيانية البلاغية  (عمي عبد الكاحد حرزالله  )ببحثنا في قصيدة الشّاعر 
 1:التقميدية المعركفة، نعثر عمى تشبيوٍ تضمّنو البيت التالي 

فرسان اطْيور حاموا ميّالة  * امَيْ        الفُخْرا وارْجالْ البارودْ بالْباس

فالشّاعر ىنا شبّو الفرساف بالصّقكر، كىي صكرة متكافقة مع البيئة كالمكاف، مثمما 
تداكليا شعراء العربية سابقاً، لما في ىذا التشبيو مف معنى القكّة كالشراسة المّتيف تتطمبيما 

.  حياة العربي في مثل ىذا المكاف 
الكقكؼ عمى " فقد لجأ إلى التشبيو في قصيدتو  (برمة عبد القادر )كأمّا الشاعر 

 2: مف خلاؿ البيت التالي " ضريح بكمديف 

يا بومدين شوف واش ايْصيرْ اوراكْ     شعبك ولّا وْحوشْ وبلادك غابة 

بيذه الصّكرة المفزعة، حيث شبّيو بغابة  (الجزائر  )فالشّاعر ىنا يصكّر المكاف 
الكحكش، فالقكؼّ فييا يأكل الضّعيف، كالشّاعر بذلؾ يريد تصكير الحالة التي آلت إلييا 

.  الجزائر بعد فقد الرّئيس الرّاحل، ىكارؼ بكمديف 

حيث " رثاء الأطلاؿ " في رائعتو  (حرزالله  بمقاسـ )كنعكد مرّة أخرػ إلى الشّاعر
استخدـ صكرة التّشبيو في كذا مف مكضع، ففي تصكيره لمقافمة كسيرىا بتتابع الإبل لبعضيا 

 3: بعض،  شبييا بالخط الأسكد الذؼ يمكح لمنّاظر مف بعيد، جاء ذلؾ قكلو 

 لمراحيل خق ايْبان أـكْحلْ     محفوفْ بفرسان فخرة عن جالو ساڨد

                                                           
 أخذنا القصيدة مف الشاعر1
 27برمة عبد القادر، الدّيكاف ص2
 
 القصيدة ضمف الممحق3



 الفصل الثاني                                             المكان بوصفو موضوعا جماليا
 

77 
 

    كمف التّشبييات المعبّرة عف منظر المكاف، برع الشاعر في إيجاد مشبّوٍ بو لكلّ لكف مف 
 ألكاف الكركد التي تملأ مكاف البادية، فيقكؿ عف الكرد الأحمر ك الكرد الأزرؽ كالكرد الأبيض

 3: مايمي 

أصفر لممعمول يبري من لعْـــــــــــلالْ       واحمرْ دم العيد بجراحـــوسالو 
أزرق غيْ ميداد عن ارطاس انْزل       وابْيضْ للأحباب صادق مرسالو 

 لقد أظيرت التّشبييات المكصكفات بجمالية فائقة، إذ القارغ كاجدٌ نفسو متذكّقاً لممشيد،
فالمّكف الأصفر يسرّ العيف كيريح النّفس ، كىك الذؼ يزيح ىّـ كغّـ المحزكف ، كىي حقيقة 
أثبتيا القرآف قبل اف يكتشفيا الإنساف كلنا في اختيار الله جلّ علاه لبقرة بني إسرائيل ليذا 

مثمما يُتّخذ المداد لكتابة ما في النّفس ك. المّكف خير دليل فقد سرّت النّاظريف بمكنيا الأصفر
فكذلؾ الكركد الزرقاء، كأمّا الحمراء فقد شبّييا بدـ العيد لعلاقة الجمالية بينيما، فكما يعبّر 

الشاعر بيف الكرد الأبيض كاليدية  دـ العيد عف معاني الفرح فكذلؾ الكرد الأحمر، كربط
الذؼ يممكو، فكما يختار الإنساف الكرد الأبيض رمزاً لصدؽ  لدليلٌ عمى الخياؿ الكاسع

المحبّة، فكذلؾ ىك المكاف الذؼ اشتمل عمى ىذا المّكف كبفضمو جعمنا نتفاعل مع المكاف 
.  كنحسّ بجمالياتو 

 1:لمبساتيف كما حكت مف ثمار قاؿ  (الحاج لعمارة  )    كفي كصف الشاعر 

أشجار المشماش أنواعو كثْرة        خدْ الرّوميّة حلاوة وسكاكر 

. في لكنيا، ممّا جعميا محبّبةً  ذكر الشاعر أفّ فاكية المشمش تشبو خدكد الرّكميات
كالغرض مف ذلؾ إبراز قيمة ما ينتجو المكاف مف لذائذَ، خصّ بيا الله ىذا المكاف، كمكاف 

.    بيذه الصّفة كالخاصّيّة لجديرٌ أف يأخذ صفة الجمالية 

 

                                                           
 .أخذنا القصيدة مف صاحبيا 1
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: الصّورة الاستعارية  / 2

كمف الشّكل الثاني لمتصكير البياني أؼ الاستعارة، نختار منيا ماكرد عمى لساف 
 2: في حديثو عف المقيى، كرد ذلؾ في البيت التالي  (الحاج لعمارة )الشاعر 

 أحمد دلّول ناصب الحضرة      يحكي عن لقطاب شاعر بشاعر لقىت

شبّو الشّاعر مجمس المجتمعيف حكؿ الرّاكية أحمد دلّكؿ بالخيمة التي تضرب للإقامة، 
كغرض الشاعر في ذلؾ ليس نقل مجمس فيو راكٍ كمستمعيف فحسب، إنّما ىك إفصاحٌ عف 
دكر المكػػػػػػاف في استحػػػػضار الماضي باستحضار رمػػػػػػػػػػػػػػكز المنطػػػػقة مف شعراء كعمماء 

...  ككجياء 

 )فالشاعر باستخدامو ليذه الصّكرة قد أظير ما لممكاف مف أىميّةٍ لدػ ركّاده، فالمكاف 
كسيمة لمحفاظ عمى تراث المنطقة، كتمؾ ىي الجمالية التي أراد ليا الشاعر أف  (المقيى 

.  تصل إلى القارغ 

 1 : (حرزالله  بمقاسـ )كمف الاستعارات المميّزة قكؿ الشاعر 

صاف الصّيف وحنّت النّااة لمتل       وتحرّك عرشي وكْثرْ تيوالوا 

فالاستعارة ىذه بيّنت الانتقاؿ مف المكاف إلى المكاف، فحياة البدكؼ مرتبطة دائماً بالمكاف، 
كجماؿ الحياة لدػ البدك مرىكف بجماؿ المكاف، كقد بيّنت ىذه الاستعارة ما لممكاف الخصب 

.  في حياةٍ بدكيةٍ كيذه 

المكاف بأف طمب منو أف يحكيَ لو  (حكيمي مزركع  )   كفي مخاطبة الطّمل أنسفَ الشاعر 
 2 :(المرسـ  )ما مرّ عميو مف أحداث، فقاؿ في مطمع قصيدتو 

                                                           
. الممحق 1
 .الممحق 2
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ياذا المرسمْ عيدْ لخْبارْ عميّا       ارْوي عنّي اصتكْ راني اصّاد 

    تُظير ىذه الاستعارة علاقة الإنساف بالمكاف، فقد استغاث الشاعر بالمكاف، كما يستغيث 
الإنساف بأخيو الإنساف، كما أنسنة الشاعر لممكاف إلّا دليلٌ عمى رمزيتو كمكانتو لدػ إنساف 

.     البادية، كىكذا يبرز لنا الشاعر تمؾ العلاقة الحميميّة التي ربطت الإنساف بالمكاف 

: الصّورة الأسطوريّة  /  2
استعمل الأدباء الأسطكرة كسيمة لمتّعبير ، فرجعكا إلى الماضي يحفركنو ، كيستقكف 
منو ما يناسب مكاضيعيـ ، كالأسطكرة مف الظكاىر الشّعرية المعاصرة التي تحضر 

 .بقكّة في شعرنا الفصيح المعاصر أكثر منو في شعرنا الشّعبي 

لـ ترد الأسطكرة في النماذج المختارة بالشكلٍ الذؼ كردت بو في شعرنا الحديث 
غير أنّنا نجد بيف طيّاتو ما يمكف أف نستدؿّ بو عمى أثر -  خاصّةً - كالمعاصر منو 

يكظّف أسطكرة   ( ڨيطونابف  )الأسطكرة في ىذا النّكع مف الشّعر، فيذا الشّاعر الكبير 
باسـ الله  )عمي كرأس الغكؿ المعركفة في كسطنا الاجتماعي، جاء في إحدػ أبيات قصيدتو 

 1 : (غنّيت ذا النّشدة 

ايْجو لياذي الشدّة         كقصّة خيبر وراس الغول  اتْمنّيْتْ 

فالشّاعر حينما تمنّي الحج كلـ يستطعو كتب قصيدتو في ذلؾ، كتخيّل أنّو رحل ككصل 
ّـ تذكّر أصحاب رسكؿ الله  كرّـ – كمنيـ عمي – صمى الله عميو كسمّـ – إلى طيبةَ، كمف ث

فكظّف تمؾ الأسطكرة الشييرة التي تفيد أف عميّاً كانت لو معارؾ مع الغكؿ حتى  – الله كجيو 
.  انتصر عميو أخيراً كخمّص أصحابو مف شرّه 

يذكر فرس ذياب اليلالي، المعركؼ بشجاعتو ، كقد ممؾ فرساً  (حيزيّة  )كفي قصيدتو 
 1( : ڨيطون ابف  )أسطكريّاً خارقاً لمعادة، يقكؿ 

      ما ركبوىا انساب من غير اناسياعزّوني يا احْبابْ فييا فرس اذيابْ   



 الفصل الثاني                                             المكان بوصفو موضوعا جماليا
 

80 
 

إفّ إسقاط الشاعر لفرس ذياب الأسطكريّة عمى حيزيّة، يحيمنا إلى شيكع بعض 
الأساطير كتأثيرىا في مجتمع الشّاعر، كشيكع ىذا النّكع مف الثّقافة الشّعبية ىك الذؼ جعل 

.  مف ىذه الأسطكرة أف تحضر بيذا الشّكل 

:  مف الأسطكرة  (عمي عبد الكاحد  )كيمكف اعتبار ما كرد في البيت التالي لمشاعر 

والمّياياتْ  ارْكاكْ لحْتْ الدّرْبالة            حْيارا اصْرنْدي والسّوّاقْ ماىمْشْ 

حيث يرتبط ذلؾ بقصّةٍ مفادىا أفّ الذّئب أكعز إلى طائر المّياية أف يميي راعي الأغناـ 
كيبعده عف القطيع، حتى يخمك لو الجك كيتمكف مف افتراس ما شاء لو مف القطيع، كفي 

مقابل ذلؾ يعفّ الذئب عف صغار المّياية، كلضماف أمف الفراخ عمدت المّياية إلى التّظاىر 
كيمحق بيا، ككمّما  (الدّربالة  )بالعجز عف الطيراف أماـ الرّاعي، ممّا جعمو يرمي بردائو 

اقترب منيا ابتعدت قميلًا فيعاكد المّحاؽ بيا مف جديد مرّاتٍ عدّة، فما يدرؾ إلّا كقد ابتعد عف 
فتكظيف الشاعر لأسطكرة كيذه كاف بدافع تصكير . القطيع، كيدرؾ معو خطر الذّئب عميو 

  .جانبٍ مف جكانب تعامل الإنساف كالحيكاف في البيئة البدكية 

 :الصّورة الرّمز  - 3

      مثمما قمنا عف الأسطكرة نقكؿ عف الرّمز؛ إذ الشّعراء لـ يعمدكا إلى ذلؾ بحكـ طبيعة 
القكؿ كالشّاعر ، فالبيئة الشّعريّة لـ تعرؼ ىذه الظّاىرة الحديثة التي ىي مف مظاىر شعرنا 

كببحثنا عف استخداـ الرّمز لدػ شعراء . المعاصر ، كما جاء مف رمز كاف عفك الخاطر 
قد تكرّر تكظيفو في كلّ  (خالد بف سناف العبسي )المنطقة كجدنا رمز الكلي الصّالح 

فيذه . القصائد ، ككأفّ القصيدة التي لـ يأت عمييا ذكر ىذا الاسـ إنّما ىي مبتكرة 
الشّخصية تحمل رمز الحماية كافتخار النّسب إليو كما جاء عمى لساف الشّاعر عمي عبد 

 : الكاحد حرزالله في آخر قصيدتو 

بْعي واافْ ذاك اطعْ الحمّالة نانْ وطْني والفُخْرا       سمَ  خالدْ بنْ سلِ



 الفصل الثاني                                             المكان بوصفو موضوعا جماليا
 

81 
 

    كأمّا الشاعر أحمد سعدكف فإفّ ىذه الشّخصية ىي رمزٌ لمكاف الشّعر ، كفعلًا فما إف 
 (1)يذكر ىذا الاسـ إلّا كيعني ذلؾ أنّيا مرتع الشّعر كالشّعراء ، يقكؿ في ذلؾ 

 منْ مرْتعْ لشْعار يكتبْ ويسجّلْ       في عام الألفيْنْ كمْمة وفّاىا 

     كعند الشّاعر برمة عبد القادر ، نجد ىذا الاسـ يرمز إلى الصّلاح ، بل كالاستعانة بو 
 (2): ، حيث يقكؿ  (ىذا ماكاف شائعاً في فترةٍ سابقةٍ  )

 سيدي خالد نخبة من الصلّاح         بييم نستغيث نطمب الإعانا

          كفي ىذا الفصل تبيّف لنا كيف أحرج شعراء منطقة أكلاد جلاؿ المكافَ مف حدكده 
. الجغرافيّة الاجتماعيّة إلى ساحة الإبداع ، فغدا مكضكعاً جمالياً لو خصكصيّتو الأدبية 

كبفضل ما أكتي شعراء المنطقة مف قدرةٍ عمى تكظيف المّغة الشعريّةِ مع الخياؿ الكاسع الذؼ 
لعب دكره في التّعبير عف جماؿ المكاف كالتّأثير في المتمقّي فتشارؾ الإثناف في تمؾ الجماليّة 

 . التي لـ تبقَ حبيسة الشاعر كحده 
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: خاتمة 
 المكاف في الشعر الشعبي لمنطقة أكلاد جلاؿ مف خلاؿ  تجمّياتبعد دراستنا لمكضكع 

:  ، خمصنا إلى النتائج التّالية  نماذج مختارة
تجمّي المكاف لدػ شعراء المنطقة ، كذلؾ بحضكره المكثّف في المدكّنات المختارة ،   -  

 .   كىذا الحضكر دليلٌ عمى الأىميّة البالغة لتيمة المكاف في الشعر الشعبي لمنطقة أكلاد جلاؿ
، كالمفيكـ المّغكؼ كالمفيكـ الجغرافي كالمفيكـ الفمسفي  لمكاف مفاىيـتعدّدُ مفاىيـ ا  -  

 . كالمفيكـ النّقدؼ 
، كمصطمح الفضاء كمصطمح الحيّز  مقاربة لمفيكـ المكافاؿمصطمحاتِ كثرة اؿ-  

 .اد ػػات نظر النّقػػػػػدّد كجوػػكتعدّد المصطمحات ىذا راجعٌ إلى تع. كمصطمح المكضع كالمحلّ 
مف حيث ضيقو بحسب المفيكـ ،  شائعة متداكلة بيف النّقاد لمكاف أنكاعٌ كتقسيماتا   - 

كمف تقسيمات . ، كالمتّسع مفتكح كالشّارع كالمدينة   فالضّيق محدكدٌ كالبيت مثلاً  ؛كاتّساعو
، المكاف الاختيارؼ الذؼ يخضع للإرادة الشّخصيّة في اختياره دكف ضغطٍ أك  المكاف أيضاً 
، كالمكاف الإجبارؼ عكس الأكّؿِ ىك المكاف الذؼ يُفرضُ عمى الإنساف كالسّجف  مؤثّرٍ جانبي

 . مثلًا 
شديد ، فيك شديد الارتباط بو ، كدائـ الحنيف إليو كمّما ابتعد الإنساف لممكاف تأثير عمى -   

،  ، فاختُزنت في ذاكرتو دةؼماكفَ كانت لو فييا لحظات سععنو ، كلذا نراه دائـ التّذكّر لأ
 فيك يحاكؿ استرجاعيا، سيما إذا كاف ، كبالتّاليكمثّمت لو الزّمف الجميلَ الذؼ لا عكدةَ لو 

 . كمتنفّساً يخفّف بكاسطتو مف حدّة ما ىك فيو   لأشعارها منطمقاً ذهػػػراً فيتّخػػػػػشاع
، فاتّخذ منو تيمةً لمتّعبير عف   الشّاعر الشعبي كظّف المكاف مثمما كظّفو شعراء الفصيح- 

. ، تارةً متغنّياً كأخرػ محاكراً دراميّاً  أفكاره كعكاطفو
،  تيمة المكاف في قصائد شعراء المنطقة تنكّعت بيف الدّيني كالطّبيعي كالاجتماعي -  

ككمّيا عبّرت عف نظرة الشاعر ليذه التّيمات التي أفصحت عف ثقافتو الدّينيّة كالطّبيعيّة 
 . كالاجتماعيّة 
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 بفضل ، المتتبّع لمدكّنات شعراء المنطقة يمحع تمؾ الجماليّةَ التي طبعت أشعارىـ   -    
كالتّناص  ، كاستخداـ المعجـ كالانزياحات لياتِ استخداـ المّغة الشّاعريّةلآف الشّعراء اتقإ

بتقاطع أشعارىـ مع نصكصٍ فصيحةٍ كعامّيّةٍ ، خاصّةً مع نصكص القدامى مف جاىمييف 
 .كأمكييف كعبّاسييف 

فاستخدمكا المّغة الكاصفة لممكاف  شعراء المنطقة مثمما أتقنكا تقنيات التّصكير السّردؼ -  
ظيار جمالياتو ، أتقنكا كذلؾ  تقنيات خير استخداـ ، كأظيركا براعتيـ في رسـ المكاف كا 

 مف تشبيوٍ كاستعارة ككناية ، حيث عرؼ الشاعر كيف يستغمّيا كيبرز مف التصوير البياني
. خلاليا جماليات المكاف 
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: اارمة المصادر والمراجع 
:  المصادر / أ 

. القرآف الكريـ ركاية كرش عف نافع : أولااً  
 :الدكاكيف الشّعريّة  : ثانيااً  -
 2012الطبعة الأكلى. الدّيكاف العاتي لمشيخ السّماتي، جمع كشرح د إبراىيـ شعيب  -
 . الكنز المدفكف في الشّعر الممحكف لعبد القادر برمة    -  
ػ 2016، دار العكدة ػػػػػ بيركت، طبعة 1ػػػػ   بدر شاكر السّيّاب، الديكاف، المجمّد     

ديكاف امرغ القيس، شرح عبد الرحماف المصطاكؼ، دار المعرفة بيركت ػػ لبناف    -
2012  

أحمد عاشكر، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع  : محمد بف قيطكف، الديكاف، جمع كشرح -
 2008الجزائر       
  1987، 2مفدؼ زكريا، إلياذة الجزائر، المؤسسة الكطنيّة لمكتاب، الجزائر ط -
.   1986نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، منشكرات نزار قباني، بيركت    -  

  :القصارد الشعريّة  :  ثاثااً 
 .     (مف طرؼ أحمد سعدكف  )حكيمي مزركع : المرسـ ؿ-      
  (استممناىا مف ابنو عمي عبد الكاحد  )رثاء الأطلاؿ لبمقاسـ حرزالله   -   

مف طرؼ استممناىا  )الحاج لعمارة : زكرة لناس الميعاد، ؿ/ جلّالة / سكّاف الدّشرة    - 
 (الشاعر 

 (مف طرؼ الشاعر  )عبد الغفار عبد الحفيع : محجكب ؿ  -    
  (استممناىا مف الشّاعر  )ناسي رحّالة  لعمي عبد الكاحد حرزالله  -    
  (مف طرؼ الشاعر استممناىا  )نجع الصّحرة  لأحمد سعدكف -     
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 :المراجع – ب   

  4 دار  صادر بيركت لبناف 13لساف العرب ج :ابف منظكر- 
 199، 1 ط بيركت،  الصادر الشعر، دار فف :عباس إحساف- 
، 1في نقد الشعر، الكممة كالمجير، دار الشركؽ، القاىرة ػػػ مصر، ط : أحمد دركيش  ػػػػ    

1996 
المحاديف عبد الحميد، جدليّة المكاف كالإنساف في الرّكاية الخميجيّة، المؤسسة العربية  -

    2001 . 1ط (لبناف)لمدّراسات كالنّشر، بيركت 
 لبناف، بيركت، د ط،  التعريفات، مكتبة كتاب ꞉محمد بفؼ عل الجرجاني - -
  1985 .1992، 1 الخطيب التبريزؼ، شرح ديكاف عنترة، دار الكتاب العربي، ط  -
  ج. 1 ط .كالنشرراسات لمد العربية الفمسفة، المؤسسة مكسكعة الرحماف عبد بدكؼ    - 

1984 2  
   شعر الصعاليؾ  )ػػػػػ بممبركؾ أماؿ، الحكار كملامح النّزعة الدرامية في الشعر الجاىمي

 2019-2018بسكرة- خيضرمحمد  (أنمكذجاً 
شاعر الكطف كالبادية، .  ػػػػػػػ  بف عمي محمد الصالح، عبد الرّزاؽ شكشاني 

 . ػػػػػ بكلرباح عثماني، المنفى كالإحساس بالحنيف إلى الكطف في الشعر الشعبي الجزائرؼ 
ـ  2002، 2عدد:9مجمد

، كميّة التربية، (أطركحة دكتكراه  )ػػػػ جميل بدكؼ حمد الزىرؼ، المكاف في الشعر الأمكؼ 
 : 2004الجامعة المستنصرية، بغداد ػػػػػػ العراؽ 

، المغرب  1991كريستيفا، عمـ النّص، تر فريد الزّاىي، دار تكباؿ،  ػػػػ  جكليا
 ، 1 البيضاء، ط الثقافي، الدار السردؼ، المركز ضاءؼاؿ شعرية :نجمي  حسف-

   1998المعرفة الككيت، دط، 2000
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حياة بكخمط، صكرة المرأة في الشعر الشعبي الجزائرؼ ػػػ شعر البشير قذيفة أنمكذجاً ػػػػػ - 
 2009/2010جامعة المسيمة . مذكّرة ماجستير

سعاد ارفيس، الحكار في الشعر الشّعبي بمنطقة بكسعادة، رسالة دكتكراه، جامعة محمد   – 
 2020-2019بكضياؼ ػػػ المسيمة، السنة الدراسيّة 

، العرب كتاب نقدية، اتحاد كالرؤيا، مقاربات البناء العربية فيصل، الركاية ركحي سمر-  
  2003،   دط دمشق
  ػ . 1984ط،  لمكتاب، د العامة المصرية الركاية، الييئة بناء꞉قاسـ احمد زاؼس -
 عز الديف إسماعيل، الشّعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنّية كالمعنكيّة، دار  -

 1967الكتاب العربي، القاىرة 
 (الحرب ) عمي جعفر العلاؽ، البنية الدرامية في القصيدة الحديثة، دراسة لقصيدة  -

 ـ 1998(1العدد) 7القاىرة، ـ- مجمة فصكؿ
باشلار، جماليات المكاف، تر غالب ىمسا، المؤسسة الجامعيّة لمدراسات  غاستكف  -

   1987 . 3كالنّشر كالتّكزيع، بيركت ط 
  ػػػػػػ فتيحة كحمكش، بلاغة المكاف قراءة في مكانيّة النّص الشعرؼ، مؤسسة الانتشار 

 2008، 1العربي، بيركت ػػػ لبناف، ط 
 ، بيركت1 العربي، ط الفكر الفاضمة، دار المدينة فيمسكؼ بيرااالف :عطكؼ  فكزؼ   - 

  2002لبناف، 
  1978كماؿ نجـ الديف، المكاف في النّص الشعرؼ، دار الكتب العمميّة، بيركت   -

ػػػػػػ لخضر لكصيف، الصكرة في الشعر الشعبي الجزائرؼ في ضكء الدّراسات النقدية   
  2010-2009الحديثة، جامعة الجزائر، 

-  
   ، القاىرة، 2 سينا، درالمعارؼ، ط ابف عند الطبيعية الفمسفة :قيراالع العاطف  محمد   - 
 2002 مصر
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محمد عبيدؼ، جماليات المكاف في ثلاثيّة حنامينة، منشكرات الييئة العامّة السكريّة  ػػػػػ   
  2011لمكتاب، كزارة الثقافة ػػػ دمشق 

المركز الثقافي العربي،  (استراتيجية التّناص  )محمّد مفتاح، تمقّي الخطاب الشعرؼ  ػػػػػػ  
، بيركت 1992، 3ط
 )  محمد عكيد، المكاف في الشعر الأندلسي مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربي -

  2005 ػػػػػػ 1مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة ػػػػ مصر ط  (ق 879-ق484
ػػػػػ  ياسر فضل العامرؼ، التػشػكػيػل الجمالي لمػمكػػػػاف كبناؤه الفني في الشعر العربػػػػػػي الحػديػػث 

  2019، 1، نكر حكراف لمدّراسات كالنشر كالتراث، دمشق ػػػ سكريا ط2000ػػػػػ1940) 
–ػػػػ  ياسيف النصير، إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد 

1986 
، 2 يكرؼ لكتماف كآخركف، جماليات المكاف، عيكف المقالات، دار قرطبة، المغرب ط - 

1988 
 :الموااع الالكترونيّة 

المكتبة الشاممة الحديثة، منتدػ أرشيف الفصيح -  
 1999، ماؼ  (مقاؿ  )جريدة الجزيرة، الفاكية في الشعر العربي  com.مكقع الجزيرة –  
 2023، شرح معمّقة ابف شدّد، (عالـ الأدب )مكقع -  
 2023مكقع عالـ الأدب، شرح بيت، لبيد بف ربيعة -  
    إبراىيـ عبد العزيز زيد، المكاف  . 2021 ػػػػػػػ فيفرؼ meoأكف لايف  مكقع ميدؿ إيست- 

 (مقاؿ  )يشكّل الإنساف كيتشكّل بو 
  2022زىير بف أبي سممى أغسطس  معمّقة،  مكقع، كيكي مصدر-
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 :ممحق القصارد المختارة 

   : (رحمو الله  )الحاج بمقاسـ حرزالله/  1

     شاعر متميّز، فحل مف فحكؿ الشّعر الشعبي، فصائده مشيكرة جداً، يحسف استخداـ 
التصكير الفنّي أيّما إحساف، تكفّل ابنو الباحث محمد العربي بطبع ديكانو، كقد اعتنى الباحث 

  . (رثاء الأطلاؿ  )مف أشير قصائده . الجامعي الدكتكر محمد الأميف بدراسة شعره
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ىك ابف الشاعر بمقاسـ، فمف شابو أباه فما ظمـ، شاعر فحلٌ : عمي عبد الكاحد حرزالله / 2
أيضاً، لو شعر رصيف، لو غيرة عمى التراث، فالقارغ لشعره يجد ىذا الحنيف إلى البادية، 

نبكي  )ك  (ناسي رحّالة  )مف أشير قصائده . كالتّحسّر عمى ما آلت إليو اليكـ مف خراب 
 (عمى الأطلاؿ 

. 
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 : لأحمد سعدكف  (نجع الصّحرة  )قصيدة  / 3

نجع الصّحرة  )    مف مدينة سيدؼ خالد، شاعر معاصر، لو شعر رصيف، اشتير برائعتو 
ٌ  بالتّراث الشعرؼ لممنطقة، جمعاً كنسخاً بخطّ يده، فيك خطّاطٌ مشيكرٌ أيضاً ( ّـ ، كما أنّو ميت

 .  جمع شعر أغمب شعراء المنطقة، كىك الآف بصدد إنشاء ديكافٍ لو . يجيد كلّ أنكاع 

 نمَجْعْ الصّحرة سارْمن بكْرة امَبّــــــل     ســار بْـدون اوداعْ ناســـــو بــــكّاىا
دْ عمى لرْصام راحْاوخــــــلّاىــــــا         ـــلــــــفڨـ         من بعْدْ اما كانمترتّعْ   صمَ

         كدّرْ دونو غيْــــمْ بسْداهْ  ونيّــــــــلْ      وشْناارْ كيفان دونـــي معْــــــــــلاىـــا
         واسْفايكْ صمّاح سافي متْنقّـــــل       برْياحو صرصارْ ناري اــــــــــــدّاىـــا
         يا مرْتعْ حسّيْتْ مخّي يتخمْخــلْ        وامَضْيااتْ لفْجوجْ بيّا وافْضــــــــــــاىا
         لو تنطق لجْدارء والبرْ المرْملْ       واميادجْ ويدان واشْباك مْـــــعاىـــــــــا
        من حالي ذمَ لْيومْلارضْ تزلزلْ        وتتماوجْ لجْبال كامـــــــــــــــلْ بْرصاىا
        كي نقْربْ لطْلال حالي يتحمْحلْ       اا مارةْلوْتادْ مطْمــــــــــــــــــــــــرْ نمْقاىا
        واكْوانين ارمــادْ آثارْ المنــــــــْـزلْ       تتْمحْمحْ كبْدي وتنـــــْـزفْ بدْمـــاىــا
        ونذكّرْ ماكانْ في السّابقْ نثْملْ       كي كانت ليّامْ دنيا محْـــلاىـــــــــــــا
       وينْ ليْوادجْ ويْن لجْحافْ أومحفلْ    واصْقورة فرسانْ تدْحرْ من جاىا
      وينْ العشْبْ المّي ىنا كانْ امْخبّلْ      متْنوّعْ مرْاومْ لمنّظرْ انْـــــــزاىـــــــــــــــا
      وينْ الزّرعْ المّي ىنا كانْ امسبّلْ       وامناجلْ حُصّادْ تحذفْ بمْضـــاىا
      وين انْجوعْ أوينْ لخْيامْ اتيمّـــــــلْ       واسْماطاتْ تْبان توادْ بضْياىـــــا
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شاعر معاصر، كمنشدٌ لمقصائد الدّينية الشّعبية   : لمحاج لعمارة (الدّشرة  سكّاف )قصيدة  / 4
سكّاف  )شعره سمسٌ ممتعٌ، كميتـ بجمع التراث الشعرؼ أيضاً، مف أشير أشعاره قصيدتو 

 (الدّشرة 
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مف فحكؿ شعراء المنطقة، شعره متيف جيّد، يجرؼ  : لِحكيمي مزركع (المرسـ  )قصيدة  / 6
 . فيو مجرػ شعراء المنطقة القدامى
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       تلاكة الكرد القرآني 
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: الفيرس 

 أ.................................................................. المقدّمة

 : الفصل الأول

 1:.........................................سؤاؿ المكاف بيف النّظرية كالإبداع 

 1:........................................................في مفيكـ المكاف / 1

 2:................................................فمسفياً / جغرافياً / لغكياً    - 

 3...................................................................نقدياً    - 

 4: ...........................................المكاف كالمصطمحات المقاربة / 2

 4.....................................المكضع كالمحل / الحيّز / الفضاء  -

 6: ..............................................في أنكاع المكاف كتقسيماتو / 3

 6.........................................المكاف المفتكح / المكاف الغمق  -
 8. .................................المكاف الإجبارؼ / المكاف الاختيارؼ  -
 9. .....................................................تقسيمات أخرؼ  -

 13:........................................في العلاقة بيف المكاني كالشّعرؼ / 4

 13 ...................................(العلاقة النّفسية )نكستالجيا المكاف  -
 15..................................(العلاقة التّخييميّة  )جماليات المكاف  -

 20 ..................(نظرة عامّة  )تيمة المكاف في الشّعر الشّعبي الجزائرؼ / 5

 21. .................................الاختيارات المكانيّة كخصكصياتيا  -
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 25........................................المكاني بيف الغنائي كالدّرامي  -
 :الفصل الثاني  -

 29:...........................................المكاف بكصفو مكضكعاً جمالياً 

 31...................المكانيّة كالشّعريّة : منطقة أكلاد جلاؿ بيف الخارطتيف / 1

 31.............................منطقة أكلاد جلاؿ مف النّاحيّة الجغرافيّة  -
 35..............................منطقة أكلاد جلاؿ مف النّاحيّة الشّعرية  -

 36.....................................تيمة المكاف لدػ شعراء أكلاد جلاؿ / 2

 36. .........................................................اجتماعياً  -
 37...............................................................دينياً  -
 38.............................................................طبيعياً  -

 39:.......................................................جماليات المكاف / 3

 39:.......................................................لغة المكاف /      أ 

 40:....................................................       المعجـ المكاني 

 41.....................................................المعجـ الطّممي  -
 43......................................................المعجـ البدكؼ  -
 46....................................................المعجـ الطّبيعي  -
 58:...........................................................التّناص  -

 71: .....................................................صكرة المكاف / ب 

 71...................................................التّصكير السّردؼ  -
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 75....................................................التّصكير البياني  -
 75...............................................الصّكرة التّشبيييّة / 1
 77..............................................الصّكرة الاستعاريّة / 2
 79..............................................الصّكرة الأسطكريّة / 3

 82............................................................الخاتمة 
 83............................................قائمة المصادر كالمراجع 

 ............................................................الممحق 
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 :الممخص 
فراحكا ينظّركف لو . شغل المكاف اىتماـ النّقاد ، نظراً لحضكره المكثّف في الأعماؿ الأدبية 

كيعطكنو مفاىيـ متعدّدة ، مف ذلؾ مف أطمق عميو اسـ الفضاء ، كمنيـ مف أعطاه اسـ 
كما أعطكه صفات حسب كظيفتو ، . الحيّز ، كمنيـ مف أطمق عميو اسـ المكضع أكالمحل 
كبتطبيق ىذه المفاىيـ لإبراز دكر . كصفة الانفتاح أك صفة الانغلاؽ أك صفة الاجتماع 

المكاف في إظيار تجمّياتو لدػ شعراء منطقة أكلاد جلاؿ عبر نماذجَ مختارة تبيّف أف الشعراء 
كما عمدكا إلى الصّكرة كالأسطكرة  (الطممي كالبدكؼ كالطّبيعي  )كثّفكا مف المعجـ المكاني 

 . كالرّمز بغية التعبير عف علاقة الشاعر بالمكاف 
 .تجمّيات ، المكاف ، الشعر الشعبي ، أكلاد جلاؿ : الكممات المفتاحيّة 

Summary : 

 
   The place occupied the attention of critics, due to its intense 

presence in literary works. So they theorized it and gave it various 

concepts, some of which called it the space, some of them gave it 

the name of space, and some of them called it the place or place. 

They also gave him attributes according to his function, such as 

openness, closedness, or sociability. And by applying these 

concepts to highlight the role of the place in showing its 

manifestations among the poets of the Awlad Jalal region through 

selected models, it was found that the poets intensified the spatial 

vocabulary (the nomadic, the Bedouin, and the natural), and they 

also resorted to the image, the myth, and the symbol in order to 

express the poet’s relationship with the place. 

 


