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ممخص 

التصوير البياني في كتاب كميمة ودمنة ـ مختارات ـ جانباً من الجوانب "تناول ىذا البحث 
الميمّة في البلاغة، وىو البيان الذي يعدّ من أبرز عموم البلاغة، وأكثرىا اىتماما، والذي 

لقي حظاً وافراً من الدراسة من قبل النقّاد ودارسي البلاغة، وذلك نظراً لكثرة صوره وتنّوعيا، 
النموذج الذي نطبّق " كميمة ودمنة لعبد الله ابن المقفع"وفي ىذا الصدد ارتأينا أن يكون كتاب 

عميو دراستنا ىذه نظراً لإحتوائو عمى العديد من الصور البيانية وكذا تنّوع ىذه الأخيرة فيو، 
مع ذكر الفائدة البلاغية التي أفادتيا ىذه الصور في ثنايا نصوص الكتاب، وتحقيقاً ليذا 

اليدف فقد سار ىذا البحث عمى المنيج الوصفي والتحميمي، حيث اشتمل ىذا البحث عمى 
فصمين، الفصل الأول تناول مفيوم التصوير البياني وتبيان أىم أقسامو وأنواعو مع ذكر 

الأغراض البلاغية فييا، ثم يأتي الفصل الثاني والذي استيل بتعريف ممخص وشامل حول 
، بعد ذلك شرعنا في دراسة الكتاب من خلال "عبد الله ابن المقفع"ومؤلفو " كميمة ودمنة"كتاب 

وبيان " التشبيو ـ الاستعارة ـ الكناية" محاولة استجلاء مواضع الصور البيانية بأنواعيا 
غرضيا البلاغي وفوائدىا المعنوية، وقد تمّ دراسة نماذج معتبرة من قصص ىذا الكتاب، ثم 

 .تأتي الخاتمة وفييا أبرز النتائج التي خُمّص إلييا ىذا البحث
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شكر وعرفان                               
 

ذتُننْ  للَ ئِينْ   :قال الله ذعالى شنْ ننْ   لَ لَ ًنَّ تُ لَصئٌِذلَ  [.7: إتشاٍُن ]  لَ

فوا كاى لِزا العول أى ٌصل إلى ها ّصل إلٍَ إلا ترْفٍق الله أّلا ّ آخشًا، فلَ الحوذ حوذًا 

 :ٌلٍق تجلال ّجَِ ّعظٍن سلطاًَ على ذْفٍقَ ّاهرٌاًَ ّتعذ

فئلى كل ٌذ هعطاء دلدّ الإًساى على الاسرقاهح ّالخٍش، إلى كل هي قذم  لٌا علوًا ًافعًا، أّ 

 .خلقاً ساهٍاً، إلى ُؤلاء جوٍعًا ًرقذم لِن تالش ش الجضٌل

فاطوح الضُشاء حفشي، / ثنّ إًَّ ٌسشًا تعذ رلك أى ًرقذم تالش ش الجضٌل  للأسرارج الوششفح

 .الرً كاًد لٌا عًْاّ كثٍشّا تعذ عْى الله فً إعذاد ُزا الثحث الورْاضع

ّلا ٌفْذٌا كزلك أى ذقذم تالش ش إلى جاهعح الْادي، ّكزا جوٍع الذكاذشج ّا ساذزج الزٌي 

حظٌٍا   ترذسٌسِن لٌا ت لٍح اَداب ّاللغاخ، عشفاًاً لوا قذّهٍْ فً السٌْاخ  الواضٍح الرً 

 .أسِود فً الٌضج الف شي ّالعلوً لإعذاد ُزٍ الوزكشج، فلِن هٌاّ أطٍة الزكش ّجوٍل الثٌاء

ّفً الخرام ًسأل الله أى ٌرقثل هٌاّ ُزا العول ّأى ٌجعلَ خالصّا لْجَِ ال شٌن، ّألاّ ٌجعل 

للٌفس هٌَ حظاً ّلا للشٍطاى هٌَ ًصٍثاً، فوا كاى فٍَ هي صْاب فوي الله ّحذٍ فلَ الحوذ 

 .ّالش ش، ّها كاى فٍَ هي خطأ فوٌاّ ّهي الشٍطاى

 .ّالله الوْفق ّالِادي إلى سْاء السثٍل
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 :مقدمة

امتاز العرب منذ الجاىمية بفصاحة ألسنتيم وبلاغتيا وىذا بفضل السميقة السميمة في نطق 
العربية، واىتماميم بسلامة الذوق والعناية في إختيار الألفاظ المناسبة ودقة المعاني، كما 

عنوا بالأساليب التواصمية الرّاقية في سياق كلاميم وابتعادىم عن ذكر الموحش والغريب من 
الألفاظ، وىذا راجع إلى البيئة العربية الخالصة قبل أن تعرف دخول العنصر الأعجمي ليا، 

 .فضلا عن كونيا لغة القرآن الكريم، كما أنيا تعكس التطور الحي لمغة عمى مر الزمن

ولأن المغة تتوخّى البلاغة فإن ىذه الأخيرة تعد من أىم الفنون التي شيدتيا المغة العربية؛ 
فيي تعني الوصول إلى المعنى بكلام فصيح بميغ يزيد من قيمةالأدب لما فييا من جمالية 
وفن وصنعة أدبية، كذا تعني القدرة عمى نطق الكلام وتمييز الحسن من الرديء، ولقد اىتم 
بيا الأدباء أيَّما اىتمام فقّسموا ىذا الفن إلى ثلاثة عموم وىي عمم المعاني وعمم البيان وعمم 

البديع، إذ يٌعدُّ عمم المعاني أوَّل عمم ظير من عموم البلاغة فيو عمم يبحث في أساليب 
الكلام وتراكيبيا ومعانييا ضمن السياق ثمَّ تلاه عمم البيان الذي درس وكشف عن معاني 
النصوص بعدّة طرق الظَّاىرة منيا والخفيَّة، ثم أضيف عمم البديع كعمم ثالث من عموم 

البلاغة والذي اختص بدراسة وبيان المحسنات المفظية والمعنوية، وقد خصّصنا دراستنا عمى 
ىذا العمم الذي يعدّ أساس البلاغة العربية، إذ يُعتبر ىذا الأخير من أىم المواضيع التي 

شغمت الدارسين عمى اختلاف أطيافيم وتعدّدمرجعياتيم الفكرية قديما وحديثا، وما يتضمنو 
ىذا العمم من حقيقة ومجاز يفصح عن خبايا المعاني في النصوص الأدبية، كذلك ىو وسيمة 

فعة، وقد رتّب العمماء فنون عمم البيان، التشبيو فالاستعارة  فالكناية  لموضوح والارتقاء والرِّ
وعمى ىذا التقسيم الذي اتفق عميو العمماء نجري ىذا البحث، وعمى ىذا النحو اتّخذنا كتاب 
كميمة ودمنة لعبد ابن المقفع نموذجاً تطبيقياً أردناه ميدانا يكشفالخبايا الكامنة وراء التصوير 

البياني المعبّر عن مدى براعة الكاتب في دقة التصوير، فابن المقفع من الأدباء الذين قدّموا 
إسيامات معتبرة في تشكيل حقلا معرفيا واسعا مساىمًا في بناء فضاء بلاغي من خلال 

 .المفعم بالصور البيانية الرَّاقية" كميمة ودمنة" كتابو الشيير
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أمَّا الدّواعي والأسباب التي دفعتنا لإختيار ىذا الموضوع تتمثل في ميمنا نحو فيم الصور 
البيانية وذلك من خلال التعمق فييا والإستفادة منيا والتفريق فيما بينيا والرَّغبة في معرفة 
الآثار الفنية والبلاغية التي تتركيا الصور البيانية في معاني النص، وحبِّ الإطلاع عمى 

 .الجماليات التي صوَّرىا ابن المقفع في كتابو كميمة ودمنة؟

أين يتجمى التصوير البياني في كتاب ابن : وفي ىذا الإطار نطرح الإشكاليات التَّالية
المقفع؟، وماىي الأنواع والأقسام الأساسية لصور البيانية؟، وما ىو وجو البيان الذي تتركو 

 الصُّور في تأدية المعاني؟

  وقد اقتضت منّا ىذه الدراسة الإعتماد عمى المنيج الوصفي والتحميمي، فقد اعتمدنا في 
الجانب النظري وذلك عند إثباتنا لمعالم الصور البيانية وتبيان أنواعيا وأقساميا، وكما 

اعتمدناه في تتبع واستخراج أبرز أنواع الصور البيانية وتوضيح أوجو بيانيا في كتاب كميمة 
 .ودمنة

وفي محاولة للإجابة عمى الإشكاليات المطروحة في بحثنا ىذا، ارتأينا معالجة الموضوع من 
 .خلال خطة تتألف من مقدمة وفصمين وخاتمة

 .توّضح المعالم الأساسية لموضوع البحث: مقدمة

فتناولنا فيو ثلاثة  " (المفيوم والماىية)التصوير البياني " أما الفصل الأول فكان بعنوان 
عناصر، فالعنصر الأول لتوضيح مفيوم الصورة، والعنصر الثاني تعرفنا فيو عمى مفيوم 
 .البيان، أما العنصر الثالثلأقسام الصور البيانية لما تحتويو من تشبيو من إستعارة وكناية

أوجو البيان في كتاب كميمة ودمنو لعبد الله ابن " وفي حين خصّصنا الفصل الثاني لذكر
واشتمل عمى ثلاثة عناصر، فالعنصر الأول التعريف بعبد الله ابن " المقفع ـــ مختارات 

المقفع، والعنصر الثاني عرفنا فيو الكتاب، أما العنصر الثالث حددنا فيو أوجو التصوير 
 .البياني في مختارات كميمة ودمنة

 .خمصنا من خلاليا إلى أىم النتائج التي قادنا إلييا البحث: وخاتمة
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وفي إطار ىذه الدراسة استأنسنا بجممة من المصادر والمراجع التي لم نجد صعوبة في 
 :اقتنائيا، نظر لتوفرىا نذكر أبرزىا

كتاب كميمة ودمنة لعبد الله ابن المقفع، كتاب جواىر البلاغة لسيد أحمد الياشمي، كتاب 
لعبد الرحمان حسن حبنك الميداني، وكتاب دلائل  (أسسيا وعموميا وفنونيا)البلاغة العربية 

الإعجار لعبد القاىر الجرجاني، إضافة إلى المعاجم المغوية، كمسان العرب لابن منظور، 
 .والعين لمخميل ابن أحمد الفراىيدي

أما عن أىم الصعوبات التي واجيتنا والتي لا يخموا منيا أي بحث أكاديمي، ىو أن 
الموضوع واسع لذلك ركّزنا فقط عمى إبراز ما تضمنتو عناصر الخطة، وعمى رأس ىذه 

الصعوبات صعوبة استخراج وانتقاء الصور البيانية من المختارات وتصنيفيا كل عمى حدة 
 .نظرًا لتشابييا مع بعضيا البعض

لإشرافيا "فاطمة الزىراء حفري"  ولا يسعنا في الأخير إلا أن نتوجو بالشكر الجزيل لدكتورة 
عمى ىذا البحث، واعترافا لفضميا وتوجيياتيا من أجل إتمام ىذا العمل، وأممنا أن نكون قد 
ننا نسأل الله جلّ  ن أخطنا فمن أنفسنا، وا  وفقنا في عممنا ىذا فإن أصبنا فمن الله وحده وا 

 .ثنائو السداد والتوفيق
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 (المفهوم والماهية)التصوير البياني : الفصل الأول

 مفيوم الصورة.1

 مفيوم البيان.2

 أقسام الصور البيانية.3
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 الكناية .3.3
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  تمهيد   
المعاني، البديع :   إنّ جلّ الأبحاث والدراسات البلاغية والعربية اعتنت بيذه العموم الثلاث

والبيان، ولذلك خصصنا دراستنا عمى ما قدمو عمماء البلاغة عمى ىذا العمم الأخير الذي 
ثارة نفس القارئ  .ييتم بجماليات الكلام وا 

 : مفهوم الصورة.1
 :الصورة في المغة

الشّكْل جمع صُوَر، وصُورَة كنعب " القاموس المحيط" بالضمّ في الصورةجاءت لفظة . 1
يْر كالكَيّس  بمعنى النوع الصورةالحسنياء، وقد صوّر فتصوّر، وتستعمل : وصُوَر والصَّ

: أقبل، والصور: والصفة، وبالفتح شبو الحركة في الرأس، وصار وجيو يصوّره ويصيّره
 .1النخل الصغار أو المجتمع

 وىيئتو وعمى معنى ءعمى معنى حقيقة الشي": لسان العرب" في الصورةووردت لفظة . 2 
 .2في صفتو، فيكون المراد بما جاء في الحديث أنّو أتاه أحسن صفة

صور وىي ىيئة خمقتو، : تعني صورة كل مخموق، والجمع" مقاييس المغة" في الصورةو. 3
 .3رجل صيّر إذ كان جميل الصورة: والله تعالى البارئ المصوّر ويقال

 في المعاجم العربية قد ارتبطت دائما بالنوع والصفة والييئة بإعتبار ىذه فالصورة   ومنو 
 .الألفاظ رمزا لمكشف عن معناىا ودلالتيا

 

                                                           
 .427، مؤسسة الرسالة، دط، دت، ص قاموس المحيط، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزآبادي،(صور)مادة  .1
 .438، ص1999، 3، دار الاحياء لتراث العربي، بيروت، لبنان، طلسان العرب، ابن منظور، (صور)مادة . 2
 .320دت، ص ،3، دار الفكر، دط، جمقاييس المغة، أبو حسن أحمد بن فارس، (صور)مادة . 3
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 :مفهوم البيان.2
 :البيان في المغة

 بو الشيء من الدلالة وغيرىا بان الشيء بيانا اتضح فيو ن بمعنى ما بيّ البيانأتت لفظة .1
. التثبت في الأمر والتأنّي فيو: عرفتو، التبَّيْن: أوضحتو، اسْتَبَنْتُوُ : بين والجمع أبينا، أَبَنْتُوُ 

 .1الفَصَاحَةُ والمّسَن، البيّن الفصيح: البيان

 بمعنى الفصاحة والمّسن، وفلان أبين من فلان أي أفصح البيان" الصحاح"وجاءت في . 2
الايضاح، والتبيين أيضا الوضوح والمثل، قد تبيّن الصبح لدى : منو وأوضح كلاما، والتَبْييْن

 .2عينين، أي تبين

 بمعنى ما بين بو الشيء من الدلالة وغيرىا، وبَانَ "لسان العرب"  في البيانلقد وردت . 3
اتضح فيو بيّن، والجمع أنباء وكذلك أبان الشيء فيو مبين والبيان، الفصاحة : الشيء بَيَانًا

 .3 الإفصاح مع ذكاءوالبيانوالمسن، كلام بين فصيح 

 في المعاجم جميا تبحث عمى معاني مشتركة ومتقاربة البيانويشير ىذا الحديث عمى أن 
 البيانوقد وردت كممة " وىي الوضوح والافصاح والبيان يقصد بو الدلالة البارزة في الأشياء

 وَمَوْعِظَةٌ  وَىُدًى لِمنَّاسِ  بَيَانٌ  ىَذَا}"، قال تعالى4"في القرآن الكريم بمعنى الظيور والايضاح
، وفي ىذا الصدد يتمحور موضوعنا حول عمم البيان ونقصد بو الصورة البيانية 5"{لِمْمُتَّقِينَ 

والتي تنقسم إلى التشبيو والاستعارة والكناية وأول ما سمطنا عميو الضوء في ىذه الدراسة ىو 
 .التشبيو

                                                           
 .64، دط، دت، صالمعجم الصافي في المغة العربية، صالح العمي الصالح وامينة الشيخ سميمان الأحمد، (بين)مادة . 1
 .363، ص5، دار العمم لمملايين، دط، جالصحاح تاج المغة العربية، أسماعيل بن حماد الجوىري، (بين)مادة . 2
 .563، ص لسان العرب، ابن منظور، (بين)مادة . 3
 .60، ص 1، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، طالبلاغة والنقد والمصطمح والنشأة والتجديدمحمد كريم الكواز، . 4
 .138، آية آل عمرانسورة . 5
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 :أقسام الصور البيانية.3
: التشبيه. 1.3
 من مباحث وفروع عمم البيان الذي كان محل اىتمام البلاغيون العرب أمثال التشبيهيعد 

الجرجاني والياشمي، إذ يعد التشبيو أسموبا من أساليب المقاربة وذكر أوجو التشابو بين 
 : الصورتين ولقد تحدثت المعاجم عن ىذا المصطمح كثيرا وتعدد المفاىيم نذكر منيا

 :مفـــــــــهومه .1

 :لغة

واشتبو الشيء . المثل والجمع أشباه: الشَّبَوُ والشّبَوُ والشَّبيو: شبو": لسان العرب"جاء في 
 .1الشيء ماثمو، وفي المثل أشبو أباه فظمم واشْتَبَوَ، الرجل أمو وذلك اذ عجز وضعف

ماثمو : أَشْبَاه وشَابَيَوُ واشْبَيَوُ : المثل ج: وكأمير: الشّبْو بالكسر والتحريك: لفيروزآباديوقال ا
 .عجز وضعف: وأمو

 . 2وشَبُوَ عميو الأمر تَشَابُيا لبسو عميو: بالضم الالتباس والمثل: والشُّبْيَةُ 

في المعاجم العربية منيا ما دل  (ش ب ه)نستخمص مما تقدم معاني المرتبطة بمادة شبو 
عمى المطابقة والمماثمة ومنيا ما دلّ عمى الالتباس فالمماثمة باتت مصطمحا شائعا بين 

 .البلاغيين

 :اصطلاحا

 : من بينيا ما جاء بو الياشمي في جواىر البلاغوالتشبيهلقد تعددت تعريفات 

                                                           
 .23، ص لسان العرب، ابن منظور، (شبو)مادة . 1
 .1248، ص  قاموس المحيط، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزآبادي،(شبو)مادة . 2
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ىو عقد مماثمة بين أمرين أو أكثر قصد اشتراكيما في نفس الصفة أو أكثر بأداة الغرض .1
 .1الذي يقصده المتكمم

 ىو بيان شيئا أو أشياء والتشبيه>>  عند الجارم ومصطفى أمين التشبيهأما في تعريف . 2
 . 2شاركت غيرىا في صفة او أكثر بأداة ىي الكاف أو نحوىما ممفوظة أو ممحوظة

في معنى مشترك ( المشبو بو)بأمر ( المشبو)يعرف إلحاق أمر  (ه1371)أمّا المراغي .3
 . 3الغرض لا الفائدة (الكاف وكأن وما معناىما)بأداة  (وجو الشبو)

ىو أن يشارك المشبو والمشبو بو صفة أو أكثر وىي أوضح أو أظير في المشبو : فالتشبيه
 . 4بو منيا في المشبو تجمع بينيما أداة

 يقع بين أمرين ليما نفس الصفة التي تؤدي إلى التشبيهمن خلال التعريفات يتضح لنا أن 
معنى واحد مشترك وكذلك نجدىا أنيا تصب في معنى وسياق واحد وىو كل الطريقين 

 . مع وجو الشبو وأداة التشبيو، وىذا ما سنعرفو مع أركان التشبيو (المشبو والمشبو بو)

 :أركان التشبيه .2

 : إلى أربعة أركان وىيالتشبيهقسم البلاغيون 

 .ىو الأمر الذي يراد إلحاقو بغيره: المشبو. أ

 .ىو الأمر الذي يمحق بو المشبو: المشبو بو. ب

 .1وىذان الركنان يسميان طرفي التشبيو

                                                           
  . 205، ص 1999، 1، مكتبة الايمان بالمنصورة، ط1(المعاني والبيان والبديع)، جواهر البلاغة سيد أحمد الياشمي. 1
 ، 1999، دار المعارف، دط، لممدارس الثانوية (البيان والمعاني والبديع)البلاغة الواضحة  عمي الجارم مصطفى أمين، .2

  .213، ص1993، 3، دار الكتب العممية، بيروت، طعموم البلاغة والبيان والبديعأحمد مصطفى المراغي، . 3
 .85، ص1985، دار المعارف، الإسكندرية، دط، البلاغة العربية تأصيل وتجديدمصطفى الصاوي الجويني،  .4
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ىو الوصف المشترك بين طرفين ويكون في المشبو بو أقوى منو في المشبو : وجو الشبو. ج
 .وقد يذكر وجو الشبو في الكلام وقد يحذف

 .2وىي المفظ الذي يدل عمى التشبيو ويربط المشبو بالمشبو بو: أداة التشبيو. د

أو حرفا ... وفعلا نحو يشبو ويضارع ويماثل ويحاكي... شبو ومثل"والأداة قد تكون اسما 
 .3مثل الكاف وكأن وقد تحذف ىذه الأداة ووجو الشبو حينئذ يسمى تشبيو بميغا

 أربعة أركان وىي المشبو والمشبو بو ووجو الشبو التشبيهنستخمص من خلال ما سبق أن 
 .(حرف، اسم، فعل)وأداة التشبيو، وىي بدورىا تنقسم إلى ثلاثة أقسام 

 : أقسام التشبيه .3

 : أقسام وأنواع عدة باعتبار أطرافو وىي ثلاثة كالآتيلمتشبيهإنّ 

 :(المشبه والمشبه به)باعتبار طرف التشبيه . 1

 : وىما:تقسيم طرفي التشبيه إلى حسي وعقمي. (أ

أي مدركان بإحدى الحواس الخمس الظاىرة نحو، أنت كالشمس في :  حسياناإمّ  (1
 .الضياء، وكما في تشبيو الخد بالورد

مّا عقميان (2  .أي ما كان بالعقل، نحو العمم كالحياة، ونحو الضلال عن الحق كالعمى: وا 

مّا المشبو حسّي والمشبو بو عقمي (3  .نحو طبيب السوء، كالموت: وا 

مّا المشبو عقمي والمشبو بو حسّي (4  .4نحو العمم نور: وا 

 : تقسيم طرفي التشبيه باعتبار الإفراد والتركيب. (ب
                                                                                                                                                                                     

 .205ص، 1، جواهر البلاغةسيد أحمد الياشمي 1

 .205المرجع السابق، ص .2
 .80، صالبلاغة العربية تأصيل وتجديدمصطفى الصاوي الجويني، . 3
 .207، ص1جواهر البلاغة سيد أحمد الياشمي، . 4
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 .نحو ضوئو كالشمس وخده كالورد(: مطمقان)مفردان (1

 .نحو الساعي بغير طائر كالرّاقم عمى الماء(: مقيدان)مفردان (2

 .كالستّان: نحو تغيره كالمؤلؤ المظموم، ونحو(: مختمفان)مفردان (3

 :كما يقول الشاعر: مركبان تركيبا لم يمكن إفرادىما (4

 .كَانَ سُييلًا والنّجُومُ وَرَاءَهُ     صُفُوفُ صَلَاة قَامَ فييَا إمَامُيَا

كما في قول ( المشبو بو)إذ أفردت أجزاؤىا زال المقصود من ىيئة : أو مركبان تركيبا (5
 .وكَأَنَّ أَجْرامَ النُّجُوم لَوَامعًا     دُرَر نُثرنَ عَمَى بسَاط أَزْرَق: الشاعر

 .  نحو الماء المالح كالسمّ : أمّا مركب بمفرد (6

 :تقسيم طرفي التشبيه باعتبار تعددهما. (ج

 :باعتبار تعددىما إلى أربعة أقسام (المشبو والمشبو بو)ينقسم طرفا التشبيو 

ىو جمع كل طرف منيا مع مثمو، كجمع المشبو مع المشبو بو، بحيث :  الممفوفهالتشبي (1
 :يؤتى المتشابيان معا عن طريق العطف أو غيره ثم يؤتى بالمتشابيات بيا كذلك كقولو

 .وضَوْءُ الشُّيب فَوْقَ المَّيْل بَاد    كَأَطْرَاف الَأسنّة في الدُّرُوع

 :ىو جمع كل مشبو مع المشبو بو، كقول المرقش الأكبر: التشبو المفروق (2

 . الَّنثرُ مسك والوجوه دنا     نير وأطراف الأكف غنم

 :كقول الشاعر. وىو ان يتعدد المشبو دون المشبو بو: تشبيو التسوية (3

 . صدع الحبيب وخالي    كلاىما كالميالي

 .1لمتسوية فيو بين المشبيات: سمي بذلك

                                                           
 .209 ـــ 207المرجع السابق، ص ص  1
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 :كقول الشاعر. ىو ان يتعدد المشبو بو دون المشبو: تشبيو الجمع (4

 .كأنما يبتسم عن لؤلؤ     منضد أو برد أو أقاح

 .1سُمّي بتشبيو الجمع فيو بين ثلاث مشبيات

 :تقسيم التشبيه باعتبار أداة التشبيه ووجه الشبه. 2

 لأحوال مختمفة تتعمق بذكر أداة التشبيو في المفظ وعدم ذكرىا، وذكر وجو التشبيهيتعرض 
  .الشبو في المفظ وعدم ذكره

 غير أو كان حسيا: متعدد من منتزعاً  وصفاً  فيو الشبو وَجو كان ما وىو :التمثيمي التشبيو( 1
: كقولو حسي،

 يغيب ثم الشير تمام     يوافى وضوئو كالشياب إلا المرء وما

 فيصير ىلالا، يبدو إذ المتعددة القمر أحوال من الشاعر انتزاعو - الفناء سرعة الشبو فوجوُ 
 .المحاق يدركو حتى ينقص ثم بدراً،

 .2التمثيمي التشبيو ويسمى

 .وىو التشبيو الذي ذكر فيو أداه من أدوات التشبيو:  المرسلهالتشبي (2

خالد : ىو التشبيو الذي ذكرت فيو أداه التشبيو ووجو الشبو معا، مثل: مرسلا مفصلا (أ
 :كالأسد في الشجاعة والبأس، ومثلا أيضا كقول الشاعر

  العمر مثل الضيف أو           كالطيف ليس لو إقامة

         .3وجو الشبو: مشبو بو، ليس لو إقامة: أداة التشبيو، الضيف: مشبو، مثل: العمر

                                                           
 .209ص   ،1جواهر البلاغةسيد أحمد الياشمي، . 1
 .234، ص1، المكتبة العصرية، بيروت، ج2(المعاني والبيان والبديع)جواهر البلاغة  سيد أحمد الياشمي، .2
  ، دار القمم، دمشق، دار السامية، بيروتالبلاغة العربية أسسها وعمومها وفنونهاعبد الرحمن حسن حبنك الميداني،  3
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خالد : أي ذكرت فيو أداة التشبيو، لكن لم يذكر فيو وجو الشبو مثل: مرسلا مجملا (ب 
 .كالأسد

 .وىو التشبيو الذي ذكر فيو وجو الشبو: التشبيو المفصل (3

وىو التشبيو الذي لم يذكر فيو أداة التشبيو لكن ذكرت فيو وجو الشبو، : التشبيو المؤكد (4
 :قول البحتري يمدح أمير المؤمنين: خالد أسد في الشجاعة والبأس، وأيضا مثل: مثل

 يا ابن عم النبي حقا ويا أز      كى قريش نفسا ودينا وعرضا

 بنت بالفضل العمو فأصبحـ      ت سماء وأصبح الناس أرضا

 .وجو الشبو: مشبو بو، أداة التشبيو غير مذكورة، بالفصل والعمو: مشبو، سماء: الممدوح

، مثل النحو في الكلام 1وىو التشبيو الذي لم يذكر فيو وجو الشبو: التشبيو المجمل (5
 .2كالممح في الطعام

وىو التشبيو الذي لم تذكر فيو أداة التشبيو، ولم يذكر فيو أيضا وجو : التشبيو البميغ (6
:                         الشبو، مثل قول الشاعر أبي القاسم الزاىي يصف الحسناوات

سفرن بدورا، وانتقبن أىمة     ومسّ غصونا، والتفتن جآدرا، في ىذا البيت أربعة تشبييات 
 .3ىي من التشبيو البميغ، إذ لم يذكر فييا أداة التشبيو ولا وجو الشبو

 

 

 

 
                                                           

 .175-172المرجع السابق، ص ص .1
 .216، ص1جواهر البلاغة  سيد أحمد الياشمي، .2

 .175-172ص ص  ،البلاغة العربية أسسها وعمومها وفنونهاعبد الرحمن حسن حبنك الميداني، . 3
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 :تقسيم التشبيه باعتبار الغرض إلى مقبول وحسن. 3

 :الحسن المقبول (1

  ىو ما في الأغراض السابقة كأن يكون المشبو بو أعرف من المشبو في وجو الشبو، إذ 
كان الغرض بيان حال المشبو أو بيان حال المقدار، أو يكون أتم شيء في وجو الشبو، إذ 

  1قصد إلصاق الناقص بالكامل أو أن يكون في بيان الامكان مسمم الحكم ومعروفا عند

المخاطب إذ كان الغرض بيان إمكان الوجود وىذا ىو الأكثر في التشبييات إذ ىي الجارية 
عمى الرشاقة وعمى الدقة والمبالغة، ثم إذ تساوى الطرفان في وجو التشبيو عند بيان المقدار 
لّا فكمما كان المشبو بو أقرب في المقدار إلى المشبو كان  كان التشبيو كاملا في القبول، وا 

 .الشبو أقرب إلى الكمال والقبول

 :القبيح المردود (2

ىو مالم يف بالغرض المطموب لعدم وجود وجو بين المشبو والمشبو بو أو مع وجوده لكنو 
 .2بعيد

 :التشبيه عمى غير أطرافه الأصمية .4
ىو تشبيو لا يوضع فيو المشبو والمشبو بو، في الصورة من صور : التشبيو الضمني (1

التشبيو المعروفة بل يممح المشبو بو ويفيمان من المعنى يكون المشبو بو دائما 
 :برىانا عمى امكان ما أسند الى المشبو كقول المتنبي

 .من يين يسيل اليوان عميو     ما لجرح بميّت إيلام

                                                           
  .227، ص1جواهر البلاغةسيد أحمد الياشمي، . 1
  .227 السابق، ص عالمرج. 2
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أنّ الذي اعتاد اليوان، يسيل اليوان عميو تحممو ولا يتألّم لو وليس ىذا الادعاء : أي
باطلا، لأن الميت اذ جرح لا يتألم وفي ذلك تمميح بالتشبيو في غير صراحة وليس صورة 

 .من صور التشبيو المعروفة

 :التشبيو المقموب (2

قد يعكس التشبيو فيجعل المشبو مشبيا بو وبالعكس فتعود فائدتو إلى المشبو بو لادّعاء أنّ 
 .المشبو أتمّ وأظير من المشبو في وجو الشبو

 :ويسمّى ىذا بالتشبيو المقموب أو المعكوس وكقول محمد بن وىيب الحميري

 .1وبدا الصباح كأن غرّتو         وجو الخميفة حين يمدح

شبّو غرّة الصباح بوجو الخميفة، ايياما أنو أتمّ منيا في وجو الشبو، وىذا التشبيو مظير من 
بَا مِثْلُ  الْبَيْعُ  إِنَّمَا" مظاىر الافتتان والابداع، كقولو تعالى ، في مقام الربا مثل البيع 2"الرِّ

عكسوا ذلك لإييام أن الربا عندىم أحلّ من البيع، لأن الغرض الربح وىو أثبت وجودا في 
 .3الربا منو في البيع فيكون أحق بالحلّ 

 قُسّم إلى عدة أنواع التشبيه  لقد أكدت الدراسات السابقة في البلاغة العربية وكتبيا عمى أن 
بحسب أركانو وباعتبار أداتو ووجو الشبو ففي وجودىما أو حذف أحدىما تتغير البلاغة 

 .وتزداد، كما جاء الشبو عمى غير طرق أصمية

 :أغراض التشبيه .4

 والفائدة منو ىي الإيضاح والبيان غير المقموب ويرجع ذلك التشبيه  إنّ الغرض من 
 :الغرض إلى المشبو وىو إمّا

                                                           
  .227 ـــ 226المرجع نفسو، ص ص . 1
 .275، آية البقرةسورة . 2
 .227، ص 1جواهر البلاغةسيد أحمد الياشمي، . 3
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وذلك حينما يكون المشبو مبيما غير معروف الصفة التي يراد اثباتيا لو قبل :  حالةنبيا (1
التشبيو، فيقيّده التشبيو الوصف ويوضحو المشبو بو نحو شجر النارنج كشجر البرتقال 

 :وكقول الشاعر

 .إذ قامت لحاجتيا تثبت        كأن عظاميا من خيران

 .شبو عظاميا بالخيران بيانا لما فييا من المين

وذلك حين يسند اليو امر مستغرب لا تزول غرابتو الا بذكر شبيو لو : بيان إمكان حالة (2
 :معروف واضح مسمم بو ليثبت في ذىن السامع ويقرر مثل قولو

 جريلاه إن نظرت وأن ىي أعرضت    وقع السيام ونزعين أليم

 .1بيانا، لإمكان إيلاميا بيا جمعيا: بوقع السيام وشبو أعراضيا بنزعيا: شبو نظرىا

وذلك اذ كان المشبو معموما معروف صفة : بيان مقدار حال المشبو في قوة والضعف (3
التي يراد اثباتيا لو معرفة اجمالية قبل التشبيو بحيث يراد من ذلك التشبيو بيان مقدار نصيب 

 .المشبو من ىذه الصفة وكتشبيو الماء بالثمج

بإبرازىا فييا والإيضاح أظير كما إذ كان ما : تقرير حال المشبو وتمكينو في ذىن السامع (4
أسند الى المشبو يحتاج إلى التثبيت والإيضاح فيأتي بمشبو حسي قريب التصور يزيد معنى 
المشبو إيضاحا نحو ىل دولة الحسن إلّا كدولة الزىر وىل عمر الصّبا إلّا أصيل أو سخر 

 .إن القموب إذ تنافر ودىا      مثل الزجاجة كسرىا لا يجبر: ومثل قولو

شبو تنافر القموب بكسر الزجاجة تثبيتا لتعذر عودة القموب الى ما كانت عميو من الانس 
 .والمودة

 :مثل قول الشاعر: بيان أمكان وجود المشبو (5

                                                           
  .225 ـــ 224المرجع نفسو، ص ص . 1



 (الوفِْم ّ الواٍُح )الفصل ا ّل                                                    الرصٌْش الثٍاًً 

 

19 
 

 .فإن ثقف الأنام وأتت منيم     فإن المسك بعض دم الغزال

 :كقول الشاعر: أو مدحو وتحسين حالة (6

  كأنك شمس والمموك كواكب     اذ طمعت لم يبد منين كوكب 

 :كقول الشاعر: أو تشويو المشبو وتقبحو (7

ذا أشار محدثا فكأنو     قرد يقيقو أو عجوز تمطم  .1وا 

 :بلاغة التشبيه .5

 من انو ينتقل بك من الشيء نفسو، الى الشيء طريف يشبيو، او صورة التشبيهتنشأ بلاغة 
بارعة تمثمو، وكمما كان ىذا الانتقال بعيدا قميل الخطور بالبال او ممتزجا بقميل او أكثر من 

ان قمت ان الأرض : الخيال كان التشبيو أروع لمنفس، وادعى الى اعجابيا واىتزازىا، مثل
  2تشبو الكرة في الشكل، لم يكن في ىذه التشبييات أثر لمبلاغة لظيور المشابية

وعدم احتياج العثور عمييا الى براعة وجيد أدبي ولخموىا من الخيال وىذا الضرب من 
يقصد بو البيان والايضاح وتقريب الشيء الى الافيام واكثر ما يستعمل في الفنون  التشبيو

 .تأخذ روعة التشبيو حينما تسمع قول المعرى يصف نجما: والعموم مثلا

 .يسرع الممح في احمرار كما تســــرع في الممح مقمة الغضبان

فإن تشبيو لمحات النجم وتألقو مع احمرار ضوئو بسرعة، لمحة الغضبان من التشبييات 
النادرة التي لا تنقاد الا لأديب، ىذه بلاغة التشبيو من حيث مبمغ طرافتو وبعد مرماه ومقدار 

 .3ما فيو من خيال

                                                           
  .225 ـــ 224 ص ، صالمرجع السابق .1
 .67 ـــ 65ص ص البلاغة الواضحة، عمي الجارم مصطفى أمين،  .2
 .67 ـــ 65المرجع السابق، ص ص . 3
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  أما بلاغتو من حيث الصورة الكلامية التي يوضع فييا أيضا، فأقل التشبييات مرتبة في 
 مبنيو عمى ادعاء أن المشبو عين التشبيهالبلاغة ما ذكرت أركانو جميعيا لإن بلاغة 

المشبو بو، ووجود الأداة ووجو الشبو معا يحولان دون ىذا الادعاء فإن حذفت الأداة وحدىا 
او وجو الشبو وحده ارتفعت درجة التشبيو في البلاغة لان حذفت أحد ىذين يقوى ادعاء 

لأنو مبني " التشبيو البميغ "اتحاد المشبو والمشبو بو بعض التقوية، اما ابمغ أنواع التشبيو 
وقد جرى العرب المحدثون عمى التشبيو، . عمى ادعاء أن المشبو والمشبو بو شيء واحد

الجواد بالبحر والمطر، والشجاع بالأسد والوجو الحسن بالشمس وقمر وقد اشتير رجال من 
 العرب بخلال محمود فصاروا فييا إعلام فجرى التشبيو بيم، والكريم بحاتم والعادل بعمر

اليجاء بالخطيئة، والقاسي " الحميم بمقمان، وآخرون بصفات ذميمة فجرى التشبيو بيم
 .1بالحجاج

 وبيان أثره في نفس التشبيهوتشير ىذه الدراسة عمى ان عمماء البلاغة لم يقصروا من مكانة 
القارئ والأديب وزيادة الشيء والرفع من شأنو ومماثمتو وليس التشبيو لوحده صورة من صور 
عمم البيان فيذا يؤكد عمى أن الاستعارة كذلك، تثير النفس وتزيد خيال السامع وىذا ما يثبتو 

 .لنا عمماء البلاغة من خلال دراستيم

 :الاستعارة.2.3
 ضمن أىم فروع عمم البيان، كما تعتبر من روائع الصور البيانية المعروفة الاستعارةتندرج 

كما ليا من تركيب خاص يحرك المشاعر ويشغل الأذىان، فيي تصور المعاني تصويرا قويا 
بالكاد يشاىده الانسان ويممسو فتحدث بذلك وقعا في ذىنو يجعمو أكثر خيالا وأعمق إدراكا، 

ماىيتيا وأركانيا وأقساميا أو :  ذاكرينالاستعارةوفي ىذا الصدد يتسنى لنا الحديث عن 
 .أنواعيا وبلاغتيا

 

                                                           
 .240 –239 ص ، ص1جواهر البلاغة سيد أحمد الياشمي، . 1
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 :مفهومها. 1
 :لغة

انيا مشتقة من العرية، وىي العطية وقيل :    يعرفيا البطرس البستاني في محيط المحيط
سميت عارية لتعبيرىا عن العوض وقيل أخذىا من العار او العري الخطأ، وىي شرعا تمميك 

 .1منفعة بلا بدل
كما ىي رفع الشيء وتحويمو من مكان إلى آخر ويقال استعار فلان سيما من كنانتو أي 

 .2رفعو وحولو منيا إلى يده
 في المعاجم جميا تدور في حمقة ومعنى واحد وىو استعارةفالمفاىيم المغوية ىنا لكممة 

التحويل والأخذ والعطاء والطمب، حتى تطور مفيوميا شيئا فشيئا فأصبحت الاستعارة الى 
 .الاستعارة فنا من فنون البلاغة، وىذا سنعرفو اصطلاحا

 :اصطلاحا
ىي ادعاء الحقيقة في الشيء لممبالغة في الشبو مع طرح ذكر : يعرفيا الشريف الجرجاني
 .3، ثم اذكر المشبو بو مع ذكر القرينة(لقيت أسدا):المشبو من البين كقولك

 
 ىي نقل العبارة من موضوع استعماليا في أصل الاستعارة:     ويعرفيا أبو ىلال العسكري

المغة الى غيره لغرض، وذلك الغرض اما ان يكون شرح المعنى وفصل الابانة عنو، وتأكيده 
 .4او المبالغة فيو أو الإشارة اليو بالقميل او التحسين الذي يبرز فيو

 ىي نقل الكممة من معناىا المغوي الى معنى الاستعارةمن خلال ىذين التعريفين نجد أن 
اخر جديد لم تعرف بو أو ىي استعمال لفظ في غير ما وضع لو لعلاقة المشابية بقصد 

                                                           
 . 263، ص 1977، مكتبة بيروت، لبنان، دط، محيط المحيطالبستاني البطرس،  (عور)مادة . 1
 .361، دار النيضة العربية، بيروت، دط، دت، صعمم البيانعبد العزيز عتيق، . 2
 .20، دار الفضيمة، القاىرة، دط، دت، صمعجم التعريفاتمحمد الشريف الجرجاني، . 3
 .286، ص 1986، المكتبة العصرية، بيروت، دط، (الكناية والشعر)الصناعتين الحسن أبو ىلال العسكري، . 4
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المبالغة في المعنى وىذين التعريفين وان اختمفت عبارتيما فإنيا تتفق ولا تختمف في 
 .المضمون

 :أقسام الاستعارة. 2
باعتبار :  باعتبارات عديدة ومختمفة نذكر منيا ما تيسرالاستعارةقسم عمماء البلاغة 

 .الطرفين، باعتبار المفظ المستعار، وباعتبار الملائم
 :وىي قسمان: باعتبار الطرفين.أ
وىي ما صرح فييا بمفظ المشبو بو، او ما استعير فييا لفظ المشبو :  التصريحيةةالاستعار (أ

 .1بو لممشبو
 :قال المتنبي يصف دخول رسول الروم عمى سيف الدولة

 وأقبل يمشي عمى بساط داري          إلى البحر يسعى أم إلى البدر يرتقي
" البحر"شبو سيف الدولة بالبحر بجامع العطاء ثم استعبر المفظ الدال عمى المشبو بو وىو 

 .2"أقبل يمشي في بساط"عمى سبيل الاستعارة التصريحية والقرينة " سيف الدولة"لممشبو وىو 
 :وتنقسم الاستعارة التصريحية الى

 . ىي التي لا يمكن اجتماع طرفييا في شيء واحد لتنافييما:العنادية
من :" ىي التي يمكن اجتماع طرفييا في شيء واحد لعدم التنافي مثاليما قولو تعالى:الوفاقية

 :4 ، أي ضالا فيديناه ففي ىذه الآية استعارتان3"كان ميتا فأحييناه
في قولو ميتا شبو الضلال بالموت بجامع ترتب نفي الانتفاع في كل واستعبر الموت : الأولى

لمضلال، واشتق من الموت بمعنى الضلال ميتا بمعنى ضالا وىي عنادية لأنو لا يمكن 
 .اجتماع الموت والضلال في شيء واحد

 .استعارة الإحياء لميداية وىي وفاقية، لإمكان اجتماع الإحياء واليداية في الله تعالى: والثانية

                                                           
 .370، دار النيضة العربية، بيروت، دط، دت، ص (البيان البديع، المعاني)في البلاغة العربية عبد العزيز عتيق، . 1
 .77، صالبلاغة الواضحة عمي الجارم، مصطفى أمين، .2
  .122سورة الأنعام، آية . 3
 .77، صالبلاغة الواضحةعمي الجارم، مصطفى أمين،  .4
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 : العناديةالاستعارةوقد تكون 
 .أي المقصود منيا التمميح والظرافة: تمميحية
رأيت )أي المقصود منيا التيكم والاستيزاء، بأن يستعمل المفظ في ضد معناه، نحو : تيكمية
 .1، تريد جبانا، قاصدا التمميح والظرافة(أسدا
وىي أن تحذف المشبو بو بعد أن تستقي شيئا من لوازمو تكنى عنو :  المكنيةةالاستعار (ب

 :بو ثم تسنده إلى المشبو المذكور في الكلام، تقول حمدونة الأندلسية تصف واديا
 نزلنا دوحة فحنا عمينا        حنو المرضعات عمى الفطيم

في الشطر الأول شبيت حمدونة الأشجار بالأميات، ثم حذفت المشبو بو وىو الأميات، 
ولكن بعد أن رمزت إليين وكنت عنين بأبرز خواصين وىو الحنو، ثم نسبت ىذا الحنو الى 

 .2المشبو وىو الدوح
قسم البلاغيون الاستعارة تقسيما آخر باعتبار لفظيا الى أصمية : باعتبار المفظ المستعار. ب

 :وتبعية
ىي ما كان المفظ المستعار والمفظ الذي جرت فيو اسما جامدا غير :  الأصميةةالاستعار (أ

 .مشتق
 :في قول التيامي الشاعر راثيا ابنا صغير لو" كوكبا"مثال ذلك لفظية 

 .يا كوكبا ما أقصر عمره       وكذا عمر كواكب الأشجار
ذا تأممنا المفظ المستعار وىو  رأيناه اسما جامدا غير مشتق، من أجل ذلك يسمى " الكواكب"وا 

 .3"استعارة أصمية"ىذا النوع من الاستعارة 
 وىي ما كان المفظ المستعار فييا فعلا أو اسما مشتقا أو حرفا:  التبعيةةالاستعار (ب

نام عقل فلان، فالمراد عقل عقمو وتوقف عن الفيم فالمفظ المستعار : فالاستعارة الفعل قولنا
 .ىنا فعل

                                                           
 .268، ص  2جواهر البلاغة  سيد أحمد الياشمي، .1
 .64، ص 1992، 3، دار الفكر العربي، القاىرة، طالبلاغة الاصطلاحيةعبدة قميقمة، . 2
 .375،  ص عمم البيانعبد العزيز عتيق، . 3
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فلان عقمو نائم، المراد عقمو غافل، وفي اجراء ىذه الاستعارة : ومن استعارة المشتقات قولنا
شيت الغفمة بالنوم بجامع عدم الادراك في كل، ثم استعبر النوم لمغفمة فصار النوم 

 .بالاستعارة معناه الغفمة، ثم اشتق من النوم نائم بمعنى غافل
مثال ذلك، فلان في نعمة، والمراد أنو متمتع بالنعمة تمتعا تاما، كأنو : أما استعارة الحروف

 .1في داخميا
: تنقسم الاستعارة باعتبار الملائم لأحد الطرفين إلى ثلاثة أقسام: باعتبار الملائم. ج

 مرشحة، مجردة، مطمقة
ىي ما ذكر معيا ملائم المشبو بو، أي المستعار منو من أمثمة ىذا :  المرشحةةالاستعار (أ

ففي ىذه الآية " أولئك الذين اشتروا الضلالة باليدى فما ربحت تجارتيم " النوع قولو تعالى
استعارة تصريحية في لفظة اشتروا فقد استعير الاشتراء للإختيار بجامع أحسن الفائدة في كل 

 .والقرينة المفظية ىي الضلالة
ذا تأممنا ىذه   رأينا أنو قد ذكر معيا شيء يلائم المشبو بو الاشتراء، وىذا الشيء الاستعارةوا 

 .2ىو فما ربحت تجارتيم، ومن أجل ذلك تسمى استعارة مرشحة
 :وىي التي لم تقترن بملائم أصلا كقول زىير:  المطمقةةالاستعار (ب

 .لدى أسد شاكي السلاح مقذف     لو لبد أظفاره لم تقمم
 شاكي السلاح مقذف: استعارة الأسد لمرجل الشجاع، وذكر ما يناسب المستعار في قولو

لو لبد أظفاره لم تقمم، وىو الترشيح، : وىو التجريد، ثم ذكر ما يناسب المستعار منو في قولو
 .3والتجريد يؤدي الى تعارضيا وسقوطيما فكأن الاستعارة لم تقترن بشيء وتكون المطمقة

قطع :  وىي الاستعارة التي اقترنت بما يلائم المستعار لو، كأن نقول: المجردةةالاستعار (ج
وزير الداخمية رأس الحية الكبرى التي حزبت أشرار الناس وارادت الفتنة، وسعت في افساد 

                                                           
 .              169 ـــ168البيان والبديع، جامعة المدينة العالمية ، ص _1مناىج جامعة المدينة العالمية، البلاغة . 1
 .381 ـــ 380، ص ص عمم البيانعبد العزيز عتيق، . 2
 .272، ص 2جواهر البلاغة  سيد أحمد الياشمي، .3
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الأفكار والنفوس، ىذه العبارة اقترنت بما يلائم المستعار لو الذي ىو رئيس حزب الفساد 
 .1فالاستعارة في ىذا المثال استعارة تصريحية مجردة

 كثيرة ومتعددة كما ذكرىا عمماء الاستعارةوأخيرا يبدو لنا من خلال كل ىذا ان اقسام 
البلاغة، ولكن تقسيميا الى تصريحية ومكنية خير وأجدى في دراسة ىذا المون من الصور 

 .البيانية
 :بلاغة الاستعارة. 3

    للاستعارة قيمة فنية عميقة، فيي تعمل عمى اثارة الخيال وتنشيطو لدى السامع، باعتبارىا 
 .تعطي ايحاءات ودلالات مختمفة، ما جعميا تمتمك الأثر البلاغي المميز في المعاني

تبرز البيان في صورة مستجدة تزيد قدره نبلا :" يقول القاىر عبد الجرجاني في الاستعارة
نك لتجد المفظة الواحدة قد اكتسبت بيا فوائد حتى تراىا  وتوجب لو بعد الفضل فضلا، وا 

 ".مكررة في مواضيع شأن مفرد، وشرف منفرد، وفضيمة مرموقة 
وذلك أنيا تعطي الكثير من المعاني باليسير من المفظ، حتى تخرج من " ثم أردف معملا

، كما أنك ترى بيا ..الصدفة الواحدة عدة الدرر، وتجني من الغصن الواحد أنواعا من التمر
 .2"الجماد حيا ناطقا، والأعظم فصيحا، والأجسام الخرساء بينة، والمعاني الخفية بادية جمية

 :الكناية. 3.3
 ىو أحد الأركان الأساسية لمبلاغة العربية، وفصل ىام من فصول عمم الكناية    إن فن 

 تتميز عن غيرىا من الصور البيانية كونيا الوحيدة التي تجعل المرء يتجنب فالكنايةالبيان، 
التصريح بالألفاظ الرديئة وغير اللائقة واىتم بيذا المصطمح الكثير من البلاغيين اصطلاحا 

 :يوتداول ىذا المصطمح في العديد من المعاجم العربية، وقد اخترنا من ذلك ما يل
 
 

                                                           
 .253، ص البلاغة العربية عبد الرحمان بن حسن حبنك الميداني، .1
 .33 ــ 32، ص ص1988، 1، دار الكتب العممية، بيروت، طأسرار البلاغة في عمم البيانعبد القاىر الجرجاني، . 2
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 :مفهومها. 1
 لغة

كنى فلان عن كذا، وعن اسم كذا إذا تكمم بغيره مما : كنى:    ما جاء في معجم العين
فلان يكنى : يستدل بو عميو نحو الجماع والغائط والرفث ونحوه، الرجل وأىل البصيرة يقولون

يسمى زيدا : بأبي عبد الله، وغيرىم يقولون، يكنى بعبد الله، وىذا غمط ألا ترى أنك تقول
 .1بزيد، ويكنى أبا عمرو، ويكنى بأبي عمرو

 أن تتكمم بشيء غيره، الكناية الكناية: كني:     وجاء في المعجم الصافي في المغة العربية
عمى ثلاث أوجو أحدىما أن يكنى عن الشيء الذي يستفحش ذكره والثاني أن يكنى الرجل 

 مقام الاسم فيعرف صاحبيا بيا كما يعرف الكنايةباسم توفيرا وتعظيما والثالث أن تقوم 
 .2باسمو، كأبي ليب عبد العزى منيا

 في أصميا من المادة الثلاثية كنى وتعنى مخالفة التصريح بالشيء وتدل عمى الكناية   إن 
الخفاء والتستر، يكنى الرجل بأبي فلان ىنا مخالفة لتصريح أو يكنى عن الشيء لقبحو 
وفحشو يدل عمى الخفاء والتستر وىي الميزة التي في الكناية تخالف غيرىا من الصور 

 .البيانية
 :اصطلاحا

 أن يريد المتكمم إثبات معنى من معاني فلا يذكره بالكنايةالمراد :    يعرفيا الجرجاني بقولو
بالمفظ الموضوع لو في المغة ولكن يجئ الى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيومي إليو 

 .3ويجعمو دليلا عميو مثال ذلك قوليم ىو طويل النجاد يريدون طويل القامة
 :وأيضا توالت التعريفات في كتاب البيان العربي من بينيا

 ىي المفظ الدل عمى الشيء بغير الوضع الحقيقي، بوصف جامع بين الكناية الكناية. 
حالة أحد المجيولين عمى الأخر  .ومكنى عنو، فيو تفسير الشيء بنفسو وا 
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ىي ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يمزمو، لينقل من المذكور إلى : الكناية. 
المسؤول، كما تقول فلان طويل النجاد لينتقل منو إلى ما ىو ممزوم وىو طويل القامة، 

عن ذلك لأنيا كيفما ( كنى)لما فيو من إخفاء وجو التصريح ودلالة (كناية)وسمي ىذا النوع 
 .تركبت دارت مع تأدية معنى الخفاء من ذلك كنى عن ذلك الشيء إذا لم يصرح بو

 عمى أنيا كل لفظ دال عمى معنى يجوز حممو عمى جانبين الكنايةويعرف ابن الأثير 
 .1الحقيقة والمجاز بوصف بين الحقيقة والمجاز

 عند الجرجاني وغيره من البلاغيين الكنايةإن الفكرة المتوصل إلييا من خلال ما عرفناه عن 
فيي كلام يحمل معنيين معنى مجاز ومعنى حقيقي فيوضع لمكلام معنا غير الموضوع لو 

 .في المغة فيأتي بمعنى آخر يلازمو ويومي إلو
  :أنواع الكناية. 2

 .كناية عن صفة، وعن نسبة وعن موصوف: وىي ثلاثة
 وىي الذي يصرح بالموصوف وبالنسبة إليو ولا يصرح بالصفة : عن صفةةالكناي (أ

 :المطموب نسبيا إثباتيا ولكن يذكر مكانيا صفة تمزميا كقول الشاعر
 .2طويل النجاد السيف شيم كأنما        يصول إذا استخدمو بقبيل

فالممدوح طويل النجاد كناية عن طول قامتو، فقد صرح فيو بالموصوف وىو الممدوح وصرح 
بالنسبة اليو وىي اسناد طول النجاد اليو، ولم يصرح بالصفة نسبيا وىي طول القامة ولكن 

 .3ذكر مكانيا صفة أخرى تستمزميا ىي طول النجاد
 : (قريبة، بعيدة)والكناية عن صفة ضربان 
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ما ينقل الذىن فييا من المعنى الأصمي الى المعنى المقصود بلا واسطة : الكناية القرينة.1
، وطول القامة (فلان طويل النجاد)بين المتنقل عنو والمتنقل اليو كما سبق توضيحو في 

 .واسطة سميت قرينة لسرعة إدراك المقصود منيا بسبب عدم وجود واسطة
 :واضحة وخفية: والقرينة نوعان

ما يفيم منيا المقصود لأول وىمة لوضوح المزوم بين المكنى بو والمكنى عنو ـــ :  الواضحةأـــ
تفيم الكناية بلا حاجة إلى تأمل لوضوح  (في فلان طويل النجاد)أي يفيم ـــ كما تقدم بيانو 

 .قول طرفة بن العبد: المزوم بين طويل النجاد المكنى بو وطول القامة المكنى عنو مثال ذلك
 .أن الرجل الضرب الذي تعرفونو خشخاش كرأس الحية المتوقد

ففي البيت كناية عن الذكاء تطر الصغر حجم الرأس وقد جعمو دليلا عمى توقد :  الخفيةب ـــ
الذىن إلا أن فيم ذلك منو أومن عكسو يتوقف عمى إعمال فكر وروي لأن المزوم بين 

 .المعنيين فيو خفاء لا يدركو كل أحد
مثال  (واسطة)ما ينتقل الذىن فييا من المعنى الأصمي إلى المقصود بـ: الكناية البعيدة.2

 :ذلك كناية عن صفة البخل قول الشاعر
 .بيض المطابخ لا تشكو إماؤىم        طبخ القدور ولا غسل المنادل

 .1فالمتحدث عنيم لا يطبخون القدور بل يكتفون بالخبز اليابس
الكناية التي يراد بيا نسبة أمر آخر اثباتا او نفيا، فيكون المكنى عنو : كناية عن نسبة (ب

 .2إن المروءة والسماحة والندى   في قبة ضربت عمى ابن الحشرج: نسبة نحو
فإن جعل ىذه الأشياء الثلاثة في مكانيا لمختص بو يستمزم اثباتا لو واعمم أن الكناية 

 .المطموبة بيا نسبة
 :ـــ إما أن يكون ذو نسبة مذكورا كقول الشاعر

 اليمن يتبع ظمو        والمجد يمشي في ركابو
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ما أن يكون غير مذكور كقولك خير الناس من ينفع الناس كناية عن نفي الخيرية عمن  ـــ وا 
 .1لا ينفعيم

 الكناية التي لا يراد بيا لا صفة ولا نسبة بل يكون المكنى عنو :كناية عن موصوف (ج
 :كناية عن القمب كما في قول الشاعر (كمواطن الأسرار)" إما معنى واحد"موصوفا 

 .فمما شربناىا ودب دبييا       إلى مواطن الأسرار قمن ليا قفي
ما مجموع معاني" جاءني حي مستوى عريض الأظفار كناية عن الانسان : كقولك" وا 

 الاختصاص مجموع ىذه الاوصاف والثلاثة بو، ونحو 
 .الضاربين بكل أبيض مخدم       والطاعنين مجامع الاضغان

 ان تكون الصفة أو الصفات مختصة بالموصوف ولا تتعدد ليحصل الكنايةويشترط في ىذه 
 .الانتقال منيا اليو

 :ـــ وينقسم أيضا باعتبار الوسائط والموازم والسياق الى أربعة أقسام
ماء  :تعريض وتمويح ورمز وا 

ىو ان يطمق الكلام ويشار بو الى معنى آخر يفيم من السياق نحو قولك : ـــ فالتعريض
 .المسمم من سمم المسممون من لسانو ويده، تعريضا ينفي صفة الإسلام عن المؤذي: لممؤذي

 :ىو الذي كثرت وسائطو بلا تعريض نحو: ـــ والتمويح
 .وما بك في  من عيب فإني     جبان الكمب معزول الفصيل

 .كنى عن كرم الممدوح بكونو جبان الكمب ميزول الفصيل فإن الفكر ينتقل الى جممة وسائط
ىو الذي قمت وسائطو مع خفاء المزوم بلا تعريض نحو فلان عريض القفا أو : ـــ الرمز

 .2عريض الوسادة كناية عن بلادتو وبلاىتو ونحو ىو مكتنز المحم كناية عن شجاعتو
 .3ىو الذي قمت وسائطو مع وضوح المزوم بلا تعريض: (الإشارة)ـــ الإيماء
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 :بلاغة الكناية. 3
 عمييا الا كل بميغ متمرس بفن القول، وما من شك ى من أساليب البيان التي لا يقوالكنايةـــ 

 .أن الكناية أبمغ من الإفصاح والتعريض أوقع في النفس من التصريح
ذا كان   مزية عمى التصريح فميست تمك المزية في المعنى المكنى عنو، وانما ىي لمكنايةـــ وا 

 بالكناية رفي اثبات ذلك المعنى الذي يثبت لو، فمعنى طول القامة وكثرة القرى مثلا، لا يغي
عنيما بطول النجاد وكثرة رماد القدر وانما يتغير بإثبات شاىده ودليمو وما ىو عمم عمى 

فالمبالغة التي تولدىا  (...)وجوده، وذلك لا محالة يكون أثبت من إثبات المعنى بنفسو
الكناية وتضفي بيا المعنى حسنا وبياءا ىي الاثبات دون المثبت، او في إعطاء الحقيقة 

 .مصحوبة بدليميا، عرض القضية وفي طييا برىانيا
ـــ والكناية كالاستعارة من حيث قدرتيا عمى تجسيم المعاني واخراجيا صورا محسوسة تزخر 

 .بالحياة وتبير العيون منظرا
 الرائعة تفخيم المعنى في نفوس السامعين، ومن صورىا كذلك التعمية الكنايةـــ ومن صور 

 .والتغطية حرصا عمى المكنى عنو أو خوفا منو كالكناية عن أسماء النساء الأعداء
 ىو الوحيد من أساليب البيان الذي يستطيع فيو المرء ان يتجنب الكنايةـــ ان أسموب 

 .1التصريح بالألفاظ الخسيسة أو الكلام الحرام
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 :خلاصة
    وبعد وصفنا لمتصوير البياني وأقسامو خمصنا إلى نتيجة يظير فحواىا؛ أن الباحثين 

والدارسين في ىذا المجال قد أعطوا العناية الكافية في دراسة عمم البيان حيث اىتمّوا 
بكل فرع من فروع ىذا العمم كل عمى حدة وتوسّعوا فيو،  وخصّصوا لكل نوع جماليات 
خاصة في التراكيب والمعاني، فالتشبيو يعد أداة رائعة يظفر بيا الأديب ليوظّفيا في 

أدبو فيبعد بيا القريب، ويقرب بيا البعيد، ويجعل المعقول محسوسا، والمحسوس معقولا، 
كما ىو وسيمة لممدح والذم، أمّا الاستعارة فيي ميدان واسع تتبارى فيو قرائح الأدباء 

والبمغاء وأسموبا من أساليب البيان دلالة عمى بلاغة الأديب وقدرتو عمى الخمق 
والابداع، كما من ميزاتيا أنيا  تمكن القارئ من رؤية المعاني الخفيّة بادية جميّة، وأمّا 

عن الكناية فاعتبُرت أسموبا حضاريا رفيع وميذب لأنيا تسمح للأديب الابتعاد عن 
المفظ القبيح المستيجن وغير اللائق بإبدالو إلى ألفاظ ترتاح ليا النفوس وتنشرح ليا 

 . الصدور
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:  تمهيد

من قبل شمول عناصر أجنبية مختمطة الثقافات والديانات،  لم تألف الحضارة العربية   
ولعل أبرزىم اب ومترجمون تَ فانصيرت وأنتج الأدب العربي الخالص، حيث نبغ في العربية ك

 المقفع، فنقموا حكميم وأخبار مموكيم وحكمائيم، فنشط النثر عند المسممين عبد الله ابن
 الترجمة التي الإسلام واتقانيا المغة العربية، وقيام حركة عمىفتحة ننتيجة تحول الشعوب الم

بن المقفع ا كتاب كميمة ودمنة لعبد الله عرضالأدبية اليامة، وفي ىذا الصدد نالآثار ظيرت أ
يعرض ابن المقفع الكتاب في المقفع الكتاب . والذي كان صورة ليذا الاختلاط وليذا التفتح

في مقدمتو بأنو كتاب وضعو عمماء اليند من الأمثال والأحاديث منذ عشرين قرنا تقريبا وىو 
عمى ما يبدو محمول في معظمو عمى اليند، يدل عمى ذلك أسموب صياغتو وخموه مما يمس 
عقائد البراىمة وتقاليدىم الخاصة، تكمن قيمتو الأدبية في أول درجة لأنو يعرف الحكمة عن 

طريق القصص وبفضميا يأخذ القارئ الفن والحكمة، وطبع انتاجو بطابع بلاغة العرب، 
استطاع من خلال المغة العربية وأصوليا المغوية والنحوية أن ييز مشاعر الناس فييتزون، 
حيث اتخذ ابن المقفع طريقة فنية في الكتابة من خلال اختيار الألفاظ وترتيبيا فكانت لغة 

الكتاب قمة في البلاغة وفي غاية السيولة لكل القراء عمى جميع المستويات، وفي ىذا 
 1.الصدد سنسوق بعض العبارات والصور واضحة البيان ودقيقة في التصوير
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: بن المقفعبعبد الله التعريف . 1  

 روزبو ابن داذويو، كانت كنيتو قبل أن يسمم أبا عمرو    عبد الله ابن المقفع ىو الفارسي 
م، وىو 727/ه106وبعد اسلامو، وكما اتفق عميو مؤرخو الأدب أن ابن المقفع ولد سنة 

من أصول فارسية من مدينة كور فارس، أخذه أباه من بلاد فارس الى البصرة وعاش عيشة 
، نشأ في البصرة وترعرع فييا  وحذقتيا أبوه بتأديبو وتخريجو في صناعة الكتابةيميسورة فعن

شيوخ متفوقين وأولع بو، ، 1 أفصح العرب، أخذ العمم عنة ممكتو الأدبية بمخالطصقمتوبيا 
عاش ىذا الكاتب المخضرم عبد الله ابن المقفع في الدولتين الأموية والعباسية، وقد عالج 
بعض الأدباء حياة ابن المقفع ودرسوىا، منيم من قام بالدفاع عنو ومنيم من سخط عميو 

 ببلاغتيا وخدميا بإخلاص وتفانووشتمو، فنراه أديبا ظريفا أحب المغة العربية فيام بيا 
أشاد بالإنسان الأمثل باحثا عن السبل الموصمة الى السعادة، توفي ابن المقفع ف شديدين،

.  ىجرية142مقتولا في مدينة البصرة عام 

: شيوخه. 1.1

 "أبو جاموس ثور بن زيد، أبو الغول": وقد تتممذ عمى شيوخ أشيرىم   

. لا تذكر المراجع إلا ىذين الشيخين أخذ منيما أخذا متقنا جعمو متمكنا من المغة

 :مؤلفاته. 2.1

 :ولقد كانت لو العديد من الكتب والرسائل من بينيا

مزدك نامو، رسالة تنسر المفقودة، كتاب الدرة اليتيمة، كتاب الأدب ، كتاب سير المموك
 .الصغير والكبير، رسالة الصحابة المشيورة
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 :بكتاب كميمة ودمنةالتعريف . 2

سنة البيائم، ليست الطريقة جديدة في الأدب العالمي بما أن أول أل ىو كتاب وضع عمى   
إن المجوء إلى . من ابتكر الفن رجل اسمو ايزوب في القرن السادس أو السابع قبل الميلاد

الرموز بإنطاق الحيوانات في الكتاب ما ىو دال إلا عمى فقدان حرية الكلام وعمى انتشار 
الظمم والبطش وعمى عجز الكتاب عن البوح بالظمم والطغيان لمقضاء عميو، فيحتاج الكاتب 

لى الاخفاء والتورية والرمز والمجاز والتشبيو في البيان، إحينئذ في أوقات الضيق والحرج 
. 1واصطناع صيغ المبني لممجيول

 :سبب التسمية. 1.2

نما كانت عنوان الكتاب الفارسي اليندي تحت عنوان إاب عربية أصلا وتليست تسمية الك    
وضعو بالمغة السنسكريتية فيمسوف ىندي اسمو بيدبا لمممك . في سياسة المموك" ينج تنترا"

 .كساه حمة من الحكم والأمثال جعمو رائعا في ىذا النوعأدبشيمم، 

لى ثعمبين شقيقين بالدور إمن باب تسمية الكل باسم الجزء نسبة " كميمة ودمنة" ـ  قد سمي ب
مر دمنة، ودرس بعض أىما باب الأسد والثور وباب الفحص عن ، الرئيسي في بابين

نيا كممات ىندية لا فارسية  ألى إكميمة ودمنة وشتربة فوصموا : العمماء اشتقاق الكممتين

. نيا معرفة الكممات دمناكا وكاراتاكا وشترباكا في الأصل الينديأوعرفوا 
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 : لهوأص. 2.2

.  قد استراح المستشرقون ـ كما يقول الدكتور أحمد كمال زكي ـ الى انو كتاب مترجم   
عندما وقعوا عمى أبواب منو في كتب ىندية مكتوبة بالسنسكريتية فجزموا الحكم عمى ان 

. 1الكتاب ىندي

يعرض ابن المقفع الكتاب في مقدمتو بأنو كتاب وضعو عمماء اليند من الامثال     
وكميمة ودمنة عمى ما يبدو محمول في معظمو عمى ." والأحاديث منذ عشرين قرنا تقريبا

اليند، يدل عمى ذلك أسموب صياغتو وخموه مما يمس عقائد البراىمة وتقاليدىم الخاصة، 
دبشيمم ورئيس  ووالجيل ـ تاريخياـ بالأشخاص الذين قام الكتاب عمى أكتافيم أمثال بيدبا

غاية ما في الأمر أن ابن المقفع احتذى . البراىمة الذي وصفو ابن شاه الفارسي في المقدمة
في الكتاب القصص اليندي، وأورد بعضو حريصا عمى ألا يضمنو شيئا يعارض العقيدة 

 .2"الإسلامية

فيو مصدر المصمح السياسي ومرجع .  والكتاب ذو أىمية لأنو اشتمل عمى أعراض شتى  
المربى، ومقوم الأخلاق، وسند عالم الاجتماع، ولعل قيمتو أدبية في أول درجة لأنو يعرف 

 .3الحكمة عن طريق القصص وبفضميا يأخذ القارئ الفن والحكمة والميو
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 :تحديد أوجه التصوير البياني في كميمة ودمنة. 3

    وبعد دراستنا لمختارات كميمة ودمنة اتضح لنا أن ىذا الكتاب مزود بالصور البيانية في 
إطار خيالي واسع وقد تنوعت ىذه الصور بين التشبيو والاستعارة والكناية، ولكل نوع منيا 

 :يأثر وغرض بلاغي يؤثر في نفس السامع وتزيده خيالا وتشويقا منيا ما يل

 :تالتشبيها. 1.3

 تشبيه تمثيمي : الصورة الأولى

 ء انقطاعيا مثل الكوز من الذىب، بطيءالمودة بين الصالحين سريع اتصاليا بطي)
 .1(الانكسار سريع الإعادة

 :أركانو

 .الصالحين: المشبو

 .الكوز من الذىب: المشبو بو

 مثل : الأداة

 .سرعة الاتصال والاعادة، وبطيء الانقطاع والانكسار: وجو الشبو

، والمشبو بو حسي "المودة بين الصالحين" ـــ جاء التشبيو عقمي وحسي، فالمشبو عقمي وىو
، ووجو الشبو المتمثل في السرعة والبطيء وفي الاتصال والانقطاع "الكوز من الذىب"وىو 

والاعادة والانكسار، حيث جمع وجو الشبة في تشبيو واحد لأنو وضح الصورتين في حالتين 
 .اثنين
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ـــ أما غرضو فيو بيان حالة المشبو، حيث شيو سرعة اتصال المودة بين الصالحين بسرعة 
إعادة الكوز من الذىب، وشبو بطيء انقطاعيا ببطيء الانكسار في الذىب، مما زاد الشبو 

 .وصفا تاما كاملا راقيا

 التشبيه المجمل مرسلا: الصورة الثانية

 .1(فرأو يراعة تطير كأنيا شرارة نار)

 :أركانو

 اليراعة: المشبو

 شرارة النار: المشبو بو

 .الإضاءة المستنبطة من خلال المعنى: وجو الشبو

    من خلال ىذا يتضح لنا طرفا التشبيو حسيان لأنيما يدركا بحاسة البصر، حيث شبو 
ويكمن جمال ىذا التشبيو " شرارة النار " والمشبو بو " اليراعة " صورة بصورة أخرى فالمشبو 

في تثبيت حال المشبو في نفس السامع إذ قرب المعنى من أجل التأكيد والايضاح والبراعة 
 .ووضحيا بتمثيميا بشرارة النار

 مرسلا منفصلا : الصورة الثالثة

 .2( غورههإنما العقل شبيو بالبحر الذي لا يدرك)

 العقل : المشبو

 البحر: المشبو بو
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 شبيو: الأداة

 العمق: وجو الشبو

وىو العقل، والمشبو بو حسي " عقمي " ـــ إذن فطرف التشبيو عقمي حسي حيث كان المشبو 
 ".البحر" وىو 

ياه وىو العمق والاتساع والادراك الذي لا  ـــ حيث شبو العقل ىنا بالبحر لمعنى يجمعيا وا 
، وبلاغة التشبيو ىذا (شبيو)حدود لو، فضاىاه ولبيان ىذه المضاىاة أتى بالأداة وىي لفظة 

 .(البحر)تكمن في أنو أنتقل من العقل إلى صورة بارعة تمثمو وىي 

والقصد من ذلك البيان والايضاح، وتقريب الشيء الى الأفيام، أيضا الغرض الذي حققو ىذا 
 .في الاتساع والغور كالبحر (العقل)التشبيو يراد بو بيان مقدار حالة المشبو 

 تشبيه بميغ: الصورة الرابعة

 .1( الأموال جنة البلادااجعمو)

 :أركانو

 الأموال: المشبو

 الجنة: المشبو بو

 محذوفة: الأداة

 محذوف: وجو الشبو
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" الأموال " ـــ جاء ركني التشبيو المذكورين حسيان يدركان بحاسة البصر، فالكاتب شبو 
بالجنة، لأنيا سبب رقي البلاد وازدىارىا وزينة الحياة، ومن ىنا فالتشبيو بميغ حيث حذفت 

 .الأداة ووجو الشبو منو

 .ـــ أما غرضو التحسين والمبالغة في صورة الأموال وىذا يبين لنا الروعة والدقة في التصوير

 تشبيه بميغ: الصورة الخامسة

 .1(وقد غرستم معاشر الغربان بينا وبينكم شجر الحقد والعداوة والبغضاء)

 شجر الحقد: الصورة

 :أركانو

 الشجر : المشبو

 الحقد: المشبو بو

 محذوفة: الأداة

 محذوف: وجو الشبو

ـــ فطرفا التشبيو إحداىما حسيا والأخر عقميا فالأول يدرك بالبصر والثاني لا تدركو الحواس 
بل نستنتجو من خلال تصورتنا حيث شبو ابن المقفع الشجر بالحقد، لأنو يغرس في القموب 

مثل الشجر، أما وجو الشبو فقد حذف لفظا، لكن صورتو تظير من خلال الشجر الذي 
يغرس في الأرض والحقد الذي يغرس في القموب، وأثره البلاغي تقبيح صورة المشبو الذي 

 .شبيو بالحقد، فأصاب الكاتب تصوير ىذا التشبيو بدقة
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 :الاستعارات. 2.3

 استعارة مكنية: الصورة الأولى

 .1(أيتيا المرأة قد ساقك القدر إلي رزق واسع فكمي وأشربي وأسكتي): قال الرجل

 (قد ساقك القدر)

ـــ يخاطب الرجل المرأة ويبين ليا حسن قدرىا فشبو القدر بالراعي، وحذف المشبو بو ودل 
فالقدر لا يسوق صاحبو، وجعل الكاتب ىذا لتجسيد  (السوق)عميو بإحدى صفاتو وىي 

المعنى وتقريبو والرفع من قيمة الذي اوصميا لكسب الرزق، وجسد ىذا لاثارة القارئ عمى 
 .تخيل صورة جديدة تمتعو روعتيا، وتبين ما تضمنو ىذا الكلام من تشبيو خفي

 استعارة مكنية: الصورة الثانية

 .2(فمما رءاه ممونا بالدم وىو مذعور طار عقمو)

  (طار عقمو)

شبو الكاتب في ىذه الصورة العقل بالطائر وحذف المشبو بو وىو الطائر واستبدلو بقرينة تدل 
، عمى سبيل الاستعارة المكنية، وحققت ىذه الاستعارة التجسيد المعنوي، في (طار)عميو 

 .قالب مادي محسوس وفسر ت الغامض من الكلام
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 استعارة مكنية : الصورة الثالثة

 .1(فالمرء ترفعو مروءتو من المنزلة الوضيعة إلى المنزلة الرفيعة)

، وعوضو بقرينة مشابية وىي (الانسان)، وحذف المشبو بو وىو (المروءة) ذكر المشبو 
، فالكاتب ىنا صور المعاني في شكل محسوسات حتى يقرب الصورة أكثر إلى (ترفع)

المتمقي ويقنعو ما تفعل المروءة بصاحبيا، فيي تتحكم في منزلتو، فإذا حافظ عمييا تكون 
نتيجة لذلك المحافظة عمى منزلتو، وتظير جمالية ىذه الاستعارة بجلاء حيث جاءت مفعمة 

 .بالحركة والايحاء، لما نقمت مشاىد حية كأن السامع يراىا بأم عينو ماثمة أمامو

 استعارة مكنية: الصورة الرابعة

 .2(الغدر أصبح مستيقظا)

حيث شبو الغدر بالإنسان أو الكائن الحي، فحذف المشبو بو وىو الانسان وأبقى عمى قرينة 
لفظية تمثمو وىو الاستقاظ ووضحت ىذه الصورة مدى شدة وقوة الغدر وتأكيده وجسدت 
معنى تفشي الغدر بصورة رىيبة مما زادت لممعنى جمالا وكذلك بالغت في ابراز المعنى 

 .الغامض الى صورة حقيقية محسوسة

 استعارة تصريحية : الصورة الخامسة

 .3(نار الحقد لا تخبو ابدا)

شبو الكاتب الحقد بالنار التي لا تخبو ولا تنطفئ لشدة اشتعالو، فكمما زاد الحقد واشتعل كمما 
 .صعب اخماده مثل النار الشديدة المضطرمة الجمر
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، "النار"  فقد صور ىنا الكاتب ىذا المشيد تصويرا دقيقا، وذلك بإفصاحو عن المشبو بو 
 . ضمن الاستعارة التصريحية

  أحدثت ىذه الاستعارة ابتكارا وخيالا ترك أثرا في نفس السامع، كما ساىمت في اظيار 
المعنى الموىوم في صورة مشاىدة محسوسة، الذي بث ىذا القدر من التأثير ورفع من 

 .بلاغتيا

 استعارة مكنية  : الصورة السادسة

 .1(أصبحت المروءة مقذوفا بيا)

ورمز " الكرة"  وقد شبيت ىنا المروءة بالكرة أو الشيء الذي يقذف، وحذف المشبو بو وىو 
، فالقرينة ىي اثبات الرمي والعبث بالمروءة، وىي من الأمور "مقذوفا"إلييا بشيء من لوازميا 

التي لا تدرك بالعقل والتصور، فالاستعارة ىنا مكنية، حيث حققت ىذه الأخيرة في ىذه 
الصورة الابانة والتوضيح في المعنى، كذلك جسدت المعنى وعممت عمى تجسيمو عمى 
تجسيمو كالكرة بيدف ترسيخيا في ذىن المتمقي وذلك باستعارتيا لشيء معتاد ظاىر 

 . ومحسوس

 :اتالكناي. 3.3

كناية عن صفة : الصورة الأولى

 .2(عدلا برا جوادا صادقا شكورا رحب الذراع)

، فقد أراد بيا صفة "الكرم"في ىذه الصورة كنّى الكاتب برحابة الذراع وىي كناية عن صفة 
وىذا ىو الأثر البلاغي أي انتقل من المكنّى الى المكنى عنو، " رحب الذراع"قريبة واضحة 

                                                           
. 52ص ، (باب برزويو الطبيب من كلام بزر جمير ابن البختكان) المصدر السابق،. 1
 .52 ص ،(باب برزويو الطبيب من كلام بزر جمير ابن البختكان) المصدر السابق،. 2



 -هخراساخ-الفصل الثاًً                    دساسح ذطثٍقٍح للصْس الثٍاًٍح فً كراب كلٍلح ّدهٌح

 

45 
 

وىذا يدل عمى اثبات صفة حسن الاستقبال والضيافة لدى الممك فبابو مفتوح دوما لمضيوف 
ومساعدة الفقراء، والمقصود من ذلك ىو الاتيان بالمعنى مصحوبا بالدليل في الايجاز 

. والتشخيص والتوضيح

كناية عن موصوف وكناية عن صفة : الصورة الثانية

 .1(وكانت سيدة الحمام ومعيا حمام كثير، فعميت ىي وصاحباتيا عن الشرك)

قائدة )بيا وقصد " سيدة الحمام"تواجد في ىذا السياق كنايتين أوليا كناية عن موصوف وىي 
. (الحمام

   أثر ىذه الكناية لا يختمف كثيرا عن الاستعارة لأنو زاد الكلام رونقا وجمالا وقوة وتأكيدا، 
".  سيدة"أطمق عمييا كممة " القائدة"فبدل من أن يقول 

فعميت ىي وصاحباتيا عن الشرك فيي كناية عن صفة الغفمة والعجمة، "  أما الكناية الثانية 
والدليل عمى ىذه الصفة أنين أسرعن في التقاط الحب وغفمن عن رؤية الشرك الذي وضع 

. فخاّ لين

 كناية عن صفة: الصورة الثالثة

 .2(الرجل الشديد القوي، لا يعجزه الحمل الثقيل)

وىي كناية عن ىموم الدنيا التي إذا اشتدت عمى الرجل القوي فإنو بذلك سيقوم بقوة ولا ييزم 
. أماميا، وىذه الصورة ترمز الى صفة القوة والتحمل لدى الرجل الشديد

  ومن الآثار البلاغية التي حققتيا ىذه الكناية ىي إثبات صفة قوة وشدة الرجل، كذا زادت 
.  المعنى إرتقاءا ورفعة
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كناية عن موصوف  : الصورة الرابعة

 .1(الزم ذا العقل والكرم واسترسل إليو)

، حيث "يم الكريمل الحعاقلالزم ال"نجد في ىذه العبارة كناية عن موصوف فالكاتب ىنا يقصد 
ذكر الصفة والنسبة المتمثمة في الحكمة والكرم دون التصريح بذكر الموصوف، وميزة ىذه 

الصورة ىي الأسموب الأدبي الرفيع في التعبير، مما زاد المعنى فخامة وكسب العبارات 
. عذوبة وسلاسة

 كناية عن صفة: الصورة الخامسة

 .2(فمما انتيى إليو نزل عن فرسو وسجد لو وقام مطأطأ الرأس بين يديو)

ىذه الصورة توضح لنا كناية عن صفة الخجل والاحراج حيث يبدو " قام مطأطأ الرأس"
المعنى الظاىر في ىذه الكناية ىو طأطأة الرأس وخفضو ولكن الكاتب قصد معنى خفي 

. وىو الاحترام والحرج

  ظير بيان وفائدة ىذه الصورة في أنيا ساقتنا الى معرفة خبايا الكلام، وذلك بذكر جممة 
. تامة تفيمنا الكلام وتكشف لنا المبيم والغامض

كناية عن صفة : الصورة السادسة

 .3(الأشرار يسامون السماء)
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 .285 ص ،(باب ايلاذ وابراخت) المصدر السابق،. 2
 .   52ص ، (باب برزويو الطبيب من كلام بزر جمير ابن البختكان) نفسو، صدرالم. 3
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ىذا المعنى الخفي في الجممة، أما المعنى الظاىر ىو الرفعة " التكبر"وىي كناية عن صفة 
والعمو، حيث يطمق في ىذه العبارة معنيين أحدىما ظاىر يفيم من سياق الكلام والآخر 

". التكبر"مخفي وىو المراد 

  من آثار ىذه الكناية أنيا شوقتنا الى معرفة خباياىا التي تكمن داخميا ثم قربتنا الى الحقيقة 
عند ذكر الواقع فأن يسمو أحد إلى السماء يشوقنا الى معرفة المقصود من الكلام، أما حين 

". التكبر"قربت لنا الحقيقة والمعنى المراد ىو " الأشرار"أضاف كممة 

كناية عن نسبة  : الصورة السابعة

 .1(إنو كلام يكرىو سامعو ولا يشجع عميو قائمو)

 (فظاعة الكلام) نسبة فظاعة الكلام، فمم يصرح بالصفة مباشرة  عنفي ىذه الصورة كناية
ح بالنسب المقصودة بل ذكر نسبة أخرى تدل عمى صّرولم يصرح بالموصوف، كما أنو َ 

، ومن أبرز فوائد ىذا النوع من الكناية ىي توظيف (يكرىو سامعو)النسبة الحقيقية وىي 
الأسموب الحضاري الميذب في المواضع التي قد يجد في التصريح بيا حرجا، كذا من 
. مميزاتيا الايجاز في الكلام وذلك بالتعبير بعبارة قصيرة دقيقة بدلا من الكلام المطول

 

 

 

 

 

                                                           
. 89 ص ،(باب الأسد والثور) المصدر السابق،. 1
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 :خلاصة
وفي ختام ىذا الفصل ارتأينا أن تكون نيايتو حوصمة ضمنّاىا جممة من الملاحظات التي 

وقفنا عمييا من خلال تحميلاتنا أبرزىا أن كتاب كميمة ودمنة المتضّمن مجموعة من القصص 
أبطاليا من الحيوانات وىي في الأساس ترمز إلى شخصيات بشرية؛ حيث اعتبر عمل ابن 

من أفضل أعمال النثر في الأدب العربي، فيو تحفة أدبية عربية في " كميمة ودمنة"المقفع 
ظيار مواطن  غاية الإبداع، كون الكاتب نقل فيو أسموبو فأتقن  إيجاد الكممات الملاءمة وا 
الجمال والذوق، فجاء ىذا الكتاب مشبّعا بالصور البلاغية، وحسب ما اخترناه من النماذج 

فقد وظّفت التشبييات ووردت بأنواعيا المختمفة، فانتقينا نموذجا من كل نوع حيث كان تشبيو 
التمثيل أكثر ما غمب عمى ىذه الأنواع؛ ذلك أن ىذا النوع من التشبيو يبعث المعنى إلى 

النفس بوضوح وجلاء مقرونا بالبرىان؛ فيو يأتي بتمثيل الأشياء المعقولة بأشياء محسوسة، 
أمّا عن الاستعارة فقد خمق فييا ابن المقفع وأبدع حيث كانت أنواعيا متداخمة فيما بينيا 

والملاحظ أن الاستعارة المكنية من أكثر أنواع الاستعارة المتواجدة في كتاب كميمة ودمنة، 
ويعود ىذا لكثرة وجود الأسماء والأفعال المشتقّة، حيث أضفت الاستعارة ميزة راقية تتمثل في 
دقّة تصوير المشاىد المعنوية إلى مشاىد محسوسة تُكسر عجز فيم الأمور المعنوية فتكون 
بذلك واضحة ممموسة، وأمّا عن الكناية قد تكرّرت في ىذا الكتاب، فكانت مزيجا بين كناية 

عن موصوف وكناية عن نسبة وعن صفة؛ إلا أن ىذه الأخيرة ىي النوع الغالب في قصص 
كميمة ودمنة ذلك أن الصفات ذكرت بكثرة لأن ىذا الكتاب جاء ذات طابع أخلاقي، من 
خلال تجنّب الصّراحة إلى التكنية عن ىذه الصفات، فبرزت أىميتيا في تحبيب المشاىد 
والصور وتجميميا أو تقبيحيا وتبشيعيا في ذىن القارئ، كما أكسبت المعاني حُسنا وكمالًا 

 .يحرّك النفوس
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 :خاتمة
يقف أي بحث عممي عند نقطة ىامّة تضمن سلامتو لتكون بمثابة نقاط ىامة تمخّص أىم 

التصوير البياني " ب النتائج المتوصّل إلييا وىو ما يحسُن الوقوف عنده في بحثنا الموسوم
في كتاب كميمة ودمنة ـ مختارات ـ، وبعد القيام بجولة قصيرة وشيقة في روائع كميمة ودمنة، 

. نرجو أن نكون قد وفّينا ىذا الموضوع بعض حقو من الدراسة والبحث

:     وقد أفضت بنا ىذه الدراسة إلى جممة من الملاحظات والاستنتاجات والتي من أىميا

. من أىم وأروع عموم البلاغة لذلك ينبغي الاىتمام بدراستو" عمم البيان"ـ أن 1

. ـ البيان في جل القواميس والمعاجم لديو معاني مشتركة ومتقاربة وىي الوضوح والإفصاح2

ـ أن البيان يوحي بالمعاني الجديدة وييتم بجماليات الكلام التي تيز نفس السامع وتثير 3
. أحاسيسو

ـ من خلال دراستنا ىذه اتضح لنا أن المعنى الواحد يمكن التعبير عنو بأساليب عدة 4
. وطرائق مختمفة وأنو يوضع في صورة رائعة من صور التشبيو والاستعارة والكناية

من أبرز أساليب المقاربة والمضارعة بين المعاني التي ليا نفس الصفة " التشبيو"ـ يعد 5
. والتي تؤدي معنى مشترك

ـ تكمن بلاغة التشبيو في توسيع خيال السامع وتشغيل ذىن القارئ والأديب وصقل قرائحو، 6
. كذا يزيد من قيمة الشيء والرّفع من شأنو وتأكيده

من أفضل أنواع المجاز وأبمغ طرق إيصال المعنى، وذلك لامتلاكيا " الاستعارة"ـ رُشّحت 7
تركيب خاص وتصوير دقيق يعطي إيحاءات ودلالات جديدة، فيي تجسّد الأمور المعنوية 

. الخفية بإبداليا بأمور ظاىرة ومحسوسة بغية ترسيخيا أكثر في ذىن المتمقي



 خاذوح
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ـ قسمت الاستعارة عمى اعتبارات عدة أشيرىا ما يحذف فييا المشبو بو وعرفت ب 8
". الاستعارة التصريحية"وأخرى ما صرّح فييا بالمشبو بو وتسمى " الاستعارة المكنية"

عن غيرىا من الصور كونيا الوحيدة التي تجعل المرء يمتنع عن " الكناية"ـ تميزت 9
التصريح بالألفاظ الرديئة واستعمال الرمز والإيحاء، فالكناية ليا القدرة عمى تجسيم المعاني 

. واخراجيا صور محسوسة تزخر بالحياة

ـ يعد كتاب كميمة ودمنة صورة أدبية فنية رائعة في تاريخ الآداب العالمية، ومن أشير ما 10
أبدعتو قريحة ابن المقفع كونو جاء معتمدا عمى الأسموب القصصي ذات الطابع السياسي 
والأخلاقي والحضاري عمى ألسنة الحيوانات والطيور، كما جاء مفعما بالأساليب الأدبية 

. الرفيعة والصور البيانية التي ىي محط أنظارنا في دراستنا ىذه

. ـ تنوّعت التشبييات في كميمة ودمنة بتنوع أركانيا أطرافيا الحسية والعقمية11

ـ تواجدت الاستعارة بشكل متكرر وممحوظ في الكتاب، فيي من أكثر الأساليب التي 12
وظّفيا ابن المقفع في توضيح القصص والأمثال، حيث تفاوت وجود عدد الاستعارات المكنية 

. عمى عدد الاستعارات التصريحية

ـ وُردت الكناية في مواضع عدة في كتاب ابن المقفع بأقساميا الثلاث، حيث كانت الكناية 13
. عن صفة ىي أبرز الكنايات ظيورا عن غيرىا

ىي أكثر الأساليب شيوعا " الاستعارة المكنية"ـ من خلال تتبعنا ليذه الصور اتضح لنا 14
.    الكتابوتوظيفا في شرح معاني أمثال وحكم
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