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 إهداء
 لكً والشجاعة القوة وأعطانً البحث، هذا إنجاز على أعاننً الذي للّ  الحمد

 .كرةالمذ هذه أتمم أن أستطٌع

 والكرٌمٌن العزٌزٌن الوالدٌن إلى هذا المتواضع عملً ثمرة أهدي

 إلى الوجدان، بها ٌهتف امرأة وأغلى" الله حفظها أمي" والحنان العطف منبع إلى

 .نجاحً وطرٌق دربً لً لتضًء اللٌالً سهرت التً

 ةالحٌا مبادئ علمنً من إلى" عمره في الله أطال أبي" والشهامة الأبوة رمز إلى

 .دراستً مواصلة على وشجعنً أجلً من وضحى وقٌمها

 وسلٌم مسعود إخوتً الحٌاة فً لً سندا زالوا ولا كانوا من إلى

 .وإخوتً أخواتً المواقف أصعب فً جانبً إلى وقف من كل إلى

  والأقارب الأهل كل وإلى

 بعٌد من او قرٌب من ساعدنً من كل وإلى

 التوفٌق الله ومن لمًق ٌكتبهم ولم قلبً وصلهم من كل إلى

 بكاكرة عمارية

 

 

 



 

 إهداء
 إلى التً قال فً حقها صلوات الله علٌه وسلامه أمك ثم أمك ثم أمك

إلى نبع الحنان والحٌاة إلى الشمعة التً تنٌر حٌاتً إلى التً تشقى لتسعدنً  

وتتعب لترٌحنً وتسهر لنومً إلى والدتً الغالٌة التً لولاها بعد الله لما وصلت 

 هاذه اللحظة بذاتل

 إلى جدتً الغالٌة عائشة التً ألبستنً ثوب الإرادة وأهدتنً شراع الأمل  

وإلى خالتً سلٌمة وأخً عمر كان لهم الفضل فً توفٌر الفضاء المناسب 

لمساعدتً على إنهاء هذا البحث وقاسما معً أفراحً وأحزانً فلهما منً كل 

 المحبة والسلام 

رٌب أو من بعٌد ولو بنصٌحة أو كلمة تحفٌز أهدي لكم وإلى كل من ساعدنً من ق

 عملً المتواضع وثمرة مشواري الجامعً 

 وفً الأخٌر لكم منً جمٌعا كل المحبة والتقدٌر والشكر والله الموفق والمستعان

 صفاء بكاكرة
 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 شكر وتقدير

 اسً،الشّكر الأول للمولى عزّ وجلّ الذي وفّقنً إلى نهاٌة مشواري الدّر

 أحمده حمد الشّاكرٌن وأثنً علٌه ثناء الذّاكرٌن لقوله تعالى:

كُم}  (. 70سورة إبراهيم _ الآية { )  لئَــــن شَكَرتُم لََزَِيدَنَّ

 ولأنّ العرفان بالجمٌل فضٌلة ٌطٌب لً أن أتقدم

 بالشّكر الجزٌل والامتنان إلى من أرشدنً ونصحنً 

 "محمد عطاللهائبا إلى الأستاذ "عملً ناجحا وصوبذل قصارى جهده لٌرى 

 كما أتقدم بالشّكر الجزٌل إلى كلّ من ساندنً من قرٌب أو من بعٌد

ٌّبة.  فً إنجاز هذا البحث ولو بكلمة ط
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شعر، كالت بيف المقاؿ أصبحت الساحة الأدبية تعج بالكثير مف الأجناس التي تنكع
 .الركاية، كالقصة، ك كالمسرح

التي ساىمت في بناء ، الأخيرة ىي مف أىـ الفنكف النثرية الحديثة كالمعاصرة كىذه
ـ تكتجد منيـ مف أى، جميع القراء كالأدباء، العمؿ الفني كنظرا ليذه الأىمية حظيت بإعجاب

إلى مرآة ، قاكلكا الأىمية الكبرل لمركاية كتحكلت في فترة كجيزة، بالسرد العربي الحديث
كمستكدع آلاميا كآماليا مما جعميا ، مع كىي لساف حاؿ الأمة العربيةعاكسة لصكرة المجت

 .في المجاؿ الأدبي، تحتؿ المقاـ الأكؿ

كالركاية الجزائرية عمى كجو الخصكص عمى غرار سائر الركايات العربية، عرفت مسارا 
عمى مختمؼ ، التي كاكبت تحكلات المجتمع الجزائرم، تطكريا حافلا بعديد مف المنجزات

قكة خلاؿ  ازدادتقد ، الركاية مرتبة ميمة بيف الفنكف الأدبية الأخرل فاحتمتالأصعدة 
عمييا عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف كمف  مرتالتي ، السنكات الماضية بفضؿ التحكلات

 ، كخصكصية يةمما أكسبيا جد، نتاج ىذا التطكر دخكليا حيز الدراسات النقدية المعاصرة

مف جكانب الشكمية ، ت أيضا يتناكؿ الخطاب الركائيبعض الدراسا اىتمتفقد 
عمى ركاية  اختيارنا استقركقد ، المؤلؼ بيف عممو اتخذىاكمحاكلة تتبع البنيات التي 

تفكز بجائزة البككر العالمية لمركاية ، سبرطي لعبد الكىاب عيساكم فيي أكؿ ركاية جزائريةالإ
  .2020العربية عاـ 

ىي رغبتنا ، لاختيارىاعؿ مف أىـ الدكافع التي دفعتنا لتككف مكضكعا لدراستنا كل
الشديد بيا لأنيا مثمت إعجابنا  عمى ىاتو الركاية إضافة إلى بنيكماللتطبيؽ آليات التحميؿ 

كبدايات الإحتلاؿ الفرنسي فييا كما أنو تجسيد ، فترة الجزائر في أكاخر الكجكد العثماني فييا
  .فعمي لمكقائع في تمؾ الفترة
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كالسردية سرد الكقائع التاريخية ب، كمف أىمية بحثنا ىذا في تقصي الجكانب المتعمقةكت
براز أىـ ما تضمن مف مف مميزات كخصائص مف خلاؿ إظيار تجميات كؿ ، و نص الركايةكا 

  ."الإسبرطيركاية " ديكاف ف كالمكاف كالشخصيات في االزم

 : بحثنا كالآتي نطرح إشكالية كمف ىنا

 ؟ لعبد الكىاب عيساكم الإسبرطيديكاف اليات بنية السرد في ركاية تقن تجمتكيؼ 

 ؟ عة تكظيفو ليامدل نجاما ك 

مزجنا فييا بيف الجانب النظرم كالجانب بحث لمىذه الإشكالية كضعنا خطة  مناقشةكل
 لأىـ النتائج. التطبيقي : تضمنت مدخؿ كفصميف كمقدمة كخاتمة

مف الفصؿ  ناكفصميف جعم، يـ البنية السرديةمفاىفالمدخؿ كاف بمثابة تمييد لأىـ 
ؿ مف ككتضمف تعريفات  الركائية: مككنات البنية السردية بػه انالأكؿ فصلا نظريا كعنك 

   .صطلاحية كنقديةالغكية ك  اتأنكاعيـ كمفاىيـ كتعاريفالزمف كالمكاف كالشخصيات ك 

كتناكلنا  يكاف الإسبرطيفي ركاية د بنية السرد تجمياتناه " ا كعنك يتطبيق اثاني كفصلا
، في الركايةتو كالزمف تحميمو كدراس، فيو الشخصية في الركاية كتحميميا كدراستيا في الركايات

  .في الركايةتو كالمكاف تحميمو كدراس

خلاؿ ىذا  استخمصناهكأكردنا فييا جؿ النتائج كما ، كفي الأخير ختمنا بحثنا بخاتمة
تحديد المنيج الأنسب ل ولأنتو الدراسة عمى المنيج البنيكم كاعتمدنا في ىا، مبنيك الالتحميؿ 

  .ت المتعمقة بالمكضكعبنياال

كيمكف أف نذكر أىميا: ، مف المصادر كالمراجعفي ىذا البحث عمى مجمكعة  كاعتمدنا
" لعبد الرزاؽ يكقطكش سبرطيالإ الديكاف"دلالات بعث التاريخ كىاجس اليكية في ركاية 

ة النص السرمي مف منظكر النقد الأدبي، كتحميؿ النص السردم تقنيات حميد لحمراني البني
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في ، مف العناصر التقميدية،عادة مف المصادر كالمراجع  كمفاىيـ لمحمد بكعزة كغيرىا
التي كاجيتيـ أثناء ، مقدمات الرسائؿ كالمذكرات أف يتطرؽ الباحثيف إلى سرد الصعكبات

نحف عند بداية البحث ك ، وعالـ جديد لـ يتكقعكن اؼاكتشككأنيا ، كف في ذكرىابالبحث فيطن
نما ىاتو الصعكبات ، تعرض إلييانلـ  اذكر الصعكبات لأننن ـل أك  اأساسي عاملا عتبرىانكا 

 ، عتياتت عممية البحث العممي أىميتيا كممف البحث كلكلاه لفقد اجزء

أستاذنا الفاضؿ كر شكن، في إنجاز ىذا العمؿلنا كفي الختاـ نحمد الله عمى تكفيقو 
 عمى ما قدمو لنا مف مساعدة.طاء الله محمد ع ركجينا المشرؼ عمى ىذا العمؿ دكتك كم
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 مفيوم السردية: .1
جزء مف تراثنا المعرفي فيك خزاف الذاكرة الاجتماعية بكؿ ألاميا كآماليا كمتخيلاتيا،  السرد:

إنو قديـ قدـ الإنساف العربي كأكلى النصكص التي كصمتنا عف العرب دالة عمى ذلؾ، مارس 
العرب السرد كالحكي شأنو في ذلؾ شأف أم إنساف في أم مكاف بأشكاؿ كصكر متعددة، 

 فو العرب تراثا ميـ.كانتيى إلينا ما خم

 أ/ لغة:

وَلَقَدْ آتَيْنَا دَاوُودَ مِنَّا فَضْلًً يَا »كردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ قاؿ الله تعالي:  
بِي مَعَوُ وَالطَّيْرَ وَأَلَنَّا لَوُ الْحَدِيدَ) أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ وَاعْمَمُوا ( 10جِبَالُ أَوِّ

 .1(«11) صَالِحًا إِنِّي بِمَا تَعْمَمُونَ بَصِيرٌ 

لمسرد مفاىيـ متعددة كمختمفة تنطمؽ مف أصمو المغكم فيك يعني مثلا تقدمو شيء إلى 
ا إذا شيء تأتي بو متسقا بعضيا في أثر بعض متتابعا، كسىرد الحديث كنح ك يسٍرًده سردن

دى القرآف تابع قراءتو في حذر  تابعو، كفلا يىسٍرد الحديث سردنا؛ أم يتابعو كيستعجؿ فيو، كسىرى
كمف المجاز نجكـ الرد أم متتابعة، كتىسٍرد الديرٍ: تتابع في النظاـ، كماشً مسًرد تابع  2منو،

 .3في خطاه في مشيو

مسٍركدىة، كمسٌركدة بالتشديد، فقيؿ  أما منجد مختار الصحاح فقد كرد )س. ر. د( درع ى
دىىا: نسجيا كىك تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض، كقيؿ السىرٍد: الثقب كالمسركدة المثقكبة،  سىرى

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .11-10سكرة سبأ: الآيتيف:   1
 .165سرد(، ص ابف منظكر: لساف العرب مادة )  2
كتاب الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة دمشؽ،  ميساء سميماف: البنية السردية في  3

 .13، ص2011

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya11.html
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: تابعو، كتكليـ في الأشير الحرـ ثلاثة  كفلاف يسرد إذا كاف جيد السياؽ لو، كسىرد الصكـ
 .1، ككاحد فرد كىك رجبسرد: أم متتابعو، كىي ذك القعدة، ذك الحجة، كمحرـ

 ب/اصطلًحا:

السرد بأقرب تعاريفو إلى الأذىاف ىك الحكي كالذم يقكـ عمى دعامتيف أساسيتيف 
أكليما: أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة، كثانييما: أف يعيف الطريقة التي تحكي 

ؽ متعددة، بيا القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلؾ أف قصة كاحدة يمكف أف تحكي بطر 
كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي، كالسرد ىك: 
الكيفية التي تركل بيا القصة عف طريؽ قناة الراكم، كالمركم ليف كما تخضع لو مف 

كالسرد  2مؤثرات بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو، كالبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا
 .3م حديث يعني: نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرة لغكيةمصطمح نقد

 :عند الغرب 
إنو مثؿ الحياة عمـ متطكر »بقكلو، رولان بارت" إف أيسر تعريؼ لمسرد ىك تعريؼ "

، كبالرغـ مف بساطة ىذا التعريؼ، إلا أنو كاسع جدا، فالحياة غنية عف 4التاريخ كالثقافةمف 
لؾ الكائف المتمرد عمى كؿ يا كسرعة تقمبيا كارتباطيا بالإنساف، ذالتعريؼ كىذا راجع لتنكع

ك قانكف، كمف ثمة كانت الحاجة الماسة إلى فيـ السرد بكصفو أداة مف أدكات أتعريؼ 
 .5«التعبير الإنساني، كليس بكصفو حقيقة مكضكعية تقؼ في مكاجية الحقيقة الإنسانية

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .195-194ـ، ص1987الرازم محمد بف أبي بكر بف عبد القادر: مختار الصحاح، دار الجبؿ، بيركت، لبناف،   1
ـ، 2003، 3ثقافي العربي، الدار البيضاء، طحميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز ال 2
 .45ص

 .28ـ، ص1997، 1آمنة يكسؼ: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكرياف طينظر:   3
 .13، )د ت(، ص3عبد الرحيـ الكردم: البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، طينظر:   4
 .13صالمرجع نفسو،   5
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القصة عمى المستمع أك القارئ بقياـ  كقد رأل الشكلانيكف أف السرد كسيمة تكصيؿ
 .1كسيط بيف الشخصيات كالمتمقي ىك الراكم

 :عند العرب 
أف السرد ىك الطريقة التي تركل بيا القصة عف طريقة قناة »أما حميد لحمداني فيرل: 

، كفي رأيو أف القصة لا تحدد بمضمكنيا فحسب، كلكف بالشكؿ كالطريقة «الراكم كالمركم لو
 .2يا ذلؾ المضمكفالتي يقدـ ب

كما يمي:  "الكلًم والخبر مقدمة لمسرد العربي"فيعرفو في كتابو "سعيد يقطين" أما 
فعؿ لا حدكد لو يتسع ليشمؿ الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية، يبدعو الإنساف »

يمكف أف »قائلا: (" Roland Barthes"رولان بارت )، كيصرح «أينما كجد كحيثما كاف
حكي بكاسطة المغة المستعممة شفاىية كانت أك كتابية، كبكاسطة الصكرة ثابتة أك يؤدم ال

متحركة كبالحركة، كبكاسطتيا الامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المكاد، إنو حاضر في الأسطكرة 
 .3«كالخرافة كالأمثكلة، كالحكاية كالقصة...

حداث، كما فالسرد إعادة متجددة لمحياة تجتمع فيو أسس الحياة مف شخصيات كأ
يؤطرىا معا مف زماف كمكاف، تدخؿ في صراع يحافظ عمى حياة السرد، كسيركرة الحكي 

يديكلكجي كفكرم يتسع ليشمؿ خطابات متعددة كمختمفة  .4كفؽ تعدد لغكم كا 

إف السرد ىك الطريقة التي يختارىا المبدع أك الركائي ليقدـ بيا الحدث أك أحداث 
شكاؿ كثيرة تقميدية كالحكاية عف الماضي تتـ بضمير الغائب، الممتف الحكائيف كليذا السرد ا

 كما ىك الحاؿ مع رائعة ألؼ ليمة كليمة، ككميمة كدمنة، كالمقامات بكجو عاـ.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 19ـ، ص1997، 1سعيد يقطيف: الكلاـ كالخبر مقدمة السرد العربي، المركز الثقاؼ، بيركت، لبناف، ط  1
 .45ينظر: حميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  2
 .19سعيد يقطيف: المرجع نفسو، صينظر:   3
 .19نفسو، صينظر:   4
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كجديدة تصطنع ضمير المخاطب أك ضمير المتكمـ أك استخداـ أشكاؿ أخرل كالمنجاة 
 .1الذاتية كالاستباؽ كالارتداد

رض حدث أك سمسمة أحداث متابعة أك أخبار كاقعية أك بأنو ع»يمكف تعريؼ السرد: 
خيالية، بكاسطة المغة ككؿ سرد يشترط حدثا كشخصيات تنشط ضمف زماف كمكاف معينيف 

 «.كبكاسطة سارد ينقؿ كؿ ذلؾ إلى السامع أك القارئ

 مفيوم السرد التاريخي: .2
كقائع كتقديمو في كما تناكلنا سابقا مفيكـ السرد الذم تمثؿ في معنى التتابع كنقؿ ال

قالب شفيي أك كتابي، مف قبؿ شخصية أك مجمكعة مف الشخصيات، فكظيفة السرد ىي 
تنظيـ الأحداث كالمزج بينيما، بحيث تككف في نياية الأمر متكاممة، إذا كاف ىا ىك معنى 

 السرد، فما معنى التاريخ؟

 التاريخ: 1.2

عمما أف تاريخ لـ ترد في القرآف الكريـ،  التاريخ في المغة العربية مأخكذة مف أرخ، أ/ لغة:
 كأغمب الظف أف المصطمح فارسي الأصؿ.

 تقكؿ العرب: أرخ المكاف بمعنى حدد كقتو

 .2أرخ المكاف فصؿ كقتو كزمانو             

ىك كلد البقرة الكحشية، كقيؿ إف التاريخ مأخكذ منو لأنو شيء يحدث مثمما حدث  خٍ رٍ كالإو 
 .3كذ مف التاريخ لأنو حديثالكلد كالتاريخ مأخ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

السردم في الركاية العربية الجديدة، مجمة كمية الآداب كالمغات، العدد الثامف،  بعيطش يحي: خصائص الفعؿينظر:   1
 .6جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص

 .13، ص2إبراىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، ج  2
 .410، ص2جماؿ الديف أبك الفضؿ ابف منظكر، لساف العرب، ج  3
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( في المغات الأجنبية فمأخكذ مف الكممة اليكنانية Histoireأما التاريخ )
(Historique( كالتي تحيؿ عمى البحث ،)Mecherche) 1التحرم، بياف كاستقصاء. 

 نستنتج أف التاريخ لغة ىك العمـ الذم يبحث في حياة الأمـ كالمجتمعات.

 التاريخ اصطلًحا:

 غرب: عند ال

 2لـ يكف لكممة تاريخ في الماضي معنى كاحدا فقط دلت عند سقراط )( عمى المعرفة،
، بؿ عدى 3" عمى مجرد ركاـ مف الكثائؽ مقابؿ عمؿ تفسيرم(Aristotleأرسطو )كعند "

 التاريخ أحيانا مف العمكـ العممية في مقابؿ النظرية.

يحصرىا في ثلاثة تأتي " العمكـ نجده (Baconبيكون )إذا رجعنا إلى تصنيؼ "
بحسب قكانا المدركة ىي: التاريخ كىك عمـ الذاكرة، الشعر كىك عمـ المخيمة، الفمسفة كىي 
عمـ العقؿ، ىذه العمكـ الثلاثة ىي عبارة عف مراحؿ متتالة يجتازىا العقؿ في تككيمف العمكـ 

العقمية التركيبية، ففي فالتاريخ ىك تجميع العمكـ كالشعر ىك تنظيـ ليا، كالفمسفة ىي العممية 
نطاؽ التفكير في عمـ الطبيعة يأتي التاريخ ثـ الشعر ثـ الفمسفة إلى الذاكرة، يرجع التاريخ 
المدني منو، كالطبيعي يندرج تحت ىذا الأخير تاريخ عجائب المخمكقات كتاريخ الفنكف 

سفة لأف كالصنائع، عمما أف التاريخ يتعارض مع الشعر الخياؿ، كما يتعارض مع الفم
 .4مكضكعو الجزئي كمكضعيا الكمي آلية الخياؿ كآلتيا العقؿ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

1  Noelle Baraquim et autres, Dictionnaire Philosophie, Editions Armanj Colin, Paris 
Troisième édition, 2007, p163. 

جميؿ صميب: المعجـ الفمسفي )بالألفاظ العربية كالفرنسية كالانجميزية كاللاتينية(، الجزء الثاني، الشركة العالمية لمكتاب،   2
 .222ـ، ص1994لبناف، 

، المجمد الثاني، تر: خميؿ أحمد خميؿ، منشكرات عكيدات، بيركت، باريس، أندريو لالاند: مكسكعة لالاند الفمسفية: ينظر  3
 .558ـ، ص2001الطبعة الثانية، 

 .137ـ، ص2006أمؿ مبركؾ: الفمسفة الحديثة، الدار المصرية السعكدية لمطباعة كالنشر، القاىرة، : ينظر  4
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 :عند العرب 
خبر عف »كىك تعريؼ معارض لتعريؼ بيككف قمبا كقالبا:  ابن خمدون"يعرفو "

الاجتماع الإنساني الذم ىك عمراف العالـ، كما يعرض لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحكاؿ، 
ؼ التغمبات لمبشر بعضيـ عمى بعض كما لممؾ مثؿ التكحش كالتأنس، العصبيات كأصنا

كالدكؿ كمراتبيا، كما يتخيمو البشر بأعماليـ كمساعييـ مف الكسب كالمعاش كالعمكـ كالصنائع 
 «.كسائر ما يحدث في ذلؾ العمراف بطبيعة مف الأحكاؿ

خبار عف الكائف البشرمابن خمدونفحقيقة التاريخ عند " في صيغتو  1" أنو خبر كا 
ية كالعمرانية، كما يطرا عمى ىذه البنية الاجتماعية مف تحكلات كتغيرات، فمكضكع الاجتماع

 التاريخ عند ابف خمدكف ىك الإنساف بصفتو جماعة، ليس كما عند بيككف بصفتو فردا.

 عمى منكاؿ تعريؼ ابف خمدكف ينسج عبد الله العركم تعريفو لمتاريخ الي يقسمو إلى نكعيف:

 :مكع الأحكاؿ التي عرفيا الككف كمرت عميو حتى المحظة كىك مج التاريخ العام
 لراىنة.

 :كىك مجمؿ ما يعرؼ المؤرخ، كالمؤرخ ىنا ىك الممثؿ النظرم  التاريخ المحفوظ
لمحرفة كميا في مقارنة يعقدىا بيف النكعيف ينتيي إلى أنو لا تاريخ سكل المذككر، 

 .2ر بالبشر كلمبشركأنو لا مذككر سكل البشرم كعميو فالتاريخ تاريخ البش

مما سبؽ نستنتج اف التاريخ جممة مف الأحكاؿ كالأحداث التي يمر بيا كائف ماف يطبؽ 
ىذا عمى مختمؼ الظكاىر سكاء طبيعية أك إنسانية، فالتاريخ ىك تسجيؿ ىذه الأحكاؿ كىك: 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

المبتدأ كالخبر في تاريخ العرب كالبربر كمف المسمى ديكاف »عبد الرحمف ابف خمدكف، مقدمة ابف خمدكف، : ينظر  1
 .47مف ص2004، دار الفكر لمطباعة كالنشر بيركت، «عاصرىـ مف ذكم الشأف الأكبر

المفاىيـ كالأصكؿ(، المركز الثقافي العربي، بيركت، -2الألفاظ كالمذاىب، -1عبد الله العركم، مفيكـ التاريخ، ): ينظر  2
 .34ـ ص2005ة، الدار البيضاء، الطبعة الرابع
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معرفة الأحكاؿ المتحققة بالتتالي في الماضي بكاسطة أم مكضكع معرفيؾ شعب، مؤسسة، »
 1«نس، عمـ، لغة...ج

المعرفة التاريخية لا تقتصر عمى الماضي فقط بؿ الدراسات التاريخية أخذت تتكسع 
كتمتد باتجاه الحاضر حتى أدخمتو في حيز تخصصيا، أكثر مف ىذا ظير ما نسميو 

، بؿ أصبح لزاما عمى المؤرخ أف يستبؽ الحاضر ، لذلؾ 2بالتاريخ المعاصر أك التاريخ اليكـ
العمـ بأخبار الماضي فقط، بؿ أصبح ييتـ بالحاضر كالمستقبؿ أيضا، إذا كاف  لـ يعد ىك

معنى التاريخ ىك العمـ بما تعاقب عمى الشيء في الماضي كالحاضر مف لأحكاؿ المختمفة، 
 كتأثيرىا عمى المستقبؿ فما ىك معنى السرد التاريخي؟

الاختصاص الذم  يصبح السرد التاريخي ىك ذلؾ-السرد كالتاريخ-بجمع المفظيف-
يدكر فيو الكلاـ عف العالـ، مكضكعو الأـ ىك الإنساف، فيك كاقع مف جية في دائرة منطقة 
لسانية بما ىك سرد كاقع في حقؿ العمكـ الإنسانية، إف المعرفة التاريخية في جكىرىا صياغة 

ريخي سردية تطمح إلى إعادة تشكيؿ عالـ الإنساف الغابر، ىنا تشترط صمة الممفكظ التا
بمقكمات الممفكظ السردم كلا شؾ أف صياغة الحدث التاريخي في إطار مفيكمي سردم 

 .3يضفي عميو سماتو العامة كالخاصة

جممة القكؿ أف السرد التاريخي ىك إعادة تشكيؿ تجربة القارئ كاقعيا، بفضؿ إعادة بناء 
 الماضي عمى أساس الآثار الباقية كلكف في قالب سردم.

 

 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .560، ص2أندرية لالاند، مكسكعة لالاند الفمسفية، ج: ينظر  1
، دار الكتب «دراسة تحميمية في فمسفة التاريخ التأممية كالنقدية»ىاشـ يحي الملاح، المفصؿ في فمسفة التاريخ : ينظر  2

 .37ـ، ص2007العممية، بيركت، لبناف، 
 .193الذاتية في الأدب العربي الحديث، ص جميمة الطريطر: مقكمات السيرة: ينظر  3
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 رد:مكونات الس  .3

إف الحكي يقكـ بالضركرة عف القضية المحكية يفترض كجكد شخص يحكيف كشخص 
، كىي 1يحكي لو، أم يكجد تكاصؿ بيف طرؼ أكؿ يدعى راكيا كطرؼ ثاني يدعي مركيا لو

 عبارة عف المككنات الأساسية لمسرد كالتي يتـ تكضحيا عمى النحك التالي:

 الراوي:  .أ 
اء أكانت ىذه الحكاية حقيقية أـ ضربا مف ىك الشخص الذم يركم كيخبر عنيا سك 

الخياؿ لا يحمؿ اسما يعينو، فيك يكتفي بأف يتمتع بصكت يصكغ بكاسطتو المركم، فالراكم 
كما جاء في كتاب السردية العربية للإبراىيـ عبد الله ىك عبارة عف منتج لممركم فيو مف 

رد، فيك عنصر قصصي متخيؿ أحداث ككقائع تعني بركيتو لمعالـ المتخيؿ الذم يككنو الس
كسائر العناصر الأخرل المشكمة لممنجز المحكيف لكف دكره يضاىييا جميعا ككنو الكسيط 
الذم يعتمد كيرتكز عميو المبدع في تقديمو لمشخصيات الركائية كالسارد أك الراكم في أبسط 

 .2تعريفاتو ىك الذات الفاعمة ليذا التمفظ

 المروي )المسرود(. .ب 
در مف الراكم كينتظـ لتشكيؿ مجمكع مف الاحداث يقترف بأشخاص ىك كؿ ما يص

كيؤطره فضاء مف الزماف كالمكاف، كتعد الحكاية جكىر المركم كالمركز الذم يتفاعؿ فيو كؿ 
كالمركم أم الركاية نفسيا التي بدكرىا تحتاج عمى راكم كمركم لو، أك إلى  3،العناصر حكلو

 .4مرسؿ كمرسؿ إليو

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .62ـ، ص1991حميد لحمداني، بنية النص السردم، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، : ينظر  1
ـ، 1998سعيد الككيؿ: تحميؿ النص السردم معارج ابف العربي نمكذجا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر،   2
 .62ص

 .29ـ، ص2005عبد الله إبراىيـ: مكسكعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، : ينظر  3
عبد الله إبراىيـ: السردية العربية )بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي(، دار فارس لمنشر كالتكزيع، : ينظر  4
 .12، ص2ط
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 المروي لو: .ج 
اسـ معيف ضمف البنية السردية كقد يككف كائنا مجيكلا فيك الطرؼ المقابؿ في ىك 

نظرية التكاصؿ أك التمقي اك المرسؿ إليو في الدراسات المسانية، كمف غير المعقكؿ أف يقدـ 
السارد أك الراكم سرده لمجرد السرد، فقط بؿ أف ذلؾ يقتضي أف تككف الرسالة عبر باث 

التكاصؿ فثمة مف يقكـ ىذا النقص، كىك الراكم كثمة مف يستقبمو كمتمقي، فالنص ضرب مف 
 .1كىك المركم لو، كلا يمكف أف يكجد قص كحكي دكف راكم أك متقبؿ

رضاء لدعكة  كىذا ما يفسر حرص المؤلفيف عمى أف يككف عمميـ السردم استجابة كا 
لو ىك دليؿ عمى المسركد لو كالتقرير بأف السرد لا يستكجب السارد فقط، بؿ إلى مسركد 

 مركزية كأىمية المسركد لو.

في البناء السردم كىك شبكة مف المصطمحات كالمفاىيـ التي تذكب فييا كتتباعد 
 كتتقارب في الكقت ذاتو.

 مفيوم السردية: .4

تعني السردية باستنباط القكاعد الداخمية للأجناس الأدبية كاستخراج النظـ التي تحكميا 
ائصيا كسماتيا، ككصفت بأنيا نظاـ غني كخصيب بالبحث كتكجو أبنيتيا، كتحدد خص

التجريبي، كىي تبحث في مككنات البنية السردية مف راكم كمركم لو، كلما كانت بنية 
الخطاب السردم نسجا قكامو تفاعؿ تمؾ المككنات أماكف التأكد عمى أف السردية ىي 

 .2ء كدلالةالمبحث النقدم الذم يعني بمظاىر الخطاب السردم أسمكب كبنا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

زمف -البحث عف الكجو الآخر-ر، البناء الركائي أعماؿ محمد العالي عرعار الركائية )الطمكحبكراس منصك : ينظر  1
مقارنة بنيكية(، شيادة مقدمة لنيؿ الماجستير محمد العبد، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية، قسـ الله كآدابيا، جامعة -القمب

 .154ـ، ص2009/2010سطيؼ، الجزائر،
 .07يـ: مكسكعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات، صعبد الله إبراى: ينظر  2
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كالسردية خاصية معطاة تشخص نمطا خطابية معينا، كمنيا يمكننا مف تمييز 
 .1الخطابات السردية مف الخطابات غير سردية

السردية ىي المداىمة اللامتكاصؿ »" السردية بقكلو: (Greimas) غريماسكيعرؼ "
تفكيؾ كحدة ىذه المنقطع لمطرد المستمر في حياة تاريخ أك شخص اك ثقافة، إذ تعمد عمى 

الحياة إلى مفاصؿ مميزة تندرج ضمنيا التحكلات، كيسمح ىذا بتحديد ىذه الممفكظات في 
 .2«مرحمتو الأكلى مف حيث ىي ممفكظات فعؿ تصير ممفكظات حاؿ فتؤثر فييا

 مفيوم البنية السردية: 4.2
ة في البنية الدراميك  لقد تعرض مفيكـ البنية السردية الذم ىك قريف البنية الشعرية

 "فورسترالعصر الحديث، إلى مفاىيـ مختمفة كتيارات متنكعة، فالبنية السردية عند 
(Forster) رولان بارت" مرادفة لمحبكة كعند" (Roland Barthes) تعني التعاقب "

 Odinأودين مولير )كالمنطؽ لمحبكة كالزماف كالمنطؽ في النص السردم، كعند "
Muller")إلى تغميب أحد العناصر الزمنية أك المكانية عمى  ، تعني الخركج عف السجية
كعند الشكلانيكف تعني التغريب كعند سائر البنيكييف تتخذ أشكالا متنكعة، كمف ثـ ا ، الآخر

تككف ىناؾ بنية كاحدة، بؿ ىناؾ بنى سردية متعددة الأنكاع كتختمؼ باختلاؼ المادة 
 .3المعالجة الفنية في كؿ منيا

نية سردية عبارة عف مجمكع الخصائص النكعية لمنكع السردم كالخلاصة أف ىناؾ ب
الذم تنتمي إليو، فيناؾ بنية سردية ركائية كىناؾ بنية درامية...كما أف ىناؾ بنى أخرل 

 .4للأنكاع غير سردية كالبنية الشعرية كبنية المقاؿ
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

يكسؼ كغيمسي: الشعريات كالسرديات )قراءة اصطلاحية في الحدكد كالمفاىيـ(، منشكرات مخبر السرد العربي، : ينظر  1
 29ـ، ص2007جامعة منشكريف قسنطينة، )د ط(، 

 56ـ، ص1993ريماس(، الدار العربية لمكتاب، )د ط(، محمد ناصر العجيمي: في الخطاب السردم )نظرية غ: ينظر  2
 18عبد الرحيـ الكردم: البنية السردية القصة القصيرة، ص: ينظر  3
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ـ إف كؿ ما تقدـ يجعمنا نقؼ عمى مصطمح أك حقؿ كاحد كىك السرد كمختمؼ المفاىي
التي تطرقنا إلييا تصب في حقؿ السرد الكاسع، كفيـ كالتعمؽ في كؿ مصطمح منيـ عمى 

 حدل.
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 .أولا: الشخصية

تعتبر الشخصية عماد العمؿ الأدبي كركف أساسي لا يمكف الاستغناء عنو، فيي تحرؾ 
الأحداث فلا حدكث بدكف شخصية، حيث تقكـ ىذه الأخيرة بتحريؾ كلا مف الزمف كالمكاف، 

إف »كنستطيع القكؿ أنيا تعد أىـ ركف بلا منازع في الأعماؿ الأدبية أك السردية بخاصة، 
كرت كصارت الشخصية ذات كجكد فعمي متعدد المستكيات، لا يستمد الأنكاع القصصية تط

 .1«شرعيتو مف الأعماؿ كحدىا بعد أف عدت الشخصية ذات ىكية كخصائص مختمفة

كبتطكر الأعماؿ الأدبية تطكرت الشخصية أيضا كأصبحت ليا معاني كأبعاد مختمفة 
الدراسة فييا، حيث يستطيع قد تككف مكضكع دراسة القارئ في حد ذاتيا نظرا لتكسيع مجاؿ 

القارئ أك المتمقي الغكص في أعماؽ ىذا الركف الأساسي كاستنباط الكثير مف الدلالات 
 كالمعاني التي لا حدكد ليا.

اختمفت كتنكعت تعريفات الشخصية كىذا راجع إلى اختلاؼ الدارسيف في آرائيـ 
 كمدارسيـ كاتجاىاتيـ.

ة )دليؿ( لو كجياف أحدىما الداؿ كالآخر كالشخصية حسب التحميؿ البنيكم بمثاب
المدلكؿ، فتككف الشخصية مثابة داؿ عندما تتخذ عدة أسماء أك صفات تمخص ىكيتيا، 

 .2الشخصية كمدلكؿ فيي مجمكع ما يقاؿ عنيا بكاسطة جمؿ متفرقة في النص

 مفيوم الشخصية: .1
يرًه، كييقاؿ فيلاف ذك جاء في معجـ الكسيط أف الشخصية صًفىاته تيميز الشىخص عف غى  أ/لغة:

رادىة ككىياف مىسىتقؿ.  شىخٍصًية قىكية ذيك صًفىات ميتىميزة كاً 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .119ـ، ص2005، 1ركايات إلياس خكرم، أزمنة لمنشر كالتكزيع، ط عالية محمكد صالح، البناء السردم في  1
، 213، ص1حسف بحراكم: بنية الكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط  2

214. 
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نجد أف معنى الشخصية في ىذا المعجـ مرتبط بالصفات كالخصاؿ التي تميز إنساف 
 .1عف آخر

يره،  أما في قامكس الجديد لمطلاب الشخصية ىي الصًفات التي تيميز الشىخص عف غى
اصة، كالأحٍكاؿ الشىخص~ية ىي يىقاؿ: فىلاف لاى شى  ا ييميزه عف الصًفات الخى خٍصًية فيو، مى

المىسائًؿ الشىرعًية الميتىعمقة بالأسٍرىة، كالأحٍكىاـ كالزكاج كالًميرىاث كالًبطىاقة الشىخصية مف بًطىاقة 
كرتىو لإثبات ىيكيًتو.  رسٍمية تبيف صًفات الشىخص كصي

ي ا: الشىيء عى يُص تشٍخًيصن يشىخً : ي ما سًكاهٍ مًثٍؿ شىخٍصًو، كييقىاؿ شخصى نيو كتيميزه عى
 .2شىخىص الدىكاءى، كشىخىص الميشكًمة كشىخىص الرًكايىة أم مًثمىيا

 معافً: 3نرل أف القامكس الجديد لمطلاب يقصد بالشخصية 

 الصفات التي تميز الشخص عف غيره.  -0
 الأحكاؿ الشخصية؛ أم المسائؿ الشرعية المتعمقة بالأسرة.  -1
 الشيء بمعنى تمثيمو. تشخيص  -2

كبالتالي فيك يتفؽ مع المعجـ الأكؿ حكؿ: ككف الشخصية ىي الصفات المميزة لمناس 
 عف بعضيا البعض سكاء كانت إيجابية أك سمبية.

 ب/اصطلًحا:

 :عند النقاد الغرب 
تعددت التعاريؼ كاختمفت لمصطمح الشخصية تعدد الاختصاصات كالتكجييات، عمـ 

، الفمسفة كالأدب، كىذا الأخير الذم سنقؼ عنده مقدميف تعاريؼ النفس عمـ الاجتماع
 لمشخصية.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .475صـ، 2005إبراىيـ مصطفى كآخركف: المعجـ الكسيط، مجمع المغة العربية، دالر العكدة، مصر، ط  1

 .463عمي بف ىاكية كآخركف: قامكس الجديد لمطلاب، ص  2
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أحد المقاييس الأساسية التي مJ.Lokatche (1889-1971 :)جورج لوكاتش  .1
 يعتمد عمييا للاعتراؼ بكاتب الركاية أنو ركائي حقيقي.

 .1نلاحظ أف جكرج لككاتش ىنا قد ربط لنا الشخصية الركائية بالكاتب الحقيقي

لا يحدد  إف التحميؿ البنيكم، كىك يحرص عمىم(: 1980-1915ولان بارت )ر  .2
الشخصية باعتبارىا جكىرا سيككلكجيا، قد عمؿ عبر فرضيات متباينة عمى تحديد 

نما بكصفيا مشاركا ، حيث نرل إف الناقد ركلاف 2الشخصية، ليس اعتبارىا كائف كا 
ذاتو بؿ عددىا مككنا يسيـ بارؾ قد رفض عد الشخصية كائف ذات جكىر نفس قائـ ب

 في تككيف بنية النص الركائي.
كمف خلاؿ عرضنا لتعريؼ الشخصية عند نقاد الغرب، نجد أنيـ يتفقكف عمى الفكرة التالية 

 كىي:

 ربط الشخصية الركائية بالكاتب الحقيقي في تككف بنية النص الركائي.-

 :عند النقاد العرب 
العالـ العربي، فإننا نجد أف معظـ النقاد المعاصريف إذا جئنا إلى الدراسات النقدية في  

يختمطكف بيف مصطمحي الشخصية كالشخص، فيـ يقكلكف الأشخاص تارة كالشخصيات تارة 
 أخرل.

الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث »عرؼ الشخصية في قكلو:  لطيف زيتوني: .3
ى الشخصيات بؿ الحكاية سمبا أك إيجابا أما مف لا يشارؾ في الأحداث فلا ينتمي إل

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .51، ص1970، دراسات في الكاقعية، تر: نايؼ بمكز، كزارة الثقافة، دمشؽ، )د ط(، لككاتشينظر: جكرج   1

ـ، 1985ركلاف بارت، التحميؿ البنيكم لمسرد، حسيف بحراكم كآخركف، آفاؽ اتحاد الكتاب، الرباط، المغرب، )د ط(،   2
 .19ص
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يككف جزئ مف الكصؼ كالشخصية عنصر مصنكع مخترع ككؿ عناصر الحكاية، 
 .1«كىي تتككف مف مجمكع الكلاـ الذم يصفيا كيصكر أفعاليا، كينقؿ أفكارىا كأقكاليا

أف محسف جاسـ المكسكم كلكيس »في كتابو )نظرية الركاية(  عبد المالك مرتاض: .4
طمة الزىراء سعد...لا يميزكف تميزا كاضحا عكفي كمصطفى أتكم، شكقي ضيؼ، فا

 .2«بيف الشخصية كالشخص، كالبطؿ كيقدمكنيا شيئا كاحدا كيستريحكف
 .3«إف الشخصية لدينا كانت حركي حي ينيض في العمؿ السردم»كيقكؿ كذلؾ: 

فمف خلاؿ ىذا التعريؼ يمكف القكؿ أف الشخصية تعتبر عنصرا فعالا ينجر الأفعاؿ، 
 رابط في مسار الحكاية.التي تمتد كتت

انطلاقا مف ىذا الخمط، يضع لنا عبد المالؾ مرتاض تعريفات أكثر دقة لمشخصية إذ 
الشخصية أداة فنية يبدعيا المؤلؼ لكظيفة ىك مشر إلى رسميا، فيي إذف شخصية »يقكؿ: 

ألسنية قبؿ كؿ شيء، بحيث لا تكجد خارج الألفاظ بأم كجو لا تغدك أف تككف كائف مف 
 .4«كرؽ

كالسبب في ىذا المرجع إلى إشكالية المصطمح التي تعد إشكالية يعاني منيا النقد 
 العربي المعاصر.

إذف فالباحث عبد المالؾ مرتاض بيذا يميز بيف الشخص كالشخصية، كيعطييا مفيكما 
خاصا كدقيقا، يختمؼ عف سابقيو مف النقاد، كمف كجية نظرنا الشخصية ىي العنصر 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .14، 13لصيؼ زيتكني، معجـ المصطمحات نقد الركاية، ص  1
 .85ـ، ص1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الككيت، )د ط(،   2

ديكاف  ،«معالجة تفكيكية سيميائية مركبة بركاية المدؽ»ينظر: عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم،   3
 .126ـ، ص1995المطبكعات الجامعية، الساحة المركزية، بف عكنكف، الجزائر، )د ط(، 

-67ـ، ص1990ينظر: عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د ط(،  4
68. 
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لأحداث داخؿ العمؿ الركائي، بؿ ىي الركيزة الأساسية ليف لا يكجد سرد الحيكم المحرؾ ل
 في العالـ بدكف شخصيات.

 عالية محمود صالح تعرف الشخصية: .5
الشخصية الركائية كياف فني مكثؼ بذاتيف مادتيا الكاقع كلكنيا بعد أف تشكمت في 

زا لغكيا يعبر عف قالب لغكم ركائي فقدت صمتيا بالكاقع الخارجي، لتصبح صمتيا بو رم
 .1رؤية فنية كلا يقرر حقيقة حرفية لمكاقع

أعطى الركائييف الجدد قممكا مف ىذا الاىتماـ كتنيض الركاية التقميدية عمى طائفة مف 
الخصائص كالتقنيات كالعناصر، كالمشكلات كالشخصية، الحبكة، الزماف، كالمكاف، الحدث، 

في أم عمؿ ركائي، بينما الركائيكف الجدد لـ  كالمغة، كذلؾ بأف الشخصية ليا دكر الأكبر
 .2يفتأك ينادكف بضركرة التقميؿ مف شأف الشخصية

كاف الاىتماـ بالشخصية عند الركائييف القدامى أكثر مما نمحظو عند الركائييف الجدد، 
فالركائيكف الجدد أكلكا أىمية كبيرة لمكظيفة )كظيفة الشخصيات(، كليست الشخصية بحد 

 ذاتيا.

تبر الشخصية جزء لا يتجزأ مف العالـ الذم نحياه، فيي المرآة العاكسة لإحساس تع
 الإنساف كآلامو كآمالو.

إف الشخصية الركائية لدل بعض النقاد الفرنسييف المعاصريف مثميا مثؿ الشخصيات »
 المسرحية، لا تنفصؿ عف العالـ الخارجي، الذم نعترم إليو بما فيو مف أحياء كأشياء، إنو لا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .120عالية محمكد صالح: البناء السردم في ركايات إلياس الخكرم، ص  1
 .35، ص«بحث في تقنيات السرد»ينظر: عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية،   2
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يمكف لمشخصية أف تكجد في ذىننا عمى أنيا كككب منعزؿ، بؿ إنيا مرتبطة بمنظكمة 
 .1«كبكاسطتيا ىي كحدىا تعيش فينا بكؿ ابعادىا

مما سبؽ يمكف خلاصة القكؿ أف تحديد ىكية الشخصية تككف مف خلاؿ ما يخيره 
 الراكم، لأنو ينقؿ فكرتو عبر الشخصية كما يستنتجو القارئ.

 ات:أنواع الشخصي .2
باعتبار الشخصيات لما أبعاد كدلالات كرمكز كما رأينا فيما سبؽ، فإف ليذه الأخيرة 
أنكاع فقد تككف الشخصية في العمؿ السردم ثانكية رئيسية، كما يمكف أف تتعدد في شخصية 

حيث يمكف التمييز بيف الشخصيات الرئيسية كالثانكية بمعايير تتعدد بحكـ اختلاؼ »كاحدة، 
ركائية كتغير معايير تقييـ الفرد سكاء عبر التاريخ أك اختلافيا مف ثقافة إلى أخرل الأشكاؿ ال

 .2كمف مجتمع إلى آخر

فيي الشخصية البارزة في الركاية التي تمقى اىتماما كبيرا مف  الشخصيات الرئيسية: . أ
فالراكم يقيـ ركاية حكؿ »قبؿ الركائي، كىي التي تمثؿ دكر البطؿ في الركاية: 

ئيسية تحمؿ الفكرة كالمضمكف الذم يريد أف ينقمو إلى القارئ أك الرؤية شخصية ر 
التي تريد طرحيا عبر عممو الركائي، كىي تتمحكر حكؿ ذلؾ الشخص الرئيسي أك 

 .3«المحكر الذم تنطمؽ منو الأحداث أك تدكر حكلو
 حيث يحدد ىيكؿ خصائص الشخصيات الرئيسية في ثلاثة:

 مدل تعقيد التشخيص. -0
 تماـ الذم تستأثر بعض الشخصيات.مدل اى -1
 مدل العمؽ الشخصي الذم يبدكاف إحدل الشخصيات تجسده. -2

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .39ـ، ص2010، 1ينظر: محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، دار الآماف، الرباط، ط  1

 .56ينظر محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، ص  2
، 1الثانكية في المعيار، الركائي عند نجيب محفكظ، دار الكفاء لدنيا الطبع، ط ينظر: محمد عمي سلامة، الشخصية  3

 .27-25ـ، ص2007
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نلاحظ أف خصائص ىيكؿ الذم كصفيا ىي أىـ المعايير التي تتميز بيا الشخصية 
 في الركاية.

يقصد بمعيار تعقيد التشخيص نمط الشخصيات المعقدة التي ترجع أفعاليا كتصرفاتيا »
ة كمركبة مف الدكافع كالانفعالات المتناقضة، مما يجعميا عرضة إلى مجمكعة متداخم

لتغيرات حاسمة، كمع ذلؾ إف الشخصيات الرئيسية تمثؿ نماذج بسيطة، كىذا التعقيد ىك 
الذم يمنحيا القدرة عمى اجتذاب القارئ، ىذا المعيار خص بنية الشخصية في ذاتيا كفي 

ة ببناء الشخصية كطرؽ تقديميا عمى المستكل ىكيتيا النفسية بالمقابؿ يخص معيار الأىمي
 السردم.

مف ىذا الجانب الشكمي، الشخصيات الرئيسية الأخرل بقدر مف التمييز، كبقصد معيار 
 .1«العمؽ الشخصي غمكض الشخصية مما يجعميا مثار اىتماـ الشخصيات الأخرل

فتعمؿ عمى ىي التي تسيطر عمى النص الركائي بقكتيا كجاذبيتيا،  إبراىيم عباس: .6
التأثير في القارئ كتشكيقو مف أجؿ تتبع الأحداث مف أكؿ ركاية إلى آخرىا، كىي 

 الشخصية التي تدكر حكليا الأحداث مف البداية إلى النياية.
أعطى أىمية كبيرة الشخصيات الرئيسية لأنيا قادرة عمى تقديـ كتشخيص لممكاقؼ 

 سكؼ يختؿ كيسقط العمؿ تماما.الإنسانية، كلكف إذا فشمت في أداء ىذا الدكر ف

النص الركائي يتشكؿ مف جية أحداث متنكعة ذات ": »"مرشد أحمدكحسب رأم 
فاعمية مؤثرة في المتمقي، كمف جية أخرل مف شخصيات يستند كؿ منيا دكرا كظيفيا كي 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

ينظر: إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية، المؤسسة الكطنية للاتصاؿ كالنشر كالتكزيع، )د ب(، )د ط(، )د   1
 .157ت(، ص
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يتفاعؿ، كتمؾ الأحداث كدلالات تختمؼ الشخصيات عمى المتمقي، كىك يتابعيا عمى المدار 
 .1«، فيعمد الراكم إلى منح كؿ شخصية اسما معينا يميزىا عف بقية الشخصياتالحكي

إذف فلا يكجد نص ركائي دكف شخصيات تقكـ بتحريؾ أحداث، فمكؿ شخصية كظيفة 
 «.تقكـ بيا في ىذا النص الركائي

ككذلؾ نجد نظرة مغايرة لمشخصية، حيث نجد حميد لحميداني ينظر إلييا عمى أنيا: 
جمكعيا مف مفيكـ الكظائؼ في المسانيات، حيث نظر إلى الشخصية مثمما مستمدة في م»

 .2«نظر إلى الكممة في الجممة

كمف خلاؿ ىذا القكؿ نستنتج أف الشخصية تشبو الكممة، إذ لا تأخذ دلالتيا إلا مف 
خلاؿ الدكر الذم تقكـ بو كسط غيرىا مف الكممات فمـ يعد ينظر لمشخصية مف ناحية 

 يا، بؿ مف ناحية الكظائؼ التي تقكـ بيا ىو الشخصية.صفاتيا كأسمائ

تعتبر الشخصيات الثانكية النكع الثانكم، كالتي لا تقؿ أىمية  الشخصيات الثانوية: . ب
 عف الشخصيات الرئيسية، نظرا لمدكر الذم تمعبو في تحريؾ كتطكر الأحداث.
كاسد عمى إذ يقكؿ محمد غنيمي ىلاؿ: إلى مجاىؿ العمؿ القصصي كي تمقى ضكءا 

الشخصيات الرئيسية، فإذا كانت الشخصيات ذات الأدكار الثانكية أقؿ في تفاصيؿ شؤكنيا 
ناية مف الناقص، ككؿ شخصية في القصة ذات رسالة تؤدييا عما يريد عفميست أقؿ حيكية ك 

 .3القاص

إذف فالشخصيات الثانكية لا تككف بالضركرة شخصيات مساعدة بؿ باستطاعتيا تأدية 
 ساسيا كىك تعميد عالـ الركاية.دكرا أ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

، 1ية إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، طينظر: مرشد أحمد: البنية كالدلالة في ركا  1
 .36، ص2005

 .52ينظر: حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  2

 .569ـ، ص1973ينظر: غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، )د ط(،   3
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كالشخصيات الثانكية تكظؼ أساليب عديدة فقد تككف عناصر مف المجتمع تشكؿ 
السياؽ الإنساني باعتبارىا معيارا دالا عمى ما ىك عادم أك مألكؼ، كقد تككف ندل 

 لمشخصية الرئيسية، أك ربما رمزا لجكانب الحالة الكجكدية السائدة.

تضح لنا أف لمشخصية الثانية دكرا بارزا كفعالا في الركاية، في مف خلاؿ ىذا القكؿ ي
 أنيا تضيؼ إلييا أدكارا تساعد عمى تنمية الحدث.

كىي الشخصيات متغيرة غير ثابتة كىي تتغير مع تغير » الشخصيات النامية: . ج
المكاقؼ، كتسمى أيضا المتطكرة فيي التي تتطكر مف مكقؼ إلى آخر بحسب تطكر 

، كلا يكتمؿ تككينيا حتى تكتمؿ القصة، بحيث تنكشؼ ملامحيا كتغير الأحداث
تدريجيا شيئا فشيئا، خلاؿ الركاية أك السرد كتتطكر تدريجيا حسب تطكر القصة 

 .1«كتأثير الأحداث
 إذف فالشخصيات النامية بسبب تطكرىا أك ظيكرىا بحسب احداث الركاية.

عكسيا، لما ىك مكجكد في الحقيقة، تعتبر ىذه الشخصية دليلا عمى كاقعية الركاية أك 
 بصراعاتيا كتناقضاتيا.

 نلاحظ أف الشخصية النامية ىي عكس لما ىك مكجكد في الحقيقة.

شخصية قكية، لدييا فعالية كبيرة مف حيث كقكفيا في كجو  الشخصية المعارفة: . د
ىي شخصية تمثؿ القكل المعارفة في النص القصصي، كتقؼ عف »أدكار البطؿ، 

خصية الرئيسية أك المساعدة، كتحاكؿ ىذه الشخصية أف تكقؼ الأحداث طريؽ الش
فيي تعد شخصية قكية ذات فعالية في القصة، كفي بنية حدثيا الذم يعظـ شأنو 
كمما اشتد الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسية، كالقكل المعارفة، تظير منا نظرة 

 «.صراعالكاتب الفنية في الكصؼ كتصكير المشاىد التي تمثؿ ال
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .58في الركاية المغاربية، صينظر: إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية   1
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إذف نلاحظ أف الشخصية المعارفة ىي الشخصية التي تقؼ في كجو أدكار البطؿ، كلا 
 تتركو يقكـ بميامو، كمف جية ىي شخصية قكية ليا فعالية كبيرة.

الشخصية المساعدة شخصية لا يمكف لأم عمؿ ركائي أف  الشخصية المساعدة: . ذ
الحدث القصي، كالإسياـ يقكـ بدكنيا الشخصية المساعدة ىي التي تشارؾ في نمك 

 في تصكير الحدث.
كيلاحظ أف كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية، رغـ أنيا تقكـ بأدكار 
مصرية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية، كىي تساعد عمى تحريؾ الأحداث كتشارؾ 

 .1فيياف كىي ليست مجرد ظلاؿ لمشخصية الرئيسية عمى حد قكؿ الكثيريف

 الشخصية المساعدة ميمة كأساسية في سير كتتطكر أحداث الركايةإذف ف

 :بعد أف يمنح الراكم لمشخصية الركائية اسما، فيك بيذا  صيغ تقديم الشخصية
يجعميا كينكنة متميزة لا يقدميا بصكرتيا الكمية كلغة كاحدة، كسكؼ نعتمد في دراسة 

في كتابيما المشترؾ )عالـ صيغ تقديميا عمى تصنيؼ بكرنكؼ ركلاف كريال أك تيميو 
 الركاية(، الذيف كضحا أف الشخصية يمكف أف تقدـ بأربع صيغ كىي كالتالي:

 .بكاسطة شخصية أخرل 
 .بكاسطة نفسيا 
 .بكاسطة راكم يككف مكضعو خارج القصة 
 2بكاسطة الشخصية نفسيا كالشخصيات الأخرل كالراكم. 

تحافظ عمى جكىرىا الإجرائي، كما نجد مرشد أحمد يختزليا لنا في مصطمحات دقيقة 
 كتدؿ عميو في الكقت نفسيف كىي كما يمي:

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .28ينظر: محمد عمي سلامة، الشخصية الثانكم كدكرىا في المعيار الركائي عند نجيب محفكظ، ص  1
، 1بكرنكؼ ركلاف، عالـ الركاية، تر: نيد الشكرلي، مر: فؤاد الشكرلي كآخركف، الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط  2

 .108ـ، ص1991
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 .1«التقديـ الجمعي-3التقديـ الغيرم، التقديـ الخارجي -2التقديـ الذاتي، -1»

إف الشخصية الركائية كفؽ ىذا المظير مف صيغ التقديـ، تقدـ ذاتيا التقديم الذاتي:  .أ 
نية عف كؿ الكسائط التي يمكف أف مستغ»بذاتيا حسب رأم مرشد أحمدف فيي تككف 

 .2«يسند إلييا كظيفة نقؿ المعمكمات المتعمقة بيا إلى المتمقي
إذف فالشخصية في ىذا المظير تعبر عف ذاتيا، كتحدد أفكارىا كطمكحاتيا، كبذلؾ 

 تبمكر مكقعيا الخاص بيا في الحكي دكف تدخؿ أم صكت آخر.

ي ىذا المظير تختفي، كيتـ تقديميا نفيـ مف ىذا أف الشخصية ف التقديم الغيري: .ب 
 بكاسطة طرؼ آخر.

يجب عمى ىذا الطرؼ أف يككف ممما بالمعمكمات اللازمة صكر السارد المتماثؿ 
 مكانيا، كصكت الشخصية كالمصاحب لمشخصية المقدمة.

السارد الفني يشارؾ في بناء الأحداث، كينظـ سيركرة الحكي، كيحكـ مكقعو 
منظكمة الحكي، كمعرفتو الدقيقة بطبيعة الأحداث كمنطقتيا، كثريو  الاستراتيجي المييمف كؿ

 .3مف الشخصيات كتممسو لأفكارىا كدكاخميا

كمف ىنا يتـ معرفة الشخصية كصفاتيا كأفكارىا، مف طرؼ صكت آخر في المتف 
 الحكائي، فتككف الشخصية نفسيا، كتقديـ بصيغة الغائب.

ا المظير بكاسطة سارد خارجي، لأف النص تقدـ الشخصية كفؽ ىذالتقديم الخارجي:  .ج 
الركائي يتسـ بحضكر سارد، كيككف كسيطا بيف المؤلؼ كالحكاية، كلذلؾ ينبغي 

المؤلؼ ىك الذم خمؽ »النظر إلى السارد بكصفو مقتضى نمكذجا لمنص الركائي، 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .44البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، صينظر: مرشد أحمد،   1

 .45، صالمرجع نفسو  2
 .51ص المرجع نفسو،  3



 الروائية السردية البنية مكونات                                   الفصل الأول           

27 
 

 العالـ الركائي الذم ينتمي إلى السارد، كالسارد بدكره ىك الذم ينقؿ العالـ المسركد
 .1«إلى القارئ

يمكف اعتبار السارد خارجي يقدـ الشخصية كفؽ مظيريف ىما كصؼ الشخصية 
 كصفا داخميا كخارجيا كتحديد أفعاليا.

 التقديم الجمعي: .د 
إف الشخصيات الركائية كفؽ ىذه الصيغة مف صيغ التقديـ، يشترؾ في عممية إقحاميا 

ينبعث في آف كاحد مف داخؿ » في عالـ الحكي أكثر مف صكت فتقديميا حسب فيـ بدرنكؼ
 .2«الحكي كمف خارجو

 كىذا النكع قد شمؿ الأنكاع الثلاثة الذاتية التي سبؽ ذكرىا.

 ثانيا: الزمن.

الراء كالميـ كالنكف أصؿ كاحد عمى »أف الزمف:  مقاييس المغةكرد في معجـ  لغة: - أ
أزماف الكقت مف ذلؾ الزماف، كىك حسف قميمو ككثيره، يقاؿ زماف كزمف الجمع 

 .3«كأزمنة

 معنى الزمف ىنا جاء بمعنى كاحد كىك الكقت.

فالزمف كالزماف اسـ لقميؿ الكقت ككثيرة، كفي الحكـ الزمف » لسان العربأما في معجـ 
كالزماف، العمر كالجمع أزماف، كأزمف زامف شديد كأزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف، كالاسـ 

 .4«ـ بو زمانامف ذلؾ الزمف كالزمنة كأزمف بالمكاف: قا
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .64المرجع نفسو، ص  1

 .74بدرنكؼ: عالـ الركاية، ص  2
ـ، 2008، 2ط ،، دار الكتب العممية، بيركت1، مجينظر: أبك عمر بف فارس بف زكريا الرازم، معجـ مقاييس المغة 3
 .532ص

 60ـ، ص2004، 4، ط7لساف العرب، مج ،: ابف منظكرينظر 4
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الزمف ىنا يدؿ عمى الكقت كخاصة قميمو، كما يعبر عمى العمر كذلؾ، كىك كذلؾ 
 مرتبط بالمكاف.

أزمف بالمكاف أقاـ بو زمنا كالشي، أطاؿ عميو الزمف يقاؿ » المعجم الوسيطكجاء في 
 .1«أربع أزمنة أقساـ عنو أنومرض مزمف ككمو مزمنة، كالزماف الكقت قميمو ككثيرىف كيقاؿ 

 إف مفيكـ الزمف ىنا مرتبط كذلؾ بالكقت كالشيء الذم طاؿ عميو الزمف.

 اصطلًحا:

يعد الزمف عنصرا ميما مف عناصر النص السرديف فيك الرابط بيف الأحداث 
 كالشخصيات كالأماكف، إذ يشكؿ محكرا جكىريا في العمؿ الركائي.

كط مطركحة في خيكط ممزقة، أك خي»فكاف الزمف عند عبد المالؾ مرتاض ىك 
الطريؽ غير دالة كلا نافعة، كلا تحمؿ أم معنى مف معاني الحياة، فمقدار متراكبة بمقدار 

 .2«ماىي غير مجدية

الزمف كاف كما يزاؿ يثير الاىتماـ مف مختمؼ المجالات المعرفية ابعاد شتى في 
 الفمسفات المختمفة، كلا يمكف الاستغناء عنو في بناء الأحداث القصصية.

مجمكع العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، »لزمف في الاصطلاح السردم: كا
البعد...إلخ، بيف المكاقؼ كالمكاقع المحكية كعممية الحكي الخاصة بيما، كبيف الزماف، 

 .3«كالخطاب المسركد كالعممية المسركدة

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .57ص  ،2ج الكسيط، المعجـ كآخركف، مصطفى إبراىيـ 1
 .38ـ، ص2004، مكتبة الأسرة، )د ط(، «دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ»سيزا قاسـ، بناء الركاية،   2
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 .103ـ، ص2009، 1، الككيت، ط«كالاجتماعية
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، فيك نرل مف خلاؿ القكؿ السابؽ الزمف عبر مداه تتكاصؿ سمسمة الأحداث في الركاية
 الذم يحدد كقت حدكثيا كىك عنصر فعاؿ لا يمكف الاستغناء عنو.

 :الترتيب الزمني 
يعتبر الترتيب الزمني البنية الأساسية في العمؿ الركائي، إذ أصبح الزمف في الركاية 

، عبابةغير متسمسؿ بترتيب كركنكلكجي بؿ أصبح الزمف يسير في الركاية المعاصرة مثلا 
حدث عف الحاضر ثـ يعكد إلى الماضي للاستذكار ثـ يقكـ باستشراؼ حيث نجد الراكم يت

 المستقبؿ.

ينبغي عمى الركائي أف يميز الزمف داخؿ الخطاب »" أنو: "عبد الجميل مرتاضيرل 
الركائي بيف الزمف المتدفؽ كالتاريخ كىك الفترة الزمنية المتصكرة، أم زمف الأحداث الركائية، 

كتابة زمف المؤلؼ ف حيث تتداخؿ الحركات الزمانية في الإثارة كبيف زمف السرد أك زمف ال
الزمنية عمى شكميف: الزمف الحاضر الذم يعكد إلى الماضيف كالزمف الحاضر الذم يصير 

 .1«إلى المستقبؿ

إف عنصر الزمف في الركاية، يعني بو حركة الركاية القصصية، أم ىؿ الزمف في 
 ار لمعكدة إلى الكراء أك القفز إلى الأماـ؟تتابع كتسمسؿ كانتظاـ، أـ فيو انكس

لا بد مف كجكد أكثر مف شخصية في القصة النصية حتى يككف ىذا التكاصؿ الذم »
 .2«ينظـ أحداثيا تكاليا مرتبا، أم خارجيا أك مدخلا عمييا

الكاضح أف الكقائع كالأحداث المكجكدة في القصة يجب أف تككف متسمسمة، نجد كذلؾ 
مف الضركرم أف تككف الكقائع التي تحدث في زمف كاحد لا بد أف »" يقكؿ: ي"حميد لحميدان

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

ـ، 1993ينظر: عبد الجميؿ مرتاض، البنية الزمنية في القصص الركائي، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، )د ط(،   1
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ترتب في البناء الركائي تتابعيا، لأف طبيعة الكتابة تفرض ذلؾ ماداـ الركائي لا يستطيع أبدا 
 «.أف يركم عددا مف الكقائع في آف كاحد

 الاسترجاع:  . أ
نسبة إلى المحظة الراىنة، أم ىك تمؾ المفارقات الزمنية التي تعيدنا إلى الماضي بال

التبايف في عدـ الكضكح في ترجمة المصطمح »استرجاع الماضي في زمف الحاضر، 
المساني كالنقدم، مما يؤدم إلى ظيكر أكثر مف مقابؿ ترجمي لممصطمح الكاحد، كغياب 

 .1«ضكابط مشتركة كمكجكدة في كيفية كضع المصمح كترجمتو

محات شيكعا في الدراسات النقدية المعاصرة، كيسمى يعتبر الاسترجاع مف أكثر المصط
سرد حدث في نقطة ما في الركاية بعد أف يتـ سرد »كذلؾ بالاستذكار، كىك كالتالي: 
، إذف يجب أف يترؾ الراكم القص الأكؿ ليعكد إلى 2«الأحداث اللاحقة عمى ذكر الحدث

 بعض الأحداث الماضية كيركييا في لحظة حدكثيا ككقكعيا.

ز الماضي أيضا بمستكيات مختمفة كمتفاكتة، مف ماضي قريب كبعيد، كمف ىنا يتمي
 ظيرت أنكاع مختمفة للاسترجاع كىي كالتالي:

 كيعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية. استرجاع خارجي: .1
 كيعكد إلى الماضي لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر تقديمة في النص.استرجاع داخمي:  .2
 .3ع بيف النكعيفكىك ما يجماسترجاع مزجي:  .3

يمثؿ الاسترجاع بأنكاعو الثلاثة جزئا ىاما في النصكص الركائية، كذلؾ لما يتميز بو 
 مف تقنيات كمؤشرات ككظائؼ، تختمؼ مف ركاية إلى أخرل.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .47ـ، ص1997، 2بت، محمد معتصـ كآخركف، خطاب الحكاية، الييئة العامة لممطابع الأميرية، طينظرؾ جبرار جن  1
، 1ينظرؾ أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 2

 .22ـ، ص2004

 .40سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، ص: ينظر  3
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 الاستباق:  . ب
 1الأشكاؿ المفارقة الزمنية الذم يتجو صكب المستقبؿ انطلاقا مف لحظة الحاضر

اـ أك الاختبار القبمي، يركم السارد فيو مقطعا حكائيا يتضمف الاستباؽ أك التطمع إلى الأم
أحداثا ليا مؤشرات مستقبمية متكقعة، كىك تطمع عمى ما سيحصؿ مف مستجدات عمى 

، كيقكؿ جيرار الاستشراؼ الزمني أقؿ تكاترا مف المحسف النقيض )(، كذلؾ 2مستكل الأحداث
 .3في التقاليد السردية الغريبة عمى الأقؿ

 ؾ نكعاف: استباؽ خارجي كاستباؽ داخمي.كىنا

 LADUREE)الديمومة(  المدة .3
تتعمؽ بقياس سرعة السرد كالتغيرات التي تطرأ عمى نسخة مف تعجيؿ أك تبطئو ليف 
كذلؾ عف طريؽ ضبط العلاقة التي تربط بيف الحكاية التي تقاس بالثكاني كالدقائؽ كالساعات 

لنص القصصي الذم يقاس بالأسطر كالصفحات كالأياـ كالشيكر كالسنكات، كبيف طكؿ ا
 .4كالفترات كالجمؿ

كما أف جنيت يقترح أف يدرس الإيقاع الزمني مف خلاؿ التقنيات الحكائية أك الحركات 
 السردية التالية

 .5SCENE/المشيد  ELLTPS/المقطع/PAUSEالخلاصة/ الاستراحة/الكقفة الكصفية/ 

 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .108جيرالد برنس: قامكس السرديات، ص  1
ميساء سميماف الإبراىيـ: البنية السردية )في كتاب الإمتاع كالمؤانسة(، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ،   2

 230ـ، ص2011)د ط(، 
 .76جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  3
، الجزائر، تفتيات، لدار «دراسة تحميمية لبنية السرد في خطاب حكاية العشاؽ»رشيد بف يمينة: بكاكير الركاية الجزائرية،  4

 .56)د ط(، )د ت(، ص
ات المؤسسة الكطنية ، منشكر «دراسة في بنية الشكؿ الطاىر كطار»إبراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية المغاربية،  5

 .105للاتصاؿ النشر كالاشيار، الجزائر، )د ط(، )د ت(، ص
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الإيجاز أك الجمؿ، بأنيا السرد في بعض كيسمييا بعضيـ التمخيص أك  الخلًصة: . أ
الفقرات، أك بضع صفحات لعدة أياـ أك شيكر أك سنكات مف الكجكد دكف تفاصيؿ 

، فيي نكع مف التشريع الذم يمحؽ القصة في أجزائيا بحيث تتحكؿ مف 1أعماؿ كأقكاؿ
 .2جراء تمخيصيا، إلى نكع مف النظرات العابرة لمماضي كالمستقبؿ

ؼ ىك التقنية التي مف خلاليا تتسارع حركة الأحداث في الركاية، إف الحذ الحذف: . ب
تقنية زمنية تقتضي بإسقاط فترة طكيمة اك قصيرة، مف الزمف القصة كعدـ التطرؽ لما 

فيتـ بذلؾ القفز إلى مرحمة أك مراحؿ زمنية، كيكتفي  3جرل فييا مف كقائع الأحداث
 سنكات عديدة(.بعبارات: مثؿ: )بعد مدة زمنية(، أك مثؿ )مرت 

 :4كلمحذؼ أشكاؿ ثلاثة

 ( الحذف المعمن الصريحELLIPSE EXPHTCITE.) 
ىك إعلاف المدة الزمنية المحذكفة مف الأحداث عمى نحك صريح مف خلاؿ إشارة الكاتب، 

 .5إلى ذلؾ في عبارات مثؿ )مضت عشر سنكات أك عدة أسابيع(

 ( الحذف الضمني الغير صريحELLIPSE IMPLICITE.) 
التي لا تصرح في النص بكجكد ما بالذات، غنما يمكف لمقارئ أف  الحذكؼتمؾ م أ

 .6يستدؿ عمييا مف ثغرة في التسمسؿ الزمني أك انحلاؿ للاستمرارية السردية

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

، 1، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط«ركاية الأميرة المكريكسية، لمحمد ديب نمكذجا»يكنس بف عمي، الفضاء السردم،   1
 .168ـ، ص2015

 .112محمد عزاـ: شعرية الخطاب السردية، ص  2
 .159اء السردم في الركاية، صلكنيس بف عمي، الفض  3
 .108ـ، ص2007إدريس بكديبة: الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، الثقافة العربية، الجزائر، )د ط(،   4
، 1نبياف حسكف السعدكف: جماليات تشكيؿ الخطاب قراءات في السرديات المكصمية المعاصرة، دار غيداء، عماف، ط  5

 .61ـ، ص2015
 .161عمي: الفضاء السردم في الركاية، الجزائر، صلكنيس بف   6



 الروائية السردية البنية مكونات                                   الفصل الأول           

33 
 

 ( الحذف الافتراضيELLIPSE HYPOTHETIQUE.) 
ضمنو حيث يستحيؿ مكقعو في النص، كلا يشار إليو مف  الحذكؼىك أكثر أشكاؿ 

ائف كاضحة، بؿ ليس ىناؾ طريقة مؤكدة لمعرفتو سكل افتراض كقكعو بحسب خلاؿ قر 
 .1سياقات النص

 (.SCENEالمشيد ) .ج 
ىك حالة التكافؽ بيف  (TODOROFلقد تعددت تعريفات المشيد فقد جاء تكدكركؼ )

قحاـ الكاقع التخيمي في  الزمنية، كلا يمكف ليذه الحالة أف تتحقؽ إلا عبر الأسمكب المباشر كا 
 .2ب الخطاب، خالفة بذلؾ مشيدصم

 .3كىناؾ تعريؼ آخر لممشيد كيقصد بو: المقطع الحكارم الذم يأتي فيو تضاعيؼ السرد

 (.PAUSEالوقفة ) .د 
كىي محطة تأممية تتخذ شكؿ كقفة كصفة أك تحميؿ لنفسية الشخصيات، كتككف الغاية 

 .4ىامش القصة منيا تعيؽ زمف الأحداث في الكقت الذم يكاصؿ فيو الخطاب سيره عمى

 (.FREQUENCESالتكرار والتواتر ) .4
أكؿ مف نظر إلى ظاىرة التكرار ميزة مف مميزات النص السردم ىك الناقد كالمنظر 
الفرنسي جيرار جنيت، الذم اعتبر التكرار )ميزة مف مميزات النص السردم الذم يرل أف 

حكاية، كلقد حدد أربع صيغ التكرار ىك علاقات التكاتر أك ببساطة التكرار( بني السرد كال

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .163المرجع نفسو: ص  1

 .49ـ، ص1987، 1تزفيتاف تكدكركؼ: الشعرية، تر: شكرم المبحكث، رجاء بف سلامة، دار تكبقاؿ، المغرب، ط  2
 .78حميد الحمداني: بنية النص السردم، ص  3
 .134المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ الطاىر كطار، ص إبراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية في الركاية  4
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تكرار تظير النص السردم، كىي إمكانات سردية تساعد عمى فيـ ىذه الظاىرة كىذه 
 :1الاحتمالات ىي

 حيث نحكي مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة. (:SINGULATIEالمفرد ) -أ 
 كنحكي فيو أكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة. (:REPITIFالتكرار ) -ب 
 .2يو مرة كاحدة ما حدث عدة مراتنحكي ف (:STERATIFالمشابو) -ج 

 مفيوم المكان اصطلًحا:

اىتمت الدراسات الأدبية بمختمؼ أنكاعيا بعنصر المكاف، حيث أدرؾ دارسكا الأدب 
كنقاده لممكاف مف أىمية بارزة كحضكر مشرؼ عمى مساحة النص الأدبي، فأكلكه عناية 

مح نقدم قامت عمى مفيكمو خاصة كرعاية كبيرة مما يمكف اف نعده تفجيرا تنظيريا لمص
 .3كأنماطو دراسات كثيرة، بعد أف كاف مصطمحا ميثكلكجيا فمسفيا قديما

 :عند النقاد الغرب 
ىذا مف جية: أما عمى صعيد الدراسات الحديثة فقد يعكد ظيكر ىذا الاىتماـ المتزايد 

لار بالمكاف كأنماطو كدلالتو، إلى ظيكر كتاب جماليات المكاف لمؤلفو غاستكف باش
(G.Bachelar فكاف النافذة التي أطؿ منيا الدرس النقدم العربي الحديث عمى مفاىيـ )

العربي،  ابنأدجديدة لممكاف، ككانت انطلاقة الناقد العربي الذم أضفى كجكده مادة ثرية في 
كاف المكاف فييا المكاف كبقائو الفني في العمؿ الأدبي عمى أف ىذه الدراسة كقفت عميو 

لمكاف الظاىر كمنطمقة مف مصدر المحبة كالألفة نحك العالـ المحسكس كالككف تجميات ا
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

ـ، 2013، 1عميمة قادرم: رحمة السرد )السندباد يعكد مف جديد(، دار الكاتب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط 1
 .267، 266ص

الأكاديمي  جيرار جنيت كآخركف: نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، ناجي مصطفى، منشكرات الحكار  2
 .98ـ، ص1989، 1كالجامعيف ط

محمد عكيد الطريكلي، المكاف في الشعر الأندلس مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربيف مؤسسة دار الصنادؽ   3
 .09ـ، ص2012الثقافية، الأردف، 
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)الفضاء الخارجي(، كتركت أشياء ميمة أىميا الغكص عميقا في دلالة النص الأدبي 
 .1غمكضيا، كبياف أثرىا في المتمقي كاهناستكمعانيو المجازية، التي يرمى ىذا النص 

بالمكاف كتتبعت أنساقو كأنماطو كدلالاتو،  كعقب تمؾ الدراسة دراسات أخرل اىتمت
ككشفت عف كافر مف النتائج المكضكعيف كالفكرية كالفنية، التي تفيد في تعقيب مشاكؿ 
ظيار سماتو كخصائصيا كالتي يترؾ المكاف فييا أثرا مشرفا كيحتؿ في بنيتيا  النص كا 

 مفصلا حيكيا.

 :عند النقاد العرب 
يو الباحثة بعض الآراء كالتعاريؼ لمفيكـ المكاف كفيما يمي سكؼ نعرض ما ذىبت إل

" عمى القكؿ بأف: مكاف الركاية ليس المكاف سيزا أحمد قاسمعند بعض النقاد كالباحثيف، "
الطبيعي، فالنص الركائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقكماتو الخاصة كأبعاده 

 .2المتميزة

الي يتشكؿ عف طريؽ الكممات، كفقد يبينو عالـ بمعنى أف المكاف الركائي ىك مكاف خي
الكاقع كقد يختمؼ عنو، فإذا شابيو فيذا الشبو خاص يخضع لخصائص الكممة التصكيرية، 

 .3فالكممة لا تنتقؿ إلى عالـ الكاقع بؿ تشير غميو كتنقؿ صكره

لؾ فيرل أف مفيكـ المكاف الركائي كباقي عناصر البناء الفني، كذ "ياسين النصير"أما 
في قكلو: إف المكاف عندنا شأنو شأف أم عنصر مف عناصر البناء الفني، يتجدد عبر 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .10المرجع نفسو، ص  1

ـ، 1986القاىرة،  ،ظ، الييئة المصرية العامة لمكتابك سيزا احمد قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محف  2
 .74ص

 .76ص ،المرجع نفسو  3
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الممارسة الكاعية لمفناف، فيك ليس بناء خارجيا مرئيا كلا خيرا محدد المساحة كلا تركيبا مف 
 .1كنكافذ، بؿ ىك كياف مف الفعؿ المغير كالمحتكم عمى تاريخ ما عزؼ راسيجة

" يرل أف مفيكـ المكاف كيانا اجتماعيا؛ أم أنو كسط يتفاعؿ يرياسين النصكعميو فإف "
 فيو الإنساف مع غيره، حيث ينقؿ مختمؼ التعاملات التي تنظـ العلاقات البشرية.

" في كتابو بنية الشكؿ الركائي بأنو شبكية مف العلاقات حسن بحراويكقد عرفو "
لفضاء الركائي سنجرم فيو كالرؤيات ككجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد ا

 .2الأحداث

نفيـ مف ىذا القكؿ أف المكاف يصبح كمنسؽ داخؿ الركاية، كيجمع مككناتيا كيحاكؿ 
أف يربط بعضيا بعضا، كما أنو يساىـ في ترتيب العمؿ السردم، لذا فقد غدا عنصرا حكائيا 

 لنص.ىاما قائما بذاتو، كلو سمطتو عمى الأحداث كالشخصيات كالأفعاؿ داخؿ ا

كما يذىب طو كادم إلى أف المكاف في الحقيقة ىك البيئة التي يعيش فييا الإنساف، 
كالتي تعطيو الملامح الجسدية كالنفسية، كعمى الركائي أف ييتـ برسـ المكاف كتحديده لأنو 

 .3يعطي الحدث النفسي قدرا مف المنطؽ كالمعقكلية

اعتباره المركز الذم يعيش فيو نستنتج مف ىذا التعريؼ أف لممكاف أىمية كبيرة ب
الإنساف، كيتعايش معو كعمى الركائي أف ييتـ برسـ أبعاده، لأنو ىك الذم يحدد الحدث في 

 القصة أك الركاية، كيكسبو قدرا مف المنطقية.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .277ـ، ص1986ياسيف النصير، إشكالية النص الأدبي، دار الشؤكف الثقافية، بغداد،   1
 .45مف ص1990حسف بحراكم، بنسية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت،   2
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 أنواع الأمكنة:

حددت الأمكنة يتعدد استخداميا في النص الركائي كالقصصي، كىذه جممة مف آراء 
 اع المكاف.النقاد حكؿ أنك 

إذا كانت الدراسات الغربية سياقتو لكضع تصكر حكؿ أنماط المكاف، حيث يمكف 
مف تقسيمو لممكاف في الحكاية الخرافية إلى ثلاثة أطر  يركمك التكقؼ عندما تكصؿ إليو 

 :1كىي

 يعتبره عادة مسقط الرأس أك محؿ العائمة. المكان الأصل: .1
 ختيار الترشيحي.يحدث في الا المكان العرضي أو الوقتي: .2
 ىك الذم يقرع فيو الإنجاز.المكان المركزي:  .3

" الذم عدؿ تمؾ الأمكنة مستخدما أخرل، "غريماسأيضا لتقسيـ  "سممان كاصد"يشير 
كتتمثؿ كظيفتو في خمؽ  الحاؼمعبرا عف فيـ آخر لممكاف الآصؿ مصطمح مكاف الإنس 

تي، فقد عرفو بالمكاف المجاكر لممكاف مبررات الأسفار كالأفعاؿ، أما المكاف العرضي أك الكق
المركزم الذم أسماه بالإمكاف مبينا بذلؾ أف الفعؿ المغير لمذات كالجكىر لا يمكف أف يتجسد 

 .2في إطار مكاف معيف

 :3كنجده أيضا يكضح تقسيما لمناقد العربي سمسا، فالتقسيـ عنده أربعة أنكاع

 إدراكو ذىنيا، لكي لا نعتبو. ىك المكاف المفترض الذم يككف المكان المجازي: .1
تعرض الركاية مف خلاؿ كصؼ ابعاده الخارجية بدقتو كحياد  المكان اليندسي: .2

 )مكاف خرائطي كليس فنيا(.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 129ـ، ص2003ركت، يب ،سة الأساليب السردية، دار الكندمسمماف كاصد، عامؿ النص السردم، درا  1
 .129نفسو، ص  2
 .129نفسو، ص  3
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داخؿ العمؿ الركائي كالقادر عمى إشارة ذكرل  ومكاف التجربة المعاش المكان المعاش: .3
 عند القارئ.

الغربة(، كلو صفات  تو في )السجف،كىك المكاف الذم يأخذ تجسيداالمكان المعادي:  .4
 المجتمع الأبكم.

كيمكف القكؿ أف المكاف المعاش ىك المكاف الذم عاشو مؤلؼ الركاية التي لك ابتعد 
 عنو أخذ يعشو بخياليف كأنو لعاد إليو حتى في الإقلاع سكؼ يعرؼ الطريؽ إلى داخمو.

ازم لا يطابؽ الكاقع كالمكاف كيبدم الناقد محمد برادة نقدا ليذا التقسـ، فالمكاف المج
داخؿ أم نص أدبي يصبح في النياية نكعا مف المجازية، كما لا يمكف القكؿ مكاف ىندسيا 

 كمكانا معاشاف لأف جميع الأمكنة ليا أبعاد ىندسية.

 :1كيرل محمد برادة أف المكاف نكعاف

 :حيث يمكف إرجاعيا إلى مرجع معيف. فضاءات ممكنة 
 :مكف أف تعكد إلى خارج النص أك إلى المرجع.لا ي فضاءات متخيمة 

تصكره لأبعاد المكاف في كتابو الركاية كالمكاف، الذم تكمـ فيو  ياسين النصير"كيقدـ "
إف ثمة أمكنة »عف الأماكف المفترضة كالأماكف المغمقة كالأماكف العامة، حيث يقكؿ: 

لافتراض أف يغيركا العالـ مفترضة مبنية مف خلاؿ المخيمة فقط، كحاكؿ الكتاب عبر ىذا ا
 .2«كما قالكا، في حيف أنيـ لو يسيمكا في تغيير كاقعيـ

ليقدـ فيما آخر لطبيعة المكاف في النص القصصي، شجاع العاني" كيأتي الباحث "
 :3كذلؾ بتقسيـ المكاف إلى أربعة أنكاع
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 .المكاف المغمؽ المتسع بتحديد رؤيتنا لو نتيجة صغره كضيقةالمكان المسرحي:  -أ 
 تجرم فيو تحكلات تاريخية ىامة، كيمسى بالمكاف الزمكاني. المكان التاريخي: -ب 
 المكاف الحقيقي الذم يقكدنا عمى زمف آخر عبر المحظة الآتية )الصبا(. المكان الأليف: -ج 
البشر،  تتمحكر حركة الأماكف الآتية: )الرخي كالطبيعة الخالية مف المكان المعادي: -د 

 الغربة(.

صبيحة عكدة زعرب عف باقي التقسيمات السابقة حيث ترل أف المكاف كتختمؼ الباحثة 
 :1أربعة أنكاع

 ىك المكاف الافتراضي كليس الحقيقي.المكان المجازي:  .1
 تكصؼ مف خلالو الركاية ابعاده الخارجية بدقة بصرية كحياد.المكان اليندسي:  .2
 ة.ىك المكاف الذم يشكؿ دكف أم مكاف آخر ذاتيالمكان تجربة معاشة:  .3
تتمحكر حكلو الأماكف الآتية )السجف الطبيعة الخالية مف البشر، المكان المعادي:  .4

 الغربة(.

كيمكف القكؿ فيما سبؽ أف المكاف المجازم قد يككف كصفا تمر بو إحدل الشخصيات 
الركائية مثؿ )الفقر، الغنى(، فيذا المستكل بعيد عف المكاف الذم نعيش فيو، كيظؿ خارج 

 ية.تجربتنا الذات

المكاف الممسكؾ بكاسطة »" مكاف التجربة المعاشة بأنو: غاستون باشلًركيعرؼ "
 .2«الخياؿ لف التحيز

" فيرل أف الأمكنة يمكف تقسيميا بحسب كظيفتيا داخؿ النص "عبد الحميد يورايوأما 
 .3الركائي عمى قسميف ىما: الأمكنة المنغمقة كالأمكنة المنفتحة
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المكاني احتضانو لنكعيات مختمفة مف البشر، كأشكاؿ كيقصد ىنا بانفتاح الحيز 
متنكعة مف الأحداث الركائية، أما الانغلاؽ فنعني بو خصكصية المكاف كاحتضانو لنكع 

 .1معيف مف العلاقات البشرية

" الذم يرل أف الأمكنة بالإضافة إلى اختلافيا مف حميد لحمدانيكأخيرا ندرج رأم "
التي تكجد فييا تخضع في تشكلاتيا أيضا إلى مقياس آخر  حيث طابعيا مكضكعية الأشياء،

 .2مرتبط بالاتساع كالضيؽ كالانغلاؽ كالانفتاح

" قسـ الأمكنة إلى أربعة أنكاع، "حميد لحمدانيفمف ىذا الرأم يمكف القكؿ أف 
بالإضافة إلى مقياس الاتساع كالضيؽ، يتحدث عند الأماكف المتسعة كالأماكف الضيقة، 

 لى مقياس الانفتاح كالانغلاؽ يذكر الأماكف المنفتحة كالأماكف المنغمقة.كاستنادا إ

كتظير في الصدد تعد الدراسات كالأبحاث حكؿ تقسيمات المكاف عند الكثير مف النقاد 
كالباحثيف، سكاء تمؾ المتعمقة بالدراسات العربية، فالركاية يمكف أف تجعؿ مف كؿ الأماكف 

 المكاف المييمف فييا.الكاردة فييا أمكنة لا عمى 

 الروائي: لأىمية المكان في العم

احتؿ المكاف أىمية كبيرة في الأعماؿ الركائية، باعتباره عنصرا حيكيا تضـ باقي 
العناصر السردية مف زماف كأحداث كشخصيات، نظرا لمدكر الذم يمعبو في تماسؾ بنيات 

إعادة النظر في ىذا العنصر  النص الأمر الذم دفع بالنقاد كالركائييف عمى سكاء، إلى
 السردم الجكىرم كمنحو المكانة المتميزة التي تميؽ بو.

كفي ىذا الصدد سكؼ أعرض بعض الآراء لمجمكعة مف النقاد التي تناكلت أىمية 
المكاف، حيث نخمص إلى ما ذىب إليو الناقد حميد عبد الكىاب البدراني في كتابو الشخصية 
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ية المكاف يتضافره مع بقية العناصر السردية الأخرل، كذلؾ في الإشكالية، حيث يرل أف أىم
قكلو: تعكد أىمية المكاف في الركاية إلى ككنو يضمف التماسؾ البنيكم لمنص الركائي، مف 
حيث جممة العلائؽ النصية، التي ينسجيا مع قكل النص ؿ )زمف، شخصية، رؤية(، فلا 

و كفقا للارتباط الجدلي بينيما، فكؿ منيما يمكف إدراؾ الزمف إلا مف خلاؿ المكاف كحركت
 .1يفترض الآخر كيتحدد بو

كذلؾ عف أىمية المكاف يقكؿ ياسيف النصير: فالمكاف يعني بدأ تدكيف التاريخ الإنساني 
كالمكاف يعني الارتباط الجذرم بفعؿ الكينكنة لأداء الطقكس اليكمية، لمعيش، لمكجكد، لفيـ 

ح، لمتراكيب المعقدة كالخفية لصياغة المشركع الإنساني، ضمف الحقائؽ الصغرة، لبناء الرك 
 .2الأفعاؿ المييمنة لتنشئة المخيمة، كىي تدمج كمية الحياة في صكرة مكانية

كبذلؾ يصبح المكاف منطؽ تاريخيا كحلا مسبقا لحقائؽ الحياة التي يعيشيا الإنساف مف 
دسية كأحجاميا، كلكنو فضلا عف ذلؾ جكانبيا المتعددة، فيك لا يقتصر عمى ككنو أبعادا ىن

نظاـ العلاقات المجردة يستخرج مف الأشياء المممكسة بقدر ما يستمد مف التجريد الذىني أك 
ف إضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة، كيساعد عمى تجسيدىا  الذىني المجرد، بؿ كا 

الإفياـ، كينطبؽ ىذا التجسيد كتستخدـ التعبيرات المكانية بالتبادؿ مع المجرد مما يقربو مف 
المكاني عمى العديد مف المنظكمات الاجتماعية كالدينية كالسياسية كالأخلاقية كالزمنية، بؿ 
إف ىذا التبادؿ بيف الصكر الذىنية كالمكانية امتد عمى التصاؽ معاف أخلاقية بالأحداث 

كم التجسيد دلالات المكانية النابعة مف حضارة المجتمع كثقافتيف كمف ىذا المنطمؽ يح
اجتماعية كدينية كسياسية ممتصقة بذات الأديب كمعبرة عف مجتمعة كفكرة الحضرم 

 كالثقافي.
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 .1كمف ىنا تأتي أىمية المكاف في النص الأدبي بيذه الدلالة المختمفة

كما يعد الإطار الذم تقع فيو أحداث الركاية، إذ لا يمكف تصكر حدث ركائي بعيدا 
كطبيعي أف أم حدث لا يمكف »ما ذىب إليو حميد لحمداني عندما قاؿ:  عف المكاف، كىذا

أف يتصكر كقكعو إلا ضمف إطار مكاني معيف، لذلؾ فالركائي دائـ الحاجة إلى التأطر 
 .2«المكاني

" أىمية المكاف كالدكر الذم يمعبو في الركاية، إذ لا يمكف "حميد لحمدانييبرز لنا 
 العمؿ الركائي. حدث إلا ضمف إطار مكاني داخؿ

مف خلاؿ المفاىيـ السابقة نستنتج أف المكاف مككف فني يعمؿ عمى إقامة دعائـ 
الركاية، كالحفاظ عمى تماسؾ عناصرىا، كيؤثر عمى استمرارية الحكي كيشكؿ نقطة التقاء 

 عناصر البنية كمجاؿ تحميميا كتفاعميا.

 الفضاء:

 مفيوم الفضاء:

المكاف الكاسع مف الأرض، كقد فضا المكاف، كأفضى »ك الفضاء في لساف العرب ى أ/لغة:
إذا تسمع كافض فلاف عمى فلاف؛ أم كصؿ إليو كأصمو؛ أم أنو صار في فرجتو كفضائو 

 .3«كحيزه، كىك بيذا المعنى المكاف العارم الذم يشغمو كلا يملأه الممتد الكاسع

 لي مف الأرض.لقد ذىب ابف منظكر إلى أف الفضاء ىك ما اتسع مف الأرض كالخا

 

 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .11محمد عكيد الطريكلي، المرجع السابؽ، ص  1
 .65، صسابؽحميد لحمداني، مرجع   2

 .174سابؽ، صجماؿ الديف ابف منظكر، مصدر   3



 الروائية السردية البنية مكونات                                   الفصل الأول           

43 
 

 ب/اصطلًحا: 

لقد شغؿ مفيكـ الفضاء حيزا كبيرا مف تفكير بعض الفلاسفة كالمفكريف عبر التاريخ 
فأكلكه عناية فائقة، حيث ازداد ىذا الاىتماـ كتعاظـ مع ظيكر الدراسات الحديثة التي تناكلتو 

 يا.عمى أساس ككنو أحد المككنات السردية التي لا يقكـ النص الركائي بدكن

" حيث يذىب إلى القكؿ بأف: "شريف حبيمةكمف النقاد الذيف اشتغمكا عمى الفضاء 
الفضاء ىك شرط الكجكد الإنساني الذم لا يحدد ذاتو، إلا بو كفيو يمارس الحضكر كالغياب »

تقؿ إلى فضاء مف خلالو، فالشخص حينما يحضر إنما يحؿ في فضاء كعندما يغيب فيك ين
البداية كالنياية، إنو عنصر ثابت محسكس يسيؿ لو ثباتو القابمية ك  آخر، كالفضاء بيذا 

 .1«للإدراؾ مف طرؼ كائف مستقر أك متحرؾ

نفيـ مف ىذا القكؿ أف الفضاء ىك ذلؾ الإطار الذم يحكم الإنساف، كفيو يمارس 
حياتو حتى أنو عندما يغيب فإنو ينتقؿ في فضاء آخر، كبذلؾ فيك عنصر ثابت قابؿ 

 للإدراؾ.

 مفضاء عدة أنواع منيا:ول

الفضاء الركائي، الفضاء النصي، الفضاء الدلالي، الفضاء كمنظكر كرؤية، الفضاء 
 الجغرافي.

  :ىك مكاف يتجو الحكي المحدكد الجغرافيا، قابؿ للإدراؾ مفيوم الفضاء الجغرافي
 .2كالتخيؿ، كما أنو فضاء يتحرؾ فيو الأبطاؿ كيفترض أنيـ يتحرككف فيو
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 ن الفضاء والمكان:الفرق بي 
المكاف في الركاية ىك الكسط الذم تدكر فيو الأحداث كترتسـ عميو الشخكص، حيث 
يقدـ الركاية كمككناتيا، باعتبارىا الأرضية التي يقيـ عمييا الركائي عممو، كيمتاز المكاف 

 بحضكره السككني البعيد عف حركية الزمف.

فيك أكسع »ـ الفكارؽ بينو كبيف الفضاء كىذا المحدكدية التي يتسـ بيا المكاف تعداى
كأشمؿ مف المكاف، إنو مجمكع الأمكنة التي تقكـ عمييا الحركة الركائية المتمثمة في سيركرة 
الحكي...ثـ إف الخط الزمني ضركرم لإدراؾ فضائية الركاية بخلاؼ المكاف المحدد فإدراكو 

 .1«ليس مشركطا بالسيركرة الزمنية لمقصة
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 سبرطيالشخصية في رواية ديوان الإأولا: 

 أنواع الشخصية-1
تعد الشخصيات مف أىـ عناصر البناء السردم الركائي كىي العنصر الفعاؿ في مجرل 

تقسيـ  الأحداث كمف خلاؿ دراستنا لطبيعة الشخصيات في ركاية ديكاف الاسبرطي يمكننا
 الشخصيات كالتالي:

 التقميدم الطرح تجاكز "عيساكم الكىاب عبد" أف نجد الإسبرطي الديكاف ركاية ففي 
 ألسنتيـ عبر فتردد البطكلة مركز الخمسة الرئيسية لمشخصيات منح قد فنراه لمشخصيات،

 كىذه ،الخاصة نظرىا بكجية إنسانية اجتماعيةك  سياسية مكاقؼ عف التعبر الكقائعك  الأحداث
 دكجة السلاكم، ميار، ابف كافيار، ديبكف،: ىيك  الخمسة الشخصيات

 الشخصيات الرئيسة-أ

 عمى الفرنسية الحممة مرسام، كمراسؿ دك لكسيمافكر " بجريدة فرنسي صحفي :ديبون-1
 مؤمنة مسالمة، بشخصية الكاتب يقدمو حيث الركاية، في الإنساني الصكت يمثؿ الجزائر،
 ليصبح الأكركبية كالحضارة المسيحي الديف نشر في الكاىية كبأحلامو ية،التبشير  برسالتو

 تجاه ككحشيتيـ الفرنسييف أفعاؿ بشاعة اكتشاؼ بعد الجزائرية، لمقضية مناصر بعد فيما
 لتبيض العظاـ كاستخداـ القبكر نبش كقضية الشنيعة الممارسات تمؾ يفضح فراح الجزائرييف

 كافيار" كىك الركاية في الأخرل الفرنسية الشخصية مع تعارض ما ككثيرا .طحنيا بعد السكر
 ىذا كفي الاستعمار تجاه ىذا الإنسانية رؤيتو عف الدفاع في دائما المستمرة محاكلتو في

 ىؤلاء عن أيضا مدافع إلى أيام بعد تتحول أن "أخشى كافيار قكؿ في يتطابؽ ما الكصؼ
 1"البرابرة

 حيث كالدماء القتؿ لمشاىد رفضو في كذلؾ مةالمسال "ديبكف" شخصية تبرز كما
 في :" صميت ليقك إذ الدماء مف المزيد يسفؾ ألا أمنياتو أغمى فكانت بلاده كحشية ساعتو
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 ما يتكرر أن خشيت مقاومة، دون المدينة وتستسمم الدم، من مزيد يسيل لا كي نفسي
وسيلًزمني  ة،الحمم ركاب في سرت أنني نفسي أسامح لن حينيا سطاوالي، في حدث
 1حييت" ما الضمير تأنيب

 كالقائد الفرنسية الحممة ميندس الركاية، في الثانية الفرنسية الشخصية كىك :كافيار-2
 عند سابؽ كأسير (1815) باليزيمة كممت كالتي نابميكف جانب إلى كاترلك معركة في السابؽ
 الجزائرييفك  للأتراؾ ينةالضغ تحمؿ حقكدة بشخصية الكاتب يقدميا حيث بالجزائر الأتراؾ
 ما لأتراؾ عبدا سيٌر عندما التعذيب أساليب مف لو ما تعرضك  مصائب مف تكبده ما جزاء
 كان النحو ىذا عمى تفسيرىا، يمكن لا الأشياء بعض " :يقكؿ حيث آخر إنساف جعمو
 روحو حممت عندما صفائو، من الكثير ان فقد الذي كافيار بالأحرى أو بديبون، تعمقي

 كمما روحو ملًمح يميز لا يكاد مختمفا، شخصا تشكيمو، فأضحى أعادت وخيبات عذابال
 2...."ىاأبصر

 إذ كمشقة عذاب مف لاقاه ما كاصفا الركاية مف آخر مقطع في ىذا إلى كيضيؼ
 الأتراك أسرني ثم ظيري، قصمت واترلو يكفيني، ما اليزائم من ذقت الذي أنايقكؿ:" 
 يكفي، بما فاضلً كنت ولعمي ...كتبتي قائدا، عمى كنت قد عبدا صيروني مني متقززين

  3منو" بجزء التحمي من لو لابد العالم شر يدق فمن

 الرثة الثياب أتأملقائلا: " إلييا كصؿ التي الحالة عمى تفصيلا أكثر كصفا يقدـ ثـ
 عظامي صدري مقوستين، أضحتا رجلًي السابق، مثل تعودا لم يدايا جمدي، عمى التي
 بئر من قادم كأنو وصوتي الماء، صفحة عمى رأيتو حينما أنكرتو الذي وجيي تئة،نا

 4 عميقة"
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  للإنتقاـ الدافعة الحاقدة شخصيتو ككلدت خمقت "كافيار " كاجييا التي المعاناة تمؾ كؿ
 كالقصاص مف جية مف نابميكف قائده حمـ تحقيؽ في أملا الجزائر باحتلاؿ كالحالمة كالثأر
 "كميقكؿ:  حيث الدفينة الرغبة ىذه الركاية في ردد ما فكثيرا لنفسو، كالمكر راؾالأت ىؤلاء
 محاجر في السخرة عمل وأرغميم عمى ىنا، المور أرجل كل في السلًسل لوضع أصبوا
 وينزلون السفن، سينظفون وجوىيم، الشمس وتحرق ببياضو، أنوفيم تمتمئ حتى الرخام

 الأسود الخبز من واحد رغيف سوى أعيطيم ولن ظيورىم، تنحني حتى سمع من بيا ما
 1..." مظممة غرف في ومبيتيم

 مف ذاقو ما يذيقيـ أف متمنيا أفكاره كحشية مدل لنا تتضح السردم المقطع ىذا ففي 
 2تمؾ التعذيب أشكاؿ

 الجديد القائد ليصبح لمحممة ميندسا ثـ كمف جاسكسا سيرتو الثأر في تمؾ الرغبة كلعؿ
 ثلاث" عيساكم الكىاب عبد" لنا يقدـ الفرنسيتيف، الشخصيتيف إلى بالإضافة لمجزائر

  كىي: رئيسية جزائرية شخصيات

 كشكاكل العرائض بكتابة مكمؼ لمديكاف كاتب المكر، مف جزائرية شخصية : ىكميار ابن-3
 إلى فالمقربي كمف للأتراؾ مكالية شخصية الركائي يصكره المسؤكليف، إلى ليرفعيا المكاطنيف،

 السمطات إلى الأىالي انشغالات نقؿ ميمة عمى عاتقو أخذ الفرنسييف دخكؿ عند أما الباشا،
: قائلا حالو يصؼ حيث كممتمكاتو أراضيو كؿ المستعمريف أخذ بعدما عنيـ كالدفاع الفرنسية

 كل منك سمبوا بعدما فقيرا تكون تكاد سمطان، ولا مال لا ميار، ابن يا وحيدا أصبحت "قد
 3الأصدقاء" وحتى الضياعو  التجارة ء،شي

 المساجد تيديـ قضية ىي بإستماتة عنيا يدافع ميار ابف كاف التي الأشياء أكثر كمف
 ىذا عند التكقؼ في أملا السمطة في المسؤكليف إلى كيقدميا العرائض يكتب فكاف نيبيا،ك 
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 المدينة ليذه لمجدا ستعيد بعرائضك أن تعتقد تظل لكنك :"الركاية في جاء ما نحك الأمر
 برأيو متمسكا كظؿ .أىمك وشكوى شكواك سماع عن تثاقموا ثم عثمان، بني رحيل بعد
 إسطنبكؿ إلى نفيو قرار تـ حتى

 بكؿ للاستعمار الرافضة المتمردة، كالثائرة، الجريئة الجزائرية الشخصيةالسلًوي:  حمة-4
 لممقاكمة رمز السلاكم صيةكانت شخ لمجزائرييف، الجزائر تككف أف عمى يحرص أشكالو،

 إلى دفعو ما كالمتخاذليف لمخائنيف كاره كشرفو، كطنو عف الدفاع في النخكة شديد كالشجاعة،
 جعمو مما دكجة بينيـ كمف المحركسة بنات كاستغلاؿ بالاعتداء قاـ الذم المزكار قتؿ

 غير شخصية" "السلاكم حمة" الركائي صكر حيث الفرنسية، السمطات قبؿ مف مطاردا
 مقدرا كانيقكؿ: " حيث لممدينة الضيقة كالزكايا كالجدراف الحجب كراء مف تتكاری مستقرة
 مع لكنيم ...رؤيتك التجار يحتمل لا صغيرا، كنت ومذ عمرك، طوال الركض حمة يا عميك
  1" الأتراك بيا تواجو التي بالشجاعة معجبين كانوا ذلك

 أك العثماني العيد في سكاء الدائـ بكاليرك  بالركض السلاكم حياة ارتباط كلعؿ
 الحكاجز مف تعرضت لما المدينة، ظركؼ قيرتيا التي الشخصية ىذه بغربة تكحي الفرنسي
 القصة في محكرم صكت ىك فالسلاكم 2ة،الييمن أشكاؿ كؿ عمييا مكرست مدينة في كىمكـ
  .القادر عبد رالأمي بجيش الركاية نياية في يمتحؽ إذ شخصيتو شبو فمالو النخكة، يمثؿ

 الصكت ذات شابة، جميمة فتاة أنيا عمى الكاتب يصكرىا البسيطة الجزائرية دوجة:-5
 في تغني سمعتيا ما أول صورتيا ل: "تذكرتيقك الذم السلاكم كصؼ حسب عمى العذب

 بخمار شعرىا تغطي الصفرة، المائل إلى الأبيض الفستان نفسو المباس كان العرس،
  .3جبيتيا" عمى الوردية خيوطو تتدلى مشنشل
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 حقكقيا المستمبة ظؿ الاستعمار في المرأة الجزائرية شخصية " دكجة "تجسد كما
 ما "كافيار " مقتمو في تسبب الذم كالدىا كفاة بعد كحيدة نفسيا كجدت درجة فقد كرامتياك 

 فتقكؿ حاليا فتصؼ درجة بيا الظفرك  لحميا نيش يحاكؿ ذككرم مجتمع كسط كحيدة جعميا
 بيا دثرت رمل حفنة آخر كميم، عند حراسي خمفت أنا، عداي محروستو، لو كانت الكل" :

 سنوات قبل .المحروسة عن يقولون كانوا بما مصدقة ىنا، إلى فرارا طريقي شققت ثم .أبي
 1"وحيدة واليوم القدمين، حافية شوارعيا عبرت

 عميو تكالبكا الذيف ةالغزا مف كالمستباح المسمكب الكطف " دكجة" مثمت فقد كعميو 
  .فسادا فيو كعاثكا متعددة لعصكر

 تاريخية ركاية "الإسبرطي الديكاف " ركاية ككف مف الرغـ كعمى أنو إلى نشير أف كلابد
 بشخصيات استعانت إنما التاريخ، في ذكرت التي التاريخية بالشخصيات تيتـ لـ أنيا إلا

  .الناس بالميمشيف مف أم خالتاري أغفميا التي بالشخصيات فاىتمت متخيمة،

 الثانوية الشخصيات:  

 الرئيسية الشخصيات فييا تساعد محدكدة أدكار تؤدم التي الشخصيات تمؾ بيا كنعني
 كعمقا. تعقيدا أقؿ عامة بصفة كىي ...لو كمعيؽ لمبطؿ مساعد تكميمي بدكر تقكـ

 الرئيسية الشخصيات: 

 كغالبا السردم، بنائيا بشكؿ اردالس باىتماـ تحظى لا حيث سطحي، نحك عمى كترسـ
 2الإنسانية" التجربة جكانب مف كاحدا جانبا تقدـ ما

 تعزيز في أسيمت الثانكية مف الشخصيات العديد الإسبرطي برزت الديكاف ركاية ففي
 مثؿ: مف الخمسة الرئيسية الشخصيات أدكار
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 " شخصيتي مع يتقاطع كالنفاؽ الظمـ صفات يحمؿ المبغى، مسير كىك كار:شخصية المز
 بقتمو فقاـ كجيو في كقؼ الذم "السلاكم"ك المبغى، حياة كأدخميا إلى استغميا التي "دكجة
 المبغى. كبنات دكجة تجاه الخبيثة أفعالو بسبب

 بيف مف كاف مصمحتيا الشخصية الكحيد ىميا انتيازية، شخصية ىك :ميمون شخصية-2
 خيانة حاكؿ كخلاليا المترجـ، بدكر يقكـ ييفلمفرنس الاستسلاـ معاىدة قدمكا الذيف الأعضاء
 في بند ترجمة صحح"....:يقكؿ إذ ميار ابف لساف عمى الركاية في ذلؾ فجاء الباشا،

 قنص ترجمتو في بنفيو ميمون قام بينما المحروسة، في الأتراك بقاء عمى نص المعاىدة
 رئيس منصب مقابؿ كاليفالم كاف أكؿ الجزائر عمى الفرنسييف استيلاء فبعد ،1رحيميم" عمى

بأخذ  المطاؼ بو فانتيي أشغاليـ لقضاء لمصمحتو كأملاكيـ الأىالي بذلؾ مستغلا البمدية
 فرنسا. إلى كاليركب الأمكاؿ تمؾ

 كما النضالية مسيرتو في زكجيا ساندت التي "ميار ابف " زكجة كىي :سعدية لالة شخصية
  ليا ةبالنسب كالأـ كانت التي دكجة أماـ دارىا فتحت

 الحركب، تمؾ خلاؿ كلديو خسر الذم الفرنسية الحممة قائد كىك :دويورمون شخصية-4
 لقيتو الذي ذلك بورمون القائد يكن لم ":حيث يقكؿ " ميار ابف " لساف عمى كصفو فجاء
 لا يراني، وكأنو تجاىي يحدق وىران، في الثاني ولده موت بعد تغير إذ شيرين، قبل

 منفيا معزكلا بو الأمر يلينتي 2" عنو  فأرحل

 حادثة في الرئيسي المباشر الطرؼ يمثؿ الذم الفرنسي، القنصؿ وىو :دوفال شخصية-5
 الشييرة. المركحة

 أو توماس مريم، لالة زىرة، لالة شخصية :مثؿ كذلؾ أخرل شخصيات إلى إضافة
  .كثير وغيرىم ...السويدي القنصل الباشا، كموزيل، روفيغو، القائد اسماعيل،
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 بشكؿ أصاب قد "الإسبرطي الديكاف " ركاية في عيساكم الكىاب عبد أف القكؿ يمكننا كعميو
 ىذه بيف انتقالو كاف كقد الركاة تعدد تقنية عمى اعتمد إذ لمشخصيات، تقديمو طريقة في دقيؽ

 منتيی في بعضيا الشخصيات ىذه ربطو خلاؿ مف خفيفا، سمسا انتقالا الشخصيات
ف فنية لكحة أك حمقة تشكؿ كأنياك  ـكالتناغ الانسجاـ  لبعض إخراسو عميو يؤخذ ما كاف كا 

 الأمر ىذا أف إلا بذلؾ، لو يسمح الركاية نمط ككف لمبكح فرصة إعطائيا كعدـ الشخصيات
 شعكر يكلد مما المعيشية ظركفيا رصد في البارزة التصكيرم كدقتو حسو عمك مف يمنع لـ

  .رلأخ مرة كالفرح كالتعاطؼ مرة السخط

  رواية الزمن فيثانيا: 

 عف تميزىا جمالية عمييا يضفي الذم الفنية سمتيا فيك زمف، لركاية دكف الاكجكد
 الحياة. محكر ىك كما أجزاءىا، يشد الذم كالأساس الركاية محكر ىك فالزمف ،غيرىا

 الرؤية في الزمف أف غير كالشخصيات، الأحداث بحركة منكط الركاية في فالزمف
نما كاحد، كقت في الأحداث تجرم لا إذ المنطقي بالتسمسؿ يمتزـ لا ةالمعاصر   فيو يتلاعب كا 
 كحذؼ كقفز تكثيؼ زمف الركائي" الزمف جعؿ ما بترتيبيا يتقيد فلا الزمف خطية بذلؾ كيكسر
 زمف إنو .المكضكعي الكاقعي لمزمف المنطقي التسمسؿ لتجاكز الركائي يستخدميا كتقنيات
 خمؽ في الركائي الزمف ميمة كيتجمى كيتقمص، كيتسع قيكده، مف لركائيا فيو يتحرر مرف،

 قد .حقيقي كاقع ىك الركائي يعرضو ما بأف التاـ كالايياـ الركائية الزمنية بالمدة الإحساس
 1الكاقع" الزمف في سنكات تتجاكز قد بسيطة جممة في يختصر

 لمترتيب بكسره أحداثو مجريات يعرض حتى مختمفة تقنيات إلى يمجأ الكاتب أف إذ 
 ما تكقع طريؽ أك عف بالاسترجاع يسمى ما كىك الماضي إلى الرجكع طريؽ عف الزمني
 الزمنية المفارقة ىذه لتجاكز كذلؾ يمجأ كما بالاستباؽ، نسميو ما كىذا المستقبؿ في سيحدث
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 ليا، حدكد لا بالزمف التلاعب يتيحيا التي الإمكانات تمؾ .إبطائو أك السرد تسريع آليات إلى
 كذلؾ السردية التقنيات ىذه "الإسبرطي الديكاف " ركاية في "عيساكم الكىاب عبد" استغؿ إذ

 التفاصيؿ، ذكر في الإسراؼ عف فضلا قصيرة، ليست مدة كاستغراقيا الحكادث، تراكـ " نظرا
 مف كاتبال عمى يؤخذ قد لما كتجنبا ككاردة، شاردة ككؿ ككبيرة، صغيرة كؿ تتبع في كالإفراط

 كتارة ىنا، تارة بو فينحرؼ الزمف، بعامؿ المعب إلى المؤلؼ يمجأ ىناؾ فجكة أك ىنا، ثغرة
 العبكر إلى تؤدم التي الرتابة تجنب - أمكف ما -محاكلا السردم النمط متجنبا ىناؾ،
 1لمزمف" البطيء

 ما يمي: الزمف خطية لكسر الكاتب اعتمدىا التي الزمنية المفارقات كمف أىـ

  :الاستذكار / لاسترجاعا - أ

 أك ما شخصية عف معمكمات بيا ليعطي الكراء إلى لمرجكع الكاتب إلييا يمجأ تقنية ىي
 مثؿ الحكائية المقاصد مف عددا الاستذكارات ىذه تحقؽ»ك الماضي في كقعت حكادث الذكر
 شخصية سكابؽ حكؿ معمكمات بإعطائنا كراءه الركائي السرد خمفيا التي الفجكات مؿء
 ثـ الأحداث مسرح عف اختفت شخصية حاضر كاطلاعنا عمى القصة عالـ دخمت جديدة
 .2جديد" مف لمظيكر عادت

 معمكمات إعطاء أك الكاتب تركيا النص في ثغرة سد الاسترجاع كظائؼ فمف كعميو
 السرد، سبؽ قبؿ كقعت ماضية بأحداث تذكيرناك  شخصيات مف الحكاية عناصر ماضي عف

  .خارجي كاسترجاع استرجاع داخمي :قسميف إلى الاسترجاع كيقسـ
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 كبأحداث بالشخصيات مباشرة تتصؿ أحداث الكاتب يسترجع أف كىك :الداخمي الاسترجاع-
 1الركائي" زمنيا إلى بالنسبة كاحد زمني خط كفؽ معيا يسير أنو أم القصة

: لركايةا في ما جاء نحك الداخمية الاسترجاعات مف العديد الركاية عمى احتكت كلقد
 كذلك جعمت موازاتنا، في يبقى سيرىا لكن عنا، تنأى السفن، قافمة تترامى ىناك "من

 سفنيا تتباين نأيا، أكثر تبدو اليسار، إلى قافمة ىناك أن أتذكر الحاجة، عند لإسعافنا
 2"مؤن من تحممو بما ومراكبيا

 "ديبكف "مالراك  استرجاع خلاؿ مف يظير داخمي استذكار السردم المقطع ىذا في
  .كعتادىـ لعدتيـ الحاممة الجزائر نحك المتجية بجكاره التي السفف لقافمة

 لتكضيح الشخصية حياة في معينة نقطة إلى الركائي يعكد أف كىك :الخارجي الاسترجاع
 الافتتاحية في بإيجاز ظيرت شخصيات إلى فيعكد " الأحداث مسارات لتتبع فييا البس أم
 3تقديميا" أك خمفيتيا لعرض المقاـ يتسع كلـ

 .بيا القارئ لتذكير سابقة بكقائع ميتـ سرد عبارة عف ىك الاسترجاعي السرد أف أم
 البقاء "خشيت :مثلا الركاية، في حيزا كبيرا أخذ قد الاسترجاعي السرد مف النمط ىذا نجد

 بيت مث القرية، كانت البدء في .القديمة الحكايات تحاصرني السابقة، الأيام مثل وحيدة
 وربما سيحبو، كان منصور، وجو أبصر السلًوي ليت المحروسة، ثم قميمة، أياما القنصل

 كان القنصل أشجار يوزع محبتو عمى وىو أبي صحب ليتو بكيت، يبكي مثمما
 أستطع لم حينيا .اليوم كافيار ذلك لو وجييا التي المطمة يرد وربما عميو، سيعطف
 4 أمامو مدلولا أبي وقفة احتمال
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 رفقة الخكالي الأياـ تستحضر "دكجة " نری خارجي، استذكار السردم المقطع ىذا في
 كاف الذم منصكر أخاىا كذلؾ تستذكر كما السكيدم، القنصؿ بيت في البستاني كالدىا

 حضكر السلاكم متمنية مكتو، في تسبب ما كافيار قبؿ مف كالدىا إىانة كتسترجع مريضا،
  .كالدىا اعتبار دكير  ليحمييا المحظة تمؾ في

 : "فيالركاية في جاء ما نحك أخرل سردية مقاطع في الاستذكارات ىذه نجد كما
 ولم العربة، سارت بينما عيني أغمضت ,يسرع أن لمحوذي أوعزت الفندق، عن  رحيمي
 عبرناىا، ربوة أول خمف تختفي الأبنية بقايا لأرى التفت لم المدينة خارج ونحن إلا أفتحيا
 يسير جنوده، بقايا بين منحدرا إبراىيم الآغا فأرى حين، كل في تستيقظ حروسةالم كانت
 1"الفار جيشو عن باحثا

 رحيمو عند العثماني الحكـ ظؿ في المحركسة حاؿ المقطع ىذا في "ميار ابف " يستذكر
  .السمطات إلى عرائضو التقديـ القنصمية إلى طريقو في كىك مرسام في الفندؽ مف

  :الاستشراف الاستباق -ب

 كىكذا أكانيا، قبؿ الكقائع عمى المتمقي ليتعرؼ قبؿ كقكعو حدثا الكاتب يركم أف كىك
 كفي حدكثو، قبؿ مسبقا إليو الإشارة أك آت حدث ايراد في تتمثؿ سردية ىكعممية فالاستباؽ

 لـ أحداث تريفييا مستقبمية نظرة ليقدـ يتكقؼ ثـ الأحداث لمسارد تسمسؿ يتابع الأسمكب ىذا
 الأحداث. ىذه تكقع بدك يمكف السرم يبمغيا

 كالتنبؤ إليو، الإماءة أك الإشارة مع كقكعو قبؿ حدث ركاية ىك الاستباؽ أف بمعنى
 شيء كل بو، المحاق عميك ىنا، بالبقاء الآن ممزما "لست :الركاية في كرد ما نحك مثلا
 لم إذا ىذا ىنا، المقيميين الفرنسيين من الكثير سيرحل الصباح، ىذا من بدءا جميا صار

  .الباشا يطردىم
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  .جديدا يحمل فربما آخر، يوم صباح ستنظر عمى حق، ربما أنت

 المقيمين كل في نودي حتى جديد، يوم شمس تطمع لم إذ محميا، في تخميناتنا كانت
 1..."والأتراك المور يسمييم مثمما الإفرنج الفرنسيين، من

 رأينا كما ذلؾ تجمى مستقبؿ،ال في سيحصل بما نبؤكت لمسرد استباؽ المقطع ىذا في
 المركحة، حادثة مف فترة بعد "دكفاؿ القنصؿ "ك "كافيار " بيف دار الذم الحكار خلاؿ مف

 كىك الجزائر مف الفرنسييف رحيؿ عمى ينص الدام قبؿ مف مرسكـ بإصدار كافيار تنبأ حيث
  .فعلا حدث ما

 نوع ىو إسبرطة، عن : "الرحيلقكؿ كافيار ؿخلا مف كالاستباؽ الاستشراؼ يظير كما
 الأغلًل وضع أجل من إلييا ليعود بالأغلًل المقيد كافيار يدخميا إلييا، العودة من آخر
 2السفينة" أصعد الجممة وأنا رددت المور  الأتراك أرجل في

 ديعك  بالأغلاؿ، مقيد أسير الجزائر دخؿ الذم فكافيار لممستقبؿ استباؽ المقطع ىذا في
 مغادرتو مف كجيزة فترة بعد أمنيتو تحققت كقد كالمكر كؿ الأتراؾ مف بثأره ليأخذ غازيا إلييا

 الجزائر

  :الإسقاط الحذف -ج .

 لتكقع أحداث عف السككت مف "ضرب ىك إذ كتعجيمو، السرد تسريع آليات مف آلية ىك
 كالقفز الجزئيات بعض طإسقا إلى يمجأ ما كثيرا فالكاتب 3بيا" السياؽ تذكر أك ليا، القارئ
 :نكعيف إلى الحذؼ كيقسـ ليا، يتنبو القارئ يكاد لا فنية بطريقة السرد زمف لتغطية فكقيا

 الزمف إلى محدكدة( غير أك محدكدة ) إشارة إما عف يصدر الذم كىك :الصريح الحذف
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 سنوات وثلًث نابميون موت عمى انقضت عاما عشر اثناالركاية: " في نجده ما نحك
 1الجزائر" سقوط دبع

 كلـ طكيمة زمنية فترة بحذؼ الكاتب قاـ حيث معمف، حذؼ السردم المقطع ىذا في 
 سقكط إلى نابميكف مكت بعد أحداث مف فييا جرل كما الزمنية الفترة تمؾ تفاصيؿ إلى يعرج

 (1833) احتلاليا مف سنكات ثلاث بعد الجزائر

 أف لمقارئ يمكف "إنما حذفو بمكاطف الراكم فيو يصرح لا الذم كىك :الضمني الحذف
 2السردية" للاستمرارية انحلاؿ أك الزمني التسمسؿ في ثغرة مف عمييا يستدؿ

 في ذلؾ كتجمى الضمني، الحذؼ في كثيرا يستثمر لـ الإسبرطي الديكاف ركاية ففي
 الشخصية الحياة تفاصيؿ كأسقط حذؼ فالكاتب تمييد، أم دكف ميار كابف ديبكف صداقة

 ميار. لابف صداقتو أكجب كما كفلديب

 : المجمل / الخلًصة -د

 أسطر بضعة في أحداث بسرد الكاتب فيقكـ الحكي، تسريع عمى الخلاصة تعمؿ
 في يجمل عندما الكاتب لأن الأحداث، عجمة تسريع " في الأساسية غايتيا كتكمف  فقط،
 إلى يؤدي مما ختزال،الا بطابع سرده يطبع فيو والأحداث الوقائع من طويمة مرحمة قصتو
 3القصصي" نصو مساحة تقميص

 السلاكم لساف عمى جاء ما نحك الركاية في كثيرة مقاطع خلاؿ مف الآلية ىذه تظير 
بيم،  استنجد الذي أميرىا بالمحروسة، قتموا عثمان بنو كل بعيدة سنين قبل " :يقول الذم

 4أىمو" واضطيدوا كرسيو، عمى وجمسوا
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 عدة قبؿ لمجزائر العثمانييف دخكؿ فييا يختزؿ خلاصة "السلاكم" يقدـ المقطع ىذا في
  .قميمة في عبارات سنكات

 "ميار ابف "لساف عمى جاء ما كذلؾ الخلاصة آلية إلى استندت التي المقاطع كمف
 ثم القمح، يجمع الميارين السوق في رأيتو ميمونا، عرفت بعيدة سنوات قبل يقول:" الذم
 مع أحيانا أراه وبت سنين، بعد عاد ثم تجارتو، أصل حيث مرسيميا إلى سافر أنو لي قيل

 وغمت الجياد، أعمال توقفت حيث الأخيرة السنوات وفي القمح، تاجري الييوديين
 ثم يداه، امتدت إليو ما كل ابتاع وسيول متيجة، الميناء بين الحركة دائم ...المعيشة
  1المدينة" من إختفى

 قامكا حيث فييا، الييكد كتسبب القمح أزمة حكؿ خلاصة اتبالك يقدـ المقطع ىذا كفي
 أسباب ضمف مف الدافع ىذا كاف كقد إليو الماسة الجزائرييف حاجة ظؿ في فرنسا إلى ببيعو

  ، 2الييكد مع الديكف لقضية فرنسا كاستغلاؿ الجزائر احتلاؿ

  : المشيد - ھ

 مف غيره عف الشكؿ ىذا يزيتم " إذ .السرد عممية بإبطاء يقكـ سردية، تقنية ىك
 .3فييا" المشاركة الشخصيات ككذا كالكقائع للأحداث حي كنقؿ مباشر تعبير بأنو الأشكاؿ

 عمييا يضفي مما لمركاية العاـ الإطار تكسعة إلى الكاتب يمجأ المشيد خلاؿ فمف .
 الركاية. أحداث متابعة كتمزمو القارئ تحفز كحركية حيكية
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  :نوعان المشيد  

 التكمـ حؽ الكاتب يمنحيا حتى الشخصية، الحياة عاكسة صكرة كيككف :الحواري المشيد *
 ابف " بيف دار الذم الحكار ضمف الركاية في نجده ما نحك حرية بكؿ نفسيا عف كالتعبير

 :وقال كعادتو ابتسم انتظاري، في القنصل وجدت يقكؿ إذ "القنصؿ"ك "ميار

 الجزائر إلى الآن وسيمتفت عمي محمد مع لمسلًم معاىدة السمطان أمضى قد 
 ،يومو المرء بو يبتدئ خبر أجمل ىذا آه 
 ،الموعد إلى سويا وسنذىب نعم 
 الحربية؟ لوزير  
 بيد يدا لمممك عرضك وسيسمم القصر، في لمسؤول بل لا.  
 1القنصل سيدي يا مفرح آخر لخبر إنو 

 مصير حكؿ ميار كابف القنصؿ بيف دار الذم النقاش الحكارم المشيد ىذا لنا يصكر 
 القصر. في لممسؤكؿ سيقدميا بأنو الحؿ لو فكجد ميار، ابف كتبيا التي العرائض

نما فقط حواريا المشيد يكون "لا :التصويري المشيد   صورة عبر كذلك يكون وا 
 من ىذا عمى نستدل أن ويمكن القارئ، أمام ترتسم لوحة شكل عمى فتكون موقفا تعرض
 عند جمست قولو:" في السلًوي لسان عمى الكاتب نقمو الذي ريالتصوي المشيد خلًل
 رأسي، في صراخيم أسمع زلت وما مر عام البقية، بين بصري أنقل وشرعت أوليا،
والنساء  يراقبونيم، الأرض يفترشون والشيوخ القبور، بين يقفزون لي يتراءون الأطفال
 شيخيا ثم خيمة إلى وصوبا صباحا، القبيمة إلى وصمت ...ويندبن شعورىن عن يكشفن
 نيرانيم تجاىنا، صوبوا ثم لحظات إلا تمض ولم عنيم، لاىين الناس كان حين، ىناك كانوا

 ولا أدري الدلاء وىرين، فرمين الماء يجمبن كن النسوة وبعض حولي، من الأطفال تساقط
 عضأمكنتيم، ب يبرحوا فمم الشيوخ أما يسقطن، الكثيرات رأيت لكنني نجت واحدة كم
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 وحاولوا متأخرين، انتبيوا البنادق حمموا الذين من الغابة، وآخرون تجاه فر الشباب
 قربي بأقداميم الفرنسيون جنود ومر بدمائيم، مضرجين سقطوا ثم قميلً صمدوا صدىم،

 1"مخبئي في لي ينتبيوا ولم

 الذم الكحشي كالأسمكب الإجراـ بشاعة الكاتب لنا يقدـ التصكيرم المشيد ىذا في
  .ليـ الجماعية الإبادة خلاؿ مف القبائؿ بعض تجاه المستعمركف مارسو

 : الوقفة -و

 عادة الراكم يتميى إذ السرد، عممية إبطاء في المشيد جانب إلى تعمؿ أخرل آلية كىي
 الشخص. كالمكاف أك الركاية عالـ عمييا ينطكم التي الأشياء مف شيء بكصؼ

 ذىني، عن ليغيب المشيد يكن "لم :نذكر يةالروا في الوصفية الوقفات بين ومن
 المعارك سير معيدين القيوة، ويحتسون غلًيينيم يدخنون وىم وقيقيتيم تتعالى أصواتيم
 فييا تختمط مدينة أضحت رحيميم وبعد وليم، لنا عرس المحروسة كانت يوميا القديمة،
 عن يجيب ولا حر؟؟والب البر سمطان وأين رحموا، ولما حدث؟ لما ترى بالغبار، الدماء

 2لم أناده" نداء أترك لم يوم؟ كل أرسميا التي العرائض

 الجزائرييف كحاؿ كأمجادىـ عثماف بنك زمف كاصفا ميار كقفة ابف يقؼ المقطع ىذا في 
 عف التخمي عمى يعاتبيـ نفسو الكقت كفي لمعثمانييف، المكالي مكقفو يبيف حيث رحيميـ، بعد

  .كالجزائرييف الجزائر

 تتسمل باردة ريح نسمة عمى أفيق ة:"الركاي في ما جاء كذلؾ الكصفية الكقفات كمف
 في توغل الزرقة ىناك، صديقي يكن لم .الميناء أراقب منتصبا وقفت بينما جسدي إلى

  .3 الأول دربي إلى بوجيي فأعود لتنفسي إبره يحد والبرد ذاكرتي
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 السرد اطلاعو بفنكف كاتب كسعةال براعة فييا المستثمر التقنيات ىذه أظيرت كعميو
 بمغ تأثيريا مممحا الأحداث جك عمى بذلؾ أضفت أيضا الركائية الكتابة آليات مف كتمكنو
دراؾ الركاية، لمكضكع معايشتو كسيؿ القارئ شعكر   .كالإنساني الفني بعدىا كا 

 : المكان:ثالثا

 الحيز ىك بؿ قط،ف فنيا مكانا كلا فحسب، الركاية عناصر مف عنصرا المكاف لا يعد
 السرد، لعممية يؤسس الذم ىك الشخصيات، فالمكاف كتحرره الأحداث فيو تجرم الذم

 ىي كما حقيقية أنيا المتخيمة للأمكنة كصؼ مف يقدمو ما بأف الكاتب يكىمنا كبكاسطتو
  .الكاقع في ماثمة

 كالتي ثالأحدا فييا تقع التي المساحة» :بأنو فنقكؿ المكاف نعرؼ أف يمكننا كبيذا
 كعالـ القارئ بيف تفصؿ التي المسافة إلى بالإضافة بعض عف بعضيا الشخصيات تفصؿ
 1الركاية.

 حتى الشخصيات كفقيا كترسـ الأحداث منو تنطمؽ الذم الإطار ىك المكاف أف كبما 
 عف كيكشؼ كطبائعيـ، الشخصيات مزاج مع ينسجـ بناؤه ىنا المكاني الفضاء تشكيؿ »أف

  2عمييا تطرأ التي الداخمية التحكلات في تساىـ كالتي الشخصية تعيشيا التي ريةالشعك  الحالة

نما عشكائيا يككف لا الركائي فالمكاف كىكذا  فيو يراعي حيث بعناية الكاتب يشكمو كا 
 حتى بالأمكنة كللإحاطة كالاجتماعي، الثقافي بمستكاىا يتعمؽ كما الشخصيات نفسية

  مفتكحة أمكنة ىيئة عمى أك مغمقة، مكنةىيئة أ مع إما تأتي انفتاحيا

 تمفصلات عدة عمى انبنت قد أنيا "الإسبرطي الديكاف" ركاية عمى يلاحظ كما
  .مفتكحة كأماكف مغمقة أماكف بيف تحفتركا مكانية
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  : مغمقة أماكن -أ

 علاقاتيا في مف الشخصيات عدد تحتضف كالتي مساحتيا، حددت التي الأماكف كىي
 أك الاجتماعية، كالضركرة الإختيارم المأكل تصكر كالقصكر، البيكت، ةكغرف بالآخريف
 الألفة عف المغمقة الأمكنة تكشؼ فقد المؤقت، الاجبارم المكاف فيك السجكف، کسياجة
 لتمضية الناس يقصدىا التي الشعبية الأماكف أك لمخكؼ، مصدر تككف قد أك كالأماف،
 الطبقة عمييا تتردد التي الأماكف تمؾ أك كالمقاىي، النفس عف الترفيو عف ينتج كالتي الكقت
 إليو يؤكم الذم كالسكف العيش مكاف ىك المغمؽ كالمكاف كالملاىي، نزكاتيا لتشبع المترفة

  1الآخريف بإرادة أك بإرادتو سكاء الزمف مف طكيمة فترات فيو كيبقى الإنساف،

 يمي: ما الركاية في ذكرت التي المغمقة الأماكف كمف

 بأنو فيكصؼ دلالات، بعدة يكحي حيث الركائييف، لدل خصبة مادة شكؿ الذم :لسجنا-
 إذ محددة، غير فترة في جبرية إقامة الشخصيات لإقامة معد الحرية عالـ عف مغاير عالـ
 الذم المكقع خكفو، الأثيرة، كقمعة الجلاد مممكة فيك للإنساف، عداء الأكثر المكاف " ىك

كممتمكاتو،  حقكقو أبسط مف السجيف يجرد حيث ،2قمعيا" درجات ىأنق السمطة فيو تمارس
 يكصؼ الذم " كافيار" شخصية خلاؿ مف الركاية في مساحة المغمؽ الفضاء ىذا أخذ كقد
 لم الذي العنبر ظممة في القيد أتحسس كنت» :ليقك إذ عذاب مف قاساه كما السجف مرارة

 للأجساد الروائح الكريية من يجاضيقا، مز  كان كم وتوقعت مساحتو، تحديد أستطع
 لا ...صدري عمى أكثر الأجساد تضغط حينما ضيقا تزداد والتي الغرفة، تعبئ البول ورائحة
 ثلًثون يحتل أن قول: "أيعقلفي السجف غرفة مساحة كاصفا كيضيؼ 3، " لمحركة مساحة
 لمث بعض فوق بعضنا محشورين كنا ! أمتار ثلًث طوليا مثل عرضيا غرفة شخصا
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 في لأزمتو عقدة نفسية كافيار عند" المكاف ىذا ليخمؽ ،1"الخشبية الصناديق في السمك
 .للانتقاـ دفعو مما كعذبكه أسركه مف عمى حاقدا إنسانا كجعمتو حياتو

 المزاجية الحالات تعكس الركاية في الاختيارية المغمقة الأماكف مف كىي :الغرفة-
 جدران تأملأ تقكؿ:" إذ بيتيا لغرفة درجة كصؼ يف جاء ما نحك الشخصيات، كالاجتماعية

 وأعد السطح وجيي يقابل ...منيا جزء الصفرة وتقشر إلى بياضيا مال الضيقة، الغرفة
من  المنبعث الضوء عبر ليا الشفافة الخطوط رأيت شباكيا، عمى مسرعة عناكب أعمدتو،

خاوية  الضيقة السقيفة رأيت وبصعوبة الكوة، من الإطلًل جاىدة حاولت ...جدار في كوة
 كصفيا، في قدمتيا التي التفاصيؿ ىذه خلاؿ مف غرفتيا كبدقة " دكجة" تصكر 2الناس" من
 ىذا مف كالانعتاؽ لمحرية تتكؽ فيي تعيشيا دكجة التي كالغربة كالكحدة الممؿ مدل نممح

  .حياتيا ميز الذم الكضع

 المعيشي المستكل عف ريعب إذ الركاية، مف آخر مدلكؿ الغرفة فضاء يحمؿ كما
 فندؽ في لغرفة "ميار ابف" لساف عمى كصفيا يأتي إذ بالجزائرم مقارنة الفرنسي  لممجتمع
 والنافدة، الباب عمت التي الجميمة الزخرفة في واستمقيت، حدقت الفراش إلى عدتفرنسي: "

 3"ونوافذىا المحروسة أبواب عمى خمفتيا التي تمك عن مختمفة الأشكال كانت

 بعد فيو اختبئ الذم لو السلاكم كصؼ خلاؿ مف الركاية في تجمى مغمؽ مكاف ىك :لقبوا-
 وتفاجأت منيا أطممت ثم القبو، جدران عيناي جاست» :قكلو في إياه كاصفا لممزكار قتمو

 أبصر لو وددت الكوة، من قابمني الذي الحائط إلى طويلً حدقت ،...الضيقة بالسقيفة
ذا وأطممت، بصعوبة إرتقيتو يما،قد فسحبت کرسيا نيايتو،  بعيدا تمتد أراىا بي وا 
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 أي عميو الجيتين، بيد أنيا كانت مغمقة أيضا من الجيتين، وزاد استغرابي إذ لم تطل من
 1" كميا الجيات من المغمق الشكل ىذا من الغرض أفيم لم أخرى، نافدة

 حل عن يفتش فراح يةلمحر  التواقة السلًوي لروح تقييدا المغمق المكان كان ىذا لقد
  لأزمتو باحثا

 المكان. ىذا لمغادرة منفد عن

 إليو تطرؽ ، إذ"الإسبرطي الديكاف" ركاية في معتبرة مساحة المكاف ىذا أخذ كقدالمساجد: - 
 جاء ما نحك أخرل تارة إياىا كاصفا كنيبيا تيديميا عمى تارة متحسرا المقاطع مف العديد في
 المسجد، ووجدناه بمغنا حتى المحروسة شوارع نشق : "وظممناارمي ابف يقكؿ إذ الركاية في

 عميو، رأيت اتكأت جدار بيا، وكل صميت منو زاوية كل كنت أرى ، المعاول ينتظر ىناك
 العمم، حمق يتوسطون والعمماء الجياد مواصمة عمى يحضيم الناس في يخطب الباشا

 سرق فيو، كل ما نيبوا .الحصار من الخائفة المحروسة ليالي في البخاري تردد والأصوات
 الحسنى، والأفرشة الله بأسماء المنقوشة الرخام ألواحو  شيئا، منيا يعون لا وكتب منبره،
 .2فيو" ما أجمل كانت التي

 القصر، المكتب، )المقيى، مثل أخرى مغمقة أماكن الكاتب عرض فقد ىذا إلى إضافة 
 وغيرىا( ...السفينة

  :مفتوحة أماكن -ب

 الاجتماعية العلاقات عف كتعبر كالحياة، بالحرية تكحي المغمقة، الأماكف عكس كىي
 كالأحياء، كالشكارع الانتقاؿ أماكف بيف تتراكح الأفراد، كىي التكاصؿ بيف كمدل الناس بيف

  .مثلا كالبحر العامة كالأماكف
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  :مثؿ مف المفتكحة الأماكف العديد مف عمى الركاية احتكت كلقد

 الكاتب يسيب حيث ضـ الأحداث، الذم المكاف فيي اوأحيائو شوارعيا جزائرال مدينة -
 مشيت تقكؿ: " التي دكجة لساف عمى كما جاء كأزقتيا كأحيائيا شكارعيا معددا كصفيا في
 ،كأني نفسي مصدقة غير الحجرية، والدروب السقائف أجوب وظممت حافية، شوارعيا في
 وحموى الحريري، والقماش بالطيب، حوانيتيا متمئت التي المحروسة ىي ىذه إذن .حمم في

 وعمى كثيرون أناس بيا واسعة، باحة في كنت حتى أخرى شوارع وعبرت ! الطحين
 .1"أبي عنو حدثني الذي المحروسة سوق ىو ىذا حوانيت، أطرافيا

 ما كان ىلبقكلو: " إياه كاصفا "ديبكف" الفرنسي لساف عمى الجزائر مدينة كصؼ يأتي كما
 شكمو في سورىا فأرى منيا، أكثر ندنو ونحن إلا أتبينيا لم ؟ مدينة أم رخام من جبلً يترأ

 .كثيرة قباب تعموىا بانتظام مصفوفة والأبنية سمائيا، في تشيق ومنارات يحيطيا، الغريب
 حدائق توزعت الأسوار وخارج المستوية، الشوارع من صفوف لي تراءت ىناك من

 ما مصدق غير عيني فركت ىناك، من الأخرى ىي منازليا شيقت قصورا مصفوفة، تحيط
  2"! ؟ الو المخيفة الصورة ورسموا عنيا حدثونا التي المدينة ىي ىذه أفعلً أراه،

 التغير مبينا الفرنسييف، دخكؿ بعد الجزائر مدينة آخر مقطع في الكاتب يصؼ
 تجاوزت فيقكؿ:" رميا ابف لساف عمى فيصكرىا المدينة أبنية عمى طرأ الذم الممحكظ
 نظل شيء، في تشبييا لا دورنا، مكان ظيرت أبنية الشوارع، بين برتابة سرت الرصيف،

 3"ومثمثات مربعات مثل أبنيتيم ترتفع بينما والدوائر، كالأقواس المنحنية، الأشكال إلى نميل

 الشخصية مع نسير جعمنا حيث الجزائر مدينة كصؼ في الكاتب أغرؽ فقد كبالتالي
 التفاصيؿ أدؽ ذكر في الكاتب تكغؿ بسبب كذلؾ خباياىا فنكتشؼ المدينة دركب بيف

  ، ليا كصفو خلاؿ كالجزيئات
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 فييا جاء حيث الركاية، أحداث بعض فيو جرت الذم المفتكح المكاف كىك :فرنسا شكارع
 إلى يمينا وأنعطف الخطى أحث :"يقكؿ الذم " ديبكف" لساف عمى مارسيميا لمدينة كصفا
 وأفر الستة أعمدتو أعد الكبير، المسرح مبنى ويقابمني آخر، شمالا ألج ثم جانبي، عشار 
 أوسع شارع إلى المسرح مبنى أتجاوز مطارد، كأنني مسرعا أخطوىا بقية الدروب إلى منو

 1الجريد" لافتة تقابمني حتى مدخمو أعبر إن وما فنتور، الشارع الثاني إلى منعطفو يقودني

 الشكارع تفاصيؿ ديبكف قدـ حيث كشكارعيا، مرسيميا لمدينة دقيؽ كصؼ المقطع ىذا في 
  .الجريدة في عممو مكاف إلى المؤدية كالأماكف

 إلى العربة فيقكؿ:" حممتنا بيا معجبا ميار ابف لساف عمى المدينة ليذه كصؼ آخر يأتي كما
 مغاير، اهاتج درب في عبر انعطفنا حوليا ممتدة من الحقول لنا تراءت وقد باريس،
 2جانبيو" عمى الأشجار تحوطو

 الشخصيات ىمكـ يجسد الذم الفسيح المجاؿ ذلؾ ىك مفتكح، فالبحر فضاء كىك :البحر- 
 لساف عمى المكاف كصؼ ىذا تجسد كقد كأحلاميا، طمكحاتو عف يعبر ككذا كتقمباتيا،
 الصخور، شفاه ةالمعتم موجاتو تقبل السواد، إلى يميل أزرق البحر يمتد قائلا:" السلاكم

 الظممة وتنتشر شيكا، طوري القديمة القمعة الربوة تمتطييا خمفي ترتفع ببطء، تعود ثم
 3"النيار انتياء عن معمنة

 يعيشيا كاف التي النفسية الحالة إلى يشير لكنو كعتمة لمبحر الكصؼ ىذا كلعؿ 
 نير تحت الجزائريكف عيشوي الذم المرير الكاقع ىذا بتغير كالحالـ للاحتلاؿ الرافض السلاكم،
 سطح الدار، باحة مثؿ: )الميناء، الركاية في أخرل مفتكحة أماكف إلى إضافة .الاستعمار
 السفينة...(
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 كبيرا حيزا شغؿ حيث الركاية، في البطكلة دكر أخد قد المكاف أف نرل ذكره سبؽ كمما
 النفسية الحالة سقاطإ في كبير حد إلى "عيساكم الكىاب عبد" نجح كقد الركاية، فضاء في

 كالتحديدات التفاصيؿ تمؾ كلعؿ .اختارىا التي الأمكنة عمى الركائية لمشخصيات كالاجتماعية
 ما .كغمقيا الأمكنة فتح كالتراكحات التداخلات كتمؾ لممكاف، تصكره في الكاتب خطيا التي
  .أكثر تألقا كجعميا الركاية داخؿ جمالية خمؽ
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لعبد  الإسبرطيديكاف ال لركايةث إلى تحميؿ البنية السردية مف خلاؿ ىذا البح يناسع
الجكانب التي كقفت عندىا الركاية كأبرز نقاط التحكؿ فييا  لاكتشاؼكذلؾ ، الكىاب عيساكم

 :ا بككنيا تتصؼ بطابع جمالي متميزخصكصيتي

، بنيةكالشكؿ كمف جانب ال مكفمف جانب المض الإسبرطيديكاف اللركاية إف دراستنا 
 :كصؿ إلى مجمكعة مف النتائج أىمياجعمنا نت

تحدث الركاية عف فترة تاريخ ت -
مما دفع الركائي ، كاقتصادية كاجتماعيةعالجت أكضاع تاريخية كسياسية ، الجزائر

ا صكر مف أرشيؼ الجزائر كالتي قدمت بدكرى، إلى تقديـ شخصيات تاريخية ميمة
 .التاريخي

السردية  بنيةالركائي بال اىتـ -
كخاصة عنصر المكاف بككنو يضفي جماليتو ، لمركاية مف مكاف كزماف كشخصيات
أم ، مغمكؽ، مفتكح ،، بحيف يشكؿ ثنائية ضديةفي المتف الركائي كيمنحو قكة التجديد
 .التي يخمقيا الإنساف فيو كالانطباعاتأف طبيعة المكاف تتناـ عبر التجارب 

ية حكؿ ركاالتدكر أحداث  -
 ى مف تحك، دكجة، حمو السيلاكم، ميار ابف، كافيار، خمس شخصيات رئيسية ديبكف

 الأحداث عمى ألسنتيـ .
حددت المدة الزمنية لمركاية مف  -

خلاؿ تقنيتيف كىما تسريع السرد كمثؿ الخلاصة كالحذؼ كتبطئة السرد مف خلاؿ 
 .يدجص الركاية بشكؿ ن ؿإكتما ساىمت في الكقفات كالمشاىد التي
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نستطيع القكؿ أف عبد الكىاب  -
الشخصيات  استخدـحيث ، أف يأتي بنمط جديد في الركاية الجزائرية استطاععيساكم 

 التي أعطت الركاية حركة مميزة .   كالاسترجاع الاستحضارلتجسيد عممية 
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 بيركت، الجبؿ، دار الصحاح، مختار: القادر عبد بف بكر أبي بف محمد الرازم -6

 .ـ1987 لبناف،
 رابعا: الكتب

 ،1ط الجرائر، ناشركف، لمعمكـ العربية الدار الركائي، النص بنية: خميؿ ابراىيـ -7
 .ـ2010 ق1431

 الطاىر الشكؿ بنية في دراسة» المغاربية، السردية البنية تقنيات: عباس إبراىيـ -8
 د) ،(ط د) الجزائر، كالاشيار، النشر للاتصاؿ الكطنية ةالمؤسس منشكرات ،«كطار

 (.ت
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 .ـ1997 ،1ط
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 .بسكرة خيضر، محمد جامعة الثامف، العدد كالمغات، الآداب

 الشؤكف كآخركف، الشكرلي فؤاد: مر الشكرلي، نيد: تر الركاية، عالـ ركلاف، بكرنكؼ -05
 .ـ1991 ،1ط بغداد، عامة،ال الثقافية

 تكبقاؿ، دار سلامة، بف رجاء المبحكث، شكرم: تر الشعرية،: تكدكركؼ تزفيتاف -06
 .ـ1987 ،1ط المغرب،

 لممطابع العامة الييئة الحكاية، خطاب كآخركف، معتصـ محمد جنبت، جبرار -07
 .ـ1997 ،2ط الأميرية،

 .لحديثا العربي الأدب في الذاتية السيرة مقكمات: الطريطر جميمة -08
 ،(ط د) دمشؽ، الثقافة، كزارة بمكز، نايؼ: تر الكاقعية، في دراسات لككاتش، جكرج -11

1970. 
 مصطفى، ناجي التبئير، إلى النظر كجية مف السرد نظرية: كآخركف جنيت جيرار -10

 .ـ1989 ،1ط كالجامعيف الأكاديمي الحكار منشكرات
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 خطاب في السرد لبنية تحميمية دراسة» الجزائرية، الركاية بكاكير: يمينة بف رشيد -15

 (.ت د) ،(ط د) الجزائر، تفتيات، لدار ،«العشاؽ حكاية
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 .ـ1998 مصر، القاىرة، لمكتاب، العامة
 لبناف، بيركت، الثقاؼ، المركز العربي، السرد مقدمة كالخبر الكلاـ: يقطيف سعيد -18

 .ـ1997 ،1ط
 بيركت، الكندم، دار السردية، الأساليب دراسة سردم،ال النص عامؿ كاصد، سمماف -21

 .ـ2003
 المصرية الييئة محفكظ، نجيب لثلاثية مقارنة دراسة الركاية، بناء قاسـ، احمد سيزا -20

 .ـ1986 القاىرة، لمكتاب، العامة
 ط،.د الأسرة، مكتبة محفكظ، نجيب ثلاثية"  مقارنة دراسة الركاية بناء قاسـ، سيزا -21

2004. 
 الحديث، الكتب عالـ ،«نظرية مفاىيـ» السردم، الخطاب مككنات مة،حبي شريؼ -22

 .ـ2011 الأردف،
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 كالتكزيع، لمنشر مجد دار الركائي، الخطاب في السرد جماليات: زعرب عكدة صبيحة -23
 .ـ2006 الأردف،

 .ـ1989 لمكتاب، العامة المصرية الييئة الركاية، نقد في دراسات كادم، طو -24
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 .2004 بيركت،

 .(ت د) ،3ط الآداب، مكتبة القصيرة، القصة في السردية البنية: الكردم الرحيـ عبد -31
 الديكاف ركاية في اليكية كىاجس التاريخ بعث دلالات: "بكقطكش الرزاؽ عبد -30

 الجزائر، - سكيكدة ،1955 أكت 20 جامعة  ،"عيساكم الكىاب لعبد الإسبرطي
2020. 

 ،(العربي الحكائي لممكركث السردية البنية في بحث) العربية السردية: إبراىيـ الله عبد -31
 .2ط كالتكزيع، لمنشر فارس دار

 ،(العربي الحكائي لممكركث السردية البنية في بحث) العربية السردية: إبراىيـ الله عبد -32
 (.ت.د) ،(ط د)

 بيركت، كالنشر، لمدراسات العربية المؤسسة العربي، السرد مكسكعة: إبراىيـ الله عبد -33
 .ـ2005 لبناف،

 .لمدراسات العربية المؤسسة العربي، السرد مكسكعة: إبراىيـ الله عبد -34
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 ،(كالأصكؿ المفاىيـ-2 كالمذاىب، الألفاظ-1) التاريخ، مفيكـ العركم، الله دعب -35
 .ـ2005 الرابعة، الطبعة البيضاء، الدار بيركت، العربي، الثقافي المركز

 الجزائر، لمكتاب، الكطنية المؤسسة المعاصرة، الجزائرية القصة مرتاض، المالؾ عبد -36
 .ـ1990 ،(ط د)

 مركبة سيميائية تفكيكية معالجة» السردم، لخطابا تحميؿ مرتاض، المالؾ عبد -37
 الجزائر، عكنكف، بف المركزية، الساحة الجامعية، المطبكعات ديكاف ،«المدؽ بركاية

 .ـ1995 ،(ط د)
 .«السرد تقنيات في بحث» الركاية، نظرية في مرتاض، المالؾ عبد -38
 المعرفة، عالـ السرد، تقنيات في بحث الركاية، نظرية في مرتاض، المالؾ عبد -41

 .ـ1998 ،(ط د) الككيت،
 عيف شمبي، خيرم ثلاثية في دراسة» السردية، البنية القاضي، زكريا المنعـ عبد -40

 .103ص ـ،2009 ،1ط الككيت، ،«كالاجتماعية الإنسانية كالبحكث دراسات
 .لمطلاب الجديد قامكس: كآخركف ىاكية بف عمي -41
 كالنشر لمطباعة الكاتب دار ،(دجدي مف يعكد السندباد) السرد رحمة: قادرم عميمة -42

 .ـ2013 ،1ط الجزائر، كالتكزيع،
 لمدراسات الجامعية المؤسسة ىمسا، غالب: تر المكاف، جماليات باشلار، غاستكف -43

 .ـ1992 ،4ط لبناف، بيركت، كالتكزيع، كالنشر
 .ـ1973 ،(ط د) بيركت، العكدة، دار الحديث، الأدبي النقد ىلاؿ، غنيمي -44
 .الركاية نقد المصطمحات ـمعج زيتكني، لصيؼ -45
 .الجزائر الركاية، في السردم الفضاء: عمي بف لكنيس -46
 الناشركف، لمعمكـ العربية الدار كمفاىيـ، تقنيات السردم النص تحميؿ:  بكعزة محمد -47

 .ـ2010 ،1ط لبناف، - بيركت



 المصادر والمراجع

77 
 

 ،1ط الرباط، الآماف، دار كمفاىيـ، تقنيات السردم، النص تحميؿ بكعزة، محمد -48
 .ـ2010

 سكريا، دمشؽ، العرب، اتحاد منشكرات السردم، الخطاب شعرية عزاـ، محمد -51
 .ـ2005

 دار محفكظ، نجيب عند الركائي المعيار، في الثانكية الشخصية سلامة، عمي محمد -50
 .27-25ص ـ،2007 ،1ط الطبع، لدنيا الكفاء

 نياية حتى المرابطيف عصر مف الأندلس الشعر في المكاف الطريكلي، عكيد محمد -51
 .ـ2012 الأردف، الثقافية، الصنادؽ دار مؤسسة العربيف الحكـ

 لمكتاب، العربية الدار ،(غريماس نظرية) السردم الخطاب في: العجيمي ناصر محمد -52
 .ـ1993 ،(ط د)

 لمدراسات العربية المؤسسة الله، نصر إبراىيـ ركاية في كالدلالة البنية: أحمد مرشد -53
 .36ص ،2005 ،1ط لبناف، بيركت، كالنشر،

 ،(البعيد المرفأ الدقؿ، بحار، حكاية)  حنامينة ثلاثية المكاف جماليات عبيدم ميدم -54
 .ـ2011 ط، د دمشؽ، لمكتاب، السكرية العامة الييئة منشكرات

 .مينة حنا ثلاثية في المكاف جمالية: عبيدم ميدم -55
 كراتمنش ،(كالمؤانسة الإمتاع كتاب في) السردية البنية: الإبراىيـ سميماف ميساء -56

 .ـ2011 ،(ط د) دمشؽ، لمكتاب، السكرية العامة الييئة
 ـ -57
 العامة الييئة منشكرات كالمؤانسة، الإمتاع كتاب في السردية البنية: سميماف يساء -58
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 .ـ2008، 1ط السكداف،

 التاريخ فمسفة في تحميمية دراسة» التاريخ فمسفة في المفصؿ الملاح، يحي ىاشـ -63
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 ،(كالمفاىيـ الحدكد في اصطلاحية قراءة) كالسرديات الشعريات: كغيمسي يكسؼ -66

 .ـ2007 ،(ط د) قسنطينة، منشكريف جامعة العربي، السرد مخبر منشكرات
 ،«نمكذجا ديب لمحمد المكريكسية، الأميرة ركاية» السردم، الفضاء عمي، بف يكنس -67

 .ـ2015 ،1ط الجزائر، الاختلاؼ، منشكرات
 خامسا: المذكرات

 البحث-الطمكح) الركائية عرعار العالي محمد أعماؿ الركائي البناء منصكر، بكراس -68
 محمد الماجستير لنيؿ مقدمة شيادة ،(بنيكية مقارنة-القمب زمف-الآخر الكجو عف

 سطيؼ، جامعة كآدابيا، الله قسـ الاجتماعية، كالعمكـ الآداب كمية العبد،
 .ـ2009/2010الجزائر،
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 الديكاف" ركاية في السردم الزمف تككيف في الإيديكلكجيا أثر: عائشة زركاؿ -71
 مج ،2021 مارس عنابة، مختار باجي جامعة ،"عيساكم الكىاب لعبد" الإسبرطي

 .1 ع ،8
 سادسا: المراجع الاجنبية

81- Noelle Baraquim et autres, Dictionnaire Philosophie, Editions Armanj 

Colin, Paris Troisième édition, 2007, p163. 
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 (02الممحق رقم )
(، ميندس دكلة الكتركميكانيؾ، 1985ركائي جزائرم )مكاليد  عبد الكىاب عيساكم،

بالجائزة الأكلى لمركاية في « سينما جاككب»يعمؿ بمينة ميندس صيانة. فازت ركايتو الأكلى 
 . 2012مسابقة رئيس الجميكرية، العاـ 

حصؿ عمى جائزة آسيا جبار لمركاية التي تعتبر أكبر جائزة لمركاية  ،2015كفي العاـ 
 «.را دم مكيرتيسيي»في الجزائر، عف ركاية 

الجائزة العالمية لمركاية العربية )كرشة إبداع « ندكة»، شارؾ في 2016كفي العاـ  
بجائزة سعاد الصباح لمركاية « الدكائر كالأبكاب»فازت ركايتو  لمكيتاٌب الشباب المكىكبيف(.

سفر »، عف عممو 2017لمركاية غير المنشكرة، العاـ « كتارا»(. كما فاز بجائزة 2017)
، فاز بالجائزة العالمية لمركاية العربية في طبعتيا 2020أبريؿ  14كفي «. أعماؿ المنسييف

« دار ميـ»، عف 2018الصادرة عاـ « الديكاف الإسبرطي»الثالثة عشرة، عف ركايتو 
بالجزائر، قبؿ أف تصدر في عدة طبعات عربية، ليككف أكٌؿ جزائرم يفكز بالجائزة. في ىذا 

، عف ركايتو المتكجة بالبككر، كعف النقاط «الدكحة»ساكم، إلى مجمة الحكار، يتحدث عي
التي أثارتيا، كعف تجربتو في كتابة الركاية التاريخية، كأسباب اًىتمامو بالتاريخ كاستحضاره 
كتكظيفو سرديان، مؤكدان، في ىذا السياؽ، أفٌ راىفى الإنساف العربي ييجبرنا عمى العكدة إلى 

 .دة قراءتو، كأفٌ الركاية تجيدي كبشكؿو كبير، ىذه القراءةالتاريخ مف أجؿ إعا
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 ديوان الإسبرطيرواية : ممخص  (03)الممحق رقم 
 الزمنية الفترة في حداثياأ تدكر عيساكم الكىاب عبد لمكاتب ركاية سبرطيالإ الديكاف

 بالكات أف غير ،كالجزائر فرنسا مف كؿ بيف احداثيا كتتعاقب 1833ك1815 بيف الممتدة
 خمسة في تمثمكا كابطاليا المحركسة سكانيا يسمييا كما أك  الجزائر مدينة عمى يركز

 :ىي شخصيات
 غاية إلى الفرنسية طكلكف في بدايتيا منذ العسكرية لمحممة الصحفي المراسؿ:  ديبون

 . المدينة كاستسلاـ فرج بسيدم الفرنسي الجيش نزكؿ
 المخمصيف نابميكف جنكد أحد الجزائر عمى الفرنسية العسكرية الحممة ميندس :كافيار

  .ليا محتلا بعد فيما ليعكد الجزائر مدينة في الأتراؾ لدل أسير بو الأمر انتيى كالذم لو
 الاحتلاؿ بعد معيـ التجارة في يعمؿ ك للأتراؾ كاف، المحركسة اعياف أحد: ميار ابن
  منيا لطردىـ الدائـ عيوكس لمفرنسييف سياسيا بمحاربتو عرؼ الجزائر لمدينة الفرنسي

 قاكـ كما الجزائر لحكميـ كرفضو للأتراؾ بكرىو عرؼ بسيط جزائرم: السلًوي
 .بعدىا الفرنسي الاستعمار
 كؿ فضؿأ حياة في طمعا المحركسة مف تيرب فتاة بدكر ثانكية شخصية:  دوجة
 مف كمكاقفيـ نظرىـ كجيات باختلاؼ مختمفة حياة لدييا الشخصيات ىاتو مف شخصية
 المحركسة سكاف مف كؿ حياة بؿ، حياتيـ أف كىك كاحدة نقطة في اجتمعكا لكنيـ، الأتراؾ

 .ليا الفرنسييف كدخكؿ الجزائر مدينة استسلاـ قبؿ عميو كانت كما أبدا تككف لف
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 ملخص البحث:

 لعبد الإسبرطي الديكاف ركاية البنية السردية في"  المكسكمة الدراسة ىذه جاءت
 تتبع حثاالب فحاكؿ.  الركاية في الكاردة البنيات بمختمؼ للإحاطة"  عيساكم الكىاب
 مف المستخدمة كالآليات التقنيات أبرز عمى لمقبض ساعدت التي المفاىيـ بعض كاستقراء

 الصكتي، كالتعدد التاريخي، كالتخييؿ الركائية التفاصيؿ مسار تكضيح سيمت كالتي لركائيا
 كالدرامي الفني البناء كىندسة تصميـ في أسيمت الآليات ىذه كؿ...  الكصؼ إلى إضافة
 .الكاتب رؤل كدعمت القارئ استفزت متميزة كفنية جمالية كأكسبتيا لمركاية

 التخييؿ ،البنية السردية عيساكم، الكىاب عبد الإسبرطي، الديكاف: المفتاحية الكممات
 .الصكتي التعدد التاريخي،
 
 

 

 

Summary 

This study titled "details in the novel of the Spartan Diwan by Abdul 

Wahab Issawi" came to take note of the various details contained in the novel. 

The research tried to trace and extrapolate some of the concepts that helped to 

capture the most prominent techniques and mechanisms used by the novelist, 

which facilitated the clarification of the course of the details of the novel, such 

as historical imagination, polyphony, in addition to the description ... All these 

mechanisms contributed to the design and engineering of the artistic and 

dramatic construction of the novel and earned it a distinct aesthetic and artistic 

that provoked the reader and supported the writer's visions. 

Keywords: Spartan Diwan, Abdel Wahab Issawi, aesthetic detail, 

historical imagination, phonetic pluralism. 
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